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 شكر وعرف ان

 هذا البحث وأعاننا على تجاوز جميع التحديات  لإتمامالحمد لله الذي وفقنا  

 والصلاة والسلام على سيدنا محمد وعلى آله أجمعين.

نتوجه بخالص الشكر والتقدير إلى أستاذتنا الف اضلة "آسيا ق ادري" التي  

كانت لنا خير معين في إتمام هذا البحث، ف لها الفضل بعد الله في توجيه  

 مسارنا البحثي ولم تبخل علينا بالنصح والتوجيه.

 مباشر في إنجاز هذا البحث.  ونوجه شكرنا لكل من ساهم بشكل

 سائلين الله أن يجعل هذا العمل خالصا لوجهه الكريم.

 وأن ينفع به الجميع.

 



 

 

 

 

 باسم الله الرحمن الرحيم

 "قل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنين"

 ا له لا يطيب الليل ا لا بشكره ولا يطيب النهار ا لا بطاعته 

   لل  هله"وتطيب اللحظات ا لا بذكره "الله

 انتهت الرحلة، لم تكن الرحلة قصيرة ولم تكن سهلة ولم يكن الحلم قريبا، ومهما طالت فس تمضي بحلوها ومرها.

 وفي اللحظة أأكثر فخرا أأهدي عملي هذا ا لى من رباني وتعب من أأ لي

 وأأسكنه فس يح جنانه. -رحمة الله عليه-ولمن أأحمل اسمه بكل افتخار: أأبي العزيز

 مهكي في الحب: ومعنى الحب وقرة عيني وأأعز ما أأملكا لى 

 .-حفظها الله–ا لى غاليتي وجنة قلبي: أأمي 

 ا لى ا خواتي الغالين والس ند في الحياة.

 ا لى أأساتذتي الأفاضل، الذين أأعانوني بعلمهم الدكتور "جمال سفاري" والدكتور "عبد المالك ضيف"،

 لكم مني فائق التقدير والاحترام.

 أأس تاذتي" قادري أ س يا" لدعمها لي ومساعدتها في هذا العمل.ا لى 

 والحمد لله على الختام والتمام.

 ياسين 
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 أ 

 مقدمة:

تعد الرواية من الأجناس الأدبية الأكبر من حيث الحجم وتعدد الشخصيات وتنوع 
أوروبا بصفتها جنسا أدبيا يعتمد على السرد بالدرجة الأولى، كون في  الأحداث، فقد ظهرت

السرد من آليات المساعدة على بناء أي نص أدبي درامي، وقد أفرز هذا الجنس الأدبي 
تحديات جديدة أمام القراء والنقاد على حد سواء لهذا أوجدوا لها آليات جديدة تتماشى 

 ها الكتّاب والنقّاد على حد سواء.ومتطلبات الفكرة والنظرة التي يتطلع إلي

تعتمد البنية السردية على قواعد وآليات تحدد بها مكونات العمل الروائي وتجمع 
أجزاءه في عمل موحد ومتكامل من حيث النص السردي والأحداث والشخصيات بمختلف 
ع أدوارها وتأثيراتها على مجرى الأحداث، وحتى فضاء الزمن وما يحمل من حاضر واسترجا

واستباق للأحداث في العمل الروائي، أما الدلالة فلو عرفناها كعلم، فهي أوسع من أن تشتمل 
بانة  على هذا المعنى البسيط الذي يقر به اللغويون بأن علم الدلالة هو علم لاستيضاح وا 

 معاني الألفاظ، وهذا العمل يحاول تبيان البنية ومدلولاتها في الرواية.

 -محمود طاهر–سة موضوع البنية السردية ومدلولاتها في رواية وهنا تبرز أهمية درا
ولفهم العلاقة بين بنية النص الروائي ومدلوله الفكري جاءت إشكالية دراستنا كالآتي: ما هي 

؟ -محمود طاهر -الرواية ؟ وما هي البنية السردية؟ وكيف تجلت البنية السردية في رواية 
نا الخطة التالية التي تجلت في مقدمة وفصلين وملحق وللإجابة على هذه الاشكالية اتبع

 وخاتمة.

ففي الفصل الأول تناولنا: مفهوم البنية، ومفهوم البنية السردية، ومكوناتها، حيث 
استطعنا بهذا الجزء من العمل أن نفك بعض المصطلحات المفتاحية الخاصة بالبنية ونعرف 

فيه: البنيات السردية في الرواية، حيث تطرقنا إلى علاقتها بالسرد، أما الفصل الثاني فتناولنا 
بنية الشخصية، وبنية المكان، بنية الزمن، وبهذه البنيات توصلنا إلى تصنيف جزئيات 
الرواية التي تخدم الموضوع ومعرفة آليات تكوين عمل إبداعي كالرواية، فلا يمكن كتابة 

مبهم دون تحديده ولا حتى عمل دون شخصياته، ولا يمكن للشخصيات في فضاء مكاني 



 مقدمة

 

 
 ب 

الإطار الزمني للأحداث. وملحقا يضم نبذة عن صاحب الرواية وملخصا للرواية وقائمة 
المصادر والمراجع وخاتمة تضم أهم النقاط المتوصل إليها لهذه الدراسة. ولهذا العمل ارتأت 

، أما عن الدراسة أن يكون المنهج المعمول به هو المنهج البنيوي لدراسة هذا الموضوع
أسباب اختيارنا للموضوع فيمكن حصره في اهتمامي بمجال الرواية وخاصة العربية منها، 

فكأنما يوحي بالمحطات  -جسر النهايات–وبحثي عن رواية تحمل لغز أحداثها في عنوانها 
التي يعيشها الانسان في بعض الأحيان مُرغما بسبب الظروف التي تصادفه في حياته 

 بلها والمضي قُدُما.ويتوجب عليه تق

كما اعتمدنا في هذا البحث على مجموعة من المصادر والمراجع أهمها المعاجم 
اللغوية المختلفة وكتاب مفهوم البنية للزواوي بغورة، معجم المصطلحات )نقد الرواية( لطفي 
زيتون وكتابة نظرية البنائية في النقد الأدبي لصلاح فضل وكتاب بنية النص السردي في 

نظور النص الأدبي لحميد حميدان، وكتاب الكلام والخبز لسعيد يقطين، إضافة إلى كتب م
مترجمة كقاموس السرديات لجيرالد برنس والبنيوية لجان بياجيه، وككل عمل يحتاج لجهد، 
فقد واجهتنا بعض الصعوبات المتمثلة في الدراسات التي تناولت ذات الرواية وحيثيات عن 

أنها لم تعقنا لإتمامه على هذه الصورة، فإن كان فيه من نقص فهو من حياة الكاتب، إلا 
 عندنا.

وفي الأخير ما عسانا إلا تقديم الشكر الخالص للأستاذة المشرفة "قادري" التي لم 
 تبخل علينا بالنصائح والتوجيهات وكانت ودودة وصبورة معنا طيلة إنجاز هذا العمل.
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 مفهوم البنية: -1
شغلت مسألة المصطلحات الفكر العربي وخاصة النقااد الدارساين حتاى أولوهاا اهتماماا 

بااين المصااطلحات البنيااة والساارد، وماان بالغااا، وهااذا لإعطاااء الاانص الأدبااي قيمتااه الفنيااة، وماان 
 بين التعاريف الآتي:

 البنية لغة:  -أ/

جاء في لسان العرب لابن منظور البنية والبنية: وما بنيته، وهو البنى والبِنَى وأنشد 
 الفارسي أبي الحسن: 

ن عقدوا شدواـــو أحســوم، إن بنــك قــئــأول ن عاهدوا أوفوا وا   1ن البنى        وا 

ويقااال كااذلك بنيااة وهااي مثاال: رشااوة ورشااا كااأن البنيااة المعيشااة التااي بنااى عليهااا مثاال: 
وفاالان  المشااية والركبااة، وبنااى فاالان بيت،ااا بناااء،، والبنااي بااالفهم مقصااود، مثاال: جزيااة وجاازي،

 2صحيح البنية أي الفطرة، وأبنية الرجل بناء، أو ما يبتني به داره.

بِنياااة بالكسااار والبُنياااة بالضااام، إذ جعلوهاااا وجااااء فاااي قااااموس المحااايط "ماااا يمياااز باااين ال
 . 3بالكسر من المحسوسات و بالضم في المعاني " 

ومن خالال التعااريف الساابقة، فالبنياة هاي الجماع والضام والترتياب، فبهاا يساتقيم العمال 
 مهما كان نوعه.

 :ومن ذلك قوله تعالى

 (04)الصف ، الآية   " إن الله يحب الذين يق اتلون في سبيله صف ا كأنهم بنيان مرصوص"

                              
 . 54، د.ت ، ص  4لبنان ، مج  –ابن منظور: لسان العرب ، دار صادر، بيروت  1
 .94المصدر نفسه، ص  2
 . 165، ص   2008مجد الدين الفيروز أبادي: المحيط ، دار الحديث ، القاهرة ،  3
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فالبنيااان يتااراص ويناادمج ويااتلاحم بعناصااره الماديااة وكااذا البنيااة السااردية فهااي مااا تجمااع 
 الآليات لبناء نص متكامل.

والااذي يعنااي البناااء أو  (Struere)ماان الأصاال اللاتينااي  (Structure)تشااتق كلمااة بنيااة 
الطريقة التي تقوم عليها بناء ماا، يعاود أصالها إلاى الفعال الثلاثاي )بناى ، يبناي ، بنااء،(، ومناه 
جااااااااءت كلماااااااة بنياااااااة وساااااااميت النزعاااااااة المعتمااااااادة علاااااااى هاااااااذا المفهاااااااوم بالبنيوياااااااة أو البنائياااااااة 

(Structuralisme) اء والأصااااااااال العرباااااااااي القاااااااااديم للكلماااااااااة يتضااااااااامن معااااااااااني التشاااااااااييد والبنااااااااا             
 . 1والتركيب 

 :البنية اصطلاحا -ب/

لاادى جااان موكاروفسااكي الااذي عرفااه بأنااه : " الأثاار  (Structure)ظهاار مصااطلح بنيااة 
الفنااي بنيااة أي نظااام ماان العناصاار المحققااة فنيااا والموضااوعية فااي ترابيااة معقاادة تجمااع بينهمااا 

 . 2سيادة عنصر معين على باقي العناصر" 

عاارف البنيااة قااائلا : "هااي ترجمااة لمجموعااة ماان العلاقااات بااين  أمااا صاالاح فضاال فقااد
علااااى شاااارط أن يصاااال الباحااااث إلااااى تحديااااد خصااااائص  عناصاااار مختلفااااة أو عمليااااات أوليااااة،

المجموعااة والعلاقااة القائماااة فااي ماااا بينهااا ماان جهاااة نظاار معيناااة تتميااز فااي ماااا بينهااا باااالتنظيم 
 . 3والتواصل بين عناصرها المختلفة " 

تعرياااف فإنناااا نتوصااال إلاااى نتيجاااة مفادهاااا أن البنياااة تاااتفحص كيفياااة بنااااء علاااى هاااذا الو 
ارتبااااط عناصااار الااانص الفنياااة، كماااا أنهاااا ت كاااد علاااى مااادى تلاحمهاااا وانساااجامها مجتمعاااة ماااع 
بعضها البعض، ومن خصائصاها الانتظاام والتماساك هاذا ماا يجعال صالاح فضال يفصال فياه 

ح، إذ يمياااز بعاااض البااااحثين باااين فاااي تعريفاااه قاااائلا: "مفهاااوم البنياااة علاااى الساااياق بشاااكل واضااا

                              
 . 95، ص  1992، يونيو  3، السنة  5الزواوي بغورة : مفهوم البنية ، مجلة المناظر ، ع  1
 .37، ص 2002، دار النهار، لبنان، 1ون: معجم المصطلحات نقد الرواية، طلطفي زيت 2
 . 122، ص  1998، دار الشروق ، القاهرة ،  1: نظرية البنائية في النقد الأدبي ، ط صلاح فضل 3
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نوعين من السياق نوع يستخدم فيه مصطلح البنية عن قصد و لهذا يقوم بوظيفة حيوية مهماة 
 . 1وسياق آخر يستخدم فيه بطريقة علمية فحسب" 

كمااا يااارى )جااان بياجياااه( فااي كتاباااة البنيويااة : " إن البنياااة تباادو بتقااادير أولااى مجموعاااة 
تغتنااااي بلعبااااة  جموعااااة تقاباااال خصااااائص العناصاااار تبقااااى أوتحااااولات تحتااااوي علااااى قااااوانين كم

 . 2التحويلات نفسها دون أن تتعدى حدودها أو تستعين بعناصر خارجية" 

وبهاااذا فاااإن البنياااة تسااااعدنا علاااى ضااابط هيكااال الااانص داخلياااا بعيااادا عااان كااال الساااياقات 
عناصار مجموعاة الخارجية ، فحددها الزواري بغورة بقوله:" تعني البنية الكيفية التي تنظم بهاا 

مااا أي أنهااا تعنااي مجموعااة العناصاار المتماسااكة فيمااا بينهااا، بحيااث يتوقااف كاال عنصاار علااى 
.إذن  3باااااقي العناصاااار الأخاااارى، وبحيااااث يتحاااادد هااااذا العنصاااار بعلاقتااااه بمجموعااااة العناصاااار"

فالبنية تتكاون مان عناصار متكاملاة فيماا بينهاا لا يمكان التفاريط فاي أي عنصارا مان عناصارها 
 واحدة دون أخرى. ولا استيعاب

"إن  "، الااذي يقااول:Gerald Brins"وهااذا مااا ورد فااي قاااموس الساارديات لجيرالااد باارنس 
البنيااة هااي شاابكة العلاقااات الحاصاالة بااين المكونااات العدياادة للكاال وبااين كاال مكااون علااى حااده 

 ، فالبنية قالب يحتوي كل الاتصالات الجامعة لأجزاء أي عمل والرابطة بينها.4والكل"

طفاااي زيتاااوني فاااي كتاباااه "معجااام المصاااطلحات" إلاااى تقسااايمها إلاااى قسااامين، إذ ويتجاااه ل
"هناااك مفهومااان للبنيااة الأدبيااة والفنيااة الأول تقلياادي يراهااا نتاااج تخطاايط مساابق فياادرس  يقااول:
حااااديث ينظاااار إليهااااا كمعطااااى واقعااااي فياااادرس تركيبهااااا وعناصاااارها،  رتكوينهااااا، والآخاااا آليااااات

                              
 . 122، ص السابق المرجع 1
 . 80م ، ص1985، باريس يروتدات، ب، منشورات عوي 4: عارفة بشير أوبر ، ط جان بياجيه : البنيوية، ترجمة 2
 . 95، صمفهوم البنيةالزواوي يفورة :  3
 . 191، ص 2003، القاهرة، ميرات للنشر والمعلومات، 1ط، السيد إمام:  ، ترجمةقاموس السردياتجير الدبرانس:  4
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، فالبنياة ساواء أدبياة أو فنياة تحتااج إلاى وعااء 1بينهاا " ووظائف هذه العناصر والعلاقة القائمة
 يجمع بينهما للوقوف عند عمل متكامل الآليات.

وفي تعريف آخر لاه يقاول الازواوي بغاورة : " لاذلك يارى كاوبي ران أي شايء بشارط أن 
، فهاو يارى أن البنياة مرتبطاة 2لا يكون عديم الشكل يمتلك بنية، فكال شايء مبناي بصاورة ماا "

 ل ولا غنى عن ذلك .بالشك

 :فهوم السردم -2
عبااار  وكتابااة المساارحيات ولهااذا ،يُعتمااد الساارد كأساالوب متبااع فااي القصاااص والروايااات

 .عنه الباحثون لغة و اصطلاحا

 السرد لغة: .1
جاء في لسان العرب لابن منظور: " تقدمة شيء إلى شيء ما منسقا بعضاه فاي أثار  

إذ تابعه، وفلان يسرد الحاديث سارد،ا إذا كاان  بعض متتابعا، وسرد الحديث ونحوه يسرده سردا
جيااد الساااياق لاااه، وفاااي صاافة كلاماااه صااالى اي علياااه وسااالم لاام يكااان يسااارد الحاااديث سااارد،ا، أي 

، وعليااه فااإن الساارد تنسااايق  3يتابعااه ويسااتعجل فيااه،  ساارد القاارآن تااابع قراءتاااه فااي حااذر منااه"
 وتتابع سواء كان النص كتابيا أو شفهيا .

 لسرد( في القرآن الكريم لقوله تعالى :كما وردت لفظة )ا

 "أنْ اعملْ سابغات و قدّرْ في السّرْد و اعملوا صالحًا إنّي بما تعملون بصير"

 .( 11)سبأ ، الآية  

                              
 . 37، نقد الرواية ، صمعجم المصطلحاتزيتون لطفي : 1
 .   96الزواوي بغورة : مفهوم البنية ، ص 2
 . 211، مادة )سرد( ، ص 3ابن منظور : لسان العرب ، المجلد  3
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ومعنااى التقاادير فااي الساارد : " أن تكااون الحلقااات متناساابة ، و أن لا تكااون ضاايقة و لا 
واسعة ، لأنها إذا لام تتناساب فإنهاا تا ذي ، تكاون واحادة صاغيرة و واحادة كبيارة ، و إذا كانات 
واسااعة فإنهااا تاا ذي و قااد لا تقااي السااهام ، و إذا كاناات ضاايقة فإنهااا لا تتحاارك كمااا ينبغااي و 

 . 1س" يثقل على اللاب

جااااء فاااي المعجااام الوسااايط: " سااارد الشااايء: ساااردا ثقباااه والجلاااد: خااارزه)...( ويقاااال سااارد 
، فالساارد  2، ساارد الحااديث أتااى بااه علااى ولاء جيّااد السااياق )...( كااان جيااد السااياق لااه"الصااوم

 بمعناه اللغوي هو حديث عن موضوع يحمل سياقا يصب في المعنى العام للحكي.  

 : السرد اصطلاحا -ب/

الدراسات النقدية الحديثة اهتماماا بالغاا بموضاوع السارد، وحساب حمياد لحمياداني  أولت
 فإن السرد هو الحكي الذي يقوم على ركيزتين أساسيتين:

 يحتوي على قصة ما تضم أحداثا معينة. أولهما:

: "أن تحكي بطارق متعاددة ولهاذا السابب فاإن السارد هاو الاذي يعتماد علياه فاي ثانيهما 
، ويضاايف علااى ذلااك فيهااا أن الساارد هااو الكيفيااة التااي 3حكااي بشااكل أساسااي" تمييااز أنماااط ال

تااروي بهااا القصااة عاان طريااق قناااة الااراوي والمااروى لااه، ومااا تخضااع لااه ماان ماا ثرات بعضااها 
 .4متعلق بالراوي والمروي له والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

                              
محمد ابن صالح العثيمين : تفسير القرْآن الكريم سورة سبأ ، م سسة الشيخ محمد بن صالح العثيمين الخيرية للنشر ،  1
 . 91، ص 2015،  1ط
، المادة )سرد( ،  2004،  4مصر ، ط -وسيط ، مكتبة الشروق الدولية للنشر ، لقاهرة مجمع اللغة العربية ، المعجم ال 2

 . 426ص
المغرب -حميد حميدان : بنية النص السردي في منظور النص الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  ينظر، 3

 . 45م ، ص2000،  3، ط
 . 45المرجع نفسه ، ص4
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مختلااف الخطابااات أمااا سااعيد يقطااين، فياارى: "أن الساارد فعاال لأحااداث لااه يتسااع ليشاامل 
، ويقاول أيضاا:" فعال 1سواء كانت أدبياة أو غيار أدبياة يبدعاه الإنساان أينماا وجاد وحيثماا كاان"

لا حدود له، يتسع ليشمل مختلف الخطابات ساواء كانات أدبياة أو غيار أدبياة، يبدعاه الإنساان 
نماااا هاااو 2أينماااا وجاااد وحيثماااا كاااان" إباااداع، ، فالسااارد أوساااع مااان أن يعبااار عناااه بإلياااة أو فكااارة، وا 

 واستيعاب لر ى الفكر والفكرة. 

أشااكالا عدياادة، وفااي عاادة مجااالات، وياارتبط  Ronal Partأخاذ الساارد عنااد رولان بااارت 
بااأي نظااام لساااني أو غياار لساااني، وتختلااف تجلياتااه باااختلاف النظااام الااذي اسااتعمل فيااه حيااث 
يقااول:" يمكاان أن ياا دي الحكااي بواسااطة اللغااة المسااتعملة شاافاهية أو كتابيااة، وبواسااطة الصااورة 

ه الماااواد. إناااه حاضااار فاااي ثابتاااة أو متحركاااة وبالحركاااة ، وبواساااطة الامتااازاج المااانظم لكااال هاااذ
الأسااطورة والخرافااة والأمثلااة والحكايااة والقصااة والملحمااة والتاااريخ والمأساااة و الاادراما والملهاااة، 

.فاااأي عمااال 3والإيمااااء واللوحاااة المرساااومة ، وفاااي الزجااااج المااازوق ، الساااينما والمحادثاااات ..." 
 اختلف قالبه العام.  درامي يحتاج إلى نص يثبت أفكاره والمعاني التي يريد إيصالها مهما

أماا فااي مفهومااه الحاديث فقااد قياال أن السارد: "هااو دراسااة الانص واسااتنباط الأسااس التااي 
أحاد تفريعاات ’’ علام السارد’’تقوم عليها ، وما يتعلق بذلك من نظر تحكم إنتاجه وتلقياه ويعاد 

ثاام ،  Clod Livy Strawsسااتراوسالبنيويااة الشااكلانية، كمااا تبلااورت فااي دراسااات كلااود ليفااي 
تنامي هذا العلم فاي أعماال دارساين بنياويين آخارين مانهم )تاودوروف( الاذي يعادّه الابعض أول 

،  فالسارد يقاف بحاد ذاتاه 4)علم السارد( "   "Nat orologyمن استعمل مصطلح " ناراتولوجي 

                              
م 1997،  1المغرب ، ط -و الخبر )مقدمة السرد العربي المركز الثقافي العربي( ، الدار البيضاء  سعيد يقطين : الكلام 1

 . 41، ص
 . 16، صالمرجع نفسه: 2
 . 19، صالعربي المركز الثقافي العربي( سعيد يقطين : الكلام و الخبر )مقدمة السرد  3
الرواية السعودية )دراسة فنية لنماذج من الرواية السعودية( ، : البنية السردية في  نورة بنت محمد بن ناصر المرّي 4

 . 17م ، ص2008، جمعة أم القرى ، كلية اللغة العربية، فرع الأدب، راسات العليامخطوطة دكتوراه قسم الد
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علااى قواعااد وأسااس تحكاام إنتاجااه وتساااعد علااى نقلااه وتلقيااه، فالساارد عبااارة عاان دراسااة وتنااامي 
 أيدي الدارسين هذا المصطلح في حد ذاته أصبح يسمى )علم السرد( .وتطور على 

 :مفهوم البنية السردية -3
تعااااااددت مفاااااااهيم البنيااااااة السااااااردية غياااااار أن الشااااااكلانيين الااااااروس وماااااانهم "شكلوفسااااااكي  

SHKLOVSKY ينظرون إلى " بنية ما داخال الانص الشاعري هاي البنياة الشاعرية وينظارون "
؛ فاالنص يعتماد علاى بنياة أساساها 1ردي هي البنية السردية" إلى البنية أخرى داخل النص الس

 الشعور الانساني وما تلفظه الشخصية في الموقف الحاصل.

" يعتبار أن البنياة الساردية هاي مرادفاة Forster Morganأما الناقد  "ماورغن فورساتر 
الزماان والمنطاق للحبكة، و"رولان بارت يعرفها بأنها التعاقاب، والمنطاق أو التتاابع والساببية أو 

" فيرى أن البنياة الساردية " تعناي الخاروج Oudin mayerفي النص السردي، وأما "أودين موير
عاان التسااجيلية إلااى تغليااب أحااد العناصاار الزمانيااة أو المكانيااة علااى الآخاار، وعنااد الشااكلانيين 
تعنااي الغريااب وعنااد سااائر البنيااويين تتخااذ أشااكالا متنوعااة، لكننااا نسااتخدمها بمفهومهااا النمااوذج 

نياااة ساااردية واحااادة بااال هنااااك بُناااى الشاااكلي المااالازم لصااافة الساااردية، ومااان ثااام لا تكاااون هنااااك ب
سردية تتعدد بتعدد الأنواع السردية، وتختلاف بااختلاف الماادة والمعالجاة الفنياة فاي كال منهاا " 

فالبنية السردية لا تكون إلا بترابط البنيات المختلفة فاي العمال الساردي، فكماا تعتماد بعاض   2
النصاوص إلاى اتخااذ أشاكال النصوص على التغريب في اللفظ كذلك البنية تحتااج فاي بعاض 

 مختلفة دون الخروج عن القاعدة العامة للبنيات السردية.

الذي اقتارح هاذا المصاطلح عاام  "Tothorof Tzvetan في حين أن " تزفيتان تودوروف
م فعرفااه بأنااه: "العلاام الااذي يعنااى بدراسااة الخطاااب السااردي أساالوبا وبناااء، ودلالااة، ويقااوم 1959

لخطاااب واتساااقها فااي نظااام يكااف العلاقااات التااي تااربط الأجاازاء علااى دراسااة تمظهاار عناصاار ا

                              
 . 17، ص 2005، مكتبة الآداب ، القاهرة ،  3: البنية السردية للقصة القصيرة ، طعبد الرحيم الكردي 1
 .18رجع نفسه، صالم 2



  مصطلحات ومفاهيم.... .........................................الفصل الأول
 

 
11 

ببعضااها الاابعض، والعلاقااة بينهااا وبااين الكاال المتجسااد فااي الخطاااب السااردي، علاا  اعتبااار أن 
هااذا الخطاااب هااو الصاايغة الوحياادة لنقاال الساارد، وهااو الصااورة اللغويااة التااي تجسااده، ولا بااد أن 

وعلاقاتااه بباااقي مكونااات المنااتج الروائااي يكااون قائمااا علااى نظااام علمااي واضااح يحاادد صاالاته 
 ، فنص الخطاب هو الذي يحرك النص السردي في أي عمل.1وعناصره"

ويضيف سعيد علوش تعريفا آخر للبنياة الساردية قاائلا: "هاي شاكل ساردي يناتج خطاباا 
دالا متمفصلا وهو دعوى مساتقلة داخال الاقتصااد العاام للسايميائيات والبنياات الساردية أشاكال 

، يرياااد التأكياااد علاااى أن البنياااة 2ياااة تجريدياااة والبنياااات هاااي إماااا بنياااات كبااارى أو صاااغرى"هيكل
السردية هي الشكل السردي الذي يقاوي لغاة الخطااب مهماا كانات مكاناة المخاطاب فاي العمال 

 السردي.

أمااا "حسااون نيهااان السااعدون" فااي كتابااه يقااول أن: "السااردية فاارع ماان أصاال كبياار هااو 
باط القوانين الداخلية للأجنااس الأدبياة واساتخراج الانظم التاي تحكمهاا الشعرية، التي تعني استن

، فالسااردية جاازء بساايط ماان الشااعرية 3والقواعااد التااي توجااه أبنيتهااا وتحاادد خصائصااها وسااماتها"
 كونها المحددة لقواعد التي تحدد ملامحها وآلياتها البنائية في العمل.

مجموعااة عناصاار متداخلااة فيمااا بينهااا يمكننااا الجاازم أن البنيااة السااردية هااي عبااارة عاان 
بحيااث لا قيمااة تعااد لعنصاار واحااد إلا ماان خاالال العنصاار الااذي يليااه والعنصاار الااذي ماارّ عليااه 

 في السابق.

                              
، 14سحر شبيب : البنية السردية و الخطاب السردي في الرواية المحلية ، دراسات في اللغة العربية  و آدابها ، عدد  1

 . 11، ص 2013
 . 112، ص 1985، دار الكتاب اللبناني ، بيروت ،  1سعيد علوش : معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، ط 2
،  1شعرية المكان في قصة قصيرة جدا ) قراءة تحليلية في المجموعات القصصية ( ، ط نبهان حسون السعدون : 3

 . 18، ص 2012
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فالسرد من الآليات الضرورية لنسج أي عمل روائي، فالكاتب يحتاج للنص الذي يبناي 
والزمااان الااذي يحاادد  بااه نصااه الااذي تترجمااه الشخصاايات التااي تحركااه، والفضاااء الااذي يحتويااه

 ظروفه وحلقاته.

 مكونات البنية السردية:  -4

تعاااد الرواياااة مااارآة المجتماااع وصاااورته الحقيقاااة التاااي تحمااال جانباااا مااان اللحظاااات التاااي 
يعيشها الآخرون من آلام وأفراح ومن مشاكل وحلولهاا، وكال راو بهاا يجاد ماراءه فيهاا ومتنفساه 

حاسااايس ولهاااذا يحتااااج إلاااى عناصااار بنّااااءة للتعبيااار عماااا يجاااول فاااي عقلاااه ونفساااه مااان أفكاااار وأ
 وأساسية هي: الشخصية والزمان والمكان. 

 بنية الشخصية: :أولا

 تعريف الشخصية: -/1

تعتبر الشخصاية مان أهام العناصار التاي تبناى عليهاا الرواياة، فهاي عماوده الفقاري "فالا 
تكااد تعثار ، إذ لا 1يمكن تصور قصة بلا أعماال كماا لا يمكان تصاور أعماال بالا شخصايات"

علاااى ناااص ساااردي يفتقااار إلاااى الشخصااايات التاااي تثيااار أحداثاااه أو تااادور تلاااك الأحاااداث حاااول 
 لا يمكن التخلي عنه. 2الشخصية فهي "تقليد متوارث"

 

 

 
                              

جويدة حميش : بناء الشخصية في حكاية عبدو و الجماجم لمصطفى فاسي مقاربة في السيميائيات، منشورات الأوراس ،  1
 . 96د.ت ، ص 

 . 195، ص 2000، جوان  13الإنسانية ، العدد جميلة قسيمون : الشخصية في القصة  ، مجلة العلوم 2
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 الشخصية لغة :  - أ

جااااااااء فاااااااي لساااااااان العااااااارب لابااااااان منظاااااااور: "شاااااااخص: الشاااااااخص: جماعاااااااة شاااااااخص 
 .1الإنسان وغيره مذكر، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص"

)شااخص( سااواء الإنسااان وغيااره تااراه ماان بعيااد  ص خ. معجاام الصااحاح: "ش. وورد فااي
وجمعااه فااي القلااة )أشاااخص( وفااي الكثاارة )شااخوص( و)أشاااخاص(، وشااخص بصااره ماان بااااب 
ذا فااتح عينااه وجعلااه لا يطاارق و)شااخص( ماان بلااد إلااى بلااد آخاار أي  خضااع فهااو )شاااخص(، وا 

 وراء اصاطناع تركياب )ش.وأيضا" تعناي مان ، 2ذهب وبابه خضع أيضا، و)أشخصه( وغيره"
ص( من ضامن ماا تعنياه التعبيار عان قيماة حياة عاقلاة ناطقاة فكاأن المعناي إظهاار شايء  خ.

خراجه وتمثيله وعكس قيمته "      3وا 

وأيضااا جاااء فااي المعجاام الوساايط: ")شااخص( الشاايء، شخوصااا: ارتفااع و باادا ماان بعيااد  
ليااه ر  جااع وأمامااه: مثاال بشخصااه، والشااهم: جاااوز الهاادف ماان أعاالاه وماان بلااده وعنااه: خاارج وا 

وفاالان بصااره ويبصااره: فااتح عينيااه ولاام يطاارق بهمااا متااأملا أو منزعجااا، وفااي التنزياال العزيااز: 
وأيضا: ")الشخصُ(: كلى جسم له ارتفااع وظهاور،  4}إنما ي خرهم ليوم تشخص فيه الأبصار{

، و)الشخصاااية(: "صااافات تمياااز الشاااخص مااان غياااره، ويقاااال: فااالان ذو 5وغلاااب فاااي الإنساااان"
رادة وكيان مستقل"ش  .6خصية قوية: ذو صفات متميزة وا 

                              
 .45ط ، د.ت ، ص لبنان ، د. -ابن منظور : لسان العرب ، مادة شخص ، المجلد الثالث ، دار الصادر ، بيروت  1
 . 154, ص 1972لبنان ،  -محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي : مختار الصحاح ، بيروت  2
، 1988، 240ط ، العدد  د. ،الكويت الآداب،فنون و ة الرواية ، المجلس الوطني للثقافة وال: في نظريعبد المالك مرتاض 3

 . 25ص
ط ، د.ت ،  تركيا  ، د. -إبراهيم مصطفى ، أحمد حسن الزيات و آخرون : معجم الوسيط ، دار الدعوة اسطنبول  4

 . 475ص
 .475نفسه، ص  المرجع 5
 .475نفسه، ص   المرجع 6
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 كما ذكرت لفظة الشخصية في القرآن الكريم

 لقوله تعالى:

 .."كفروا."واقترب الوعد الحق ف إذا هي شاخصة أبصارهم الذين  

 .( 97)الأنبياء ، الآية  

 :وفي موضع آخر من سورة إبراهيم

 ق ال تعالى:

 لمون إنما يؤخرهم ليوم تشخص فيه الأبصار""ولا تحسبن الله غاف ل عما يعمل الظا

 .(42)إبراهيم، الآية  

تعناي هاذه الكلماة  (persona) وأصل كلمة شخصية "هي مشتقة من الأصل اللاتيناي
القناع الاذي كاان يلبساه الممثال حياث يقاوم بتمثيال دور أو باالظهور بمظهار معاين أماام النااس 

  1به الشخص" وبهذا أصبحت الكلمة تدل على المظهر الذي يظهر

وماان خاالال المعاااجم والقااواميس يتضااح بااأن معنااى الشخصااية هااو الارتفاااع وعبااارة عاان 
 مجموعة من الصفات والسمات التي تميز الشخص عن غيره.

 الشخصية اصطلاحا:-ب

تختلااف التعااااريف والمفااااهيم الاصاااطلاحية حاااول الشخصااية إلا أنهاااا تصاااب فاااي معناااى 
يخ عياااوش(: "الشخصاااية كاااائن لاااه سااامات إنساااانية واحاااد ومتقاااارب، حياااث يعرفهاااا )جعفااار الشااا

ومنخااارط فاااي أفعاااال إنساااانية )ممثااال( لاااه صااافات إنساااانية فالكاااائن )الإنساااان( حقيقياااا كاااان أو 
متخيلا له سمة وفعل وصفة إنسانية ي ديها ضامن الساياق الموضاوع لاه فاي الأعماال الأدبياة، 

                              
المكان في رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي ، مذكرة ماجستير، جامعة و  فلة قارة ليندة لكحل : بناء الشخصية  1

 . 40( ، ص2017/2018قسنطينة ، )



  مصطلحات ومفاهيم.... .........................................الفصل الأول
 

 
15 

مجماوع الكالام الاذي وهي أي الشخص عنصر مخترع ككل عناصر الحكاية، فهي تتكون مان 
فالشخصاية كااين حامال لصافات الساارد بكال  1يصفها ويصور أفعالها وينقل أفكارها و أقوالها"

 تقلباته من شخص إلى آخر.

ويعرفهااا أيضااا "رولانااد بااارت بأنهااا: "نتاااج عماال تااأليفي، كااان يقصااد أن هويتهااا موزعااة 
، 2كرر ظهوره في الحكاي"في النص عبر الأوصاف والخصائص التي تستند إلى اسم "علم" يت

ويعنيااه أن الشخصااية عمااود البناااء السااردي والروائااي خاصااة والعنصاار الأساسااي فيااه ويتكاارر 
 ظهوره في النصوص الأدبية نظرا للأهمية الكبيرة.

ياااذهب الااابعض إلاااى تعريفهاااا بأنهاااا: "الكااااائن البشاااري مجساااد لمعاااايير مختلفاااة أو أنهااااا 
فمحور العمال يعتماد علاى   3ر الحدث القصصي"الشخص المتخيل الذي يقوم بالدور في تطو 

 الشخصية ليعبر عما في داخله بغض النظر إن كانت جمادا أو شيئا حيا.

أمااا وجاادي وهبااة فياارى: "أن الشخصااية هااي أحااد الأفااراد الخياااليين، أو الااواقعيين الااذين 
؛ فالشخصاااية بالنسااابة لوجااادي وهباااة هاااي الخياااال والأفكاااار التاااي 4تااادور حاااولهم أحاااداث السااارد"

تنساج أحاداد العمال، وعبااد المانعم زكرياا يعاارف الشخصاية علاى أنهاا: "كاال مشاارك فاي أحااداث 
الرواية سلبيا أو إيجابيا، أما من لا يشارك في الحدث لا ينتمي إلى الشخصيات بل يعد جازءا 

                              
 . 140م ، ص2015،  1جعفر الشيخ عيوش : السرد و نبوءة المكان ، دار غيداء للنشر و التوزيع ، عمان ، ط 1
 المغرب ،-النص السردي  من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء حميد لحميداني : بنية  2
 . 51-50ص ص ،م2000 ،3ط
 . 196م ، ص 2000، جوان  13جميلة قيسمون: الشخصية في القصة ، مجلة العلوم الإنسانية ، العدد  3
، 1984، 2بيروت، ط -و الأدب، مكتبة لينان  صطلحات العربية في اللغة: معجم الموجدي وهبة، كامل المهندس 4

 .208ص
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جااب أن يكاون لااه طاارف فاي إحااداث انفعااال ؛ فاأي مشااارك فااي العمال السااردي ي1مان الوصااف"
 الشخصيات كي يترك أثره في العمل الدرامي.

أمااا عبااد المالااك مرتاااض فيعاارف الشخصاايات أنهااا: "هااي التااي تصاانع اللغااة وهااي التااي 
تثني أو تستقبل الحوار، وهي التاي تصاطنع المناجااة وهاي التاي تانهض بادور تضاريم الصاراع 

وعواطفهااا، وهااي التااي تقااع عليهااا المصااائب وهااي التااي تتحماال أو تنشاايطه ماان خاالال أهوائهااا 
العقد والشرور، التي تتفاعل ماع الازمن وهاي التاي تتكياف ماع التعامال ماع هاذا الازمن فاي أهام 

، فالشخصااية هااي مركااز الروايااة أو أي عماال أدبااي 2أظرفااه الثلاثااة ماضااي، حاضاار، مسااتقبل"
ي المتحكمااااة فااااي العماااال الروائااااي يسااااتدعي شخصاااايات بااااه، فبهااااا يقااااام العقاااادة وبهااااا تحاااال وهاااا

 والمكونات السردية.

وماان هنااا نسااتخلص بااأن للشخصااية دورهااا الفاعاال فااي بناااء وتساايير الأحااداث، ونسااجها 
 وأن العمل الروائي لا ينفك عنها، بل ويعتبرها اللبنة الأساسية للعمل.

 أنواع الشخصية:        -/2
كماا قاال الادكتور )أحماد مرشاد( وهاي  تعد الشخصية العنصار المحارك للعمال الروائاي،

فااااي كتابااااه "البنيااااة الدالااااة فااااي روايااااات ابااااراهيم نصاااار اي": "تعااااد الشخصااااية إحاااادى المكونااااات 
الحكائية التي تشكل بنية النص الروائي، لكونها تمثل العنصر الفعال الاذي ينجار الأفعاال، أو 

م الشخصاااية باااإملاء يتقبلهاااا وقوعاااا التاااي تمتاااد وتتااارابط فاااي مساااار الحكاياااة ومااان أجااال أن تقاااو 
؛ فالشخصاااية فاااي 3اللحظاااة المركزياااة المساااندة إليهاااا تأليفاااا، وتفهااام الواقاااع وتمتلااا  باااروح الحيااااة"

                              
عبد المنعم زكريا : البنية السردية )دراسة في ثلاثية خيري شلبي( ، عين الدراسات و البحوث الإنسانية و الاجتماعية ،  1
 . 68م , ص2009,  1ط
 . 91عبد المالك مرتاض : في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات ومفاهيم ( ، ص 2
،  2011، 1، ط ، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر اي، الم سسة العربية للدراسات والنشر والتوزيعدد أحممرش 3

 .135ص
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العمل الدرامي أو العمل السردي يجب أن تكاون ذات بصامة فاي العمال وتا ثر علاى الأحاداث 
 من قريب أو بعيد. 

 :الشخصية الرئيسة )المركزية( -أ

ثاار تعقياادا فااي المكونااات السااردية، فقااد حاااول الكثياار ماان تعتبار الشخصااية الرئيسااية الأك
البااااحثين المحااادثين دراساااتها وتحليلهاااا كااال حساااب طريقتاااه، فقاااد جااااء فاااي كتااااب "شاااريط أحماااد 
شريط"، أن: "الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصاويره أو ماا أراد التعبيار 

المحكم بنا ها باستقلالية فاي الارأي، وحرياة  عنه من أفكار وأحاسيس، وتتمتع الشخصية الفنية
، كونهاااا تعتبااار أهااام محااارك للأحاااداث والمحاااور 1فاااي الحركاااة داخااال مجاااال الااانص القصصاااي"

 الأساسي للعمل السردي.

 نهاااا: "تااادور حولهاااا أولهاااا الأحاااداثوقاااد تميااازت الشخصاااية الرئيساااية باهتماااام الكتااااب لأ
خوص الأخاارى حولهااا، فاالا تطغااى وتظهاار أكثاار ماان الشخصاايات الأخاارى، ويكااون حااديث الشاا

؛ لأن الشخصية الرئيسية أساس الأحداث وعندها تصب كل الشخصيات 2أي شخصية عليها"
 الأخرى من قريب أو بعيد. 

أما محمد بوعزة في كد على أن الشخصية الرئيسية: "أول من يسامى وأول مان يوصاف 
س للأحااداث يبحااث عاان ؛ فااأي دار 3يختارهااا السااارد ماان بااين كاال الشخصاايات لتدشااين الحكااي"

 الشخصية الرئيسية لمعرفة حقيقة تسلسل الأحداث.

                              
ط( ،  ، الجزائر، )د.رية المعاصرة، دار القصبة للنشرشريط أحمد شريط : تطور البنية في الفنية في القصة الجزائ 1

 . 45ص ،2009
، ص 2008، 4الأردن، ط -، عمانر الفكر، دامدخل إلى تحليل النص الأدبين لافي قزق: عبد القادر أبو شريفة وحسي2

135. 
 . 39، ص 2010لبنان،  -، بيروتالدار العربية للعلوم، يممفاهتقنيات و : تحليل الخطاب السردي محمد بوعزة 3
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أيضاااا إباااراهيم عبااااس يااارى أن: "الشخصاااية الرئيساااية هاااي التاااي تسااايطر علاااى الاااانص 
الروائي بقوتها وجاذبيتهاا فتعمال علاى التاأثير فاي القااري وتشاويقه مان أجال تتباع الأحاداث مان 

؛ 1ور حولهاا الأحاداث مان البداياة إلاى النهاياة"أول الرواية إلى آخرها، وهي الشخصية التاي تاد
للشخصاااية الرئيسااية تترجماااه حركااة التاااأثر والتااأير فاااي العماال والحبكاااة التااي تحباااك  فالانجااذاب

 لأجل الشخصية الرئيسية وما ينتج عنها من روابط بالنص.

وماان خاالال مااا ساابق فيمكننااا اعتبااار الشخصااية الرئيسااية هااي التااي يبنااى عليهااا العماال 
وهااي التااي تحكاام فااي جزئياتااه وأحداثااه وكاال مااا ياادور فااي العماال ككاال، كونهااا عصااب الفنااي، 

 الرواية ومحركها الأساس بها.

 :خصية الثانوية )المساعدة(الش -ب

لا تخلااو روايااة ماان الشخصااية الثانويااة وتااأتي مساااعدة أو معارضااة للشخصااية الرئيسااية  
ماا عوامال كشاف عان الشخصاية وغالبا ماا تكاون غيار نامياة تساير وفاق مساتوى واحاد، "فهاي إ

ماااا تتباااع لهاااا، وتااادور فاااي فلكهاااا وتنطاااق باسااامها كماااا أنهاااا تلقاااي  المركزياااة وتعاااديل سااالوكها، وا 
، فتبقاااى الشخصاااية الثانوياااة مسااااندة للأحاااداث فاااي أي عمااال 2الضاااوء عليهاااا ونكشاااف أبعادهاااا"

 سردي.

يعطاااي فااادور الشخصاااية الثانوياااة مسااااند ولااايس ثاااانوي، لأن المسااااندة تعتبااار أقاااوى فهاااو 
دلالاااااة المباااااادر والحياااااوي والمعاضاااااد فكرياااااا أو شاااااعوريا،  ويقاااااول )باسااااام عباااااد الحمياااااد(: "إن 
الشخصااية الثانويااة هااي التااي تعطااي العماال الروائااي حيويااة ونكهااة وقدرتااه علااى إباالا  رسااالته، 
ن تحرياااك الصاااورة الدرامياااة داخااال العمااال الروائاااي لا ياااتم إلا مااان خااالال تحااارك الشخصااايات  وا 

تعطاااي للصاااراع ذروتاااه ومعنااااه، هناااا الشخصاااية الثانوياااة ليسااات حالاااة عاااابرة أو الثانوياااة التاااي 
مفروضاااة علاااى مسااارح الحااادث، وأساااتطيع الادعااااء تبعاااا لاااذلك وبغيااار كثيااار مااان التشاااكيك، أن 

                              
 .157، ص التوزيعالنشر و ، الم سسة الوطنية للاتصال و في الرواية: تقنيات البنية السردية إبراهيم عباس 1
 . 463، ص1987، بيروت، ر الرواية العربية في بلاد الشام، دار المناهل: تطو إبراهيم السعافين  2
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فالا يجاب التقليال مان مكاناة الشخصاية الثانوياة  1الشخصية الثانوية بطلة أيضا عما بمستواها"
 أساسيا للشخصية الأساسية. لأنها في بعض الاحيان تكون محركا

وتااااارى صااااابيحة عاااااودة أن: "الشخصاااااية الثانوياااااة هاااااي التاااااي تضااااايء الجواناااااب الخفياااااة 
ماا تابعاة لهاا  للشخصية الرئيسية، وتكون عامل كشف للشخصاية المركزياة وتعاديل لسالوكها، وا 

؛ فالشخصاية 2وتدور في فلكها، وتنطق باسمها، فوق أنها تلقي الضوء عليها وتكشف أبعادهاا"
لقااء ا لثانوية تعمد إلى تثبيت الدور على الشخصية الرئيسية بما تحمله مان تعادي للسالوكها، وا 

 الضوء عليها.

ولهذا فإن الشخصاية الثانوياة لا تنفطار عان الشخصاية الرئيساية، "فلهاا مكانتهاا ودورهاا 
فااي الروايااة، والكاتااب المااتمكن هااو الااذي لا يسااتغرق كاال فئااة فااي شخصاايته الرئيسااية باال يهااتم 

، فتتسااااوى باااذلك ماااع الشخصاااية الرئيساااية مااان حياااث 3بشخصااياته الثانوياااة مثااال عنايتاااه ببطلاااه"
 يمكن أن يخلو أي عمل سردي منها. الأهمية، فهي الداعمة والمكملة لها، ولا

 الشخصية المشاركة )العابرة(: -ج

الشخصااية المشاااركة شخصااية ناميااة قليلااة الظهااور فااي العماال الروائااي فهااي: "نااادرا مااا 
؛ 4ر علااى مساارح الحاادث، ويكااون ظهورهااا عااابر مرهونااا بسااد ثغاارة سااردية محاادودة جاادا"تظهاا

 فالشخصية العابرة كأنها إضافة مكملة لما يحمله السرد من فراغات تبُنى عليها القصة.

                              
 . 42، ص1977، 64لعراقية الأفلام باسم عبد الحميد حمودي: مدخل إلى الشخصية الثانوية في الرواية ا 1
 .132، ص  2010، 3، ط ، عمانوي، دار مجد لاالروائيد في الخطاب صبيحة عودة زغرب: جماليات السر  2
في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ ، دار الوفاء للطباعة والنشر،  ودورها: الشخصية الثانوية  محمد علي سلامة 3

 . 29، ص  2004،  1، طمصر -الإسكندرية
 ، 1،1990لبنان، ط -، بيروتالثقافي العربي المركز، الشخصية(، )الفضاء، الزمنحسن بحراوي : بنية الشكل الروائي  4

 . 44ص
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يااارى احساااان عبااااس أن: "الشخصاااية النامياااة غنياااة معقااادة، ذات عماااق نفساااي، مااا ثرة  
الناميااة ذروة تطورهااا  ع الواقااع وتبلااش الشخصاايةومشااتملة علااى عنصاار الصااراع والاصااطدام ماا

فالشخصااايات المشااااركة لااايس لهاااا دور ، 1وعناهاااا عنااادما تكاااون شخصاااية مزدوجاااة أو مركباااة"
أساساااي داخااال الحكاااي الساااردي وكثيااارا ماااا يلجاااأ إليهاااا الاااراوي لاساااتذكار بعاااد الأحاااداث، لاااذلك 

شاااركتها فاي أحااداث تكتساب الشخصايات قيمتهااا داخال العمال الروائااي مان خاالال النظار إلاى م
 الرواية ونسبة حضورها فيها. 

فالشخصاااية النامياااة هاااي تلاااك الشخصاااية المركباااة المعقااادة التاااي لا تثبااات علاااى حالهاااا، 
 وتأخذ مكانها بالتطور والنمو. 

 الشخصية المسطحة : -د

هاااي شخصاااية إضاااافية للعمااال لااايس لهااااا دور كساااابقاتها مااان الشخصااايات فاااي العماااال 
 عامااة، كونهااا تثباات علااى حالهااا منااذ البدايااة حتااى النهايااة، ويعرفهااا" الاادرامي أو الروائااي بصاافة

" الشخصااية المكتملااة التااي تظهاار فااي القصااة، حيااث تظهاار  عااز الاادين إسااماعيل" علااى أنهااا:
. فسطحية الادور الاذي تقاوم باه هاذه الشخصاية تكميلاي 2دون أن يحدث في تكوينها أي تغيير"

 ها مهما تطورت الأحداث في العمل الروائي.بالنسبة لباقي الشخصيات ولا تتغير ملامح

"جيرالد برنس" قائلا أن الشخصية المسطحة هي: " شخصاية ذات بعاد واحاد،  ضيفيو 
، فحجااام الااادور الاااذي تلعباااه يجعلهاااا محااادودة الأبعااااد 3شخصاااية يمكااان تنبااا  سااالوكها بساااهولة "

 والتوقعات التي تدور حولها.

 

                              
 .391م ، ص2008، 1ودان للعملة الموحدة، ط، مطابع السفي القصة القصيرةهشام ميزغني : بنية الخطاب السردي  1
 . 108م ، ص2013، القاهرة، نقد(، دار الفكر العربيعز الدين إسماعيل : الأدب وفنونه )دراسة و  2
 . 70، ص 2003،  1، تر: السيد إمام ، ميريت للنشر والمعلومات ، طوس السردياتقامجير الدبرنس:  3
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 السردية:أهمية الشخصية وعلاقتها بالمكونات  -3
إن العماال الروائااي لا يسااتقيم إلا بالشخصاايات التااي يصااوغها الكاتااب فهااي أسااااس أي 

 عمل ومحركه الأساسي، سواء كانت حقيقية أم خيالية.

ففااي نظاار إبااراهيم عباااس أن الشخصااية تعتباار إحاادى المكونااات الحكائيااة التااي تشااكل 
فعاال حياث يعمال الروائاي علاى بنية النص الروائي لكونها تمثل العنصر الفعال الذي ينجز الأ

بناءهااا بنااااء متميااازا يجساااد أكباار قااادر ممكااان مااان تجليااات الحيااااة الاجتماعياااة، وقاااد لعبااات دورا 
باراز مميازات  فعالا في القرن التاسع عشر خاصة لدى نقاده، حيث كانت لهاا وظيفاة اختازال وا 

. فالعماال 1المجتمااع الطبقااة الاجتماعيااة وتصاااعد قيمااة الفاارد فااي هااذه الفتاارة وأهميااة الفاعاال فااي
 الحكائي لا يمكنه التخلي عن شخصياته كونها الأساس في تنامي أحداثه.

فالشخصااية صااورة مجتمااع و تاااريخ مرحلااة مااا تعاايش أدوارهااا التااي رساامها الروائااي، فقااد 
"كاناات الشخصااية فااي الشااعرية الأرسااطية لا تمثاال إلا ظاالا للأحااداث التااي تقااوم بهااا، فااالم لف 

، فااالروائي يعتباار الشخصااية القالااب 2ثاام يختااار الشخصاايات التااي تناساابها" يهااتم بالأحااداث أولا
 المترجم لأفكاره والأدوار التي يحددها في عمله.

، الذي كان واحدا مان  Honoré De Balzavcفعمد الروائي الفرنسي "أونوريه دي بلزاك
أكثار مان ألفاي الذين ردوا الاعتبار للشخصية، حيث كتب قرابة تسعين رواياة نشاط نصوصاها 

يميااال   Hictor Malotشخصاااية وحاكااااه فاااي ذلاااك جملاااة مااان الكتااااب أمثاااال هيكتاااو ماااالو وا 
، فقد صارت "تعامل الشخصية في هذه الفترة بالذات على أساس كاائن حاي  Emile Zolaزولا

، بعااادما كانااات تعاماااال 3لاااه وجاااوده الفيزياااائي وماااادن فتوصاااف ملامحهاااا وحيويتهاااا وانفعالاتهااااا"
ورقاااي لا قيماااة لاااه، "وأن أسااااس النشااار هاااو رسااام الشخصااايات ولا شااايء دون  بهامشاااية وكاااائن

                              
 .34ط ، د.ت، ص  ية السردية في الرواية المغاربية، الم سسة الوطنية للاتصال والنشر، د.إبراهيم عباس : تقنيات البن1
 108، ص1990الثقافي العربي، بيروت، شخصية (، المركز ، الي: بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمنحسين بحراو  2
 . 86، ص 1998ط ،  ، د.مالك مرتاض: بنية الشكل الروائي، سلسلة عالم المعرفة، الكويتعبد ال 3
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ن لم تكن شخوصا فهي تتناوع بحساب  .1ذلك" فالشخصية هي المحور الأساسي للعمل حتى وا 
  رغبة الكاتب فقد تكون حيوانات أو أشياء وغير ذلك.

اب حتاى صاارت بعاد ذلاك ماان المقااييس التاي تقاام عليهاا الروايااة وتعتماد مان طارف كتاا
الرواية وباعتراف منهم صارت الشخصية ذات وجود فعلي متعادد المساتويات بحساب وظيفتهاا 
في النص وفاعليتها به، "وجاءت بعض الأعمال السردية مدار القصة ومادتها وربماا أعظمهاا 
اسااااما، فصااااار عالمهااااا واحااااد مثاااال شخصااااية الأب غوريااااو لبااااالزاك والساااايدة بوفاااااري لفلااااوبير، 

بااراهيم النظااام للمااازني" و"زينااب" لمحمااد حسااين .  رغاام أن عاادة كتاااب روائيااين ونقاااد 2هيكاال، وا 
وفراناز  Gragina وغرجينياا   Andrid DJidجياد، أنادري DJims DJouisمثل: جيمس جويس 

، حااااولوا أن يحبطاااوا ويقللاااوا مااان أهمياااة الشخصاااية ويسااافهونها تسااافيها  Franz Kafkaكافكاااا
ف إلااى أبعااد الحاادود، فرفضااوا هااذه الشخصااية جملااة ساااخرا" قلبااوا المااوازين وذهبااوا فااي التطاار 

. فاالأثر الاذي تخلفاه الشخصاية المتقمصاة للاادور ذاتاه الاذي يرياد الروائاي تركاه فااي 3وتفصايلا"
 ذهن المتلقي كي ينغمس في الشخصية ويتلبس أفكارها وحالتها النفسية والجسمية في النص.

نتقاادت الروايااة تظاال الشخصااية إلا أن عبااد المالااك مرتاااض انتقااد هااذا الفعاال فحتااى لااو ا
"تمثل أهمية قصوى ... فالشخصية هي الشيء الاذي تتمياز باه الأعماال الساردية عان أجنااس 

، 4الأدب الأخارى أساسااا فلااو ذهباات الشخصااية عاان أي قصااة لصاانفت ربمااا فااي جاانس المقالااة"
يحادد فالشخصية عند عبد المالك مرتاض هي الحد الفاصل باين العمال الروائاي والمقالاة وبهاا 

الجاانس الأدبااي، فالبناااء الروائااي "لاايس مجاارد نساايج ماان الكلمااات باال أحشاااء لااذا يباادو اعتماااد 
التأويااال فاااي تحليااال الخطااااب اختياااار يعياااد للشخصاااية طاااابع الحيااااة كماااا يحاااافظ عليهاااا ككاااائن 

                              
 . 57ت ، ص ط ، د. ، د.ق: في السرد دراسة تطبيقية، دار الحامي، تونسعبد الوهاب الرفي 1
 . 97ط ، د.ت ، ص  ، د.وزيع، تونستحليل القصة، دار الجنوب للنشر و الت الصادق: طرائق 2
 . 134عبد المالك مرتاض : في نظرية الرواية ) بحث و تقنيات الكتابة الروائية ( ، ص  3
 . 134، ص  نفسهالمرجع  4
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؛ لأن أي عماال روائااي يحتاااج إلااى عناصاار تساااعده علااى تاارك الأثاار المساااعد فااي ثباتااه 1حااي"
 اءات هي الأخرى رسائل مرئية للمنطوق في العمل الروائي.والحركات والإيم

ولهااذا فالشخصااية هااي جااوهر أي عماال إبااداعي كونهااا المحركااة للأحااداث والتااي تاارتبط 
 نفرق بين الفنون الأدبية جميعها.بها عناصر العمل، وبها 

 :ثانيا : بنية المكان
جاناب الشخصاية والازمن، يعتبر المكان من أهم العناصر في بنااء العمال الروائاي إلاى 

فلا يمكن تصور عمل روائاي دون الحياز المكااني الاذي تبناى فياه وتادور فياه الأحاداث وتنتقال 
فياااه الشاااخوص، كوناااه الااارابط الاااذي يجماااع باااين الشخصاااية والعاااالم الخاااارجي لهاااا، "فهاااو الاااذي 

 ، فالمكااان2ي سااس الحكااي لأنااه يجعاال القضااية المتخيلااة ذات مظهاار مماثاال لمظهاار الحقيقااة "
 هو فضاء ومسرح الأحداث .

 :تعريف المكان -/1
اختلفاات التعااايرف اللغويااة والاصااطلاحية للمكااان ضاامن سااردية الروايااة وتعااددت الآراء 

 التعقيدية . ههوم المصطلح وهذا راجع إلى طبيعتوالدراسات حول مف

 المكان لغة : - أ

كَقاُااذَال  الموضاااع، والجماااع أمكناااة ، –ورد فاااي لساااان العااارب )لابااان منظاااور(: "المكاااان 
أقْذلاَااه وأمااااكن جَمْاااعُ الجمْاااع ،قاااال ثَعلاااب: يبطااال أن يكاااون مكان،اااا فع اااالا، لأن العااارب تقاااول: كااان 

                              
يمني العيد : دلالات النمط السردي في الخطاب الروائي ، تحليل رواية غاندي الصغير لإلباس النحوي ، ملتقى السيمياء  1

 . 238، ص  1995الجزائر ،  -لأدبي ، عنابةوالنص ا
 1991،  1لبنان ، ط -: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، بيروت حميد حميداني  2

 . 65، ص
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، والمكاااان كينوناااة 1مكاناااك، وقااام مكاناااك، فقاااد دل  علاااى أناااهُ مصااادر مااان كاااان أو موضاااع مناااه"
 مادية ومعنوية بحسب توظيفه وسياقه في الكلام.

ماان الشاايء، قاادر عليااه، أو و وبااه اسااتقر فيااه : " المكااان وجاااء فااي المعجاام الوساايط أن
. المكانة المقام الذي يمكث فيه الشاخص ويعايش 2ظفر به .... والمكانة المنزلة ورفعة الشأن"

 معه أحداثا معينة.

مااكن، أج : أمكناة  و ع وعرّف )الفيروز أبادي( فاي قااموس المحايط: " المكاانُ : الموضا
 . 3ند ملك " والمكانة: التّودةُ كالمكينة والمنزلة ع

أماااا )الزبيااادي( فيعااارف المكاااان علاااى أناااه : "الموضاااع الحااااوي للشااايء ، وعناااد بعاااض 
المتكلمين أنه عرض، وهو اجتماع جسمين حاو ومحوري، وذلاك ككاون الجسام الحااوي محايط 

. 4بالمحوي فالمكان عندهم هو المناسبة بين هذين الجسمين ولايس هاذا باالمعروف فاي اللغاة "
 احتواء للشخصية وكل ما تقوم به بحسب الدور.المكان فضاء 

 وفي القرآن وردت لفظة مكان بمعنى المنزلة 

 :لقوله تعالى

 } و رفعناه مكانا عليا{

 (57)مريم ، الآية  

 .نا من شأنه وأعطيناه مكانا رفيعامعناه رفعناه منزلة عظيمة وأعليو  
                              

 . 414ن( ، المجلد الثالث عشر ، ص ك. ابن منظور : لسان العرب مادة )م.  1
تركيا ، د.ت ، د.ط ،  -الزيات و آخرون : معجم الوسيط ، دار العودة ، اسطنبولإبراهيم مصطفى ، أحمد حسين   2
 . 882-881ص

ت ، دار الفكر للطباعة والنشر الدراسا: قاموس المحيط ، مكتب البحوث و  محمد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي  3
 . 113م ، ص1999مصححة ، لبنان ، طبعة جديدة منقحة و  -روتالتوزيع ، بيو 

 . 130، ص 2001،  1، تحر : عبد الكريم العرباوي ، الكويت ، طزبيدي : تاج العروسمحمد مرتضى الحسيني ال  4
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عامة يعرف بما يوافاق ماا ومهما اختلفت المعاجم في تعريف المكان لغويا، فهو بصفة 
، فيظال المكاان هاو المحال 1جاء في معجم تااج العاروس: " المكاان الموضاع الحااوي للشايء "

 المحدد للشخصية والذي تشغله للتعبير عن مكنوناتها وفق ما يمليه عليها الم لف .

 :المكان اصطلاحا - ب

الاصاااطلاحية فيعرفاااه تمياااز المكاااان فاااي العمااال الروائاااي بتفاصااايل زادت مااان تعريفاتاااه 
)الجرجاااني( قااائلا: " المكااان: عنااد الحكماااء: هااو السااطح الباااطن ماان الجساام الحاااوي المماااس 
للساطح الظاااهر مان الجساام المحااوى، وعناد المتكلمااين: هاو الفاارا  المتااوهّم الاذي يشااغله الجساام 

 ، فالحيز المكاني كالصورة التي تضعنا في قالب العمل .2وينفذ فيه أبعاده"

ي تعريااف علااي أحمااد عمااران للمكااان بأنااه : " يشااكل مكونااا محوريااا باال عنصاارا جاااء فااو 
حكائيا قائما بذاته، إن المكان الروائي يعدُّ بمثاباة الخلفياة الضارورية التاي يصاعب تخيال وقاوع 
الأحاااداث بدوناااه، ويااارتبط إدراك المكاااان بالجاناااب الحساااي وقاااد يساااقط الأدياااب الإدراك النفساااي 

، لهااذا يعتباار المكااان العنصاار الااذي لا 3توضاايحها والتعبياار عنهااا "علااى الأشااياء المحسوسااة ل
 يمكن له أن يتفاداه العمل الروائي .

ويمكاان تعريااف المكااان أيضااا بأنااه: " المجااال الااذي تنطلااق منااه الأحااداث، وتتحاارك فيااه 
الشخصااايات وتااارتبط ارتباطاااا وثيقاااا بعنصااار المكاااان، ولكااان بااادرجات متفاوتاااة فساااطوة المكاااان 

واقااع مااا يباادوا علااى السااطح ماان تأثيرهااا وفعاليتهااا المباشاارة إلااى أعماااق التكااوين تتعاادى فااي ال

                              
 . 349، ص 9لبنان ، ج -، دار صادر ، بيروتمحمد مرتضى الزبيدي : تاج العروس  1
ر والتوزيع دار الفضيلة للنش، ي بن محمد السيد الشريف الجرجاني: معجم التعريفات، تح: محمد صديق المنشاويعل  2

 . 191ط ، د.ت ، ص القاهرة ، د. والتصدير،
، 2لة الجزائرية للدراسات الإنسانية، المجلد، المجالسردية في رواية " دعاء الكروان" لطه حسين: البنية علي أحمد عمران  3

 .167م، ص202ديسمبر 
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، وكونه الفضاء الذي تتمحور فيه الشخصيات الحكائية فتكون متجانساة 1النفسي للشخصيات"
 تجانسا بالغا وعظيما ،فينشأ التأثر في ذهن القاري .

لمكاااان( )الفضااااء( أماااا عباااد المالاااك مرتااااض فقاااد اساااتعمل لفاااظ )الحياااز( يااادل علاااى )ا
لأن  فيقااااول: "أن مصااااطلح الفضاااااء ماااان منظورنااااا علااااى الأقاااال ،قاصاااار بالقياااااس إلااااى الحيااااز،

بينمااا الحيااز لاادينا يتصاارف  الفضاااء ماان الضاارورة أن يكااون معناااه جاريااا فااي الخااواء والفاارا ،
 استعماله إلى النتوء والوزن والثقال، والحجام والشاكل... فاي حاين أن المكاان نرياد أن نقفاه، فاي

، ففااي نظاار عبااد المالااك مرتاااض أن  2العماال الروائااي، علااى مفهااوم الحيااز الجغرافااي وحااده " 
 الحيز هو المصطلح الأنسب من بين كل المصطلحات .

أما حميد حميداني فيرى أن: " الفضاء أشمل، أوسع من معناى المكاان، والمكاان بهاذا  
البا ما تكون متعددة، ومتفاوتاة، المعنى هو مكون الفضاء ، وما دامت الأمكنة في الروايات غ

فااإن فصااااء الرواياااة هااو الاااذي يلفتهاااا جميعاااا إنااه العاااالم الواساااع الااذي يشااامل مجماااوع الأحاااداث 
فالمكان فاي نظار  ،3الروائية، فالمقهى أو الشارع أو الساحة كل واحد منها يعتبر مكانا محددا"

 ت الفضاء الروائي.حميد حميداني شامل، فالمكان ثابت ومستقر ومجال جزئي من مجالا

ويعااااد المكااااان" مساااااحة ذات أبعاااااد هندسااااية وطوبوغرافيااااة يحكمهااااا المقاااااييس والحجااااوم 
ويتكااون ماان مااواد، ولا تحاادد المااادة بخصائصااها الفيزيقيااة فحسااب، باال هااو نظااام ماان العلاقااات 
المجردة فيستخرج من الأشياء الملموسة بقادر ماا يساتمد مان التجرياد الاذهني أو الجهاد الاذهني 

                              
 .168 -167ص ص ،السابق  المرجع  1
 ، د.ثقافة والفنون والآداب ، الكويت، المجلس الوطني للالرواية، بحث في تقنيات السردنظرية  : فيعبد المالك مرتاض  2

 . 121م ، ص1998ط ، 
 . 63: بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي( ، صحميدانيلحميد   3
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. فالمكاان رغام جماوده يمانح الشخصاية الجاو المناساب للتعبيار أو التعامال ماع الانص 1مجرد"ال
 الروائي.

وأن المكااان أيضااا: "هااو القاعاادة الماديااة الأولااى التااي ياانهض عليهااا الاانص ويسااتوعب  
، فالر ياااة 2الشخصاااية حااادثا وزمناااا، والشاشاااة المساااتهدية العاكساااة والمجسااادة لحركتاااه وفاعليتاااه"

 ن تعتبر كالصورة الشاعرية التي نترجم منها الأفعال والأحاسيس.العامة للمكا

وحتااى النقاااد قاادموا تعريفااات متنوعااة ماان بياانهم نجااد )غاسااتون باشاالار( الااذي يقااول أن 
المكان: " يرتبط بقيمة الحماية التاي يمتلكهاا المكاان والتاي يمكان أن تكاون ايجابياة قايم متخيلاة 

إن المكاان الاذي ينجاذب نحاو الخياال لا يمكان أن يبقاى سريعا ما تصبح هاي القايم المسايطرة، 
مكانا لامباليا ذا أبعاد هندسية وحسب، فهو مكان قاد عااش فياه بشار لسابب بشاكل موضاوعي 

، فالمكااااان لااااه علاقااااة وطياااادة بالخيااااال لا يمكاااان 3فقااااط، باااال بكاااال مااااا فااااي الخيااااال ماااان تحيُّااااز" 
ماان الأمكنااة والأزمنااة ذلااك حسااب  الاساتهزاء بهااا أو كساارها بااأي طريقااة، فالمتخياال يصاانع بحاارا

 درجة التخيل، فالتخيل حسب الناقد هو المتحكم الرئيسي للفضاء المكاني في الحكي .

عبااااد المالااااك مرتاااااض بتفساااايرات وتحلاااايلات متعااااددة للمكااااان  وفااااي موضااااع آخاااار يقااااوم
كالفضاء والحيز وغيرها حيث يقول: "لقاد خضانا فاي أمار هاذا المفهاوم وأطلقناا علياه مصاطلح 

، ولعاال أهاام مااا يمكاان إعااادة espace-spaceحيااز( مقااابلا المصااطلحين الفرنسااي والإنجلياازي )ال
أن مصطلح الفضاء من الضرورة أن يكاون معناى جارياا فاي الخاواء والفارا  ، بينماا  ذكره هنا،

الحيز لدينا ينصرف استعماله إلى النتاوء والاوزن والثقال والحجام والشاكل علاى حاين أن المكاان 

                              
ة ، دار غيداء للنشر عاصر نبهان حسون السعدون : تشكيل المكان في الخطاب السردي قراءات السرديات العراقية الم  1
 . 39، ص 2015،  1الأردن ، ط –التوزيع ، عمان و 

 .39، صنفسه  المرجع  2
،  2التوزيع ، لبنان ، طماليات المكان، تر : غالب هالسا، الم سسة الجامعية للدراسات والنشر و : جغاستون باشلار  3

 . 31، ص 1984
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. فالمكان أو الفضاء أو الحياز 1نريد أن نوقفه في العمل الروائي على مفهوم الحيز العمراني" 
 العمراني يبقى القالب الوحيد الذي يحتوي الشخصيات وصراعاتها.

قااااد فصّاااال بطريقااااة علميااااة بحتااااة بااااين الفضاااااء  عبااااد المالااااك مرتاااااض وهنااااا نجااااد أن 
 أماااااا الفضااااااء فبمعناااااى الفااااارا ، ان،فالمكاااااان وضاااااعه ضااااامن خاناااااة العمااااار  والمكاااااان والحياااااز،

والخاااااواء أي العااااادم ،فمصاااااطلح المكاااااان مصاااااطلح شاساااااع كااااال يعرفاااااه بحساااااب توظيفاااااه فاااااي 
 مل الروائي.الع

 أنواع الأمكنة : -2
بماااااا أن للمكاااااان أهمياااااة كبيااااارة فاااااي العمااااال الروائاااااي، وكوناااااه العنصااااار الأساساااااي فاااااي 

ي الاااااداخلي والخاااااارجإضااااافاء العمااااال طابعاااااا مميااااازا يخااااادم العمااااال فاااااي قالباااااه العاااااام والخااااااص 
 .فيمكننا بذلك تقسيمه إلى قسمين: أماكن مفتوحة وأخرى مغلقة

 :حةالأماكن المفتو  - أ

تتمياااااااز الأمااااااااكن المفتوحاااااااة بفضاااااااائها الخااااااااص حياااااااث تمااااااانح الشخصااااااايات الروائياااااااة 
الكثيااااار مااااان الحرياااااة والانطلاقياااااة فاااااي تقاااااص الااااادور، لأنهاااااا بعيااااادة كااااال للبعاااااد عااااان الشاااااعور 

موماااااا لأمااااااكن منفتحاااااة علاااااى الطبيعاااااة وتااااا طر بهاااااا الأحاااااداث بالعزلاااااة " وتتخاااااذ الرواياااااات ع
مكانهاااااا، وتخضاااااع هاااااذه الأمااااااكن لاخاااااتلاف يفرضاااااه الااااازمن الماااااتحكم فاااااي شاااااكلها الهندساااااي، 

، فالفضااااااااء يتغيااااااار 2وفاااااااي طبيعتهاااااااا وفاااااااي أنواعهاااااااا إذ تظهااااااار فضااااااااءات وتخفاااااااي أخااااااارى" 
نْ كانااااات الشخصاااااية ذات هاااااا بحساااااب حاجاااااة الااااانص الساااااردي والأحاااااداث إلاااااى التغيااااار حتاااااى وا 

 المتنقلة بين الفضاءات.

                              
ن براون في الوظيفة الجمالية عند الروائي داالخطاب السردي بين البنية و ن في دنيا باقل ، وأيوب جدي : تجليات المكا  1

 . 141، ص2019، 2رواية " شيفرة دافنشي"، مجلة الحوار الفكري، العدد 
 2010،  1: بنية الخطاب الروائي )دراسة في روايات نجيب محفوظ( ، عالم الكتاب الحديث ، الأردن ، طيلةالشريف حب 2

 . 244، ص
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وعلاااااى عكاااااس الأمااااااكن المغلقاااااة " فالأمااااااكن المفتوحاااااة عاااااادة ماااااا تحااااااول البحاااااث فاااااي 
التحااااااولات الحاصاااااالة فااااااي المجتمااااااع وماااااادى تفاعلهااااااا مااااااع المكااااااان هااااااو حااااااديث عاااااان أماااااااكن 

، فيصااااااح المكااااااان جاااااازء 1ذات مسااااااحات متوسااااااطة كااااااالحي، حيااااااث يااااااوحي بالألفااااااة والمحبااااااة"
الااااادور المرساااااوم لهاااااا و يسااااااعدها علاااااى الاساااااترخاء فاااااي ماااااع  مااااان حرياااااة تعامااااال الشخصاااااية

التعبيااااار والتعامااااال ماااااع الطااااارف الآخااااار مااااان العمااااال " فاااااإن تشاااااكل ثنائياااااة المفتاااااوح والمغلاااااق 
مااااااان طبيعاااااااة المكاااااااان الاااااااذي لا تحاااااااده أو تحاااااااده الحااااااادود والحاااااااواجز والقياااااااود، التاااااااي تشاااااااكل 

خاااار ماااان جهااااة عائقااااا لحريااااة وحركااااات الإنسااااان و فعاليتااااه ونشاااااطاته وانتقالااااه ماااان مكااااان لآ
وتحااااده ماااان جهااااة أخاااارى طبيعااااة العلاقااااات مااااع الآخاااارين وانفتاااااح هااااذه العلاقااااة أو انغلاقهااااا 

، فااااالا 2علاااااى قاااااوانين علاااااى قاااااوانين وضاااااوابط وشاااااروط مساااااموح بهاااااا وغيااااار مساااااموح بتجااااااوزه"
مجااااااال لتحديااااااد المكااااااان وفااااااق كاااااال شخصااااااية لأنااااااه عنصاااااار فاعاااااال ولاااااايس ماااااان الضااااااروري 

ان لا يضااااايف الشااااايء الكثيااااار إلاااااى الااااانص أو الوقاااااوف دائماااااا عناااااده خاصاااااة إذا كاااااان المكااااا
 إلى الشخصية ذاتها.

حياااااااااث يااااااااارى حسااااااااان بحاااااااااراوي باااااااااأن أمااااااااااكن الانتقاااااااااال " تكاااااااااون مسااااااااارحا لحركاااااااااة  
الشخصااااااايات وتنقلاتهاااااااا وتمثااااااال الفضااااااااءات التااااااااي تجاااااااد فيهاااااااا الشخصااااااايات نفساااااااها كلمااااااااا 
غاااااااادرت أمااااااااكن إقامتهاااااااا الثابتاااااااة، مثااااااال : الشاااااااوارع والأحيااااااااء والمحطاااااااات و أمااااااااكن لقااااااااء 

فسااااااواء كاناااااات الفضاااااااءات مفتوحااااااة  .3…"لناااااااس خااااااارج بيااااااوتهم كااااااالمحلات والمقاااااااهي الااااااخا
أو منغلقااااااااة تبقااااااااى الشخصااااااااية هااااااااي الماااااااا ثر الأساسااااااااي والمحاااااااادد لقيمااااااااة وأهميااااااااة الاااااااانص 

 وعلاقته بها.

                              
عبيدي : مماليك المكان في ثلاثية حنا مينا ، دراسات في الأدب العربي ، منشورات الهيئة العامة المصرية للكتاب مهدي  1

 . 95،  ص2011ط( ،  ، دمشق ،)د.
 .72نيهان حسون السعدون : تشكيل المكان في الخطاب السردي قراءات في السرديات العراقية المعاصرة ، ص 2
،  1990، 1بنان، طل –، بيروت لشخصية(، المركز الثقافي العربي، االروائي )الفضاء، الزمن حسن بحراوي: بنية الشكل 3

 .  41ص
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فالمكاااااان المفتاااااوح مسااااااحة شاساااااعة يتخاااااذها النااااااس مكاااااان تنفساااااهم وحاااااريتهم لقضااااااء 
قاااااول ورأي حمياااااد حمياااااداني بأناااااه: " تنفاااااتح مشااااااغل حيااااااتهم، ومااااان هاااااذا ماااااا يجعلناااااا نوافاااااق 

بعااااااض الأماااااااكن علااااااى العااااااالم الخااااااارجي وعلااااااى تعاااااادد الشخصاااااايات التااااااي تتفاعاااااال بينهمااااااا 
، كااااااون هااااااذه الفضاااااااءات متاحااااااة للجميااااااع ولا تحاااااادها ضااااااوابط 1منتجااااااة علاقااااااات اجتماعيااااااة"

 لذلك .

أماااااا )عباااااد الحمياااااد بوراياااااو( فيعااااارف المكاااااان المفتاااااوح علاااااى أناااااه:" هاااااو الاااااذي تلتقاااااي 
أناااااواع مختلفاااااة مااااان البشااااار، تعاااااج بأشاااااكال متنوعاااااة مااااان الحركاااااة فهاااااو مسااااااحة مفتوحاااااة فياااااه 

.فالمكااااااااان المفتااااااااوح يجمااااااااع كاااااااال الشخصاااااااايات الماااااااا ثرة وغياااااااار  2لا تحاااااااادها حاااااااادود ضاااااااايقة"
المااااا ثرة فاااااي العمااااال الساااااردي، كوناااااه لا يحقاااااق الانحبااااااس النفساااااي للشخصاااااية وماااااا تحتاجاااااه 

 المنغلق كالبيت وغير ذلك. في الفضاء

ى أن الأمااااااااكن المفتوحاااااااة أو ماااااااا تسااااااامى بأمااااااااكن الانتقاااااااال تمثااااااال وهناااااااا نخلاااااااص إلااااااا
هاااااااي الأخااااااارى مسااااااارح لحركاااااااة الشخصااااااايات تتجااااااادد بهاااااااا العلاقاااااااات المختلقاااااااة للشخصاااااااية 

 وتمنحها فضاء أوسع لذلك.

 :الأماكن المغلقة-ب

تتميااااااااز الأماااااااااكن المنغلقااااااااة بمحدوديااااااااة مساااااااااحتها وتواجااااااااد الشخصاااااااايات بهااااااااا علااااااااى 
بشاااااكل مناااااتظم وغيااااار فجاااااائي وبنقااااااط تحاااااول واضاااااحة الغالاااااب حياااااث تااااادور فيهاااااا الأحاااااداث 

للقااااااااري حياااااااث يمكااااااان حتاااااااى تخيااااااال السااااااايناريو الاااااااذي يمكااااااان أن يكاااااااون فاااااااي هاااااااذا المكاااااااان 
 بالرجوع إلى طبيعته كالغرفة أو البيت أو المستودع أو المكتب وغير ذلك .

                              
 . 72: بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي( ، صحميدانيلحميد  1
 . 148، ص 2009،  1، الجزائر، طمنشورات السهل  لقصة الجزائرية(،: منطق السرد )دراسة في اعبد الحميد بورايو 2
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وقاااااد "انتقاااااى )جاااااوس فراناااااك( بعاااااض التقنياااااات الأسااااالوبية التاااااي تخلاااااف تاااااأثيرا وأطلاااااق 
، ويضاااااف )مهااااادي عبيااااادي( قاااااائلا: " إن الحاااااديث عااااان 1الشاااااكل المكااااااني" عليهاااااا مصاااااطلح

الأمكنااااة المغلقااااة هااااو حااااديث عاااان المكااااان الااااذي حااااددت مساااااحته ومكوناتااااه كغاااارف البيااااوت 
فهااااااو المااااااأوى الاختياااااااري  والضاااااارورة الاجتماعيااااااة أو كأساااااايجة السااااااجون، فهااااااو  والقصااااااور،

، لأن 2الألفاااااااة والأماااااااان"المكااااااان الإجبااااااااري الم قاااااات، فقاااااااد تكتشاااااااف الأمكنااااااة المغلقاااااااة عاااااان 
المكااااان المغلااااق يحاااادد مساااااحته ماااان قباااال تصااااور الأحااااداث بااااه ضاااابط الاااانص الااااذي يتاااارجم 

 الشخصيات أدواره به .

وحتاااااااى نفساااااااية الشخصاااااااية فياااااااه تتااااااارجم ردود أفعالهاااااااا بحساااااااب درجاااااااة الاطمئناااااااان أو 
الشااااااعور بالأمااااااان والاسااااااتقرار فااااااي المكاااااااان أو:" قااااااد تكااااااون مصاااااادرا للخااااااوف، أو الأمااااااااكن 

ة التاااااي يقصااااادها النااااااس لتمضاااااية الوقااااات والتااااارويح عااااان الااااانفس كالمقااااااهي، أو هاااااي الشاااااعبي
تلااااااك الأماااااااكن التااااااي تتااااااردد عليهااااااا لطبقااااااة المترفااااااة لتشاااااابع نزواتهااااااا كااااااالملاهي، أو المكااااااان 

، فمهمااااااا كااااااان الخااااااوف كااااااان 3المغلااااااق هااااااو مكااااااان العاااااايش والسااااااكن الااااااذي يااااااأوي الإنسااااااان"
 الأمان.

عواماااال التااااي تااااادمج أفكااااار وذكريااااات وأحااااالام ولقااااد باااايّن )باشاااالار( أن البيااااات وأحااااد ال
الإنسااااااانية، ومباااااادأ هااااااذا الاااااادمج أساسااااااها هااااااو أحاااااالام اليقضااااااة ويماااااانح الماضااااااي والحاضاااااار 

لبيااااااات دينامكياااااااة مختلفاااااااة كثيااااااارا تتاااااااداخل أو تتعاااااااارض، وأحياناااااااا أخااااااارى تنشاااااااط اوالمساااااااتقبل 
بعضاااااااها فاااااااي حيااااااااة الإنساااااااان ينحناااااااي البيااااااات عوامااااااال المفاجاااااااأة ويخلاااااااق اساااااااتمرارية، لهاااااااذا 

ون البياااااات يصاااااابح الإنساااااااان كئيبااااااا مفتتااااااا إن البياااااات يحفظاااااااه عباااااار عواصااااااف الساااااااماء فبااااااد
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،و بماااااااااا أن البيااااااااات هاااااااااو المكاااااااااان الألياااااااااف فحساااااااااب )باشااااااااالار( يمكااااااااان  1وأهاااااااااوال الأرض 
تعريااااف البياااات أنااااه: " المكااااان الااااذي تتكااااون ملامااااح الْالفااااة وأحاااالام اليقضااااة ، فالحياااااة تبااااادأ 

مهماااااا كانااااات عناصاااااره يبقاااااى افضااااااء  .فالبيااااات 2بداياااااة جيااااادة ... دافئاااااة فاااااي صااااادر البيااااات"
الاااااااذي يحتاااااااوي البااااااادايات والنهاياااااااات والأحاسااااااايس والمشااااااااعر وكااااااال ماااااااا يمكااااااان للشخصاااااااية 

 التعبير عنها.

فالأمااااااكن المغلقاااااة تنقسااااام بااااادورها إلاااااى ناااااوعين:" أمااااااكن الإقاماااااة الاختيارياااااة وأمااااااكن 
المضاااااااء أو الراقااااااي، والبياااااات الشااااااعبي، والبياااااات  الإقامااااااة الجبريااااااة، فضاااااااء البيااااااوت، البياااااات

،  3فضاااااااء الزنزانااااااة وفضاااااااء الفسااااااحة و قضاااااااء الماااااازار" البياااااات المظلاااااام، وفضاااااااء السااااااجن،
 فلكل مكان خاصيته وجوه الذي يستصا  به .

وبماااااااا أناااااااه مااااااان الأمااااااااكن المغلقاااااااة اخاااااااتلاف فإناااااااه" اساااااااتحالة مغاااااااادرة النااااااازلاء لعاااااااالم 
غيااااااااب كااااااال الإقاماااااااة الجبرياااااااة حساااااااب الرغباااااااة سااااااايولدُ لاااااااديهم شاااااااعور،ا باااااااالعجز التاااااااام أماااااااام 

إمكانيااااااة اختااااااراق هااااااذا الفضاااااااء الموصااااااد، ممااااااا ساااااايجعل مااااااواقفهم تبريريااااااة كثياااااارا أو قلاااااايلا 
وسااااااينعكس كاااااال ذلااااااك الشااااااعور علااااااى معنوياااااااتهم وقاااااادراتهم علااااااى المواجهااااااة، فنجااااااد الواحااااااد 

.  فالمكاااااااان 4مااااااانهم يعااااااااني مااااااان العزلاااااااة والإحسااااااااس بالاااااااذنب فضااااااالا عااااااان افتقااااااااد الحرياااااااة"
الااااذي يتاااارك أثااااره علااااى المعصاااام المكباااال، فااااأي إنغاااالاق المغلااااق ياااا ثر علااااى النفسااااية كالقيااااد 

 هو تأثير سلبي على النفسية وما ينجر عنها من حركات إرادية ولاإرادية.
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"هاااااااو مكاااااااان العااااااايش والساااااااكن الاااااااذي ياااااااأوي إلياااااااه  فالمكاااااااان المغلاااااااق مهماااااااا اختلاااااااف
،  1الإنسااااااان ويبقااااااى فيااااااه فتاااااارات طويلااااااة ماااااان الاااااازمن، سااااااواء بإرادتااااااه أو بااااااإرادة الآخاااااارين " 

نزل أو الغرفاااااااة لا يمكااااااان للشخصاااااااية أن تغيرهاااااااا كالمكاااااااان المفتاااااااوح الاااااااذي لا يحااااااادها فاااااااالم
 مهما كانت قيمته بالنسبة لها.

فكاااال روايااااة تسااااتخدم المكااااان بحسااااب حاجتهااااا لااااه فااااي العماااال الروائااااي فقااااد تنحصاااار 
فااااااااااي " البيااااااااااوت والغاااااااااارف والحمامااااااااااات والأقبيااااااااااة والسااااااااااراديب والسااااااااااجون والمعابااااااااااد وكاااااااااال 

، لهاااااذا يظااااال المكاااااان  2الطبيعاااااة المحصاااااورة فاااااي حااااادود مغلفاااااة " الفضااااااءات المكانياااااة ذات 
 العناصر في بناء العمل الروائي. من أهم

 أهمية المكان : -3
حياااااااث شاااااااغل العلمااااااااء  يعتبااااااار المكاااااااان مااااااان المكوناااااااات الأساساااااااية لعناصااااااار السااااااارد،

والمفكاااااارين، ويمكاااااان حصاااااار أهميااااااة فيمااااااا يضاااااايفه علااااااى الشخصااااااية الروايااااااة فالفضاااااااء يعااااااد 
عناصاااار الخطاااااب السااااردي كونااااه يجسااااد مساااااحة شاااااملة فااااي وعااااي الكاتااااب مميااااز،ا فااااي كاااال 

أو الساااااااارد وآرائاااااااه ووجهاااااااة نظاااااااره " فالمكاااااااان لا يمكااااااان أن يعااااااايش فاااااااي عزلاااااااة عااااااان  بااااااااقي 
" لأن و، كالزمااااااان والشخصاااااايات فهااااااو يمثاااااال أهميااااااة بالغااااااة فااااااي الساااااارد  3عناصاااااار الساااااارد"

أعمالااااااه والحاضااااااان المكااااااان شااااااديد الارتباااااااط بالإنسااااااان فهااااااو المعبااااااار عاااااان آلامااااااه وآمالااااااه و 
، فالمكاااااان بكااااال حالاتاااااه يمثااااال مركاااااز الأحاااااداث الحاصااااالة 4الحقيقاااااي لكااااال مجرياااااات حياتاااااه"

 في العمل الروائي .
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وحساااااااااب رأي حسااااااااان بحاااااااااراوي عااااااااان أهمياااااااااة المكاااااااااان "لا تاااااااااأتي بوصااااااااافه الخلفياااااااااة 
نماااااا بوصااااافه عنصااااار،ا مكانياااااا قائماااااا بذاتاااااه إلاااااى جاناااااب العناصااااار الفنياااااة  للأحاااااداث فحساااااب وا 

فأهمياااااة المكاااااان تكمااااان فاااااي جمعاااااه للاختلافاااااات التاااااي  ،1للسااااارد الروائاااااي"الأخااااارى المكوناااااة 
تصاااانع العماااال الروائااااي سااااواء كااااان اختلافااااا فااااي مكونااااات الشخصاااايات أو حتااااى فيمااااا ينجاااار 
عنهااااا ماااان تصاااارفات، كمااااا أنااااه يضاااابط الاااازمن الااااذي يقااااع فيااااه الحاااادث إسااااتنادا لمااااا يحاااادث 

ن فااااي أنااااه الوعاااااء الااااذي فيااااه، فالأهميااااة لا تكماااان فقااااط فااااي كونااااه عنصاااارا أساساااايا باااال تكماااا
ياااااربط الشخصاااااية ماااااع الحااااادث مااااان جهاااااة والشخصاااااية ماااااع زمااااان وقاااااوع الحااااادث مااااان جهاااااة 

 أخرى.

فالمكااااااااان هااااااااو" عنصاااااااار فاعاااااااال فااااااااي الشخصااااااااي الروائيااااااااة ي خااااااااذ منهااااااااا ويعطيهااااااااا  
إذ يحاااادد المكااااان الملامااااح العامااااة  وياااارتبط بحركتهااااا، بمااااا ياااادفع أحااااداثها إلااااى الأمااااام دائمااااا،

، حيااااااث الأمكنااااااة تنااااااتج شخصااااااياتها المتمااااااايزة المختلفااااااة: للشخصااااااية وتمييزهااااااا عاااااان غيرهااااااا
الشخصااااااية الصااااااحراوية، الجبليااااااة، المدنيااااااة... لأن كاااااال منهااااااا تناسااااااب الآخاااااار، الاخااااااتلاف 
والتمااااااايز فااااااي المسااااااتويات الجساااااادية والنفسااااااية والاجتماعيااااااة، وبهااااااذا يتسااااااع المكااااااان ليشاااااامل 

صاااااابح نوعااااااا ماااااان العلاقااااااات بااااااين الأمكنااااااة والشخصاااااايات و الأحااااااداث، وهااااااو فوقهااااااا كلهااااااا لي
، فالمكااااااااان يااااااااربط صاااااااااحبه بالشخصاااااااايات وينمااااااااي معااااااااه كاااااااال  2الإيقاااااااااع الماااااااانظم لهااااااااا " 

 التفاصيل التي تخدم جانبه الإبداعي .

فبنيااااااة المكااااااان توصاااااال الشخصااااااية إلااااااى مااااااا يريااااااد إيصااااااالها العماااااال الروائااااااي لأنهااااااا  
تضاااافي عليااااه قااااراءة شااااارحة لااااه كونااااه عبااااارة عاااان أرضااااية واسااااعة و خاصااااة فااااي النصااااوص 

ياااااااة " أشاااااااياء لا يمكاااااااان أن يفهمهاااااااا القاااااااااري ويجسااااااادها إلا أذا وضااااااااعنا أماااااااام ناظريااااااااه الروائ
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.لأناااااه فاااااي بعاااااض الأحياااااان يشاااااير أو يصاااااور الروائاااااي 1الاااااديكور وتواباااااع العمااااال و لواحقاااااه "
بعضااااااا ماااااان عناصاااااار المكااااااان كالمكتااااااب أو الطاولااااااة أو الكرسااااااي الفااااااار  ويجعلااااااه انطلاقااااااة 

أو يكاااااااون لهاااااااا أثااااااار علاااااااى مجااااااارى  لفكااااااارة معيناااااااة تااااااادخل فاااااااي تركياااااااب الحااااااادث الروائاااااااي،
 الأحداث وهذا ما يساعد القاري على الربط بين الأحداث في العمل.

فأهمياااااة المكاااااان لااااايس فقاااااط ماااااا يضااااايفه مااااان جمالياااااة خارجياااااة علاااااى العمااااال الااااادرامي 
نمااااااا بكونااااااه يعااااااد جاااااازء،ا لا يتجاااااازأ منااااااه، باااااال  ركاااااان أساسااااااي تعبياااااار فيااااااه الشخصااااااية عاااااان و وا 

 مل وجه .مكنوناتها وتتقن دورها به على أك

 :ثالثا: بنية الزمن
يعتباااااار الاااااازمن ماااااان أهاااااام البنيااااااات التااااااي شااااااغلت المفكاااااارين والأدباااااااء حيااااااث اختلفاااااات 

 التعاريف بحسب توظيف كل منهم له لغة واصطلاحا .

 :تعريف الزمن -1

 الزمن لغة : - أ

جاااااء مفهااااوم الاااازمن فااااي معجاااام اباااان منظااااور لسااااان العاااارب: " أنااااه الاااازّمنُ والزمااااان : 
وكثياااااااره، وفاااااااي المحكااااااام : الااااااازمنُ والزماااااااان العصااااااار، والجماااااااع أزمااااااانُ اسااااااام لقليااااااال الوقااااااات 

وأزْمَاااااانِ وأزمناِااااةَ، وزمااااانُ زَامِاااااانُ: شاااااديد، وأزْمَااااانُ الشااااايء، طااااااال علياااااه الزماااااان، والاسااااام ماااااان 
 ، فالزمن وحدة لقياس الحركة ومدة الإقامة والمكث .2ذلك"

: "الزمااااااان الوقاااااات وقليلااااااه وكثيااااااره ومااااااد ة، الاااااادنيا وقااااااد جاااااااء فااااااي المعجاااااام الوساااااايط أن 
كلهااااااا ويقااااااال الساااااانة أربعااااااة أزمنااااااة، أقسااااااام وفصااااااول جمااااااع أزمنااااااة، وأزماااااان الزمانااااااة ماااااارض 

                              
،  2ميشال بوتور: بحوث في الرواية الجديدة ، تر: فريد أنطونيس ، مكتبة الفكر الجامعي عويدات ، لبنان ، باريس ، ط 1

 .  58، ص 1982
 . 199، دار صادر، ص 3من( ، مجابن منظور : لسان العرب ، مادة )ز  2
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. فاااااالزمن زامااااان 1ياااادوم، الااااازمنُ : الزماااااان جماااااع أزماااااان  و أزْمُااااان  و يقاااااال زمااااان  زامااااان  شاااااديد" 
 للحدث بحسب المدة المذكورة.

وهاااااو  أماااااا الااااازمن فاااااي القااااااموس المحااااايط فعُاااااريف بأناااااه: "اسااااام لقليااااال الوقااااات وكثياااااره،
الماااااااادة مهمااااااااا كاناااااااات طويلااااااااة أو ، أي أن الاااااااازمن يركااااااااز علااااااااى 2جمااااااااع أزْمَااااااااان  و أزمنااااااااه" 

 .قصيرة

 الزمن اصطلاحا :-ب

يعااااااااارّف عباااااااااد المالاااااااااك مرتااااااااااض الااااااااازمن فيقاااااااااول: "الااااااااازمن هاااااااااذا الشااااااااابح الاااااااااوهمي 
المحااااااذوف الااااااذي يقااااااتص أثرنااااااا حيااااااث مااااااا وضااااااعنا الخطااااااى، باااااال حيااااااث مااااااا اسااااااتقرت بنااااااا 

شااااكل، وعباااار أي حااااال نلبسااااها، فااااالزمن كأنااااه هااااو النااااوى، باااال حيااااث مااااا نكااااون وتحاااات أي 
وجودناااااا نفساااااه هاااااو إثباااااات لهاااااذا الوجاااااود أولا ثااااام قهاااااره روياااااد،ا روياااااد،ا لإبااااالاء آخااااار، فاااااالوجود 

هاااااو الااااازمن الاااااذي يغمرناااااا لااااايلا نهاااااار،ا"
. فااااالا يمكنناااااا إلغااااااء الااااازمن لأناااااه المحااااادد للأحاااااداث 3

ترصاااااد والانتظاااااار فتخطياااااه يعتبااااار ضاااااربا مااااان الغبااااااء الاااااذي تخفاااااي الشخصاااااية مشااااااعرها كال
 والتأمل لحرق الأحداث في أي عمل روائي.

"الاااااازمن هااااااو تلااااااك المااااااادة المعنويااااااة المجااااااردة  أمااااااا عبااااااد القااااااادر اباااااان سااااااالم فيعتباااااار:
التاااااي تتشاااااكل منهاااااا إطاااااار كااااال حيااااااة ، وخبااااار كااااال فعااااال، وكااااال حركاااااة، وهاااااي ليسااااات كلماااااة 

، لااااذلك إطااااار باااال جاااازء لا يتجاااازأ ماااان كاااال الموجااااودات وكاااال وجااااوه حركتهااااا مظاااااهر ساااالوكها
. فااااااالزمن لا يمكاااااان تخطيااااااه فااااااي العماااااال 4وجااااااد مفهااااااوم الاااااازمن فااااااي كاااااال الفلساااااافات تقريبااااااا"

 الروائي كونه الأساس الذي تبنى عليه الأحداث وتتوالى.

                              
 . 225إبراهيم مصطفى وآخرون: معجم الوسيط، ص 1
 . 225، ص1999، 1،ط4الفيروز أبادي: القاموس المحيط، مادة )زمن(، دار الكتب العلمي، بيروت،لبنان،ج 2
 . 171،ص1988عبد المالك مرتاض : في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، الكويت 3
 .106م، ص2009في النص القصصي الجزائري الجديد، دار القصبة للنشر،  : مكونات السردعبد القادر بن سالم 4
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وجااااااااء التعرياااااااف الاصاااااااطلاحي فاااااااي القااااااااموس المحااااااايط أيضاااااااا باعتباااااااار:" مجماااااااوع 
لمحكياااااااة وعملياااااااة العلاقاااااااات الزمنياااااااة السااااااارعة والتتاااااااابع البعاااااااد... باااااااين المواقاااااااف والمواقاااااااع ا

، فهااااااو 1الحكااااااى الخاصااااااة بهمااااااا، وبااااااين الزمااااااان والخطاااااااب والمساااااارود والعمليااااااة المساااااارودة"
 الوقت الذي يتم فيه السرد .

ونجااااد حسااااين بحااااراوي أكااااد علااااى أن الاااازمن ضااااروري فااااي الساااارد حيااااث قااااال:" فماااان 
ذا جاااااز لنااااا افترضاااانا أن نفكاااار فااااي زماااان  المتعااااذر أن نعثاااار علااااى ساااارد خااااال ماااان الاااازمن، وا 

فاااااالزمن هاااااو الاااااذي يوجاااااد فاااااي  ن السااااارد فااااالا يمكااااان أن نلغاااااي الااااازمن مااااان السااااارد،خاااااال مااااا
فجاااااوهر أي حركاااااة هاااااو المااااادة التاااااي  .2السااااارد ولااااايس السااااارد هاااااو الاااااذي يوجاااااد فاااااي الااااازمن"

 حدثت به، كون الزمن هو الوعاء الجامع للأحداث السردية. 

وبمااااااا أن الاااااازمن أهاااااام بنيااااااات ومكونااااااات الاااااانص السااااااردي فهااااااو:" لا يشااااااد إليااااااه كاااااال 
صاااااااار البنيااااااااة الأخاااااااارى بقدرتااااااااه علااااااااى التمركااااااااز وفااااااااق ر يااااااااة الكاتااااااااب المسااااااااتمدة ماااااااان عنا

طروحااااااات نظريااااااة تنهاااااال ماااااان خصوصااااااية الخطاااااااب السااااااردي الااااااذي جعاااااال الاااااازمن إحاااااادى 
فاااالا يمكاااان فااااالزمن هااااو العصااااب الااااذي يشااااد أحااااداث العماااال الروائااااي  3بيانااااات فاااان الروايااااة"

 تصور أي حدث دون زمنه .

 :المفارقات الزمنية -/2
يعتماااااد الااااازمن علاااااى سااااارد الوقاااااائع والأحاااااداث واساااااتظهار كااااال ماااااا يحااااادث و إن كاااااان 
بطريقااااااة غياااااار مرتبااااااة كرونولوجيااااااا، حيااااااث" إن الترتيااااااب الزمنااااااي فااااااي الروايااااااة أو قصااااااة مااااااا 
،لاااااايس ماااااان الضااااااروري أن يتطااااااابق فيااااااه تتااااااابع الأحااااااداث مااااااع الترتيااااااب الطبيعااااااي لأحااااااداثها 

ين زمنااااااين وهمااااااا : زماااااان القصااااااة كمااااااا جاااااارت فااااااي الواقااااااع، وهكااااااذا باسااااااتطاعتنا التمييااااااز باااااا

                              
 . 199الفيروز أبادي : القاموس المحيط ، ص 1
 . 120حسن بحراوي : بنية الشكل الروائي )الفضاء ، الزمن ، الشخصية( ، ص 2
 . 48،  2004، 1بية ، الم سسة العربية للدراسات و النشر ، بيروت ، ط مها حسين القصراوي : الزمن في الرواية العر  3
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وزمااااااان السااااااارد، فاااااااالأول يخضاااااااع بالضااااااارورة للتتاااااااابع المنطقاااااااي للأحاااااااداث، بينماااااااا الثااااااااني لا 
يتقيااااااد بهااااااذا التتااااااابع المنطقااااااي، فعناااااادما لا يتطااااااابق هااااااذين الاااااازمنين فإننااااااا نقااااااول أن الااااااراوي 

.فاااااااالزمن  1يولاااااااد مفارقاااااااات ساااااااردية والتاااااااي تكاااااااون تاااااااارة اساااااااترجاع وتاااااااارة أخااااااارى اساااااااتباق" 
ف توظيفاتاااااه فاااااي العمااااال الااااارواي يظااااال يشاااااد علاااااى ياااااد الااااازمن بمختلاااااف تمفصااااالاته، بمختلااااا

 حتى يصبح نصا متكاملا.

فبهاااااذه المفارقاااااات يمكااااان للساااااارد التعامااااال ماااااع الااااازمن وفاااااق ماااااا يسااااااعده علاااااى نساااااج 
 العمل الروائي بين الاستباق نحو الأمام أو الرجوع إلى الخلف .

ات الزمنياااااة " تعناااااى بدراساااااة يااااارى أن المفارقااااا  Girar Ginittجينياااااتفااااااجيرار  
الترتيااااااب الزمنااااااي لحكايااااااة مااااااا مقارنااااااة بترتيااااااب الأحااااااداث أو المقاااااااطع الزمنيااااااة نفسااااااها فااااااي 
القصاااااة، وذلاااااك أن نطااااااق القصاااااة تشاااااير إلياااااه الحكاياااااة صاااااراحة أو يمكااااان الاساااااتدلال علياااااه 

. فالحاااادث ياااارتبط بالمفارقااااة الحاصاااالة فيااااه وزماااان 2ماااان هااااذه القرينااااة غياااار المباشاااارة أو تلااااك"
ا كونهاااااااااا لا تنفصااااااااال عناااااااااه فاااااااااي السااااااااارد بااااااااال وتعتباااااااااره المجاااااااااال المحقاااااااااق لترتياااااااااب وقوعهاااااااا

 الأحداث.

فصاااااارّح أن:" بعااااااض نقاااااااط الروايااااااة البنااااااائيين أنااااااه عناااااادما لا  يأمااااااا حميااااااد لحمياااااادان
، 3يتطاااااابق نظاااااام السااااارد ماااااع نظاااااام القصاااااة، فإنناااااا نقاااااول إن الاااااراوي يولاااااد مفارقاااااات ساااااردية"

 ارقات هي: الاستباق والاسترجاع .فهذه المف
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 :الاسترجاع  - أ

يعاااااد الاساااااترجاع مفارقاااااة زمنياااااة تعيااااادنا إلاااااى الماضاااااي بالنسااااابة إلاااااى اللحظاااااة الراهناااااة 
وهاااااو "اساااااتعادة لواقعاااااة حااااادثت قبااااال اللحظاااااة الراهناااااة أو اللحظاااااة التاااااي يتوقاااااف فيهاااااا القاااااص 
الزمناااااي لمساااااااق ماااااان الأحاااااداث لياااااادع النطاااااااق لعملياااااة الاسااااااترجاع ... كمااااااا أن الاسااااااترجاع 

كمااااااااال الاسااااااااترجاع أو العااااااااودة بماااااااالء الثغاااااااارات  فسااااااااحة معينااااااااة وكااااااااذلك بعااااااااد معااااااااين... وا 
الساااااابقة التاااااي نتجااااات مااااان الحااااادث أو الإغفااااااال فاااااي السااااارد والاساااااترجاع المتكاااااررة والعااااااودة 

. حياااااااث لا يمكااااااان للشخصاااااااية الروائياااااااة أن توجاااااااد 1تعياااااااد تكااااااارار ذكااااااار الوقاااااااائع الماضاااااااية "
الاساااااااترجاع فيحاضااااااار العمااااااال ولا يكاااااااون لهاااااااا مااااااااض قاااااااد بُنِيااااااات علياااااااه شخصااااااايتها، فإلياااااااة 

تعماااال كالمنبااااه لااااردود أفعاااااال الحاضاااار، ويمكاااان أيضااااا أن تكاااااون محفاااازا للشخصااااية لتجااااااوز 
 بعد العقبات التي تمر بها الشخصية في الحاضر.

فقاااااد جااااااء فاااااي قااااااموس السااااارديات تعريفاااااا الاساااااترجاع علاااااى أناااااه : " مفارقاااااة زمنياااااة 
ع قبااااااال باتجااااااااه الماضاااااااي انطلاقاااااااا مااااااان لحظاااااااة الحاضااااااار ، اساااااااتدعاء حااااااادث أو أكثااااااار وقااااااا

، كمااااااا أنااااااه يعااااااد" ذاكاااااارة الاااااانص وماااااان خلالااااااه يتحاياااااال الااااااراوي علاااااااى 2لحظااااااة الحاضاااااار " 
تسلسااااااال الااااااازمن الساااااااردي إذ يتقطاااااااع زمااااااان السااااااارد الحاضااااااار ويساااااااتدعي الماضاااااااي بجمياااااااع 

، فهاااااو بهاااااذا 3"مراحلاااااه ويوظفاااااه فاااااي الحاضااااار الساااااردي فيصااااابح جااااازء لا يتجااااازأ مااااان نسااااايجه
ابقة عااااان النقطاااااة التاااااي وصااااالتها يكسااااار خطياااااة الااااازمن وينقلناااااا مااااان خلالاااااه إلاااااى أحاااااداث سااااا

الراوياااااة، فالاساااااترجاع هاااااو العاااااودة بأحاااااداث القصاااااة أو الرواياااااة إلاااااى الاااااوراء، وينقسااااام بااااادوره 
 : إلى نوعان
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 :استرجاع خارجي -

يعرفااااااااه عبااااااااد الماااااااانعم زكريااااااااا القاضااااااااي بعبااااااااارة واضااااااااحة : " الاسااااااااترجاع الخااااااااارجي 
اث ووقااااائع تعااااود إلااااى اسااااتعادة أحااااداث تعااااود إلااااى مااااا قباااال بدايااااة الحكااااي، أي اسااااتعادة أحااااد

، فهاااااااو يعاااااااود إلاااااااى ماااااااا قبااااااال بداياااااااة الرواياااااااة، إذ يمثااااااال الوقاااااااائع 1ماااااااا قبااااااال بداياااااااة الحكاااااااي" 
 الماضية التي حدثت قبل بدأ الحاضر السردي، حيث يستدعها الراوي أثناء السرد .

فاااااااي حاااااااين بااااااايّن جيااااااارا جنيااااااات أن الاساااااااترجاع الاااااااداخلي هاااااااو: " الاساااااااترجاع الاااااااذي 
حكايااااااة الأولااااااى.....لأن وظيفتهااااااا الوحياااااادة هااااااي إكمااااااال تضاااااال سااااااعته كلهااااااا خااااااارج سااااااعة ال

، بمعناااااى 2حكايتهاااااا الأولاااااى عااااان طرياااااق تناااااوير القااااااري بخصاااااوص هاااااذه الساااااابقة أو تلاااااك" 
لاااااى ماااااا قبااااال  أن الساااااارد أو الاااااراوي يعاااااود بذاكرتاااااه إلاااااى ماااااا حااااادث قبااااال القاااااص الحاضااااار وا 

 بناء الرواية .

كاااااي يعااااازز الأحاااااداث فكااااال راو أو ساااااارد يأخاااااذ بمنحاااااى الرواياااااة إلاااااى ماااااا قبااااال السااااارد 
 .قاريو أسباب وصول الرواية إلى الحبكة الآتية لتسليم الأفكار إلى ذهن ال

 :استرجاع داخلي -

"اساااااتعادة أحاااااداث وقعااااات ضااااامن زمااااان الحكاياااااة أي  يقاااااول عباااااد المااااانعم زكرياااااا هاااااو:
، بحياااااث يتااااايح الفرصاااااة للاااااراوي مااااان أجااااال إعاااااادة ترتياااااب الأحاااااداث التاااااي لهاااااا 3بعاااااد بااااادايتها"

 الرئيسة وبشخصياتها المركزية لمسارها الزمني .علاقة بالقصة 
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فالاساااااترجاع الاااااداخلي "هاااااو الاااااذي يساااااتعيد أحاااااداثا وقعااااات ضااااامن زمااااان الحكاياااااة أي 
.فاااااأي اساااااترجاع داخلاااااي يعاااااد 1بعاااااد بااااادايتها وهاااااو الصااااايغة المضاااااادة للاساااااترجاع الخاااااارجي"

 اساااااترجاعا داخااااال الحكاياااااة نفساااااها لأناااااه ياااااربط باااااين العامااااال النفساااااي للشخصاااااية وماااااا يظهااااار
 عليها خارجيا مع باقي الأحداث. 

"فاااااااي هاااااااذا الناااااااوع مااااااان الاساااااااترجاعات يكاااااااون الحقااااااال الزمناااااااي  ويعااااااارف أيضاااااااا أن: 
للاساااااااترجاعات الداخلياااااااة متضااااااامنا فاااااااي الحقااااااال الزمناااااااي للحكاياااااااة الساااااااابقة، بحياااااااث تكاااااااون 

، وحتااااااااى للاسااااااااترجاع الااااااااداخلي زمنااااااااه الخااااااااااص 2سااااااااعته داخاااااااال سااااااااعة الحكايااااااااة الأولاااااااااى"
جدياااادة فااااي العماااال السااااردي، لهااااذا كاااال مااااا تفضااااي  بأحااااداثالمصااااور للحاااادث كونااااه يتجلااااى 

 به الشخصية داخليا أو خارجيا فإنه يكمّل العمل السردي في الحكاية.

وي كاااااد حسااااان بحاااااراوي أن الاساااااترجاع الاااااداخلي هاااااو" الاااااذي يلتااااازم خاااااط زمااااان السااااارد 
الأولاااااي، إن اساااااتدعاء الماضاااااي عااااان طرياااااق اساااااتعمال الاساااااتدراكات لاااااه وظيفاااااة مميااااازة هاااااي 

بتلبيااااااااة بواعااااااااث جماليااااااااة فنيااااااااة خالصااااااااة فااااااااي الاااااااانص الروائااااااااي وتتحقااااااااق هااااااااذه  أنااااااااه يقااااااااوم
الاسااااااااتدراكات عااااااااددا ماااااااان مقاصااااااااد الحكايااااااااة مثاااااااال ملاااااااا  الفجااااااااوات التااااااااي يخلفهااااااااا الساااااااارد 

، فهااااادا الناااااوع مااااان الاساااااترجاع يرجاااااع 3بإعطائهاااااا معلوماااااات حاااااول ساااااوابق شخصاااااية جديااااادة"
لااااااى جماليااااااة إلااااااى ماااااااض لاحااااااق لبدايااااااة الروايااااااة قااااااد تااااااأخر تقديمااااااة فااااااي الاااااانص حفاظااااااا ع
 الحكي في العمل السردي ولزيادة التسويق والبحث عن تفاصيل أكثر في الرواية .
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 : الاستباق  -ب

هااااااو ماااااان أماااااان أشااااااكال المفارقااااااات الزمنيااااااة التااااااي تباااااادأ ماااااان لحظااااااة الحاضاااااار فااااااي 
، 1العمااااال الساااااردي، حياااااث يعرفاااااه ساااااعيد يقطاااااين علاااااى أناااااه: " حكاااااي شااااايء قبااااال وقوعاااااه " 

، وهاااااذا 2يعلااااان السااااارد مسااااابقا عماااااا سااااايأتي لاحقاااااا قبااااال حدوثاااااه"ويقصاااااد باااااه أيضاااااا: "عنااااادما 
 يعني أن الراوي يتحدث عن شيء يستبق حدوثه قبل أن يحدث فعليا .

أمااااااااا حساااااااان بحااااااااراوي فيباااااااارز بعااااااااض ماااااااان أباااااااارز خصائصااااااااه قااااااااائلا:" هااااااااي كااااااااون 
المعلومااااااات التااااااي يقاااااادمها لا تتصااااااف باليقينيااااااة فمااااااا لاااااام يااااااتم قيااااااام الحاااااادث بالفعاااااال فلاااااايس 

،فالاسااااتباق طريقاااااة يلجاااااأ إليهاااااا السااااادر لكسااااار التسلسااااال الممااااال  3له"هناااااك ماااااا ي كاااااد حصاااااو 
 للأحداث الزمنية .

وي كااااااد أيضااااااا جيرالااااااد باااااارنس قااااااائلا: "هااااااو السااااااماح لواقعااااااة أو أكثاااااار سااااااتحدث بعااااااد 
اللحظاااااااة الراهناااااااة، أو اللحظاااااااة التاااااااي يحااااااادث فيهاااااااا توقاااااااف للقاااااااص الزمناااااااي لينساااااااج مكاناااااااا 

القاااااااري لمااااااا يمكاااااان أن يحاااااادث فااااااي  . فااااااأي سااااااارد يقااااااوم بإحااااااداث وقااااااائع تشااااااوق4للاسااااااتباق"
 مستقبل الأحداث.

لي كااااااد حساااااان بحااااااراوي إلااااااى أن الاسااااااتباق: "هااااااو القفااااااز علااااااى فتاااااارة مااااااا ماااااان زماااااان 
القصااااااة، وتجاااااااوز النقطااااااة التااااااي وصاااااالها الخطاااااااب لاستشااااااراف مسااااااتقبل الأحااااااداث والتطلااااااع 

 . 5إلى ما سيحصل من مستجدات في الرواية"
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ع الحكايااااااة التااااااي تساااااابقنا للأمااااااام بااااااأن الاسااااااتباق هااااااو تللااااااك المقاااااااط ناااااارىوماااااان هنااااااا 
متجااااااااوزة الأحاااااااداث الراهناااااااة ويتوقاااااااع وقوعهاااااااا بغيااااااار كسااااااار الرتاباااااااة الساااااااردية وشاااااااد القااااااااري 

 وبهذا يمكننا تحديد نوعان للاستباق .  واستنهاض عنصر التشويق في تفكيره

 :الاستباق التمهيدي -

 هااااو عبااااارة عاااان توقعااااات أو تكهنااااات لمااااا يمكاااان وقوعااااه، " وتااااأتي علااااى شااااكل توقااااع
، كمااااا أنااااه" يشااااكل بااااذرة غياااار دالااااة لاااان تصاااابح 1حااااادث أو التوقااااع  بمسااااتقبل الشخصاااايات" 

فالعمااااال يحتااااااج إلاااااى تمهياااااد كاااااي  .2ذات معناااااى إلا فاااااي وقااااات لاحاااااق و بطريقاااااة ارجاعياااااة" 
يساااااااتطيع القااااااااري أو الساااااااامع الوصاااااااول لااااااابعض الأحاااااااداث التاااااااي يمكااااااان أن تبقاااااااى عالقاااااااة 

 الإدراك بالنسبة له في السرد. 

تمهيااااااادي يكمااااااان فاااااااي كوناااااااه إيحااااااااءات وتلميحاااااااات لا تظهااااااار بصاااااااريح فالاساااااااتباق ال
العبااااااارة يسااااااتعملها القاااااااري للتنباااااا  بالحاااااادث القااااااادم لاحقااااااا، كونااااااه فااااااي الأساااااااس حاااااادث لاااااام 

 طريقة مفصلة كما يرتأى أن يكون .يصرح به المبدع ب

 :الاستباق الإعلاني -

يعاااااارّف مهااااااا حساااااان قصااااااراوي أن الاسااااااتباق كااااااإعلان هااااااو الااااااذي " يعلاااااان بصااااااراحة 
 فالاسااااتباق يماااانح صااااورة .3سلساااالة الأحااااداث التااااي سيشااااهدها الساااارد فااااي وقاااات لاحااااق" عاااان

 مختصرة للأحداث القادمة بحسب منحى النص التصاعدي في سرد الافكار.

ونجااااد حساااان بحااااراوي قااااد قصااااص ماااان حديثااااه عاااان هااااذا النااااوع ماااان الاسااااتباق حيااااث 
حااااااق "يخباااااار بصااااااراحة عاااااان سلساااااالة الأحااااااداث التااااااي سيشااااااهدها الساااااارد فااااااي وقاااااات لا يقااااااول:
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وتقاااااول صاااااراحة أناااااه إذا أخبااااار عااااان ذلاااااك بطريقاااااة ضااااامنية يتحاااااول إلاااااى استشاااااراف تمهيااااادي 
"1. 

ففيااااااه  فالاسااااااتباق الإعلانااااااي هااااااو الإعاااااالان الصااااااريح والواضااااااح للأحااااااداث المسااااااتقبلة،
 المستقبل.الحوادث التي ستقع في يخلص السارد إلى مجموعة من الأحداث و 

 تقنيات زمن السرد : -3

الفااااارق الزمنااااي بااااين الحاااادث وساااارده وتتمثاااال هااااذه التقنيااااات  يعتمااااد الساااارد تقنيااااا علااااى
الأربعاااااااة فاااااااي: الخلاصاااااااة والحاااااااذف والمشاااااااهد والوقفاااااااة، حياااااااث تنقسااااااام هاااااااذه التقنياااااااات إلاااااااى 

بطاء السرد .  مستويين: تسريع السرد وا 

 تسريع السرد : - أ

 الخلاصة : -

وهاااااااااااي أهااااااااااام الوساااااااااااائل الاختزالياااااااااااة للأحاااااااااااداث ويمكااااااااااان المقاااااااااااول أنهاااااااااااا : " سااااااااااارد 
ووقاااااااائع يفتااااااارض أن جاااااااارت مناااااااذ سااااااانوات أو أشااااااااهر أو سااااااااعات واختزالهاااااااا فااااااااي  أحاااااااداث

، فهااااااااااي ملخصااااااااااة 2صاااااااااافحات أو أسااااااااااطر أو كلمااااااااااات قليلااااااااااة دون التعاااااااااارض للتفاصاااااااااايل" 
 زة .للمعلومات السردية ومباشرة للأحداث وبأسلوب مركز ومختصر في مقاطع موج

 :الحذف  -

ماااااان التقنيااااااات المساااااارعة للأحااااااداث حيااااااث تعطااااااي الساااااارد الساااااارعة التااااااي تمكنااااااه ماااااان 
تجااااااوز الأحاااااداث، وهاااااو:" تقنياااااة زمنياااااة تقضاااااي بإساااااقاط فتااااارة طويلاااااة أو قصااااايرة مااااان زمااااان 
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، وقااااد عرفااااه حميااااد حميااااداني بأنااااه: " تجاااااوز السااااارد لاااابعض المراحاااال ماااان القصااااة 1القصااااة"
 هذه الطريقة من السرد حرق للأحداث القادمة.  . لهذا نعتبر2دون الإشارة إليها " 

ويقصااااااد بهاااااااذا التجااااااااوز الزمناااااااي للأحاااااااداث التااااااي وقعااااااات بفتااااااارات زمنياااااااة طويلاااااااة أو 
 قصيرة دون الإشارة إليها، مع المشاركة لتقنية الخلاصة وتسريع الحركة السردية .

 :إبطاء السرد - ب

 :المشهد أو الحوار -

المسااااااهم الأكبااااار فاااااي ساااااير الحركاااااة الزمنياااااة تهاااااتم تقنياااااة السااااارد علاااااى المشاااااهد كوناااااه 
وهاااااو عكاااااس التلخااااايص، ويقصاااااد باااااه: " المقطاااااع الحاااااواري الاااااذي ياااااأتي فاااااي كثيااااار  للرواياااااة،

مااااان الرواياااااات فاااااي تضااااااعيف السااااارد، إن المشااااااهد تمثااااال بشاااااكل عاااااام اللحظاااااة التاااااي يكااااااد 
، كااااون المشااااهد هااااو القالااااب 3يتطااااابق فيهااااا الساااارد باااازمن القصااااة ماااان حيااااث ماااادة الاسااااتغراق"

 الذي يحمل الحوار الذي بين الشخصيات في الرواية .

 الوقفة :  -

يعتمااااااد الساااااارد علااااااى بعااااااض الوقفااااااات التااااااي تبطاااااا  ماااااان عمليااااااة الساااااارد تتاااااارجم ردود 
الأفعااااااال وغيرهااااااا، فهااااااي عبااااااارة عاااااان " توقفااااااات معنيااااااة يحاااااادثها الااااااراوي بساااااابب لجوئااااااه إلااااااى 

،  4"الوصاااااااااف، فالوصاااااااااف يقتضاااااااااي عاااااااااادة انقطااااااااااع السااااااااايرورة الزمنياااااااااة ويعطااااااااال حركتهاااااااااا
ويمكااااان أن نسااااامي الوقفاااااة أيضاااااا بالاساااااتراحة التاااااي يلجاااااأ إليهاااااا الساااااارد لفاااااتح المجاااااال أماااااام 

 الوصف وتقديم الكثير من التفاصيل المرئية معطلا بذلك السرد . 
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 أولا: بنية الشخصية: 
تعتبر الشخصية أهم محرك للعمل الروائي كونها البناء الأول للعمل والذي يحدد     

زمن الأحداث التي يعترف بها ويعبر عنها وكذا الفضاء الذي يبني فيه ذكرياته أو أحداثها، 
منخرط في أفعال أنها:  " كائن له سمات إنسانية و كما عرفها "جعفر الشيخ عيوش" على 

ت إنسانية فالكائن )الإنسان( حقيقيا كان أو متخيلا له سمة وفعل إنسانية )ممثل( له صفا
وصفة إنسانية ي ديها ضمن السياق الموضوع له في الأعمال الأدبية، وهي أي الشخص 

لام الذي يصفها ويصور عنصر مخترع ككل عناصر الحكاية، فهي تتكون من مجموع الك
 تعجُّ بشخصيات كثيرة يمكن تصنيفها كالآتي:،فهذه الرواية 1أقوالها" ها و ينقل أفكار أفعالها و 

 الشخصيات الرئيسية (1

   ياسر:
من أهم الشخصيات التي أشعلت الأحداث في رواية " جسر النهايات". فهو شخص 
هادي ومسالم،  كما صوره لنا السارد في بداية الرواية قائلا: "دخلت الحمام طلعت هدومي 

المفاتيح بعدما لقيتها في جيب البنطلون دخلت من الغسيل وفضلت أدور على ميدالية 
فالرواي  2الأوضة... فتحت دفتري الذي أكتب فيه كل شيء... ذكرياتي المضحكة والمحزنة.

المتمثل في ابن خالته "جيهان" تظهر في نهاية الرواية أنها قامت بتخليد ذكرى حبه لميادة 
تابة فيه أول دليل أخذت منه حقيقة ما وكان دفتر الذكريات الذي دائما ينعزل عن العالم للك

 عاشه البطل طيلة حياته.
فهو لا يضيع وقته إلا فيما يساعده على بناء توازنه النفسي والعاطفي مع       

حنا في طريق ماما  والديه "دما  الأمهات مش سهلة بس مفهومة، نزلت مع بابا وماما وا 

                              
 . 140، صم2015، 1بوءة المكان، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، طن: السرد و جعفر الشيخ عيوش 1
 11محمود طاهر، رواية جسر النهايات، دار النسيم للنشر والتوزيع، ص 2
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فبما أنه وحيد والديه كان دائما  1ال"عماله تزن عليا: حاول تتكلم معاها وبلاش لعب عي
يحاول كسب رضا أمه التي دائما ما تعلّق على تصرفاته عكس أبيه الذي دائما ما يحتويه 

 وأمه ويحاول جعل الحوار بينهما دائما أكثر استيعابا لكليهما.
وحبيبته ميادة التي خطفت عقله من أول لحظة رآها فيها" وفجأة لم أشعر بنفسي 

حياتي ينتابني هذا ت كل من حولي حاسة السمع انعدمت... لأول مرة في وانقطع صو 
، فحادثة اصطدامه بالعجوز جعلت 2... وكأنني اختطفت وأنا أقف في مكاني"الشعور الغريب

من عيناه تُسْلب بشغف اتجاهها محاولة حل النزاع الذي وقع بين ياسر والعجوز بطريقة 
 ودّية.

ان التي كانت أمها وأمه تريدان خلق جو ترابطي بينهما ولديه ابنة خالة اسمها جيه 
بهدف تزويجهما لبعضهما إلا رفضا في بداية الأمر الارتباط كل منهما بمن يحبه، فكان 
يساعدان بعضهما لإصلاح العلاقة مع محبوبيهما الى أن اتفق ياسر مع ابنة خالته للقاء 

لجيهان: قولي لحبيبك يقابلني في  حبيبها زياد" أمسكت بالهاتف المحمول وكتبت رسالة
، لأن ياسر وجيهان اتفقا ألا يخطبا لبعضهما وأن يساعدا 3بالليل" 8مطعم تيكتوفود الساعة 

 بعضهما في توطيد العلاقة مع طرفهما الآخر.
وفي حين انتظاره في مطعم ميادة التقاها بالصدفة، وحاول بكل الطرق التقرب      

ظرة ليعيشا معها كل مغامراتهما المحترمة والمليئة بالعاطفة منها، فقد أحبها من أول ن
الجياشة والحب الصافي، كما قال السارد على لسان ياسر" أن الحب كالحرب في منتصف 
المعركة يأتيك سهم في قلبك، لا تعلم من أين أتى هذا السهم فينهي حياتك... وعندما نجد 

ن مرضها كان الحائل بينهما وأدى بها الى إلا أ 4من تحب تدرك أن الحياة بدأت من هذا"

                              
 19، صمحمود طاهر، رواية جسر النهايات، دار النسيم للنشر والتوزيع  1
 23ا  22، ص نفسه  المصدر 2
 20نفسه، ص  المصدر 3
 .25نفسه ، ص المصدر 4



 البنية السردية ومدلولاتها.....................................ثاني.الفصل ال
 

 
49 

الموت، حتى كاد يفقد عقله لفقدانها، غير أن الرحمة الإلهية قد أرجعته جادة صواب، لكن 
قلبه ظل متعلقا بها. " دا مرض اسمه ) أنيميا البحر الأبيض المتوسط( كل فترة بغير دمي 

، وبالفعل 1معين وبيموت" وبيقولوا إن الشخص اللي يبقى عنده المرض داب يجي عند سن
ماتت ميادة." تركنا السيارة في الخارج ودخلنا المقابر وعند وصولنا الى قبرها وجدنا جون 
يجلس بجانبها ويسند بظهره على قبرها وعينيه مغلقة عن الدنيا... وضعت يدي على قبرها 

 . فقد كانت نهاية مأساويةلقصة حب عفيف مثل قصتهما.2وأنا منهار"
في الأخير تزوج ابنت خالته جيهان واستسلم لأمر العلاقة ولم ينجبا أطفال." و       

 طب انت إزاي وافقتي على ياسر، أنا اللي تقدمت لياسر... 
 إيه؟ إزاي؟ ...       

طلّعت بره دايرة ابن خالتي ... لحد ما في يوم قولتله، ياسر أنا قررت أتجوز... كان 
لحظة التي ترك نفسه لي اختطفته بين ضلوعي حتى لا يلاحظ من طريقتي وأسلوبي وفي ال

، فلم تجد جيهان بد من اصرار امها وخالتها أم 3يراه أحد غيري لأنه لن يتكرر مثله أبدا ..."
 ياسر إلا أن تتزوجه وتضفر به رغم أنها لم ينجبا أطفالا ومات في الأخير.

ومات وهو يتلفظ اسم ميادة على فراش بيته بين يدي جيهان، كما رويت جيهان       
حنا راجعين قالي خديني في حظنك... كان  لطارق عن لحظة وفاة ياسر قائلة: " في يوم وا 

حنا الاثنين لما صحيت من النوم بقوله قوم؟ مردش عليا،  ! بردان أوي ومثلج... ونمنا وا 
لزمن وأنا مستيقظة وجدت ميادة تدخل من باب البيت مع مات في حضني... توقف ا

رجلا... ثم دخلت الى غرفة ياسر... ثم توقفوا ونظر لي ياسر وهو يبتسم ثم اختفى ظل 

                              
 .31، صمحمود طاهر، رواية جسر النهايات،   1
 .165ا  164ص صنفسه  المصدر 2
 .199ا  198نفسه، ص ص المصدر 3
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، فلم يكتب لجيهان العيش مع من تحب كما أرادت ولا 1"2012الى  2007معي من 
 الإنجاب منه. 

 :ميادة
بياسر في مطعمها أين بدأت قصة حبهما، بعد شخصية هادئة كثيرة الأحزان التقت  

صدمته امرأة مسنة واسقطت كوب عصير عليه حيث قام بمجادلة العجوز، فتدخلت ميادة 
لفك النزاع أين وقعت عينا ياسر عليها وهام بها في حين لم تعره اهتماما. لقول ياسر:" وأنا 

وقع العصير على ملابسي راجع الى طاولتي ظهرت أمامي فجأة امرأة مسنة وارتطمت بي و 
... ارتفع صوتي عليها ... لكن المرأة المسنة ارتفع صوتها... خلي عندك ذوق... رأيت فتاة 
أخرى تدخلت وقالت: خلاص يا فندم هي أكيد مش قصدها إحنا أسفين لحضرتك... كل 

أول  .وهنا كانت حلقة بداية الحب من2الذي اسمعه حينها هي دقات قلبي وهي تتزايد وترتفع"
 نظرة في قلب ياسر اتجاه ميادة.

ظل يتردد على المطعم حتى افتقدها لمدة أسبوع ليعرف أنها في المستشفى       
وتحتاج من حين لأخر نقل دم بكميات كبيرة. وعندما استيقظت تفاجأة بأن ياسر من كان 

بجانب  وراء حصولها على أكبر كمية دم فاتجهت لغرفته متثاقلة الخطى من التعب وجلست
ليه بتفضل مراقبني وبتجيلي  ! سريره، وقالت له  " أنت عملت معايا كل اللي اتعمل دا ليه؟

مش حترد عليا  ! أكياس دم مرة واحدة كذا؟ 3المطعم وتفضل مركز معايا؟ وليه اتبرعت ب 
. فالحب يحتاج لأفعال لا أقوال مما كان حريا به 3"! وهتقولي برده عشان أشوفك كويسية؟

 م لم يجد ما يعبر عنه لأنه يعتبر كلمة "أحبك" أقل من أن تشمل شعورا كالذي بداخله.الكلا
ومنذ ذلك الحين صارت تهتم له، حتى أخبرته عن كل ما مرت به في حياتها،       

كيف فقدت أهلها، وكيف تكالب أقاربها عليها في المحكمة لسلبها كل ممتلكاتها" هحكيلك 
                              

 .199، ص  محمود طاهر، رواية جسر النهايات 1
 .23ا  22، ص ص نفسه المصدر 2
 .48نفسه، ص  المصدر 3
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وكيف كان يخرجها مساء كلما رجع من العمل  1سنين" 6ندها حياة صغيرة عن بنت كان ع
 ومن شدة تعلقها به كانت تقول له: بتحبني ولا بتحب ماما؟... 

. فالبنت بنت أبيها كما هو متداول في 2لأحبني أنا بس، ماما مش بتحرجني..."
 الأمثال العربية المصرية "البنت لأبيها"

ديها وظلوا يترقبوا بها حتى صارت ذات أملاك أما أقاربها فكانوا ينتظرون وفاة وال
فأرادوا الاستيلاء عليها واتهموها بأنها مريضة عقليا وأقحموها في المحاكم، فحكم القاضي 
لصالحها بعدما "طلب شهادة من مستشفى الأمراض العقلية لميادة عشان ينطق بالحكم 

موها في شرفها حيث عمتها وكيف اته 3م."10/04/2006الجلسة الجاية وأجل الجلسة لتاريخ
لتموت في الأخير ويرثوا كل شيء عدا المطعم لأنها وهبته  4قالت:" يلا يا فاجرة وسختينا"
 لأخيها جون والعاملين معه.

 جيهان: 
هي ابنة خالة البطل ياسر وهي رواية الرواية من البداية حيث حولت قصة حب 

كان يحكى لها عن حياته التي قضاها ياسر وميادة الى مسلسل تلفزيوني اعتمادا على ما 
معها، إضافة الى الشرائط المسجلة وكراس الذكريات التي كان يخط فيه كل ما يحدث معه، 
فقد كانت مقربة منه، وفي أخر المطاف تزوجت بياسر بعدما فشلت في علاقتها مع زياد 

 رفيقها بالجامعة.
 

 

                              
 .46، ص  محمود طاهر، رواية جسر النهايات  1
 .87، ص نفسه  المصدر  2
 .89ص   ،نفسه  المصدر  3
 .145ا  144نفسه، ص ص  المصدر  4
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 الشخصيات الثانوية: (2
اتهم إلى استحداث الشخصيات الثانوية، كونها يعتمد الروائيين في أغلب كتاب

ملهمة ومساندة للشخصية الرئيسة والمكملة لها، فلا يمكن أن يحمل العمل الشخصيات 
نما يكتمل العمل بأطراف ثانوية تساعدهاعلى تفعيل الأحداث وتوازن  الأساسية فقط وا 

ي حملتها هذه النص السردي وحبكته حتى النهاية، ومن بين الشخصيات الثانوية الت
 الرواية، هي:

  :طارق

من الشخصيات التي اعتمدت الراوية في اظهاره في بداية العمل كي يكون مرافقا 
للبطلة الرئيسية جيهان ويساعدها في تدوين الرواية وجعلها عمل مصورا، رغم عدم اهتمامه 

ن في سن بالتصوير وهو أخوها الصغير الذي لمّحت له في الرواية في أخذ المشاهد وكا
 صغير جداّ في حين كانت هي تدرس بالجامعة.

  زياد:
مث ل جزء بسيطا من الرواية في علاقته مع جيهان إلا أن ياسر قد كشف معدنه من 
أول لقاء معه وحذرها منه " مش عارف أقولك يا جي جي بس بصراحة أنا مش عارف 

من نفسك أوي عشان دا ...خلي بالك ! حاسه كدا مالوش طموح عكس ما بتقولي يا جيهان
، ليحدث ما 1لسه في الجامعة وممكن الأيام تغير الناس أوي وعموما الحياة قسمة ونصيب"

كان بالحسبان وتغيرت علاقتهما للأسواء إلى أن انفصلا لأنه" اتغير معايا أوي يا ياسر، 
ل فمدلو  2"! مبقاش الشخص اللي كنت أعرف... لو مكنتش أنت موجود ماكنش عبرني فاهم

هذه العلاقة إنما تجسد في شخصية الانسان المس ول واللامس ول من حيث العلاقة وقدرته 

                              
 .43ص  ،محمود طاهر، رواية جسر النهايات 1
 .73نفسه، ص  المصدر 2
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على استيعاب الطرف الآخر واعتبار مثل هذه العلاقات بداية لبناء أسري وليس عبث أيام 
 معدودة، وهذا ما أثر سلبا على جيهان وانفصلت عنه دون تفكير.

  غيداء:
معة أحبها بجنون وتقدم لخطبتها بعد التخرج، لكن كانت حبيبة ياسر في أيام الجا

أهلها رفضوا بحجة أن ليس لديه المال الكافي لتعيش معه حياة أحسن، فهي الأخرى بطبع 
أمها التي طردته وأهله في ذلك اليوم الذي أنهى الحب من قلب ياسر لأنها بعد فترة قصيرة 

حياة مظلمة معه وتطلقت بعد تزوجت بشخص يمتلك ما كانت طامعة به إلا أنها عاشت 
ذلك، وعندما التقت بياسر في الجامعة مرة أخرى أرادت إغواءه لكنه لم ينصع لها لأنه صار 
يكرهها، فحاولت أن تفرق بينه وبين أصدقائه أحمد فراج وياسين إلا أنهم نصبا لها كمينا 

اولت إيذاء وأمسكاها في موضع مخز وقاموا بتصويرها مهددين اياها بفضحها إذا ما ح
 صديقهم ياسر أو ابنة خالته جيهان.

  فريدة:
شخصية جانبية لم يكن لها أثر كبير سوى أنها تعتبر صديقة لجيهان وهي شخصية 
سطحية تهتم فقط بإنشاء العلاقات مع الشباب حتى ياسر لم يسلم من أفعالها، محاولة 

ترك جيهان بسببها إلا أنها بعدما الايقاع به إلا أنه لم يهتم لها، فكانت طريدتها زياد الذي 
 ملت منه تركته هو الأخر وتزوجت من شخص أغنى منه.

 ارا:ــي
صديقة ميادة المقربة والتي لم تذكر في الرواية تقريبا حتى وفاتها إثر حادث أين  

تسبب حزن ميادة عليها في مضاعفة مرضها اضافة الى قضية اتهام أقاربها لها ليزداد 
 مرضها ضعفا وتموت في نهاية المطاف.
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  أحمد وياسين:
لم يكن ليفارقه أبدا بعد  وياسين صديقا ياسر المقربين وخاصة أحمد الذي يأحمد راج

عودته من انجلترا، وكان سنده في محنته بعد وفاة ميادة، فلم يتركاه طيلة تلك المدة حتى 
 عاد الى حياته الطبيعية شيئا فشيئا وعاد الى منزله بعد أكثر من شهر.

  جون )يوسف(:
لهما غزل فتى التقى به ياسر وميادة عند ذهابهما الى البحر في أحد المرات وباع 

البنات، فأشفقت ميادة لحاله وحملته معها للمطعم كي يشتغل ويتعلم من الشيف المس ول 
ا لها، وعند شعورها بقرب أجلها كتبت المطعم  على كل شيء، واعتبرته من تلك اللحظة أخ،
باسمه وكتبت النصف منه لباقي العمال، كي يظلوا يقتاتون منه، ووضعوا ياسر بعد وفاتها 

 حساباته ومداخيله وظل على ازدهاره حتى فتحوا فروعا أخرى له. على رأس
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 :الشخصيات المشاركة )العابرة( (3

عمد الكاتب إلى الاستعانة بجملة من الشخصيات التي نسميها بالعابرة، كونها أطراف 
م قتتة في صناعة الحبكة القصصية، ولها لمستها البسيطة على الأحداث، ولهذا نجد 

ب عادة لا يسلطون الضوء عليها في أعمالهم إلا في البداية أو في بعض الاسترجاعات الكتا
 التي تعيشها الشخصيات الأساسية، ومن بين هذه الشخصيات نذكر:

 أب وأم ياسر:
أبرزت الرواية العلاقة الأسرية المتينة التي ظهرت منذ بداية الرواية بين ياسر وأبواه،  

نت تضغط عليه ليتزوج بابنة خالته جيهان أما أباه فكان يخبره وخاصة مع أبيه لأن أمه كا
بكل اهتماماته، حتى أنه بعدما فصل عن العمل بسبب كثرة الغيابات، عرض عليه العمل 

معه في متجر المعروضات وقبل ذلك، وكان دائما ما يمتص غضب أم ياسر عليه ويهدئها.     
زم للمنزل والضغط على ياسر للزواج. وكان لها بينما أمه كان همها الوحيد هو تحضير ما يل

 ذلك في أخر المطاف.

  علياء:
هي من الفتيات التي تعمل بالرذيلة حتى تكسب المال أحضرها أحمد لياسر بطلب 
منه، بعد وفاة ميادة فقد كانت صدمة فقدانها أكبر من استيعاب عقله وقلبه واعتبر اي جل 

نه لأنه قال لها يوما أنا أحبك أكثر من اللي خلقك، ولكنه جلاله قد أخذها منه عنوة وغيرة م
لم يكن يفعل معها شيئا مخلا سوى النوم بين أعضائها بحثا عن احتواء ينسيه المر فقدانه 
لميادة، وكان يقدم لها مبلغا من المال ويتظاهر أمام أحمد وياسين أنهما كان يقومان بعلاقة 

 جنسية كي لا يستخفا برجولته.
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 الشخصيات المسطحة: (4
بالعودة إلى تصنيفات الشخصيات، يمكنني التنويه هنا أن الشخصيات المسطحة 
على غرار الشخصيات الأخرى لها لمستها التي أضفت مدخلا مميزا على هذه الرواية، 
نما قدمها على أنها عمل سنمائي لتخليد  كون الكاتب لم يسرد الأحداث بشكل مباشر وا 

ا، فكان لها دور طفيف في الرواية وفي بعض أحداثها خاصة في ذكرى الشخصيات فيه
بداية الرواية ونهايتها، كالممثلين في العمل المصور، حيث كانوا يمثلون بعض المشاهد 
في اللوكايشن وأماكن أخرى للتصوير، وفي مكان العرض بعد الانتهاء من التصوير، 

للاطمئنان على حالة ميادة وهي  إضافة الى عُم ال المطعم حيث نجدهم في المستشفى
في أخر أيام حياتها، وعند المحامي بعدما وهبتهم المطعم لأجل التوقيع على السندات، 
والعجوز التي اصطدم بها ياسر وكانت عتبة للتعرف على ميادة، والمخرج والمنتج 

 والخالة، وأب وأم ميادة 
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 ثانيا: بنية المكان:
الذي تعبر فيه الشخصية عما يجول بخاطرها،  القالب التعبيريالمكان  يعتبر

فالشخصية تندمج بأفكارها وأحاسيسها بحسب المكان الذي تتواجد به، فعلاقة الإنسان مع 
البحر غير علاقته مع المكتب أو مع المنزل أو حتى مع الشارع، فهذا الجو الذي يساعد 

 لا المكان الذي تنتمي إليه، لهذا يضفيالشخصية من تغيير أسلوب تعاملها لا يصنعه إ
المكان صبغة خاصة تساهم في إعطاء الشخصية الجو الملائم للتعبير عما يريد الراوي 

 ايصاله وتمثلت الأماكن بالرواية في:

 الأماكن المفتوحة  (1

 البحر: 
ترددت الشخصيات على البحر بصفته مكان تفريش الهموم والغوص في الذكريات 

كان والد ميادة يأخذها اليه دوما في صغرها" وخدها يتمشوا على البحر ماسكة الجميلة، فقد 
، فبعدما صارت ألفة بين ياسر 1في صباع إيده بإديها والإيد الثانية شايله في كيس الحلويات"

نا ذكريات جميلة على الشاطئه" وأنا  وميادة صارا هما الأخران يلتقيان أمام البحر حتى كو 
لى البحر أترك بيننا مسافة ومنتبه جدا لحركات يدي حتى لا تلمسها دون أسير بجانبها ع

. فالحب الذي يكمن بين أضلع 2قصد وتقول في بالها أنني أريد لمسها بطريقة أو بأخرى"
ياسر لا يترجمه أي تصرف يمكن أن يقوم به، لهذا نجده في كل حالاته معها متحفظ عما 

م، كي لا يلوث هذا الشعور الجميل بمثل تلك نعرف من تصرفات الشباب مع محبوباته
 الحركات كمسك اليد وغيرها.

فميادة اعتبرت البحر الصديق الوفي، وقالت " شايف البحر هادي أوي النهار       
ده، تعرف البحر عشق بالنسبالي ساعات بعتبره صديق نتكلم أنا وهو، بحس وأنا بتكلم معاه 

                              
 .43محمود طاهر، رواية جسر النهايات، ص   1
 .55نفسه، ص المصدر  2
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. وعند 1بيأخذ كلامي يدفنه في أعماق أعماقه ويقفل عليه"انه يحتويني بنسمة هواه الباردة و 
وفاتها لم يجد ياسر مكانا يحتويه ويفر  به قلبه هو الأخر سوى البحر"... مين قالكم إن أنا 

،" ... نزلنا من السيارة وجلسنا على 2راجع البيت؟ اطلع على البحر عاوز أقعد على الشط"
، إلا 3يجلسون بجانبي وجسدهم يرتعش مكن البرد"صباحا، أحمد وياسين  2الشاط  الساعة 

أن البحر بالنسبة لجون فهو يعتبر مكان عمل حيث كان يبيع على شاطئه غزل البنات 
والتقى فيه بياسر وميادة وتغيرت حياته للأفضل، ليعود بعدها اليه بعد وفاتها" جلس جون 

 على الرمل... 

 جون:
 مل في نفسك كده عشان خاطر ميادة... ياسر أنت لازم ترجع بيتك ما ينفعش تع 

، 4أنا همشي أكمل رزقي يمكن ربنا يكرمنا بأي إثنين بيحبوا بعضهم يشتروا مني..."
 فالحياة لا تتوقف عند أحد لأن الطفل جون إذا لم يعمل فلن يجد من يطعمه.

 المقبرة:
كثرا  بعدما أصيبت يارا صديقة ميادة في حادث السير وتوفيت حزنت ميادة عليها 

وحضرت مع جيهان وياسر مراسيم دفنها." اتجهنا الى المقابر لتزور صديقتها يارا... دخلنا 
المقابر فوجدنا أهل يارا هناك وقفت مع أهل يارا، قرأت لها الفاتحة ودعيت لها ... ثم أخذت 

، فالصداقة الحقيقية لا تموت 5جيهان رخصة الاستئذان من أهل يارا وخرجنا من المقابر"

                              
 .55، ص محمود طاهر، رواية جسر النهايات  1
 .171، ص نفسه  المصدر  2
 .172نفسه، ص  المصدر  3
 .174نفسه ، ص  المصدر  4
 .122نفسه، ص  المصدر  5
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موت الشخص، لهذا شعرت ميادة بنوع من الخيبة والأسى عندما فقدت صديقتها يارا التي ب
 كانت صديقتها الوحيدة ومكمن أسرارها.

لتكون المقبرة مرة أخرى شاهدا على جثمان ميادة، فعند وفاتها إنهار ياسر       
دفنها وعندما  واضطر أصدقا ها الى ابقاءه في المستشفى مع المصل المنوم وحضروا مراسيم

 استيقظ 
ساعات كان لازم تأخذ 12طلب منهم الذهاب الى هناك "أحمد: ميادة أدفنت من 

 حقنة منومة... أنا عاوز أنزل دلوقتي، عاوز أروحلها.
 ونص بالليل هتروح فين؟... 2يا ابني الساعة  بابا:

وجدنا جون  الفجر... دخلنا المقابر وعند وصولنا الى قبرها 4وصلنا المقابر الساعة 
فروح ميادة الطاهرة التي  1يجلس بجانبها ويسند ظهره على قبرها وعينيه مغلقة عن الدنيا..."

فارقتهم دون سابق إندار قد حطمت قلوب الجميع دون استثناء، وشعر جون حينها أن 
 الأخت التي منحها إياه القدر قد غادرت دون رجعة هي الأخرى.

 (:  محطة الرمل في كافيه)لا كوستا
بعدما صارت غدير تهدّد وتتوعّد بياسر قام صديقه أحمد فراج بوضع خطة محكمة 
للإيقاع بها، فالتقى مع بعضهما في هذه المقهى) لا كوستا( كي يطمئنه الى أن غدير 
صارت صديقته فهي لا تهتم مع من تكون بل تهتم كم يملك وأنه قد أوصى جيدا، بجيهان 

 2قوم بمضايقتها." أنا عند محطة الرمل في كافيه لا كوستا"كي لا يقربها أحد بضرر أو ي
فهذا المكان رغم أنه ذكر مرة واحدة لكنه كان شاهدا على متانة الصداقة بين ياسر وأحمد، 
حيث التقيا كي يتأكد أحمد من حقيقة مكانته عند صديقه، لأنه بعد ذلك قام بوضع خطةٍ 

 م مع بعضهم البعض.لتهذيب غيداء التيكانت تريد إفساد علاقته

                              
 .164ص ، محمود طاهر، رواية جسر النهايات  1
 .134، ص نفسه المصدر  2
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 الجامعة: 
تعتبر الجامعة في نظر ياسر أنها فضاء الربط بين الماضي والحاضر، حيث تعرف 
على حبه الأول وغيرت منحنى حياته، ليعاود الرجوع الى الجامعة بعد دعوة جيهان إبنة 
خالته لحضور حفل تكريم أحد الدكاترة الذين استقالوا من شدة التعب والكبر،" وصلت 

لجامعة قبل ميعادي أقف أنظر للجامعة وللمباني الجديدة التي شيدت فيها ...كل شيء ا
.فما كانت عليه الجامعة عندما كان ياسر يدرس بها على 1أصبح مختلفا وجميلا الى حد ما"

 عكس ماهي عليه الآن في كل النواحي. 
ها ليتصرف كما أن صديقه ياسين قد اعتبرها فضاء لاصطياد فتاة وقع في حب      

أحمد ككل مرة للربط بينهما مدعيا أنه سيقيم حفلة ويحتاج لبعض الشباب لترتيبها، فتقدم 
اليها وهي رفقة أخرين وقام بدعوتهم لتكون الفرصة سانحة لياسين كي ينفرد بها ويعبر عن 

 حبه لها.
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                              
 .69محمود طاهر، رواية جسر النهايات، ص  1
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 الأماكن المغلقة: (2
بالنسبة للشخصيات، كونها تمنحها تعد الأماكن المغلقة الأكثر خصوصية وراحة 

بعضا من الراحة المنشودة عن العالم الخارجي، فمثلا ياسر كان لا يستطيع الكتابة 
والتعبير في دفتره الخاص إلا بعد إغلاقه الباب على نفسه في غرفة نومه، وحتى ميادة 

طيعون كانت لا تدرف دموعها إلا إذا أغلقت باب مكتبها عليها، وحتى المرضى لا يست
أن يجدوا راحتهم إلا في المشفى إلا في غرفة محايدة، لهذا نجد أن تصنيفنا للأماكن 
المغلقة بهذه الطريقة كان بحسب ما تعيشه الشخصيات وما تلعبه من دور في هذا العمل 

 الروائي. فكانت الأماكن المغلقة كالتالي:

 الغرفة: 
مه الذي يكرر على مسمعه كانت غرفة ياسر هي ملاذه للعيش بسلام من لسان أ

الزواج من ابنة خالته جيهان ويعتبرها أيضا زاويته الخاصة التي يكتب فيها على مكتبه 
بدفتر ذكرياته بكل تركيز عن ذكرياته المختلفة، كما قالت جيهان في سردها عن تصرفات 

طلعت ياسر التي أخذتها من دفتر يومياته: "دخلت الأوضة، فتحت درج المكتب بالمفتاح و 
، وشكلت الغرفة  1دفتر مذكراتي... أحضرت القهوة وأغلقت على نفسي الباب من الداخل..."

لديه أيضا مكمن أسراره مع أبيه أين أغلقها على نفسيهما كي لا تسمع أمه حديثهما مع 
بعض حول ميادة وبما أنه قد طُرد من الشغل بسبب الغيابات الكثيرة فقد طلب من والده 

 في عمله.الانضمام له 
 " طلعت من الأوضة قولت لبابا عاوزك لو سمحت...

 أمي: هو في بينكم أسرار ماشي يا ابن بطني...
 2كويس أنا موافق" ! هو لسه في مكان ليا عندك في المعرض بتاعك؟

                              
 .11محمود طاهر، رواية جسر النهايات ، ص   1
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لتكون الغرفة في المستشفى مرة أخرى نقطة انطلاق العلاقة والمشاعر الجياشة بين 
كمية نقل دم وذهب اليها ياسر وقدمها لهما فمكثا في غرفتين ياسر وميادة حيث احتاجت ل

لياسر" دخلت المستشفى وسألت عنها في الاستعمالات  26لميادة ورقم 25متجاورتين رقم
، " أنت في أوضة خاصة لأنك مستحملتش ومستغربين إزاي  1..."25وقالوا غرفة رقم 

فحب ياسر لميادة  2".26رقم  كياس دم ولسة بتفتح عيونك، أنت في أوضةأ 3مسحوب منك
جعله يجازف بحياته لإنقاضها، ووقّع على وثائق تُخلي المستشفى من أي مكروه قد يصيبه 
بعد تقديمه لثلاث أكياس من الدم علّه بهذا الفعل قد يخرج ميادة من التعب والمرض التي 

 تعاني منه.
ها من آثارها الباقية أما بعد موت يارا صديقة ميادة، فقد ذهبت لتودع صديقت      

في الغرفة حيث بكت بكل حرقة عليها قائلة لياسر:" طلبت أدخل أوضة يارا وطلبت محدش 
يدخل عليا، قعدت على السرير أعيط وأمشي بإيدي على فرشتها ومخدتها وأبص على 
صورها، وأنا بقلب شوفت صورنا مع بعض وفضلت أعيط وعماله أقول: حتى أنت يا 

فحياة الوحدة التي عاشتها ميادة  3مة ريحتك في الأوضة كلها، ربنا يرحمك"يارا؟... أنا شا
بعد فقدانها لوالديها جعلتها تتشبث بصديقتها يارا أيما تشبث، فقد جعلتها الصديقة والأخت 
 والروح التي لا تعيش سكونها إلا في الجسد الذي يحتويها، فكان لفقدها الأثر الواضح عليها.

دة في المستشفى بعدما نقلوها اليها لآخر مرة ، فعندما هرع ياسر لتتخطف الموت ميا
للمستشفى وجد عمال المطعم مصطفين يترقبون خبرا عن ميادة من طرف طبيبها الذي أبى 
الخروج في تلك اللحظات المتعبة، وعندما وصل وسألهم عن حالها قال أحدهم بألم بالش: 

الغرفة... دخلت الغرفة أسير بقدم طفل صغير... "... ميادة بتموت... وانفتح الباب ودخلت 

                              
 .30، ص رواية جسر النهاياتمحمود طاهر،   1
 .37نفسه، ص المصدر  2
 .118نفسه، ص  المصدر 3
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، كانت ميادة في لحظات احتضارها تبدو وكأنها نائمة، 1..."!انتي ما بترديش عليا ليه؟ها
ومن شدة عدم استيعاب ياسر لفقدها ظل يخاطبها منهارا حتى حملها من سريرها محاولا 

 ه يهدأ ويعود إلى رشده.إيقاضها وأخدها معه فأمسكوها عنه وقاموا بحقنه بإبرة علّ 
بينما جعل أحمد فراج الغرفة مكانا لقضاء شهواته وجنونه بالعلاقات الغير       

شرعية، فقد استأجرها وأخذ اليها غدير كي ي دبها بأسلوبه الوسخ بعدما علم بمخططها في 
الي اشعال نار الصراع بينه وبين ياسر وياسين" أحمد: دي شقة مأجرها كده أقضي فيها لي

لينجر ياسر معه في الأمر بعدما فقد ميادة وطلب منه احضار فتاة من فتيات  2الرزيلة".
الرذيلة لينام معها في هذه الشقة، فتفاجأ صديقاه من الأمر وأصر عليهما حتى طلب 
أحداهن" دخلت معها الغرفة وأغلقت الباب وهي واقفة لخلع ملابسها... طيّب يا عليا أنا هنام 

، فقد خرج ياسر عن السيرة بسبب فقدانه لميادة وظن أنه بسبب قوله 3..."في حضنك بس
لها يوما أنه يحبها أكثر من خالقها، فصار يعصي اي ببعض التصرفات اللاأخلاقية ظانا 
أنه بهذا سيحمله اي إليه ويلاقيه بها، فصار يتناول الكحول ويطلب من صديقه أحمد 

معهم الرذيلة إلا أنّن لم يستطع فعل هذا الأخير  إحضار بعض البنات إليه كي يمارس
واكتفى بالنوم في أحضانها دون فعل آخر، حتى جاء اليوم الذي راجع فيه نفسه بعد توقف 
نما  سيارته في احدى المزارع المهجورة وترائى له شخص أدرك فيما بعد أنه ليس بشري، وا 

الذي هو فيه، وكان ذلك في الحال  من الجن الصالح أرسله اي له لهدايته وجعله يستوعب
 .الأخير

 المطعم:   
مثّل المطعم في هذه الرواية فضاء اللقاءات المليئة بالتفا ل والأمل والتعارف 
والتحادث، فكان أول لقاء لياسر بزياد حبيب جيهان" قولي لحبيبك يقابلني في مطعم تيكنو 

                              
 .160ا  159، ص ص  محمود طاهر، رواية جسر النهايات  1
 .150، ص نفسه المصدر  2
 .177ا 176نفسه، ص ص  المصدر  3
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ت كل يوم أذهب الى نفس المطعم ،وأول لقاء أيضا مع ميادة" أصبح1ليلا" 8فود الساعة 
، 2لأكل فيه وأكاد أكون أفلست ودفعت كل مرتبي الشهري على طعام هذا المطعم لأراها"

حتى توطدت علاقتهما، وصار يرتاد على المطعم وخلقا جوا من الألفة، فأهداها أول هدية 
للي كنت في مكتب المطعم" وضعت الهدية على مكتبها ووقفت تنظر لها... دي أجمل من ا

 عاوزة... 
، فبعدما قصت له عن بعض 3تعرف أنت تخليني أحبك غصب عن أهلي أساسا"

تصرفاتها عندما كانت صغيرة، بأنها تضع كحل أمها في عينيها وبعض أحمر الشفاه 
فاشترى لها علبة مساحيق إلا أنه قام بإخراج قلم الكحل وطلب منها أن تسمح له بتجميلها، 

 ك الفترة وهي لا تضع سوى هذا الكحل وأحمر الشفاه خفيف جدا.فكان له ذلك ومنذ تل
كما شهد المطعم عرض زواجه لها، حيث دوّن ياسر طريقة عرضه هذا في دفتره، 

 قائلا: " أقف أمام المطعم مع ميادة نسند على السيارة ونتحدث، قلت:
 تفتكري لو أتقدمتلك للجواز هتوافقي؟.

 ...! بتهزر صحانصدمت من س الي وقالت: أنت 
 4لازم أوافق، مجبرة أوافق عشان بحبك..."

وحتى احتفالهم برأس السنة كان بالمطعم بعدما دعت ياسر وصديقيه لهذا       
الاحتفال:" أعمل حسابك يوم رأس السنة أنت وياسين معزومين وهتصل بيكم هتحتفل برأس 

ة من أصدقاء وعمال المطعم . ليأخذ الجميع صورة جماعي5السنة الجديدة في مطعم ميادة"

                              
 .20، ص  محمود طاهر، رواية جسر النهايات  1
 .29نفسه، ص  المصدر  2
 .86 ، صنفسه  المصدر  3
 .135نفسه، ص  المصدر  4
 . 135، صنفسه المصدر  5
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مع ميادة وكانت أخر صورة لها لتضاف الى قائمة الصور التي كانت تضعها على الحائط 
سلم المكتب لتتذكر أحبتها كلما صعدت أو نزلت منه:" قالت ميادة : يلا يا جماعة عشان 

ت هناخذ صورة مع طاقم المطعم، صورة لذكرى لأول يوم وقف العاملين في المطعم ووقف
بجانب ميادة وجون جالس على كرسي بيني وبينها وعلى يساري أحمد وياسين ووراءنا 

. هذا التقليد الذي عمدت ميادة لفعله جعلها تحمل صور المقربين إليها 1العاملين بالمطعم"
إلى ذاكرتها، ولم تكن تدر أنها هي الأخرى ستكون ذكرى في حياة أناس آخرين وأنّ صورتها 

 السلّم أين علقت سالفا صور سابقيها. ستضاف إلى حائط
ليجتمعوا مرة أخرى في هذا المطعم ولكن من دون ميادة، وهذا بعد وفاتها       

ووهبها لهم ليبقى أمانة لديهم:" لما وصل المحامي وقعد قال إن ميادة كاتبة نص المطعم 
لخبر ده عيطنا لكل عمال المطعم والنص الثاني لجمعية خيرية... لما سمعنا ا % 50بنسبة

، فقد كانت قريبة جدا من العاملين 2على تصرفها وطلعنا من المكتب على قبرها ندعيها كلنا"
لديها بالمطعم وتعرف كل ظروف معيشتهم، فقررت بدل أن تأخذ عائلة أبيها المطعم جشعا 
في الأرباح التي يذرها، قامت بوهب النص منه للعمال والنص الآخر من عائداته لجمعية 

 خيرية.

 المستشفى:  
كانت الحالة الصحية لميادة تستدعي منها المكوث من حين لأخر في المستشفى 
لأجل نقل الدم، وهنا حمل لها ياسر من دمه ثلاثة أكياس غير آبه لما يمكن أن يحدث له" 

 خُدْ مِنيّ.
 ما ينفعش ودا فيه خطر على حياتك...، أنا ممكن أكتب إقرار لو حبيت.

                              
 . 139ا  138، ص ص محمود طاهر، رواية جسر النهايات  1
 . 194، ص نفسه المصدر  2
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 1عاوز...، نمت على السرير وبدأ وابسحب دمائي من عروقي...زي ما أنت 
وحتى بعد ما وقع حادث سير لأبو ميادة، جاء من يخبر ميادة وأمها عن الأمر       

فوقعت مغميا عليها وأخذوها للمستشفى" أمها ولقعة على الأرض جريوا الناس شالوها 
ميادة صغيرة ولم تدرك أن أباها الذي ، فقد كانت 2وفوقوها وراحوا المستشفى وبنتها معاها"

ينام في المستشفى أنه قد فارق الحياة" قالت لأمها" صحي بابا يا ماما يلا عشان يروح معانا 
، فلقد كانت ميادة تنتظر أباها 3البيت معانا أنها واقفة بتعيط ومش عارفة تقول لبنتها ايه؟"

مرورها إلى الكشك تحمل ما لذّ وطاب كل مساء بعدما يرجع من عمله فيأخذها للنزهة بداية 
من السكاكر ثم يتجه بها إلى البحر، لكن في هذا اليوم المش وم لم يكن انتظارها لتذهب في 

 نزهتها المعتادة بل كانت إلى المستشفى لتودّع أبيها الذي توفي إثر حادث سيارة.
وياسر بوفاتها  وكانت المستشفى أيضا الفضاء الذي شهد على وفاة وفراق ميادة      

، وما سمعه عند وصوله" سمعت 4لآخر لحظة بينهما" صاحبو المطعم تعبانة وكلهم هناك"
، فبالرغم من أن 5أحد العاملين بصوت مكسور يتبع بجراح الألم يقول: ميادة بتموت..."

فضاء المستشفى قد متّن من علاقة ياسر وميادة، إلا أن المستشفى هي الأخرى قد فرقت 
 وظل هذا الفضاء يكبس على قلب ياسر إلى الأبد.بينهم، 

مكان في الرواية كالحمام واللوكيشن ) إضافة الى فضاءات أخرى سطحية وعابرة     
التصوير بمختلف مواقعه( والبلكونة، والمكتب أين كان يقوم ياسر بتصفية حسابات المطعم، 

زل أين كان يجتمع مع أمه والمطبخ أين كانت تترك له أمه طعام العشاء وكذلك صحن المن

                              
 .36، ص محمود طاهر، رواية جسر النهايات  1
 .92، ص نفسه المصدر  2
 .92نفسه، ص  المصدر  3
 .158، ص نفسه المصدر  4
 .159نفسه، ص  المصدر  5
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وأبيه للدردشة وحتى منزل ابنة خالته عند اقامتها لحفل عيد ميلادها. كل هذه الفضاءات 
 مل الروائي من بدايته الى نهايتأثرت الشخصيات وساعدتها على التأقلم مع أدوارها في الع
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 ثالثا: بنية الزمن
  الاسترجاع: (1

لأحداث وقعت في زمن ماضٍ، ومن خلال العمل هو ارجاع واسترداد 
الروائي نجد أن الذكريات الماضية قد ساهمت في تطور الأحداث الحالية، 

 ووضحت العديد من معالم الأحداث الأتية:
 سنين". 6" هحكيلك حياة صغيرة عن بنت كان عندها

 سنة" 19" قبل 
 1ه.."سنين،... وهي نايمة حاسة بي 6" كان في بنت صغيرة عندها 

لتقى بمن  واسترجع ياسر بطل الرواية حياته السابقة عند دخوله الحرم الجامعي وا 
كانوا يدرسون معه" وقفت مع غدير نتبادل الابتسامات ولا تعلم ماذا نقول بسبب صدمة لقائنا 

اسر رغم عدم اهتمامه ، وظلت تحكي حياتها لي 2سنين..." 7المفاج  بعد أخر لقاء منذ
سنين  10ب هجاوزها" أنا اتجوزت واحد أكبر منله سبب له ألاما لم يستطيع ت، فتركها للأمر

يا ياسر ما كنتش بيقولي عاوزك الا عشان ينام معايا ... بقيت يأخذ حبوب منع الحمل 
  3"! عشان ما جيبش منه أطفال تتعذب، أجيب أطفال يالاقوا أبوهم همجي وحيوان كدا

اته مع ميادة بعد وفاتها يقول أنه" لا أحد يشعر وفي لحظة استرجاع ياسر لذكري      
بي، أرى ما لم يراه غيري، استرجع ذكرياتي أحاول أن أحرقها بداخلي قبل أن تحرقني 

 4أكثر... أرى ذكرياتي معها وكأنه شريط مسجل يدار أمامي باللون الأبيض والأسود"

                              
 .86محمود طاهر، رواية جسر النهايات ، ص   1
 .75نفسه، ص  المصدر  2
 .75نفسه، ص  المصدر  3
 .169ا  168نفسه، ص  ص  المصدر  4
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 31/12/2005ة اضافة لعدة تواريخ استرجاعية كزمن الاحتفال برأس السن      
عندا اقتراح ياسر الزواج من ميادة، كلها تواريخ استرجاعية من طرف الراوي ولكنها آنية 

 بالنسبة للراوية. 
 : الاستباق (2

استشراف الأحداث بحثا عن يعتبر المفارقة الزمنية التي تساعد على 
 وتجهيز القاري لأحداث تقع في المستقبل. التشويق

وقد ذكره الكاتب في بداية الرواية، حين قال:" حكاية من  الاستباق الاعلاني: ( أ
 أغرب 

الحكايات اللي ممكن تسمعها في حياتك، حكاية صعب تتكرر في عصر أو زمن ... 
 1والحكاية دي الوحيدة اللي تثبت أن الحب درجات"

كما استعمل القاص الروائي عنوانا لكل مقطع جعله عنوانا لشريط سجل فيه ما       
يقوله ياسر كتابة للحفاظ على قصة حبه ويخلدها بعد وفاتها،" الشريط الأول الساعة كان 
 .2ظهرا، في المنز ل" 1:30

  ! مساء، همل أحبك أم أنك مجرد امرأة عابرة 8" الشريط الثاني الساعة 
 3هل هذا أنا؟

 4" الشريط الثالث: قلبا يبحث عن الحب بين ضلوع امرأة، كم كان الانتظار جميلا"
" الشريط الرابع: الحب كاسم الأفاعي عندما يغزوا الدماء الى الانسان لا يراعي 

 1محب الى السم ساعي"لفا

                              
 .3محمود طاهر، رواية جسر النهايات ، ص   1
 .10نفسه ، ص  المصدر  2
 .21نفسه، ص  المصدر  3
 .26نفسه، ص  المصدر  4
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 2" الشريط الخامس: ولنا في الوداع لقاء"
 3" الشريط السادس: أشلاء الماضي وذكريات الجامعة"

" الشريط السابع: كل شيء يحيط بي يطالبك بالعودة عند دخولي منزلنا أشعر 
 4بالوحدة، عند دخولي لغرفتك أشم رائحتك في ملابسك البيت أصبح فارغا بدونك..."

 5" الشريط الثامن: بين الغيرة وعدم الثقة شعرة لا يراها إلا القليل"
 6" الشريط التاسع: عام الصراعات"

 7" الشريط العاشر: عجبا على زمنا، تحولت فيه الدماء لماء يوم لك ويوم عليك"
لحادي عشر: لماذا؟ لماذا الفراق؟ ماذا فعلت أنا لك ليكون هذا مصيري؟ " الشريط ا

  8كرهتك بقدر كرهك لي جسر النهايات"
" الشريط الثاني عشر: أنظر اليّ جيدا، فأنا العاصي لأمرك سأفعل كل ما أريده على 

 9الأرض لأرك وجها لوجه.
ت دي الى طريقين فقط  " الشريط الثالث عشر: طرق البدايات كثيرة ولكن في النهاية

 1وعليك أنت أن تختار _ تفسير الحلم _ "

                                                                                           
 .35، ص  النهايات، رواية جسر رمحمود طاه  1
 .47نفسه، ص  المصدر  2
 .69، ص نفسه  المصدر  3
 .84نفسه، ص  المصدر  4
 .98نفسه، ص  المصدر  5
 .123نفسه، ص  المصدر  6
 .137نفسه ، ص  المصدر  7
 .153نفسه، ص  المصدر  8
 .167نفسه، ص  المصدر  9
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 2" الشريط الرابع عشر: تراب الماضي وحنين الذكريات"
 فكانت هذه العناوين كبوابة لما سيحدث في كل جزء من الرواية.      
وظف الكاتب الاستباق التمهيدي ليلّمح الى ما آلت اليه  الاستباق التمهيدي: ( ب

 هذه القصة 

الواقعية وكيف اهتمت جيهان بها حتى جعلت منها حدثا وثائقيا كي تبقى في الذاكرة 
كقصص العصر الجاهلي والحب الأبدي حيث كانت آثار الذكريات تفوح من خزانتها التي 
خبأت فيها كل أثر لياسر وميادة" فتحت العلبة وأخذته ثم اقتربت من دولابه وعند فتحي له 

 يات من ملابسه القديمة....هبت رائحة تفوح بالذكر 
 خذ اقرأ الكلام ده...

 أمسك بالرسالة وقرأ...
أنا انسان فاشل انتهى مستقبله... نسيت كل من حولي وحاولت جاهدا، أن أرضي 

 3قلبي فقط أما عقلي فهو في إجازة مفتوحة، أنا..."
طارق حتى هذه الرسالة المفتوحة في نهايتها استيقت جيهان الكلام الذي فيها ل      

عندما يصلان الى مكان اللوكايشن يتمكنان من معرفة ماذا حلّ بياسر حتى قال كل هذا في 
رسالته. وتحدث أثناء التصوير بعض حوارات السيناريو التي حدثت بعدها في الرواية على 

 لسان الممثلين.
 "مش قلتلك أنك كثير عليا؟

 1عمري ما كنت كثير عليك عارفة ...أصل" أنا أنتي"

                                                                                           
 .185، ص  ، رواية جسر النهاياترمحمود طاه  1

 .196نفسه، ص  المصدر 2 
 5ا 4ص ص  ،نفسه  المصدر  3



 البنية السردية ومدلولاتها.....................................ثاني.الفصل ال
 

 
72 

وعند ذهبنا الى مطعم) نيكتو فود( " ونحن جالسين رأى طارق صورة في المطعم 
الرواية من  وهذا تلميح لشخصيات .2لفتت انتباهه.... ايه اللي جاب الناس دي في الصورة"

 م.أصدقاء وعمال المطع

                                                                                           
 .5، ص ، رواية جسر النهاياترمحمود طاه  1
 .9نفسه، ص المصدر  2
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 خاتمة:ال

حاولات هااذه الدراساة الااربط بااين البنياة بكاال جزئياتهاا فااي العماال الساردي وماادلولاتها فااي 
النصااائح، روايااة "محمااود طاااهر جساار النهايااات"، وماان خاالال هااذا العماال حصاادت جملااة ماان 

 وهي كالآتي:

شكلت الرواية العربية خاصة والعالمية عامة تصاويرا واضاحا لتحاول آلياات الرواياة  -
وخاصة من حياث بنياة الازمن مان اساتباق واساترجاع وغيرهاا علاى عكاس ماا كانات 

 عليه في بدايتها تعتمد على مسار زمني مباشر.
والأحااداث بأساالوب مشااوق تكشااف الروايااة عاان قابليااة التصااوير الفنااي للشخصاايات  -

 وجذاب للقاري.
اتضااح لنااا أننااا نلمااس تغيياارا فنيااا وبنيويااا فااي روايااة "محمااود طاااهر"، لأنااه عمااد إلااى  -

تقاديمها بأسالوب مختلااف تمثال فااي أنهاا رواياة ضاامن رواياة، أي جعلنااا نظان أن مااا 
 باادأ بااه الروايااة هااو الصااورة العامااة لمااا ساانلقاه بااين طيااات الروايااة إلا أنااه قااام بخلااق

 أحداث جديدة غيرت النظرة الأولية للعمل الروائي.
تمكن الكاتب من الربط بين بنيات العمل الساردي بشاكل سالس وغيار مباشار حياث  -

إن القااااري لا يشاااعر برتاباااة الأحاااداث أو توقاااع ماااا سااايحدث بااال كاااان فاااي كااال مااارة 
يدهشاااانا بأساااالوب الساااارد الخاااااص بااااه ماااان تنااااامي الشخصاااايات وتلاحااااق الأحااااداث 

 وكذا خرق أفق التوقع القاري في ما يمكن أن يقع من أحداث.بانسيابية، 
أظهرت الرواية تنوعا كبيرا في البنيات الساردية إذ جمعات باين الواقعياة والرومنساية  -

 وقوة تلاحم أفراد العائلة ووفاء الأصدقاء وتكاملهم فيما بينهم.
ة صااو  الأحااداث ولقااد أتاااح لنااا هااذا العماال معرفااة آليااات بناااء الروايااة العربيااة، وكيفياا

بأسااالوب سااالس دون الشاااعور بفااارا  التباعااادات الفكرياااة التاااي تحااادث فاااي الواقاااع، فلقاااد ترجمااات 
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الدراسااة آليااات بناااء الأعمااال الروائيااة بكاال أساسااياته الفكريااة المعمااول بهااا عنااد كاال المباادعين 
 والكتاب على حد سواء.



 

 

قائمة المصادر 

 والمراجع



 قائمة المصادر والمراجع
  

 
77 

 .القرآن الكريم 
 :قائمة المصادر والمراجع  

  أولا: قائمة المصادر:
 ،ط، دار الدعوة اسطنبول: معجم الوسيآخرونإبراهيم مصطفى، أحمد حسن الزيات و  .1

 ، د.ت.تركيا، د.ط
 ، د.ط ، د.ت.لبنان -المجلد الثالث، دار الصادر، بيروت ، العربابن منظور: لسان  .2
، تح : محمد صديق ي بن محمد السيد الشريف الجرجاني: معجم التعريفاتعل .3

 ، د.ط ، د.ت.والتصدير، القاهرةالمنشاوي، دار الفضيلة للنشر والتوزيع 
يروت، لبنان، لفيروز أبادي: القاموس المحيط، مادة )زمن(، دار الكتب العلمي، با .4

 . 1999، 1، ط4ج
، مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية للنشر، القاهرة، مصر .5

 . 2004، 4ط
، مكتب البحوث : قاموس المحيطمحمد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي .6

حة لبنان، طبعة جديدة منق -الدراسات، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بيروتو 
 م .1999، ومصححة

 دط، دت.، ايات، دار النسيم للنشر والتوزيعمحمود طاهر، رواية جسر النه .7
وجدي وهبة ، كامل المهندس : معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة  .8

 .2لينان، بيروت ، ط
 

 ثانيا: قائمة المراجع:
 .1987: تطور الرواية العربية في بلاد الشام، دار المناهل، بيروت، السعافينإبراهيم  .1
الم سسة الوطنية للاتصال  الرواية المغاربية،: تقنيات البنية السردية في إبراهيم عباس .2

 د.ط ، د.ت. ،والنشر



 قائمة المصادر والمراجع
  

 
78 

في الرواية العراقية الأفلام  : مدخل إلى الشخصية الثانويةباسم عبد الحميد حمودي .3
64 ،1977. 
، منشورات عويدات، بيروت 4جان بياجيه: البنيوية، ترجمة: عارفة، بشير أوبر، ط .4

 م1985،باريس 
، 1رد ونبوءة المكان، دار غيداء للنشر والتوزيع ،عمان ، طجعفر الشيخ عيوش : الس .5

 م.2015
، جوان 13جميلة قسيمون: الشخصية في القصة، مجلة العلوم الإنسانية، العدد .6

2000. 
جويدة حميش : بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم لمصطفى فاسي مقاربة في  .7

 السيميائيات، منشورات الأوراس، د.ت.
، تر: محمد معتصم عبد الجليل طاب الحكاية )بحث في المنهج(ت: خجيرار جني .8

 م. 1997، 2الآزدي وآخرون، الهيئة العامة للمطابع الآمرية، ط
، ميرات للنشر والمعلومات 1: السيد إمام، ط جيرالد برانس: قاموس السرديات، ترجمة .9

 .2003،القاهرة، 
خصية(، المركز الثقافي حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الش .11

 م. 1990،  1لبنان، ط -العربي، بيروت
لنص السردي في منظور النص الأدبي، المركز الثقافي بنية ا :يحميدانحميد ل .11

 م.2000،  3، طالمغرب-الدار البيضاء ، العربي
حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي  .12

 . 1991،  1نان ، طلب -العربي، بيروت
دنيا باقل وأيوب جدي: تجليات المكان في الخطاب السردي بين البنية والوظيفة  .13

الجمالية عند الروائي دان براون في رواية " شيفرة دافنشي"، مجلة الحوار الفكري، 
 .2019، 2العدد 

 .1992، يونيو 3، السنة 5: مفهوم البنية، مجلة المناظر، ع الزواوي بغورة .14



 قائمة المصادر والمراجع
  

 
79 

راسات في : البنية السردية والخطاب السردي في الرواية المحلية، دبيبسحر ش .15
 .2013، 14اللغة العربية  وآدابها، عدد 

، دار الكتاب اللبناني، 1سعيد علوش: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، ط .16
 . 1985بيروت، 

الدار : الكلام والخبر )مقدمة السرد العربي المركز الثقافي العربي(، سعيد يقطين .17
 م .1997،  1المغرب ، ط -البيضاء 

، ، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربيالروائيسعيد يقطين: انفتاح النص  .18
 . 2001، 2، طالمغرب

شريط أحمد شريط: تطور البنية في الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار  .19
 .2009القصبة للنشر، الجزائر، )د.ط( ، 

الخطاب الروائي )دراسة في روايات نجيب محفوظ(، عالم الشريف حبيلة: بنية  .21
 . 2010، 1الكتاب الحديث، الأردن، ط

 الصادق: طرائق تحليل القصة، دار الجنوب للنشر والتوزيع، تونس، د.ط، د.ت. .21
صبيحة عودة زغرب: جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجد لاوي،  .22

 .2010، 3عمان، ط 
 .1998، دار الشروق، القاهرة، 1ئية في النقد الأدبي، طصلاح فضل: نظرية البنا .23
عبد الحميد بورايو: منطق السرد )دراسة في القصة الجزائرية(، منشورات السهل،  .24

 . 2009، 1الجزائر،ط
، مكتبة الآداب، القاهرة، 3عبد الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، ط .25

2005. 
ي قزق: مدخل إلى تحليل النص الأدبي، دار عبد القادر أبو شريفة وحسين لاف .26

 .2008،  4الأردن ، ط -الفكر، عمان
عبد القادر بن سالم: مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، دار  .27

 م 2009القصبة للنشر، 



 قائمة المصادر والمراجع
  

 
80 

عبد المالك مرتاض: بنية الشكل الروائي، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، د.ط،  .28
1998. 

في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطني  عبد المالك مرتاض، .29
 م.1998للثقافة والفنون والآداب، الكويت، د.ط ، 

عبد المنعم زكريا: البنية السردية )دراسة في ثلاثية خيري شلبي(، عين الدراسات  .31
 م.2009، 1والبحوث الإنسانية والاجتماعية، ط

  .، د.تية، دار الحامي، تونس، د.طالسرد دراسة تطبيقعبد الوهاب الرفيق: في  .31
عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونه )دراسة ونقد(، دار الفكر العربي، القاهرة،  .32

 م 2013
علي أحمد عمران: البنية السردية في رواية " دعاء الكروان " لطه حسين، المجلة  .33

 م ، 2020، ديسمبر  2الجزائرية للدراسات الإنسانية، المجلد 
جامعية للدراسات : جماليات المكان، تر: غالب هالسا، الم سسة الغاستون باشلار .34

 .1984، 2والنشر والتوزيع، لبنان، ط
غاستون باشلار: جماليات المكان، تر: غالب هلسا، الم سسة الجامعية تشرين  .35

 .1للدراسات والبحوث العلمية، د س، ط
لجسد لأحلام فلة قارة ليندة لكحل: بناء الشخصية والمكان في رواية ذاكرة ا .36

 (.2017/2018مستغانمي، مذكرة ماجستير، جامعة قسنطينة، )
  2003، 1فهد حسين: المكان في الرواية البحرينية، فراديس للنشر والتوزيع، ط .37
 .2002، دار النهار، لبنان، 1لطفي زيتون: معجم المصطلحات نقد الرواية، ط .38
سبأ، م سسة الشيخ محمد محمد ابن صالح العثيمين: تفسير القرْآن الكريم سورة  .39

 .2015، 1بن صالح العثيمين الخيرية للنشر، ط
  1972اح، بيروت، لبنان، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: مختار الصح .41
محمد بوعزة : تحليل الخطاب السردي تقنيات ومفاهيم، الدار العربية للعلوم،  .41

 . 2010بيروت، لبنان، 



 قائمة المصادر والمراجع
  

 
81 

)تقنيات ومفاهيم(، منشورات الاختلاف، الدار محمد بوعزة: تحليل نص السردي  .42
 .2014، 1العربية للعلوم الناشئون، ط

محمد صابر عبيد، سوسن البياتي: جماليات التشكيل، فراديس للنشر والتوزيع،  .43
 .2003، 1ط

محمد علي سلامة: الشخصية الثانوية ودروها في المعمار الروائي عند نجيب  .44
 .2004، 1مصر ، ط -ر، الإسكندريةمحفوظ، دار الوفاء للطباعة والنش

محمد مرتضى الحسيني الزبيدي: تاج العروس، تحر: عبد الكريم العرباوي،  .45
 . 2001، 1الكويت ، ط

 .9، دار صادر، بيروت، لبنان ، جمحمد مرتضى الزبيدي: تاج العروس .46
البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر اي ،الم سسة العربية  مرشد أحمد، .47

 .2011، 1للدراسات والنشر والتوزيع، ط
مها حسين القصراوي: الزمن في الرواية العربية، الم سسة العربية للدراسات  .48

 . 2004، 1والنشر، بيروت ،ط 
قل، المرفأ مهدي عبيدي: جماليات المكان في ثلاثية حنا مينا )حكاية بجار، الد .49

 . 2011سوريا ، -، دمشق1البعيد(، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، ط
مهدي عبيدي: مماليك المكان في ثلاثية حنا مينا ، دراسات في الأدب العربي،  .51

 .  2011منشورات الهيئة العامة المصرية للكتاب، دمشق ،)د.ط(، 
يد أنطونيس، مكتبة الفكر ميشال بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر: فر  .51

 . 1982،  2الجامعي عويدات، لبنان، باريس، ط
نبهان حسون السعدون: تشكيل المكان في الخطاب السردي قراءات السرديات  .52

 .2015، 1العراقية المعاصرة، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط
ت في السرديات : تشكيل المكان في الخطاب السردي قراءانيهان حسون السعدون .53

 العراقية المعاصرة.دط.
نيهان حسون السعدون: شعرية المكان في قصة قصيرة جدا)قراءة تحليلية في  .54

 .2012، 1المجموعات القصصية(، ط



 قائمة المصادر والمراجع
  

 
82 

هشام ميزغني: بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، مطابع السودان للعملة  .55
 م.2008،  1الموحدة ، ط

لى نظرية، تر: أماني أبو رحمة، مكتبة بغداد دار يان مانفريد: علم السرد، مدخل إ .56
 م.2001، 1نيوني للدراسات والنشر والتوزيع، ط

 
 قائمة المجلات والرسائل الجامعية.ثالثا: 

غرايسة نزيهة، أحلام بن الشيخ: دلالة المكان في العمل القصصي من منظور نقاط  .1
، 2، العدد5، جامعة ورقلة، المجلدالسرد، مجلة القاري للدراسات الأدبية والنقدية واللغوية

 . 2022جوان
نورة بنت محمد بن ناصر المرّي: البنية السردية في الرواية السعودية )دراسة فنية  .2

لنماذج من الرواية السعودية(، مخطوطة دكتوراه قسم الدراسات العليا، فرع الأدب، كلية 
 م.2008اللغة العربية، جمعة أم القرى، 

النمط السردي في الخطاب الروائي، تحليل رواية غاندي الصغير  يمني العيد: دلالات .3
 .1995الجزائر ،  -لإلباس النحوي، ملتقى السيمياء والنص الأدبي، عنابة

 



  

 

 فهرسال



  الفهرس

 

 
84 

 الفهرس الصفحة
 البسملة

 الشكر والعرفان
 الإهداء

 مقدمة ب -أ 
 الفصل الأول: مصطلحات ومفاهيم.

 مفهوم البنية.-1 14
 البنية لغة. - أ 14
 البنية اصطلاحا. - ب 15
 مفهوم السرد.-2 17
 السرد لغة. - أ 17
 السرد اصطلاحا. - ب 18
 السردية.مفهوم البنية -3 11
 مكونات البنية السردية. -4 12
 أولا :بنية الشخصية. 12
 تعريف الشخصية.-1 12
 لغة. - أ 13
 اصطلاحا - ب 14
 أنواع الشخصية.-2 16
 الشخصية الرئيسة )المركزية(. - أ 16
 الشخصية الثانوية)المساعدة(. - ب 17
 الشخصية المشاركة )العابرة(. -ج 19
 الشخصية المسطحة.  -د 21
 الشخصية وعلاقتها بالمكونات السردية.أهمية -3 21



  الفهرس

 

 
85 

 ثانيا: بنية المكان. 23
 تعريف المكان.-1 23
 المكان لغة. - أ 23
 المكان اصطلاحا. - ب 25
 أنواع الأمكنة.-2 28
 الأماكن المفتوحة. - أ 28
 الأماكن المغلقة. - ب 31
 أهمية المكان . -3 33
 ثالثا: بنية الزمن. 35
 تعريف الزمن.-1 35
 الزمن لغة. - أ 35
 الزمن اصطلاحا. - ب 36
 المفارقات الزمنية.-2 37
 الاسترجاع. - أ 39
 استرجاع خارجي. - 41
 استرجاع داخلي. - 41
 الاستباق.  - ب 42
 الاستباق التمهيدي. - 43
 الاستباق إعلاني. - 43
 تقنيات زمن السرد. -3 44
 تسريع السرد. - أ 44
 الخلاصة. - 44
 الحذف. - 44
 إبطاء السرد. - ب 45



  الفهرس

 

 
86 

 المشهد أو الحوار. - 45
 الوقفة. - 45

 الفصل الثاني: البنية السردية ومدلولاتها في الرواية.
 أولا: بنية الشخصية. 47
 الشخصيات الرئيسية.-1 47
 ياسر.- 47
 ميادة. - 51
 جيهان. - 52
 الشخصيات الثانوية.-2 52
 طارق. - 52
 زياد. - 53
 غيداء. - 53
 فريدة. - 54
 يارا. - 54
 أحمد وياسين. - 54
 جون )يوسف(. - 54
 الشخصيات المشاركة)العابرة(. -3 55
 أب وأم ياسر. - 55
 علياء. - 55
 الشخصيات المسطحة. -4 56
 ثانيا: بنية المكان. 56
 الأماكن المفتوحة.-1 57
 البحر. - 57
 المقبرة. - 58



  الفهرس

 

 
87 

 محطة الرمل في كافيه "لاكوستا". - 59
 الجامعة.  - 61
 الأماكن المغلقة.-2 61
 الغرفة. - 61
 المطعم. - 63
 المستشفى. - 65
 ثالثا: بنية الزمن. 67
 الاسترجاع. -1 67
 الاستباق.-2 68
 الاستباق الاعلاني. - أ 68
 الاستباق التمهيدي. - ب 71
 الخاتمة.- 73-74
 قائمة المصادر والمراجع.- 76-84
 الفهرس.- 86-88
 .الملحق 91-93
 .الملخص 95-96

 
 



 

 

 

 

 
 الملحق



 

 

 نبذة عن حياة الكاتب. .1

 ملخص الرواية..2

 



 الملحق 

 

 
90 

 نبذة عن حياة المؤلف: -1

هاااااااذه الرواياااااااة فاااااااي العمااااااال السااااااانيمائي، إلا أن كاتبهاااااااا " محماااااااود  نجااااااااح رغااااااام      
معرفاااااة حياتاااااه وأعمالاااااه طااااااهر" لااااام يجاااااد الصااااادى الاعلاماااااي أو الشاااااهرة، حتاااااى ناااااتمكن مااااان 

أو أساااااااالوبه العااااااااام فااااااااي تعاملااااااااه مااااااااع النصااااااااوص الأدبيااااااااة، فقااااااااد اكتفاااااااات الساااااااااحة الأدبيااااااااة 
 بتسميته بالشخصية الغامضة.

عاااااارف محمااااااود طاااااااهر بأنااااااه كاتااااااب وروائااااااي عربااااااي، اشااااااتهر بروايتااااااه" جساااااار       
، وحظيااااااات 2019النهاياااااااات" التاااااااي صااااااادرت عااااااان دار نسااااااايم للنشااااااار والتوزياااااااع فاااااااي عاااااااام 

راء فااااااي العااااااالم العربااااااي ولاااااام تااااااذكر أيااااااة مصااااااادر عاااااان مولااااااده أو وفاتااااااه أو إن باهتمااااااام القاااااا
 كان له إصدارات أخرى، فهي تعد العمل الوحيد للكاتب الذي رأى النور.

كماااااا تتنااااااول الرواياااااة موضاااااوعات العلاقاااااات العاطفياااااة والرغباااااة فاااااي الاماااااتلاك       
راد الروايااااة كمااااا تتميااااز وتساااالط الضااااوء علااااى الصااااراعات النفسااااية الداخليااااة التااااي ماااار بهااااا أفاااا

بأساااالوب سااااردي مشااااوق، بحيااااث تباااادأ بمشااااهد تااااأملي فااااي بعااااض ماااان آثااااار الماضااااي يعكااااس 
 الحنين اليها ولذكريات تأبى أن تموت.
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رواياااااااااة" جسااااااااار النهاياااااااااات" مااااااااان الرواياااااااااات العاصااااااااارة حياااااااااث صااااااااادرت عاااااااااام      
أبااااادع فاااااي ترجماااااة مشااااااعر وأحاسااااايس  م مااااان طااااارف كاتبهاااااا " محماااااود طااااااهر" الاااااذي2019

وفكااااااار شخصاااااااياته بأسااااااالوب سااااااالس، حياااااااث لا يشاااااااعر القااااااااري بوجاااااااود فراغاااااااات نصاااااااية أو 
ثغااااااارات أدبياااااااة، فالرواياااااااة أخاااااااذت بعااااااادا، نفسااااااايا وروحياااااااا مترجماااااااة العلاقاااااااات العاماااااااة لأفاااااااراد 

 المجتمع الواح.

سااااااالط الاااااااراوي الضاااااااوء علاااااااى شخصااااااايتان رئيسااااااايتان هماااااااا" ياسااااااار" و" مياااااااادة"       
للحاااااب العاااااذري الطااااااهر، واللاااااذان التقياااااا بمحاااااض الصااااادفة فاااااي مطعمهاااااا، وساااااعى  كعناااااوان

البطااااال فاااااي العدياااااد مااااان المااااارات الاااااى لفااااات انتبااااااه البطلاااااة حتاااااى تمكااااان مااااان ذلاااااك، وبماااااا أن 
إعجاباااااه وحباااااه لهاااااا لااااام يخضاااااع لقاااااوانين الغريااااازة الجنساااااية فقاااااد كاناااااا كطفلاااااين باااااريئين همهاااااا 

ة والثانويااااة فااااي الظهااااور فااااي كاااال ماااارة الوحيااااد العاااايش بأمااااان لتتااااوالى الشخصاااايات المساااااعد
لتضاااااافى علااااااى العماااااال جسااااااا دراميااااااا وتشااااااويقا أكباااااار ممااااااا ساااااابق فجيهااااااان ابنااااااة خالتااااااه هااااااي 
الصااااديق الأنثااااوي لياساااار الااااذي كااااان لااااه الفضاااال فااااي كشااااف هااااذه الروايااااة بعاااادما أخااااذت كاااال 
أثاااار تركااااه " ياساااار" بعااااد وفاتااااه ماااان رسااااائل وشاااارائط تسااااجيل وحتااااى دفتاااار يومياتااااه وجعلاااات 

عمااااال الااااادرامي والروائاااااي لأنهماااااا تزوجاااااا بعاااااد سااااانوات مااااان وفااااااة مياااااادة بمرضاااااها مناااااه هاااااذا ال
العضااااال والااااذي أث اااار فقااااد ياساااار لهااااا الااااى ادخالااااه فااااي دوامااااه ماااان الحاااازن والألاااام لهااااا، إلا أن 
صااااديقين لااااه مقااااربين أحمااااد فااااراج وياسااااين كااااان لهمااااا الفضاااال أيضااااا فااااي اسااااتيعابه لصاااادمة 

ى آخااااااار دقيقاااااااة مااااااان حياتاااااااه، فقاااااااد كاناااااااا الفاااااااراق، فلااااااام يتركااااااااه يوماااااااا، بااااااال وظااااااالا معاااااااه الااااااا
كالحارساااااين عااااان شخصاااااه والشااااااهدين لعذاباااااه وضاااااعف نفساااااه اتجااااااه مصاااااابه اضاااااافة الاااااى 
شخصاااااااايات أخاااااااارى ثانويااااااااة ساااااااااهمت بأساااااااالوبها فااااااااي تهدئااااااااة بعااااااااض العقااااااااد، كااااااااأب ياساااااااار 
وصاااااديقهم الصاااااغير جاااااون )يوساااااف( الاااااذي التقيااااااه يوماااااا علاااااى الشااااااط  يبياااااع غااااازل البناااااات 

مااااال وجعلااااات مناااااه أخاااااا، لهاااااا لأنهاااااا لا تملاااااك أخاااااا،، فهاااااي وحيااااادة فحملتاااااه مياااااادة لمطعمهاااااا للع
 والديها المتوفيان.
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وليكتمااااااااال العمااااااااال الدراساااااااااي الروائاااااااااي، فقاااااااااد تااااااااارك الكاتاااااااااب لمساااااااااة المجتماااااااااع       
المصااااااري فااااااي والاااااادة "ياساااااار" ووالاااااادة" جيهااااااان" كونهمااااااا أختااااااان فااااااي اضااااااافة حاااااارارة فكاهيااااااة 

الطاااارق ليحقااااق لهمااااا القاااادر ذلااااك  للعماااال حيااااث كااااان يرياااادان تزويجهمااااا والجمااااع بينهمااااا بكاااال
 في نهاية المطاف.

وبماااااا أناااااه لا حاضااااار دون ماضاااااي، فقاااااد شااااااب العمااااال الروائاااااي علاقاااااات ماااااع       
أفااااااراد زادا ماااااان احتاااااادام القلااااااق النفسااااااي للبطلااااااين فياساااااار كااااااان قااااااد تقاااااادم لفتاااااااة أحبهااااااا فااااااي 
ة الجامعاااااة إلا أنهاااااا رفضاااااته لتعااااااود الظهاااااور فاااااي حياتاااااه بعاااااد طلاقهاااااا مااااان زوجهاااااا محاولااااا

إثاااااارة المشااااااكل بيناااااه وباااااين صاااااديقيه وحبيبتاااااه "مياااااادة" إلا أناااااه كاااااانوا لهاااااا بالمرصااااااد ولقنوهاااااا 
نصااااايب فاااااي حزنهاااااا،  المتخااااااذليندرساااااا، لااااات تنسااااااه، أماااااا " مياااااادة" فكاااااان لهاااااا مااااان أعمامهاااااا 

حيااااث أرادوا نهااااب ممتلكاتهااااا التااااي تركهااااا لهااااا أبويهااااا بعااااد وفاااااتهم ورفعااااوا عليهااااا قضااااية فااااي 
هاااااا باااااالجنون، ليكتشااااافوا عناااااد موتهاااااا أنهاااااا قاااااد منحااااات المطعااااام لأخيهاااااا المحكماااااة متهماااااين إيا

)جااااااااون( مناصاااااااافة مااااااااع الجمعيااااااااة الخيريااااااااة، وكااااااااذا ممتلكاتهااااااااا الأخاااااااارى فجعلااااااااوا كاااااااال ماااااااان 
)جاااااااااون( والعماااااااااال" ياسااااااااار" علاااااااااى رأس الحساااااااااابات، لأنهااااااااام كاااااااااانوا شااااااااااهدين علاااااااااى حباااااااااه 
الصااااااااافي لهااااااااا،  وطااااااااور المطعاااااااام الواحااااااااد حتاااااااااى صااااااااارت سلساااااااالة مطاااااااااعم كباااااااارى فاااااااااي 

 سكندرية تخليدا، وحفاظا، على أمانة العائلة وحبيبته " ميادة".الا

كماااااااا لا ننسااااااااى بعااااااااض الشخصاااااااايات السااااااااطحية، كفريااااااادة وعلياااااااااء وبااااااااائع الكشااااااااك، الااااااااذين 
 ساهموا بطريقة أو بأخرى في صنع الحدث الروائي.
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 الملخص:

تعتبر البنية السردية من الآليات التحليلية للأجناس الأدبية وخاصة الرواية، لأنها 
الأكثر تعبيرا للواقع المعيش، فتحليل طيات الرواية والكشف عن تمفصلاتها يساعد الباحث 

من حيث سياقه الداخلي والكشف عن عن معرفة خبايا النص ويمكنه من دراسة النص 
 جوهره الفني والبنائي.

فكانت رواية "جسر النهايات" لكاتبها "محمود طاهر" تحمل من المدلولات ما تبُنى 
عليها رواية متكاملة العناصر الفنية والأدبية، ومتوافقة الأطراف والبنيات من شخصياتها 

لكاتب في نسج حيثيات العمل السردي وأماكن وزمن نسجها، وحتى الأسلوب الذي اعتمده ا
 كانت لمسته مميزة عما تعودنا عليه في باقي الروايات المعاصرة لعمله.
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Summary:  

The narrative structure is considered one of the analytical 

mechanisms of literary genres; especially the novel, as it is the 

most expressive of lived reality. Analyzing the life of the novel 

and uncovering its details helps the researcher to understand 

the hidden layers of the text. This can be achieved by studying 

the text in terms of its internal context and revealing its artistic 

essence and aesthetic value. 

The novel “the bridge of the ends” edjissar elnihayet” by 

writer Mahmoud Taher “carries many indications” that reveal a 

novel with integrated artistic and literary elements. The 

alignment of characters, settings and times in the novel, and 

even the stylistic approach adopted by the writer in weaving 

the narrative threads, was a distinctive touch that sets this work 

apart from other contemporary novels. 

 

 
 
 
 


