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.. قبؿ كؿ شيء 
نحمد الله عزكجؿ الذم يسر لنا الطريؽ ككفقنا في ىذا الدرب 

كنصمي كنسمـ عمى نبينا كرسكلنا كحبيبنا الكريـ محمد ابف عبد الله صمكات ربي 
كسلبمو عميو 

التي تكرمت " حناف بكمالي"الدكتكرة نتقدـ بالشكر كالامتناف إلى الأستاذة القديرة 
عانتنا بتكجيياتيا كنصائحيا . بالاشراؼ عمى ىذا البحث كا 

ىذا البحث قراءة كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى لجنة المناقشة عمى تكبدىـ عناء 
. كمناقشتو

نشكر كؿ مف ساعدنا في إنجاز ىذا البحث مف قريب أك مف بعيد كلك بكممة ك
. طيٌبة

 



 

 

     
  مقدمـة      

       



  مـقـدمــة

 

  أ
 

إلى بركز  شيد الشٌعر العربيٌ تحكُّلات كثيرة أثناء تطكٌره كنيضجو، كىذه التٌحكٌلات أدٌت
مؿ في طيٌاتوً مظاىر تجديديٌة ميختمفة، أسيمت في إحداث  الشٌعر العربي الميعاصر، الذم حى

تغيُّرات في البناء الدٌاخمي كالخارجٌي لمقصيدة العربيٌة، ككانت المٌغة مف بيف أىـ محطٌات 
التٌجديد، بًعىدّْىا الأداة التي يمجأ إلييا الشٌاعر الميعاصر لمتٌعبير عف أحاسيسو كأفكاره 

كانفعالاتو، كما شيدت المٌغة في ىذه المرحمة تطكُّرا كبيرا أخرجيا مف المعياريٌة إلى لغة أدبيٌة 
جديدة كاف مف أبرز سماتيا الشعريٌة، كالتي أسيمت في إضفاء جماؿ فنٌي خاص، كسمات 

". المٌغة الشعريٌة" بػ دبيأسمكبيٌة ميتميٌزة، فأصبح يصطمح عمييا في النٌقد الأ
المٌغة الشعريٌة في مجاؿ الدّْراسات النٌقدية حظيت بيا كنظرا للؤىميٌة الكبيرة التي 

ىتماـ الشٌعراء المعاصريف العرب عامة، كالجزائريٌيف خاصة، إالمعاصرة، فقد كانت مثار 
، الذم استطاع أف ييحمّْؽ في سماء الإبداع "ربيع السٌبتي"كمف بيف ىؤلاء الشٌعراء الشٌاعر 

". عيناؾ تأمرني"تاركنا بصمة خاصٌة في نفكس القيرٌاء، مف خلبؿ إبداعو الفنٌي في ديكاف 
 الشعريٌة التٌجديديٌة التي تفرٌدت بياالمحطات كتتمثٌؿ أىميٌة ىذه الدّْراسة في كشؼ أىٌـ 

، كمدل تأثيرىا عمى الحالة "عيناؾ تأمرني" ديكانو في"ربيع السٌبتي " عند المٌغة الشعريٌة
. الشعكريٌة كالشعريٌة لو مف جية، ككسر أيفيؽ تىكقُّع القارئ مف جية أخرل

 :  الذم إنبنى عميو البحث ىك الإشكاؿ الأساسي  كافكعمى ىذا الأساس
ربيع "لػػ " عيناؾ تأمرني"ما ىي أىٌـ ميستكيات تجديد المٌغة الشعريٌة كمظاىرىا في ديكاف 

. ؟" السٌبتي
:  أىمٌيا أخرلكيتفرٌع عف ىذا الإشكاؿ الرٌئيس، إشكالات ثانكيٌة

ما ىي أبرز سًمات التٌجديد التي قامت عمييا المٌغة الشعريٌة عند ربيع  -
 .السٌبتي؟
كيؼ أسيمت ىذه المظاىر في التٌأثير عمى التٌجربة الشعكريٌة كالشعريٌة  -

 .لمشٌاعر؟
 .تجديد المٌغة في ديكاف عيناؾ تأمرني عمى الميتمقٌي؟ مستكيات كيؼ أثٌرت -

 لربيع عيناؾ تأمرني"تجديد المٌغة الشعريٌة في ديكاف "كأمٌا أسباب اختيارنا لمكضكع 
 :، فمردُّه جممة مف الأسباب تمثٌمت فيما يأتي"السٌبتي
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، كالذم أثار فينا الرٌغبة في الإطّْلبع "عيناؾ تأمرني"شًعريٌة عنكاف الدٌيكاف  -
 . التي تيميٌز قصائد ىذا الدٌيكاف المٌغكيٌةكالكشؼ عف أىٌـ السّْمات الأسمكبيٌة

الرٌغبة في خكض غمار البحث كالتٌقصٌي في مكنكنات الشّْعر الجزائرم  -
 .المعاصر

 .في جامعتناالمدكنة قمٌة الدّْراسات حكؿ  -
في المٌغة الشعريٌة التي تيميّْز الشٌعر  عمى أىٌـ معالـ الغرابة كالغمكض الإطّْلبع -

 .الجزائرم الميعاصر
لا شؾٌ أفٌ مكضكع ىذا البحث قد تأسٌس مف دراسات سابقة كانت منطمقنا لبحثنا ىذا ك

فكما ىك معركؼ لا ييمكف لأمٌ باحث عممي أف ينطمؽ مف فراغ، لأفٌ العمـ تراكميّّ بطبعو، 
 :كمف بيف ىذه الدٌراسات

التٌجديد في المٌغة الشعريٌة عند الميحدثيف في العصر العبٌاسي، كالذم حاكؿ فييا صاحبيا 
رصد أىٌـ المظاىر التٌجديديٌة التي مسٌت المٌغة الشعريٌة عند الشٌعراء " سعيد مصمح السريحي"

 .المحدثيف، كما سعى إلى تًبياف أىٌـ معالـ الغرابة كالغمكض التي مسٌت ىذه المٌغة
كييدؼ بحثنا  إلى إبراز أىٌـ السّْمات الأسمكبيٌة التٌجديديٌة التي ميٌزت المٌغة الشعريٌة عند 
ربيع السٌبتي، ساعيف مف كراء ذلؾ إلى الكشؼ عف أىٌـ مظاىر تجديد ىذه المٌغة في ديكاف 

براز مدل تأثيرىا عمى ىيكمة القصيدة، كعمى التٌجربة الشٌعكرية كالشعريٌة "عيناؾ تأمرني" ، كا 
. لو

كبًما أفٌ لكؿٌ بحث منيج ميتبٌع، فمنيج بحثنا ىك المنيج الأسمكبي مع الاستعانة بًآلًيىتىي 
الكصؼ كالتٌحميؿ، لأنٌنا بصدد رصد مظاىر التٌجديد في المٌغة مف خلبؿ الدٌيكاف كالعمؿ عمى 

براز مكاطف الجماليٌة كالجًدٌة فييا . تحميميا، كا 
. كقد مكٌننا ىذا المنيج مف كضع خطٌة تمثٌمت في ميقدّْمة كثلبثة فصكؿ كخاتمة

، ""عيناؾ تأمرني"تجديد المٌغة عمى المستكل التٌركيبي في ديكاف "فالفصؿ الأكٌؿ بعنكاف 
ديكاف، كتضمٌف اؿكالذم بينٌا فيو أىٌـ مظاىر التٌجديد التي مسٌت الجانب التٌركيبي لقصائد 

فأمٌا المبحث الأكٌؿ استعرضنا فيو أشكاؿ التٌقديـ كالتٌأخير التي لحقت بقصائد . أربعة مباحث
بالكٌصؿ كالفٌصؿ كالذم بينٌا فيو أىٌـ السّْمات  إرتكز  كدلالتيا، كالمبحث الثاٌنيالدٌيكاف

  لقصائد الدٌيكاف كمدل تأثيرىا عمى المتمقٌي، كأمٌا الثالث  ىذا الأسمكبالأسمكبيٌة التي أعطاىا 
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في أسيـ التي ميٌزت أسمكب الشٌاعر ككيؼ الحذؼ ، قمنا فيو برصد أىٌـ مظاىرفإىتـ بالحذؼ
فيو أيسمكب الحكار بنكعيو، فعرضنا إعطاء شعريٌة خاصٌة لمغة الشٌاعر، أمٌا المبحث الرٌابع 

الحكار الدٌاخمي، كالحكار الخارجيٌ، كبينٌا كيؼ أسيـ ىذا الأسمكب في التٌأثير عمى التٌجربة 
. " لربيع السٌبتي"الشعريٌة

تجديد المٌغة عمى المستكل الصٌكتي في ديكاف عيناؾ "كأمٌا الفصؿ الثاٌني كالذم عنكنٌاه بػ 
صكتيٌا "  ربيع السٌبتي"مست لغة استعرضنا فيو أىٌـ مظاىر الجًدٌة كالجماليٌة التي ؼ، "تأمرني

الكٌزف كالقٌافية كبينٌا ركزنا فيو عمى ، "المكسيقى الخارجيٌة"عنكانو فأمٌا الأكٌؿ كتضمٌف مبحثيف، 
كتضمٌف " المكسيقى الدٌاخميٌة"رتباطيما بالحالة الشعكريٌة لمشٌاعر، كأمٌا الثاٌني بعنكاف إمدل 

أىٌـ المعالـ كالخصائص الجماليٌة كالفنٌية إلى إبراز التّْكرار كالجٌناس، حيث سعينا مف خلبلو 
.  عف غيرىا"ربيع السٌبتي"التي تيميّْز لغة 

تجديد المٌغة عمى المستكل الدٌلالي في ديكاف عيناؾ "كعنكانو - نبنى الفصؿ الثاٌلث إك
كاف المبحث عمى إبراز أىٌـ مظاىر التٌجديد الدٌلاليٌة، كتضمٌف أربعة مباحث، "- تأمرني

كتحدٌثنا فيو عف أىٌـ المميٌزات الشٌعريٌة التي أضفاىا لمنٌص الشعرم، " التٌرادؼ"الأكٌؿ بعنكاف 
زالة " التٌضاد"كأمٌا الثاٌني فاستعرضنا فيو ظاىرة  كبينٌا كيؼ أسيمت في إيضاح المعاني كا 

، الذم سعينا فيو إلى إبراز معالـ "التٌشخيص"نبنى المبحث الثاٌلث عمى إالمُّبس عنيا، ك
الجًدٌة،ككيؼ أسيـ ىذا الأسمكب في إعطاء المٌغة الشعريٌة إيحاءات دلاليٌة كأبعاد فنٌية 

كالذم كضٌحنا فيو كيؼ أسيـ في " الانزياح"فخصص لظاىرة جماليٌة، أمٌا المبحث الرٌابع 
كأنيينا بحثنا بخاتمة تضمٌنت أىٌـ النٌتائج المتكصٌؿ .إعطاء شًعرَّية ميتميّْزة لقصائد الدٌيكاف

  .إلييا
ستقينا مادٌتنا العمميٌة مف مصادر كمراجع تنكٌعت بيف كتب النٌقد المعاصر كالبلبغة إكلقد 

: كالأسمكبيٌة، كمنيا
 . السٌبتي ربيعديكاف عيناؾ تأمرني، -
القصيدة العربية الحديثة، حساسيٌة الانبثاقيٌة الشعريٌة الٌأكلى جيؿ الرٌكاد  -

 .كالستينات، محمد صابر عبيد
 .(أدكنيس)ميقدٌمة الشٌعر العربي، عمي أحمد سعيد أسبر  -
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محمد عبد المطمب، كغيرىا مف المراجع العممية التي البلبغة كالأسمكب،  -
 ".ربيع السبتي"أعانتنا عمى كشؼ مستكيات التجديد المغكية عند 

كلقد كاجيتنا صعكبات، شأننا شأف أمٌ باحث ييدؼ إلى إخراج بحثو في أحسف صكرة 
. كنةدكمف بينيا قمٌة الدّْراسات التٌطبيقيٌة التي تتحدٌث عف مكضكعنا لجدٌة الـ

فإنٌيا كممة شكر كعرفاف نختـ بيا ىذه المقدمة ، لابدٌ مف كممة ككفي الختاـ، فإف كاف 
فادتنا بنصائحيا كتكجيياتيا، كأالتي تكرٌمت بالإشراؼ عمينا " ف بكمالياحف" لمدٌكتكرة كتقدير

 .ىذا البحث كمناقشتو كتنقيحوقراءة كما نتقدٌـ بالشٌكر لمجنة المناقشة عمى تكبُّدىـ عناء 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  

 :الفصل الأوّل               
        تجديد المّغة عمى المستوى التّركيبي في ديوان                  

              .                 عيناك تأمرني
 .   التّقديم والتأّخير:أولا 

 .  الفّصل والوصّل:  ثانيا 

 .الحذف:   ثالثا

.         أسموب الحوار : رابعا 



تأمرني عيناك ديوان في التّركيبي المستوى عمى المّغة تجديد  الفصل الأول 
 

 
1 

في الدّْراسات النٌقدية كالأسمكبية الحديثة، كالتي كافرا الظٌكاىر المٌغكية التي نالت حظِّا مف    
ىتماـ كبير مف قًبؿ الدٌارسيف أك الباحثيف العرب المعاصريف، كالتي  ك إحظيت بعناية

اعتبرت أبرز مباحث الأيسمكبيٌة ميساىمة في تكضيح معالـ النٌص الشّْعرم، ك إكسابو نكعا 
   ظاىرة الحذؼ كأسمكبكالفٌصؿ كالكٌصؿ، كمف التنٌاغـ كالتٌماسؾ، ظاىرة التٌقديـ كالتٌأخير، 

الحكار، كىذه الظٌكاىر الأربعة تيقدّْـ دكرا ىامٌا في كضكح المعنى كجمالو كدًقٌتو، كالتي تسعى 
. لإكسابو سًمة أيسمكبية جديدة كمميٌزة

ككأمٌ نصٌ شًعرم تطغى عميو مثؿ ىذه الظٌكاىر فتؤدم إلى إبراز معانيو كدلالاتو 
بمثؿ ىذه القضايا كاف حافلب * "السٌبتي ربيع "فإفٌ ديكاف عيناؾ تأمرني لمشٌاعر الجزائرم

. بأسمكب جديد كلغة مبتكرة راقيةك

:  التّقديم والتأّخير. أوّلا
شىغؿ أسمكب التٌقديـ كالتٌأخير حيّْزنا كبيرا في الدّْراسات الأسمكبية الحديثة، حيث أصبح 

ىتماـ كثير مف الباحثيف كالعمماء، كبالأخصٌ عمماء البلبغة كالنٌقد كالأسمكبيٌة،حيث إمثار 
فربطكا تحكُّؿ عناصر الجممة . ركٌزكا عمى دلالات التٌراكيب كبياف أثر ذلؾ في المعنى"

لًيؤدّْم لا يككف في العبارة  إلٌا بمعنى أفٌ التٌقديـ كالتٌأخير .1"التٌركيبية عف مكضعيا بالدٌلالة
فائدة معينة، لغرض بلبغي معيٌف ييدؼ إلى الكشؼ عف أسرار بلبغيٌة تيسيـ في تكضيح 

زالة المُّبس عنيا كبياف دلالتيا،   ميرتبط ارتباطا كثيقا بالدٌلالة كلا ييمكفلأنٌو معنى العبارات كا 
 .الفٌصؿ بينيما

                                                             

 لو ظيكر اكؿ ككاف الشعرية التظاىرات مف الكثير في شارؾميلبدم، 1980 ديسمبر 06 مكاليد مف جزائرم، شاعر* 
 التي لممسابقة التحكيـ لجنة في في عضكا كاف كما  ،2010 سنة العربية طبعتو في القؿ بمدينة الشعرم الشاطئ ميرجاف
 شعرية مجمكعة لو ،صدرت 2012 مارس في الأكلى طبعتيا في لمديٌة لكلاية الشعرم الربيع ميرجاف ىامش عمى نظمت
 .2018 لسنة" فام" اسميا شعرية حركة الجزائريف الشعراء بعض برفقة أنشأ. 2014 في تأمرني عيناؾ  عنكاف تحت

 .45ص ،2011 ،(د،ط )الأردف، عمٌاف، العربي، المثؿ في كالتٌأخير التٌقديـ البكٌاب، قاسـ أحمد غادة1
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2 

جعؿ المٌفظ في ريتبتو قبؿ الرُّتبة الأصميٌة أك بعدىا لعارض "كييعرٌؼ التٌقديـ كالتٌأخير بأنٌو  
فإف كاف ىذا التٌغيير في الرُّتبة قد أدٌل دلالة ميعيٌنة . 1"ختصاص أك أىميٌة أك ضركرةإأك 

العبارة حدث فييا تقديـ كتأخير، كأنٌو القكؿ أفٌ لغرض بلبغي ميعيٌف أك فائدة محدٌدة ييمكف 
جائز كصحيح، أمٌا إذا كاف ىذا التٌرتيب لا يحمؿ أم معنى أك أمٌ فائدة بلبغيٌة، لا ييمكف 

تقديـ كتأخير كلا يعتدٌ بو كذلؾ، لأفٌ ىذا الأسمكب مرتبط بالإيقاع الذم يككف عميو القكؿ إنٌو 
. النٌص، كبالأخص النٌص الشٌعرم

ىك دلالة عمى التٌمكيف في " إلى أفٌ التٌقديـ كالتٌأخير " العدكس أبكيكسؼ مسمـ"كيذىب 
كعميو فإفٌ .2"الفصاحة كحيسف التٌصرٌؼ في الكلبـ ككضعو في المكضع الذم يقتضيو المعنى

، تكمف في فصاحة التٌركيب مع مراعاة حسف تأليؼ الكلبـ كنظمو، دلالة التٌقديـ كالتٌأخير
كذلؾ مف أجؿ الكصكؿ إلى معنى دقيؽ ككاضح، فإف كانت ألفاظ ىذا التٌركيب الذم قدٌـ فيو 
نٌما  كأخٌر ريتبتو لا تمدٌ بصمة مف الفصاحة، لا ييمكف التٌسميـ بأفٌ في التٌركيب تقديـ كتأخير كا 
ذا غاب حسف نظـ الكلبـ كتأليفو بالضٌركرة سييؤدّْم إلى ضيمكر الدٌلالة  خمط في ذلؾ فقط، كا 

 .كالإخلبؿ بالمعنى المقصكد أك المراد

نٌما يككف " كما أفٌ تقديـ جزء مف الكلبـ أك تأخيره  يرًد اعتباطا في نظـ الكلبـ كتأليفو، كا 
، لأفٌ تقديـ كتأخير جزء مف 3"بتغيبو غرض بلبغي أك داع مف دكاعييامعملب مقصكدا 

نٌما يأتي لفائدة، أك ىدؼ فرضتو دلالة ذلؾ التٌركيب ىذا  الكلبـ لا يككف لعلبقة غير مبرٌرة، كا 
مف جية، كمف جية أخرل عند تقديـ عنصر عمى عنصر أك تأخيره عمى غيره كيجًب احتراـ 
أحكاـ تأليفو كنظمو، كبما أفٌ النٌظـ ىك ترتيب الألفاظ في النُّطؽ بنفس ترتيب المعاني في 
النٌفس، فكذلؾ ىك التٌقديـ كالتٌأخير ييراعي التٌرتيب، كيحافظ عمى صياغة المعنى كفؽ نفس 

. التٌرتيب

                                                             
، 2008، 1 بف عيسى بطاىر، البلبغة العربية مقدمات كتطبيقات، دار الكتاب الجديدالمتحدة، بيركت، لبناف، ط1

 .110ص
 .97ص،ـ 2007، 1 ط،الاردف، عماف ،مدخؿ الى البلبغة العربية،يكسؼ مسمـ ابك العدكس  .2
 .136ـ، ص2009/ق140، 1 عبد العزيز عتيؽ، عمـ المعاني، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، ط3
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التٌقديـ كالتٌأخير ما ىك إلٌا تغيير في التٌرتيب بيف أجزاء الجممة القكؿ إ فٌ مًمٌا تقدٌـ يمكف 
العربية التٌركيبيٌة لفائدة أك غرض بلبغي معيٌف، مع ميراعاة حيسف تأليؼ الكلبـ 

. كنظمو،كالمساىمة في كضكح المعاني كبياف جماليا كبيائيا في التٌعبير

 ربيع " عيناؾ تأمرني لمشٌاعر"كقد شغؿ أسمكب التٌقديـ كالتٌأخير حيّْزا لا بأس بو في ديكاف
ح أىٌـ معالمو مع إبراز "السٌبتي الشٌاعر في الجدكؿ  اكردىا الدٌلالات التي أىـ  كسنكضّْ

: متالآ

القصيدة 
موضع التّقديم 

والتأّخير 
نوع التّقديم 
والتأّخير 

الدّلالة التّقدير 

بيف أحضاف لكحة 
ليمنا قد كلدنا 

تقديـ شبو 
الجممة ظرؼ 

 (بيف)مكاف 
قد )عمى الفعؿ 
 (كلدنا

قد كلدنا بيف 
أحضاف ليمنا 

الراحة كالسككف 
كالممجأ الآمف 

كبالضيؼ  
ضحى 

تقديـ الجار 
كالمجركر 

عمى  (بالضيؼ)
الفعؿ الماضي 

 (ضحى)

كضحٌى 
بالضيؼ 

المكر كالخداع 
كالسرقة التي 
تعرض ليا 
الكطف جراء 

طمع السياسييف 

 01المسافر 

 
 
 

كنحف جميعا 
يذكرنا بالخياؿ 
الجميؿ حفيؼ 

المطر 

تقديـ شبو 
الجممة جار 
كمجركر 

بالخياؿ )
عمى  (الجميؿ
 (حفيؼ)الفاعؿ 

 
 

كنحف جميعا 
يذكرنا حفيؼ 
المطر بالخياؿ 

الجميؿ 

الحنيف إلى 
الماضي الجميؿ 
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كف ليا 
 !!معتذرا 

 
فإذا الأزىار 

 يدم حمت في

 
تقديـ الفاعؿ 

عمى  (الأزىار)
 (تحؿ)الفعؿ 

 
لٌت حفإذا 

الأزىار في يدم 

 
الرقة كالعفة 
كالخصاؿ 
الحميدة التي 
يتصؼ بيا 
الشاعر في 

تعاممو مع الناس 
 
 

حكايات 
إذ في شراييف 
بؤسي يكلد 
الأمؿ 

تقديـ شبو 
الجممة جار 

في )كمجركر 
عمى  (شراييف

الفعؿ كالفاعؿ 
يكلد الأمؿ 

إذ يكلد الأمؿ 
في شراييف 
بؤسي 

التمسؾ بالأمؿ 
كمحاكلة التغمب 
عمى المآسي 
كاليمكـ 

دفعت إليؾ 
أكراقي 

عميو تعاقب 
المحف 

تقديـ الجار 
كالمجركر 

عمى  (عميو)
 (تعاقب)الفعؿ 

تعاقب عميو 
المحف 

المصاعب 
كالشدائد التي 
لحقت بالكطف 
الحبيب 

باختصار أصير  المستغمٌة
فييا ممكا 

 
تقديـ شبو 

الجممة جار 
 (فييا)كمجركر 

عمى المفعكؿ بو 
 (ممكا)

باختصار أصير 
ممكا فييا 

التخصيص 
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نغمة قدسية 
 
 
 
 

كيعكد لي ممكي 
كما كعدتو 

 
تقديـ الجار 
 (لي)كالمجركر 

 لعؿ
 (ممكي)الفاعؿ

كيعكد لي ممكي 
دلالة عمى كما كعدتو 

تمسؾ الشاعر 
بأشياء عزيزة 

عميو كيقينو بأنيا 
ستعكد يكما ما   

كيعكد لي كترم  
الذم غناؾ 

 
تقديـ الجار 

 (لي)كالمجركر 
عمى الفاعؿ 

 (كترل)

 
كيعكد كترم لي 
الذم غناؾ 

نشرة الأخبار 
الحماـ الأنيؽ 
بات كساما 

قديـ اسـ بات ت
عمى  (الحماـ)

 (بات)الناسخ 

كبات الحماـ 
الأنيؽ كساما 

 
تفشي السلبـ 

كانتشاره 
بيٌف لنا الجدكؿ أعلبه حالات التٌقديـ كالتٌأخير كأىٌـ الدٌلالات التي أكحى إلييا، حيث كرد 

 :في قكلو

افً لىيٍمًنىا  بىيٍفى أىحٍضى

لًدٍنىا قىدٍ كي
1 

عمى الفعؿ  (بيف)الأصؿ في التٌركيب، قد كلدنا بيف أحضاف ليمنا، قدٌـ الشٌاعر الظٌرؼ 
دلالة عمى الممجأ الآمف الذم يسعى إليو الشٌاعر مف أجؿ الحصكؿ عمى الرٌاحة  (قد كلدنا)

، فكلبىما يدلٌاف عمى الأماف كالسٌكينة كالطُّمأنينة (الميؿ كالحضف)كاليدكء، كىذا الممجأ ىك 
كعمد الشٌاعر إلى مثؿ ىذا التٌقديـ لخمؽ لغة جديدة المعاني كالألفاظ، ذات طابع جمالي 

ثارتو، لدراسة النٌص دكف ؽك أك الانزعاج أثناء شعكر بالممؿ صدٌ استفزاز المتمقّْي كجذبو كا 
. التٌمقي

                                                             
. 11، ص2014، 1 ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني، دار ابف الشاطئ، جيجؿ، الجزائر، ط1
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يٍؼً ضىحَّى: "كأمٌا في قكلو بًالضَّ ، فالأصؿ في العبارة، كضحَّى بالضٌيؼ حيث قدٌـ شبو "كى
، كلقد عمد الشٌاعر مف خلبؿ ىذا (ضحٌى)عمى الفعؿ  (بالضٌيؼ)الجممة، جار كمجركر، 

حداث تناغـ عمى  التٌقديـ كالتٌأخير إلى إعطاء التٌركيب نكعا خاصا مف التنٌاسؽ كالانسجاـ، كا 
. مستكل القصيدة، كما سعى إلى لفت انتباه الميتمقّْي، كانغماسو كتفاعمو مع النٌص

": 01المسافر "كيقكؿ في قصيدة 

مًيؿً  يىاؿً الجى مًيعنا ييذىكّْرينىا بًالخى نىحٍفي جى كى

فًيؼي المىطىرً  . 1حى

كأصميا، كنحف جميعا ييذكّْرنا حفيؼ المطر بالخياؿ الجميؿ، حيث قدٌـ شًبو الجممة، جار 
لمدٌلالة عمى الشٌكؽ إلى الكطف، كتمنّْي العكدة إلى  (حفيؼ)عمى الفاعؿ  (بالخياؿ)كمجركر 

الأيٌاـ الخكالي الجميمة التي يسكدىا الأمف كالسٌلبـ، فالتٌقديـ ىنا أسيـ في إكساب المٌغة نكعا 
. مف الجماؿ كالدّْقَّة كالانسجاـ

 !!" كف ليا معتذرا"كيقكؿ في قصيدة 

مٌتٍ فًي يىدًم فىإًذىا الأىزٍىىاري حى
2 .

عمى الفعؿ  (الأزىار)فإذا حمٌت الأزىار في يدم، قدـ الفاعؿ : فالأصؿ في التٌركيب
دلالة عمى الرقة كالعفة كالخصاؿ الحميدة التي يتصؼ بيا الشٌاعر، فالتٌقديـ كالتٌأخير  (حمٌت)

. أزاؿ الغمكض،كما إضافة إلى كضكح المعنى كدقٌتو ، كسب العبارة تناغما داخميا رنٌانٌا أىنا 
 كجو،  أكمؿىذا مف حيث المضمكف، أما مف حيث الشكؿ فقد أقاـ الكٌزف كضبطو عمى

. كبذلؾ أسيـ في إحداث تناغـ مكسيقي عمى مستكل أجزاء النص

": حكايات"كيقكؿ في قصيدة 

 
                                                             

. 18، ص ربيع السبتي ، عيناؾ تأمرني1
. 22، ص  المصدر نفسو 2
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إًذٍ فًي شىرىايًيفً بيؤٍسًي 

ييكلىدي الأىمىؿ
1 .

عمى  (في شراييف)فالأصؿ في التركيب، إذ يكلد الأمؿ في شراييف بؤسي، قدـ شبٌو الجممة 
، دلالة عمى التمسؾ بالأمؿ كمكاجية المآسي كاليمكـ كمحاكلة (يكلد الأمؿ)الفعؿ كالفاعؿ 

لبث الانفعاؿ في ذىف المتمقٌي التٌأخير التغمب عمييا، كلقد لجأ الشٌاعر إلى ىذا التٌقديـ ك
. كسعيو إلى إقامة علبقة بينو كبيف النص

 ":أوراقيكدفعت إليؾ "كيقكؿ في 

مىيٍوً تىعىاقىب المًحىف  .2عى

 (تعاقب)عمى الفعؿ  (عميو)فالأصؿ فييا ىك تعاقب عميو المحف، كقدـ الجار كالمجركر 
لمدٌلالة عمى المصاعب كالشدائد التي لحقت بالكطف الحبيب، فالتٌقديـ كالتٌأخير ىنا جاء مف 
. أجؿ الربط بيف دلالة الأفكار كمعانييا، كذلؾ مف أجؿ خمؽ تكافؽ كتلبحـ بيف أجزاء النص

 :يقكؿ" لةغالمست: "كفي قصيدة

مًكنا ار أىصًيري فًييىا مى  .3بًاخٍتًصى

عمى المفعكؿ بو  (فييا)باختصار أصير ممكا فييا، قدـ شبو الجممة : كالأصؿ في العبارة
، فالغرض البلبغي الذم يريد الشٌاعر تكضيحو ىك غرض التخصيص، حيث خص (ممكا)

. الشاعر ىنا نفسو بأنٌو ممؾ دكف غيره

: كيقكؿ في مكضع آخر

 

                                                             
. 23 ، صربيع السبتي ، عيناؾ تأمرني1
.  59، ص المصدر نفسو2
 
 .52ص المصدر نفسو ،3
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دٍتيوي  يىعيكدي لًي ميمٍكًي الٌذًم كىعى كى
تٍرًم الذًم غىنَّاؾ يىعيكدي لًي كى كى

1 .
كيعكد كترم الذم غناؾ، : كيعكد ممكي لي الذم كعدتو، كالثانية: فالأصؿ في الأكلى
ىنا لمدٌلالة عمى أمؿ الشٌاعر في عكدة ذاؾ اليكـ الذم سيككف كؿ شيء ككاف التٌقديـ كالتٌاخير

 كدلالة التٌقديـ في ىاتيف العبارتيف ىك إعطاء العبارة سمة أسمكبيٌة مميٌزة، ،كما يحبو كيتمنى
نتباه القارئ إلى النص كجعمو يعيش الحالة نفسيا كيندمج إكتجديد المٌغة الشعريٌة، لجذب 

. معيا
 ":حائرا كالحماـ"كيقكؿ في قصيدة 

ا يـ الأىنًيؽي بىاتى كًسىامن ا مى كىالحى
2. 

الحماـ )سـ بات كالصفة إكبات الحماـ الأنيؽ كساما، حيث قدـ : فالأصؿ في العبارة
، كقصده مف ىذا التٌقديـ كالتٌأخير ىك إحداث كقع (بات)عمى الفعؿ الناقص  (الأنيؽ

ظيار قدرتيا عمى  كما  ،فيو نفس المتمقي كجذبو إلى النص أسيـ في تجديد الٌمغة كا 
 .أداء مياميا

باسمكب فنٌي  برع في استخداـ أسمكب التٌقديـ كالتٌأخير في ديكانو " ربيع السٌبتي"كعميو فإف
لأفٌ التٌقديـ كالتٌأخير في شكمو المعاصر مرتبط بالدٌلالة الإيحائيٌة لمنٌص، كما أنٌو معاصر ،

مرتبط بالحالة الشعكريٌة لمشٌاعر كىذا ما أنتج لغة راقية بمعانييا كعباراتيا، قادرة عمى أداء 
 .كظيفتيا التعبيريٌة

: الوّصل والفّصل. ثانيا
ييتـ أسمكب الكٌصؿ كالفٌصؿ بالبحث في كيفية الرٌبط بيف الجمؿ كما أفٌ لو صمة كثيقة 

 ؿصفكـ مف متكمـ أفسد معناه بالكصؿ كلـ يكف حقو كذلؾ أك بالؼٌ "بالمعنى المراد كالمقصكد 
فالقضية ىنا ليست قضية كصؿ بالحركؼ مف أجؿ بياف مكضع .3"كالمكضع مكضع كصؿ

                                                             
 .56ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني ، ص1

 .27 ص ،المصدر نفسو 2
. 149 بف عيسى بطاىر، البلبغة العربية مقدمات كتطبيقات، ص3
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نٌما الأمر متعمؽ بالمعنى المراد مف ذلؾ، فإذا كاف الترتيب يستمزـ كصلب كجب  الفصؿ، كا 
ذا كاف الترتيب يفترض كصلب كجب الفصؿ مع ربط ذلؾ المعنى . الكصؿ، كا 

العمـ بمكاضع الجٌمؿ كالكقكؼ عمى ما ينبغي إف صح فييا : " بأنٌو"أحمد الياشمي"كيعرفو 
مف العطؼ كالاستئناؼ كالتيدٌم، أم كيفية إيقاع حركؼ العطؼ في مكقعيا كتركيا عند 

لأفٌ الحاجة إلى إيراد معنى كاضح يستكجب عمى المتكمـ معرفة ضكابط . 1"الحاجة إلييا
لا صؿ كالكٌصؿ كالالتزاـ بيا، فإذا استبدؿ الفٌصؿ بالكٌصؿ مثلب ككضع مكاف الكٌصؿ ؼصالؼٌ 

. فينا سيؤثر ذلؾ عمى تركيب العبارة كبالتالي يؤدم إلى تغيير في المعنى كدلالتو

معرفة مكاضع الكٌصؿ كالفٌصؿ تتعمؽ بمعرفة معاني "فيذىب إلى أفٌ "كليد قصاب "أما 
كلأف التمييز بيف كممتيف أك عبارتيف داخؿ . 2"الجمؿ كتمييز ما بينيا مف علبقات كركابط
ؿ فييا مع ربط ذلؾ بمعانييا، كلا يمكف الإقرار صالتركيب يستمزـ معرفة ضكابط الكٌصؿ كالؼٌ 

بأف في الجٌممة كصلب، إلٌا إذا ثبت المعنى كأزاؿ ىذا الكٌصؿ المٌبس الحاصؿ بيف الجٌمؿ 
ككذلؾ في الفٌصؿ، فمربما كانت العبارة تقتضي كصلب كالمتكمـ فصؿ فييا، مف دكف الرجٌكع 

. إلى المعنى المراد أك المقصكد، أك في العبارة فصؿ  كالمتكمـ كصؿ فييا

 :لوّصلا .1
الكٌصؿ مف الأساليب البلبغيٌة التي يكثر استعماليا، لأىميتو في إزالة المٌبس عف العبارة 

عطؼ جممة فأكثر عمى جممة أخرل بالكاك "كتكضيح الغمكض الحاصؿ فييا، كيعني 
 بمعنى أف الكٌصؿ ىك ."يفصؿكخاصة لعمة بينيما في المبنى كالمعنى كدفعا لمٌبس يمكف أف 

ذلؾ الترابط القائـ بيف جممتيف تتماف بعضيما في المعنى كتشتركاف في الحكـ الإعرابي 
نفسو، أك تككف بينيما مناسبة، فتأتي الثانية لتكضح الغمكض كتزيؿ المٌبس الذم يمكف أف 

    .تككف عميو الأكلى، فالعلبقة بينيما ىي علبقة تكامؿ كترابط

                                                             
ط، . أحمد الياشمي، جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع، تد يكسؼ الييممي، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، د1
 .149ت، ص.د
. 159، ص1998ط، .، دار القمـ، د(عمـ المعاني)كليد إبراىيـ قصاب، البلبغة العربية 2
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لأفٌ أسمكب الكصؿ يقكـ عمى الربط بيف .1"عطؼ جممة عمى أخرل بالكاك"كيعرٌؼ أيضا بأنٌو 
 الحرؼ الكحيد الذم يسيـ في تكضيح المعنى قجممتيف بحرؼ كاحد كىك الكاك دكف سكاه، لأفٌ 

زالة  . لمٌبس القائـ بيف ىذه الجمؿاكا 

فالكٌصؿ يؤدّْم غرضا .".مف الإعراب عطؼ جممة عمى أخرل لا محؿٌ ليا "كيعني أيضا 
بلبغيا كليس لغرض نحكم فقط، كذلؾ لا ينبغي الكصؿ بيف المفردات كالجمؿ التي ليا محؿ 
مف الإعراب، لربما تشترؾ في الحكـ الإعرابي نفسو، يؤدم ذلؾ إلى ضمكر المعنى المراد 

 ييتـ  دلالي كليس بلبغيلغرض نحكممف ىذا الكٌصؿ، كعندئذ يصبح الكٌصؿ كصلب 
. بالمعاني المقصكدة

 (الكاك)كمنو فالكٌصؿ ىك ربط جممة بجممة أخرل أك عطؼ جمؿ عمى بعض بأداة العطؼ 
: ، كلمكصؿ بيف الجمؿ ضكابط ىي(الفاء، ثـ)أك نحكىا 

 أف تككف الجممتاف ليما الحكـ الإعرابي نفسو. 
 أف تتفقا في النكع. 
 أف تككف بينيما مناسبة. 

 بنسبة كبيرة، " ربيع السٌبتي" لمشٌاعر"عيناؾ تأمرني"أسمكب الكصؿ في ديكاف كحضر 
 مع بياف كيفية تأثيره عمى ،كسنحاكؿ الكقكؼ عمى أىـ مظاىر التجديد في ىذا الأسمكب

: 02حيث يقكؿ في قصيدة المسافر .ىيكمة القصيدة كبنيتيا الشعريٌة

ا شًئٍتً  فىقيكلًي كىمى

بٍحً كىالظُّيٍرً،  .. .كىالعىصٍرً فًي الصُّ

تَّى اشٍتًغىاؿً المىسىاء  حى

فًي الشَّرٍؽً كىالغىرٍبً كىالبىرّْ كىالبىحٍرً  ... كى

اء تَّى انتًيىاءً الفىضى حى
1 

                                                             
، مصطفى أميف، البلبغة الكاضحة، دار المعارؼ، د1  .230ت، ص.ط، د. عمي الجارـ
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في الصبح كالظير : "كظٌؼ الشٌاعر أسمكب الكٌصؿ في مكضعيف، فأما الأكٌؿ في قكلو
بحرؼ العطؼ الكاك كذلؾ لإتفاقيـ في  (الصبح، الظير، العصر)ربط بيف الألفاظ " كالعصر

كقصد مف ىذا الكصؿ تقكية المعنى ، (الجر)النكع كاشتراكيـ في الحكـ الإعرابي نفسو
زالة المٌبس الحاصؿ في الشرؽ كالغرب، كالبر : "أما المكضع الثاني في قكلو. ككضكحو كا 

بحرؼ العطؼ الكاك  (الشرؽ، الغرب، البرٌ، البحر)حيث كصؿ بيف الكممات الأربعة " كالبحر
كىدؼ الشٌاعر مف ىذا ، تفاقيـ في النكع إكذلؾ لاشتراكيـ في الحكـ الإعرابي نفسو، ك

ىـ الكصؿ ىنا في بياف المعنى المقصكد مف أسكما . الكٌصؿ ىك إثارة المتمقي كلفت انتباىو
. العبارة كضبط دلالتو

بيف ىذيف المكضعيف بحرؼ العطؼ الكاك بالرغـ مف اختلبفيما في "ربيع السٌبتي  "لقد ربط
يدؿ عمى الزٌماف، أما المكضع  (...في الصبح كالظير كالعصر )الدلٌالة، فالمكضع الأكؿ 

فيدؿ عمى المكاف، كذلؾ لأنٌو في حالة شكؽ كحنيف كليؼ  (الخ...الشرؽ، الغرب، )الثاني 
فأجاز الكٌصؿ بيف ىذيف المكضعيف لأنٌيما تحملبف المعنى كالدلالة  (الكطف)لمقاء الحبيبة 

 إلى ىذا الكٌصؿ لأمريف، فأمٌا الأكٌؿ فسعيو لشد " ربيع السٌبتي"الإيحائيٌة نفسيا، كلقد عمد
كدفعو لمغكص في مكنكف النص مف أجؿ الكصكؿ إلى ،انتباه المتمقي إلى ىذا الكٌصؿ 

زالة المبس  الغرض البلبغي الذم يقتضي ىذا الكصؿ، كأما الآخر فيك كضكح المعنى كا 
. كالغمكض كالإبياـ الذم قد يعترم النص

: كيقكؿ أيضا

كٍتي الًإلىوى  عىيٍشنا رىغًيدنا  كىرىجى
شيغٍلبن  بىيٍتنا كى ذٍبنا كى منا عى سىلبى كى

تىنىحٍنىحٍتي ثيمَّمىنَّيٍتي نىفٍسًي  كى
لىقىدٍ خًمٍتي أىنّْي صًرٍتي بىعٍلبن  كى

2 

                                                                                                                                                                                              
. 19 ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني، ص1
 .51، صالمصدر نفسو2
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كاعتمد عمى ىذا " الكاك"لقد كرد الكٌصؿ ىنا إضافيا، إذ كصؿ بيف البيتيف بحرؼ العطؼ 
الكصؿ قصد خمؽ المتعة لدل المتمقي أثناء تمقيو ليذا النٌص، إضافة إلى لفت انتباىو مف 

أجؿ معرفة الغرض الذم يقتضيو الكٌصؿ في ىذه العبارة، كما أفٌ الكٌصؿ في ىذا المقطع قد 
أسيـ في كضكح دلالة الألفاظ كأدٌل كظيفتو كىي زيادة المعنى قكة كبلبغة ككضكحا، 

. كتسمسميا تسمسلب يبعث الرغبة كالشغؼ في نفس المتمقٌي لتمقٌي ىذا النٌص مف دكف ممؿ

: في قكلو" نشرة الأخبار"كما تجسٌد الكصؿ في قصيدة 

نٍيىا  تىدٍفىعي البىغٍيى عى
تينىادًم  كى

ا  مى تٍفىعيالأىعٍلبى كى
تيزىكّْي النُّفيكسى  كى

1 

 بيف العبارات الثلبث بحرؼ العطؼ الكاك، كجاء الكٌصؿ ىنا إضافي "ربيع السٌبتي"ربط 
كالمتمثمة في سعي الشٌاعر إلى نشر الخير ،متناسبا مع الدٌلالة التي تكحي إلييا ىذه الجٌمؿ 

في أنحاء الكطف كدحض الشٌر عنو، فأسيمت ىذه الدٌلالة في تسمسؿ الأفكار كالمعاني، ممٌا 
. أكسبيا قكة كبلبغة كجمالا

كما عمد الشٌاعر إلى تكظيؼ ىذا الكصؿ لإبتكار أسمكب جديد يتماشى كتأكيؿ المتمقي 
نما تعدل الذاتية إلى الغير مما زاد في  لتمؾ العبارات، لأنو لـ يتحدث عف نفسو فقط كا 

. تماسؾ كتلبحـ العبارات، كأكسبيا سمة أسمكبيٌة مميٌزة

: كذلؾ لأسباب ىيكمف الملبحظ اف الكٌصؿ الاضافي قد غطى عمى الديكاف كمو 

يعتبر الكصؿ الإضافي بالكاك، الكصؿ الكحيد الذم يعمؿ عمى الربط بيف معاني  -
 .العبارات كدلالتيا

يسيـ في إحداث تكامؿ كترابط بيف أجزاء القصيدة كيحافظ عمى الكحدة العضكية كيسيـ  -
 .في إحداث كقع في نفس المتمقي مما يساعده عمى فيـ معاني عبارات النص

                                                             
 .64 ، صربيع السبتي ،عيناؾ تأمرني1
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. ييدؼ ىذا الكصؿ إلى إعطاء سمة أسمكبيٌة مميٌزة لمنص الشعرم -

 :الفّصل .2
ىك ترؾ "إذا كاف الكٌصؿ يقكـ عمى الربط بيف الجممتيف بحر العطؼ الكاك، فإف الفٌصؿ 

 أم إذا كاف العبارتاف في معناىما تقتضياف فصلب كليس كصلب كيجب ،"الجممتيفالعطؼ بيف 
. حينئذ الفصؿ بينيما كترؾ ذلؾ العطؼ

ترؾ ىذا العطؼ إما أفٌ الجممتيف متحدتيف في المبنى أك معنى، أك "كما يعرؼ بأنٌو 
ما لأنٌو لا صمة بينيما في المبنى أك في المعنى ،كالفٌصؿ بيف الجممتيف 1"بمنزلة المتحدثيف، كا 

لا يككف إلا لأسباب اقتضاىا معنى الجٌمؿ، كأف تككف الجممتيف مشتركتيف في المعنى 
 فتكضح معناىا كتزيؿ المبس عنيا، ، بدلا للؤكلى مثلبأككالمبنى، أم أف تككف الثانية تككيدا 

أك أف تككف ىاتيف الجممتيف مختمفتيف تماـ الاختلبؼ في المعنى ككذلؾ في المبنى، كأف 
. تأتي الأكلى إنشائية كالثانية خبرية

نما فصؿ في " مصطفى الجكيني"أما  فيقكؿ بأفٌ الفٌصؿ لا يككف فصؿ في المعنى كا 
، بمعنى 2"أما الفٌصؿ فالمعاني في أشكالو التعبيريٌة منفصمة الظاىر: "الشٌكؿ فقط، فيقكؿ

فٌصؿ في التركيب كليس فصؿ في المعنى لأنٌو لا يمكف ؿالفٌصؿ يككف فصلب ظاىريا، أم ا
. لٌا بالثانية كىكذاإأف يتـ معنى الجممة الأكلى 

: كىناؾ مكاضع كثيرة يأتي فييا الكٌصؿ كىي

 أف تتحد الجممتاف في نفس المعنى كأف تككف الجممة الثانية عطؼ : كماؿ الاتصاؿ
 .بياف أك تككيد أك بدؿ مف الجممة الأكلى فتربطيا كتزيؿ المبس عنيا

 كأف تككف الجممة الثانية جكابا عف "كيككف فيو الفصؿ بيف جممتيف : أشبو كماؿ الاتصاؿ
، بمعنى أف تأتي الجممة الثانية إجابة عف سؤاؿ محذكؼ أك 3"سؤاؿ يفيـ مف الأكلى

 .مقدر اقتضتو الجممة الثانية فيفيـ مف سياقيا

                                                             
. 298 عيسى عمي العاككب، عمي سعد الشتكم، الكافي في عمكـ البلبغة العربية، ص 1
. 43، ص1985ط، - مصطفى الصارم الجكيني، البلبغة العربية تأصيؿ كتجديد، منشأ المعارؼ، الإسكندرية، د2
 .64ص المعاني، عمـ عتيؽ، العزيز عبد 3
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 أف يقع بيف الجممتيف تبايف، كأف تككف الأكلى خبرية كالثانية إنشائية : كماؿ الانقطاع
 .كالعكس

 أف تسبؽ "ىذا النكع مف الفٌصؿ قميؿ الكركد في الشٌعر العربي كىك : شبو كماؿ الانقطاع
جممة بجممتيف يصح عطفيا عمى الأكلى لكجكد مناسبة كلا يصح عمى الثانية لفساد 

، ىك أف تكىـ القارئ أف الجممة الثالثة معطكفة عمى ما قبميا أم الثانية، كلكف 1"المعنى
 .في الحقيقة ىي معطكفة عمى الأكلى لكجكد مناسبة بينيما كاشتراكيما في نفس المعنى

 أف تككف "لا يعتد بو العمماء لذا تجده قميؿ الكركد في الأشعار كىك :التكسط بيف الكماليف
الجممتاف متناسبتيف كبينيما رابطة قكية، لكف يمنع مف العطؼ مانع ىك عدـ قصد 

 بمعنى أف تككف كممتاف تحملبف المعنى نفسو كالدٌلالة نفسيا، 2"التشريؾ في الحكـ
لذا كجب الفٌصؿ بينيما كأف تككف الأكلى مفعكلا بو ،لكنيما تتفقاف في الحكـ الإعرابي 

كالثانية أيضا مفعكلا بو لذا كجب التكسط ىنا بيف الفصؿ كالكصؿ كي لا يخؿٌ ذلؾ 
 .بالمعنى المراد كالمقصكد

 الفٌصؿ بنسبة قميمة إذا ما قكرف بالكٌصؿ كما نقرأ ذلؾ في قكلو " ربيع السٌبتي"كلقد مارس
": البيعة"في قصيدة 

... أىمَّا أىنىا 
فىيىائًهـ 
ميكىزَّعه 
ميدىبٍمىجه 
دٍلىجه  ميؤى

ىـ الأىسٍبىابً  ضٍرى ميخى
3 

لأنٌيا تحمؿ  (مكزع، مدبمج، مؤدلج) في ىذا المقطع بيف ىذه الكممات   الشٌاعرفصؿ
 كلأنٌو ىنا بصدد ،كىك الحالة الشعكريٌة لو في قالب كاحد الدٌلالات نفسيا، ككميا تصبٌ 
                                                             

. 100ص، 2006، 1- أميف أبك الميؿ عمكـ البلبغة المعاني كالبياف كالبديع، دار البركة، الأردف، عماف، ط1
. 358، ص 1، ط2003 المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، لبناف، عمكـ البلبغة، محمد أحمد قاسـ، محي الديف ديب،2
 46 ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني، ص 3
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كاف الفصؿ ىك الأنسب ؼ ،التٌعبير ككصؼ ما يختمج في نفسو مف أحاسيس كانفعالات
حدث خملب في المعنى أكلا كثقلب في أذف السامع ثانيا، لأصؿ بيف ىذه العبارات لك ك ك،لمثميا

ىنا ىك جعؿ القارئ يغكص في مكنكف النص كالتعمؽ في معانيو مف الفصؿ كلكف ىدفو 
كتمقي ىذا النص مف دكف كمؿ أك ممؿ ىذا مف جية، كمف جية أخرل أسيـ ،كعباراتو 

مما زاد في ىذه الأخيرة قكة كبلبغة ككضكحا، كما أنو ،الفٌصؿ في تسمسؿ الأفكار كالمعاني 
. مكسيقيا تطرب لو أذف المتمقٌياضفى نغما 

 بيذا الفٌصؿ ربط مكسيقى النص مع معانيو كمبانيو بما يشد " ربيع السٌبتي" كلقد قصد 
.  نتباه المتمقي ليذا النص، كيحدث مسافة جمالية بينيماإ

 :الحذف. ثالثا
عطائو أكثر الاساليب أىمية يعد أسمكب الحذؼ مف  في إبراز الجماؿ المٌغكم لمنٌص كا 

باب دقيؽ المسمؾ، : "بأنٌو ( ىػ447ت )"عبد القادر الجرجاني " ق كيعرؼ،سمة أسمكبية مميزة
ر، فإنٌؾ ترل بو ترؾ الذٌكر أفصح مف الذٌكر سٌحلطيؼ المأخذ، عجيب الأمر، شبيو باؿ

كالصمت عف الإفادة، أزيد للئفادة، كتجدؾ أنطؽ ما تككف إذا لـ تنطؽ، كأتـ ما تككف بيانا 
فالحذؼ يحسف الكلبـ، كيزيده ركعة كجمالا، كالكلبـ الفصيح البميغ ىك الذم 1"إف لـ تبف

تكثر فيو المحذكفات، لأف ترؾ الإفصاح أحيانا أبمغ مف الإفصاح، كالسككت أبمغ مف 
الجكاب، كالحذؼ أبمغ مف الذكر، لأنٌو كمما كثر الحذؼ كمما زاد في المعنى قكة كبلبغة 

 .ككضكحا
، فالأصؿ في 2"إسقاط جزء مف الكلبـ أك كمٌو لدليؿ" بأنٌو، (ق794ت) "الزركشي"كيعرؼ 

الحذؼ أف تككف ىناؾ عبارة أك جممة أك حرؼ داؿ عمى المحذكؼ مف قبؿ كي لا يسبب 
مف شركط الحذؼ أف يككف في الكلبـ ما يدؿ "ذلؾ لبسا أك غمكضا في نفس المتمقي، لأفٌ 

                                                             
-ط، د- عبد القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز القرآني، مراجعة كتعميؽ، أبك فيد محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي، د1

 .146ت، ص 
ط، - بدر الديف محمد بف عبد الله الزركشي، البرىاف في عمكـ القرآف، تد محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار التراث، القاىرة، د2
. 102، ص3ت، ج-د
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لا كاف تعميو أك ألغازا، كمف شرط حسنو أنو متى ظير المحذكؼ زاؿ ما  عمى المحذكؼ، كا 
. 1"كاف في الكلبـ مف البيجة كالحلبكة

كمف شركط الحذؼ أف تككف ىناؾ قرينة دالة عميو سكاء كانت ىذه القرينة لفظية أك 
معنكية كيككف الحذؼ عندئذ لغرض بلبغي احتكاه النص أك مف أجؿ إبراز معالـ جديدة ليذا 

. النص

آلية تكثيفية "كليذا يمجأ إليو الشٌعراء كيعمدكف إلى تكظيفو في مختمؼ أشعارىـ، لأنو 
يمجأ إلييا الشٌاعر لغرض بلبغي شعرم كيككف ثمة إشارة إلى ىذا الحذؼ كالبياض أك 
النقاط كعمى القارئ ممؾ ىذا البياض حتى يتـ اكتماؿ المعنى المطمكب أك المعقكؿ لدل 

 .2"القارئ

المعاصر يأتي مف أجؿ غرض تجديدم تجريبي، كيككف دليؿ  في شكمو كالحذؼ
محذكفو عف طريؽ ترؾ فراغ أك التعبير عف ىذا الحذؼ بنقاط أك بخط مائؿ يفصؿ بيف 
العبارتيف إف كاف ىذا الحذؼ سببو التكرار، كما أف الشاعر المعاصر يمجأ إلى ىذا النكع 

كجعمو يستحضر النص الغائب ،مف الحذؼ مف أجؿ لفت انتباه المتمقٌي لمنٌص المحذكؼ
. مف أجؿ إكماؿ المعنى المقصكد

ككغيره مف الأساليب الإبداعية التي يعتمد عمييا الشعراء كالأدباء في كتاباتيـ نجد ىذه 
، كىذا ما "ربيع السبتي"لمشٌاعر " ديكاف عيناؾ تأمرني"الظاىرة قد طغت عمى معظـ قصائد 

نسعى لمقاربتو مف خلبؿ إبراز أىـ سماتو الأسمكبيٌة التي أعطاىا لمنص الشعرم ككيؼ أسيـ 
. في تجديد المٌغة الشعريٌة

 :حذف الخبر .1

                                                             
، 3 أحمد مصطفى المراغي، عمكـ البلبغة، البياف كالمعاني كالبديع، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط1

 89ـ، ص1993/ىػ1414
 .73، ص2013 طاىر محمد الزكاىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، التناص الديني نمكذجا،دار حامد، عماف، 2
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ىك حذؼ الركف الثاني مف الجممة الاسمية، كيطمؽ عميو عمماء البلبغة كالنحك حذؼ 
قتضاه معنى النص كتجسٌد ىذا النكع مف إالمسند، كلا يأتي ىذا الحذؼ إلا لغرض بلبغي 

: ، في قكلو"كالنٌياية أنت.. .البدايةأنت "الحذؼ في قصيدة 

قىدٍ  كى
تىكيكفي 

شىرًيكىتًي 
 …كيكنًي

 1لًأيصٍبًحى آخًرى النُّسَّاؾً 

، عمد الشٌاعر إلى حذؼ خبر "ككني شريكتي"كتقديره" ككني"حذؼ خبر الفعؿ الناقص 
في ىذه العبارة قصد الإيجاز كالإختصار في الكلبـ ىذا مف جية، " ككني"الفعؿ الناقص 

كمف جية أخرل تجنبا لظاىرة التٌكرار التي قد تؤدم إلى غمكض المعنى المراد مف النص 
خلبؿ بالكزف الذم ستككف عميو، كقصد ،الشعرم  مما ينجر عنو تغيير في ىيكمة القصيدة، كا 

 مف ىذا الحذؼ ىك لفت انتباه القارئ مف أجؿ استحضاره لمنص الغائب "ربيع السٌبتي"
، كالخكض في غمار النٌص مف أجؿ معرفة  الدٌلالة المراد ايصالياكالعمؿ عمى تكضيح 

. مكنكنو، كالكقكؼ عمى تأكيلبتو المختمفة

: ، في قكلو"الكسيمة"كما كرد حذؼ الخبر أيضا في قصيدة 

ٍـ كينٍت أىك كىنٍت  كى ... كى
مىا عيدٍتي أىدٍرًم؟

2 

، كعكضو بثلبث نقاط كتقديره مكجكد، "كنت"في البيت السابؽ حذؼ خبر الفعؿ الناقص 
كغاية الشٌاعر مف ىذا الحذؼ، ىك اختصار العبارة كالمحافظة عمى دلالة المعنى الذم 
يكحي إليو ىذا النص، إضافة إلى سعيو لممحافظة عمى تسمسؿ الأفكار دكف الإخلبؿ 

                                                             
 07 ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني، ص 1
 75، ص المصدر نفسو2
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ككذا ترؾ الفرصة لمقارئ ليشارؾ في عممية بناء النص ،بدلالتيا، مع ضبطو لمكزف الشعرم 
. كاستيعاب دلالاتو

 :حذف الفعل .2
كالذم  بإسمو لإبتدائيا بو،كىك حذؼ العنصر الذم تقكـ عميو الجممة الفعمية، كالتي سميت

كىذا الحذؼ لا يكظفو " حذؼ المسند" أم ، المسند إسـيطمؽ عميو عمماء البلبغة كالنحك
 .الشٌاعر في نصكصو إلا لمضركرة الشعرية

كبما أفٌ ىذا النكع مف الحذؼ يسيـ في إعطاء النص سمة أسمكبية مميزة فقد عمد 
": الكسيمة"الشٌاعر إلى تكظيفو في أغمب قصائده، كما نقرأ ذلؾ في قصيدة 

رىأىيٍتيؾً لاى تيشٍبًيًيفى المًثىاؿى 
اسًف  ... دىائًرىةن لًمٍمىعىارًؼ / رىأىيٍتيؾً دىائًرىةن لًمٍمىحى

:  حذؼ الفعؿ رأيتؾ في العبارة الثانية كتقديره
.. .لممعارؼرأيتؾ دائرة / رأيتؾ دائرة لممحاسف 

في ىذه العبارة مظيرا مف المظاىر الاختزاليٌة المسانيٌة كالمتمثمة " ربيع السٌبتي "كقد جسٌد 
، الفاصؿ بيف العبارتيف كالذم يكحي بأفٌ ىناؾ عبارة أك كممة مسككت (/)في الخط المائؿ 

عنيا كيستمزـ تقديرىا، ككاف الداعي إلى الحذؼ في ىذه العبارة ىك حصكؿ ترادؼ بيف 
مما استدعى حذؼ الفعؿ رأيتؾ لتفادم التٌكرار الممؿ الذم لا  (المعارؼ/ المحاسف )كممتي 

كالذم يؤدم إلى ضمكر الدلالة كركاكة التعبير، كما أفٌ اليدؼ مف كضع ذلؾ ،يخدـ المعنى 
ثارة فكره كخيالو لمبحث عف الجزء ، الخط الفاصؿ بيف المترادفتيف ىك التأثير في المتمقي كا 

.  المعنىتمـالمحذكؼ كاستكمالو شرط أف م

: كيقكؿ في مكضع آخر مف القصيدة نفسيا

ٍـ قىاؿى طىيٍفيؾً   1! ىىؿٍ مًفٍ سيؤىاؿ؟ نحمؾ/كى

                                                             
. 75 ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني، ص 1
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 خمؽ لغة جديدة تتسـ بنكع مف منو، كالقصد مارس الشٌاعر الحذؼ بشكمو المعاصر 
المركنة كخالية مف مظاىر التشكيو التي قد تؤثر عمى معاني النص كالمتمثمة في التٌكرار، 

. قصد ىنا الاختصار مف أجؿ التشكيؽ كالإثارة في ذىف المتمقٌي كاستحضاره لمنٌص الغائبك

 :حذف الفاعل .3
ما ضميرا ككىك حذؼ العنصر الذم يقكـ بالفعؿ في الجممة الفعمية، كيكرد حذؼ الفاعؿ د

في قكؿ " كالنٌياية... أنت البداية "كيتجمى في قصيدة .مضمرا عمى غرار باقي المحذكفات
: الشٌاعر

ثٍتي  بىحى كى
عىفٍ شىيٍءو 
أىديؿُّ بًوً 
مىى  عى
ٍـ  فىمى
أىجًدٍ 
ؾً   1إًلاَّ

كلقد عمد إلى ،" أنا" الفاعؿ في ىذه العبارة كتقديره الضمير المضمر " ربيع السٌبتي"حذؼ
لأفٌ الفعؿ يقتضي ذلؾ ىذا مف جية، ،" أنا"حذؼ الفاعؿ في ىذا البيت كالمقدر بالضمير 

عطائيا جمالا كركنقا في عباراتيا، ككذا المحافظة  كمف جية أخرل مف أجؿ تجديد المٌغة كا 
براز غمكض ىذه الدلالات، التي تجعؿ المتمقي يبحث عف  عمى سلبسة الأفكار كالمعاني، كا 

. تأكيلبت ليا، فيككف بذلؾ مشاركا في العممية الإبداعيٌة

 :حذف المفعول به .4
  حذؼ المفعكؿ بو مف الأساليب المٌغكيٌة التي تسيـ في تناسؽ كانسجاـ النص كلا يقكـ   

    ربيع"الشٌاعر بحذفو إلا لتأدية غرض بلبغي أك تجديدم حسب تجربتو الشعريٌة ، كيقكؿ
": مممكة" في قصيدة "السٌبتي

                                                             
 .07 ص ،ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني 1
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تىرىكٍتي لًمتَّنٍظًيرً رىايىتىوي  كى
كًبٍتي  كىرى

ننا  زى لاى سىيٍلبن كىلاى حى
... أىعٍمىنٍتييىا 

مَّقٍتي رىاحًمىتًي  كىعى
بىنىيٍتي  كى

عيشّْي، ىىاىينىا 
 1سىكىننا

إفٌ الفضاء الفارغ المرمكز لو ثـ ."أعمنتيا مممكتي"حذؼ المفعكؿ بو لمفعؿ أعمنتيا كتقديره، 
، حيث برزت دلالة ىذا "مممكتي"يشي بحذؼ المفعكؿ بو " أعمنتيا"بثلبث نقاط بعد الفعؿ 

 ."كعمقت راحمتي"المحذكؼ مف خلبؿ العبارة التي جاءت بعدىا كىي الجممة الفعمية 

كقد أدل الحذؼ في ىذه العبارة كظيفتو الأسمكبيٌة كالمتمثمة في المحافظة عمى معنى 
 كما عمد لحذؼ المفعكؿ بو قصد خمؽ تناسؽ كانسجاـ بيف أجزاء ،النٌص ككضكح دلالتو

. النص الشٌعرم، ليبرىف عمى أفٌ المٌغة قادرة عمى أداء كظيفتيا بالرغـ مما يعترييا مف نقص

": الٌمقاء الخرافي"كيقكؿ في قصيدة 

ادىطىيّْب  مىا عى
.. .يىنٍتىشًي

ادى يىنٍفىعييىا البيكىاءي  مىا عى
2 

 حذؼ الشٌاعر المفعكؿ بو لمفعؿ ينتشي كعكضو بثلبث نقاط عمى سبيؿ الحذؼ في 
الحذؼ   القكؿ إفٌ ، كعمد الشٌاعر إلى ىذا الحذؼ قصد الإيجاز، كمنو يمكف التجربة الشعريٌة

ىنا حذؼ إيجازم، قصد بو إعطاء النص سمة أسمكبيٌة مميٌزة ليسيـ في عممية التأثير عمى 

                                                             
. 33 ص ،ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني 1
 .73 ص المصدر نفسو،2
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ثارة فكرة مف أجؿ تشغيؿ ذىنو كالعمؿ عمى استحضار النص المضمر، أك  المتمقي كا 
. المسككت عنو

 :حذف الجار والمجرور .5

يعد حذؼ الجار كالمجركر مف الأساليب التي تعطي جمالا فنيا لمنص، كيككف إمٌا  
، كلقد تجسد في قصيدة دليلب عميوبحذؼ حرؼ الجر أك الإسـ المجركر، كيككف ىناؾ 

: في قكؿ الشٌاعر" حائرا كالحماـ"

قٍتي فًي بىحٍرً الغىرىاًـ  أىغٍرى
سىكىنًي 

ا  كًبٍتي أىمٍكىاجن كىرى
بٍحو أى بًغىيٍرً نًظىاوـ كى  بٍحو إًلىى صي .. .إًلىىتىيٍتي مًفٍ صي

بٍح  ... صي

كىأىنّْي 
ـ ةي اسٍتًسٍلبى مىكٍجى

1 

تجنبا لمتٌكرار "..." كعكضو بثلبث نقاط " الصبح"عمد الشٌاعر إلى حذؼ الاسـ المجركر 
تلبؿ الكٌزف الشعرم، كالغرض لإخ كتجنبا ،الذم يؤدم إلى إضمار المعنى المراد مف النص

كاستعماؿ خيالو مف أجؿ ،مف الحذؼ في ىذه الأبيات ىك إشغاؿ ذىف المتمقي كالتأثير فيو 
. تقدير النص المسككت عنو

إطار مساحات خالية "منحا حداثيا خاصا بالقصيدة العربية المعاصرة لأنٌو  كيعد التنقيط 
 بمعنى أفٌ ىذا الفضاء المنقط 2"تترؾ لممتمقٌي حرية بناء المعنى يكحي مف المرجعية المختزلة

يساعد المتمقي عمى استعماؿ خيالو مف أجؿ الكصكؿ إلى المسككت عنو كتأكيمو كفؽ 

                                                             
. 27ص ،ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني 1
ت، -، د1نكاؿ بف صالح، جمالية المفارقة في الشعر العربي المعاصر، الأكاديميكف لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط2
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كمعنكيا، يستطيع المتمقٌي تقديره اسكاء كاف ىذا المسككت لفظيا ظاىرا ،مفيكمو الخاص 
. كاستحضاره

كالذم عنكف بيا الديكاف، حيث " عيناؾ تأمرني"كتجمى حذؼ الجار كالمجركر في قصيدة 
: يقكؿ

فَّقًي  ... فىتىرى
يٍيىة فأىنّْي أيرًيديهى 
... أيخٍرىل 

رىةن مٍ لًأىمٍحيك غى 
 1بًمًسىانًي

تخذ " فترفقي بقمبي"كتقديره " بقمبي" الجار كالمجركر " ربيع السٌبتي"حذؼ مف النقطتيف كا 
لاـ الذم استمزـ السككت عنو في ىذه العبارة، كلأفٌ الشٌاعر ىنا بصدد التعبير ؾبديلب لؿ (..)

عف حالتو الشعكريٌة جاء الحذؼ مناسبا لذلؾ كعمد إلى ىذا الحذؼ تجنيا إلى أم تشكه 
يؤدم إلى ضمكر المعنى كالإخلبؿ في الدلالة، كما أسيـ في إعطاء إيحاءات دلالية سعى 

 .المتمقي مف خلبليا إلى تشغيؿ ذىنو كالخكض في غمار النص كالكشؼ عف مكنكنو

 لغة جديدة في الشٌعر المعاصر يتـ مف خلبؿ العلبمة الاختزاليٌة المسانيٌة  تكظيؼكبالتالي 
الذم يفصؿ بيف عبارتيف أك كممتيف،  (/)أك الخط المائؿ  (...)الحديثة المتمثمة في النقاط 

كالتي تيدؼ إلى إعطاء النص سمة أسمكبيٌة مميٌزة كقيمة إيحائيٌة قكيٌة، ثـ إف ىدؼ الشٌاعر 
مف استخداـ الحذؼ في نصو ىك فسح المجاؿ أماـ المتمقٌي لمخكض في ثنايا ىذا النٌص 

. كخباياهكنيو الشٌعرم كسعيٌو إلى معرفة 

: أسموب الحوار. رابعا

يمجأ معظـ الشٌعراء المعاصريف إلى تكظيؼ أسمكب الحكار في مختمؼ كتاباتيـ قصد 
يٌة جديدة لمتعبير عف الأفكار كالأحاسيس سكاء بأسمكب مباشر أك غير مباشر ـخمؽ لغة درا

                                                             
. 40 ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني، ص1
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ىذا مف جية، كمف جية أخرل يسعى الشٌاعر دكما إلى الربط بيف النٌص الشٌعرم كالمتمقٌي 
 .لأفٌ ىذا الأخير يعتبر الحمقة الأقكل في فيـ النٌص، ككشؼ مدلكلاتو

نتاج لغة فريدة مبتكرة  كما يسعى الشٌاعر المعاصر دكما إلى خمؽ إبداعات جديدة كا 
الألفاظ كالمعاني، كاف صعب فيـ مدلكلاتيا، ككثيرا ما نقرأ في القصائد المعاصرة استعماؿ 
أسمكب الحكار عمى شكؿ قصة أك مسرحية ييدؼ مف خلبليا الشٌاعر إلى سرد الأحداث 

. كالكقائع بأسمكب يجعؿ المتمقٌي يتفاعؿ مع النٌصكص كيفيميا فيما صحيحا

محادثة أك تجاذب لأطراؼ الحديث، كىي تستتبع تبادلا للآراء كالأفكار "كالحكار ىك 
كيستعمؿ في الشعر كالقصة القصيرة، كالركايات كالتمثيميات لتصكير الشٌخصيات كدفع الفعؿ 

، بمعنى آخر ذلؾ التكاصؿ الذم يحدث بيف شخصيف أك أكثر داخؿ القصة أك 1"إلى الأماـ
الخ، تسعى مف خلبلو الشخصيات إلى تبادؿ الآراء كالأفكار فيما ... الركاية أك المسرحية 

بشرة أك غير مباشرة، كاليدؼ مف ىذا الحكار ىك إزالة ابينيا سكاء كاف ذلؾ بطريقة ـ
ىك الأداة التي تتكاصؿ عف طريقيا "بس عنيا، أك ؿٌ الغمكض عف حقيقة ما كدفع اؿ

، في سرد الأحداث كتحميؿ المكاقؼ (الركاية)شخصيات المسرحيٌة كتقكـ مقاـ المؤلؼ في 
. 2"كالكشؼ عف نكازع الشخصيٌات

فالحكار إذف ذلؾ الفعؿ الدرامي التي تقكـ فيو الشخصيٌات بتبادؿ أطراؼ الحديث فيما 
بينيا مف خلبؿ التٌعبير عف الانفعالات كالأحاسيس ككؿ ما يختمج في داخميـ مف ىمكـ 

كأفراح كأحزاف كمآسي، كما يسعى المبدع مف خلبلو التعبير عف آرائو كأفكاره عف طريؽ ىذه 
. الشخصيات

الأداة الرسميٌة "كصؿ بيف المبدع كالمتمقٌي كالنص، يمكف القكؿ بأنو  الحكار حمقة كلأفٌ 
التي يبرىف بيا الكاتب عمى مقدمتو المنطقيٌة، كيكشؼ بيا عف شخصياتو، يمضي بيا في 

 3"الصراع

                                                             

 .149-148، ص1998، 1إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، ط1
. 33، ص1978ط، -، دار النيضة العربية، بيركت، د(المسرحية) عبد القادر القط، مف فنكف الأدب 2
 .410ت، ص-ط، د-دريني خشية، دار فرانكميف، القاىرة، د: ديجرم، فف كتابة المسرحية، ترجمة كسملا3
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بمعنى أفٌ الحكار ىك الكسيمة الكحيدة التي يمجأ إلييا الكاتب مف أجؿ التعبير عما يختمج 
في داخمو مف آراء كأفكار مصحكبة بنكع مف الأحاسيس كالانفعالات عمى ألسنة شخصيات، 

قد تككف ىذه الشٌخصيات كاقعية أك تككف مف نسج خياؿ المبدع، يستخدميا لمتعبير عف 
. قضية مف قضايا المجتمع أك الكاقع الذم يعيش فيو

يكضح الفكرة الأساسيٌة كيقيـ برىانيا ك يجمك الشٌخصيات، "فالحكار الدرامي ىك الذم 
 ."النٌيايةكيفصح عنيا كيحمؿ عبء الصراع الصاعد حتى 

فالحكار في مكنكنو عبارة عف فكرة يستخمصيا الكاتب مف الكاقع، يعالج فييا قضيٌة مف 
القضايا سكاء كانت ىذه القضيٌة اجتماعيٌة مرتبطة بالمجتمع الذم يعيش فيو أك نفسية تخص 
المبدع نفسو، كتقكـ عمى مجمكعة مف الأدٌلة كالبراىيف، كتككف الشٌخصيات التي في الحكار 

. ىي المحكر الأساسي الذم سيقكـ عميو، لأنٌو مف خلبليا ييمكف فيـ مضمكف الحكار

يصاؿ الفكرة إلى المتمقٌي كسعيو إلى  كلا ننفي أفٌ لكؿ شاعر أسمكب كتقنيٌة في التعبير، كا 
، فقد نسج لنا خيطا رفيعا " ربيع السٌبتي"تكضيحو إياىا بشتى الأدلة كالبراىيف، كذلؾ الشٌاعر

، سعى مف خلبلو إلى جذب انتباه المتمقٌي إلييا كالغٌكص في غمار ىذا في قصائد ديكانو 
النٌص الشٌعرم، فيك ثارة يصكر لنا حالتو النفسيٌة بالتعبير عف أحاسيسو كانفعالاتو في إطار 
ما يسمى بالمكنكلكج، كتارة أخرل يسعى لمتعبير عما في داخمو عف طريؽ صكتيف أك أكثر 

 حكار ،، كبذلؾ فقد طغى عمى ديكانو نكعيف مف الحكاربالديالكجكىذا ما يسمى في الدراما 
. داخمي كحكار خارجٌي

 :(المنولوج)الحوار الداخمي  .1
 (حكار مرتبط بالذات) مع نفسو  بالتٌحاكركىك الحكار الذم يقكـ الشٌاعر أك الكاتب فيو

حكار يجرم داخؿ الشخصيٌة كمجالو النٌفس أك باطف الشٌخصية، يقدـ ىذا النكع مف "فيك 
، أم 1"الحكار  المحتكل النفسي كالعمميات النفسيٌة في المستكيات المختمفة للبنضباط الكاعي
أنٌو الحكار الذم ينتجو المبدع لمتعبير عما يختمج في أعماقو مف مشاعر كأحاسيس 

نفعالات نفسية، يسعى إلى إدراجيا في نصكص عمى شكؿ حكار داخمي بينو كبيف نفسو، إك
                                                             

. 211، ص2004ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله، دار الكندم، عماف، 1
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نتباه القارئ إليو كفيـ الرسالة التي إككأنو يتحدث إلى نفسو كلكف القصد مف ىذا الحكار شد 
. يريد إيصاليا إلى المتمقٌي

أحادم الإرساؿ تعبر فيو " الشخص كذاتو  لأنو  بيفكمف خصائص ىذا الحكار أنو يككف
الشخصيٌة الكاحدة عمى حركة  كعييا الداخمي في حضكر متمقٌي كاحد، متعدد، حقيقي أك 

، كىك أف يقكـ الشٌخص بمحاكرة نفسو عند ضمكر 1"كىمي، صامت غير مشارؾ في الإجابة
عف النفس  كيككف ىذا الحكار ذك متمقي كاحد، ج الطرؼ الآخر، قصد إزالة اليـ كالغـ كالتٌفرم

أك ىناؾ متمقٌي صامت  (نسيج خيالو))أما أف يككف حقيقي أم ظاىر أك يتخيمو الكاتب 
. يتمقٌى النٌص في صمت دكف إبداء الرأم

تتفكه بو الشٌخصيات لكف لا يسمعو الآخريف أك التكاصؿ إلييـ "كالحكار ذلؾ الكلبـ الذم 
عبره أفكارىا كىكاجسيا بقدر ما ىك تعبير عف دكاخميا إقرارا بالأشيٌاء أك تساؤلا عنيا أك 

، كىك الحكار الذم يخرج عمى ألسنة  شخصيات 2"نقاشا ليا ككؿ ذلؾ لأنفسنا أكلنا القراء
لمف يككف داخمي بيف الشٌخص كنفسو كلا يككف للآخريف حصة لمتكاصؿ فيو، كلكف ىدؼ 

المبدع مف ىذا الحكار ىك إيصاؿ المعنى إلى المتمقٌي كفيمو لأف قضية الكاتب تعتبر قضية 
. القارئ أيضا

كمنو فالحكار الدٌاخمي ىك ذلؾ الحكار الذم يقكـ فيو بالتحاكر مع الذات كيسعى إليو 
كيتجمى أسمكب الحكار الداخمي في قصيدة ".المبدع مف أجؿ التعبير عف مكبكتاتو كىكسو

:  "ربيع السٌبتي"حيف يقكؿ " كالنٌياية أنت... أنت البداية "

ثٍتي عىفٍ شىيٍءو  بىحى كى
مىيٌ  أىديؿُّ بًوً عى

ٍـ أىجًدٍ  فىمى
ؾً  إًلاَّ

دٍتي  فىكىجى
                                                             

 العدد  ،2 جامعة سطيؼ حناف بكمالي، الحكار الشعرم عند أحمد عبد المعطي حجازم، مجمة العمكـ الاجتماعية،1
. 167، ص2018، 15،المجمد 27

 17، ص2008، 1 نجـ عبد الله كاظـ، مشكمة الحكار في الركاية العربية، عالـ الكتب الحديث، عماف، ط2
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سًيمىةو  كيؿَّ كى
أىسٍعىى بًيىا 

تىيٍكىاؾً 
1 

يتحدث الشٌاعر في ىذيف المقطعيف عف الكسيمة التي لجأ إلييا أثناء اشتداد ىمو، كالتي لـ 
' بةتاالؾ'متمثمة في كاؿنفعالات كأحاسيس إيجد غيرىا لمتعبير عما يختمج في داخمو مف 

. باعتبارىا السبيؿ الكحيد الذم سيخرجو مف ىذا الغـ كاليـ

كالذم خمؽ لنا بعدا دراميا في إطار ما ' بحثت'قصيدتو بالفعؿ " ربيع السٌبتي "ستيٌؿإكما 
يسمى بالمكنكلكج، فيذا الحكار مف أجؿ الكشؼ عف شخصيتو كتسميط الضكء عمييا، كىذا 

ما كلٌد لدل القارئ الرغبة كالحافز لمغكص في غمار ىذا الحكار كالبحث عف مكنكنو، كبذلؾ 
رسـ خيالا في ذىف المتمقي مف خلبؿ سلبسة تعبيره، كمف خلبؿ دلالات معانيو التي تحمؿ 

. في طياتيا دلالات كبيرة كعبر كثيرة
: قائلب" حائرا كالحماـ" مف غمار المكنكلكج إذ جسده في قصيدة " السٌبتيربيع"كلا يخرج 

قٍتي فًي بىحٍرً الغىرىاًـ  أىغٍرى
سىكنتي 

ا  كًبٍتي أىمٍكىاجن كىرى
بًغىيٍرً نًظىاـ 

كىأىتىيٍتي 
بٍحو إًلىى  بٍحو إًلىى صي ... مًفٍ صي

بٍح  ... صي
كىأىنّْي  

ـ ةي اسٍتًسٍلبى مىكٍجى
2 

                                                             
 .07 ربيع السبتي، ديكاف عيناؾ تأمرني، ص1
 .27، صالمصدر نفسو 2
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ييصكّْر الشٌاعر نفسو كأنٌو المسافر المتميّْؼ إلى العكدة في شكؽ كحنيف إلى لقاء الحبيبة 
 مف أجؿ الكصكؿ إلى مبتغاه مف دكف استسلبـ ،ذاؾ الشٌخص الذم يتحدل كؿ المصاعب

. حيث جسد لنا في ىذه الأبيات حكار داخمي منظـ المعاني كمتسمسؿ الأفكار

شحذ انتباه المتمقٌي إلى ىذا المكنكلكج كالغكص في ؿ خيطا رفيعا "ربيع السٌبتي"كما نسج 
 ة ككميا أفعاؿ ماضية تكحي إلى العكدة كالمٌيؼ،"أغرقت، ركبت، أتيت"غماره بدلالة الأفعاؿ 
أعطت حيزا دراميا متميزا، كمتسمسمة مف حيث المعنى كالمبنى، كردت إلى لقاء الأحبة، كما 

سعى مف خلبلو إلى خمؽ لغة درامية جديدة ذات معاني كمدلكلات فريدة تجعؿ القارئ في 
.  إلى تمقي ىذا النكع مف النصكص كالتفاعؿ معياةليؼ

 .)الديالوج( :الحوار الخارجي .2
يعد الحكار الخارجي الركيزة الأساسية التي ترتكز عمييا الدراما، لأنٌو ييدؼ إلى إبراز 
ملبمح ىذا العمؿ الأدبي بشكؿ مميز كبطريقة سمسة كسيمة الفيـ، كىذا النكع مف الحكار 
. يقكـ عمى تبادؿ الآراء كالأفكار بيف شخصيف أك أكثر في أم عمؿ أدبي بطريقة مباشرة

إذ تقكـ مف خلبلو الشخصيات عمى تبادؿ الآراء كطرح الأفكار فيما بينيا بشكؿ كاضح 
كجمي، كما يعمؿ ىذا النكع مف الحكار عمى تسمسؿ أحداث المشيد الدرامي داخؿ أم عمؿ 
أدبي بطريقة مباشرة يستطيع مف خلبلو المتمقي فيـ ما تقكلو ىذه الشخصيٌات، كيعرؼ عمى 

ذلؾ الكلبـ الذم يخرج مف أفكاه الشٌخصيات في تماس ببعضيا البعض ضمف سير "أنٌو 
أحداث الركاية، أك في سير بعض شؤكنيا ضمف ذلؾ في التعبير عف ردكد الأفعاؿ اتجاه 

 1"البعض الآخر

تتناكب فيو شخصيات أك أكثر "حيث الحكار التناكبي : كيطمؽ عمى الحكار الخارجي
، بمعنى ىك ذلؾ الحكار 2"لمحديث في إطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي بطريقة مباشرة

الذم يدكر بيف شخصيات العمؿ القصصي ييدؼ إلى تبادؿ أطراؼ الحديث بطريقة مباشرة 
قصد تكصيؿ فكرة كاضحة سممية غير مبيمة يستطيع كؿ كاحد مف ىذه الشخصيات فيـ ما 

                                                             
 .18 نجـ عبد الله كاظـ، مشكمة الحكار في الركاية العربية، ص1
. 176ت، ص-، د1لديا راشد، فف القصة لدل بسمة النمرم، استحضار مكضكعي كفني، ط2
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 بحيث تككف الدائرة الدرامية مغمقة، بؿ تتخذ شكؿ زاكية، يعد ،يقكلو الآخر فيما صحيحا
 .1"المشاىد كالقارئ طرفا ثالثا فييا كجزءا أساسيا في الحكار

كالحكار ، بمعنى أفٌ الحكار ىك ذلؾ العمؿ الدرامي التي تككف فيو الأحداث متسمسمة 
المتناكب بيف الأشخاص داخؿ ىذا العمؿ لا يقتصر عمى شخصيات تمؾ الركاية كالمسرح أك 

بر ىذيف تمشاىد في المسرح كالمتمقٌي في الشٌعر، كيعاؿالقصة بؿ يتعداه إلى طرؼ ثالث كىك 
 لأفٌ الكاتب ىدفو مف ذلؾ ىك ،الأخيريف الحمقة الأساس التي يقكـ عمييا ىذا العمؿ الأدبي

. لفت لانتباه القارئ أك المشاىد إلى ىذا العمؿ الأدبي

نشرة " الحكار الخارجي في ديكانو بنسبة كبيرة إذ يقكؿ في قصيدة "ربيع السٌبتي"قد جسٌد ؿك
    ":الأخبار

احًبًي : قىاؿى لًي صى
ا  امن أىكينٍتى إًمى

ا  من سىلبى ي الأىرٍضى رىحٍمىةن كى تىمٍلؤى
ىـ  تىشٍجيبي الظُّمٍ كى

نٍيىا  تىرٍفىعي البىغٍيى عى
تينىادًم  كى

ا  من تىرٍفىعيالأىعٍلبى كى
تيزىكّْي النُّفيكسى  كى

يٍؿً  تىسٍحىبي مًنٍيىا ثًقىةى الجى
ا  مى أىك تيعىرّْم الظَّلبى

ٍـ  فىاغٍتىنً
مٍسيؿً ىىذًهً  ةى التَّسى فيرٍصى

                                                             
 الدرامي في الشعر، تقنيات التشكيؿ القصيدة، الشٌاعر محمد مرداف نمكذجا، دار ،الحكار ريـ محمد الطيب الحفكظي1

. 157ت، ص-، د1الخميج لمنشر كالتكزيع، ط
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ا  فىالٍحيكيكمىاتي تىكٍرىهي  مى الأىحٍلبى
كىالٍمىعًيدًم

1 

عمى شكؿ ديالكج متسمسؿ المعاني كمرتبط بالأحداث، كالألفاظ منسجمة كرد الحكار ىنا 
فكاف الحكار ىنا  (الشٌاعر كصكت آخر)مع المعاني، إذ رسـ الشٌاعر صكتيف في الحكار 

نما أراد الاستفسار عف شيء  كىك  يخصو فقط، عمى شكؿ استفسار كلـ يرد بو الجكاب، كا 
فكميا  (تملؤ، تشجب، ترفع، تنادم، تزكي، تسعى، تعرم)ق دلالات الأفعاؿ بالذم أكحت 

 كىي المساىمة في الإصلبح كدحض الجيؿ عف طريؽ تطيير ،مؿ دلالة إيحائيٌة كاحدةحت
. المجتمع مف الفساد كالعمؿ عمى رقي الكطف كازدىاره كتطييره مف أطماع السياسييف

الذم أكسب الحكار نكعا مف " اغٌتنـ"كجاء الرد عمى ىذا الاستفسار عف طريؽ فعؿ الأمر 
إذا كنت مف الذيف أرادكا الإصلبح فعميؾ باغتناـ "التسمسؿ كالكضكح فالمعنى ىنا ىك 

، ليعطي الحكار في الأخير بعدا جماليا دلاليا ىدفو لفت انتباه "الفرصة في تحقيؽ ذلؾ
. (الشٌخصية الثاٌلثة في الحكار)باعتباره المتحاكر الثالث ،المتمقي إليو 

 "ربيع السٌبتي "ؿ" عيناؾ تأمرني"بناء عمى ما تقدـ مف أساليب التجديد التركيبي في ديكاف 
:  الاتية خمصنا إلى النتائج

أسيـ التٌقديـ كالتٌأخير في التغٌيير مف ىيكمة القصيدة المعاصرة ذلؾ مف خلبؿ  .1
 .الدٌلالات التي أعطاىا لمنصكص في الدٌيكاف

أسيـ الكٌصؿ كالفٌصؿ في إعطاء الدٌيكاف ميزة أسمكبيٌة تكشؼ عف الجٌماؿ المٌغكم  .2
 . غطٌى معظـ قصائد الدٌيكافالذم
يحاءات جديدة  .3 تشكؿ الحذؼ بصكرة جديدة كمعاصرة أسيمت في إعطاء دلالات كا 

 .لمغة الشعرية المدكنة
إفٌ أسمكب الحكار مف أىـ الأساليب التي تعبر عف مكنكنات الشٌاعر كالتي لجأ إلييا  .4

مف أجؿ الإفصاح عما يختمج في داخمو مف ىمكـ كأحزاف فشكميا عمى شكؿ حكار داخمي أك 

                                                             
. 64 ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني، ص1
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خارجي، كبيذا يمكف القكؿ أف ىذا الأسمكب قد أثر بشكؿ كبير عمى التجربة الشعرية لربيع 
 .السبتي



 

 

: الفصل الثاني
الصٌكتي في ديكاف   تجديد المٌغة عمى المستكل

 .عيناؾ تأمرني
 

 المكسيقى الخٌارجية .1

 . الكٌزف:أكٌلا

 .القٌافية :ثانيا

 :المكسيقى الدٌاخمية .2

 .التٌكرار : أكٌلا

 .الجٌناس: ثانيا
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إفٌ لممكسيقى في القصيدة العربيٌة أثر ككقع جمالي تؤثر في السٌامع كتيطرب أذنو لتجعمو 
ينجذب إلى القصيدة كيمتفت إلييا، فصمة الشعر بالمكسيقى الدٌاخمية كالخارجيٌة صمة مصيريٌة 

غير قابمة لمفصؿ، كربما كانت إشكاليٌة المكسيقى مف أكثر الإشكاليٌات حداثة كتجديدا في 
الشعر خاصٌة في القرف العشريف، إذ تتككٌف كتينسج معالـ القصيدة العربية مف المكسيقى 

كالجناس  (تكرار الصٌكت كالكممة كتكرار العبارة)الدٌاخمية كما تحممو في طيٌاتيا كالتّْكرار 
. كمكسيقى خارجيٌة تتمثٌؿ في الكٌزف كالقٌافية (التٌاـ كالغير التٌاـ)

 :الموسيقى الخارجيّة .1
لممكسيقى الخارجيٌة أىميٌة كبيرة في إبراز ماىيٌة الشٌعر، لأنٌيا تيعدٌ الرٌكيزة الأساسيٌة 

. التي يقكـ عمييا، كبيا ييميٌز الدٌارس بيف ما ىك منظكـ كما ىك منثكر
براز أىـ معالميا كأىٌـ التٌغيرات التي  ٌـ المكسيقى الخارجيٌة بدراسة القٌافية كالكٌزف كا  كتيت

. كعمؿ ككذلؾ القٌافيةزحفات تطرأ عمى الكٌزف مف 
 :الوّزن. أوّلا

العنصر الأساسي الذم يقكـ عميو الشٌعر العربي، فيك جزء لا يتجزٌأ منو، إذ  ييعدٌ الكٌزف
ىك مجمكع "ييعدٌ المٌبنة الأكلى الذم يقكـ عمييا كمف خلبليا نيميٌز بيف الشعر كالنٌثر، ك 

، 1"التٌفعيلبت التي يتألٌؼ منيا البيت، كقد كاف البيت ىك الكحدة المكسيقيٌة لمقصيدة العربيٌة
بمعنى ىك الرُّكف الأساسي الذم تقكـ عميو مكسيقى البيت كالأساس الذم ييبنى عميو الشعر 

. كيتككٌف مف مجمكعة مف التٌفاعيؿ خاصٌة بمجمكعة مف البحكر
، لأنٌو ييتٌـ بدراسة المكسيقى النٌاتجة عف 2"القالب المكسيقي الرٌاقص"سـ إكييعرؼ ب

الحركات كالسٌككف في البيت الشعرم الكاحد، كبذلؾ فيك الرٌكيزة الأساسية التي تيبنى عمييا 
الإيقاع "'القصيدة العربية كالذم يمجأ إليو الشٌعراء العرب أثناء تأليؼ أبياتيـ، فيك ذلؾ 

الحاصؿ مف التٌفعيلبت النٌاتجة عف كتابة البيت الشعرم كتابة عركضية، كىك المكسيقى 
، أم أنٌو ذلؾ الجرس المكسيقي 3"الدٌاخمية الميتكلّْدة مف الحركات كالسٌكنات في البيت الشعرم

                                                             
 .436 ص ،1997 ط،-د مصر، النٌيضة، دار الحديث، الأدبي النٌقد ىلبؿ، غنيمي 1
 .233ص ت،-د ط،-د القاىرة، الخانجي، مكتبة كالمكازنات، التٌطبيقي النٌقد عفيفي، الصٌادؽ محمد 2
 ،1 ط لبناف، بيركت، العمميٌة، الكتب دار الشعر، كفنكف كالقافية العركض عمـ في المفصٌؿ المعجـ يعقكب، إيميؿ 3

 .458ص ـ،1991/ق1411
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الذم تحدثو تفاكت التٌفعيلبت داخؿ البيت الشعرم الكاحد النٌاتج عف الكتابات العركضيٌة، 
كييعتبر الرُّكف الأساسي الذم تقكـ عميو المكسيقى الدٌاخمية النٌاتجة عف تفاكت نسبة الحركات 

. كالسٌكنات داخؿ البيت الكاحد
سمسمة السٌكاكف كالمتحرّْكات المستنجمة منو، مجزٌأة إلى "كقد يعني الكٌزف في الشٌعر 
،ذلؾ البحر الشٌعرم الذم 1"كتراف، تفاعيؿ، الأسباب كالأكتاد: مستكيات مختمفة مف المككنات

تيكتب عميو القصيدة، كذلؾ عف طريؽ معرفة تفاعيؿ الأبيات، كيتٌـ الاستدلاؿ عمى البحر 
. مف خلبؿ المكسيقى الشٌعريٌة الخاصة بأبيات تمؾ القصيدة

 كعميو فالكٌزف ىك ذلؾ الإيقاع المكسيقي النٌاتج عف تفاكت مجمكعة مف التٌفعيلبت النٌاجمة 
. عدد الحركات كالسٌكنات في البيت الشعرم الكاحدعف تفاكت 
حكالي تسعة بيحكر خميميٌة " عيناؾ تأمرني" في ديكانو "ربيع السٌبتي" الشٌاعركلقد استخدـ 

 :مكزٌعة بيف الشٌعر العمكدم كشعر التٌفعيمة، كالميخطٌط الآتي ييبيّْف ذلؾ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .08ص ،1998 ط،-د القاىرة، الثقٌافة، دار الشعر، أكزاف ،حركات مصطفى 1
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عيناؾ "تكزٌع القصائد بيف الشٌعر الحرٌ كالشعر العمكدم في ديكاف    يظير مف الخطاطة 
قصيدة، كأمٌا العمكدم فقد بمغ عشرة ، حيث بمغ عدد قصائد الشعر الحرٌ أربعة "تأمرني

. أكثر مف ميقمّْدمجدد عددىا ستٌ قصائد فقط، بما يدؿٌ أف الشاعر 
كىناؾ تبايف في البحكر، إذ كظٌؼ البيحكر الصٌافية، كالبيحكر الميركٌبة ككانت الغمبة لمبيحكر 

. الصٌافية
اختلبؼ عدد التٌفعيلبت مف " عيناؾ تأمرني"كمف أىٌـ مظاىر التٌجديد في الكٌزف في ديكاف 

بيت إلى آخر، حيث ييقرٌ معظـ الدٌارسيف كبالأخصٌ النٌقٌاد المعاصريف إلى أفٌ التٌفاكت في 
عدد التٌفعيلبت في القصيدة الكاحدة، أك اختلبؼ الكٌزف راجع إلى الحالة النٌفسية التي يككف 
عمييا الشٌاعر، كأنٌو كمٌما كانت الحالة النٌفسية مضطربة كمٌما نقص عدد التٌفعيلبت، ككمٌما 

' مكازيف'كانت الحالة النٌفسية ميتٌزنة كمٌما كانت تفعيلبت ىذا الشعر متكازنة، فمثلب في قصيدة 
: " ربيع السٌبتي"يقكؿ

أىنّْي شىيًيد مطفؿ : فىمىفٍ قىائًؿ
//0/ 0/ //0/0// 0/0// 0//0 

فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف 
ازـ  مف حى يىشٍتىيًيوً الميسىافًر .. كى لاى

//0/ 0//0/  0/ 0//0 /0//0//0 
فعكلف مفا    عيمف فعك لف مفا عمف 

كىأىنّْي أىرىل قىمٍبًي يىطًيري فىرىاشىةن 
//0/0//0/0/0//0///0//0 

فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعيمف 
يـ  ارًدي .. تيرىاكًديىىا الأىحٍلبى كىالنُّكري مى

1 .
//0///0/0/0//0/0//0//0 

فعكؿ مفاعيمف فعكلف مفاعمف 
 

: نظٌـ الشٌاعر ىذه الأبيات عمى بحر الطٌكيؿ، كالذم مفتاحو
                                                             

 .77 ص تأمرني، عيناؾ السبتي، ربيع 1
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ائًؿي     فعكلف مفاعيمف فعكلف مؼ  1عيمفاطىكًيؿه لىوي ديكفى البيحيكرً فىضى
لقد تماشت تفعيلبت ىذا البحر مع الحالة الشعكريٌة لمشٌاعر لأنٌو في حالة اتّْزاف كفرح 

فجاءت تفعيلبت ىذا البحر ميتكازنة بيف الأبيات، كما أفٌ ىذا البحر مف صفاتو أنٌو ييحدث 
كقعا في نفس الميتمقّْي عند تمقّْيو لمنٌص الشعرم، فجاءت تفاعيؿ ىذا البحر متناسبة تماـ 

. التنٌاسب مع الحالة الشعكريٌة لمشٌاعر
: 'متسابقكف 'كيقكؿ في قصيدة 

تىعًبٍتي مًفى الشُّعيكرًكىالدَّنٍدىنىة 
//0///0/0//0/0///0 

فعكؿ فعكلف فعكلف فعكؿ 
ٍـ بًانٍكًسىارًم  عٍؼً اًحٍسىاسًكي مًفٍ ضي كى

//0/0//0/0//0/0//0/0 
فعكلف  فعكلف فعكلف فعكلف
 2حًيفى أىمٍشًي

/0//0/0 
فعكلف فع 

: نيظّْمت ىذه الأبيات عمى بحر المتقارب كالذم مفتاحو
مًيؿي  . 3فعكلف فعكلف  فعكلف فعكلف         عىفٍ الميتىقىارًبً قىاؿى الخى

سجٌؿ الميتمقّْي لممقطكعة أفٌ تفعيلبت ىذا البحر ميتناسبة تماـ التنٌاسب مع الحالة م
حساس بالانكسار ممٌف ىـ حكلو  الشعكرية لمشاعر، فيك في حالة اضطراب كضعؼ شديد كا 

حالتو غالبا ما يربط حيث أحدث ىذا البحر كقعا في نفس الميتمقّْي، كما أفٌ الشٌاعر المعاصر 
الشعكرية أك العاطفيٌة بالكزف، فإذا كانت الحالة الشعكريٌة مضطربة كاف الأثر الذم ييحدثيو 

                                                             
 ص ،2004 ،1 ط لبناف، بيركت، العمميٌة، الكتب دار كالقكافي، العركض في الكافي المرشد عثماف، بف حسيف بف محمد1

43. 
 .37 ص تامرني، عيناؾ السبتي، ربيع 2
 .121 ص الشعر، كفنكف كالقافية العركض عمـ في المفصٌؿ المعجـ يعقكب، بديع ايميؿ 3
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في الميتمقّْي أكثر كىذا ما لمحناه في ىذه الأبيات كما تماشت تفعيلبت ىذا البحر مع دلالات 
. الأبيات الشعريٌة

: 'عيناؾ تأمرني'كيقكؿ في قصيدة 
سَّسًي  تىحى كى

///0/0 
أىثىرى البىرىاءىةً فًي غىدًم 

///0//0///0//0 
شىابى المىدىل 

/0/0//0 
تٍ أىحٍزىانًي  تىعىطَّرى كى

///0//0/0/0/0 
جًئو  ؿى لاى ا كينٍتيأىكَّ مى

/0/0//0///0//0 
 1يىأٍكًم إًلىى

/0/0// 0 
: كتفعيلبت ىذا البحر تنتمي إلى بحر الكامؿ كالذم مفتاحو

مىاؿي مًفى البيحيكرً الكىامًؿكمؿ  . 2متفاعمف متفاعمف متفاعمف الجى
كيسمٌى الكامؿ كاملب لكثرة الحركات فيو، كمف الملبحظ أفٌ ىناؾ تفاكت في عدد تفعيلبت 

ىذه الأبيات فتارة تقع مرة كاحدة كتارة تقع مرٌتيف في السٌطر الكاحد، ممٌا يعكس الحالة 
، فيك في حالة اضطراب كحزف كىمع كشكؽ كحنيف، " ربيع السٌبتي"الشعكرية كالنٌفسية لمشٌاعر

فكمٌما زاد الإنفعاؿ النٌفسي كلٌؤما قمٌت نسبة التٌفعيلبت في القصيدة، ككمٌما كانت الحالة ميتٌزنة 
 " ابراىيـ أنيس"غير مصاحبة بقمؽ كمٌما كثرت التٌفعيلبت في البيت الشٌعرم، كىذا ما أكضحو

كفي الحؽٌ أفٌ النٌظـ حيف يتٌـ في حالة الانفعاؿ النٌفساني : "يقكؿ' مكسيقى الشعر'في كتابو 

                                                             
 .39ص تأمرني، عيناؾ السٌبتي، ربيع 1
 .69 ص كالقكافي، العركض في الكافي المرشد عثماف، بف حسف بف محمد 2
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لى التٌقميؿ مف الأبيات  أنٌو كمٌما زاد "ابراىيـ أنيس" يجزـ،1"يميؿ إلى تميٌز البحكر القصيرة كا 
الاضطراب كاليمع في نفسيٌة الشٌاعر كمٌما قمٌت نسبة التٌفعيلبت في البيت الشعرم، ككمٌما 

ستقرار كثبات كمٌما كثرت التٌفاعيؿ، كىذا ما نممحو في قصيدة  إكانت الحالة النٌفسيٌة في
: ، يقكؿ ربيع السٌبتي'البيعة'

دًيقىتًي  ا تىقيكؿي لًي صى نىقيكؿي مى
//0//0//0//0//0//0 

متفعمف  متفعمف متفعمف
تًي  فىيىؿٍ تىطًيبي عًشٍرى

//0//0//0//0 
متفعمف  متفعمف

لًمىعٍشىرً الٍكيتَّابً 
//0//0/0/0 

متفعمف فاعؿ 
... أىمَّا أىنىا 

/0/0//0 
مستفعمف 

فىيىائًهـ 
//0//0 

متفعمف 
ميكىزَّعه 

//0//0 
متفعمف 
ميدىبٍمىجه 

//0//0 
متفعمف 

                                                             
 .177 ص ،1952 ،2-ط ربة،صـ الأنجمك مكتبة الشعر، مكسيقى أنيس، ابراىيـ 1
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دٍلىجه  ميؤى
//0//0 

متفعمف 
يـ الٍأىسٍبىابً  ضٍرى ميخى

//0//0/0/0 
متفعمف فاعؿ       

: نيظّْمت ىذه القصيدة عمى البحر الرٌجز كمفتاحو
احًبًي أيرٍجيكزىةن  . 1مستفعمف مستفعمف مستفعمف      أىرٍجًزٍ لىنىا يىا صى

إفٌ تفاكت التٌفعيلبت الحاصؿ في ىذه الأبيات الشعريٌة داؿ عمى الحالة النٌفسية لمشٌاعر 
فالسٌطر الأكٌؿ جاءت التٌفعيلبت تامٌة دلالة عمى أفٌ الحالة في استقرار كثبات ثٌـ بدأت عدد 

 الشٌاعر مف ثلبث تفاعيؿ إلى تفعيمتيف فإنتقؿالتٌفعيلبت في تناقص في البيتيف الثاٌني كالثاٌلث،
فعاؿ إفلأفٌ الحالة بدأت في اضطراب كبدل الشاعر فييا ميتكتّْرا كقمقا، ثيٌـ أصبح في حالة 

 كىذا .(مستفعمف) جاءت تفعيلبتيا كاحدة فقط  لذافي بقيٌة الأسطر، نفسي كفي تكتُّر كىيجاف
، بأفٌ المكسيقى الشعريٌة تندفع مف الشٌعكر الذم يختمج في داخؿ "غنيمي ىلبؿ"ما أشار إليو 

مكسيقى الشٌعر تنبعث مف كحدة الدٌافع في الجممة، عمى حسب "النٌاظـ ليذه القصيدة لأفٌ 
 ييعبّْر عنو، كتطابؽ الشٌعكر مع المكسيقى المعبٌرة عنو ىك ما ييؤلّْؼ كحدة مالشعكر الذ

القصيدة كمٌيا، كلا ينبغي أف تككف ىذه المكسيقى رتيبة الحاؿ، لأنٌيا تعبيريٌة إيحائيٌة تيضفي 
عمى الكممات أقصى ما يستطاع التٌعبير عنو مف المعنى، كتتنكٌع مف كزف إلى كزف حسب 

. 2"الحاسٌة الفٌنية لمنٌغمات عند الشٌاعر نفسو في القصيدة الكاحدة
تكحي إلييا عبارات ىك المعنى كالدلالة كالتي لأفٌ الأكٌؿ الذم تيبنى عميو مكسيقى القصيدة 

نٌما يرتبط  تمؾ القصيدة، فالكٌزف حينئذ لا يرتبط بالجانب الشٌكمي لمقصيدة، أك بكيفيٌة ترتيبيا كا 
بالدٌلالات التي تكحي إلييا عباراتيا، لأفٌ حركة الشٌعر تككف مطابقة بالضركرة مع الحالة 

ة لمشٌاعر كليس الجانب الإنفعالي النٌفسي لو، كليس الحالة الشعكريٌة، لأفٌ المٌغة التي مٌ العاطؼ
 .بشكؿ القصيدةستككف عمييا ىذه القصيدة مرتبطة بحالة الشٌاعر كليس 

                                                             
 .65 ص كالقكافي، العركض في الكافي المرشد عثماف، بف حسيف بف محمد 1
 .446،445 ص الحديث، الأدبي النٌقد ىلبؿ، غنيمي 2
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لمشٌاعر الجزائرم ربيع السٌبتي، فالأكزاف " عيناؾ تأمرني"كىذا ما لمحناه في قصائد ديكاف 
نٌما جاء ميتكامًلب مع المضمكف  فيو لـ تكف مرتبطة بترتيب القصيدة أك بشكميا الخارجي، كا 
الذم تحتكيو، كجاءت الأكزاف ميتناسقة مع الحالة العاطفيٌة لمشٌاعر، كىذا ما كلٌد لنا ليغة 

. جديدة راقية بمعانيياإيحائيٌة 

 :القّافية. ثانيا    
لا يخمك أم شطر شعرم مف التٌقفية، لأنٌيا ركف أساسي في إبراز ماىية الشٌعر، كىي في 

الحركؼ التي يمتزميا الشٌاعر في آخر كؿ بيت مف أبيات القصيدة "مجمؿ تعريفيا تعني 
كتبدأ مف آخر حرؼ ساكف في البيت إلى أكؿ ساكف سبقو مع الحرؼ المتحرؾ الذم قبؿ 

، كىي الكممة الأخيرة مف عجز البيت الشعرم، كالتي تنتيي بساكف كتبدأ بمتحرؾ 1"الساكف
كراءه ساكف، أم أنيا تقكـ عمى عممية عكسية بحيث تبتدأ بمتحرؾ ثـ ساكف ثـ متحرؾ ثـ 

المقاطع الصكتيٌة التي "ساكف كبيا تتميز القصيدة عمى القصيدة الأخرل، كما أنيا تعتبر 
تككف في أكاخر أبيات القصيدة، كىي المقاطع التي يمزـ تكرار نكعيا في كؿ بيت، فأكؿ بيت 

يتحكـ في بقية القصيدة مف حيث الكٌزف العركضي، كمف حيث  (الممتزـ)في قصيدة الشعر 
 .2"نكع القٌافية

 بمعنى أنيا تمؾ الأصكات التي تحدث جرسا مكسيقيا رنانا في آخر البيت الشعرم 
كبالتحديد في آخر كممة في عجز البيت كالتي تبتدأ بمتحرؾ كتنتيي بساكف، كمف شركطيا 
أف تككف متكررة في كؿ بيت مف مطمع القصيدة حتى آخرىا، فإذا كاف حرؼ الركم ليذه 

ذا كردت النٌكف بالضـ  القافية نكننا ساكنة يستمزـ عمى باقي الأبيات أف تختـ بنكف ساكنة، كا 
. يستكجب ضميا في جميع أبيات القصيدة كىكذا دكاليؾ

الحرؼ الأخير التي تقكـ عميو القصيدة في الشٌعر : " بأنٌيا"محمكد السٌماف"كيعرفيا 
، كيقصد بالقٌافية 3"العمكدم أك تقكـ عميو بعض أبياتيا فقط كما ىك الغالب في الشعر الحر

أنيا الحرؼ الأخير في البيت الشٌعرم الذم تنسب إليو القصيدة العمكديٌة، فتككف متشابية 

                                                             
 .135 ص ،1991 ،1 ط دمشؽ، القمـ، دار القافية، كعمـ الكاضح العركض الياشمي، عمي محمد 1
 .93 ص ،1987 ،3 ط الجامعي، الطالب مكتبة كالقافية، العركض في دراسات دركيش، الله عبد 2
 .108، ص 1983ط، -محمكد السٌماف، العركض الجديد، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، د3
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الحرؼ مف أكؿ بيت إلى آخر بيت في القصيدة، أك ىي التي تقكـ عميو بعض الأبيات في 
. الشٌعر الحر، لأفٌ ىذا الأخير متحرؾ لا يتقيد بالقٌافية، فإمٌا تككف مطمقة تماما أك مقيٌدة

مجمكعة المقاطع الصكتية في "فٌ القٌافية ما ىي إلا أ فيذىب إلى "مصطفى عمكم"أما 
، 1"آخر جميع أبيات القصيدة، كتمثؿ بآخر ساكنيف في البيت كالمتحرؾ قبؿ الساكف الأكؿ

بمعنى ىي كحدات صكتية تحدث تناغما مكسيقيٌا في البيت الشٌعرم بمجرد النطؽ بيا كدائما 
ذ تجمع بيف مجمكعة متحركات إتككف في آخر البيت مف القصيدة العمكديٌة أك الحرة، 

. كساكنيف
كعميو فالقٌافية عي آخر كممة تقع في عجز البيت مف القصيدة تجمع بيف ساكنيف 

كمتحركات، تعمؿ عمى إحداث نغمات مكسيقيٌة خارجية تطرب ليا الٌأذف عند سماعيا، 
. فتككف ىذه القٌافية مقيٌدة كثابتة في الشٌعر العمكدم كمطمقة في شعر التفعيمة

مف عناصر الفف الشٌعرم كالمكسيقي الدٌاخمية، كليست أىمية عنصرا اساسيٌا كالقٌافية تمثؿ 
نٌما يتعدل ذلؾ إلى الناحية الفنية كالجماليٌة التي تؤثر في  القٌافية مقصكرة في البناء الشٌعرم كا 

السامع كتطرب أذنو كتزيد مف الجرس المكسيقي لمقصيدة كركنقيا، كذلؾ راجع إلى الحالة 
. النفسيٌة كالشعكريٌة التي يعيشيا الشٌاعر

مف النٌماذج أك القٌصائد كمف بينيا  كثير كتتجسد القٌافية في ديكاف عيناؾ تامرني في
: في قكلو في آكاخر سطر شعرم' لكحة'قصيدة 

مىدٍحا ،     قصصي ،     دبحا ،     مرحى 
/0/0/       0/0/           0/0/     0/0 

الخ ... مسحا ،    تيمحى ،        طرحا 
/0/0/      0/0/           0/0 

 عف الشكؿ التقميدم كالطريقة التي اتبعيا القدامى تختمؼ ىذه القصيدة مف حيث نظميا
نٌو اتبع الطريقة المعاصرة في العديد مف الأشياء كمنيا القافية حيث إفي نظميـ لمشعر، إذ 

أباح لنفسو أف يدخؿ تعديلبت جكىرية في إبداعو كتكظيؼ القٌافية حتى يحقؽ نغمة كجرس 
لجأ في ىذه كلقد . مكسيقي يعبر بو عف مشاعره كيكسر النظاـ القديـ كيحدث تغيرات جديدة

مف البداية إلى النٌياية كاعتمد في ذلؾ عمى  (0/0/)القصيدة إلى استعماؿ القٌافية المتكاترة 
                                                             

. 121، ص 2010، 1 مصطفى عمكم كاظـ، جينكـ الشعر العمكدم كالحر، جميكرية العراؽ، ط 1
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ف كاف  القٌافية المطمقة التي لا تتحدد إلا بحرؼ الرٌكم فإف كاف ركيُّيا ساكنا فيي مقيٌدة كا 
 "ربيع السٌبتي"مف خلبؿ تكظيؼ ' لكحة'متحركا فيي مطمقة، كيتحدٌد نكع القٌافية في قصيدة 

لحرؼ الحاء متحركا، فيذا الحرؼ ىك حرؼ ميمكس عبر بو عف شعكر داخمي عكس حالتو 
النفسيٌة كالشعكريٌة، كلقد اعتمد عمى القٌافية المطمقة في ىذه القصيدة كىذا راجع إلى أفٌ 
الشٌعراء المعاصريف ينبذكف القيكد كلا تطمئف أنفسيـ ليا أبدا فيـ شعراء يحبكف الحريٌة 

. "ربيع السٌبتي"المطمقة في نظميـ لمشٌعر كمنيـ الشٌاعر 
: في قكلو" ضيٌعتي عنكانيا"كما تجسٌدت القٌافية بكضكح في قصيدة 

رًفٍقنا بًوً 
 قي رىبَّ النَّاسً سىائًؿي  إًفٌ 

ا كىافى لًممىرٍءً  مى
كىاحًمىوي زٍ أىفٍ تي  جىى رى

1 
 كركاحمو

//0///0 
: كانتشرت في كؿ القصيدة كالآتي

 (0///0//< غكائميك<غكائمو )، (0///0/< قاتميك<قاتمو )
 (0///0//< تغازليك<تغازلو )، (0///0//< يطاكليك<يطاكلو )
الخ  ... (0///0/< كاىميك<كاىمو )

القٌافية  عتمد عمى نكعإك (0///0/)القافية المتراكبة : كلقد استعمؿ الشٌاعر في ىذه القصيدة
. المطمقة كقد قمنا بتحديدىا مف خلبؿ الكلبـ

 قد لجأ إلى نظـ بعض قصائده عمى الطٌريقة "ربيع السٌبتي"كممٌا ييسجٌؿ عمى الدٌيكاف أفٌ 
التي يقكؿ " دفعت إليؾ أكراقي" كأدخؿ عمييا بعض التعديلبت الجكىرية كقصيدة ،القديمة
: فييا

 كعدت إليؾ يا سكني
 تراتيلب مف الشجٌف

   تراتيلب ارددىا
                                                             

. 66 ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني، ص 1
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 فتتبعني ... ك أتبعيا
 ك أحكييا لمذكرل

 1فتمعب لعبة الزٌمفً 
:  كالاتيحيث كردت القافية

فً   (إلى كطني)،      (فتتبعني)مف شٍشىجني،    < مف الشٌجى
//0///0//        0///0//   0///0 

،      تيدىدني (لعبة زٍزىمني< لعبة الزٌمف )
//0///0 

كمف الطٌبيعي أفٌ القٌافية ىي التي  (0///0/)اعتمد في القصيدة عمى القٌافية المتراكبة 
عتمد عمى القٌافية المطمقة كىذه سمة  إتكجٌو الشٌاعر في نظـ القصيدة إلى البحر الملبئـ، كما

كبغضٌ النظر عف ،مف سمات الشٌعراء المعاصريف كالمحدثيف في التٌخمي عف القيكد القديمة 
نما جكىريٌة خاصة مف  طريقة نظمو لمعالـ القصيدة، فإنٌو أحدث تغيرات لـ تكف شكميٌة كا 
ناحية الجرس المكسيقي كالحالة النٌفسيٌة كالشعكريٌة لمشٌاعر، كالتي أثرت بدكرىا في المٌغة 

: عمى القٌافية المترادفة حيث يقكؿ' البيٌعة'عتمد في قصيدة إفي حيف . الشعريٌة لمقصائد
تقكؿ لي صديقتي 
كقد خبرت صدقيا 

بأنني جدٌاب 
أفتح كؿ يكـ ثغرة جميمة 

 2في عالـ الكتاب
: كمف الكممات التي جعميا قافية في ىذه القصيدة

الخ  ... (لٍأسباب< الأسباب )،     (لٍكًتاب< الكتاب )،      (جدٍدىاب<جدٌاب)
 عندما شرع في نظميا كاف يعرؼ في أم بحر كقافية سيغكص، فمكؿ "ربيع السٌبتي"ككأفٌ 

 (00/)عتمد عمى القافية المترادفة إتضح لنا فإنٌو إ كحسب ما  عذبةقافية دبدبات كأنغاـ 
. عتبارا مف حرؼ الباء الساكنةإكاستخدـ القٌافية المقيدة 

                                                             
. 49، ص  ربيع السٌبتي ،عيناؾ تامرني 1
 .45 ص المصدر نفسو ،2
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 في ديكانو عيناؾ "ربيع السٌبتي"كمف ىنا نستنتج أف ىذا التغيير الذم جاء بو الشٌاعر
 جرسا كنغما  أكسب قصائدهتأمرني في القٌافية بيف مطمقة كمقيدة كمترادفة كمتراكبة كغيرىا قد

. مكسيقيا جميلب كفجٌر ألحانا شجيٌة بارزة عبٌرت عف الحالة النفسيٌة كالشعكريٌة لمشاعر
إذ إفٌ ىذا التنكيع مف سمات الشٌاعر المعاصر خاصة في المٌجكء إلى الحريٌة المطمقة فيـ 

كلا تطمئف أنفسيـ ليا لذلؾ أرادكا الخركج مف التقاليد القديمة، في ذكقيـ ينفركف مف القيكد 
نما تعدل مارسو الشٌاعر في ككؿ ىذا التجديد الذم  قصائده لـ يكف جزئيا أك سطحيا فقط كا 

. ذلؾ، فقد كاف جكىريٌا شاملب ككاف تشكيلب جديدا لمديكاف مف حيث المٌغة كالصكرة كالإيقاع
 :الموسيقى الدّاخمية .2
: التِّكرار. أولا

يعد أسمكب التّْكرار مف الأساليب التٌعبيريٌة التي تزيد في القيمة الفنٌيٌة كتيقكّْم المعاني في 
القصيدة العربيٌة، كذلؾ لكي تجذب الانتباه، فييبرزىا الشٌاعر في قصائده لمتٌعبير عف حالتو 

أف يأتي المتكمّْـ "كيتحدٌد مفيكـ التّْكرار في أبسط مستكل مف مستكياتو بػ . النٌفسيٌة كالإنفعالية
ٌـ ييعيده بعينو سكاء كاف المٌفظ متٌفؽ المعنى أك مختمفا، أك يأتي بمعنى ثـ يعيده كىذا  بمفظ ث

فإف كاف متٌحد الألفاظ كالمعاني فالفائدة في إثباتو . تٌفاؽ المعنى الأكٌؿ كالثاٌنيإمف شرط 
ف كاف المٌفظاف متفقاف ،كيد ذلؾ الأمر كتقريره في النفسأت  ككذلؾ إذا كاف المعنى متٌحدا كا 

. 1"كالمعنى مختمفا فالفائدة في الإتياف بو لمدٌلالة عمى المعنييف المختمفيف
عادتيا سكاء كانت مرادفة   عمى تأكيد الأمر أك كانت لمدٌلالةفالتٌكرار ىك الإتياف بكممة كا 

. مختمفة دلالتيا في اختلبؼ المعنى
فذًكري الدٌاؿ .2"تكرار المٌفظ أك الدٌاؿ أكثر مف مرة في سياؽ كاحد"كما عيرّْؼ التٌكرار بأنٌو  

عادتو ييعتبر تكرارا ىتمٌت بو بشكؿ كبير مف إ كيكميفي التٌجديد في القصائد المعاصرة التي ،كا 
. خلبؿ تكظيفو عمى غير القصائد القديمة

                                                             
 محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة حساسية الانبثاقة الشعرية الاكلى جيؿ الركاد كالستينات، عالـ الكتب الحديث 1

. 200، ص 2010، 2، أربد، الأردف، ط 
، 1دراسات في النص العربي، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط -  فايز عارؼ القرعاف، في بلبغة الضمير كالتكرار2

. 232، ص 2010
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مف الملبمح التي تيشكّْؿ العمكد الفقرم لمصٌكت المٌغكم عند تككينو "كلقد عرٌفو آخركف بأنٌو 
د بو ىك الرَّاء لأفٌ  لتقاء طرؼ المٌساف كحافٌة الحنؾ ممٌا إمممح التّْكرار كصكتو العربي المتفرّْ

نٌما يطرؽ طرؼ المساف حافٌة الحنؾ طرقنا ليّْنا يسيرا أيمي الثنٌايا العيميا يتكرٌر في النُّطؽ بيا ؾ
. 1"مرٌتيف أك ثلبثا لتتككٌف الرٌاء العربية

فٌ التٌكرار أحد معالـ نسج الصٌكت المغكم العربي، كخلبصة ذلؾ أف التّْكرار لا إأم 
نٌما يتعدٌل ذلؾ إلى الأصكات كالحركؼ كحرؼ الرٌاء؛  ينحصر فقط في الكممات كالعبارات كا 

نٌو أعطى لمكممة أك الحرؼ نغمة مكسيقية كأثر جمالي مميٌز كذلؾ أكىنا يكمف التٌجديد في 
. في دبدبة الٌمساف أكثر مف مرة

كيتنكٌع التّْكرار فقد يككف تكرارا لمحرؼ أك تكرارا لمكممات أك العبارات، كيككف ليذا التّْكرار 
. أثر فنٌي كجماليٌ في رسـ معالـ ىذه القصائد

 :(الصّوت)تكرار الحرف  .1
ئتيف ألا يتككٌف إلا بعد عمميات متكاممة، تبد يتأثٌر الحجاب عمى ) بدفع اليكاء مف الرّْ

مف بيف  (Vowelsالطٌكيمة كالقصيرة )فيمرُّ اليكاء عند نيطؽ الحركات  (القفص الصٌدرم
 ، مثؿ  ( unblockedsound)الكتريف الصٌكتيٌيف في الحنجرة كيىحدث الصٌكت الأممس 

فٌ انتقاؿ الصٌكت بدفع إم أ. 2م ريحؼك الياء أم ركح ؼك الكاك أصكت الألؼ في الرٌاء 
ئتيف كعبر القصبة اليكائيٌة ليصؿ  لى الحنجرة كيصدر صكت معيٌف كحرؼ إاليكاء قي الرّْ

. الباء أك الكاك أك الألؼ
الفاء كالحاء كالثاٌء كالياء كالشّْيف  )صكات ميمكسة كتتمثٌؿ في ألى إكتنقسـ الأصكات 

الباء كالجيـ كالدٌاؿ )كأصكات مجيكرة تتمثٌؿ في . (كالخاء كالصٌاد كالسّْيف كالكاؼ ك التٌاء 
. (كالذٌاؿ كالرٌاء كالزٌام كالضٌاد كالظٌاء كالعيف كالغيف كاللٌبـ كالميـ كالنٌكف كالكاك كالياء

:  بأنٌيا في كتابو الأصكات المجيكرة كالميمكسة"يعقكب المشيداني"كييعرّْؼ 
، أم "الصٌكت التي تتذبذب الأكتار الصٌكتية حاؿ النٌطؽ بو"ىك : الأصكات المجيكرة

. اىتزاز الكتريف الصٌكتييف عند النٌطؽ بالصٌكت
                                                             

 .22 ص ،2013 ،1 ط الأردف، عماف، أسامة، دار لمنٌص، الصٌكتي التٌحميؿ قبيا، عناد ميدم 1
، ص 2015، 1 فيد خميؿ زايد، محمد صلبح رماف، الصكت بيف الحرؼ كالكممة، الاعصار العممي، عماف، الأردف، ط 2
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فيك الصٌكت الذم لا تتذبذب الأكتار الصٌكتية حاؿ النٌطؽ : "كأمٌا الأصكات الميمكسة
. ، بالمعنى الصٌكت الذم ييتزٌ معو الكتراف الصٌكتيٌاف1"بو

 (اليمزة كالباء كالتٌاء كالدٌاؿ كالضٌاد كالطٌاء كالقاؼ كالكاؼ)كأصكات انفجاريٌة تتمثؿ في 
كأصكات الرٌخاكة تتمثٌؿ في الثاٌء كالذٌاؿ كالضٌاد كالحاء كالعيف كالميـ كالياء كالخاء كالغيف 

. (كالشٌيف كالسٌيف كالزٌام كالصٌاد
 مكزٌعة بيف الأصكات ،مجمكعة مف الأصكات" السٌبتيلربيع "كيتضمٌف ديكاف عيناؾ تأمرني

الميمكسة كالمجيكرة كالأصكات الانفجاريٌة كالرٌخاكة، كالجدكؿ الآتي يكضٌح مثالا عف ىذه 
": عيناؾ تأمرني"الأصكات كأمّّ منيا طغت كما عدد تكاتراتيا  في قصيدة 

                                                             
. 16، ص 2014، 1 يعقكب المشيداني، المٌغة كعمكميا، تاريخيا مفرداتيا ظكاىرىا دار البداية، عماف الأردف، ط 1

عدد تواتراتها الأصوات المجهورة عدد تواتراتها الأصوات المهموسة 
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يلبحظ المتمقٌي ليذا الجدكؿ أف الأصكات المجيكرة طغت عمى الأصكات الميمكسة     
كذلؾ لأفٌ الشٌاعر يعبر عف حالتو النفسيٌة كالانفعاليٌة كأنو لا شيء سيكقفو أك يعيقو عف 

بما يدؿ عمى شخصيتو المتمردة التي جعمتو يمجأ إلى . فو بعد أف أمرتو عينا حبيبتوىد
استخداـ الأصكات المجيكرة أكثر مف الميمكسة مما يعكس حالة التجديد المتغيرة التي 

. يعيشيا بيف فترة كأخرل
 الأصكات الانفجاريٌة بكثرة في ىذه القصيدة بما يدؿ عمى ثكرة " ربيع السٌبتي"كما استعمؿ 

كالجدكؿ الآتي يكضح . الشٌاعر كتمرده كرفضو لكؿ ما يعكس صفك الحياة عنده أك كاقعو
: ذلؾ
 

عدد تواترها رخاوة الأصواتعدد تواترها الأصوات الانفجارية 
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 45المجموع  59المجموع 

 170المجموع  57المجموع 
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مف خلبؿ الجدكؿ نستنتج أنٌو استعمؿ الأصكات الانفجاريٌة لمدٌلالة عمى القكة كىي حبس 
مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف حبسا تاما في مكضع مف المكاضع، كينتج عف ىذا الحبس 
، 1أك الكقؼ أف يضغط اليكاء ثـ يطمؽ سراح اليكاء فجأة فيندفع اليكاء محدثا صكتا انفجاريا
 .فإطلبؽ الصكت إطلبقا مفاجئا بعد كقفو في الرئتيف يصدر صكتا يسمى الصٌكت الانفجارم

كحدث الصكت الاحتكاكي أك الرخاكم عف طريؽ تضييؽ المجرل إلى درجة تسمح بمركر 
، فالتضييؽ يزيد مف الأمكاج الصكتية بالضغط 2اليكاء، كلكف مع احتكاؾ بجانبي المجرل
 .بكاسطة اليكاء فيصدر مممح الاحتكاؾ

لنكضح كيؼ أدرج الأصكات فييا كما في الجدكؿ " قدسيةنغمة "كلقد اخترنا قصيدة 
: الآتي
 

عدد تواترها الأصوات المجهورة عدد تواترها الأصوات المهموسة 
الفاء 
الحاء 
الثاء 
الياء 
الشيف 
الخاء 
الصاد 
السيف 
الكاؼ 
التاء 

08 
11 
01 
16 
08 
05 
06 
07 
25 
38 

الباب 
الجيـ 
الداؿ 
الذاؿ 
الراء 
الزام 
الضاد 
الظاء 
العيف 
الغيف 
اللبـ 
الميـ 
النكف 

17 
07 
27 
03 
27 
02 
00 
01 
14 
06 
59 
29 
30 

                                                             
. 20 ميدم عناد قبيا، التحميؿ الصكتي لمنص، ص 1
. 21 ص  المرجع نفسة،2
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الكاك 
الياء 

33 
68 

 323المجموع  125المجموع 
 في ىذه القصيدة استعمؿ الأصكات المجيكرة "ربيع السبتي"مف خلبؿ الجدكؿ يتٌضح أفٌ 

 الشٌاعر كالتٌكتٌر الذم الثٌكرة بداخؿ صكتا مجيكرا، كىذا يدؿُّ عمى حالة 323ذ قاربت إبكثرة، 
. دّْدة المرتبطة بكاقعو أثناء نظمو لمقصيدةجيعيشو بسبب الحالة المتغيّْرة كالمت

 مرٌة كما 108ك142أمٌا الأصكات الانفجارية كأصكات الرخاكة في ىذه القصيدة فتراكحت بيف
: يكضّْحيا الجدكؿ الآتي

 

عدد تواترها أصوات الرخاوة عدد تواترها الأصوات الانفجارية 
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 108المجموع  142المجموع 
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 مقارنة بأصكات الرخاكة التي القكٌة بكثرة لمدٌلالة عمى الانفجاريٌةلقد استعمؿ الشٌاعر الأصكات 
ف دؿٌ ىذا عمى أمرو فإنٌو يدؿٌ عمى الحالة ، صكتا148 متدؿُّ عمى الضٌعؼ، كذلؾ حكاؿ  كا 

 الانفجاريٌةعتماده الأصكات إ كالقكٌة التي ييريد ابرازىا في ىذه القصيدة ك،المتكتّْرة التي يعيشيا
. الخ... الدالٌة عمى الرٌفض كالثٌكرة كالتٌمرد 

عتمد الأصكات المجيكرة كالأصكات إ "ربيع السبتي" ييمكف القكؿ أفٌ ،بناءن عمى ما تقدٌـ
، كذلؾ أكثر مف الأصكات ( صكتا انفجاريا1974 مجيكرا كا صكت4601حكالي )الانفجارية 

 صكتا ميمكسا كالثانية حكالي 2032الميمكسة كأصكات الرٌخاكة فالأكلى تكرٌرت حكالي 
 صكتا رخاكيا، كلقد أسيمت ىذه الأصكات في إحداث نغـ عمى مستكل قصائد 1836

عطائيا ميزة أسمكبيٌة تجديديٌة . الديكاف كا 

: تكرار الكممة .2
: تكرار الفعل . أ

ذ إييعدٌ تكرار الفعؿ مف أىـ أنكاع التّْكرار كأبرز مظاىر التٌجديد في القصيدة المعاصرة، 
يعكس الدٌلالة كالأىميٌة التي ييكلييا الشاعر لمضمكف تمؾ النُّظـ المكرٌرة لما تمنحو الأفعاؿ 

يحائو . مف دلالات تجديدية كاستمرارية تزيد مف حدس الشعر كا 
 كبالتحديد في قصيدتي ، في ديكانو"ربيع السٌبتي" الشٌاعركنقرأ ىذا النٌكع مف التّْكرار عند 

: (قصيدة حكايات)أربع مرات في قكلو ' تعبت' حيث كرر الفعؿ ،"حكايات"ك " متسابقكف"
ا تىعًبٍتي  كىمى

كىأىتٍعىبٍتي المىدىل 
أىمىلبن 

فىيىؿٍ سىييزٍىًري 
؟ مىؿي ٍـ يىغٍتىاليوي المى . 1!!أى

: (قصيدة متسابقكف)كفي قكلو 

                                                             
. 25 ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني، ص 1
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تىعًبٍتي مًفى الشّْعٍرًكىالدَّنٍدىنىةً 
 .
. 

تىعًبٍتي 
كينٍتي قىدًيمنا طىكًيؿى  . 1النَّفىسً  كى

 عمى طاقة الشٌاعر المرىقة كالأثر  لمدٌلالةفي ىاتيف القصيدتيف' تعبت'لقد تكرٌر الفعؿ 
النٌفسي العميؽ الذم يعانيو، فتكرار ىذا الفعؿ في السّْياؽ كاف أكثر انسجاما كتظافرا مع 

، كما أسيـ ىذا التّْكرار في تعميؽ الدٌلالة "ربيع السٌبتي"الحالة الشعكريٌة المتعبة التي يعيشيا 
. كأعطاىا طاقات إيقاعية كنغمية بارزة أمدت لمقصيدة ركنقا كجمالا مكسيقيٌا

: حيث يقكؿ' نغمة قدسية'في قصيدة ' يعكد'كنقؼ عند تكرار الفعؿ 
سىيىظىؿُّ تىابيكتًي لًيىشٍيىدى عىكٍدىتًي 

 لتعكد أطيارم الى مغناؾ
ايىعيكدي كى   كعدتو لًي ميمٍكًي كىمى

كًي  مىى أىمٍلبى كا عى زي جى مًفٍ بىعٍدً مىا حى كى
 صكابو لًمٍقىمىرً الشَّرًيدً يىعيكدي كى 

 كيعكد حزف النام لمنٌسٌاؾ
تىرًم الذًميىعيكدي كى    غنٌيتو لًي كى

 كيعكد لي كترم الذم غنٌاؾ
 كأعكد لممثؿ الشٌيير كما أنا

. 2طيرا يغرٌد في ىكم الشٌبٌاؾ
مكرٌرا في بداية كؿٌ شطر شعرم تقريبا مف القصيدة لتعميؽ الدٌلالة ' يعكد'كرد الفعؿ 

 "ربيع السٌبتي"التّْكرار الاستيلبلي، كلقد استعمؿ ، كاختلبفيا، كييسمٌى ىذا النٌكع مف التّْكرار
ىذا الفعؿ بكثرة لمدٌلالة عمى اضطراباتو النٌفسيٌة المتكتّْرة التي يعيشيا، كما أفٌ ىذا النٌكع مف 

 بطرؽ مختمفة الشٌاعر الميتمقّْي ليفسّْر ما يؤكؿ إليو ـالتّْكرار يفتح المجاؿ الدٌلالي الكاسع أما
                                                             

 .37ص  ،ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني1
. 59-58، صالمصدر نفسو2
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أذف  تطربفي صدل مكسيقيٌا إيحائيٌة تبعث ك كىذا ما ييعطي الشّْعر قيكٌة ،كذلؾ حسب فيمو
. السٌامع كتيمفت انتباىو

: في قكلو' المّْقاء الخرافي'كيتكرٌر ىذا الفعؿ في قصيدة 
بًالظّْؿّْ المىخٍفًيٌ لًمٍيىجًيرً لًيىعيكدى 

اءً  مًفى الدّْمى
يىعيكدي   بًالذّْكٍرىل كى

كُّؼى  وي التَّصى . 1لًمٍبىقىاءً .. لًتىمٍنىحى
لمدٌلالة عمى التٌجديد كالاستمراريٌة كرفض ' يعكد' الفعؿ المضارع "ربيع السٌبتي"لقد كرٌر 

. ككف كالسمبيٌةسالخضكع كالرككد المؤدم إلى اؿ
بيف الماضي كالمضارع كينتشر في كثير مف القصائد كقصيدة ' أرل'كيتكرر تكزيع الفعؿ 

". مكازيف"ك" اليركب مقتسما"كقصيدة " الكسيمة"
: يقكؿ الشٌاعر" الكسيمة"ففي قصيدة 

سًيمىةي  سًيمىةي، كىأىنٍتً الكى كىأىنٍتً الكى
يٍنىيىا لاى تىرىانًي  كىيٍ لاى أىرىل عى

 .
 .
 لاى تيشٍبًيًيفى المًثىاؿى أىيٍتيؾً رى 
اسًفً أىيٍتيؾً رى  ... دىائًرىةن لًمٍمىعىارًؼً /  دىائًرىةن لًمٍمىحى

ٍـ كينٍتً أىكٍ كينٍتً  كى كى
مىا عيدٍتيأىدٍرًم؟ 

ؿً  لبى لىكًنَّيىا بىرىكىاتي الجى كى
دًينىةً يٍتي رىأى   بًعىيٍنىيٍؾً نيكرى المى

2 .
: في قكلو"مكازيف"كفي قصيدة 

 
                                                             

 .73-72ص  عيناؾ تأمرني ، ،  ربيع السٌبتي 1
 .76-75 ص ،نفسو ، المصدر  2
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 قىمٍبًي يىطًيري فىرىاسىةن  أىرىلكىأىنّْي
يـ  ارًده .. تيرىاكًديىىا الأىحٍلبى كىالنُّكري مى

1 .
: في قكلو" اليركب مقتسما"ثـ في قصيدة 
ا أراني  أىفٍ كفاني أنا  . 2طىرًيحن

 معالـ القصائد حعف إيقاع داخميٌ كنغـ متكاتر يمف' أرل'لقد كشؼ الشٌاعر بتكرار الفعؿ 
أسرارا ليخمؽ جرسا مكسيقيٌا ذك طاقات نغميٌة كدلاليٌة مختمفة، ليمتدٌ ذلؾ كيدخؿ في صمب 

البناء الشٌعرم لمقصائد كيطمؽ عمى ىذا النٌكع مف التٌكرار، التٌكرار التٌراكميٌ أم خضكع 
نٌما  القصيدة إلى تكرار الفعؿ أك المفردة أك العبارة، كىك تكرار لا يخضع إلى قاعدة معيٌنة كا 

. يككف بشكؿ متداخؿ كىذا مف خصكصيٌة القصيدة المعاصرة
 :تكرار الاسم.2

تكرار الإسـ ظاىرة أخذت مساحة كاسعة مف المتف الشعرم، خاصة عند الشٌعراء 
المحدثيف إذ يسيـ إلى حد كبير في تجديد الإيقاع الشٌعرم كيكسب الشٌعر طاقة نغمية أكبر 

الأسماء التي تشٌد كتعكس إضاءة معينة لمقارئ كتمفت الشٌاعر المعاصر مف خلبؿ إختيار
 لربيع "انتباىو لتعطيو دلالات معينة كمف نماذج استخداـ ذلؾ في ديكاف عيناؾ تأمرني

: الاتيعدة مرات كذلؾ حكالي ثماني مرات مكزعة ؾ' الحب'، تكرار كممة "السٌبتي
: حيث يقكؿ" لأفٌ الإلو يحٌب الذم يتقف الحٌب"في قصيدة 

دًيثً  إًفٍ أىكيفٍ ميتٍقًننا لًمٍحى
دًيثً  ا فًي الحى كىمى

كىاة الميحًبّْ لًأىفَّ الًإلىوى ييحًبُّ الذًم  ري
. 3ييتٍقًفي الحيبٌ 

نٌو ىناؾ شركط إيحبٌ الانساف الذم يتقف الحبٌ، أم - عزٌكجؿٌ -كدلالتيا ىنا أفٌ الله 
لٌى الانساف بيا لكي يصؿ إلى مرحمة حبٌ الإلو، كالحديث مثلب حكصفات يجب أف يت

                                                             
 .77 ص  ،ربيع السٌبتي، عيناؾ تأمرني1
 .79ص نفسو، المصدر2
 .35 ص ،المصدز نفسو 3
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كاختيار الكممات ذات ركنؽ جميؿ كالابتعاد عف الكممات الجارحة، كىذا يدخؿ ضمف مراتب 
. الصكفيٌة كلو شركط كضكابط

: ففي قكلو" البيعة"كأمٌا في قصيدة 
لىتًي  لبى بىايًعيكا جى كى
ابً  . 1؟!بًالحيبّْ كىالًإعٍجى

نشرة "كما ذكر في العديد مف القصائد كػ . السٌلبـ كالرٌاحة المتبادلة" الحبٌ "كييقصد ىنا بػ 
كغيرىا، كأضفى ىذا التّْكرار عمى القصائد جمالا " حكايات"كقصيدة " 01المسافر "ك" الأخبار

ا يقع مباشرةن عمى أذف السٌامع كييطربو، كييمكف التٌجديد في استعماؿ الشٌاعر  كأثرا نغميِّا كاضحن
لمتّْكرار التٌراكميٌ الذم يقكـ عمى تكرار مجمكعة مف المفردات دكف التقيٌد بقاعدة معينة، لأفٌ 

. المٌغة قاصرة عمى البكح بكؿ المكبكتات التي يعيشيا الشٌاعر
منعت إيقاعا مكسيقيٌا بارزا في كؿّْ مرٌة، كىذه " الحب"فالكممة المكرٌرة في ىذه القصائد 

الكممة عكست إلحاح الشٌاعر عمى دلالات معيٌنة تختمؼ مف قصيدة إلى أخرل كىذا ما تميٌز 
. بو الشٌعراء المعاصركف جميعا

 كمف بيف القصائد التي ، طغت كتكرٌرت تكرارا كاضحا في ديكانو'الشٌعر'كما أفٌ كممة 
: حيث يقكؿ" المتسابقكف"برزت فييا ىذه الكممة قصيدة 
. 2"تىعًبٍتي مًفى الشّْعٍرًكىالدَّنٍدىنىةً 

: في قكلو" خمسكف عاما"كفي قصيدة 
ا  مٍسيكنىعىامن خى

كىىىذىا الشّْعٍري دىنٍدىنىةن 
كح كىتىبى بًيىا الرُّ

3 .
فنجد الشٌاعر في ىاتيف القصيدتيف ييعبّْر عف حالتو الشعكريٌة كالنٌفسيٌة الجدٌ مرىقة 

: في قكلو" إسراء"كمنيكة، كذلؾ بسبب نظمو لمشٌعر، كتكرٌر لفظ الشٌعر أيضا في قصيدة 
 

                                                             
 .47ص  ،ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني1
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مىى نىدٍرًمشًعٍرًم   لو ييعىاتًبينًي عى
 ركحي كتمؾ حقيقة عصماء

لىسٍتي الشّْعٍري  ، كى بَّاره  بضامفو  جى
 فما يغريؾ يا ىيفاء، ربحا

سَّاسو لشّْعٍري كىا لىسٍتي   حى  بشاىدكى
، كىلاى  كرو  ثقتي بو عمياءزي

 كالشعر قنٌص يطكٌر ذاتو
 الرٌؤل إسراء، مف ذاتو

 ك الشٌعر يمارس حقو 
 إذا خضعت لو الأىكاء، الكطنيُّ 

 فلب،كالشٌعر مفتاح كمغلبؽ
. 1كلا يتـ بناءي ، فتح يجيء

بيت إلى آخر، فنجده في مف ستٌ مرٌات كدلالتيا الشعرية تتغيٌر ' الشٌعر'لقد تكرٌرت لفظة 
البيت الأكٌؿ ييريد بو أنٌو تخمى عف نظـ الشعر كلمٌا عاد إليو صار يعاتبو، كفي باقي الأبيات 

يستعممو فالتكرار الاستيلبلي ، "الشعر حسٌاس، الشعر شرطيٌ "شبٌو الشعر بالإنساف في قكلو 
الشعراء المحدثكف بكثرة، كنعني بو تكرار الميفردة في بداية الأسطر الشعرية الأكلى، كدلالة 

نتباه المتمقّْي كزيادة إنارة التكقٌع لديو بمشاركة الشٌاعر إىذا التّْكرار في ىذه القصيدة ىك لفت 
. في إحساسو الشٌعرم، ككذا إثراء الجرس المكسيقيٌ كالفنٌي

 كذلؾ في ،أربع مرات' البقاء'حيث تكرٌرت لفظة " لكحة"كنقؼ عمى تكرار آخر في قصيدة 
: قكلو

بًقًاءه لًي 
لًمٍبىقىاءً بىقىاءي  كى

كىبىقىائًي 
يـ  ا؟ فىيىؿٍ سىأعٍدى  2 !نيصٍحن
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 كىذا لما لو مف كقع جمالي ،ختلبؼ الدٌلالاتإإذ يتجسٌد لنا التٌجديد في ىذه القصيدة في 
. كفنّْي عمى معالـ نظـ القصيدة

: تكرار العبارة .3
نٌما ليتجاكز ذلؾ إلى تكرار العبارة كخاصة ، التّْكرار في الصٌكت كالكممة فقطلا يتحدٌد  كا 

 كىذا التّْكرار ييسيـ بشكؿ كبير في تغذية الجرس المكسيقيٌ كالنٌغمي ،عند الشٌعراء المحدثيف
لمقصيدة كيزيد مف جماليا خاصة عند كقكعيا في أذف السامع، لأنٌيا تعكس الشٌعكر المتعالي 

: مثلب حيث يقكؿ" 01المسافر "لنفسيٌة الشٌاعر، كيتجسٌد تكرار العبارات في قصيدة 
مًيعنا   حًبُّ في فىنىحٍفي جى
مًيعنا  نىحٍفي جى نىديبُّ كى

رٍ  جى مًفٍ حى مىى مىسٍرىحو انًي عى دىبًيبى الأىمى
مًيعنا نىحٍفي جى  نىحٍفي كى
مًيعنا نىحٍفي جى  نىئًفٌ كى

مًيعناكى  يىاؿذ مى نىحٍفي جى مًيؿً  ً كرينىا بًالخى . 1الجى
 لًييحيمىنا إلى دلالات ،'نحف'خمس مرٌات بصيغة الجمع ' نحف جميعا'لقد تكرٌرت عبارة 

 كأفٌ ليـ الحؽٌ ،معيٌنة، كيغكص في خيالو الجميؿ كيتذكٌر أفٌ الشُّعكر يخصٌ النٌاس أجمعيف
كىذا التٌكرار أمدٌ القصيدة بنغـ كجرس مكسيقي . في الحبٌ كالحنيف كالاحتراؽ العاطفي

 ة غرضو التٌأثير في المتمقّْي كتنبييو كالإعلبف عف حركة جديدة تكسر القراء،كتصكير مبدع
. التعاقيبًيٌة كتجعؿ النصٌ الشعرم ذم قكة بلبغية

كاف جزءا مف الجممة فقط كليس الجممة ككؿ ' نحف جميعا'كما أفٌ تكرار ىذه العبارة 
ك العبارة ذاتيا، أليجعؿ الجممة مفتكحة كمتغيرة عمى الدٌكاـ منيا دلالات جديدة مف الجممة 

بداعو " ربيع السٌبتي"كىنا نرل إبداع الشاعر  في إدراكو لمحداثة كالتٌجديد مف خلبؿ إتقانو كا 
. 'نحف جميعا'في تكظيؼ تكرار العبارة 

: في قكلو" خمسكف عاما"في قصيدة ' خمسكف عاما'كما نيلبحظ تكرارا لعبارة 
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ا امن مٍسيكفى عى  خى
ؿٍ  أىجى

مىرَّتٍ، كىلاى أىرٍكىعي 
يىقٍضًي بًأىفٍ أىتىعىافىى 

مًثٍؿى مىا شىرىعيكا 
ا امن مٍسيكفى عى  خى

تًمٍؾى البًئٍريتىقٍطًمينًي  كى
عىفٍ كًبٍرًيىائًي 

كىأىفَّ الشَّمٍؿى ميجٍتىمًعه 
ا امن مٍسيكفى عى  خى
دىنٍدىنىة / كىىىذىا الشّْعٍري 

كحي   .1....كىبَّتٍ بًيىا الرُّ
في ىذه القصيدة ثلبث مرات، كىك يتحسٌر عمى مركر ' خمسكف عاما'تكرٌرت عبارة 

عاما مف خلبؿ دندنتو لمشعر، فنلبحظ أف الشاعر ربيع السبتي قد أبدع في ىذا خمسيف 
قد جاءت ' خمسكف عاما'الجانب مف التّْكرار عمى المستكل الفنّْي كالجمالي، لأفٌ ىذه العبارة 

 فكاف ،ميشبٌعة بالدٌلالات المعبّْرة عف عاطفتو كأضفت نغما متكاترا في بداية كؿٌ سطر شعرم
كيتجسد التٌجديد .ليا أثر مكسيقي ككقع فنّْي خاصٌ لاسيما في نظـ معالـ القصيدة بحدٌ ذاتيا

. كنو استعمؿ التٌكرار الاستعلبلي الذم بدأه مف العتبة الأكلى كىي العنكافؾفي 
ميكص إلى أفٌ التّْكرار مظير مف مظاىر التٌجديد في الدٌيكاف، كىذا لما  مًمٌا سبؽ ييمكف الخي
لو مف دلالات نفسيٌة كشعكريٌة تدعـ المكسيقى الدٌاخمية كتزيد مف الألحاف الشجيٌة كالجرس 

.  كالذم يقع مباشرة عمى أذف السٌامع كيطربو عند سماعو،المكسيقي لمقصيدة
الكسائؿ التي أسيمت في الكشؼ عف خبايا النٌص الشعرم، كما اىـ فٌ التّْكرار مف إإذ 

. يقؼ كراء الكلبـ كعف ثقافة الشاعر كحالتو النفسية

 :الجّناس. ثانيا
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ييعدُّ الجناس مف الفنكف البديعيٌة التي كثر استعماليا في المغة العربية كبالأخصٌ في 
الشعر، كييعتبر مف المحسّْنات المٌفظية التي تعمؿ عمى خمؽ لغة راقية جميمة الألفاظ، عذبة 

المعاني، إذ أصبح مثار اىتماـ كثير مف عمماء العربيٌة كبالأخصٌ عمماء البديع، بحيث 
. رت فيو المفاىيـ كتعدٌدت حكلو التٌعريفاتكث
فو ك ف : "بػ(ق466ت)بف سناف الخفٌاجي إييعرّْ أف تككف بعض الألفاظ مشتؽٌ مف بعض كا 

ف كاف معناىا مختمفا  أك تتكافؽ صيغتيا المٌفظية مع ،كاف معناىا كاحد، أك بمنزلة المشتؽٌ كا 
، بمعنى أف تككف إحدل الكممتيف مشتقٌة مف نظيرتيا فتؤدّْياف نفس المعنى، 1"اختلبؼ المعنى

 لفظتافاككف تأك أف تككف متشابيتاف في بعض الحركؼ كتختمفاف في المبنى، أك أف 
كمتكافقتاف في النُّطؽ كالعدد كالنٌكع كتتشابياف في ترتيب الحركؼ كتختمفاف في  متشابيتاف
. المعنى

: كلقد جعؿ ابف سناف الخفٌاجي لمجناس ثلبثة أضرب كىي
 . المعنى كالمٌفظ معا متٌفقتيفأف تككف المفظتاف  .1
 . في بعض الحركؼ كتختمفاف في المعنىمتٌفقتيفأف تككف المٌفظتاف  .2
 في النٌطؽ كنفس مخارج الحركؼ كتتشابياف في نكع كعدد  متٌفقتيفأف تككف المٌفظتاف .3

 .كترتيب الحركؼ، لكف تختمفاف في المعنى

، بمعنى 2"حقيقة أف يككف المفظ كاحد كالمعنى مختمفا: "فيعرٌفو (ق630ت)ثير اأبف إ     امٌا
 .أف تككف ىناؾ كممتاف تشتركاف في النٌطؽ لكف تختمفاف في المعنى اختلبفا تاما

تاف ا كه،تشابو المٌفظتيف في النٌطؽ كاختلبفيا في المعنى: "كييعرٌؼ عند المحدثيف بأنٌو
 الجناس،كلا يشترط في المٌفظتاف المتشابيتاف في النٌطؽ المختمفتاف معنى يسمٌياف ركف

، أم أفٌ الجناس 3" ما تعرؼ بو المجانسةالجناس تشابو جميع الحركؼ بؿ يكفي في التٌشابو
ىك تماثؿ كتجانس لفظة مع لفظة أخرل في النٌطؽ مع اختلبؼ المعنى، كلا يشترط أف تككف 

                                                             
 .183ص ،1402/1982  ،1 ط العممية، الكتب دار الفصاحة، أسرار الخفاجي، سناف ابف 1
 النٌيضة، دار طبانة، كبدكم الحكفي أحمد تعميؽ كالشاعر، الكاتب أدب في السائر المثؿ الأثير، ابف الديف ضياء 2
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ف تحملبف نفس عدد كترتيب الحركؼ، قد تتكافؽ في بعضيا فقط، كييشترط في االمٌفظت
. التٌجانس أف يككف ىناؾ قاسـ مشترؾ يدؿ عميو

ف في الحركؼ كتتقارب بشرط أف يككف لكؿٌ متتٌحد الكممتاف المتجانست: " أيضا بأفؼكيعرٌ 
، أم أف يحدث تكافؽ بيف كممة كأخرل 1"كممة منيما معنى يختمؼ عف معنى الكممة الثاٌنية

 أك أف تتٌفؽ في بعض ىذه الحركؼ، شرط أف تككف لكؿٌ لفظة ،نكع الحركؼكمف حيث عدد 
ف كانتا  معنى يميزىا عف نظيرتيا فتككف لكؿٌ لفظة معنى خاص بيا يختمؼ عف الأخرل كا 

. تحملبف الدٌلالة نفسيا
كعميو فالجناس ىك تكافؽ كممتيف أك أكثر في النٌطؽ مع اختلبفيما في المعنى، لا يشترط 

. في ىذا تكافؽ جميع الحركؼ، قد يككف في بعضيا فقط
، "ربيع السبتي"عيناؾ تأمرني لمشٌاعر "كقد طغى الجناس عمى معظـ قصائد ديكاف 

كسنيحاكؿ رصد أىٌـ الحالات التي ظير فييا الجناس مع تحديد أىٌـ الخصائص التي أدٌت 
 .إلى تغيير في المٌغة الشٌعرية لمقصيدة المعاصرة

": كالنياية أنت... أنت البداية "في قصيدة "ربيع السبتي "يقكؿ 
نىيٍتي  ذىا انٍحى كىاً 

فىقىدٍ 
كًييىحًفُّ   مىلبى
قىمٍبه 

كٍؼً الميعىمَّبً  مًفى الخى
انىةً كىكٍكىبً  فًي حىصى

تىرٍنيكا إًلىيٍوً 
كًيقىدىاسىةي   2الأىفٍلبى

، إذ تشابيت في بعض الحركؼ (الأفلبكي/ ملبكي )حدث تجانس ناقص بيف المٌفظتيف 
، ككرد الجناس ىنا لييحدًث جرسا مكسيقيٌا عذبا (الفاء، الألؼ، الميـ)كاختمفت في بعضيا 
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زاد في المعنى قكٌة كبلبغة، كما أفٌ الشاعر يسعى إلى ىذا النٌكع مف كما  ،تطرب لو الأذف
 كيبعث فيو نكعا مف التٌشكيؽ أثناء تمقٌيو لمنٌص دكف تذمٌر ،التٌجانس لييمفت انتباه المتمقّْي إليو

. أك ممؿ
": لكحة"كيقكؿ في قصيدة 

نصح مف 
فَّى  لىيٍسى يىخٍميطي النَّبًيذى الميصى

ا أىنىا الكىعٍدي  مى
ىعًيدً  يىكٍىـ   الأىضٍحى

 ..........
 ..........
 ..........

كىاسٍأىلًي 
دٍرىىىا الميسىجَّى  خى

نىاننا  حى
اننا لًقىيٍسًيىا  1؟أىضٍحىى كىيٍؼى : كىأىمى

 بحيث تتٌفقاف في نكع ،(أضحى/ الأضحى )بيف المٌفظتيف جناسا تاما احتكت ىذه الأبيات 
 لكف تختمفاف في المعنى، فالأكلى (الألؼ، الضضٌاد، الحاء)كعدد كترتيب الحركؼ كىي

ٌـ فيو ذبح الأضحية، أما الثاٌنية  كسـ إجاءت  (الأضحى) تعني عيد الاضحى الذم يت
فيي فعؿ ناقص جاءت بمعنى أصبح أك صار، كلقد عمد الشٌاعر إلى مثؿ ىذا  (أضحى)

التٌجانس مف أجؿ إتماـ المكسيقى الخارجيٌة كضبط الكزف كالحفاظ عمى القٌافية مف العدكؿ 
 ،حدل المٌفظتيف لأدٌل ذلؾ إلى الإخلبؿ في ترتيب العباراتإكالانزياح، كلك حذفنا أك قدٌمنا 

. كبالتٌالي يؤدّْم إلى التٌأثير في ىيكمة القصيدة كميا
": 01المسافر "كنقؼ عمى جناس آخر في قصيدة 
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قّْي  مًيع البىشىرً؛ ... كينٍتي أىذٍكيري حى ؽَّ جى كىحى
مًيعنا   نىحٍفي فىنىحٍفي جى
مًيعنا  نىحٍفي جى  نىديبُّ كى

ر  جى مىى مىسٍرىحو مًفٍ حى انًي عى دىبًيبى الأىمى
مًيعنا   نىحًفُّ فىنىحٍفي جى
مًيعنا  نىحٍفي جى  1نىئًفُّ كى
، كبالرٌغـ مف (نئفٌ / نحفٌ )كبيف  (ندبُّ / نحبُّ )كضعيف بيف ـ في انممح جناسا ناقص

حي إلى دلالة كاحدة كمؿ نفس المعنى كتحنٌيا تأ إلٌا ،اختلبؼ في المٌفظ بيف ىذه الألفاظ
. كمشتركة فيما بينيـ كىي الشٌكؽ كالحنيف إلى الكطف

 إلى تكظيؼ ىذا الجناس قصد خمؽ لغة جديدة راقية بألفاظيا كعذبة " ربيع السٌبتي"كعمد
تشترؾ في الدلالة نفسيا، أدٌل  (نحبٌ، ندبٌ، نحفٌ، نئفٌ )في معانييا، كلأفٌ الألفاظ الأربعة 

رنٌافو كعذب، تطمئفٌ لو النٌفس عند سماعو، كىدفو مف ىذا  مكسيقييٍّ  ذلؾ إلى إحداث جرسو 
 لأفٌ القضية التي يتحدٌث عنيا الشٌاعر في ىذه ،فتزاز المتمقٌي كالتٌأثير فيوسالجناس ىك ا

ذا تعدٌت القضايا  الأبيات قضيٌة تتعدٌل الذٌاتية إلى الغير، لأنٌيا قضيٌة مف الكاقع المعيش، كا 
. الذٌاتية يصبح الميبدع كالميتمقّْي كاحد

: كيقكؿ في مكضع آخر في الدٌيكاف
نَّيىا  كىاً 

ارً المىكٍجً  فًي غًمى
 تىاجًػرىةه 

ٍـ تىسٍتىشًرٍىىا ريسيكهـ  ... لى
 ، لاى

كىلاى عىطىؿي 
نَّيىا كىأى 

فًي حًسىابً الغىرٍبً 
ػػػػػػةه   بىارًجى

                                                             
 .18-17 ص  ،ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني1
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رىمىى بًيىا الله 
ؿي ... لىكًفٍ  شىفَّيىا الكىجى

1 
 ،(بارجة/ تاجرة ) في ىذه الأبيات تجانس ناقص بيف المفظتيف "ربيع السٌبتي"أكرد الشٌاعر 

ختلبفيما في إ، بالرٌغـ مف (التاء/ الباء)ختمفتا في حرفيف ىما إتفقتا في معظـ الحركؼ كإ
 كىذا ما أدٌل إلى إحداث تناغوـ مكسيقييٍّ عذبو لفت ،المعنى إلٌا أنٌيما تحملبف الدٌلالة نفسيا

 مًمٌا أثار فيو الرٌغبة في الخكض في غمار ىذا النٌص، كما أحدث ،انتباه المتمقّْي إليو
الداخمية كالمكسيقى الخارجية ل التٌجانس في ىذه الأبيات ترابط كانسجاـ بيف المكسيؽ

لمقصيدة، كذلؾ مف خلبؿ الكقكؼ عمى الكٌزف كالقٌافية، فمك زحزحنا إحدل المٌفظتيف مف 
مكانيا أك حذفناىا أك استبدلناىا سيؤثًر حتما عمى بنية القصيدة، فيؤدم ذلؾ إلى الإخلبؿ 

بالكزف مف جية، كمف جية أخرل ييسيـ في خمؽ ألفاظ مبعثرة كمعاني ىشٌة، كىذا ما سيؤذٌم 
إلى حدكث ثًقؿ في عمميٌة التمقٌي، كليذا عمد الشٌاعر إلى تكظيؼ ىذا الجناس قصد ربط 

. دلالة المٌفظتيف ببعضيما البعض، كذلؾ مف أجؿ التٌجديد في المٌغة الشعريٌة
": البيعة"كيقكؿ في قصيدة 

مًيمىةن  أىفٍتىحي كيؿَّ يىكٍوـ ثىغٍرىةن جى
الى ًـ  الكًتىابً  فًي عى

اثًؿه  امىيىا  أى كىأىفَّ عىرٍشًي مى مى
ثٌث  مييىيَّأ، ميؤى
لىكًنَّنًي ميرٍتىابٍ 

دًيقىتًي  ا تىقيكؿي لًي صى تىقيكؿي مى
تًي  فىيىؿ تىطًيبي عىشًيرى

 2الكيتَّابٍ بًميعٍشىرً 
، حيث اتٌفقتا في نكع كعدد كترتيب (الكيتَّابٍ / الكًتىابٍ )ناس تامٌا بيف الكممتيف جٌ كرد اؿ
حملبف الدٌلالة تختمفتا في الحركة الإعرابيٌة فقط، ككمتاىما متقاربتاف في المعنى كإالحركؼ ك

                                                             
 .24 ص تأمرني، عيناؾ السبتي، ربيع 1
 .45ص ،المصدر نفسو2
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ثارة إنفسيا، فأحدث ىذا التٌجانس صكتا إيقاعيٌا متماسكا في المقاطع، كقصد بو الشٌاعر 
. الميتمقّْي مف أجؿ مشاركتو في فيـ الرّْسالة المكجية

: كيقكؿ في مكضع آخر مف القصيدة نفسيا
... أىمَّا أىنىا 
فىيىائًهـ 
ميكىزَّعه 
 ميدىبٍمىجه 
دٍلىجه   ميؤى

يـ الأىسٍبىاب ضٍرى ميخى
1 .

اتٌفقتا في  (مؤدلجه / مدبمجه )الجناس الكارد في ىذه الأبيات جناس ناقص بيف المفظتيف 
بالرُّغـ مف الإختلبؼ في المعنى إلٌا ، (الباء، اليمزة)بعض الحركؼ كاختمفتا في البعض 

أنٌيما تشتركاف في الدٌلالة نفسيا، حيث منح ىذا التجانس ميزة مكسيقيٌة عالية كعذبة تطرب 
ليا الأذف كتطمئفٌ ليا النٌفس، حيث يشعر الميتمقي عند تمقي مثؿ ىذه النٌصكص بالإطمئناف 

.  ممٌا ييكلّْد فيو الرٌغبة لسير أغكار النٌص كفؾٌ شفراتو،كالرٌاحة
، أىكثرى مف تكظيؼ الجناس النٌاقص عمى غرار "ربيع السبتي"كممٌا سبؽ يتٌضح أفٌ الشٌاعر 

.  كذلؾ مف أجؿ خمؽ دلالة كاحدة لألفاظ مختمفة المعنى،الجناس التٌاـ
كعميو فإفٌ الجناس قد أدٌل دكره في عمميٌة التٌجديد في المغة الشعرية في ديكاف عيناؾ 

: تامرني كذلؾ مف خلبؿ ما يأتي
ربط المٌفظ المتجانس في الدٌيكاف بما ىك في ذىف المتمقٌي، لأنٌو ييعتبر الحمقة الأقكل  -1

 .في فيـ النٌص
ذلؾ مف أجؿ التٌجديد في ىيكمة  (الكٌزف كالقٌافية)ربط الجناس بالمكسيقى الخارجيٌة  -2

 .القصيدة المعاصرة
. جعؿ للؤلفاظ المتجانسة دلالة كاحدة بالرٌغـ مف الإختلبؼ في المعنى كأحيانا المٌفظ -3

: بناءن عمى ما تقدٌـ يمكف القكؿ أفٌ 

                                                             
 .46 ص  ،ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني 1
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ذ لا يمكف الفصؿ بينيما إىناؾ ارتباط بيف المكسيقى الخارجيٌة كالمكسيقى الدٌاخميٌة،  -
لأفٌ الفصؿ قد يؤدٌم إلى الإخلبؿ بالدٌلالة الميرادة مف العبارات داخؿ القصيدة أك 

 .يؤدٌم إلى ركاكة التٌعبير كضيعؼ المغة كتيشكّْه في ىيكمة القصيدة
إفٌ ارتباط المكسيقى الدٌاخميٌة كالخارجيٌة بالجانب الشٌعكرم لمشٌاعر كليس بالجانب  -

 .العاطفي، أسيـ كبشكؿ لافت في تجديد المٌغة الشعريٌة عمى المستكل الصٌكتي
ارتبط كؿ مف الجٌناس كالتّْكرار، كالقٌافية كالكٌزف بالدٌلالة الإيحائية، لأنٌو لا يمكف  -

. الفصؿ بيف الدٌلالة كالمكسيقى، كالدٌلالة المٌغكية لمنٌص الشعرم



 

 

 

: الفصل الثالث
 

تجديد المٌغة عمى المستكل الدٌلالي في ديكاف عيناؾ 
 .تأمرني

 

 .التّرادف :أولا

 .لتّضاد ا:ثانيا

 . التّشخيص:ثالثا

 .نزياحلإا :رابعا
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مستكيات التي لقيت عناية كبيرة في الدٌراسات الأسمكبيٌة، اؿعدٌ المستكل الدٌلالي مف أبرز     م
براز دلالتيا، كما ييعنى بدراسة الحقكؿ الدٌلاليٌة، ثٌـ  إذ ييتٌـ بدراسة معاني المفردات كالألفاظ كا 
. أفٌ القارئ يستطيع مف خلبلو الكشؼ عف الغمكض كالإبياـ الذم قد يمتبس النٌص الإبداعي

 التٌشخيص  التٌضاد،التٌرادؼ،:كيرتكز ىذا المستكل عمى أربعة مفاىيـ أساسيٌة كىي 
ربيع "لى لغة إىا تمظاىر التٌجديد التي أضاؼكيأتي مسعى ىذا الفصؿ لمكشؼ عف كالإنزياح، 

". عيناؾ تأمرني" في ديكانو "السٌبتي

 :التّرادف-أولا
مف الظٌكاىر الدٌلالية التي نالت حظِّا أكفر في الدّْراسات النٌقدية الحديثة كالمعاصرة،   

فو  ابف "ظاىرة التٌرادؼ، كىي ظاىرة تيتٌـ بدراسة الألفاظ مف حيث معانييا كمدلكلاتيا، إذ يعرّْ
أف تجدى لممعنى الكاحد أسماء كثيرة فتبحث في أصؿ معناىا، فنجده : "بأنٌو (ـ1002ت) "جني

فالتٌرادؼ عنده ىك دلالةي ألفاظ كثيرة عمى معنى كاحد ، 1"ميفضى لممعنى إلى معنى صاحبوً 
رغـ اختلبؼ المككٌنات الصٌكتية لمكممة، فمك بحثنا عف معنى الكممة الأكلى نجد ليا صمة مع 

. الكممات الأخرل ذات المعنى الكاحد
ألفاظ متعدٌدة المعنى كقابمة لمتبٌادؿ فيما بينيا في أمٌ : "كييعرٌؼ أيضا بأنٌو 
كمتطابقة في المعنى، كالنٌتيجة أصكات ة في  المٌفظ فالتٌرادؼ ىك كجكد ألفاظ مختمؼ.2"سياؽ

يمكف استبداليا بمرادفة ليا، أم كممة مطابقة ليا في المعنى كمختمفة في المٌفظ دكف الشٌعكر 
. القيمة الحقيقيٌة لمجممة، لأنٌيا تحمؿ الدٌلالة نفسيافي 

كجكد كممتيف أك ام ، 3"تعدُّد الدٌكاؿ التي تشير إلى مدلكؿ كاحد: "كيعني التٌرادؼ ايضا
. أكثر تختمفاف في النٌطؽ كتتٌفقاف في المعنى، كما أنٌيما تحملبف الدٌلالة نفسيا

 كىك أف تشترؾ .1"الألفاظ المفردة الدٌالٌة عمى شيء كاحد باعتبار كاحد: "كييعرٌؼ بأنٌو 
: لميسمٌى كاحد نحك مجمكعة مف الألفاظ في المعنى فتيؤدّْم الدٌلالة نفسيا، تتعدٌد المسمٌيات 

                               .الغٌـ كالأسى، فإنٌيما تدلٌاف عمى معنى كاحد لكف باعتباريٌة

                                                             
 .21 ص ،2008 ،1 ط لبناف، بيركت، العممية، الكتب دار ىنداكم، الحميد عبد تج، الخصائص، جني، ابف 1
 .309 ص ،1987 ،3 ط القاىرة، الخانجي، مكتبة المغة، فقو في فصكؿ التكٌاب، عبد رمضاف 2
 عماف، الحديثة، الكتب دار معجمية، دراسة الخطاب، كتحميؿ النٌص لسانيات في المسانية المصطمحات بكقرة، نعماف 3

 .98 ص ،2009 ،1 ط الأردف،



 الفصل الثالث تأمرني عيناك ديوان في الدّلالي المستوى عمى المّغة تجديد
 

 
67 

كعميو فالتٌرادؼ ىك الأسمكب الذم ييعنى بدراسة الألفاظ مف حيث تطابقيا في المعنى 
.  في النٌطؽ أك في المبنى، كتككف ليذه الألفاظ دلالة مشتركة فيما بينياىابالرٌغـ مف اختلبؼ

فات )كبذلؾ فإفٌ التٌرادؼ ظاىرة ليغكيٌة تيثرم المغة، كتشمؿ  الأفعاؿ كالأسماء كالصّْ
، كىذه الظٌاىرة لفتت انتباه المٌغكييف كأثارت إعجابيـ باعتبارىا أداة مف أدكات بمكغ (كالحركؼ

. الغرض، ككسيمة لجعؿ كممة مرادفة لأخرل مف باب تقريب المعنى إلى الأذىاف
، " ربيع السٌبتي" في دكاكينيـ، كمنيـ الترادؼف كالمعاصركفككلقد كظٌؼ الشٌعراء المحدث

: حيث يقكؿ" لكحة"الذم تجسٌد في ديكانو عيناؾ تأمرني في قصيدة 
مٍي  ارٍحى
دًلَّتًي 

عٍفًي، ىىكىا م فً كىضي
أىنًينًي 

ا دٍمىعًي إًذٍ سىحَّ مى كى
2 

: كفي قكلو أيضا
نيقٍطىة 

تًمٍكى نيقٍطىة 
تًمٍكى أيخٍرىل 

اعي فًي كيؿّْ  يـ الأىكٍضى ى تىسٍتىقًي مىنٍحى
3 .

فٌ الكممة المرادفة ييفيـ إ إذ ،أسيـ التٌرادؼ في زيادة فاعميٌة الكممات في سياقيا الشٌعرم
معناىا مف نظميا مع غيرىا كمكقعيا في النٌظـ، كعمى ىذا الأساس نجد الكممات أك 

قد عبٌرت عف مكبكتات الشاعر الدٌاخميٌة، بالطٌمب  (ضعفي، دًلٌتي، مدمعي، أنيني)المترادفات 
. مف ىند أف ترحـ شدٌة ضيعفو كانكساره

كلقد اعتمد الشٌاعر عمى التٌرادؼ الدٌلالي، أم تقارب الألفاظ في المعنى مع جعؿ كؿٌ لفظ 
 كىذا مقياس حقٌؽ التٌجديد في ضكء فقو المٌغة المعاصرة ،لو مممح خاص مقارب لمٌفظ الآخر

                                                                                                                                                                                              
 السادس، العدد الككيت،.جامعة الإنسانية، لمعمكـ العربية المجمة كالمحدثيف، القدماء بيف التٌرادؼ ظاىرة عمر، مختار أحمد1

 .16 ص ،2 المجمٌد
 .13 ص تأمرني، عيناؾ السبتي، ربيع 2
 .15 ص نفسو، المصدر3
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' نقطة'فيك ترادؼ تفسيرم، حيث فسٌر كممة  (تمك أخرل– تمك نقطة )أمٌا التٌرادؼ الكاقع في 
ذا كاف التٌرادؼ عند "ربيع السٌبتي" كبذلؾ كقع التٌجديد في المغة عند الشٌاعر،'أخرل'بكممة  ، كا 

 "ربيع السبتي"الشعراء المجدّْديف ىك الإستفاضة، أم إبداؿ كممة بمرادفتيا، فقد استعممو 
: ، إذ يقكؿ"لكحة"كقصيدة " كف ليا معتذرا"بشكؿ لافت في ديكانو، كما في قصيدة 

ة  يىتىبىاىىى سىبٍحى
أىكٍحىصاة 

ـ  ييطًيؿي الكىلبى كى
ا ا يىصًحَّ كىيٍفىمى

1 .
": كف لي معتذرا"كيقكؿ في قصيدة 

 ليس مف شأني انأ فتخرا 
 2افيو الشٌعر، بخياؿ حار

 كىك نكع مف أنكاع التٌرادؼ عند ،'أفتخرا' ككممة 'يتباىى'يظير التٌرادؼ الكامؿ في كممة 
 حيث لا يشعر أبناء المٌغة بأمٌ فرؽ بينيما، كقد ساىـ ،بو تطابؽ المٌفظاف المحدثيف، يىعنيكف

. دخاؿ التٌجديد عمى الشٌعر المعاصرإىذا النٌكع مف التٌرادؼ في إثراء المٌغة ك
كقصيدة " حائرا كالحماـ"قصيدة : كقع في القصائد التٌالية' حديقتي'كنجد التٌرادؼ لكممة 

:  ففي قصيدة حائرا كالحماـ يقكؿ."المستغمة"ك" عيناؾ تأمرني"
كري  ا لًمٍمىرًيدىةً لاى تىزي دًيقىتًي مى حى
دًىىا  كترش مًفٍ غى

مًي مىى أىحٍلبى . 3عى
: دنجً " عيناؾ تأمرني"كفي قصيدة 

جًئو  ؿى لاى ا كينٍتي أىكَّ مى
يىأٍكًم 
كعً بيسٍتىانىؾً   المىزٍري

                                                             
 .12 ص تأمرني، عيناؾ السبتي، ربيع 1
 .21 ص نفسو، المصدر2
 .28 ص نفسو، المصدر3
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بًالنّْيرىاف 
فَّقًي فىتىرى

1 .
: في قكلو" لٌةغالمست"كفي قصيدة 

قيكلًكىأىجٍنًي  رٍدى فًي الحي أىزٍرىعي الكى
قيكؿي  ا تيتًيحي الحي نىسٍلبن ... مى حًفٍظنا كى

كلأفٌ الشٌعراء بحاجة إلى التٌرادؼ في قصائدىـ مف أجؿ التٌمكيف في العبارات كالأساليب 
 بمصطمح الحديقة إلى البستاف كالحقكؿ، كاستعمؿ في ذلؾ التٌرادؼ " ربيع السبتي"فقد خرج
 كىك ما ييمكّْنينا مف استبداؿ الكممة بكممة مرادفة دكف أف نشعر بتغيير في القيمة ،الكامؿ

. الحقيقيٌة في الجممة
ففي القصيدة الأكلى كانت علبمة الحيرة بارزة لعدـ زيارة الميريدة لحياتو، كفي القصيدة 

نٌو كؿٌ ما تقكـ بو سيعكد إليؾ، أ كفي القصيدة الأخيرة يعني بو ،الثاٌنية نسب البستاف للؤماف
كباستعمالو ليذه المرادفات حفٌز القارئ حيف صكٌر مف خلبليا الشٌعر كمنظر بديع كمشيد 

. رائع حرٌؾ كجدانو عف طريقيا، كىنا يظير التٌجديد في شعره
ٌـ بيا الشٌاعر إكعميو فإفٌ ظاىرة التٌرادؼ ظاىرة لغكية  في بناء معالـ "ربيع السبتي"ىت

 كاختمؼ تكظيفو مف قصيدة إلى أخرل، كنكٌع فيو بيف ترادؼ كامؿ كشًبو ترادؼ ،قصائده
كذلؾ لمفت نظر . كترادؼ الاستمزاـ كالمماثؿ كترجمة كترادؼ التٌقارب كالدٌلالي كالتٌفسيرم

. القارئ كتحفيزه، كىنا يكمف التٌجديد في ظاىرة التٌرادؼ في ديكاف عيناؾ تأمرني

 دالتّضا. ثانيا
ف لـ يكف كؿٌ "اختمفت تعريفاتو مف ناقد إلى آخر، فقد يعني  دٌ ضربا مف الخلبؼ كا  الضّْ

د نكع مف الخلبؼ بينما الخلبؼ ليس شرطا أف يككف ضًدٌا2"الخلبؼ ضدٌا  .، فالضّْ
لا نعني بالأضداد ما يعنيو عمماء المٌغة المحدثكف : "كما عرٌفو أحمد مختار عمر بقكلو

 كالجميؿ في  الطٌكيؿمف كجكد لفظيف يختمفاف نطقا كيتضادٌاف معنى، كالقصير في مقابؿ
نٌما نعني . 3"مفيكميا القديـ كىك المفظ المستعمؿ في معنييف متضادٌيف بيا مقابؿ القبيح، كا 

                                                             
 .40 ص ،ربيع السبتي، عيناؾ تامرني1
 .259 ص ت، ط،د د لبناف، بيركت، العممية، الكتب دار المخصٌص، اسماعيؿ، ابف عمي الحسف أبك 2
 .191 ص ،1985 ،1 ط القاىرة، الكتب، عالـ الدٌلالة، عمـ عمر، مختار أحمد 3
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نات الصٌكتيٌة يتضادٌاف ك إذا كاف المحدثكف يركف أفٌ التٌضاد ىك لفظيف مختمفيف في المككّْ
في المعنى، فإفٌ أحمد مختار عمر يرل أفٌ التٌضاد ىك الكممات المستعممة التي تيؤدّْم 

. دلالتيف ميتضادتيف بمفظ كاحد
فو   1"ىك دلالة المٌفظ عمى معنييف متقابميف بالتٌساكم: "بأنٌو" حمدم بخيت عمراف"   كييعرّْ

 .بمعنى أفٌ التٌضاد ىك اختلبؼ المفظتيف لمعنييف متقابميف، ييؤدّْياف الدٌلالة نفسيا
كبًتطكُّر الحداثة شكَّؿى التٌضادٌ أداة مف أدكات البناء الجمالي الذم يحدٌد الصُّكرة الشعريٌة 

 كييضفي عمى النٌص الشعرم تميٌزا، كيزيد في إفادة المعنى باعتباره ففٌ مف ،داخؿ الجممة
. الفنكف البديعيٌة

أنت "نجد التٌضاد يتجسٌد في قصيدة "لربيع السٌبتي " "عيناؾ تأمرني"كبالعكدة إلى ديكاف 
: في قكلو"  أنتالنٌيايةك... البداية 
 

 تىكيكفي لاى 
قىدٍ  كى
 تىكيكفي 

شىرًيكىتًي 
... كيكنًي 

 .
 .
 .

كىأىنٍتً 
البًدىايىةي 
 أىنٍتً كىالنّْيىايىةي 

ؾً  ا أىحٍلبى مى
2 .

                                                             
. 247، ص 2019، 1رية تطبيقية، أصكات لمدراسات كالنٌشر، طظ حمدم بخيت عمراف، عمـ الدٌلالة دراسة ف1
 .10 ،9 ،8 ص تأمرني، عيناؾ السبتي، ربيع 2
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 في ىذه القصيدة التٌضادٌ بكثرة، ك يختمؼ بدلالتو مف شطر إلى " ربيع السٌبتي"استعمؿ
آخر في الحديث عف محبكبتو، كيتٌضح مف العنكاف أفٌ الحبٌ الذم يكنو ليذه الفتاة جعمو 

 كيدرج فيو التٌضاد لكي ييضفي عمى النٌص الشعرم ركنقا متميزا، ،يخكض كتابة الشعر
ييداعب مشاعر المتمقي مف خلبؿ تكظيؼ الشاعر لمتٌضاد بطريقة معاصرة تختمؼ عف 

. القدامى مف خلبؿ رصٌ الإشعاعات الدٌلالية في الألفاظ كتقكية المعنى
: حيث يقكؿ " حائرا كالحماـ"كما أكرد الشاعر التٌضاد بشكؿ لافت في قصيدة 

ا لًمٍمىرًيدىةً لاى تيثًيري  مى
فُّظًي  تىحى

تيثًيريىيفًي   كى
اـ  قًيدىةً الأىحٍجى عى

 .
 .
 .

أىقٍبىؿ كىلاى تىقٍبىؿ 
طًيئىةه كيبٍرىل فىتًمٍؾى خى

1 .
دىقىت  صى

دىقىت  مىا صى
بً اليىكىل ذً مًفٍ ؾى 

ةً الأىكٍىىاًـ  مٍتي فًي دىكَّامى دىخى كى
قِّا؟  أىأيحًبُّيىا حى

ا نىسىجىت  ٍـ أىنّْي ميشٍفًقهمًفٍ فىرٍطً مى أى
ـ؟  2مًفى الأىحٍلبى

 كحمؿ مشاعره التي تكزٌعت بيف تناقضات ،التٌضاد في القصيدة بكثرة" ربيع السٌبتي"كظٌؼ 
مجتمعة في الأمثمة المكضحة سابقا، كما يحمؿ عدٌة دلالات تكشؼ عف التنٌاقض أك 

                                                             
 .28-27 ص  ،ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني  1
 .29 ص ،المصدر نفسو 2
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 كخمؽ بنية ليا أصكؿ جماليٌة ،التٌصالح بيف المتناقضات كييشارؾ في تعزيز الأثر الدٌلالي
 كذلؾ لكثرة تكظيؼ الشٌاعر ،معبٌأة بالمنافع التي تيكسًب النٌص الشٌعرم جمالا إيقاعيا

نٌو يينتج تناغما أسمكبيا يحفٌز استجابة القارئ، كييحدث مسافة جمالية بينو أ فضلب عف ،لمتٌضاد
. كبيف النٌص

" متسابقكف"ك" عيناؾ تأمرني"في قصيدتي  (أستريح=/= تعبت )استعمؿ الشٌاعر التٌضاد 
": عيناؾ تأمرني"حيث يقكؿ في قصيدة 

لاى تىطٍميبًي 
عيذٍرنا 
فىإًنّْي 

أىسٍتىرًيحي 
ميغىيّْرنا عينٍكىانًي

1 
": ميتسابقكف"كيقكؿ في قصيدة 

تىعًبٍتي مًفى الشّْعٍرً كىالدَّنٍدىنىة 
عٍؼً إًحٍسىاسًكيـ بًانكًسىارًم مًفٍ ضي كى

2 .
: حيث يقكؿ" دفعت إليؾ أكراقي"كيتجسٌد التٌضاد أيضا في قصيدة 

 كعدت إليؾ يا سكني 
 تراتيلب مف الشٌجف

 أرددىاتراتيلب 
 فتتبعني ... كأتبعيا 
 كأحكييا إلى الذكرل 

. 3فتمعب لعبة الزٌمف
لأنٌو ميجبر عمى الإبتعاد كأخذ ،مف محبكبتو" عيناؾ تأمرني"يعتذر الشٌاعر في قصيدة  

 ثٌـ يشكك ،(أستريح=/= تعبت )" المتسابقكف"قسط مف الرٌاحة، فجاء بضدٌ الكممة في قصيدة 
يقاعات . مف تعبو مف كتابة الشّْعر كانكساره ديٌة دلالات كا  كبذلؾ تيثير ىذه المعطيات الضّْ

                                                             
 .41ربيع السبتي، عيناؾ تأمرني ، ص 1
 .37 ص ،نفسو المصدر 2
 .49 صالمصدر نفسو،  3
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كالتي تخميؽي تحفيزا لممتمقّْي كاستمرارا في قراءة ،تتناغـ كترنك مع حركة النٌفس الدٌاخمية
. دلالات الشعريٌة لمقصائداؿكاكتشاؼ خفايا 
" دفعتي إليؾً أكراقي"في قصيدة  (فردّْيني=/= دفعت )، (أحكييا=/= ترتيلب )كجاء بضدٌ 

 فقد جسٌده بطريقة منتشرة في الدٌيكاف مف قصيدة إلى أخرل ،كخمؽ مكازنة في استخدامو لو
كعميو فإفٌ ىذه الفنكف البديعيٌة كالتٌضاد تقكـ بدكر . لييخرًج ديكانو بتشكيؿ جمالي متميٌز
ٌـ إفٌ ،المكلّْد للؤلفاظ كالإشعاعات الدٌلالية  فتينتج أفكارا تجعؿ القارئ يتييٌأ لقراءة القصيدة، ث

إلحاح الشاعر عمى كثرة استعماؿ التٌضاد تكشؼ التٌجديد كتطكُّر الشعر المعاصر، كاختلبفو 
 .عف الشعر القديـ

 ييدرؾ كيؼ أسيـ ،لمتٌضاد في ديكانو" ربيع السبتي "كعميو فإفٌ الميتمقّْي لاستخداـ الشاعر
ذلؾ في تكليد إشعاعات دلاليٌة كمعرفيٌة أفادت القارئ في كشؼ خبايا القصائد، ممٌا جعؿ 

.  كمرتكزا يعكس الجانب الجمالي لييثيره كييحمّْسو لقراءة القصائد،منو جكىرا لاستنباط المعاني

 :التّشخيص- ثالثا
يمجأ الشٌاعر المعاصر دكما إلى إيجاد طريقة ما لمتعبير عمٌا يجكؿ في ذىنو مف أفكار 

كعكاطؼ كانفعالات، كدائما ما يسعى إلى تكظيؼ الخياؿ في مختمؼ نصكصو بيغية إعطائيا 
كسابيا نكعا مف الغرابة كالغمكض، ساعيا مف كراء ذلؾ إلى إشغاؿ ذىف  جمالا ليغكيٌا، كا 

المتمقّْي كالتٌأثير فيو، كلا يككف ىذا التٌأثير جميِّا إلٌا بتكظيؼ أساليب فنيٌة ذات إيحاءات دلاليٌة 
 .قكيٌة، فتيخرجو مف الحقيقة لتيدخمو حيّْز التٌأمٌؿ كتقدير الأشياء كمعرفة مكنكنيا

فيو عمى التٌجريدات يصبغ تعبير بلبغي "،كىك كمف بيف ىذه الأساليب أسمكب التٌشخيص
، 1"كالحيكانات كالمعاني أك الأشياء غير الحيٌة شكلب كشخصيٌة كسمات انفعالية إنسانيٌة

يؿ صكرتو الشعريٌة، حيث شؾفالتٌشخيص مف الأساليب البلبغيٌة التي يمجأ إلييا الأديب لت
يسعى إلى إعطاء غير العاقؿ صفات العاقؿ، كتجسيد تمؾ الجمادات كالأشياء الميجرٌدة 

. الخالية مف الأحاسيس كالعكاطؼ إنسانا حقيقيا، حاممة صفاتو كسماتو الإنسانية

                                                             
 .85ص الأدبية، المصطمحات معجـ فتحي، ابراىيـ 1
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كسابيا إنسانيٌة الإنساف كأفعالو: "ؼ أيضا بأنٌوركييع ، 1"إحياء المكادٌ الحًسّْيٌة الجامدة كا 
عطاء الأشياء المجرٌدة كالجامدة سمات كأفعاؿ ،بمعنى الإرتقاء مف الجامد إلى الحيٌ   كا 

. البشر، فتيصبح عندئذ إنسانا يتحرٌؾ كيناـ، يبكي كيضحؾ
، عرفيا شعرنا العربيٌ مفمكالتٌشخيص كسيمة ففٌ   أقدـ ذة حديثة التٌسمية قديمة المفيكـ

 كىب الحياة للؤشياء كالظٌكاىر الطبيعيٌة كالإنفعالات الكجدانية، ىذه " لأنٌو يقكـ عمى،العصكر
. 2"الحياة ترتقي فتيصبح حياة إنسانية، ليا خمجات آدميٌة كذات عكاطؼ إنسانيٌة

فالشاعر يستطيع مف خلبؿ التٌشخيص إكساب المعاني المجرٌدة كالأشياء الجامدة كمظاىر 
 لتصبح عندئذ كائنات حيٌة تتنفٌس كتحس، تتكمٌـ كتشرب، تفرح ،الطبيعة صفات إنسانية

لى آخره... كتحزف، كقكلنا تكمٌـ الجبؿ، حزف النٌير  . كا 
عطائو سمة أسمكبية  إكساب فالتٌشخيص ظاىرة تقكـ عمى النٌص الشعرم جمالا لغكيا كا 

كإصباغ النُّطؽ ،إذ ترتفع فيو الأشياء إلى مرتبة الإنساف مستعيرة صفاتو كمشاعره"مميزة، 
 بحيث تتشكٌؿ الأشياء ،، بمعنى الخركج عف المألكؼ كعمٌا ىك ميعتاد3"كالحركة عمى الطٌبيعة

الجامدة كمظاىر الطٌبيعة في صكرة بشرم حاممة لصفاتو كسماتو الإنسانيٌة مف مشاعر 
. كأحاسيس كانفعالات، لتيصبح ىذه المجرٌدات إنساف حقيقي ينبض بالحياة

كعميو فالتٌشخيص أسمكب فنٌي بلبغي نقدم، ترتقي فيو الجمادات كالميجرٌدات إلى كائنات 
 بحيث يسعى الشٌاعر مف خلبلو إلى تشكيؿ صكرتو الشعريٌة، ،حيٌة حاممة لصفات إنسانيٌة

كذلؾ بالتٌعبير عمٌا يختمج داخمو مف أحاسيس كانفعالات كمشاعر، ىادفا مف كراء ىذا كمٌو 
 كما يرمي إلى إكساب ىذا الأخير نكعا مف ،إلى لفت انتباه المتمقّْي إلى النٌص الشٌعرم

. الجماؿ المٌغكم كالفنٌي
 مثؿ ،في ديكانو عيناؾ تأمرني"ربيع السٌبتي "قصائد الشٌاعر  معظـ كلقد غطٌى التٌشخيص

: ، حيف تقكؿ"كف ليا ميعتذًرها"ق في قصيدة أي ما نقر
 

                                                             
 ،2003 السٌادس، العدد اليرمكؾ، جامعة الآداب، مجمٌة الأحنؼ، بف العبٌاس شعر في التٌشخيص ظاىرة الجعافرة، ماجدة 1

 .08 ص
 ص ت، د الثالث، العدد مسلبتو، جامعة الشرعية، العمكـ مجمة المعتز، ابف شعر في التٌشخيص عاشكر، محمد ميلبد فرج2
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رىة ػػػم قىطٍ ػرىة ؼً ػػػم قىطٍ ػرىة ؼً ػػقىطٍ 
رىاػػػػػبى ػصٌ العً ػػػري يىؽي ػػػػػحٍ ػإًنَّوي البى 

1 .
 خرج فيو عف نطاؽ " ربيع السبتي"فٌ إرة، إذ دأعطى أسمكب التٌشخيص شًعريٌة خاصٌة كنا

ألبسيا نكعا مف الغرابة كالغيمكض، ىادفا  المٌغة العاديٌة كالمألكفة إلى المٌغة غير المألكفة التي
مف كراء ذلؾ إلى خمؽ معاني جديدة ذات دلالات إيحائيٌة معبرة، حيث رسـ صكرة فنيٌة 

عمى شكؿ إنساف حكيـ، فجسد البحرتمثٌمت في تجسيد الأشياء المجرٌدة المشاعر كالأحاسيس 
 .كذلؾ لشساعتو ككساعة امتداده

، فيك إنساف ذك معرفة كاسعة كذك حًكىـ كثيرة (الذم شبٌو بو البحر) ككذلؾ ىك الحككاتيٌ 
كميعبٌرة، فربط بينيما لتقاربيما في الدٌلالة، كبذلؾ أسند أشياء غير إنسانيٌة صفات إنسانيٌة ، 
فأصبحت تيحسٌ كتنبض بالحياة، فخمؽى بذلؾ فضاءن استعاريٌا مميٌزا ىدؼ مف خلبلو إلى 

. عطاء النٌص الشعرم نكعا مف الرٌكنؽ كالجماؿ كالشعريةإ
ف ليـ ميزة خاصة في إبراز أحاسيسيـ كمشاعرىـ، كىذه الميزة مكلأفٌ الشعراء الركمانسيٌ 

كسابيا صفات كسًمات الإنساف الحقيقي، فإنٌنا نتمثٌؿ ذلؾ في  تتمثٌؿ في تجسيدىـ لمطٌبيعة كا 
": حكايات"في قصيدة الشاعر قكؿو 

رٍحًي مىى جي يىاحي عى  تىحٍنيك الرّْ
لًيىحٍمًمىنًي 

ىىمٍسى الأىثًيرً حًكىايىات 
ؿ لىيىا أىجى

2 .
تحنك الرٌياح عمى 'انحرفت العبارة عف معناىا الحقيقي إلى المعنى المجازم، في عبارة 

، حيث شخٌص الرٌياح عمى أنيا إنساف، فخرجت المفظة مف معناىا المعجمي لتتجاكزه 'جرحي
قؿ الإنساف كيمبسيا صفاتو الإنسانية، بما حإلى معنى يتٌسًـ بنكع مف الغرابة، كبذلؾ يدخميا 

نيٌة ؼيكلد ىاجسا لدل المتمقّْي مف أجؿ التٌأمؿ في النٌص كالعمؿ عمى تأكيؿ ىذه الصٌكرة اؿ
. كالبحث عف دلالاتيا التٌعبيرية

                                                             
 .22ص تأمرني، عيناؾ السبتي، ربيع 1
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 ساعيا مف كراء ذلؾ إلى العدكؿ ،كغالبا ما يمجأ الشٌاعر المعاصر إلى استخداـ لغة جديدة
عادةمعنى مباشر، "عف المٌغة العاديٌة كتكظيؼ لغة يككف الخياؿ كالغمكض منطمقيا، فممكممة 

كلكنٌيا في الشٌعر تتجاكزه إلى معنى أكسع كأعمؽ، لابدٌ لمكممة في الشعر أف تعمك عمى ذاتيا 
ق، كأف تيشير إلى أكثر ممٌا تقكؿ، ثٌـ إف المٌغة ليست كيانا ميطمقا،  بكأف تزخر بأكثر ممٌا تعد

. 1"بؿ عمييا أف تخضع لحقيقتنا التي نجيد في التٌعبير عنيا تعبيرا كمّْيا
فالمٌغة ذات الدٌلالة الإيحائيٌة لا تؤدّْم كظيفتيا الحدسيٌة إلٌا إذا خرجت عف نطاؽ التٌعبير 

 حاملب معو ،الحقيقي، إلى التٌعبير المجازم الذم يصبغ عميو ىاجس الخياؿ كالتٌشكيؽ
ا مف الغرابة كالغمكض ميضن  ساعيا مف كراء ذلؾ إلى إثارة الدٌىشة كالتٌعجٌب في ذىف ،كى

. الميتمقّْي
 إلٌا إذا كانت تحمؿ في طيٌاتيا ،كالمٌغة الشعريٌة لا تككف خادمة لمنٌص كمؤديٌة كظيفتو فيو

. رتباطا كثيقا بالتٌجربة الشٌعكريٌة لوإأحاسيس الشٌاعر كمشاعره كانفعالاتو، فيي ميرتبطة 
": إسراء" يقكؿ في قصيدة 
مىى نىذٍرًم لىوي شًعٍرًم ييعىاتًبينًي  عى

 كتمؾ حقيقة عصماء، ركحي
بَّاره  لىسٍتي الشّْعٍري جى  بضامف، كى

 فما يغريؾ يا ىيفاء، رفحا
سَّاسه  لىسٍتي بًشىاىًدً  كىالشّْعٍري حى كى

 كلا ثقتي بو عمياء، زكرو 
 قنٌص يطكٌر ذاتو ك الشٌعر

 ك لو الرؤل إسراء، مف ذاتو
  حقو يهمىارًسي ريشيرٍطًيّّ ػػكىالشّْعٍ 

عىتٍ لىوي الأىىٍكىاءي  ، إًذىا خىضى طىنًيّْ الكى
2 .

تجاكز الشٌاعر في ىذه الأبيات التٌشبيو المباشر كالتٌعبير العادم المألكؼ إلى تعبير جديد 
 خمقتيا تمؾ المفردات التي استعممت في غير ، قكيٌةةذك تطكُّرات جديدة كدلالات إيحائيٌ 
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، إنٌما تعدٌتيا إلى المعنى المجازم، فاستطاع بتشخيص الأشياء الجامدة ممعناىا الحقيؽ
التٌعبير عمٌا يختمج في داخمو، فجعؿ صفة الجبركت لمشعر، كىي صفة خاصٌة بالإنساف 

، كىذه (حسٌاس، قنٌاص، شرطيٌ ) كأصبغ عميو صفات كأفعاؿ إنسانيٌة أخرل ،المتسمّْط
المفردات المتنافرة ككٌنت صكرة فنيٌة بديعية جمعت بيف عالميف مختمفيف كمتنافريف، دكف أف 
تخرج عف المكضكع العاـ لمقصيدة، أك أف ييحدًث تشكٌىا في معانييا كمفرداتيا، فأخرج لفظة 

. الشٌعر مف معناىا الأصميٌ لييدخميا في معنى آخر كىك المعنى المجازم
كيقدٌـ التٌشخيص دكرا كبيرا في إعطاء النٌص الشعرم نكعا مف الجماؿ المٌغكم، إذ ييخرجو 

مف لغتو الجامدة إلى لغة تككف العاطفة أساسيا كمنطمقيا، كىذا لا يككف إلٌا عف طريؽ 
أنسنة الأشياء كبعث الرٌكح فييا، أك عف طريؽ تجسيد الطٌبيعة الصٌمٌاء كجعميا تنبض 

 :"ربيع السٌبتي"في قكؿ " قصيدة نغمة قدسيٌة"ق في ابالحياة، كىذا ما نقر
 يعكد لمقمر الشريد صكابوك

 1 لمنٌسٌاؾكيعكد حزف النام
خرج الشٌاعر مف المٌغة المعياريٌة إلى المٌغة الشعريٌة، كذلؾ عندما شخٌص القمر كالحزف 
عمى ىيئة بشر ييحسٌ كيشعر، فأسند صفة الشٌرد لمقمر كألبس صفة الحزف لمنٌام، في حيف 

فت ف خاصٌتاف بالإنساف دكف غيره مف الكائنات الحيٌة، كلجأ الشٌاعر ىنا إلى تجسيد مأفٌ الصّْ
 مف أجؿ إفراغ شحنة ،ىذه الأشياء المجرٌدة عمى شكؿ إنساف حاممة لصفاتو البشريٌة

. المكبكتات كالأحزاف التي تختمج داخمو، ساعيا مف كراء ذلؾ إلى استفزاز المتمقٌي كالتٌأثير فيو
 قد أبدع في تكظيؼ أسمكب التٌشخيص في " ربيع السٌبتي"الشٌاعر إفٌ كبذلؾ ييمكف القكؿ 

مختمؼ قصائد ديكانو، لأفٌ ىذا الأسمكب لا يقكـ إلٌا عمى تعبير المبدع عف عكاطفو 
صباغ صفات الإنسانية  كأحاسيسو مف خلبؿ محاكاة الطٌبيعة كالأشياء المجرٌدة كالجامدة كا 
عمييا، أضؼ إلى ذلؾ فإفٌ المبدع دائما ييراعي المتمقّْي، الذم لا ييمكنو فيـ ما يقكـ عميو 

. التٌشخيص في النٌص الشعرم إلٌا إذا فيـ ما يرمي إليو المبدع مف كراء ذلؾ

 :الانزياح- رابعا 
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ىتماما كبيرا في الدٌراسات الأسمكبيٌة كالنٌقدية الحديثة كالمعاصرة، إذ  إلقي أسمكب الإنزياح  
ذلؾ لأىميٌتو الكبيرة في إبراز السّْمات كأصبح مىثارى اىتماـ كثير مف الباحثيف كالدٌارسيف، 
كما لا ننفي أفٌ الانزياح مف أكثر . الأسمكبيٌة لمنٌص النٌثرم عمكما، كالشعرم خصكصا

الأساليب الفنٌيٌة استعمالا مف قبؿ الشعراء المعاصريف، إذ يمجؤكف إليو مف أجؿ تشكيؿ 
صكرتيـ الفنٌيٌة بيغية إكساب النٌص الشعرم نكعا مف الجماؿ كالرٌكنؽ، كذلؾ عف طريؽ 

 .الانحراؼ كما ىك معتاد، كالعدكؿ عمٌا ىك مألكؼ
ؤ عمييا في الأداء الإبداعي، بحيث يقضي : "كالانزياح يعني اختراؽ مًثاليٌة المٌغة كالتٌجرُّ
ياغة التي عمييا النٌسؽ المألكؼ كالمثاليإىذا الاختراؽ إلى   أك إلى العدكؿ إلى ،نتياؾ الصّْ

، فيك إبداع يقكـ عمى خرؽ المبادئ 1"مستكل المٌغة الصٌكتي كالدٌلالي، كما يميو مف النٌسؽ
 كالخركج عمٌا ىك مألكؼ كمعتاد إلى ما ىك ،التي تقكـ عمييا المٌغة كالتٌعدٌم عمى قكانينيا

ف  غامض كمبيـ، كذلؾ عف طريؽ ابتكار لغة أدبية جديدة تتٌسـ بنكع مف الدٌقٌة كالغرابة، كا 
 ييخؿٌ لا كاف ىذا الانحراؼ يمسٌ مستكييٌ المٌغة الصٌكتي كالدٌلالي، فإنٌو لا ييؤثّْر عمى المعنى ك

نٌما يزيد مف جمالو كعذكبتوب . دلالتو، كا 
تعبير يخرج عف المألكؼ في ترتيب تراكيب كصياغة صكره، خركجا : "كما ييعرؼ بأنٌو

لى المفاجأة كلفت الأنظار مف خلبؿ ،إبداعيا مقصكدا ييدؼ إلى البناء مف خلبؿ اليدـ  كا 
الخمؽ كترؾ المألكؼ، كىك مجمكعة مف المبادئ كالقيـ الجماليٌة التي يستعمميا المبدع في 

 لإكساب ىذا الخطاب التٌميُّز كالتفرُّد كالبيعد عف ،خطابو الأدبيٌ عامٌة كالشعرم خاصٌة
. 2"الأنماط المعياريٌة كالنٌصكص الأخرل

نزياح مف الظٌكاىر الفنٌيٌة الحديثة، التي تقكـ عمى مبدأ الخركج عمى معيار فالإكبالتٌالي 
مؿ في طيٌاتيا ح إلى لغة أدبيٌة راقية جديدة بمعانييا ت،المٌغة العاديٌة كاختراؽ قكانينيا كقكاعدىا

 نستطيع مف خلبليا إبراز أىٌـ السّْمات الأسمكبيٌة كالجماليٌة التي تميٌز ،إيحاءات دلالية معبّْرة
 سكاءن أكاف ىذا النٌص نثريٌا أـ شعريٌا، كما أفٌ الخركج عمٌا ىك مألكؼ عف ،نصٌا عف نصٌ 

. طريؽ ىدـ الأنساؽ مف أجؿ إعادة بنائيا كىيكمتيا بصكرة جديدة
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كالانزياح مف الظٌكاىر المغكيٌة التي يمجأ إلييا المبدع، قصد خمؽ لغة شعريٌة راقية، 
استعماؿ المبدع " خاصٌة أفٌ ،كالخركج عف العاديٌة أكٌلا كسعيو إلى إشغاؿ ذىف المتمقٌي ثانيا

 بحيث يؤدٌم ،لمغة مفردات كتراكيب كصكر استعمالا لا يخرج بيما عمٌا ىك معتاد كمألكؼ
، يقكـ عمى قاعدة استبداؿ 1"ما ينبغي لو أف ييضيؼ مف تفرٌد أك إبداع كقكٌة كجذب كأسر

لاـ العادم كالمألكؼ بكلبـ غير مألكؼ، بميغ، يشترط أف يككف ىذا الاستبداؿ أك الخركج ؾاؿ
عمٌا ىك معتاد لتأدية غرض بلبغي أك دلالي، إضافة إلى أفٌ المبدع يمجأ إليو مف أجؿ خمؽ 
إبداعات لغكية جديدة كفريدة ىذا مف جية، كمف جية أخرل مف أجؿ بثٌ الدٌىشة كالغرابة 

.  كالتٌأثير فيو عف طريؽ أسره كجذبو ليذا النٌص،في نفس المتمقّْي
الانتياؾ الذم يحدث في " لأفٌ ، دلالة الانزياح بطبيعة الأسمكب"جكف ككىف"كيربط 

 الأسمكب، بؿ ربٌما كاف ىذا الانتياؾ الصٌياغة، كالذم يمكف بكاسطتو التٌعرٌؼ عمى طبيعة
 جزء لا يتجزٌأ مف الأسمكب، لأنٌو يعمؿ عمى إبراز ، بمعنى أفٌ الانزياح2"ىك الأسمكب ذاتو

كالمغة غير المألكفة،  (العاديٌة)ماىيٌتو كطبيعتو، إذ يستطيع المتمقٌي التٌفريؽ بيف المغة المألكفة 
فالانحراؼ الذم يحدث أثناء صياغة العبارات كالجمؿ عمى المستكييف التٌركيبي كالدٌلالي 

. يؤدٌم إلى التٌغيير في دلالة كمعنى النٌصٌ كمٌو ممٌا ييشكٌؿ بيعدا فنٌيٌا دلاليٌا مميٌزا
 كالخركج عمٌا ىك مألكؼ كمعتاد إلى ما ىك ،كعميو فالانزياح ىك التٌعدٌم عمى مثاليٌة المغة

. غير مألكؼ كغامض، كذلؾ مف أجؿ خمؽ لغة جديد ذات تراكيب كدلالات لغكيٌة جديدة
 فتخرج مف ،كلغة الشعر تيبنى عمى مجمكعة كممات يككف الغمكض كالخياؿ منطمقيا

الحقيقة لتدخؿ حيٌز الخياؿ كالغرابة، فتيشكّْؿ بذلؾ إيحاءات دلاليٌة ذات أبعاد فنيٌة معبّْرة، 
عمى الإيحاء الذم تتجاكز فيو الكممة ما يؤلٌؼ منيا مف دلالات مباشرة نشير بيا "لأنٌيا تيبنى 
. 3" لذلؾ فإنٌيا تيبطف أكثر ممٌا تيظير، كتيخفي أكثر ممٌا تيعمف،إلى الأشياء
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 فيخرج عف معناىا ،ما يمجأ إلى استعماؿ ألفاظ إيحائيٌة معبٌرة كالشاعر المعاصر غالبا 
 الشٌعكريٌة كالشعريٌة كالفنيٌة ذات الأبعاد الدٌلالية توالأصمي إلى معنى آخر خادما لحاؿ

الإيحائية الجديدة كالمميزة، 
كىذا ما نتبيٌنيوي في قصائد ديكاف عيناؾ تأمرني لمشاعر الجزائرم ربيع السبتي، إذ يقكؿ في 

": كف ليا معتذرا"قصيدة 
 ػػػػيذه ليمى تناغي شبمياقى 

 أجمك الصكراكانا مازلت 
 فخرير الماء يذكي جذكتي

. 1 يمحك الأثراكصييؿ الفجر
 إذ انحرؼ فييا عمٌا ،"الانزياح"عف طريؽ رسـ الشٌاعر في ىذه الأبيات لكحة فنٌيٌة إبداعية 

ىك معتاد كمألكؼ، كاخترؽ سنف المٌغة العاديٌة كخرج إلى لغة جديدة، حيث صكٌر أبعادا 
أجمك، يذكي، )دلالية مف خلبؿ مجمكعة مف المفردات المتنافرة في ىذه الأبيات كالمتمثٌمة في 

لى آخره... صييؿ الفجر  ، كالتي شكٌمت لنا صكرة فنٌية رائعة، أعطت لمنٌص شعرية (كا 
عميو غ إلى معنى يصب،خاصٌة، كبيذا الانحراؼ خرج عف المعنى الأصمي ليذه العبارات 

شغاؿ ذىنو . نكعها مف الغرابة كالخياؿ، ممٌا يبعث الدٌىشة كالتٌعجٌب في نفس المتمقّْي كا 
ذا كاف الانزياح يحافظ عمى الكحدة العضكيٌة لمقصيدة كيعمؿ عمى إبراز معانييا  كا 

 كنقرأ ذلؾ في قصيدة ،كدلالاتيا، فإنٌو يقكـ أيضا بربط القصيدة بالحالة الشعكريٌة لممبدع
: حيف يقكؿ" حكايات"

ٍـ كىافى بيؤٍسنا  كى
مًيلبن  ... جى

أىيُّيىا الطَّمىؿي؟ 
 ذٍ فًي شىرىايًيفً بيؤٍسًيإً 

 2 ! ييكلىدي الأىمىؿي 
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 عف المغة المألكفة "ربيع السبتي"يظير الإنزياح جميا في ىذه الأبيات، حيث انزاح الشٌاعر 
إلى لغة جديدة، فخرج مف دائرة التٌعبير الحقيقي إلى التٌعبير المجازم ليخمؽ إيحاءن دلاليا قكيا 

دٌيف   ربط بيف المفردتيف اذ ، فاخترؽ قكاعد المغة كسيننيا، (بؤسي، الأمؿ)مف خلبؿ الضّْ
 في حالة التٌعبير عف ىمكمو كأحزانو كما يختمج داخمو، كاليدؼ مف كراء لانو، 'شراييف'بمفظة 

. ىذا كمٌو ىك كضع القارئ في دكٌامة التٌأمٌؿ كالتٌأكيؿ
: في قكلو" حائرا كالحماـ"كنقرأ انزياحا آخر في قصيدة 
أغرقٍتي فًي بىحٍرً الغىرىاًـ 

سىكًينىتًي 
ا  كًبٍتي أىمٍكىاجن كىرى

بًغىيٍرً نًظىاـ 
كىأىتىيٍتي 

بٍح  بٍحو إًلىى صي ... مًفٍ صي
كىأىنّْي 

ـ ةي اسٍتًسٍلبى مىكٍجى
1 .

أبدع في استخداـ أسمكب الانزياح في "ربيع السٌبتي "كالمتمقٌي ليذه الأبيات يلبحظ أفٌ 
 حيث عمد عمى الانحراؼ عمٌا ىك مألكؼ إلى ما ىك غير مألكؼ كغير ،مطمع القصيدة

كذلؾ مف أجؿ التٌعبير عمٌا يختمج داخمو مف . متداكؿ، إذ أكثر مف تكظيؼ الصٌكرة الفنٌية
عكاطؼ كأحاسيس كمشاعر، فخرج عف المعنى المتعارؼ عميو إلى معنى يتٌسـ بالغمكض 

، أسند فعؿ الرُّككب (ركبت الأمكاج)كالغرابة، فشكٌؿ أسمكبيف مف الانزياح، الأكؿ استعارة في 
 يتمثٌؿ في رككب السٌيارة أك ما شابو، فانزاح عف م في حيف معناىا الأصؿ،إلى الأمكاج

معناىا الحقيقي إلى المعنى المجازم معبّْرنا عمٌا يختمج نفسو مف ىمكـ كأحزاف كسعيو إلى 
. التٌخمُّص منيا

، إذ شبٌو الشاعر نفسو بالمكج (كأنٌي مكجة استسلبـ)كما نقؼ عمى التٌشبيو في عبارة 
اليادئ الخفيؼ، قميؿ الاضطراب كالييجاف، إضافة إلى تكظيفو لمرٌمز كالمتمثٌؿ في لفظة 

                                                             
 .27 ص،تأمرني  عيناؾ السبتي، ربيع 1
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، فخرج عف معناىا الأصمي إلى معنى دلالي جديد يخدـ تجربتو الشعريٌة، ىادفا مف 'البحر'
. كراء ذلؾ إلى إشغاؿ ذىف المتمقٌي كالتٌأثير فيو

ذا كاف  الانزياح الشعرم يتـ تحديده مف خلبؿ تحكٌؿ في الدٌلالية، أم الانتقاؿ مف "كا 
المعنى التٌقريرم العقمي إلى المعنى الإيحائي الإنفعالي، كأنٌو لا يتٌـ ظيكر المعنى الثاٌني إلا 

، فإفٌ الشٌاعر يمجأ إليو مف أجؿ ملؤ الفراغ الذم يصاحب بالتٌعبير عف 1"باختفاء الأكٌؿ
 ما ىك مجازم الىانفعالاتو كأحاسيسو كمشاعره، فينتقؿ بالتٌعبير عمٌا ىك حقيقي كعقمي 

يحمؿ في طيٌاتو دلالات إيحائيٌة قكيٌة، يطمس بيا المعنى الأكٌؿ ليظير معننا جديدنا ييلبئـ 
: في قكلو" لٌةغالمست"خيالو، كيتناسؽ مع النٌص الشعرم، كىذا ما كرد في قصيدة 

اذىا كى  لًمى  ؟ كلست أدرم لماذا... كى
 !كشبابي بقربيا كاد يبمى

- كيح فجرم –سحرتني
. 2صار قمبي بفعميا محتلبٌ 

صكٌر الشٌاعر في ىذه الأبيات بيعدا فنيٌا دلاليٌا إيحائيٌا قكيٌا، حيف أسند صفة الإحتلبؿ 
لمقمب، في حيف معناىا الحقيقي ىك لمكطف الميستعمىر، فشبٌو القمب بالكطف، مف حيث شدٌة 
التٌعمٌؽ كالتمسٌؾ، فمجأ إلى عممية الانزياح ليعطي نصٌو الشعرم دلالات جديدة تتماشى مع 

م المعنى المجازم محافظا عمى اؿ، 'تلبِّ حيـ 'خيالو، فخرج بذلؾ عف المعنى الحقيقي لمفظة 
 ، الحيرة كالدٌىشةيزالكحدة العضكيٌة لمقصيدة، ثـ إفٌ ىدفو مف ذلؾ ىك إدخاؿ المتمقٌي في ح

. كالعمؿ عمى إشغاؿ ذىنو كالتٌأثير فيو
فٌ الانزياح مف الأساليب الفنيٌة التي تطغى عمى النٌصكص الشعريٌة إكبيذا ييمكف القكؿ 

 لتضيؼ عمييا نكعا مف الجماؿ كخمؽ لغة شعريٌة جديدة، كذلؾ عف طريؽ ،المعاصرة
الإيحاءات الدٌلاليٌة ذات الأبعاد الفنيٌة التي تضيفيا لمنٌص الشعرم، ممٌا يساعد عمى كسر 

. أفؽ التٌكقٌع لدل المتمقٌي كبثٌ التٌأمٌؿ كالدٌىشة فيو
: عف النّْقاط الآتية" ربيع السٌبتي "أبانت المقاربة الدٌلاليٌة لتجديد المٌغة الشعريٌة عند الشٌاعر

                                                             
 .56 ص ،2016 ،1 ط كالتٌكزيع، لمنٌشر يافا دار المعاصر، الأدبي النٌقد قضايا القاسمي، محمد 1
 .51 ص تامرني، عيناؾ السبتي، ربيع 2



 الفصل الثالث تأمرني عيناك ديوان في الدّلالي المستوى عمى المّغة تجديد
 

 
83 

إفٌ عممية التٌجديد في المٌغة الشعريٌة عمى المستكل الدٌلالي ارتبطت ارتباطا كثيقا  -
 .الشٌاعر معاكبالحالة الشعكريٌة لممتمقي 

يحاءات فنيٌة مميٌزة -  كشفت عف مظاىر التٌجديد ،أضاؼ التٌرادؼ لمقصيدة دلالات كا 
 .التي مسٌت المغة

أعطى التٌضادٌ لمقصائد شعريٌة نادرة كسمة أسمكبيٌة مميزة، مف خلبؿ إزالتو لمغمكض  -
 .كالإبياـ الذم يتمبٌس عباراتيا كمفرداتيا

شخٌص الشٌاعر الجمادات كالمجرٌدات عمى شكؿ إنساف ليصبغ عمى النٌص نكعا مف  -
الجماؿ الفنٌي، كلًيبتكر لغة جديدة يستطيع بيا تكصيؿ ما يقصدهي لممتمقّْي بشكؿ 

 .صحيح
، حيث خرج بالمفردات عف معناىا المعجمي "أسمكب الإنزياح"مف مظاىر التجديد . -

 .الأصمي، إلى معنى آخر دلالي إيحائي ييثير المتمقي كيستفزٌه
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: خاتمة
بعد سعينا في ىذا البحث المتكاضع إلى إبراز مظاىر التٌجديد في المغة الشعرية في ديكاف 

الصٌكتي، التٌركيبي كالدٌلالي، تكصٌمنا إلى جممة مف :الثلبثة عمى المستكيات " عيناؾ تأمرني"
: النٌتائج أىمٌيا

بيف الشٌعر الحرٌ كالشٌعر " عيناؾ تأمرني" في ديكانو " ربيع السٌبتي"جمع الشٌاعر -
العمكدم التٌقميدم، كما جدٌد في شكؿ القصيدة كمضمكنيا، كمنيا المٌغة الشٌعرية التي 

 .جدٌد فييا عمى مستكيات كثيرة
عمد الشٌاعر إلى العدكؿ عف التٌراكيب الأصميٌة لمجٌمؿ مف أجؿ إبراز أىـ الخصائص  -

الأسمكبيٌة التي تقكـ عمييا قصائد ديكانو، كىذا العدكؿ تمثٌؿ في أسمكب التٌقديـ 
 .كالتٌأخير، الذم أكسب النٌص الشعرم جمالا لغكيٌا كفنيٌا

 أسمكب الحذؼ بتقنية حديثة كأسمكب جديد، إذ بيٌف مكاضع "ربيع السٌبتي"كظٌؼ  -
الحذؼ عف طريؽ مجمكعة مف النٌقاط تتماشى مع حالتو الشعكريٌة، كما أراد بيذا 

 .الحذؼ أف يجعؿ القارئ مشاركا في العمميٌة الإبداعيٌة بإتماـ مكاضع الحذؼ كتأكيميا
أسيـ كؿٌ مف الكٌصؿ كالفٌصؿ في إكساب النٌص نكعا مف التٌرابط كالانسجاـ، كما  -

 .أعطاه سمة أسمكبيٌة مميزة
 الحكار بنكعيو، الدٌاخمي كالخارجٌي مف أجؿ التٌعبير عف " ربيع السٌبتي"استغؿٌ الشٌاعر -

 . ممٌا أسيـ في تغيير ىيكمة القصيدة الشعريٌة كتجديدىا،انفعالاتو كأحاسيسو كعكاطفو
 أسمكب التٌقديـ كالتٌأخير كأسمكب الحذؼ بالكٌزف، لأفٌ العدكؿ عف "ربيع السٌبتي"ربط  -

يؤدٌم إلى الإخلبؿ ،الأصؿ بالتٌقديـ كالتٌأخير، أك استحضار النٌص الغائب في الحذؼ
 .بالكٌزف، كبالتٌالي ييسيًـ في تجديد المٌغة الشٌعرية كتغيير دلالتيا

كظٌؼ الشٌاعر أسمكب التٌكرار بأنكاعو، الصٌكتي كتكرار الكممة كالجممة لييكسًب النٌصٌ  -
قكٌة كتماسكا، كما كظٌؼ بعض مظاىر البديع كالمتمثّْمة في الجٌناس، الذم أضفى 

 .عمى النٌصٌ نغما مكسيقيٌا عذبا
 في ديكانو بيف البحكر الشعريٌة المركٌبة كالبسيطة، ككانت الغمبة "ربيع السٌبتي"مزج  -

لمبحكر البسيطة لأنٌيا تناسب حالتو الشعكريٌة، كما أكثر مف استعماؿ البحر المتقارب 
 .كالكامؿ، لقدرتيما عمى جذب المتمقٌي كالتٌأثير فيو
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ربط الشٌاعر الكٌزف بالحالة العاطفيٌة لو، فكممٌا كانت حالتو متدىكرة كمٌما كانت  -
ذا كانت الحالة مستقرٌة كانت التٌفاعيؿ أكثر  .التٌفاعيؿ أقؿٌ، كا 

كظٌؼ الشٌاعر مجمكعة مف المفردات المغكيٌة المتشابية في المعنى المنتمية إلى حقؿ  -
دلالي كاحد، بالرٌغـ مف اختلبفيا في النٌطؽ، ممٌا شكٌؿ بيعدنا فنيٌا دلاليٌا أعطى المٌغة 

 .الشعريٌة جمالا لغكيٌا كذكقا فنيٌا رائعا
التٌضادٌ في تكضيح دلالات الألفاظ التي اكتساىا الغمكض ممٌا سييؿ فيـ معاني اسيـ  -

 .القصائد كفيـ دلالتيا كأبعادىا
استعمؿ الشٌاعر الخياؿ كالغمكض مف أجؿ تشكيؿ صكرتو الشعريٌة التي تقكـ عمى  -

 .إضفاء سمات إنسانيٌة عمى أشياء مجرٌدة كجامدة في إطار ما ييسمٌى بالتٌشخيص
إفٌ الخركج عف المعتاد مف أىٌـ المعالـ التي تقكـ عمييا قصائد الشٌاعر، كالتي تكسبيا  -

كما أسيـ في إضفاء نكع مف الغرابة في النٌص الشٌعرم، فساعد . شعرية نادرة كخاصة
 .في كسر أفؽ التٌكقٌع لدل المتمقٌي

 بنكع مف الغرابة كالغمكض، بالرٌغـ مف بساطة "ربيع السٌبتي"تتٌسـ المٌغة الشعريٌة عند  -
 .الألفاظ

 آفاقنا جديدة لدراسات كبحكث جديدة، يككف مكضكع بحثنا ك بيذا ينتيي بحثنا ،ليفتح
 فضاءات كثيرة تستفزٌ افيو" عيناؾ تأمرني ""ربيع السٌبتي"منطمقا ليا، لأفٌ مدكنة الشٌاعر 

 .القارئ كتيثيره لمقاربتيا كالبحث فييا
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: صـــالمملّ 
تختمؼ المٌغة الشعريٌة مف جيؿ إلى جيؿ كمف عصر إلى آخر، فيي في تطكُّر دائـ 

كمستمرٌ، لأنٌيا تيعدٌ الكعاء الحامؿ لما يجكؿ في خاطرالشٌاعر، كما يختمج داخمو مف أفكار 
كأحاسيس كمشاعر كانفعالات، كعمى ىذا الأساس أيقف الشٌاعر المعاصر أفٌ التٌجديد في 

. البناء الخارجي لمقصيدة العربيٌة يستمزـ التٌجديد في بنائيا الداخميٌ أيضا

ر التٌجديديٌة ظاهكىذا ما تسعى ىذه الدٌراسة الإحاطة بو، إذ تيدؼ إلى الإلماـ بأىٌـ الـ
، كرصد "عيناؾ تأمرني" مف خلبؿ قصائد ديكانو" ربيع السبتي"التي مسٌت المٌغة الشٌعرية عند

أىٌـ السّْمات الأسمكبيٌة التٌجديديٌة كالجماليٌة التي تفرٌدت بياالمغة في مستكياتيا الثٌلبثة، 
الصٌكتي كالدٌلالي، ككيؼ أسيـ ىذا التٌجديد في التٌأثير عمى التٌجربة الشعريٌة ،التٌركيبي 

. لمشٌاعر مف جية، ككسر أفؽ التٌكقٌع لدل الميتمقٌي كالتٌأثير فيو مف جية أخرل

: الكممات لمفتاحيّة
 .تأمرنيالتٌجديد، المٌغة الشعريٌة، القصيدة المعاصرة، الشٌعر المعاصر، عيناؾ 

Abstract  : 
The language poetic deffers from géneration to another and from era 

to another,it is contant and contnous development because it is 

considered the carier of dist goes in the minds of the poet  the thoughts 

fellings and emotions in sde him on this basis the contemporary poet 

has realzed   that renewal   in the external stsuclure of the Arabic 

poem requirez renewal  in it is internd construction as well. 

This is what this study seeks to  take in to account as it aums to gain 

familitiarity when  the most important  of renewal aspects that will set 

the poetic  language Rabi al_sabti, through the poems of his  office 

aynektamoroni  the most important  stylisti  and aesthetic features that 

abound in the three levels compositional phonological semantic  how 

this new influence contributed to the poetic experience of the poet on 

the one hand and broke the horijon of expectation when receiving 

inflincing it on the other hand 
Keywords:renwal, language poetic, contemporary poem, 

contemporary poetry,aynak_tamoroni. 


