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تعد لسانیات النص من التیارات المعرفیة الجدیدة التي ظهرت في أواخر القرن          

الماضي، والتي أثبتت وجودها من خلال دراستها للنصوص الأدبیة وغیر الأدبیة، متخطیة 

ك من خلال الانتقال من دراسة الجملة إلى دراسة النص، إذ وسعت نطاق لحدود الدراسة وذل

  .الدراسة

وضمن هذا التخصص یندرج الاتساق والانسجام وهما من أهم الوسائل والقضایا التي لقیت  

ن والعلماء اللغویین وصفا ودراسة وتحلیلا، باعتبارهما من بین اهتماما كبیرا من طرف الباحثی

صیة، واحتواء النص علیهما یفتح مجال الفهم والتفسیر والتحلیل والتوضیح أهم المعاییر الن

والتأویل، وبذلك یمكن أن نطلق علیه صفة النصیة، أي أنه یحمل خاصیة الاتساق 

  . الانسجام، فهما من أهم المظاهر التي تعتمد علیها لسانیا النص

الانسجام في دیوان حكایا الاتساق و "ومن هنا ارتأینا أن یكون عنوان بحثنا حول      

یة، ودور ة في تشكیل النصوص و تحقیق النص، نظرا لأهمیته البالغ" لنبیل مجوج السندباد

، محاولین الإجابة على آلیات الاتساق والانسجام في تماسك النص واتساقه وانسجامه

وج في ما هي أدوات الاتساق وآلیات الانسجام التي اعتمدها نبیل مج: التالیة الإشكالیة

  :، وفي محاولتنا الإجابة عن هذه الإشكالیة الرئیسیة تفرعت بعض الأسئلة نذكر منهادیوانه؟

  ما مفهوم النص؟ -

  ما هي لسانیات النص؟ -

  ما مفهوم الاتساق والانسجام؟ وما هي أدواتهما؟ -

وللإجابة عن الإشكالیة المطروحة اتبعنا خطة منهجیة تتمثل في مدخل وفصلین      

مة، حیث قدمنا في المدخل مجموعة من التعریفات اللغویة والاصطلاحیة لكل من وخات

النص ولسانیات النص ، إضافة إلى مفهومي الاتساق والانسجام كما ذكرنا أهم آلیات 

الاتساق والانسجام، أما فیما یخص الفصلین فكانا تطبیقیین، الفصل الأول استخرجنا فیه أهم 

ن، وحاولنا تحلیل وإظهار أهمیتها و مدى إسهامها في ترابط أدوات  الاتساق في الدیوا

واتساق القصائد والأبیات، والتي تمثلت في الإحالة، والاستبدال، والحذف، والوصل، والفصل 

الثاني كان هو الآخر عبارة عن دراسة تحلیلیة لأهم آلیات الانسجام الموجودة في الدیوان، 

في تحقیق انسجامه وتماسكه، والتي تمثلت في السیاق، أبرزنا فیه مدى إسهام هذه الآلیات 
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ومبدأ التشابه، والتغریض، والمعرفة الخلفیة، واستنتجنا تأثیر كل من هذه الأدوات والآلیات 

على اتساق وانسجام الدیوان بأكمله، أما الخاتمة فكانت حوصلة لأهم النتائج المتوصل إلیها 

  .في البحث

فعتنا لاختیار هذا الموضوع هو رغبتنا في معرفة تجلیات آلیات ومن بین الدواعي التي د    

وكیفیة مساهمتهما في تحقیق التماسك النصي " حكایا السندباد"الاتساق والانسجام في دیوان 

  .في كل قصیدة من قصائد هذا الدیوان

یهدف هذا البحث إلى الوقوف على مفهومي الاتساق والانسجام، ومدى إسهامهما في        

تحقیق الترابط و التماسك والتلاحم بین أجزاء القصیدة، وكذا النظر في الوسائل التي وظفها 

  .الشاعر لربط أجزاء قصیدته بعضها ببعض

  : ومن أهم الدراسات السابقة التي تطرقت إلى هذا الموضوع من زوایا نظر أخرى       

  .غنیة لوصیف) درویش الاتساق والانسجام في قصیدة مدیح الظل العالي، لمحمود ( -

  .نوریة أبالیدن  و وردة أحموشن،، )الاتساق والانسجام في سورة الحشر( -

       كتاب : وقد اعتمدنا في بحثنا هذا على مجموعة من المصادر والمراجع أهمها       

نحو النص اتجاه ( لمحمد خطابي، وكتاب ) مدخل إلى انسجام الخطاب-لسانیات النص( 

) علم اللغة النصي بین النظریة والتطبیق(لأحمد عفیفي ، وكتاب )رس النحوي جدید في الد

) المصطلحات الأساسیة في لسانیات النص(لصبحي إبراهیم الفقهي، بالإضافة إلى كتاب 

  .لنعمان بوقرة 

باعتباره الأنسب لوصف البنیوي، أما فیما یخص المنهج المعتمد فقد اخترنا المنهج        

، حیث سمح لنا هذا المنهج بتتبع عناصر البحث عن طریق تعقب ما فیه من هذه الدراسة

  .مفاهیم مختلفة بضبطها ثم عرضها على محك التطبیق وتحلیلها

وقد واجهتنا بعض الصعوبات أثناء قیامنا بهذا البحث، من بینها قلة المصادر والمراجع      

وكذا الظرف الذي مر به البلد بسبب  وافتقار مكتبتنا لأهم الكتب التي تخدم موضوع بحثنا،

وباء كورونا الذي كان عائقا بیننا في تواصلنا كطالبتین وكذا تواصلنا الشخصي مع الأستاذة 

  .المشرفة
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ولعلنا استطعنا بفضل االله عز وجل وعونه أولا وبفضل أستاذتنا المشرفة بوجرة سمیرة ثانیا  

نتنا من الحصول على بعض الكتب التي كنا التي أحاطتنا بتوجیهاتها ونصائحها القیمة ومك

بحاجة إلیها، فتحملت معنا عناء هذه التجربة البحثیة من أجل تخطي كل الصعوبات، لذا 

  .نتقدم لها بجزیل الشكر والامتنان والعرفان

إن أصبنا فمن االله و إن وفقنا في مسعانا في هذا البحث ، فوأخیرا نتمنى أن نكون قد     

  .سنا، واالله الموفق دائما والمعینأخطأنا فمن أنف
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لقد كانت اللسانیات تدرس الجملة باعتبارها الوحدة الكبرى ، وهذا ما جعل الدراسات         

فیها محدودة، إذ لا یمن تجاوزها من أجل دراسة ما یحیط بها ، هذا الأمر دعا اللغویین 

فكرة الجملة إلى ما وراء الجملة، كونها غیر  والباحثین إلى محاولة إیجاد حل ، والمرور من

كافیة لدراسة المسائل اللغویة، وبالتالي لا یستطیع الدرس أن یصل إلى ما وراءها وأكبر منها، 

ثم جاءت لسانیات النص لتحل المسألة فتعدت الجملة إلى ما هو أكبر وهو النص إذ تعد 

محاولة ، ظهرت في أواخر القرن الماضيلسانیات النص من التیارات المعرفیة الجدیدة التي 

إثبات وجودها في دراسة النصوص، متجاوزة بذلك الآلیات المعتمدة في دراسة الجملة وهذا ما 

جعل لسانیات النص مرجعیة مهمة في دراسة النصوص إجرائیا، فقد تحول مسار اللسانیات من 

اهیم والتحدیدات لمعاني هذا دراسة الجملة إلى دراسة النص، بدخول هذا الأخیر تعددت المف

  : المصطلح منها 

 صتعریف الن -1

یعد النص الركیزة الأساس التي تقوم علیها الدراسات اللسانیة الحدیثة، فقد تعددت          

 :اللغویة، والاصطلاحیة عند العرب والغرب على حد سواء منهاا تعریفاته

  لغة .1.1

النص رفعك الشيء، نص ): " صصن(جاء في لسان العرب في مادة  :عند العرب.1.1.1

، وقال عمر ابن دینار ا  رفعه ، وكل ما أظهر فقد نصَّ ه نص� ما رأیت رجلا : الحدیثَ ینُصُّ

نص الحدیث إلى فلان أي رفعه، وكذلك : أنَصَّ للحدیث من الزهري، أي أرفع له وأسند، یقال

النص صیغة الكلام : "وجاء في معجم الوسیط ،1"نصصته إلیه، ونصت الظبیة جیدها رفعته

الأصلیة التي وردت من المؤلف، أو ما لا یحتمل إلا معنى واحدا، أو لا یحتمل التأویل، ومنه 

منتهاه ومبلغ : من الشيء. الكتاب والسنة: لا اجتهاد مع النص، وعند الأصولیین: قولهم

   2"شدته: أقصاه، یقال بلغ الشيء نصه، وبلغنا من الأمر نصه

                                                 
 .97ط، بیروت، ص، ، دار صادر للنشر والتوزیع ، د 7ب، مج جمال الدین أبو الفضل محمد بن منظور، لسان العر -1
 .926م، ص2004، مصر، 4روق الدولیة، طمجمع اللغة العربیة، معجم الوسیط، مكتبة الش- 2
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رفعه، وناقته استخرج أقصى ما : نص الحدیث إلیه رفعه"  :المحیطكما ورد في قاموس 

عنده من السیر والشيء حركه، ومنه ینصُّ أنفه غضبا فهو نصاص الأنف والمتاع جعل بعضه 

  1"وهي ما ترفع علیه فانتصَّت: فوق بعض، والعروس أقعدها على المنصة بالكسر

الرفع، والإظهار، ضم : ص لغة هينلاحظ من خلال التعریفات السابقة أن معاني الن  

الشيء إلى الشيء، وأقصى الشيء و منتهاه ، لابد من رفع النص وإظهاره كي یدركه المتلقي ، 

وضم الشيء إلى الشيء بمعنى ضمّ الجملة إلى الجملة والتي تشكل النص، وعلى اعتبار 

ل إلیها ، وأن النص أقصى الشيء ومنتهاه هو تمثیل لكونه أكبر وحدة لغویة یمكن الوصو 

  .واحد ظاهر فهو غیر خاضع للتأویل النص یتضمن معنى

في اللغة الانجلیزیة، وكلمة  "Text"صرحت المراجع بأن أصل كلمة  :عند الغرب.1.1.2

"Texte " في اللغة الفرنسیة، بل وفي كثیر من اللغات الأوروبیة الأخرى بما فیها بعض اللغات

النسیج، وهي مشتقة من  Text)( ، تعني كلمة2والدلالة نفسهاالسلافیة لها الجذر اللغوي نفسه 

، بینما یتضح معنى كلمة "ینسج) " Textere(، وفعلها"النسیج" وتعني  )Textus(أصل لاتیني

للباحث فولفجانج هانیه من و " مدخل إلى علم لغة النص"النسیج من خلال توظیفها في كتاب 

، وتعني أصلا )Textus(ن یسمى نصا من اللاتینیةیمكن أ: "دیتر فیهفیجر على حد تعبیرهما

دقة التنظیم، وبراعة الصنع، : ، وهذه المادة توحي بدلالات منها3"الأسیاخ المظفرة" أو " النسیج"

أتت " Text" أن كلمة " لاروس العالمي" والجهد والقصد، والكمال والاستواء، ونجد في معجم 

وهذا یعني أن النص هو النسیج، لما فیه من  ،"نسج " ، ومعناها   " Texerte" من فعل

إلى أن كلمة  R. Barthsتسلسل في الأفكار وتوال في الكلمات، وقد أشار رولان بارت 

"Texte  " تدل على النسیج، وهذا النسیج یوصف بأنه نتاج وستار یختفي وراءه المعنى، وقد

لق بعضه ببعض، وهنا تبرز شبه نسیج بأنه نسیج عنكبوت، لبراعة نسجه وتماسكه، بحیث یتع

                                                 
م، ص 2005، 1مجد الدین محمد بن یعقوب الفیروز أبادي، قاموس المحیط، مكتب تحقیق التراث في مؤسسة الرسالة،ط -1

632/633. 
اللغة العربیة : رسالة ماجستیر(أصول المعاییر النصیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: خالق فرحان شاھینعبد ال -2

  .19، ص2012، قسم اللغة العربیة،كلیة الآداب، جامعة الكوفة، )وآدابھا
، قسم 2012، 11-10عدد، ال)تحریات في دلالة النص وتداولھ: علم النص:مجلة كلیة الآداب واللغات(فھیمة لحلوحي،  -3

 .217الآداب واللغة العربیة، كلیة الآداب واللغات، جامعة محمد خیضر، بسكرة، الجزائر، ص



 مدخل

 

 
7 
 

، 1خصیصة أساسیة وجوهریة، وهي ترابط مكوناته، وتشابكها على نحو یشكل وحدته الكلیة

 .    وبالتالي فإن معنى النص عند الغرب یتمحور حول معنى النسیج

تعددت وتشعبت تعریفات مصطلح النص، كل حسب وجهة نظره وقد  :اصطلاحا .2.1

مبدأي العلاقة والتجانس فهو وحدة لسنیة متتابعة ومبنیة  انطلاقا من: " بقوله عرفه هارفج

یشترط تتابع الجمل لتحقیق النصیة وهذا یكون بتوفر ضمائر  فهو 2"بسلاسل إضمار متصلة

لغویة تربط الجمل فتجعها متماسكة ومتسقة، فتأتي متتابعة ومتتالیة بحیث تؤدي المعنى المراد، 

 .عبارات وتوالي الأحداث والوقائعویتبین للقارئ من خلال النص تسلسل ال

لغوي یقوم الثاني فیه بإعادة توزیع نظام  )عبر(نظام ": وترى جولیا كریستیفا أن النص 

اللغة وذلك بإعادة إقامة علاقات بین الكلام التواصلي الذي یهدف إلى الإبلاغ المباشر وبین 

مع والتاریخ ، فهي تنفي انغلاق ربطت الفرد بالمجت وهي بهذا 3" الملفوظات القدیمة والمعاصرة

النص على نفسه واكتفاءه بذاته بل تؤكد على علاقاته بالنصوص الأخرى، وهو ما یسمى 

فالنص عندها یتشكل من ) الدلالي والوظیفي( بالتناص، إذ تنظر إلى النص من جانبین 

  .مجموعة أحداث كلامیة سواء سابقة عن المؤلف أو متزامنة معه 

مدونة كلامیة، وأنه حدث یقع في زمان ومكان  و یعتبرهحمد مفتاح فهأما بالنسبة لم

، ونقل تجارب إلى ومعارف، یهدف إلى توصیل معلومات مثله مثل الحدث التاریخيمعینین 

، كما أنه تفاعلي لا یعتمد على الوظیفة التواصلیة فقط، إنما هناك وظائف أخرى للنص المتلقي

یة التي تقیم علاقات تفاعلیة بین أفراد المجتمع، ومغلق أي له الوظیفة التفاعل: اللغوي، أهمها

بدایة ونهایة، لكنه توالدي لیس منبثقا من عدم، بل متولد من أحداث تاریخیة ونفسانیة ولغویة، 

یعده حدثا اتصالیا تتحقق نصیّته إذا "، كما أنه 4تتناسل منه أحداث لغویة أخرى لاحقة له

الربط والتّماسك، والقصدیّة و المقبولیّة، والإخباریة والموقفیة : اجتمعت له سبعة معاییر هي

، فحسب تعریفه فإن النص وحدات لغویة متسقة ومنسجمة، یخضع لمعاییر تجعل 5"والتناص
                                                 

 .19أصول المعاییر النصیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص: عبد الخالق فرحان شاھین -1
عالم الكتب الحدیث، جدارا للكتاب العالمي، اربد، نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسیة وتحلیل الخطاب دراسة معجمیة،  -2
 .17م، ص2009، 1ط
 .23ط، د ت، ص الدار العربیة للعلوم ناشرون، د  محمد  الأخضر الصبیحي ، مدخل إلى علم النص،  -3
، 3روت، طإستراتیجیة التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بی: محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري: ینظر - 4

  120، ص1992
 .22نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسیة في لسانیات النص وتحلیل الخطاب ، ص  - 5
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منه كلا متكاملا، ووحدة دلالیة مترابطة فیقع كل من الربط والتماسك على طبیعة النص، أما 

وتكمل المعاییر الأخرى الوحدة ) المتكلم والمتلقي معا(لنص القصد والقبول فیتعلقان بمستعملي ا

  .النصیة 

نلاحظ انطلاقا من التعریفات السابقة أن النص قطعة واحدة متتالیة الأجزاء فهو كل       

یحتل اتساق "مترابط متماسك، تتحقق نصیته بوجود عناصر تساهم في اتساقه وانسجامه حیث 

ي الأبحاث والدراسات التي تندرج في مجالات تحلیل الخطاب النص وانسجامه موقعا مركزیا ف

، إذ أن لسانیات النص تبحث في الآلیات والوسائل 1"ولسانیات النص ونحو النص وعلم النص

  .التي تجعلنا نطلق علیه مصطلح النص

  تعریف لسانیات النص .2

ممیزات النص من فرع من فروع اللسانیات یعنى بدراسة "تعرف لسانیات النص على أنها       

یحدد محاور اللسانیات النصیة ) التواصلي(حیث حدّه وتماسكه ومحتواه البلاغي 

linguistique textuelle)( في النقاط التالیة :  

  .الحد والمفهوم وما یتصل بهما -

لغویة داخل مقام  ( fonction)المحتوى التواصلي وما یرافقه من عناصر و وظائف  -

  .(situation communicative )تواصلي، 

 2 (textualité)التماسك والاتساق أو ما نصطلح علیه النصیة مقابلا للمصطلح الغربي  -

تقوم لسانیات النص بدراسة الظاهرة عن طریق وصفها وتحلیلها وتأخذ بعین الاعتبار بنیة       

ر منفصل النص وتماسكه ، وهذه النظرة جعلت من النص اللغوي في اتصال دائم بالمحیط غی

عن الظروف الخارجیة والبحث فیه والتحقق من وجود آلیات الاتساق الانسجام التي تسمح 

  .النصیةبتحقیق 

  

                                                 
م، 2006، 2محمد خطابي، لسانیات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء المغرب، ط - 1

 .05ص
اب الشعري ، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، جدارا الكتاب أحمد مداس، لسانیات النص نحو منھج لتحلیل الخط - 2

 .03م، ص2009، 2العالمي، عمان، ط
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 مفهوم الاتساق .3

لاتساق قمنا بتتبع المادة اللغویة، لهذه الكلمة لبغرض الكشف عن المفهوم اللغوي  :لغة .1.3

ما دخل فیه اللیل وما : قوالوسو : "جاء في لسان العرب لابن منظور إذفي بعض المعاجم 

ضم، وقد وسق اللیل واتسق أو كل ما انضم، فقد اتسق، والطریق یأسق ویتسق، أي ینضم، 

،  1"ضم الشيء إلى الشيء: جمعته وحملته، والوسق: وسقت الشيء(...) حكاه الكسائي 

: نلاحظ أن معناه یتركز حول معنى الضم، وجاء أیضا في القاموس المحیط في اللغة

: " وقوله تعالى: اجتمعت والراعي یسقها: الانضمام والاستواء، واستوسقت الابل : تساقالا(

سورة الانشقاق ( " والقمر إذا اتسق"أي جمع،  " ) 17آیة "سورة الانشقاق (" واللیل وما وسق

، وهذه 2)"أوسقت أي حملت وسقا(وإذا حملت النخلة كثیرا قیل (...) تم وامتلأ ") 18آیة "

وسقت : "تحیلنا إلى معنى الجمع تحدیدا ، إضافة إلى ذلك جاء في المعجم الوسیط التعاریف 

(...) وساق ) ج(حملت وأغلقت على الماء رحمها ، فهي واسق : تسق وسقا، و وسوقا : الدابة 

: ، ویقال هو لا یواسق فلانا(...)حملته : وسقت العین الماء: انتظم، یقال : و استوسق الأمر

بالتالي تعطي هذه المعاني جمیعها دلالات متقاربة، تدور معظمها حول الضم، و  3"لا یعادله

 .والجمع، والانتظام

نال مصطلح الاتساق اهتماما كبیرا من طرف علماء النص، بتوضیح  :اصطلاحا .2.3

 ""ینتج عن تسلسل الجمل وخطیة النص " مفهومه ووسائله وإبراز عوامله وشروطه، فهو

linéaritéلحق بالمصطلحات، فهناك بعض اللسانیین ممن یستخدم مفهوم  ا، وأن هناك غموض

بدلا مما یسمى بالاتساق، بید أن لسانیین آخرین یتحدثون " connexité"الارتباط / الاتصال

 4"الوصل بین الجمل/عن الاتساق عندما یتعلق الأمر فقط بالعلاقات التي تقیمها أدوات الربط 

طلح، فلكل عالم وجهة نظر مختلفة عن الآخر، حیث في تحدید المص اأي أن هناك اختلاف

یبدو لنا الاتساق ناتجا عن العلاقات الموجودة بین الأشكال النصیة، أما :" بقوله" carter"یعرفه 

                                                 
 .379، ص 10ابن منظور، لسان العرب، ج   - 1
 .475، ص5محمد حسن آل یاسین، عالم الكتب، ج : رإسماعیل ابن عباد، المحیط في اللغة، ت  - 2
 .1032، صمجمع اللغة العربیة ، المعجم الوسیط  - 3
 . 17م، ص2005، 1محمد یحیاتن، منشورات الاختلاف، ط: ردومینیك مونغانو، المصطلحات المفاتیح لتحلیل الخطاب، ت  -4
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، نفهم من خلال قول كارتر 1"فلا تدخل إطلاقا في تحدیده) مقامیة وتداولیة(المعطیات اللسانیة 

ت بین أشكال النص، كما عرفه محمد خطابي بأنه ذلك أن كلمة الاتساق یقصد بها العلاقا

التماسك الشدید بین الأجزاء التي تشكل النص، الذي یهتم بالوسائل اللغویة الشكلیة التي تربط 

بین عناصر الخطاب، ومن أجل وصف اتساق الخطاب یتبع المحلل الواصف طریقة خطیة 

ات المحلیة، وذلك للبرهنة على أن النص من بدایة الخطاب حتى نهایته راصدا الضمائر والإشار 

والمقصود بذلك هو العلاقات التي تقیمها أدوات الربط أي  2أو الخطاب شكل كلا متآخذا

 . الوصل بین الجمل لتحقیق الاتساق في الجانب الشكلي للنص

ویتضح أن مفهوم الاتساق هو مفهوم دلالي، فهو یحیل إلى العلاقات المعنویة القائمة       

اخل النص وهي التي تحدده كنص حیث یبرز في تلك المواضیع التي یتعلق فیها تأویل د

وهو ما یعني أن الوحدة  3عنصر ما بتأویل العنصر الآخر، یفترض كل منهما الآخر مسبقا

الدلالیة للنص تأتي من الاتساق الموجود بین الجمل التي یتكون منها، فكل جملة من النص 

الاتساق لا یتم "مع الجملة التي تسبقها، والتي تلحقها، إضافة لهذا فإن  تعطي نوعا من الترابط

في المستوى الدلالي فحسب، وإنما یتم أیضا في مستویات أخرى كالنحو والمعجم، وهذا مرتبط 

، )المعاني(الدلالة : بتصور الباحثین للغة كنظام ذي ثلاثة أبعاد أو مستویات

، یعني هذا التصور أن المعاني تتحقق )التعبیر(لكتابة، والصوت وا)الأشكال(النحو،المعجم

كأشكال، والأشكال تتحقق كتعابیر، وبتعبیر أبسط تنتقل المعاني إلى كلمات، والكلمات إلى 

اتساق معجمي، واتساق : وبالتالي فالاتساق ینقسم إلى ثلاثة أنواع وهي 4"أصوات أو كتابة

مستوى الدلالي فقط بل یتعدى إلى مستویات نحوي، واتساق صوتي، أي أنه لا یقتصر على ال

  .أخرى وهذا حسب ما رآه محمد خطابي

یقع عندما یتوقف تفسیر عنصر في :" ویرى الباحثان هالیداي ورقیة حسن أن الاتساق

الخطاب على تفسیر عنصر آخر، إذ یفترض الأول سلفا لتفسیر الثاني بمعنى أنه لا یمكن فك 

بالرجوع للثاني عندما یدمج العنصران، وعلى هذا الأساس  بشكل فعال إلا -الأول -شفرته

                                                 
 .81نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسیة في لسانیات النص وتحلیل الخطاب،ص  -1
 .15ینظر محمد خطابي، لسانیات النص ، ص  -2
 .15صالمرجع نفسھ،  -3
  .15جع نفسھ، صالمر -4
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إذ لا یمكن أن یتحقق الاتساق في النص بفصل  1"یمكن عدّ الاتساق مفهوما دلالیا علائقیا

عنصر عن الآخر، فهما مرتبطان ارتباطا وثیقا لأن كل عنصر یحیل إلى العنصر الآخر 

  .ویكمل معناه

یلة من وسائل الترابط النصي، أي أنه ذلك الترابط المنظم بین وبالتالي فالاتساق یعد وس        

الأجزاء المكونة للنص، والذي یكون من خلال مجموعة من الروابط والقرائن اللفظیة، وما 

تتضمنه من عناصر نحویة ومعجمیة، تعمل على ضم الأجزاء النصیة لتشكل وحدة  نصیة 

  .متسقة ومتناسقة

 مفهوم الانسجام .4

ظهر المفهوم اللغوي للانسجام في الكثیر والعدید من المعاجم العربیة عامة : لغة .1.4

سجمت العین الدمع والسحابة : سجم:" واللغویة خاصة، فجاء في لسان العرب لابن منظور

وهو قطران الدمع وسیلانه قلیلا كان أو كثیرا، فهو : الماء وسجمه سجما، وسجوما وسجاما

فنلاحظ أنه یقصد السیلان 2"دام مطرها: وانسجمت السحابةمنسجم إذا انسجم أي انصب، 

المتواصل المستمر، ویحمل الانسجام معنى آخر مختلف، حیث ورد في القاموس المحیط في 

ورق الخلاف، : جمود، والسّجم: جار، ورجل سجوم: دمع مسجوم، وماء سجم:" اللغة لابن عباد

الشيء، مثل قطران الماء، إضافة لذلك فقد  أي قطران 3"وسجم عن الأمر إذا أبطأ عنه وانقبض

وصف : الماء والدمع، السجوم: انصب، السجم: انسجم:" جاء في المعجم الوسیط في مادة سجم

ویعني به الصب عموما،  4"الكثیرة الدّر: عین سجوم، ومن النوق ونحوها: من سجم، یقال

لان والصّب، والقطران، وهي والملاحظ من خلال هذه التعاریف أن معاني سجم تدور حول السی

  .توحي بالتتابع والانتظام وعدم الانقطاع

 تنوعت واختلفت التعریفات الاصطلاحیة لمفهوم الانسجام حسب آراء :اصطلاحا . 2.4

أحد المصطلحات التي ) Cohérence( یعد مصطلح" الباحثین في مجال اللسانیات حیث

                                                 
خطب الحروب أنموذجا، مؤسسة .إیناس عبد براك بشان الحدراوي، أثر القرائن العلائقیة في اتساق النص في نھج البلاغة  -1

 .35-34م، ص2017، العراق، 1نھج البلاغة للقبة الحسینیة المقدسة، ط
 .280، ص12ابن منظور ، لسان العرب، ج  -2
 .18، ص7ي اللغة، جإسماعیل بن عباد، المحیط ف  -3
  .418مجمع اللغة العربیة ، المعجم الوسیط، ص  -4
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ل إیجاد مقابل عربي له، بحیث كان لكل دارس عرفت تباین آراء الدارسین بشأنه، وذلك من خلا

في  )Kohaereg (في الانجلیزیة أو )Coherence(مصطلح معین مقابل المصطلح الأجنبي

الألمانیة، أو ما ماثلهما في لغات أجنبیة أخرى، فمثلا محمد خطابي نجده اختار مصطلح 

حیث اختلفت التعریفات  1اكلبالتش" محمد مفتاح"الانسجام، أما تمام حسان ترجمه بالالتحام، و

والمصطلحات من باحث لآخر، فكل له وجهة نظر خاصة به، ومصطلح الانسجام هو الذي 

  .اعتمدناه في هذا البحث

یعتبر فان دیك أن تحلیل الانسجام یحتاج إلى تحدید نوع الدلالة التي ستمكننا من ذلك، 

عزل عن الجمل والقضایا السابقة علیها وهي دلالة نسبیة، أي أننا لا نؤول الجمل أو القضایا بم

وبذلك فقد جعل الانسجام مرتبطا 2"فالعلاقة بین الجمل محددة باعتبار التأویلات النسبیة" 

كما یعني الانسجام العلاقات التي تربط معاني الجمل في النص، هذه ، ارتباطا تاما بالدلالة

و إذن یتصل برصد وسائل الاستمرار ، فه)السیاق المحیط بهم( الروابط تعتمد على المتحدثین

أي أنه یهتم بالروابط الدلالیة  3الدلالي في عالم النص أو العمل على إیجاد الترابط المفهومي

  .المتحققة في عالم النص

الانسجام أعم من الاتساق، كما أنه یغدو أعمق منه، بحیث :" ویرى محمد خطابي أن

تمام جهة العلاقات الخفیة التي تنظم النص یتطلب بناء الانسجام من المتلقي صرف الاه

فهذه العلاقات تحتج من القارئ جهدا من التفسیر والتأویل، وكذا توظیف كل معارفه  4"وتولده

یتضمن الانسجام حكما عن طریق الحدس "وقدراته للكشف عنها، وتحقیق عملیة التواصل، كما 

یشتعل بها النص، فإذا حكم قارئ على والبدیهة ، وعلى درجة من المزاجیة حول الكیفیة التي 

نص ما بأنه منسجم فلأنه عثر على تأویل یتقارب مع نظرته للعالم ، لأن الانسجام غیر 

فالقارئ أو المتلقي له دور  5"موجود في النص فقط ولكنه نتیجة ذلك التفاعل مع مستقبل محتمل

و من یطلق الحكم على فعال في الحكم على انسجام النص وترابطه، بمعنى أن المتلقي ه

  .النص أنه منسجم أو غیر منسجم
                                                 

م، قسم اللغة العربیة وآدابھا، معھد الآداب 2012، 8، العدد)الانسجام النصي وأدواتھ: مجلة المخبر( الطیب الغزالي قواوة، -1
 .62واللغات، جامعة محمد خیضر، بسكرة ، الجزائر، ص

 .34لأساسیة في لسانیات النص وتحلیل الخطاب، صنعمان بوقرة، المصطلحات ا -2
  .62،ص)الانسجام النصي وأدواتھ: مجلة المخبر( الطیب الغزالي قواوة، -3
  .06-05محمد خطابي، لسانیات النص، ص -4
 .92نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسیة في لسانیات النص وتحلیل الخطاب، ص -5



 مدخل

 

 
13 
 

في  نتوصل من خلال هذه التعریفات إلى أن الانسجام یركز ویعتمد على الروابط الدلالیة

النص، بعكس الاتساق الذي یركز على الروابط الشكلیة في النص، ولذلك قیل أن الانسجام 

لمعیار الذي یختص بالاستمراریة المتحققة أعم من الاتساق، كما نستنتج أن الانسجام هو ذلك ا

للنص، أي استمراریة تلك العلاقات المشكلة داخل أجزاء النص وهو مجموع الآلیات الظاهرة 

  .والخفیة التي تجعل قارئ خطاب ما قادرا على فهمه وتأویله

  آلیات الاتساق .5

والتي تتجلى في وجود هناك العدید من المظاهر التي تساهم في تحقیق التماسك داخل النص،  

 : آلیات وأدوات داخله نذكر منها

والتي تعد من الظواهر اللغویة الأكثر انتشارا في النصوص، إذ لا یكاد  :الإحالة .1.5

هي العلاقة بین : "یخلو نص منها وأدواتها في الربط بین أجزائه، فیعرفها دي بوجراند بقوله

في العالم الذي یدل علیه   situationsوالمواقفEvents والأحداث  Objectالعبارات والأشیاء 

في نص ما، إذ تشیر إلى شيء ینتمي إلى نفس   Alternativeبالعبارات ذات الطابع البدائي

الإحالة حسب هذا و ، 1"عالم النص أمكن أن یقال عن هذه العبارات إنها ذات إحالة مشتركة

 .تساق النصوص وتماسكهاالمفهوم تعتمد على روابط وأدوات ، والتي تعمل على ا

الإحالة خاصیة تتمیز بها جمیع اللغات الطبیعیة، والتي تشتمل على عناصر وتعتبر         

محیلة تكون غیر مكتفیة بذاتها ، فعند تأویلها یستوجب علیها الرجوع لما قبلها أو بعدها، وتضم 

للدلالة ، حیث یحمل  عناصر الإحالة الضمائر وأسماء الإشارة وأدوات المقارنة، وهي تخضع

هي إشارة  إذن، 2كل من العنصر المحیل والعنصر المحال إلیه الخصائص الدلالیة نفسها

عنصر داخل النص إلى آخر، وهي تنقسم بدورها إلى إحالة مقامیة خارج النص وإحالة نصیة 

سائل داخل النص، وتنقسم من جهة أخرى إلى إحالة قبلیة وإحالة بعدیة، والتي تتحقق بفعل و 

أنا ، :( الضمائر و تحتوي الضمائر الوجودیة مثل: الاتساق الإحالیة والتي تنقسم إلى ثلاث

                                                 
 .320م، ص1998، القاھرة ، 1تمام حسان، عالم الكتب، ط: لإجراء، ترروبرت دي بوجراند، النص والخطاب وا - 1
 .17محمد خطابي، لسانیات النص، ص : ینظر - 2
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كتابي ، كتابك، كتابهم، : (، و الضمائر التي تعبر عن الملكیة مثل...)أنت، نحن، هم، هن

  1.، كما تستخدم الضمائر للإحالة بین العنصر المحیل والمحیل إلیه...)كتابه، كتابنا 

أسماء الإشارة الوسیلة الثانیة من وسائل الاتساق والتي یمكن أن تصنف بعدة  دوتع       

...) هنا، هناك: (، أو المكان مثل..)الآن، غدا( الزمان: تصنیفات فتتفرع إما حسب الظرفیة 

، ذاك ( ، أو حسب بعد الشيء ...)هذا، هؤلاء (وإما أن نصنفها حسب الحیاد أو الانتقاء 

أما المقارنة فهي تعد الوسیلة الثالثة للإحالة ، وهي تتفرع ...) هذه، هذا(قرب ، وال...)تلك

، والتشابه والذي ) (SAME…:ویتم من خلال استخدام عناصر مثل: بدورها إلى التطابق

: والاختلاف باستعمال عناصر مثل )SIMELAR..: (یستعمل فیه عناصر مثل

)OTHER،.. OTHERWISE (ى كمیة تتم بعناصر مثل، وإلى خاصة تتفرع إل :

)MORE(... وكیفیة ، )وتنقسم الإحالة إلى نوعین رئیسیین، 2...)أجمل من، وجمیل مثل:  

وهي ،  Textualوتسمى النصیة   Endaphara)داخل اللغة(أو إحالة داخل النص. 1.1.5

ات الإحالة التي یكون العنصر المحیل الیه مذكورا في النص، والذي یحال الیه بواسطة أدو 

، والتي تنقسم حسب دلالتها إلى وجودیة    )المتصلة والمنفصلة( تتمثل في الضمائر  ،الإحالة

هذا ....هناك  هنا،( ، بالإضافة إلى أسماء الإشارة )كالیاء( ، وملكیة ...)أنا، أنت، هو، هي( 

 ....)هؤلاء

  :حیث ینقسم هذا النوع من الإحالة إلى 

 قبلیة (ودة وتسمىإحالة على السابق أو إحالة بالع (Anaphora   وهي تعود على مفسر سبق

 .التلفظ به، وهي أكثر الأنواع دورانا في الكلام

 بعدیة (إحالة على اللاحق وتسمى (Cataphora  شاري مذكور بعدها إوهي تعود على عنصر

 3.في النص

  4:سفلهأ ن هالیداي ورقیة حسن رسما یوضح هذا التقسیم نسوقهیوقد وضع كل من الباحث   

 

                                                 
 .18ص ،محمد خطابي، لسانیات النص : ینظر - 1
  .19، ص المرجع نفسھ: ینظر -2
 .117م، ص2001، مصر، ، القاھرة1أحمد عفیفي، نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي، مكتبة زھراء الشرق، ط -3
  .17محمد خطابي، لسانیات النص، ص -4
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وأقسامها الإحالة أنواع ):1(الشكل  

، Situationalوتسمى المقامیة   Exophara)خارج اللغة ( أو إحالة خارج النص. 2.1.5

وهي الإحالة التي یكون العنصر المحیل إلیه غیر مذكور في النص، والذي نفهمه من سیاق 

  .الكلام

اتساق النص وتماسكه والذي یتم في یعتبر من الوسائل التي تساهم في : الاستبدال.  2.5

المستوى النحوي المعجمي بین الكلمات والعبارات والصیغ، ومعظم حالات الاستبدال داخل 

النص تكون جدلیة، حیث توجد علاقة بین عنصرین أحدهما متقدم وآخر متأخر، فهو تعویض 

ساق عنصر سابق بعنصر لاحق، وبذلك یعد الاستبدال مصدرا أساسیا من مصادر ات

 :، ولیتضح ما تقدم نضرب المثال التالي1النصوص

My axe is too blunt. I must get a sharper one 

  )أخرى حادة}  فأسا{  قتنيفأسي جد مثلومة یجب أن أ( 

  axe(.2(في الجملة حلت محل ) one(فكلمة 

   3:وینقسم الاستبدال إلى ثلاثة أنواع

                                                 
  .122أحمد عفیفي،نحو النص اتجاه جدید في الدرس لنحوي، ص: ینظر -1
  .19محمد خطابي، لسانیات النص، ص -2
  .124 -123أحمد عفیفي، نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي، ص -3
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 .آخر ، آخرون، نفس: ة اسمیة مثلویتم باستخدام عناصر لغوی: استبدال اسمي .1.2.5

الطالب المكافح  هل تظن أن: مثل) یفعل(ویمثله استخدام الفعل  :استبدال فعلي . 2.2.5

فعلیة استبدلت بكلام كان ) یفعل(، الكلمة )یفعل(ینال حقه ؟ أظن أن كل طالب مكافح 

  .المفروض أن یحل محلها وهو ینال حقه

 .)لا(، )لكذ(باستخدام : استبدال قولي. 3.2.5

یتم على مستویین، المستوى النحوي ویتمثل في استعمال المتكلم لتراكیب نحویة  والاستبدال     

ع الاستبدال على المستوى المعجمي، ق، أو تركیب بدل تركیب آخر، وقد یبدل تراكیب أخرى

) سیارة (عوضت كلمة ) أخرى( سیارتي قدیمة یجب أن أشتري أخرى جدیدة، فكلمة: مثال

ومنه ، 1خلت محلها، الأمر الذي جعل الجملة الثانیة متعلقة مع الجملة الأولى ومتسقة معهاد

فالاستبدال یساهم في ترابط النص وتلاحمه، وهو یجنبنا التكرار حیث یستبدل عنصر بعنصر 

  .آخر بدل تكرار اللفظ نفسه

صر المكررة یعتبر ظاهرة تشترك فیها جمیع اللغات، إذ تحذف بعض العنا: الحذف .3.5

علاقة داخل النص، وفي "في الكلام وتفهم من خلال المعنى والسیاق الذي ترد فیه، فالحذف 

معظم الأمثلة یوجد العنصر المفترض في النص السابق وهذا یعني أن الحذف عادة علاقة 

إن البنیات السطحیة في النصوص غیر مكتملة : " ، وفي هذا الصدد یقول دي بوجراند2"قبلیة

با بعكس ما قد یبدو في تقدیر الناظر، وفي النظریات اللغویة التي تضع حدودا واضحة غال

للصواب النحوي أو المنطقي یتكاثر بحكم الضرورة نظرها إلى العبارات بوصفها مشتملة على 

حسب دي بوجراند الحذف یكون موجودا داخل  ،3"حذف بحسب ما یقتضي مبدأ حسن السبك

الوهلة الأولى، وإنما بالتمعن في صواب النص منطقیا ونحویا،  النصوص لكنه لا یتضح من

ذلك لا یتم إلا "وهذا یكون بحسب الضرورة التي تجعل من النص متسق الأجزاء ومتلاحما، و

فالحذف  4"إذا كان الباقي في بناء الجملة بعد الحذف مغنیا في الدلالة كافیا في أداء المعنى

                                                 
 .91/92النص ومجالات تطبیقھ ، ص محمد الأخضر الصبیحي، مدخل إلى علم : ینظر -1
 .21محمد خطابي، لسانیات النص، ص  - 2
 . 340روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، ص  - 3
 .125-124أحمد عفیفي، نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي، ص -4
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المعنى المطلوب أو المراد دون خلل أو نقصان في النص،  یكون له دلالة یحملها، فهو یؤدي

وینقسم الحذف إلى ، فعند حذف أحد العناصر لا یتغیر المعنى، فهو بحد ذاته له دلالة یؤدیها

  1:ثلاثة أضرب

أي قبعة ستلبس؟ : هو حذف اسم داخل المركب الاسمي، مثلا: الحذف الاسمي. 1.3.5

  .ت في الجوابهذه هي الأحسن، واضح أن القبعة حذف

 : ویقصد بالحذف الفعلي الحذف داخل المركب الفعلي، مثال ذلك :الحذف الفعلي. 2.3.5

  ).هل كنت تسبح؟ نعم فعلت( 

  )كم ثمنه؟ خمسة جنیهات:( مثل: الحذف داخل شبه الجملة. 3.3.5

فیه  والاستئناف  لابد: " أهم وأفضل من الذكر إذ یقول أن الحذفإبراهیم محمود خلیل ویعتبر 

  2"من الحذف وهي طریقة في الربط أفضل من الاعتماد على الذكر

یعد من أهم المظاهر التي تساهم في اتساق النصوص وتماسكها،  : الوصل. 4.5  

، كما یعرف 3"تحدید الطریقة التي یترابط بها اللاحق مع السابق بشكل منتظم : "فیعرف بأنه

الوصل إلى  حسن وقد قسم هالیداي ورقیة. 4"عطف جملة على أخرى بالواو ونحوها : "بأنه

  5:أربعة أقسام

وتندرج ) أو(و) و(یتم الربط بالوصل الإضافي بواسطة الأداتین  :الوصل الإضافي. 1.4.5

التماثل الدلالي المتحقق في الربط : ضمن المقولة العامة للوصل الإضافي علاقات أخرى مثل

أعني بتعبیر : مثل ، وعلاقة الشرح تتم بتعابیر ...بالمثل: بین الجمل بواسطة تعبیر من نوع

 ...مثلا، نحو: ، وعلاقة التمثیل المتجسدة في تعابیر مثل...آخر

لكن مع : یعني على عكس ما هو متوقع، فإنه یتم بواسطة أدوات: الوصل العكسي. 2.4.5

 ...ذلك

                                                 
 .22محمد خطابي، لسانیات النص، ص -1
  .233م، عمان، الأردن، ص2007، 1النص، دار المسیرة، ط إبراھیم محمود خلیل، في اللسانیات ونحو -2
 .23محمد خطابي، لسانیات النص، ص -3
 .181أحمد الھاشمي، جواھر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، المكتبة العصریة، ب ط، ب ت، ص -4
  .23محمد خطابي، لسانیات النص، ص -5
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أو أكثر، ویعبر  فیمكننا من إدراك العلاقة المنطقیة بین جملتین :الوصل السببيّ . 3.4.5

وتندرج ضمنه علاقات خاصة كالنتیجة ، ...لأن، إذن، هكذا، لهذا السبب: عنه بعناصر هي

 ...والسبب والشرط

   علاقة بین أطروحتي " ویجسد كآخر نوع من أنواع الوصل، : الوصل الزمني. 4.4.5   

 :في هذا المثال )ثم ( ،  Then : جملتین متتابعتین زمنیا، وأبسط تعبیر عن هذه العلاقة

Then, as dusk fell, he sat down to rest.( temporal)  

  ).ثم، في الغسق جلس لیستریح ( 

یعد آخر مظهر من مظاهر اتساق النص، إلا أنه مختلف " :الاتساق المعجمي. 5.5

عنها جمیعا إذ لا یمكن الحدیث في هذا المظهر عن العنصر المفترِض والعنصر المفترَض 

 .1"للربط بین عناصر النص) نحویة( لأمر سابقا، ولا عن وسیلة شكلیةكما هو ا

  2:وینقسم الاتساق المعجمي إلى نوعین

وهو شكل من أشكال التماسك المعجمي التي تتطلب إعادة عنصر  :التكرار. 1.5.5

الإحالة " معجمي، أو وجود مرادف له أو شبه مرادف، ویطلق البعض على هذه الوسیلة   

، وتتمثل في تكرار لفظ أو عدد من الألفاظ في بدایة كل جملة من جمل النص قصد "التكراریة

فالتكرار " التأكید، وهذا التكرار في ظاهر النص یصنع ترابطا بین أجزاء النص بشكل واضح

یتطلب إعادة عنصر معجمي، أو ورود مرادف له أو شبه مرادف، أو نصا مطلقا أو اسما 

اغسلي وانزعي نوى ست تفاحات  :بنموذج للتكرار المعجمي حسن ةمثل هالیداي ورقی، و "عاما

  .3للطبخ ضعي التفاحات في صحن یقاوم النار

توارد زوج من الكلمات " ویعد من وسائل التماسك النصي المعجمي، وهو: التضام. 2.5.5

لولد یتلوى ما لهذا ا:    ( بالفعل أو بالقوة نظرا لارتباطها بحكم هذه العلاقة أو تلك، مثال ذلك

                                                 
  .24صمحمد خطابي، لسانیات النص،   -1

 .106یفي، نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي، صأحمد عف 2-
 .24محمد خطابي، لسانیات النص، ص -3
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لیسا مترادفین، ولا یمكن أن یكون ) الولد والبنات(ف) في كل وقت وحین؟ البنات لا تتلوى

 .1"لدیهما المحال إلیه نفسه، ومع ذلك فإن ورودهما في خطاب ما یساهم في النصیة 

  :ویمكن تقسیم التضام المعجمي إلى

  ولد أو بنت: التضاد مثل. 

 ثنین، الثلاثاء، الأربعاءالا: الدخول في سلسلة مركبة مثل.  

  بیت، باب، نافذة: علاقة الكل بالجزء، أو الجزء بالكل مثل . 

  2.طاولة، كرسي: الاندراج في قسم عام  مثل 

  آلیات الانسجام. 6

: " یعتبر من أهم الوسائل المعتمدة علیها في دراسة النصوص، ویقصد به :السیاق. 1.6

في نقل المعلومات أو تنشیط التفاعل بین المرسل مجموعة العناصر الخارجیة التي تساعد 

والمتلقي فكل جملة مهما كانت تحتاج دائما إلى سیاق یسند للجمل التي نجدها في كتب النحو 

 3"والمؤلفات اللسانیة سیاقات تأویلیة مبنیة على القوالب اللغویة التي تساهم في البناء التأویلي له

 Conنفسه اشتق بصورة تؤكد هذه العلاقة، فالسابقة    Contextوالرجوع إلى مصطلح السیاق

وفي فكرة  With the textتعني المشاركة، أي توجد أشیاء مشاركة في توضیح النص، 

تتضمن أمورا أخرى تحیط النص كالبیئة المحیطة، والتي یمكن وصفها بأنها الجسر بین النص 

  .4والحال

لل الخطاب ینبغي أن یأخذ بعین یذهب براون ویول، كإطار عام، إلى أن مح"كما 

الكاتب، / والسیاق لدیهما یتشكل من المتكلم( الاعتبار السیاق الذي یظهر فیه الخطاب 

، لأنه یؤدي دورا فعالا في تأویل الخطاب ، بل كثیرا ما )القارئ، والزمان والمكان / المستمع

                                                 
 .25ص، محمد خطابي، لسانیات النص -1
جمعان بن عبد الكریم، إشكالات النص، دراسة لسانیة نصیة، النادي الأدبي بالریاض والمركز الثقافي العربي، : ینظر -2

  .266م، ص2000، 1بیروت ، لبنان، ط
: رسالة ماجستیر(مقاربة لسانیة نصیة  -لمحمود درویش" مدیح الظل العالي"الاتساق والانسجام في قصیدة : لوصیف غنیة -3

آدابھا، معھد اللغات والأدب العربي، المركز الجامعي العقید أكلي محند أولحاج ، البویرة، ،، قسم اللغة العربیة )لسانیات النص
 .44- 43م، ص 2008/2009

 .108حي إبراھیم الفقي ، علم اللغة النصي بین النظریة والتطبیق، صصب -4
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فالسیاق متعلق بالمتكلم  1.یؤدي ظهور قول واحد في سیاقین مختلفین إلى تأویلین مختلفین 

  .الذي یؤدي الخطاب والقارئ أو المستمع الذي یقوم بتحلیل الخطاب وكذا السیاق الذي ورد فیه

  :وخصائص السیاق قابلة للتصنیف إلى ما یلي  

 .وهو المتكلم أو الكاتب الذي ینتج القول :المرسل - أ

 .وهو المستمع أو القارئ الذي یتلقى القول :المتلقي - ب

  .وهم مستمعون آخرون حاضرون یساهم وجودهم في تخصیص الحدث الكلامي :الحضور - ت

  .وهو مدار الحدث الكلامي :الموضوع - ث

وهو زمان ومكان الحدث التواصلي، وكذلك العلاقات الفزیائیة بین المتفاعلین  :المقام -ج

  ...بالنظر إلى الإشارات والإیماءات وتعبیرات الوجه

  ...كلام، كتابة، أشارة: لتواصل بین المشاركین في الحدث الكلاميكیف تم ا :القناة -ح

  .اللغة أو اللهجة أو الأسلوب اللغوي المستعمل :النظام -خ

  ...دردشة، جدال، عظة، خرافة، رسالة غرامیة: ما هو الشكل المقصود :شكل الرسالة -د

  ...ثیرا للعواطفهل كانت الرسالة موعظة حسنة، شرحا م: ویتضمن التقویم :المفتاح -ذ

 .2أي أن ما یقصده المشاركون ینبغي أن یكون نتیجة للحدث التواصلي :الغرض  -ر

أحد الاستكشافات الأساسیة التي یتبناها المستمعون " یعد هذا المبدأ  :مبدأ التشابه. 2.6

شابه والمحللون في تحدید التأویلات في السیاق، على أنه لا ینبغي أن یفهم من هذا أن مبدأ الت

عصا سحریة تمكن آلیا من مواجهة جمیع أنواع الخطاب مهما كانت جدتها ومهما كان 

تزود التجربة السابقة المتلقي، القدرة على التوقع، أي " حیث  3"اختلافها عن الخطابات السابقة 

، فمبدأ التشابه 4"على السابق ) أي المتلقي(توقع ما یمكن أن یكون اللاحق بناء على وقوفه 

وم على التشابه بین النصوص والخطابات ، حیث یكتشف القارئ أو المحلل هذا التشابه یق
                                                 

 .52محمد خطابي، لسانیات النص، ص -1
 .53، صالمرجع نفسھ -2
 .58المرجع نفسھ، ص -3
 . 58-57المرجع نفسھ، ص -4
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إن تجربة المتلقي السابقة مع " فیتعامل مع النص وفق تجزئته مع نص آخر مشابه له، 

خطابات من ذلك النوع وتشابهها المفترض مع خطابات أخرى من ضربها تجعله قادرا على 

یتبین لنا من خلال مبدأ التشابه انه من ضمن الوسائل التي  ،1"تأویلها كخطابات منسجمة

تساعد المتلقي والقارئ في تأویل النص، الذي یتأتى من خلال تجربته مع نص سابق أو 

 .خطاب یتشابه معه

، كما یستعمل باحث آخر  2"نقطة قول ما : " عرفه براون وبول بأنه: التغریض .3.6

كل قول، كل جملة، كل فقرة، كل : " لذي یحدده كرایمس فیقولمفهوما أعم وهو مفهوم البناء، وا

وهنا یبدو جلیا أن العنوان  3"حلقة، وكل خطاب منظم حول عنصر خاص یتخذ كنقطة بدایة 

  .أو الجملة الأولى في النص من الأدوات المهمة في التغریض لأنها نقطة بدایة أي نص

رون أن العنوان یتحكم في تغریض الخطاب، وعلى خلاف الكثیر من الباحثین الذین ی        

أحد التعبیرات الممكنة في موضوع " إلا  أنهما لا یعتبران العنوان موضوعا للخطاب وإنما هو 

وذلك لأن العنوان یعطي 4"ووظیفة العنوان هي أنه وسیلة خاصة قویة للتغریض (...) الخطاب 

یث یعطي للقارئ لمحة مسبقة عن انطباعا قویا لما یمكن أن یحتویه الخطاب أو النص، ح

محتواه ویساعده في التأویل والافتراض وبالتالي فإن براون ویول یعتبران العنوان أقوى وسیلة من 

  .وسائل التغریض

وتجدر الإشارة هنا إلى أن علماء التفسیر أولو اهتماما كبیرا بالجملة في التحلیل   

ة، وهذا ما ركز علیه علماء النص المعاصرون النصي وعلاقة الجملة التالیة كلها بهذه الجمل

یركز على أهمیة الفاتحة بالنسبة " الرازي" في عملیة التحلیل وكشف الانسجام، حیث نجد أن 

هذه السورة مسماة بأم القرآن فوجب كونها كالأصل أو المعدن، : "لما یلیها من السور، فیقول

  .5وأن یكون غیرها كالجداول المتشبعة منه

                                                 
 .58صمحمد خطابي، لسانیات النص،   -1
 .59، صالمرجع نفسھ -2

 .59المرجع نفسھ، ص 3-
 .60ص المرجع نفسھ، -4

 .70، ص)الانسجام النصي وأدواتھ : مجلة المخبر( الطیب الغزالي قواوة  5-
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هذه العناصر توجد طرق أخرى متعددة یتم بها التغریض حسب محمد خطابي، إضافة ل

تكریر اسم الشخص، : أما الطرق التي یتم بها التغریض فمتعددة نذكر منها: " حیث یقول

واستعمال ضمیر محیل إلیه، تكریر جزء من اسمه، استعمال ظرف زمان یخدم خاصیته أو 

  .1"تحدید دور من أدواره في فترة زمنیة

إذن نستنتج من خلال هذه التعریفات أن العنوان والجملة من الأدوات المستعملة  

للتغریض حیث یتجلى هذا الأخیر في النص أو الخطاب من خلال التدریج بین عناصر النص 

المحدد، فهو كذلك یحمل مفهوم البناء، فتكون العلاقة بین التغریض والبناء متكاملة من خلال 

  .جزائهالربط بین النص وأ

یختزل موضوع : "یقول محمد خطابي :موضوع الخطاب/ البنیة الكلیة  .4.6

الخطاب وینظم ویصنف الإخبار الدلالي للمتتالیات ككل، تلك هي وظیفة موضوع الخطاب 

" إجرائیة" الذي یعد بنیة دلالیة بواسطتها یصف فان دیك انسجام الخطاب، وبالتالي یعتبر أداة 

هذا یعني أن الخطاب بنیة دلالیة تساعد في تماسكه  2"نیة الكلیة للخطابحدسیة بها تقارب الب

وانسجامه وهي ترادف البنیة الكلیة عند خطابي والتي تقوم بدور أساسي في تنظیم الإخبار 

  .الدلالي للنص

إن تحدید موضوع النص یسمح للمتلفظ المشارك بتأویله یجاوز نقائصه، وبالاحتفاظ إلا        

حیث أن للمتلقي دورا أساسیا في الحكم على تماسك النصوص،  3ناسب لهذا الموضوعبما هو م

القراءة الثانیة للنص، ولهذا لم یغفل علماء " إذ یعتبر أحد أركان التحلیل النصي فهو یعتبر 

حیث یبرز  4"اللغة هذا الدور للمتلقي، فالنص یعد محورا قائما بین قائل النص والنص والمتلقي

قي في الحكم على النص ولم یعتبره علماء اللسانیات مجرد مستهلك، بل اعتبر بمثابة دور المتل

  .المشارك في النص، فهو من یحكم على قیمة النص من خلال استیعابه له أثناء قراءته

                                                 
 .59محمد خطابي، لسانیات النص، ص -1
 .42صالمرجع نفسھ،  -2
: مذكرة ماجستیر(نیات النص، وردة أحموشن، نوریة أبالیدن، الاتساق والانسجام في سورة الحشر، دراسة في ضوء لسا -3

 .42م، ص2017م اللغة والأدب العربي، كلیة الآداب واللغات، جامعة عبد الرحمان میرة، بجایة، ، قس)لسانیات الخطاب
، 1، ط1صبحي إبراھیم الفقي، علم اللغة النصي بین النظریة والتطبیق، دراسة تطبیقیة على السور المكیة، دار قباء، ج -4

 .110م، ص2000القاھرة، 
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: نجد) موضوع الخطاب والبنیة الكلیة( ومن الذین فرقوا بین المصطلحین السابقین  

خلال العملیات التي تصل إلى كل منهما، فالبنیة الكلیة یتوصل  من" : یاسر البطاشي خلیل بن

إلیها عن طریق عملیات أساسها الحذف والاختزال، إذ یتم فیها حذف الموضوعات الثانویة، 

أما عملیات موضوع الخطاب فیستخلص من خلال مسح الجمل ...ودمج أخرى في عمومیات

یقر بعض العلماء أن البنیة الكلیة  إذ 1"التي تخص هذا الموضوع في النص موضوع الدراسة 

هي المبدأ المركزي المنظم لقدر كبیر من الخطاب أو النص، ویمكن القول أنها الأساس في 

فهم النص وانسجامه انطلاقا من الوظیفة التي یقوم على تأدیتها، لأنه وفقا لما یقوله بعض 

  .دلالي وتنظمه وتصنفهالنصانیین أداة إجرائیة وبنیة دلالیة تختزل الإخبار ال

إن القارئ حین یواجه خطابا ما لا یواجهه  وهو خاوي الوفاض،  :المعرفة الخلفیة. 5.6

وإنما یستعین بتجاربه السابقة، فالمعروف أن مواجهة النص المعاین تعتمد على ما تراكم لدیه 

یة من معارف سابقة تجمعت لدیه كقارئ متمرس قادر على الاحتفاظ بالخطوط  العرض

فیمكن اعتبار القراءة بمثابة جهاز معرفي وجمالي  2للنصوص السابقة له قراءتها ومعالجتها

یرتكز أساسا على التحلیل، كما أن المعرفة الخلفیة تتمثل في المعلومات الهائلة المختلفة 

والمعارف الكبیرة والضخمة المتعددة التي تجمعت لدى القارئ من قبل، والتي یستحضرها عند 

ءته لنص ما، ویستغلها ویوظفها لفهم وتأویل ما یرید فهمه، وبذلك فهي تسهم في فهم قرا

  .النصوص وتأویلها

ویذهب براون ویول إلى أن المعرفة التي نملكها بوصفنا مستعملین للغة ما لیست سوى 

جزء من معرفتنا الاجتماعیة  الثقافیة العامة عن العالم، هي أساس فهمنا للخطاب فحسب بل 

، أي أن ثقافة المتلقي وأدواته المعرفیة وما لدیه من قدرة على  3ما لكل جوانب خبراتنا الحیاتیةرب

  .التصور الذهني للأشیاء هي ما یساعده في فهم النص أو الخطاب

كما حاول باحثون ینتمون إلى تخصصات مختلفة ، تمثیل هذه المعرفة المخزونة في       

تمكن من اكتشاف العملیات الذهنیة التي یستغلها القارئ أثناء الذاكرة، وبحثها بطرقة علمیة 

                                                 
  .72، ص)الانسجام النصي وأدواتھ: رمجلة المخب( الطیب الغزالي قواوة،  -1

 .136-135نعمان بوقرة، المصطلحات الأساسیة في لسانیات النص وتحلیل الخطاب ، ص 2-
 .136ص، المرجع نفسھ -3
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تمثیلات المعرفة هذه تتسم بأنها "مواجهة نص من النصوص، ویذهب هؤلاء الباحثون إلى أن 

: " حیث یقول محمد خطابي 1منظمة بطریقة ثابتة كوحدة تامة من المعرفة الجاهزة في الذاكرة

هذا یعني أن هذه المعلومات ، 2"یدة عن العشوائیةأن المعرفة منظمة بطریقة مضبوطة بع

المجزئة في الذاكرة لا تتأثر ولا تتغیر، ویسترجعها القارئ حسب حاجته إلیها، فكل نص یختلف 

عن الآخر، وبالتالي تختلف حاجة القارئ حسب النص المقروء، وهو ما یساعده في الفهم 

  . والاستیعاب

ج أي نص هو معرفة صاحبه للكلام، وهذه أساس إنتا: " محمد مفتاح أن یعتبر 

إذ لا  3"المعرفة هي ركیزة تأویل النص من قبل المتلقي أیضا، وبرهنته على صحته بالمسلمة

یمكن فك شفرة النص وفهم محتواه وبیان الغموض الذي یعتریه إلا بتوظیف المعرفة التي تعتمد 

مضمونا، فالمعرفة الخلفیة تسهم بشكل على زاد المتلقي أو القارئ المرتبط بالنص نوعا وشكلا و 

فعال في تكسیر العلاقة المتوترة بین القارئ، وبین النص، وبالتالي تجعله یشعر بإمكانیة الفهم 

وقد تم وضع مجموعة من النظریات التي تشكل مدخلا مهما لفهم النصوص، وتشكل ، 4والتأویل

  :آلیات مهمة تتحكم في إنتاج الخطاب وفهمه، منها

وفیها یرى أن معرفتنا مخزنة في الذاكرة ، وضع هذه النظریة مینسكي  :رنظریة الأط .1.5.6

على شكل بنیات معطیات، تسمى بالأطر، فحدد الطریقة التي تستعمل بها هذه الأخیرة على 

أن الشخص یختار من الذاكرة بنیة تسمى إطارا وهذا یحدث عندما یواجه وضعیة : النحو التالي

وهذا یتطلب من القارئ  5طار یتكیف مع الواقع ویغیر التفاصیل حسب الضرورةجدیدة، هذا الإ

أن یكون جیدا محترفا، وللوصول إلى ذلك علیه أن یكوّن سلما بالخلفیات التي تؤطر النص 

الخ، هذه الخلفیات والتي تسمى الأطر ...والتي یمكن أن تكون سیاسیة أو دینیة أو اجتماعیة

  .في موقف النصتعني البنیات المتحكمة 

                                                 
 .62محمد خطابي، لسانیات النص، ص -1
 .62المرجع نفسھ، ص -2
مذكرة (دیوان أحد عشر كوكبا لمحمود درویش،  فتحي رزق الخوالدة، تحلیل الخطاب الشعري ثنائیة الاتساق والانسجام في -3

 .113م، ص2005، قسم اللغة العربیة وآدابھا، عمادة الدراسات العلیا، جامعة مؤتة، الأردن، )اللغة العربیة: ماستر
  . 114-113، صفتحي رزق الخوالدة، تحلیل الخطاب الشعري: ینظر -4
 .63محمد خطابي، لسانیات النص، ص: ینظر -5
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تعد الأطر تمثیلات نموذجیة جاهزة لوضعیة ما بحیث أن المتلقي لا یحتاج، إن " كما        

في خطاب ما، أن یذكر بأن لهذا المنزل سقفا وبابا، الخ، باعتبار أن هذه ) منزل(صادف كلمة 

ابهة والتي فهي تمثل إطارات معرفیة یمكن استثمارها في مواقف متش 1"المعلومات جاهزة لدیه

  .تتمیز بكونها تصویرا ثابتا لمعلوماتنا عن العالم

وضع هذا المفهوم للتعامل مع متوالیات الأحداث، الذي طبقه  :نظریة المدونات. 2.5.6

روجي شانك لفهم النص، وهذا من خلال وجود علاقة تبعیة بین المفاهیم ، فاقترح طریقة تسمى 

هذا التحلیل المفهومي ) رایسبیك وشانك(وقد أغنى "  2ابالتبعیة المفهومیة وذلك لدراسة سماه

أي أن  3"بإضافة عنصر آخر إلیه وهو أن الناس یقومون بتحلیل النصوص بناء على توقعاتهم

  . المتلقي أو القارئ قد یكمل ما لم یصرح به الخطاب، لیسهل عملیة فهمه وإنتاجه

وصف المجال  المصطلح في هذا استخدم سانفورد وكارود :نظریة السیناریوهات . 3.5.6

للمرجع المستعمل في تأویل نص ما، لأن المرء یمكن أن یكر في المقاسات والوضعیات  الممتد

، فالمتلقي له آلیات وأدوات متعددة 4كعناصر مشكلة للسیناریو التأویلي الكامن خلف نص ما

تمثل النافذة التي یطل  للفهم والتأویل، هذه الأدوات ناجمة بطبیعة الحال عن قراءات سابقة،

منها المتلقي على العالم الخارجي، حیث تجعل من تلقیه النص لا ینحصر على فهم الكلمات 

  . المستخدمة فقط داخل النص، وإنما یشارك أیضا في الفكر المتجسد في المادة المقروءة

) نص ماقراءة الجمل الهدف في ( یبرز سانفورد وكارود أن سرعة الفهم أو تعثره "هذا و

نجاح : "حیث ألحا على أن 5"مرتبط إلى حد كبیر بقدرة النص على تنشیط السیناریو المناسب

 6"الفهم المؤسس على السیناریو متعلق بفعالیة منتج النص في تنشیط سیناریوهات ملائمة

فالكاتب له دور أساسي من خلال طریقة تألیفه للسیناریو في مساعدة القارئ على الفهم، 

ي مساعدته على استرجاع نصوص أو سیناریوهات أخرى تتناسب مع النص المقروء، وبالتال

  .لأن عدم فهم واستیعاب القارئ یدفعه إلى استرجاع سیناریوهات لا علاقة لها بالنص المقروء

                                                 
 .63صخطابي، لسانیات النص، محمد  -1

 .64صالمرجع نفسھ، : ینظر 2-
 .115فتحي رزق الخوالدة، تحلیل الخطاب الشعري، ص -3
 .66محمد خطابي، لسانیات النص، ص -4
 .66، ص المرجع نفسھ -5
 .67المرجع نفسھ، ص -6
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نستنتج في الأخیر  أن هذه الآلیات لا شك أن لها تحكما في كل من الكاتب والمتلقي  

عارفه، فهو یمتلك تكوینا معرفیا ومعتقدیا على درجة كبیرة وقریبة من معا، فالقارئ أیا كانت م

.ءةالاكتمال في لحظة ممارسة فعل القرا



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  :الفصل الأول

أدوات الاتساق في دیوان 

"حكایا السندباد"
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یعتمد النص أو الخطاب الأدبي في تماسكه وترابط أجزائه بعضها ببعض على مجموعة        

ذه الأدوات تنوعت واختلفت في دیوان نبیل مجوج، وساعدت على إنتاج قصائد من الأدوات، ه

 :متسقة ومتماسكة، أهمها

الدیوان على العدید من الإحالات، والتي ساهمت بشكل كبیر في  اشتمل: الإحالة - 1

:اتساق القصائد، حیث تنوعت أدوات الإحالة بین ضمائر، وأسماء الإشارة كالتالي  

  :ر ائضمال -1-1

 بالإضافة إلى الیاء التي ) أنا( لقد وظف الشاعر ضمیر المتكلم  : میر المتكلمض

وذلك لتحیل إلى الشاعر ، وهذه الإحالة تعتبر إحالة مقامیة، كما   ارتبطت بالعدید من الألفاظ

 1:تتضح في الجدول التالي

ةالإحال مثلةأ  نوع الإحالة  أداة الإحالة المحال إلیه       

 شعري

                حبیبتي  

دفاتري                     

  شیاطیني

  دیواني

أوراقي                       

  جسدي

  قصائدي

  

  

  الشاعر
  

  نبیل مجوج

  

  

 
 
 
 

  یاء الملكیة 
 

  

                  

     ة إحال

  مقامیة

  خارج النص

                                                 
 . 11م، ص2012 ،1، حكایا السندباد، منشورات مدیریة الثقافة میلة ودار الألمعیة،  طنبیل مجوج -1
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  مزقت

  تبصل

  أقمت

  أحرقت

 

  الشاعر  

  بیل مجوجن

  

  

  التاء الوجودیة

   

  ة مقامیةلإحا

 خارج النص

 عندما تحدث ) هي(هي، هو، هما، وظف الضمیر : استعمل الشاعر: ضمائر الغائب

، فقد )هما(عندما وصف عشق الفتى العربي، أما فیما یخص الضمیر )هو(عن حبیبته، و

 :1استخدمه لوصف حسن وجمال حبیبته، سنبرزها في الجدول الموالي

 

  نوع الإحالة  أداة الإحالة  المحیل  لیهالمحال إ

  عینیك

  الشاعر

  الشعر

  الیراع

  خطوتك

  الذنب

  سحریهما

  صبابته

  أبیاته

  وریده

  تمایلت

  استغفرته

  هما

  الهاء

  هو

  هي

  هو

  إحالة نصیة قبلیة

  مقامیةإحالة   

  إحالة نصیة قبلیة

  إحالة نصیة قبلیة

  إحالة نصیة بعدیة 

  قبلیةإحالة نصیة 

                                                 
 .15/  12نبیل مجوج، حكایا السندباد، ص  - 1
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لیها ل إصیة، ذكر الشاعر العناصر المحان تالإحالامعظم لأمثلة السابقة كانت في ا    

وصرح بها داخل النص، والمرتبطة بضمائر الغائب التي تمثل أحیانا إحالة قبلیة، وأحیانا أخرى 

  .إحالة بعدیة

وفي الجدول الموالي نوضح الإحالة المقامیة خارج النص، التي برزت أثناء وصف الشاعر  

  1".هي"بته من خلال ضمیر الغائب لحبی

 

 نوع الإحالة أداة الإحالة المحال إلیه الإحالة أمثلة 

  لأجلها

  خذها

  غیها

   ثغرها

  خصرها

  قدها

  وعدها

 

 

  

  حبیبة الشاعر    

 

 

  

 

 

  الهاء المتصلة   

  

 

 

 

 

  

 

 

  إحالة مقامیة خارج النص

 حبیبته، وفیما  هفی یخاطب) أنت(استخدم الشاعر ضمیر المخاطب  :ضمیر المخاطب

  :2یلي بعض النماذج لهذه الإحالة

  
  
  

                                                 
 .41/  40، ص حكایا السندباد : نبیل مجوج - 1
 .27، ص المرجع نفسھ  - 2
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  الإحالةنماذج   المحال إلیه  أداة الإحالة نوع الإحالة

  

  

إحالة نصیة داخل 

  النص

  

  

  

 

  

  

  یاء المخاطبة   

  

  

 

  

  

  حبیبة الشاعر

  

  

  

 

  فاستلقِ 

  طبعي ا

  اعزفي 

  ارقصي 

  اقطفي 

  ارسمیها 

 امسحیها 

العدید من أسماء الإشارة ، منها ما یحیل إلى المدى  أدرج الشاعر :أسماء الإشارة - 1-2

 : القریب، ومنها ما یحیل أیضا إلى المدى البعید، ومن أمثلة ذلك نذكر

  .هذه الجملة تحیل إلى الظرفیة الزمانیة 1"والآن أنت عصیتني "  -

، تتضمن هذه الجملة إحالة نصیة تحیل إلى  2"یكفیني فخرا من كل هذا أن تكوني حبیبتي -

  .لمدى القریبا

، تحتوي هذه الجملة على إحالة 3"قد صرتما في ذا الوجود حكایتي وروایتي ونهایة الأحزان" -

  )ذا(نصیة بعدیة باستخدام أداة الإشارة 

، إحالة نصیة بعدیة تعبر عن المكان، في ظرفیة 4"لا لا حیاة تنادي لا ولا أحد هناك" -

  .مكانیة

في هذه الجملة وظیفة الإحالة النصیة، تحیل ) تلك(ت ، أد5"تلك التي دوما نراها في الماء" -

  .إلى المدى البعید

                                                 
  .35ص حكایا السندباد،،نبیل مجوج 1
  .19، صالمرجع نفسھ -2
  .51المرجع نفسھ، ص -3
  .83المرجع نفسھ، ص - 4
  .65المرجع نفسھ، ص -5
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تتضمن هذه الإحالة إحالة نصیة، تحیل إلى المدى  1"سأظل في هذه النواعس مبحرا" -

  . القریب

استخدم الشاعر العدید من أنواع المقارنات والتي تنوعت بتنوع أسالیب  :المقارنة -1-3

 .وصیغ التفضیل) الكاف، كأن(أدوات التشبیه : نذكر منها  وأدوات المقارنة الموظفة،

  تَمایَلتْ تَدنُو إِليّ كَأنها :       2قول الشاعر

  والخصرُ یضبِطُ خَطْوَها    

  رَاقِصةٍ تَناغمَ جِسْمُها     

  .في هذه الأبیات شبه الشاعر جسم حبیبته بالراقصة التي تمایل جسمها في تناسق  

  لَكأَنَّ شِعْرِي في هوَاكِ عَنادِلٌ    :   3وفي قوله أیضا

  تَشْدُو الغَرَامَ بِأَعْذَبِ الأَلْحَانِ        

  .أما في هذه الأبیات فقد شبه شعره بالعنادل، التي تتأتى وتصدر منها أعذب الألحان   

والتي ساهمت في اتساق الأبیات ) الكاف(لقد وظف الشاعر في الأبیات السابقة أداة التشبیه  

  .بط بعضها ببعضور 

  وَتَمَایَلتْ خُطُوَاتُكِ السَّكْرَى بِه ِ :        4وفي قوله

  ..مِثْلَ النَّسِیمِ یَهُزُّهَا دَلعًا       

  غُصُون البَانِ          

 فَاسْتَلْقِ یَومًا هَا هنا في دفء حُضْنِي:       5وكذا في قوله

  رْدِ بَحْرٍ مِثْلَ مَوجٍ هَارِبٍ مِن بَ                       

 یَشْتَهِي دِفءَ الرَّملِ                          

                                                 
  .104صكایا السندباد، نبیل مجوج، ح -1
 .08المرجع نفسھ، ص -2
  .13المرجع نفسھ، ص -3

  .13، صالمرجع نفسھ 4-
  .27المرجع نفسھ، ص -5
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  بُنَّیَةَ العَیْنَیْنِ كُفَّي عَنْ سُؤَالِي:        1وقوله أیضا

 لَكمْ أحبكِ ؟؟                           

  لاَ لَستُ أَدرِي                      

  رُبَّما مِثلَ البِحَارِ مَسَاحَة                

 وَكسَوتها ثَوبَ المَعانِي   :     2وقوله أیضا

  مِن عیُونِ العَاشِقِینَ                      

  فَغَدت بِه تَختَالُ بَینَ حُضُورِهَا                  

  مِثلَ العَروسِ وَتَخْتَفِي                    

هذه المقارنة تندرج ضمن ، و )مثل(نلاحظ في الأبیات السابقة أن الشاعر وظف أداة التشبیه    

  .المقارنة العامة ، وقد ساهمت في اتساق أجزاء القصیدة حیث ربطت كل بیت بما یلیه

 قَد كَانَ یَحترِقُ الجُنونَ ثَلاَثةٌ :              3وفي قوله

  مَجْنونُ لَیلَى                            

  وَبثینَةَ جَمِیلُها                            

  أمَّا أنَا                              

  وأُحِبُّها وتُحِبُّنِي) نَبیلُهَا( فَـ                       

عقد الشاعر في هذه الأبیات مقارنة بین حب العشاق لكل من مجنون لیلى وجمیل بثینة،     

رنة العامة وحبه هو لحبیبته واعتبر أن حبه یختلف عن حبهم، وهذه المقارنة تندرج ضمن المقا

  .كما سبق أن ذكرنا

مَانُ وَكنْتِ أَجْملَ فِتنَةٍ   :      4وقوله  نَامَ الزَّ

  رَقَصَتْ بِلاَ نَعْلَینِ فِي شِریَانِي           

                                                 
  .71 ، صنبیل مجوج، حكایا السندباد -1
  .103، صالمرجع نفسھ -2

 .69، صالمرجع نفسھ 3-
  .13المرجع نفسھ، ص -4
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لقد ذكر الشاعر في هذین البیتین أداة من أدوات المقارنة، وهي صیغة التفضیل        

الخاصة الكیفیة، باعتبار أنها تنقسم إلى عامة ، وهذه المقارنة تندرج ضمن المقارنة )أجمل(

وخاصة، إذ تنقسم هذه الأخیرة بدورها إلى كمیة وكیفیة، ومن خلال المثال السابق یتضح وجود 

مقارنة كیفیة وذلك لاشتمال الأبیات على صیغة التفضیل التي تعد أحد عناصر المقارنة 

  .الكیفیة، وهذه الأداة كانت وسیلة لاتساق القصیدة

نلاحظ من خلال الأمثلة التي استخرجناها من دیوان نبیل مجوج أن الإحالة كان لها     

نصیب وافر ودور بارز في عملیة الاتساق، حیث عملت على ربط عناصر ومفردات الدیوان، 

وذلك بجعل القصیدة الواحدة متسقة اتساقا تاما، من خلال تناسق الأبیات فیما بینها، وارتباط 

ضها ببعض، إذ تعتبر الإحالة من أكثر الوسائل استعمالا، وكانت تعتمد على المفردات بع

الضمیر بأنواعه وكذا أسماء الإشارة والعلامة الإعرابیة، الأمر الذي سهل على الشاعر أن 

یحیل بألفاظ إلى ألفاظ أخرى، بحیث تسمح باستمراریة المعنى، وبالتالي استمراریة الكلام لذلك 

تضمن استمرار وحدته الموضوعیة في " ل الذي یربط عناصر النص والتي كانت المظهر الأو 

، وهي الطریقة الذي تؤدي إلى اتساق النص 1"ضوء ترابط جملة وتعلقها بعضها ببعض

  وتلاحمه، حیث كانت جمیع أدوات الإحالة تعمل لصالح النص وتحقیق اتساقه 

ث یتم استبدال عنصر سابق تقوم النصوص على العلاقات الاستبدالیة، حی: الإستبدال .2

اشتمل على العدید من هذه العلاقات، فنجد ) حكایا السندباد(بعنصر لاحق، ودیوان 

  : 2الاستبدال الاسمي في قول الشاعر

 یَا مَساءَ الأُمْنیَاتِ       

  یَا صَباحًا مِنْ شَذَى      

      یَا نَدى الزَّهْرِ         

  والِي یَا رَحیقًا مِنْ عَنَاقِیدِ الدَّ  

                                                 
 119، ص2009، 2ق، مكتبة الآداب القاھرة، طعزة شبل محمد، علم لغة النص النظریة والتطبی: ینظر 1-
 .25نبیل مجوج، حكایا السندباد، ص 2-
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نلاحظ أن الشاعر كان في كل مرة یستبدل مصطلح حبیبته بمصطلح آخر یعبر عنها،       

، هذه كلها تنوب 1)رب العباد، الأحد، الصمد، مولاي: ( كما نجد العلاقة الاستبدالیة في قوله

  .عن لفظ الجلالة االله 

لُ رِ :    2وقوله أیضا  حلَةٍ بُنَّیتَینِ كَقَهْوَتِي عَیْنَاكِ أَوَّ

  لِلْحُبِّ آخر مَرْفئٍ للسِّنْدِبَادِ                 

استبدل هنا العینین بكلمة بنیتین، إضافة إلى توظیف الشاعر لهذا النوع من العلاقات    

  :  3الاستبدالیة، وظف الاستبدال الفعلي ومن ذلك نذكر قوله

 عَلِّيَ أُلَمْلِمُ صُورَةً شِعْریَّة    

  ي سِوَايَ مَا قَالَهَا قَبلِ 

  عَن النِّساءِ مِن الرِّجالِ 

  لّكنَّنِي لاَ أَسْتَطیعُ 

  ولا أظُنُّ بأنَّ شِعرِي سَوفَ یفْعلُ           

، فبدلا من أن یقول أن )یفعل( من خلال الأبیات السابقة استبدل الشاعر كلامه بالفعل       

ل ذلك من أجل تفادي حتى شعره یعجز عن وصف جمال حبیبته قال أن شعره یعجز أن یفع

  .التكرار

  :    4أما الاستبدال القولي فنجده في قول الشاعر   

  يفِ  متَ ي الصَّ اكِ حَ تُ ت ْ احَ رَ 

  قٍ اشِ عَ ه ٍ جْ وَ  ماتِ سَ قَ 

  يتفِ یقْ وَ  نینِ الحَ  رِ مْ ى جَ ي علَ مشِ یَ 

  فكشِ وى أو یَ ي الهَ بدِ ، یُ هُ علَّ لَ  ؤادِ الفُ  ثرَ أَ 

  :اهَ یبُ جِ یُ ؟ فَ تِ فیْ اكتَ  هلاَّ 

                                                 
  33نبیل مجوج، حكایا السندباد، ص -1
  .109، صالمرجع نفسھ -2
  .73، صالمرجع نفسھ -3

 .107المرجع نفسھ، ص 4-
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  يتفِ كْ وأَ  وبَ تٌ أَ  نْ ولَ  یتُ تفْ ا اكْ مَ  لاَ 

  امَ یهِ وفِ  نونَ الجُ  ترفُ حْ أَ  یكِ ینْ في عَ  لتُ ازِ مَ 

 يفِ حرُ أَ  رُ ثُ أنْ  لُ ظَ أَ سَ 

عوضه بهذا  كله ، فبدلا من أن یكرره) لا ما اكتفیت( السابق بالقول الكلام نلاحظ استبدال     

  .القول السابق واختصر المعنى المراد والذي أدىالقول 

  : ومن الاستبدالات التي تندرج تحت الاستبدال القولي نجد أیضا      

 لاَ لاَ تَقولُوا وَدَّعْتُهُ فًانْتهَى :        1قول الشاعر

  مَازالَ شِعرِي سَیلُ حَرفٍ سَاقَنِي                    

 إنْ لَمْ تَفِ، لاَ لَمْ تَفینِي وَعْدَهَا :        2وقوله أیضا

  هَلْ غَادَرَ العُشَّاقُ ؟؟؟   :       3وقوله

 هَل غَادَرَ العُشَّاقُ ، لاَ                   

  فَأَنَا وَقَلْبِي آخِرُ مَنْ تَبقَّى                 

 فِي صُفُوفِ العَاشِقِینْ                   

ا ، إذ حلت محل الكلام الذي سبقه)لا( وهذه كلها استبدالات وظف فیها الشاعر أداة النفي    

بدلا من تكرار الكلام نفسه، فأدت وظیفتها داخل السیاق، بحیث أدت المعنى وحصل الفهم لدى 

  .المتلقي

نستنتج من الأمثلة السابقة أن علاقات الاستبدال ظاهرة للعیان وخاصة العملیات       

حیث ذكر اسمها بكلمات ) حبیبة الشاعر( الاستبدالیة التي لها علاقة بالموضوع الرئیس 

یستبدل المتحدث لفظا بلفظ آخر له المدلول "تعددة ومختلفة ، إذ أن الاستبدال  یتحقق بأن م

، فتعتبر هذه الظواهر الاستبدالیة 4"نفسه وهو ركیزة مهمة في أي نص على المستوى اللساني

شبكة متناسقة أدت إلى اتساق النص وتماسكه، فهناك كلمات تعمد الشاعر استبدالها بغرض 

  .الإیضاح وإبراز أجمل الصفات والمعانيالتفصیل و 

                                                 
  .39ص، نبیل مجوج، حكایا السندباد  -1
  .41، صالمرجع نفسھ -2

  .54/55المرجع نفسھ، ص 3-
  .19محمد خطابي، لسانیات النص، ص -4
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‘‘ حكایا السندباد’’لقد وظف الشاعر نبیل مجوج هذه الظاهرة كثیرا في دیوان : الحذف -3

وهذا بالنظر إلى أهمیتها الكبیرة والبالغة كما ذكر محمد خطابي سابقا، هذا الأخیر الذي قسمها 

 :، ومن أمثلتها في الدیوان نذكر1"إلى ثلاثة أقسام

 تناول الشاعر هذه الوسیلة كثیرا في دیوانه، وفي معظم قصائده ، :الحذف الاسمي -3-1

  : ونستدل على ذلك بما یلي

  سُبحَانَ مَنْ جَعَلَ الحَیاةَ ومَوْتَهَا فِي مُقْلَتیكِ :           2قول الشاعر

وت والحیاة في من جعل الم الذي سبحان االله: "لفظ الجلالة االله ، وتقدیر الكلام : المحذوف هو

 ."مقلتیك

حذف الشاعر هنا كلمة االله بهدف ترك عملیة التأویل لعقل القارئ، لأن القارئ عندما یجد كلمة 

یتبادر إلى ذهنه مباشرة لفظ الجلالة االله عز وجل ، لأن التسبیح خاص باالله ) سبحان (التسبیح 

  .عز وجل دون سواه 

  بَقَاءقَلبِي یُصِرُّ علَى ال:     3وقوله أیضا 

  مَازالَ یَحلُمٌ باللِّقَاء              

  "                                            قلبي مازال یحلم باللقاء : " ، وتقدیره )قلبي: ( المحذوف هو

والغرض من الحذف هنا تفادي التكرار والإعادة ، فلیس هناك داع لذكره ، لأن معنى البیت 

ي سبقه، وما یقصده الشاعر واضح وجلي لا یتطلب إعادة الاسم لیفهم الثاني مرتبط بالبیت الذ

  .القارئ

  لْ زَ تَ  مْ ا لَ امً عَ ینَ تِّ سِ  نْ مِ  سُ دْ القُ فَ :    4وقوله أیضا

   هاَ ارَ جَ  ةَ وبَ رُ و العُ كُ شْ تَ                    

  ینْ مِ الِ الظَّ  اةَ غَ و الطُّ كُ شْ تَ                   

                                                 
 .22نبیل مجوج، حكایا السندباد، ص -1
 .11، صالمرجع نفسھ -2
  .23، صالمرجع نفسھ -3
  .78 المرجع نفسھ، ص - 4
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القدس تشكو " ، " القدس تشكو العروبة جارها: "وتقدیر الكلام) سالقد( وهنا حذف الشاعر اسم 

بغرض الاقتصاد والاختصار في القول، فلو لم یقم بالحذف  ا الاسم، حذف هذ"الطغاة الظالمین 

  .سم دون فائدة تذكرللالكان هناك تكرار وإعادة في 

  هُ دَ لْ جِ  سُ بِ لْ یَ  لُ فْ الطِّ وَ    : 1وقوله أیضا        

   ي شِ مْ یَ  رِ هْ القَ  وبِ رُ ى دُ لَ عَ وَ                       

حیث حذف الاسم  ،" والطفل على دروب القهر یمشي:" ، وتقدیر الكلام)طفلال: (المحذوف هو

بهدف تفادي التكرار أیضا ، وهذا الهروب من التكرار یعطي للقارئ سهولة في التنقل بین 

الأبیات، ویشعره باختلاف معانیها رغم تقاربها والذي یزید من جمالیة الأبیات واتساقها 

  . وانتظامها بطریقة جذابة

على الحذف الاسمي، وأعطى له  نستنتج من خلال هذه  الأمثلة أن الشاعر ركز كثیرا      

دور كبیر في تحقیق الاتساق بین الأبیات، وربط أجزاءها بعضها ببعض، كما نلاحظ أن 

للتقدیر والتأویل دورا أساسیا في معرفة الأسماء المحذوفة، وهو ما یعطي للقارئ الإثارة 

ددة للنص والحماسة ویدفعه إلى تنشیط خیاله، كما یمكنه من الغوص في المعاني المتع

الشعري، حیث یعطیه القدرة على إیجاد وفهم المعاني التي تتلاءم مع مفاهیمه وقدراته العقلیة، 

  .وهو ما یضفي  على الأبیات طابع الجمال والترابط والاتساق

والذي ورد بدوره في العدید من الأبیات والقصائد، وهو ما نبینه  :الحذف الفعلي:  -3-2   

  :فیما یلي

  وَاقْطِفِي وَردًا وزَهرًا :   2رقول الشاع

  مِنْ بَسَاتِینِ الغَرَامِ                  

 اقطفي من بساتین الغرام: وتقدیر الكلام ) اقطفي:(المحذوف 

  تَجِدِینَ بَیْنَ سُطُورِهَا :     3وقوله أیضا

  مِلْیونَ أَلْفَ أُحِبُّك           

                                                 
 .83 ، صنبیل مجوج، حكایا السندباد -1
  .27ص ،المرجع نفسھ  -2

  .37 صالمرجع نفسھ،  3-
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، فحذف فعل "جدین ملیون ألف أحبكت:" الفعل تجدین وتقدیر الكلام : المحذوف هو

في المثال الثاني، وهذا لتفادي ) تجدین(في المثال الأول، والفعل المضارع ) اقطفي(الأمر

ظاهرة التكرار والإعادة، لأن الإكثار من التكرار قد یسبب خللا في اتساق الأبیات ویؤثر على 

قلبه حب الإطلاع على ما تبقى  جمالها وحیویتها، حتى انه قد یصیب القارئ بالملل ویطفئ في

  .من الأبیات

  والقُدْسُ تَشْكُو الحَاضِرینَ :   1و في قوله أیضا        

  الغَائِبینَ النَّاظِرینَ الخَائِبینَ               

، "تشكو الغائبین تشكو الناظرین تشكو الخائبین:" وتقدیر الكلام ) تشكو(الفعل : المحذوف هو

الذي یعود على القدس في ثلاث مواضع في البیت نفسه، ) تشكو(عحیث حذف الفعل المضار 

وتجنب إعادته من أجل الاقتصاد في الكلام، وتجنب ذكر نفس الفعل في البیت الواحد، الأمر 

  . الذي یزید من جمال التعبیر وحسن

ؤى :    2كما نجده أیضا في قوله            قَدْ كَانَ طَیفُكِ حِین ذَابَ مَعَ الرُّ

فِي                            سِحرًا یَشدَّ هُداكِ إلى تَطَرُّ

، وحذف هنا الفعل "كان سحرا یشد إلى هداك تطرفي: "وتقدیر الكلام ) كان:(المحذوف هو 

في البیت الثاني، وذكره في البیت الذي یسبقه، لیتفطن القارئ إلى ) كان(الماضي الناقص 

 .یات فیما بینها، ویدرك أنها متكاملة ومتسقة وجود الحذف، ویشعر بارتباط أجزاء الأب

نلاحظ من خلال هذه الأمثلة أن  الحذف ساهم كثیرا في تفادي التكرار والإعادة ،وأنه        

یشبه الاستبدال إلى حد كبیر، مما یؤكد قول محمد خطابي بأنه كعلاقة اتساق لا یختلف عن 

ود أحد عناصره أما الحذف فلا یخلف أثرا خلفه، الاستبدال إلا في كون الاستبدال یترك أثرا بوج

، كما نلاحظ أیضا أن دیوان نبیل مجوج یزخر  3حیث لا یحل مكان المحذوف أي شيء

بمواضع كثیرة تم فیها الحذف سواء كان اسمیا أو فعلیا، وهو ما یؤكد تحقق الاتساق على 

                                                 
  .07، صنبیل مجوج، حكایا السندباد -1

  .104، صع نفسھالمرج 2-
  .21لسانیات النص، ص: محمد خطابي: ینظر 3-
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بع كل بیت بطابع الجمال مستوى الدیوان بأكمله، ودلیل على تماسك وترابط أبیاته، حیث ط

  .والاتساق في الآن نفسه 

یعتبر وسیلة مهمة في اتساق النص، وله فائدة وصل الكلام بعضه ببعض  :الوصل - 4

وكذا الاشتراك بین المعطوف والمعطوف علیه، فقد قسم الباحثان هالیداي ورقیة حسن الوصل 

  .إضافي وعكسي وسببي وزمني: إلى أربعة أنواع 

الأنواع  لكن معانیها تختلف داخل النص، فقد یعني الوصل معلومات مضافة إلى  تتماثل هذه 

    أو مترتبة عن السابقة ) العكسي(أو معلومات مغایرة للسابقة ) الإضافي ( معلومات سابقة 

  .1)السببي  (

أكثر الشاعر من توظیف الوصل الإضافي حیث ركز في دیوانه  :ضافيلإصل او ال -4-1

  : من أمثلتها ما یلي" أو" وفي بعض المواضع " الفاء"و " لواوا"على أداتي 

  وَدَنتْ تَقُدُّ بِكیْدِها عَبثاً رِدَائِي:        2یقول الشاعر

  وَتمَایلَتْ تَدْنُو إِليَّ كَأنَّها                

  والخِصْرُ یضْبِطُ خَطْوهَا                 

، وهي للعطف، تسهم في إتباع )الواو(داة الوصل حیث ربط الشاعر بین الأبیات بواسطة أ    

وإلحاق جملة أو كلمة بالأخرى، فالشاعر لا یستطیع إتباع وصف أو قول بما سبقه إلا 

  .باستعمال الواو

  فَقدْ نَهَى هَذا الفُؤادُ وقَدْ أمَرْ :       3وفي قوله أیضا

  أَنِّي أُحِبُّكِ فَوقَ مَا تَتَخیَّلِي                  

                                                 
 واطع الأنوار، للأمین غمام عمارة   س: عبد الحمید عزیزي، بن عبد الله صو، مظاھر الاتساق والانسجام في قصیدة: ینظر -1
شھید حمّھ لخضر ، الوالدي ، قسم اللغة العربیة وآدابھا ، كلیة الآداب واللغات، جامعة ال) لسانیات عامة :رسالة ماجستیر( 

 .25، ص 2017/2018
 .07نبیل مجوج، حكایا السندباد، ص 2-
  .19ص ،المرجع نفسھ  -3
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وظف الشاعر هنا الفاء التفصیلیة، فنلاحظ أنه فصل في أمر معین واتخذ قرار لا رجعة   

فیه، وهو حبه العظیم لحبیبته، حیث ساعده حرف الفاء في التعبیر عن أفكاره بطریقة صحیحة 

  .وربطها بعضها ببعض

  فَأنَا الذِي بالشِّعرِ قَد شَكَلْتُهَا :    1وكذا في قوله

  وأَنَا الذِي                   

  أَسْكَنْتُهَا فِي مَوطِنِي               

نجد هنا أیضا الفاء التفصیلیة ، حیث یحسم الأمر ویقول أنه الوحید الذي كتب الشعر لحبیبته  

وأسكنها في قلبه الذي عبر عنه بالموطن، یشعر القارئ عند توظیف الفاء أن هذا قرار نهائي 

  .لتدخل فیه لا یجوز لأحد التشكیك فیه أو ا

  قُلْ لِي بِمَا سَأجیبُهَا:      2وقوله أیضا

  لَو أَنَّها سَأَلتْ لِمَا أَحْببتَنِي       

  :أوْ أنَّها قَالَتْ            

  أُریدُكَ فارسًا هَلاَّ سَرجْتَ         

، حیث یعقب بها على البیت الذي سبقه، یعبر )أو(استعمل الشاعر في هذا المثال الأداة     

ن خوفه من سؤالها عن سبب حبه، ثم یشعرنا في البیت الذي یلیه وكأن شیئا مختلفا سیذكر ع

  .باستعمال هذه الأداة 

 ...وَ وَضَعْتُها فِي مَتْحَفِي :           3وقوله

  ...فَیَحِقُّ لي یَا سَادَتِي               

  ...إِحْرَاقُها، إتلاَفُها               

، ثم أتبعه بفاء الربط، والتي تفید )الواو(المثال أنه وظف أداة العطف نلاحظ في هذا      

الترتیب والتعقیب ، حیث یقول أنه وضع رسمة حبیبته في متحفه ویعقب على ذلك بأن له الحق 

  .في فعل أي شيء لها ، ویقصد بهذا أنها ملك له وحده

                                                 
 .40، ضنبیل مجوج، حكایا السندباد -1
  .35، صالمرجع نفسھ .-2
  .41ص ،المرجع نفسھ -3
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  ..وَأنَا الّذِي:            1وقوله أیضا  

  حمَلْتُهَا فِي أَعْیُنِي                  

  وأَنَا الَّذِي  ... وأَنَا الّذي... وأَنَا الَّذِي          

نلاحظ في هذا المثال أنه استعمل واو العطف وأكثر من استعمالها ، وهو الأمر الذي یؤكد  

  .استحالة ربط كلمة بكلمة أو ربط جملة بجملة دون توظیفها

الشاعر غالبا ما یربط بین الأبیات بالواو والفاء، وفي أحیان ومما تقدم یمكننا القول أن     

والواو أكثر، فقد كان یعطف كلمة أو جملة أو بیت شعري على ما سبقها )  أو( قلیلة یستخدم

من كلمات أو جمل أو أبیات، إذ لا یمكن له ربط جملة بجملة أخرى ، أو إلحاق كلمة بكلمة 

ن هذه الأدوات، فبدونها یختل اتساق الأبیات الشعریة تحمل نفس الدلالة دون توظیف أداة م

  . ویزول، لأنها تساهم في تماسك وترابط الأبیات والجمل في الدیوان

لهذا (، )ومن ثم( ، )لأن(، )إذن(ویتم باستعمال عدة أدوات منها  :الوصل السببي -4-2

قصائده تدور حول  ، لكن نبیل مجوج لم یقم بتوظیف هذه الأدوات في دیوانه، فمعظم)السبب

وصف حبیبته ومدى حبه وعشقه لها، وأحلامه معها والتعبیر عن خوالجه لها ولم یتطرق لأي 

  .شيء یستدعي التوضیح والشرح، لذلك غابت أدوات الوصل السببي

هو متوقع وذلك یكون باستخدام  والذي یعني على عكس ما  :الوصل العكسي-4-3

یوظف إلا الأداة  ، والشاعر في هذا الدیوان لم) بل(، )مأ(، )رغم(، )أم(، )لكن: (الأدوات 

  : ومن أمثلة ذلك نذكر  )لكن(

   وترنحت خطواتها السكرى تراقص غیها:   2قول الشاعر

   يوائِ غْ إِ  عْ طِ تَ سْ تَ  مْ ا لَ هَ نَّ كِ لَ                      

حبیبته  في البیت الثاني، حیث كان یصف خطوات) لكن (استعمل الشاعر الأداة      

المترنحة المغریة، وفجأة ینبه القارئ بهذه الأداة، وكأنه یطلب منه التوقف لیخبره بمعنى مضاد 

  .لتوقعاته، وهو أن حركاتها لم تستطع إغواءه  

  أَعیتْهُ تَمْتَمَةٌ یُحاوِلُ لفْظَهَا، لَكنَّهُ :       1و قوله أیضا

                                                 
 .41، صنبیل مجوج، حكایا السندباد 1-
 .09، ص المرجع نفسھ -2



 " حكایا السندباد " أدوات الاتساق في دیوان : الفصل الأول 

 

 
43 
 

  شَلَلُ اللِّسانِ ، شُلَّت یَدِي              

في هذا المثال من أجل بیان سبب لمشكلة سبق ذكرها، حیث وضح ) لكن(وظفت الأداة     

الشاعر بواسطتها السبب في إعیائه وتعبه، والمتمثل في شلل لسانه ویده ، فظهر دور هذه 

  .           الأداة في اتساق الأبیات

  لَكنَّني مِنْ غَیْرِ قَولٍ قُلْتُهَا :         2وفي قوله أیضا

  فَلْتَقْرَئِي یَا حُلوَتِي هَمْسَ العُیُونِ وَسِرَّهَا              

وظف الشاعر الأداة لكن في البیت الأول وكأنه یحاول الاعتذار بسبب خطأ ارتكبه ویرید    

  .     إصلاحه وتغییره، فیرید بواسطتها إثبات العكس وهي وظیفتها الأساسیة

  لَكِنَّهُ ...مْ یَبْدُو لَكُ :         3وقوله أیضا

وضِ یَسكُن فِي السَّماءِ             فِي الرَّ

لتقریب شيء كان یبدو بعیدا، و لا یمكن الوصول إلیه ) لكن(استخدم الشاعر في هذا المثال    

أو إدراكه، فوظفها لیبین بعدها أن الشهید لم یمت ولم یبتعد، بل على العكس هو حي قریب منا 

.  

والتي تعني الاستدراك، حیث استخدم الشاعر ) لكن( السابقة بالأداة تم الربط في الأمثلة     

هذه الأداة كلما أراد إظهار معنى مخالف لما سبقه، لأنه لا یستطیع إعطاء دلالة مغایرة للأولى 

أو معنى عكسي دون استخدام هذه الأداة،لأنها تساهم في انتقال المتكلم بین تفاصیل كلامه، 

ه من معنى إلى معنى آخر مغایر تماما للأول، فیربط هذین المعنیین وكأنها جسر ینتقل عبر 

  .حتى لا ینفصلا، وهذا الربط حقق اتساقا بین الأبیات،  وزاد من تسلسل معانیها وتماسكها

و ) ثم(ویكون بین جملتین منفصلتین زمنیا وذلك باستخدام الأدوات  :الوصل الزمني -4-4

  : ، ومن أمثلة ذلك نذكر )بعد(

   ااذَ لمَ  منْ  ألفٍ  ي ، ألفُ درِ أَ  ستُ لَ             :1ل الشاعرقو 

                                                                                                                                                             
  .32، صالسندبادنبیل مجوج، حكایا  1-
  .37، صالمرجع نفسھ -2
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   انَ ذا اللسَ هَ  رتْ اوَ حَ                      

  ي درِ صَ  وفِ ا جَ وایَ في زَ  تْ اتَ مَ  ثمَّ                   

وذلك لیبین أنه انتقل من حالة إلى حالة أخرى، فبعد أن كان ) ثم(استعمل الشاعر هنا الأداة  

سه ویطرح عدة تساؤلات تجول في عقله، أصبح فجأة لا یرید معرفة شيء، ویبین أنها یحاور نف

.ماتت في قلبه وانتهت  

  ثمَُّ ضِیعِي فیهِ شهرًا:        2وقوله أیضا

  ثمَُّ ذُوبِي ألفَ عَامٍ               

عر متلهف في بیتین متتابعین، هذا التتابع یشعر القارئ أن الشا) ثم(استخدم الشاعر الأداة  

لعدة أشیاء، ویتمنى حدوثها في زمن واحد، وما یثبت ذلك هو طلبه من حبیبه البقاء لمدة شهر 

  .   ثم یزید إلى ألف عام، وهذا الانتقال الزمني لا یحدث إلا باستعمال هذه الأداة

  وَیمُوتُ جُوعًا :             3وأیضا في قوله

  لحُلُمِ یَقطعُ لَحْظَتَینِ وَیَموتُ بعد مُضِیِّهِ فِي ا           

، التي تدل أیضا على الانتقال من زمن إلى زمن )بعد(وظف الشاعر في هذا البیت الأداة    

آخر، والدلیل على ذلك حدیثه عن الموت وما قبل الموت، فكلاهما یختلفان في الزمن، لأنه 

ن فقط، ونفهم من حظتیوالفاصل بین الموت والحیاة ل تكلم عن موت الطفل بعد أن بدأ بالحلم

  . في اتساق الأبیات وتناسق ألفاظها ووضوح معانیها فعالا اهذا الانتقال أن لهذه الأداة دور 

  والآه تَعزِفُ نایَهَا:        4وقوله أیضا

  وَالجَمْرُ هَدْهَدَ جُرحَ قَلْبِي بَعدَهَا            

م یكن یشعر به في زمن وجودها بل وذلك لیبین أن حزنه وألمه ل) بعد(وظف هنا أیضا الأداة 

  .أحس به فقط في الزمن الذي اختفت فیه حبیبته

                                                                                                                                                             
  .26، صنبیل مجوج، حكایا السندباد 1-
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ولكن بتحفظ دون الإكثار منهما ، وهما ) بعد(و ) ثم(نلاحظ أن الشاعر وظف الأداتین    

تدلان على التعقیب بمهلة، ووسیلة للقفز من زمن معین إلى زمن آخر ، حیث  ساهمتا في 

  .اتساق الأبیات وتماسكها

نستنتج من خلال الأمثلة السالفة أن وظیفة الوصل هي تقویة الأسباب بین الأبیات       

والجمل، وجعل المتوالیات أي الجمل المتتابعة مترابطة ومتماسكة فیما بینها، وذلك من خلال 

ربط العناصر بعضها ببعض، وكذا ربط اللاحق بالسابق من أجل تشكیل شبكة متحدة الأجزاء، 

یعتبر علاقة اتساق أساسیة في النصوص، ولا یمكن تحقیق الترابط في نص ما إلا فالوصل 

  .بوجود هذه العلاقة الضروریة، والتي لا یمكن التخلي عنها في أي نوع من النصوص



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  :الفصل الثاني

آلیات الانسجام في دیوان 
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للتأویل، فإذا تم التأویل یمكن اعتبار أن یعتمد الانسجام على فكرة أن كل نص قابل       

النص منسجم، لكن لا یمكن الوصول إلى ذلك إلا من خلال مجموعة من الوسائل والآلیات،  

ولمعرفة مدى تماسك دیوان نبیل مجوج سنقوم بدراسة هذه الآلیات وكیفیة إسهامها في ترابط 

  .قصائده وانسجامها

السیاق، على  "حكایا السندباد"دیوان في جام نسمظاهر الادراسة عتمد في ن :السیاق  .1

الذي یلعب دورا هاما في عملیة التفسیر والفهم والتأویل، ومن أهم السیاقات التي كانت عاملا 

 :أساسیا في انسجام الدیوان نذكر

الكثیر  المتعلق بالمرسل، وهو الشاعر نبیل مجوج، حیث ظهر في :السیاق الأول .1.1

ستعمله بكثرة في ما یتعلق بوصف ه، واالذي استهل به دیوان غزلال: من السیاقات، منها 

لیه، كما ظهر في الفخر والتخویف، وبما أن إحبیبته، وأیضا في الثناء عل االله والشكوى 

سنعطي بعض الأمثلة التي و جمالها التغزل بمعظم قصائده كانت حول وصف حبیبته و 

  . توضح ذلك

  :1قوله ،سد حبیبتهوصف الشاعر لجمال ج غزلفمن أمثلة ال   

  رَقَصَت لِتُغرِي شَاعِرًا نُونُ النِّساءِ                  

 وَدَنَتْ تقُدُّ بِكَیدِها عَبثاً رِدَائِي                   

 اهَ نَ أَكَ  يَّ لَ و إِ نُ دْ تَ  تْ لَ ایَ مَ وتَ              

     اوهَ طْ خُ  طُ بِ ضْ یَ  رُ صْ الخِ وَ              

  ا وتأثیره الواقع علیه ، فالخصر یعد من أهم علامات جمال بوصف خصره الشاعر بدأ 

  :     2المرأة، وواصل قائلا 

  إِیقَاعَ رَاقِصَةٍ تنُاغِمُ جِسْمَهَا                     

  شَرْقِیَّةً قَد أَتْقنَت فَنّ الأَدَاءِ                     

  اصرهَ خِ بِ  زُّ هُ تَ  تْ زَّ ما هَ لَّ كُ  ذْ إِ                     

                                                 
  .07نبیل مجوج، حكایا السندباد، ص 1-
 .08المرجع نفسھ، ص -2
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  عراءِ الشُّ  ةَ وریشَ  لوبِ القُ  كلَّ              

یوضح من خلاله  ،حبیبتهتغزل بشبه تمایل خصرها بالراقصة الشرقیة البارعة في الرقص، وهذا 

إعجابه الكبیر بخصرها ورشاقته، وفي نفس الوقت یبین إعجابه بالرقص الشرقي والراقصة 

  . الشرقیة على حد سواء

كل ما یتعلق بجسد حبیبته، وكل تفصیل من بفیها  تغزلأبیات أخرى، ی وفي نفس السیاق جاءت

  .عینیهاوصف ن بشرتها ویدیها، وأبدع في و تفاصیل جسدها، فوصف خدیها، ولون شعرها، ول

    ةٍ یَّ شِ عَ  سَ مْ شَ  یكِ دَّ ي خَ فِ  علتْ شْ أَ         :   1خدیهاب تغزلهفقال في 

  تيبیبَ حَ  دینَ افِ ى الرَّ ر جْ مَ  رتْ یَّ غَ                           

  :   2لون شعرها وصفوقال في 

  ا رَ صْ ومِ  ةً بَ طُ رْ قُ ا وَ دلسً نْ أَ  دتِ یَّ شَ                            

   لاَ ابِ بَ  ركِ عْ شَ  وادِ سَ  قَ وْ فَ  اجِ التَّ ا كَ هَ تُ عْ ضَ وَ لَ                          

  :     3عیونهاقال في عشقه لو 

  هاالِ یَ خَ ا وَ هَ یانِ بَ ا وَ هَ یعِ دِ بَ ي بِ ائدِ صَ قَ و                          

  اهَ عیونِ قط لِ فَ  بتُ تَ ا كَ هَ ونِ نُ جُ وَ                             

هما ب غزلوأكثر من التغني بهما، فنلاحظ أنه لم یتوقف عن الت حیث أطنب في وصف عیونها

  :4في معظم قصائده، حتى أنه ذكرهما في آخر قصائده فقال

  ةِ لَ حْ رِ  أولُ  اكِ ینَ ي عَ تِ هوَ قَ كَ  تینِ یَ نِّ بُ                         

  اددبَ نْ ئ للسِّ رفَ ر مَ آخِ  بِّ حُ لْ لِ                           

تأثیرهما الكبیر  حبیبته، وأعطى لعیونها عشقا خاصا وهذا  بسببب التغزلفالشاعر لم یقصر في 

  .على قلبه الولهان

  :5ته یقولأما في الثناء على االله وتعظیم قدر 

 یكِ قلتَ ي مُ ا فِ هَ وتَ ومَ  الحیاةَ  علَ جَ  نْ مَ  حانَ بْ سُ 

                                                 
 .17نبیل مجوج، حكایا السندباد، ص 1-
 .17نفسھ، ص المرجع -2
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  انِ تقیَ لْ یَ  ینِ الضدَّ  لَ عَ أن یجْ  رٌ ه قادِ دَ وحْ  وااللهُ 

على االله ویسبحه ، ویبین عظمته وقدرته التي تجلت في أنه جعل الحیاة والموت  الشاعریثني 

  .یجتمعان في عیني حبیبته 

  ذاهَ  لِّ كُ  نْ ا مِ خرً ي فَ نِ یكفِ یَ       :  1وفي الفخر یقول 

 اخرً ي فَ فینِ كْ ي یَ یبتِ ي حبِ كونِ تَ  أنْ 

حبیبته ، حیث یقولها ویكرر القول للتأكید  بهذا الحب الكبیر وكون تلك المرأة افتخارهیرتبط 

  .على ذلك الفخر

  :  2وفي الشكوى والتضرع إلى االله یقول   

 ىوَ الهَ  رطِ ن فَ مِ ته وَ لَّ عِ  بُ لْ القَ  و إليَّ شكُ یَ                             

  مدد الصَّ احِ الوَ  بادِ العِ  ى ربِّ و إلَ كُ شْ أَ       

  ...مولاي، مولاي              

  هلَ  یرَ جِ  مُ لاَ  دكَ مولاي عبْ         

ألمه ومضرته إلى االله ، ویناجیه بأسمائه الحسنى وصفاته العلیا، ویعترف له  الشاعر یشكو

  .عظمتهبضعفه واستسلامه أمام قوته و 

في كل هذه الأبیات، لیبین أنه المتكلم ویظهر ) أنا( نلاحظ أن الشاعر یتكلم بالضمیر المستترو 

  .نفسه، ویوضح أن هذا الحب حبه وأن هذه خوالجه ومشاعره الشخصیة 

وهو یخص المتلقي أو القارئ، والذي یعتبر ثاني أهم عنصر من  :السیاق الثاني. 2.1

یكتب خطابه أو قصیدته أو رسالته إلا ویكون على علم أن هناك  عناصر السیاق، فالمرسل لا

ما نلاحظه في آخر  والمتلقي یكون حاضرا في ذهن المرسل وهلأن  من سیتلقى ما كتبه،

  : 3الأبیات التي كتبها نبیل مجوج، حیث یقول

  یة      ضِّ فِ  ةً باءَ عَ  روفِ ن الحُ جت مِ سَ نَ  كمْ فلَ              

  ة لیَّ زَ ة غَ یدَ قصِ  ونِ العیُ  غزلت منَ  مْ ولك             

                                                 
 .19ص ،نبیل مجوج، حكایا السندباد  -1
 .33صالمرجع نفسھ،  -2
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  ىرَ تَ  كيْ لِ  موعِ الجُ  لّ كُ  رتْ مهَ جَ فتَ                

   بيٌ ظَ ي لِ قاتِ وَ  تیلُ ي القَ نِّ أَ                 

  ادطیَ صْ الاِ  ادَ أجَ                     

فت ثقافاتهم ما كتبه موجه إلى القراء والمتلقین، مهما اختل لیوضح الشاعر ویؤكد أن ك      

ومستویاتهم واهتماماتهم ورغباتهم، حیث عبر عن مشاعره وعشقه الأبدي ، وعن كل آلامه 

وأوجاعه، ولم یبق على المتلقي إلا فهم وتأویل ما كتبه الشاعر للوصول إلى المعنى المراد ، 

  .في تحدید دلالة النص المكتوب اوجوهری اأساسی اإدراك أن للمتلقي دور  یتوجبوبالتالي 

وهو یخص الموضوع الذي یتمحور حوله الدیوان، حیث اختلفت : السیاق الثالث .3.1  

قسم إلى قصائد وكل قصیدة تحمل موضوعا، بعضها متقارب  ،وتنوعت المواضیع داخله

المرأة التي وبعضها یختلف تماما عن المواضیع الأخرى، فمزج في قصائده بین الحدیث عن 

  :    1أحبها، في قوله

  تَدنُو فَیبْعدُنِي ضَمِیر غَائِب                            

  تَقدِیرُهُ اِمرَأَة               

  تُعَربِدُ في دِمَائِي                               

  :2، قولهوجنونه بها وفخره بحبها،  جمال جسدها وصفِ و  

  یَكفِینِي فَخْرا مِن كُلِّ هَذا                        

   أن تكُونِي حَبیبتِي یَكفینِي فَخْرًا                     

 تحدث عن شعره وكلماته التي تخونه وتخجله ثموتحدث عن حلمه بلقائها، واجتماعه بها،  

  :3وتمنعه من التعبیر عن حبه لها، قوله

  یَا شِعرُ قدْ أَحْرَجتَنِي                           

  حُروفِي كُلُّها غَابتْ                           

  : 4في قوله شهداء الجزائر بعدها انتقل إلى الحدیث عن 

                                                 
  .09نبیل مجوج، حكایا السندباد ، ص -1
  .19، صالمرجع نفسھ -2
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  یَا مَن ظَنَنتُم أنَّني قَد مِتُّ إِنِّي                         

  لَمْ أَمُت، فَأنَا كَما عِیسى المَسیح                        

، مَیتًا                             ودفنتمُوا جُثمانَ حيٍّ

  لَكنَّهُ ......یَبدُو لَكمْ                              

وضِ یَسكنُ فِي السَّماءِ                          فِي الرَّ

  :1وفرحة الانتصار على الغاصب في قوله صبرهم وكفاحهموتحدث عن  

  -جَزائرَ الشهداءِ  -هَل تذْكرینَ                       

  زرعْنَا الأَرْضَ فِي  لَمَّا                         

  تِشرِینَنَا الثَّاني رِجَالاً                          

  صَدَّت رَصاصَ المُعتَدِینَ صُدورُهُم                   

  ....فَبِصَبرِهم وكِفاحِهم طُردَت                       

  غُیومُ الغَاصِبینَ وأشْرقَت                       

باحِ                                شَمسُ الصَّ

  تَمُّوزُ جَاءَ                               

  تَموزُ جاءَ                               

  تموز جاء فَزَغْردِي أُمَّاهُ إنِّي                       

  عَائِدٌ هَذَا المَساء                            

عشقه لعینیها، عیناها اللتان اعتبرهما سببا في كتابته للشعر، ثم یعود ویتغنى بحبه لحبیبته و   

  : 2في قولهوأنهما آخر مرفئ له 

  بُنِّیَّتینِ كَقهْوتِي عَیناكِ أولُ رِحلَةٍ                    

  لِلْحُبِّ آخِرُ مَرفَئٍ  لِلسِّنْدبَاد                    

الوسیلة التي استعملها الشاعر واتبعها لكي  وهو القناة، التي تتمثل في: السیاق الرابع. 4.1

یستطیع إیصال ما یرید إیصاله إلى المتلقي، والشاعر نبیل مجوج اتبع طریقة الكتابة واعتمدها 

                                                 
 .96، صنبیل مجوج، حكایا السندباد -1
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كطریقة واضحة، لتبلیغ أحاسیسه ومشاعره، وهذا بكتابتها في شكل شعري یسمى بالشعر الحر 

، حیث تعبیر الشاعر عن الحالة التي یشعر بهاأو شعر التفعیلة ، والذي یعتبر الطریقة الأمثل ل

یستطیع التعبیر دون قیود أو قوانین تربطه، لأن الشعر الحر لا یفرض على الشاعر التقید 

  : 1بقافیة واحدة أو روي واحد مثال ذلك قول الشاعر

  ...    قَلبِي الذِي                

  ما عادَ یحْتمِلُ البَقَاء                

  وفي یَدي الأُخرَى وُرُودًا              

  سَوفَ أَنثُرهَا عَلَى سَطحِ الضَّریح             

كما یمكنه من اعتماد عدة أوزان أو تفعیلات، وكذا الوحدة الموضوعیة التي تساعد في تحقیق  

تناغم وامتزاج وتماسك القصائد، إضافة لذلك امتلاك خاصیة التدویر، وإمكانیة الخلط بین 

حى والعامیة، واستخدام الألفاظ السهلة البسیطة والموحیة، واستخدام الألفاظ الخاصة الفص

  :2بالطبیعة، قول الشاعر

یتُونَ واللَّیمُون                          كَي أَسْأَلَ الزَّ

  والأَشجارَ والأَحْجَار                          

  الِهَاوالأَزهارَ عَنْ أحْو                          

  كَي أَسأَلَ الشَّمسَ التِي شَاهَدتِها قَبلَ الرَّحیل بِسَاعَتین           

ویفتح له مجال الحدیث عن الحب والمرأة، والعدید من خصائص الشعر الحر التي تمكن 

  .الشاعر من التعبیر بحریة 

ي زمن وهو ما یتعلق بالمقام، أو ما یعرف بالزمان والمكان ، أ: السیاق الخامس. 5.1

للمیلاد ، في بلدیة زغایة ولایة میلة  2012كتابة هذا الدیوان ومكانه، وقد كان في سنة 

  .الجزائر

وهو النظام ، حیث وظف الشاعر نبیل مجوج في دیوانه اللغة : السیاق السادس. 6.1

نها تتمیز بخصائص تمكن الشاعر من التعبیر عن أفكاره وأحاسیسه بطرق العربیة الفصحى لأ
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فة، كسعة مفرداتها، وغناها بالمصطلحات التي تحمل معنى واحد، و كذلك الإعراب مختل

والتمییز بین المعاني بالحركات، والاستعارة والكنایة والاشتقاق، والكثیر من الخصائص التي 

  .تمیزها عن اللغات الأخرى، والتي تعطي للشعر ذوقا رفیعا وتزید من جمالیته ورونقه

خیر أن السیاق كان ظاهرا من خلال الترابط والتلاحم الذي كان بین نستنتج في الأ       

الكلمات أو بین الجمل والأبیات ، حیث ساهمت هذه السیاقات المختلفة سواء كانت متعلقة 

بالمرسل أو بالمتلقي أو بالموضوع أو بالقناة أو بالمقام، في ترابط القصائد والأبیات دلالیا 

بعض المعاني من خلالها، فبعض المعاني لا یمكن فهمها إلا من وانسجامها، وكذلك في فهم 

خلال سیاقاتها التي توضح دلالتها، لأن المعنى متصل اتصالا كبیرا بالسیاق وما یؤكد ذلك 

إن المعنى لا ینكشف : "حین قال ) FIRTH( زعیم مدرسة فیرث) J. FiRTH(تصریح فیرث 

  .1"إلا من خلال تسییق الوحدة اللغویة 

إن هذا المبدأ یقوم على دراسة التشابه بین النصوص فیما بینها، فمن  :مبدأ التشابه -2

خلال دراستنا لدیوان حكایا السندباد لمسنا العدید من التشابهات في قصائد الشاعر مع 

نصوص أخرى، إذ تتقاطع بعض منها مع قصائد وأشعار كتبها سابقیه من الشعراء ومن أمثلة 

  : 2ذلك قوله

  اریئً  بَ فلاً طِ  لهُ حمِ أَ  نتُ د كُ قَ                        

  اقیقی� ا حَ ب� ي حُ هِ شتَ یَ                     

 

  ى وَ ن الهَ ت مِ ئْ شِ  یثُ حَ فُؤادَك  لْ قِّ نَ         :   3وقوله   

 ه أنَّ  كُ درِ أُ  رتُ صِ  دْ قَ                          

  الأولِ  بیبِ لحَ  لِ إلاَّ  بُّ ا الحُ مَ                       

  يانِ الثَّ  بیبِ  للحَ إلاَّ  بُّ ما الحٌ                       

                                                 
  .65الطیب الغزالي قواوة، الانسجام النصي وأدواتھ، مجلة المخبر، ص  -1
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تخضع هذه الأبیات لمبدأ التشابه بین النصوص، إذ تتقاطع مع الأبیات الشعریة التي كتبها قبله 

        :أبو تمام في الحب والغزل، في قوله

   ىوَ ن الهَ ت مِ ئْ شِ  یثُ حَ فُؤادَك  لْ قِّ نَ                    

  الأولِ  بیبِ لحَ  لِ إلاَّ  بُّ ا الحُ مَ                     

نلاحظ أنه یوجد تشابه تام في الأبیات، فالشاعر نبیل مجوج  لم یغیر كلمة واحدة، أو حتى 

  :   1قوله أیضاحرفا واحدا من أبیات أبو تمام ، كما نلمس مبدأ التشابه في 

  :ةثَ لاَ ثَ  نونُ الجُ  قُ رِ تَ حْ یَ  انَ د كَ قَ                     

  ى لیلَ  ونُ نُ جْ مَ                           

  ا هَ میلُ وجَ  ةُ ثینَ وبُ                          

  ا ا أنَ مَّ أَ                              

  ينِ بُّ حِ ا وتُ هَ بُّ حِ ا وأُ هَ یلُ بِ فنَ                       

مجنون ( اضیة، إذ ذكر الشاعر نلاحظ  تشابه كلمات الشاعر بكلمات عرفت في العصور الم

، وهي كلها أسماء تعود لشعراء من العصر الجاهلي، عرفوا واشتهروا )بثینة وجمیلها( و) لیلى

) مجنون لیلى(بحبهم وفتنوا بجمال بعض نساء الجاهلیة، منهم قیس بن الملوح الذي لقب ب

بته بثینة لعفة حبهما بسبب حبه العظیم لحبیبته لیلى، والشاعر جمیل الذي ارتبط اسمه بحبی

وعظمته، وأصبحت تضرب الأمثال بهم عندما یتعلق الأمر بالحب والعشق، لذا استخدم الشاعر 

هذه الأسماء بهدف التشبیه، وإعطاء دلالة ومعنى أكبر للقارئ من أجل إیصال مدى حبه لهذه 

هذه حب والغزل، و الحبیبة،  كما نلاحظ أن الشاعر استلهم بعض كتاباته مما كتبه سابقیه عن ال

 ،الأبیات التي بین أیدینا كلها تعبر عن الحب العذري ، والتي یتغزل فیها الشاعر بمحبوبته

فالمتلقي لهذه النصوص تكون له نظرة مسبقة وخبرة اكتسبها من خلال دراسته لنصوص سابقة، 

عد القارئ على ، لأن مبدأ التشابه یسافیتعامل مع هذه النصوص وفق التشابه القائم فیما بینها

  .تحلیل النصوص واكتشاف ممیزاتهان وكذا التمییز بین الأشیاء الثابتة والمتغیرة
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والقارئ على أویتضح من خلال ما سبق أن مبدأ التشابه بین النصوص یساعد المتلقي       

والتنبؤ بما تأویل النص واكتشاف خصائصه والموضوع الذي یدور حوله الخطاب أو النص، 

  .وهو یؤدي بدوره إلى انسجام النصیكون في نهایة الخطاب أو النص، یمكن أن 

   التغریض .3

 "مجنونها"التغریض في قصیدة  .1.3

العنوان هو الجزء و على العلاقات الدلالیة بین العنوان وأبیات القصیدة،  یعتمد التغریض    

یرات النص أو الخطاب، الأساسي في النص والمنطلق بالنسبة للمتلقي بالنسبة لفهم أفكار وتعب

" مجنونها"المفتاح الذي بواسطته یتغلغل المتلقي في ثنایاه، فالشاعر هنا وضع عنوان  لأنه

دلالة واحدة، بمعنى أن ما یفهمه نجده  یحمل  ى هذا العنوانننظر إلوعندما لإحدى قصائده، 

صف حبه لها وهي أن الشاعر یتحدث عن حبیبته وی القارئ في العنوان یجده في المضمون،

الذي یكاد یوصله لحد الجنون، فالعنوان یعطي لنا دلالة عامة، تتأتى لنا بما یحمله المعنى 

  ، وقد تضمنت الكبیر لها حبهحبیبته و العام للقصیدة ، إذ استهل الشاعر قصیدته بوصف 

  :1قوله ، نذكر منها،لى حبیبتهع عودحالات كلها تالعدید من الإ القصیدة

  لَولاَهَا مَا اكْتمَلْ الهِلاَل                                 

  اهَ رِ غْ ثَ  نْ مِ  ةٌ سمَ  بَ لاَّ إِ  بحُ ا الصُّ مَ                               

 ا هَ رِ عْ شَ  نْ مِ  ةٌ لَ صْ  خَ إلاَّ  یلُ ا اللَّ مَ وَ    

  ىؤَ اتبة من الرُّ فع الكَ ا نَ مَ  رُ عْ ا الشِّ مَ                              

  هالِ جْ لأَ  روفِ الحُ  كلُّ  كنْ م تَ ن لَ إِ     

  ا فأحبهاا أنَ مَّ أَ            

المتصله ) الهاء(نلاحظ من خلال هذه الأبیات وجود إحالات بواسطة الضمیر الغائب        

وهي حبیبة الشاعر،  عنصر المحیل إلیه هنا هووال) ثغرها، شعرها، لأجلها، أحبها( بألفاظ 

ونلاحظ أن جل العنصر المحیل الیه غیر مذكور في النص، إحالة مقامیة خارج النص ، لأن 
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، فكل جزء من أجزاء "مجنونها"أبیات القصیدة لها ارتباط دلالي وثیق مع العنوان الرئیس 

  .القصیدة یصف فیه حبه الذي بلغ به حد الجنون

  "حلم قاب قوسین"التغریض في قصیدة . 2.3

بدایة فهم النص ككل، ومن خلاله ینشئ القارئ  یكمن التغریض هنا في العنوان، لأنه یعتبر   

في ذهنه توقعات وتأویلات مختلفة، حول ما یمكن أن یتضمنه النص، وعنوان هذه القصیدة 

رأى في نومه رؤیا، والصبي أدرك : حُلمًا+ ، حَلَمَ )حلم، قاب، قوسین(مكون من ثلاث كلمات 

نزع عنه : ه رأى في نومه، والجلد حلماوبلغ مبلغ الرجال و به وعنه رأى له رؤیا والشيء و ب

، النجم }ان قاب قوسین أو أدنى فك{ : ، و قاب قوسین نجدها في قوله تعالى1حلمه

القاب القدر و القاب القوس ما بین رأسه إلى سیته، ) : قاب قوسین( ، وقالوا في)09:الآیة(

قوسین قدرهما،  فكان قاب: والسیه ما عطف من طرفیهما، والمراد بقاب قوسین في قوله

والظاهر أن المراد به قابا من قوسین، أي قدر أحد القوسین من قوسي الرامي، كنایة عن قطعة 

، أي أن قاب قوسین كنایة عن 2أحد القوسین في نزوله، وسیره في القوس الآخر في صعوده

وهو ، فهو یتحدث عن الحلم القریب، "حلم قاب قوسین " القرب، ومنه یتضح محتوى القصیدة 

حلم اللقاء، والتغریض في بدایة القصیدة یظهر من خلال حدیث الشاعر عن اللقاء والذي یعتبره 

  .حلمه المنتظر، حلم اللقاء بحبیبة قلبه، وهو الموضوع العام للقصیدة

  :3أحال الشاعر في أبیاته إلى عنصر وذلك في قوله

  سِیمَ صُورَةٍ نُهْدِي لِمَنْ عَشِقُوا تَقَا                          

  لِلْحُبِّ تَمْلَؤُهَا تَفَاصِیلَ الوَفَاءْ                            

، الذي یعود على لفظة الصورة، وهي )الهاء(تظهر إحالة نصیة بواسطة الضمیر المتصل   

  .إحالة قبلیة لضمیر على عنصر سابق

  وَالعُمْرُ یَمْضِي:      4كما تظهر الإحالة أیضا في قوله 

  وَأَنَا أُنَاشِدُ طَیْفَهَا                                        

                                                 
 .131مجع اللغة العربیة، معجم الوسیط، ص 1-
 .24، ص2009، 1صالح أحمد الدباب، دارالمحجة البیضاء، ط:أحمد الأحسائي، شرح وتفسیر آیة قاب قوسین أو أدنى، ت -2
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) طیف(المتصلة بلفظة ) الهاء( ، حیث استعمل )هي(استعمل الشاعر هنا ضمیر الغائب  

للدلالة على أنه یتحدث عن حبیبته، وهي إحالة مقامیة، ورغم إحالة الضمیر على عنصر 

الشعریة، وجعلها مترابطة بعضها ببعض، هذا الترابط  خارج النص إلا أنه حقق انسجام الأبیات

حقق الاتساق التام، وكان العنوان الذي ذكره قبل الغوص في تفاصیل القصیدة، العامل 

 .الأساسي الذي ساهم في الانسجام

یكتسب الفرد اللغة من خلال الاعتماد على المعارف الخلفیة  :المعرفة الخلفیة - 4

وان الذي بین أیدینا یحیل القارئ إلى معارف مختلفة وهذا حسب ما المخزنة في العقل، والدی

القارئ عند اطلاعه على دیوان نبیل مجوج، ، و تتضمنه القصائد من مواضیع مندرجة تحتها

ا الشاعر متشبع بثقافة دینه ومطلع على الكثیر المواضیع المتعلقة بالقرآن والسنة، ذیلاحظ أن ه

ما یخزنه من معارف سابقة، ویظهر ذلك من خلال بعض  وما یساعده على إدراك هذا هو

  :   1الشاعر ، یقولالمصطلحات والأبیات الشعریة التالیة

  كلاَ ا مَ ك یَ یصَ مِ وا قَ دُّ قَ                        

  لاكالهَ  یبِ یاهِ ي غَ ك فِ لمِ حُ وا بِ قَ لْ أَ                    

من القرآن " قدوا قمیصك " الشاعر اقتبس جملة على القرآن الكریم أن  المطّلعیفهم القارئ     

فلما رءا قمیصه قد من دبر قال إنه من كیدكن إن كیدكن { :  الكریم، تحدیدا في قول االله تعالى

تأثیرا خاصا وكبیرا في كذا إعطاءه وهذا لیزید من قوة المعنى و ،  )28آیة (، یوسف }عظیم 

  .ذهن المتلقي

  اهَ عَ ذْ ي جِ زِّ راء هُ ذْ العَ  مَ ریَ ا مَ یَ      :2كما یظهر في قوله أیضا

نلاحظ أن مصطلحات هذا البیت كلها مقتبسة من القرآن الكریم، فهي مأخوذة من قول االله     

  ).25الآیة (، مریم }وهزي إلیك بجذع النخلة تساقط علیك رطبا جنیا{ : تعالى

  : 3وفي حدیثه عن الشهادة، والتي تعتبر ركن من أركان الإسلام حیث یقول

  اتُ بَ ائِ النَّ  هُ نتْ قَّ لَ  دْ قَ                 

  ةادَ هَ الشَّ  رَ كْ ذِ                  

                                                 
 .86نبیل مجوج، حكایا السندباد، ص   -1

 .77صالمرجع نفسھ،  2-
 .47المرجع نفسھ، ص -3



 "ندباد حكایا الس" آلیات الانسجام في دیوان                       : الفصل الثاني

 

 
58 
 

وهذا یثبت ارتباطه بالقرآن الكریم، وتعلقه بالسنة النبویة، وكذا مختلف القصص الدینیة، كما    

 نلاحظ أن الشاعر قد وظف جانبا مما تعلمه ونشأ معه في صغره أیام طفولته، وما خزنه في

زوایا ذاكرته في ما یتعلق بالشخصیة الخیالیة المعروفة بالسندباد البحري، هذه الشخصیة التي 

تعرف علیها من خلال القصص التي كان یطلع علیها، أو من خلال مشاهدة الرسوم المتحركة، 

حیث نلاحظ أنه أعطى للدیوان عنوانا مرتبطا بهذه الشخصیة الخیالیة التي ترعرع ونشأ معها 

  .والواضح أنها تركت أثرا كبیرا في نفسه ، وفي أعماق ذاكرته" دحكایا السندبا"  وهو

، وهو ما یثبت للمتلقي تأثر " عودة السندباد" هذا وقد عنون آخر قصیدة له في الدیوان ب   

الشاعر بالسندباد البحري، حیث نلاحظ أنه یصر على تشبیه نفسه به، وأنه یعتبره مصدر إلهام 

  :   1ل قولهله، من خلا

  ت ضَ ا وانقَ مً عاَ  شرونَ عِ  تْ مضَ  قدْ لَ فَ                          

  ادبَ ندِ السِّ وى كَ الهَ  مِّ ي یَ فِ  رُ افِ ا أسَ وأنَ                          

والقارئ هنا إذا لم یكن على اطلاع ومعرفة جیدة بحكایا هذه الشخصیة الخیالیة المعروفة  

ك ما یشیر إلیه الشاعر، وبماذا یشبه تجربته، وهذا یعني أن المتلقي بالسندباد، لن یستطیع إدرا

: علیه توظیف خبراته السابقة للوصول إلى المعنى الصحیح، وهو ما یقصده براون في قوله

المعرفة التي نملكها كمستمعین للغة تتعلق بالتفاعل الاجتماعي بواسطة اللغة، لیس إلا جزءا "

، أي أن الخلفیات المعرفیة للمتلقي أساس فهم النص أو  2"ثقافیة من معرفتنا الاجتماعیة، ال

  . الخطاب 
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للشاعر " حكایا السندباد " لمظاهر الاتساق والانسجام في دیوان  توصلنا من خلال بحثنا      

  :نبیل مجوج، إلى مجموعة من النتائج أهمها 

المستوى اللغوي والدلالي للدیوان، وذلك بتوفر أدوات الاتساق  تحقق التماسك الكلي على -  

  .وآلیات الانسجام، مما جعل أبیاته متماسكة

، )قبلیة وبعدیة( الإحالة المقامیة، والإحالة النصیة : وظف الشاعر الإحالة بنوعیها -   

ر المتكلم، ضمائ(واعتمد بكثرة على أسماء الإشارة، والمقارنات بأنواعها، وخاصة الضمائر 

، وتعد هذه الضمائر من أهم الوسائل التي ساهمت في تماسك )والمخاطب، وضمائر الغائب

الاسمي، ( بنوعیه ف توفر الدیوان على الحذدیوان وتحقیق الترابط بین أجزائه، كما أبیات ال

، لأن مساهمة فعالة في اتساق الدیوان وتماسكه یساهم فحذف العناصر المكررة، )الفعلي

الوصل یبحث عن تقدیر المحذوف وما یعوضه، أما ذف ینبه القارئ إلى نقص ما فیجعله الح

، وهذا من الربط بین أجزاء الدیوان وكذا  عضها ببعضربط الجمل ب فساعدا علىوالاستبدال 

الأقسام الثلاثة و ) الإضافي والعكسي ،السببي والزمني ( للوصل الأربعة  نواعخلال الأ

 وهذا إن دل على شيء إنما یدل على دور الاستبدال، )الحرفي، القولي  الاسمي،(للاستبدال 

في  الشاعر اوساعد ،في تفادي التكرار ، حیث كان دورهما فعالافي تحقیق الاتساق والوصل

مبدأ ، بالإضافة إلى في اتساق الدیوان بأكمله اكما ساهم تفصیل وتوضیح ما یرید توضیحه،

  وضح كل ما یتعلق بالمرسل حیث س الموجود في الدیوان، كشف الغموض واللبالذي السیاق 

، وبیّن مختلف الموضوعات الموجودة في الدیوان، وبذلك )القارئ( ، والمتلقي)نبیل مجوج( 

أیضا، مبدأ التغریض ا، وهو الهدف الذي حققه في ترابط الأبیات دلالیا وانسجامهاتضح دوره 

اب الدیوان لخاصیة الانسجام، فالعنوان كان یحمل اكتسفقد تجلى دوره الأساسي الذي كان في 

لابد من توافق محتواه  دلالة لما جاء في محتوى القصائد داخل الدیوان، ولیتحقق هذا الانسجام

ساعد مبدأ التشابه المتلقي في تحلیل الدیوان تحلیلا منطقیا، ومكنه من فك كل  مع عنوانه، كما

 بدأ المتلقي على تذكر نصوص سابقة مشابهة لماما هو غامض ومتلبس، حیث یلزم هذا الم

كان أیضا للمعرفة الخلفیة في الدیوان دورا بارزا في جاء في بعض الأبیات من الدیوان، و 

انسجام الأبیات، إذ لم یكن بمقدور المتلقي فهم وإدراك ما یقصده الشاعر إلا بتوظیف المعارف 
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، إذا لم یكن للقارئ "حكایا السندباد" لدیوان مثلاالسابقة التي سبق له وخزنها في عقله، كعنوان ا

  .  لن یستطیع إدراك ما قد یحتویه الدیوانفمعرفة سابقة بالسندباد من یكون وما هي قصصه، 

توصلنا إلیها من خلال دراسة مظاهر الاتساق والانسجام التي هذه النقاط والاستنتاجات      

بط فصول الدیوان وأبیاته، بالرغم من تعدد في الدیوان، حیث وجدنا أنهما ساعدا على ر 

، ات لأن الشاعر احترم تلك الأدواتالموضوعات فیه، إلا أننا لم نستشعر ذلك الانتقال بین الأبی

تتبادر إلى أذهاننا نسجام حول موضوع الاتساق والاالنتائج هذه بعد الوصول إلى كل  و

 نسجامدوات الاتساق عن آلیات الاهل یمكن فصل أ: تبقى مطروحة ومختلفةتساؤلات عدیدة 

 أحد أدوات توفر دون نسجاموالا الاتساق خاصیة یحقق أن للنص یمكن وهل ما؟ نص تحلیل في

.الطرفین؟
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للشاعر نبیل " حكایا السندباد"تناولنا في هذا البحث الاتساق والانسجام في دیوان         

فیما تكمن آلیات الاتساق والانسجام؟ وكیف ساهمت : مجوج، و قد انطلقنا من إشكالیة مفادها

أبرز الأدوات التي  هذه الآلیات في اتساق وانسجام الدیوان؟ وذلك بهدف الوقوف على

: استخدمها الشاعر والتي ساهمت في اتساق القصائد وانسجامها، وعلى هذا قسمنا البحث إلى

  .مقدمة ، مدخل ، فصلین تطبیقیین، وخاتمة

لسانیات النص، النص، مفهوم ( عالجنا في المدخل أهم مفاهیم ومصطلحات الدراسة    

الأول تناولنا فیه أهم آلیات وأدوات الاتساق  ، أما الفصل) الاتساق والانسجام وأدواتهما

الموجودة في الدیوان، أما الفصل الثاني فدرسنا فیه آلیات الانسجام في الدیوان ، وكل هذه 

  الآلیات ساهمت في اتساق القصائد وانسجامها، وذلك بتطبیق المنهج الوصفي التحلیلي 

  .یها أثناء دراستنا لهذا البحثوأنهینا البحث بخاتمة تضمنت أهم النتائج الموصل إل 

  

  

Abstract  :                                                                           

      The research deals with the coherence and cohesion in divan Al-

sindibad stories of the poet Nabil Madjouj. we have paved the way for 

the research with a problematic which says: what are the devices 

coherence and cohesion ? and how that devices contributed in the 

coherence and cohesion of divan? And all that to know the most 

important devices which are used by the poet and contributed in the 

coherence of the poems. 

Therefore we divided the research into an introduction, an entrance, 

two applied chapters, and a conclusion. Whereas in the entrance we 

dealt with the most important concepts and terms of the research (text 

linguistic , text the concepts of coherence and their devices ) while in 
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the first chapter we tried to draw out the most important devices of 

coherence and cohesion that are included in the divan. On the other 

hand we discussed in the second chapter the devices of the coherence 

and cohesion  which contributed in the coherence and cohesion of the 

poems by applied the descriptive analytic method. 

    Finally we put an end to our research by a conclusion included the 

important results of out research.  
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