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في دیوان "أخیرا...  ھالفراغ وإبدالا تدلالات 
 أحدثكم عن سماواتھ" لعاشور فني 
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 دعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء
 اللهم إني أعوذ بك من علم لا ينفع

 ومن قـلب لا يخشع

 ومن نفس لا تشبع

 ومن عين لا تدمع

 ومن دعوة لا يستجاب لها

 ينوالحمد لله رب العالم                     

 

 

 

 



 شكر وعرفـان
 7(ولئن شكرتم لأزيدنّكم ) إبراهيم:  

الحمد لله الذي سدّد وأنار لي طريق العلم والمعرفة، 
والذي أعانني على إتمام هذا العمل ليكون شمعة مضيئة  
بين آلاف الشموع المنيرة لدهاليز الجهل والظلام فـالحمد لله  

 الحمد منتهاهحتى يبلغ  
إلى مرشدتي وأستاذتي المشرفة التي تحمّلت مشقة متابعة  
هذا البحث إشرافـا وتوجيها، منذ أن سار في طريق إنارته  

لغياهب الموضوع فـأسمى عبارات الشكر والتقدير موصولة  
لأستاذتي الفـاضلة "وفـاء مناصري" متمنية أن يبقيها المولى  

اب ممشاك وتبوأت من  عزّ وجلّ فخراً للعلم وأهله وطبت وط
  الجنة مقعدا.

 

 



  

 إهــــــــــــــــــــــداء

 اهدي هذا العمل إلى من قـال فيهم الرحمن  
 واخفض لهما جناح الذل من الرحمة وقـل رب ارحمها ﴿

 ﴾كما ربياني صغيرا   

  .24الاسراء: الآية                                                          
 الوالدين الكريمين حفظهما الله وأطال في عمرهماإلى  

 إلى اخوتي وأخواتي إلى كل من عرفته عن قريب أو بعيد  
 إلى من رفعوا راية العلم والتعليم  

 إلى كل من سقط سوها من قـلمي ولم يسقط من قـلبي  

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 مقدمة      



 مقدمــــــــــــــة

 
 أ 

 مقدّمة:

للقصیدة المعاصرة مكنة الإنفلات من إسّار عمود الشعر والإنعتاق من جموده تأتّى 

في التعامل مع الذائقة الشعر�ة والشعور�ة للشاعر، لتنفتح القصیدة على عوالم التشك�لات 

ال�صرّ�ة وفق ما �سمّى �المغامرة أو التجر�ب الفني الذي انزاح �الشعر من عالمه السماعي 

 صري.إلى عالم التلقي ال�

كما انّه لا �مكن إغفال الحدیث عن قسر�ة القواعد النمط�ة التي وأدت معاني وأفكار 

لا حصر لها جرّاء ما نحته الخلیل تحت تسم�ة القواعد العروض�ة التي تشدّ الشاعر وتحدّ 

من حرّ�ته، ت�عاً لهذا الظلم الممارس عل�ه �ان لا بدّ من الإلتحاق �حر�ات الإحداثة الشعر�ة، 

 ذلك �إحداث المغایرة في جسد الأنموذج الأعلى بهدمه و�عادة بناءه وفق مرتكزات حداثو�ة.

الأمر الذي ولّد في أنفس الرّافضین للشعر التقلیدي ثورات ضدّ جموده بینما الراهن 

لا یتوافق والجماد؛ لتكون تجر�ة الشعر الحر أولى الثورات التي ناهضت أو رّ�ما شنّت 

عد الخلیل�ة محاولة الخروج عنها �استحداثها ذلك بتعدیلها إلى ما یتماشى هجوما على القوا 

اللذان اعتبرا من بدر شاكر السّ�اب ونازك الملائكة والذّوق الشعوري، نفسه ما أنبتته تجارب 

 أوائل الروّاد لهذا الأسلوب الجدید من الكتا�ة.

منبتةً أسلو�اً مغایراً لما س�قه ت�عًا لذلك توالت التجارب الإبداع�ة والمغامرات الفنّ�ة 

قصیدة النثر شكلاً ومضموناً، �حیث أنّه یتعالق سرد��ا مع الأجناس الأدب�ة الأخرى، لتكون 

 المسمّى الذي زاوج بین قطبي الأدب شعره ونثره، جاعلاً من خصائص �ل منهما ر�یزة له.

محو أو اللینفتح الشعر المعاصر على آخر ص�حات الموضة الشعر�ة ل�كون 

الذي یدخل ضمن التشكیل ال�صري ثالث مغامرة شعر�ة تتعدّى �الشعر إلى  الشعري  الب�اض

اللا شكل، اللا مضمون، اللا لغة �حیث تسرح القصیدة في عوالم لا متناه�ة من الس�اقات 

 والدلالات الموجهولة.
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�حیث  الإنتاج الشعري الجزائري هو الآخر لم �كن �منأى عن هذه التجارب الشعر�ة

عا�شها هو الآخر من خلال الأعمال الشعر�ة التي جسّدت المغامرة والتجر�ب الجزائري في 

 الساحة الأدب�ة عامة والشعر�ة �خاصة �أ�عاده الفنّ�ة والجمال�ة.

هذا الكلام العام �حتاج إلى التدلیل بتجارب إبداع�ة أخلصت نیّتها في إحداث الشرخ 

دلالات الفراغ  ومضمونا، لذلك وجب على ال�حث في في جسد القصیدة واستحداثها شكلا

أن یدخل متعمّقاً في سدّ فجوات الموضوع �عد أن أفرز �عض الإشكالات التي تت�ح و�بدالاته 

 لل�حث فرصة التغلغل في متنه ومنها:

 ــــــ ��ف تأتّى للشعر المعاصر مكنة تجاوز قدس�ة الأنموذج الأعلى؟

ل النصّ�ة التي استوجبت الخروج عن السائد و�سر ــــــ هل �انت هناك البدائ

 الأنموذج؟

ــــــ إن �انت الكتا�ة ال�صر�ة المعاصرة آخر التجارب الإبداع�ة، فما �انت        

دلالاتها داخل المتن النصي للخطاب المعاصر؟  أو �ص�غة أخرى. هل تمكّنت من إحداث 

 الشرخ في شكل القصیدة ومضمونها؟

هل استطاعت النصوص الشعر�ة الجزائر�ة المعاصرة من الإستجا�ة ــــــ        

 .لشعر�ة التمثیل ال�صري؟

ـــــ ما هي أهم الإمتدادات الدلال�ة للفراغ في دیوان "أخیرا أحدّثكم عن        

 سماواته؟.

 و�مقتضى هذه التساؤلات تمّ وسم ال�حث ب: 

.. أحدثكم عن سماواته ل ـــ دلالات الفراغ و�بدالاته في دیوان أخیرا."       

 عاشور فنّي ـــ    أنموذجا"

على هذا الأساس توخّى ال�حث تلك المرجع�ات التصور�ة التي قار�ت الموضوع 

كتاب قضا�ا الشعر المعاصر لنازك الملائكة" ودیوان "شظا�ا ورماد"، و�تاب "قصیدة "نحو 

ائه الأر�عة ودیوان أغاني مه�ار النثر العر��ة لإ�مان الناصر"، و"الثابت المتحوّل �أجز 
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الدمشقي ومفرد �ص�غة الجمع ومقدّمة للشعر العر�ي لأدون�س"، و"مدخل إلى عت�ات 

النّص ل�لال عبد رزاق"، و"التشكیل ال�صري في الشعر العر�ي الحدیث لمحمد الصفراني"، 

مدها جلّها مرجع�ات اعتو"كتا�ة المحو ومقدمة للشعر العر�ي الحدیث لمحمد بن�س"، 

 لدلالات الفراغ وابدالاته. ال�حث في طرحه 

كأي �حث لجأ في تنقی�ه عن الأعمال الأدب�ة التي تضمّنت موضوع �حثه من 

شعر�ة التمثیل في رسائل د�توراه ومن ذلك ما أثارته ال�احثة وفاء مناصري في رسالتها حول 

وال�احث آیت حمدوش  فر�دةو�ذلك ما أفرزته رسالة ال�صري في الشعر العر�ي المعاصر، 

 .وغیرهمامیداني بن عمر 

دلالات الفراغ و�بدالاته في وممّا تجدر الإشارة إل�ه أنّ ال�حث اختار أن �سم ذاته ب

رغ�ة منه في التعرّض ل�عض دیوان أخیرا أحدثكم عن سماواته لعاشور فنّي أنموذجا" 

عن متطلّ�ات ال�حث وعدم  الإشكالات التي طرحت حوله، محاولاً التعرّض لها دراسةً، أمّا

اكتفائه �الجانب النظري فقط وجب عل�ه أن �كون معضوداً �الجانب التطب�قي تحل�لاً وتأو�لاً 

 لأجل الإلمام �موضوع ال�حث.

إجا�ة على ما خلا ال�حث من إشكالات �ان لا بدّ من رسم خارطة منهجّ�ة موزّعة 

مقدّمة فجاءت افتتاحاً للموضوع واختصاراً على النحو الآتي: مقدّمة وفصلین وخاتمة، أمّا ال

 لما جاء في المتن النّصي حول الفراغ و�بدالاته، ومن ثمة تم وسم الفصل الأوّل ب: "

ل�حتو�ه أوّل م�حث �قف عنده الموسوم ب:  ة"التحوّلات ال�صرّ�ة للقصیدة العر��ة المعاصر 

دیث في الشعر العر�ي الحدیث الذي �عدّ أولى عت�ات التح "الشعر الحر ورهانات التحدید"

عبر خروجه عن وثوق�ة العمود والإنفلات من إسّار القصیدة السمتر�ة وذلك �إعطاء السطوة 

 للدفقة الشعور�ة لكل شاعر.

�اعت�ارها ثاني قصیدة النثر و�بدالاتها" من جهة أخرى تمّ وسم الم�حث الثاني ب: "

تمثّلة في التعالق السردي بین النثر والشعر عت�ات التجدید في تار�خ الشعر العر�ي الحدیث م
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ومنه جاءت تسمیتها �قصیدة النثر جامعة في عتبتها النص�ة بین خصائص �ل من قطبي 

 الأدب شعره ونثره.

التي تعدّ نقلة " الحداث�ة الكتا�ة الشعر�ةأمّا الم�حث الثالث فقد تناول في �حثه "

من �ونها قصیدة إلى �ونها �تا�ة تتجاوز نوع�ة في جسد ومتن القصیدة العر��ة لتتحوّل 

المألوف متخطّ�ة إ�اه إلى غ�اهب �صر�ة مجهولة الدلالة، �حدّها الصمت الشعري شمالا 

 و�مینا و�هذا �كون الشعر العر�ي قد تجاوز النمط�ة الثابتة في الكتا�ة.

ثكم عن جمال�ات الفراغ في دیوان "أخیرا أحدّ "أما الفصل التطب�قي فقد تمّ وسمه ب: 

الذي تبنّى  س�م�اء العت�ات النصّ�ة"متبنّ�اً م�حثین رئ�سیّین أوّلهما " " سماواته لعاشور فنّي

تحلیل وتأو�ل العت�ات النصّ�ة التي احتوى علیها الدیوان المدروس �اعت�ارها دوال ناطقة رغم 

شكیل صمتها تضافرت مع المتن النّصي من أجل الوصول إلى المقصود من تلاحمهما في ت

 و�تمام المعنى المقصود.

جاء في محاولة الإقتراب من أكثر الدلالة" تشكلات " الفراغ و أمّا الم�حث الثاني 

شعراء الجزائر الذین التحقوا �حر�ات التجدید السار�ة في الوطن العر�ي للشعر، إذ وقف هذا 

وق والمسكوت الم�حث على تحلیل ما ت�سّر له من قصائد الدیوان التي تلاحمت بین المنط

عنه، بین الثبت لعلامات الترق�م والمحو لها �اعت�ارهما تقن�ات �صر�ة معاصرة عمد الشاعر 

 إلى استغلالها في توصیل رسالته المرجوة.

تلب�ة لهذا الطرح، اعتمد ال�حث المنهج الس�م�ائي بوصفه الأنسب لرصد التحولات 

�ونها �انت قصیدة العمود إلى شعر ال�صر�ة التي مسّت جسد وروح القصیدة المعاصرة من 

 متحرّر من عمود الشعر إلى قصیدة التعالق السردي فالكتا�ة ال�صر�ة.

ممّا تجدر الإشارة إل�ه أ�ضا ما واجه ال�حث من عق�ات عرقلت الوصول إلى 

غ�اهب التمثیل ال�صري في الشعر المعاصر و�خاصة ما تجلّى في الدیوان في محاولة 

 �قوله الصمت من دلالات تم محوها وتجر�دها من دوالها اللسان�ة.الوصول إلى ما 

أخیرا �أمل ال�حث أن �كون قد أحاط �جوهر الموضوع ولو �الشيء القلیل وهذا إن 

 تمّ ف�عون الله، فحمدا �ثیرا وشكرا عظ�ما.



 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 

 الفصل الأول:  

 التحولات ال�صر�ة     

في القصیدة    

 العر��ة  المعاصرة 

      



 
 

 

  

 

 

 التّحوّلات ال�صر�ة للقصیدة العر��ة المعاصرة   الأوّل: الفصل  

                                التجدیدوّل: الشعر الحر ورهانات الم�حث الأ 

  الم�حث الثاني: قصیدة النثر و�بدالاتها

الحداث�ة الم�حث الثالث: الكتا�ة الشعر�ة
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 ــد:ــــــــتمهیـ

تداخل وتشا�ك �بیر بین أ�ة أمة وما تنتجه من فنون من المعروف أنّه هناك ثمّة 

فالهزات التطور�ة التي تخضع لها هذه الأمة في شتى جوانبها �صحب  �مختلف أجناسها،

بین الواقع  ذلك �الضرورة ثورة عن�فة أ�ضا في إنتاجها الفني والأدبي من أجل تحقیق التوازي 

"تتعرض على اختلافها إلى هزات تطور�ة عن�فة، مثلما ، فالفنون المعاش وما �كتب عنه

 1تطورات تقدم�ة حاسمة."تخضع الأمم وسائر الأجناس إلى 

ضف إلى ذلك أ�ضا ما �شهده الراهن من حر��ة لا تخضع للث�ات أبدا، إذ بداخله 

حر��ة لا متناه�ة من التغیرات والمستجدات المتسارعة في وتیرة وقوعها؛ وتماش�ا مع 

لا محدودة وجب إعادة النظر في الطرق المعبر عنها ومحاولة استحداثها المجر�ات العصر 

ض السائد وخلق تقن�ات حداث�ة تواكب متطل�ات العصر وتمكنه من الإلتحاق �الر�ب برف

 الحضاري. 

الثورات التي حملت على عاتقها لواء التجدید، لا بد لل�حث أن �مثل على وللتدلیل 

لها بتجارب ح�ة، ولعل خیر مثال �جسدها ما عرفه الشعر العر�ي منذ قد�م زمانه من هزات 

لخلة في قوانینه الثابتة عن طر�ق هدمها و�عادة بنائها وفق مرتكزات انتفاض�ة خلقت خ

 حداثو�ة مدخلة إ�اه غمار التجر�ب الشعري.

فكان م�لاد أول لون شعري جدید حاول الإنتفاضة على النمط�ة الثابتة هو الشعر 

�ا الذي عدل من الوزن والقاف�ة. ثم توالت التجارب الشعر�ة منبتة لأسلوب شعري جدید ملغ

للحدود الفاصلة بین جنس النثر والشعر وسم ب"قصیدة النثر" لتنفتح الإبداعات الشعر�ة 

 �عدها إلى تجارب احتفت �التشكیل ال�صري في الكتا�ة الشعر�ة.

هذا ما س�طرحه ال�حث في هذا الفصل �م�احثه الثلاثة: الشعر الحر، قصیدة النثر، 

 الكتا�ة الشعر�ة.

 

                                                           
 .1967نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر، المقدمة، مكت�ة النهضة، القاهرة، الط�عة الثالثة،   1
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 .ورهانات التأو�ل رالم�حث الأول:الشعر الح
الشعر فن �غیره من الفنون التي تجاري التجارب الح�ة مسایرة إ�اها �شكل شعري 

جدید ولغة أكثر مرونة من سا�قتها فالشعر خطاب یتماشى والتغیرات الطارئة لأنه �أتي في 

  1"مقدمة الفنون التي تصور لنا وجدان الأمة وألوان ح�اتها".

على تلك المحاولات التي استهدفت الخروج عن �نف  وتار�خ الشعر العر�ي �شهد

الأوزان الخلیل�ة التي لم تعد قادرة على احتضان مجر�ات العصر لجمودها من "هنا تتبدى 

إرهاصات الحداثة الشعر�ة وانعطافتها على تلك التقالید الشعر�ة التي أفرزها القدماء ومن ثمة 

ت الشاعر الحدیث وحدت من إطلاق�ة قدراته تجعل من محددات الأوزان وأق�ستها �وا�ح قید

 .2الإبداع�ة"

و�مكن لل�احث أن �شیر مثلا إلى محاولات "بدأ بها أبو العتاه�ة فنظم �أوزان لم 

 3تعرف قبله، �ما حاول هو وآخرون الخروج على القاف�ة الموحّدة (...)".

تیر الذي كما لا �مكن إغفال الحدیث عن محاولات الشاعر المصري علي أحمد �اك

قام بترجمة مسرح�ة (رومیو وجولیت)، إلى اللغة العر��ة �أسلوب شعري، �قول في هذا 

الصدد:"إننا إذا أردنا أن نوجد المسرح�ة الشعر�ة عندنا فإن الأصلح لذلك هو الشعر المرسل 

على الأوضع الذي وصفناه من قبل وهو المستند على التفعیلة لا البیت �وحدة نغم�ة 

تفع�لات في الجملة المسرح�ة الواحدة متصلة مترا�طة دون النظر إلى الحیز الذي تتلاحق ال

نشغله، فقد نشغل ما �ان �شغله بیت واحد أو أكثر أو أقل، شأنها في ذلك شأن الجمل 

 4النثر�ة".

                                                           
 نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر، المقدمة. 1
فر�دة آیت حمدوش، الحداثة الشعر�ة في النقد المغار�ي المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب اللغات الفنون، جامعة  2

 .14،13، 2011/2012وهران، 
 .11نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر، ص 3
 . 5علي أحمد �اكتیر، فن المسرح�ة من خلال تجار�ي الشخص�ة، مكت�ة مصر، ص 4
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والظاهر أنّ هذه المحاولات انقطعت  "خلال قرون، �ان فیها المجتمع العر�ي �عاني 

ة حتى إذا طل القرن العشر�ن، وصحا العرب على تقدّم الحضارة في وطأة الفترة المظلم

العالم، وتحرّكت إرادة التطوّر والتغییر في مجالات شتّى، عادت محاولات الخروج على قیود 

الشعر العر�ي تتواصل مع ما س�قها تزداد جرأة وتطورا، فكان قمّة تلك التجر�ة التي سمّیت 

"كبیرا ومفاجئاً لم تستطع الأذن العر��ة تقبله في حینه، وهي  �الشعر الحر" الذي �عد تغییرا

أذن تعوّذت على موس�ق�ة القصیدة العمود�ة الثابتة �طولها الزمني، والمستمرة في إ�قاعها 

 1إلى نها�ة القصیدة فكان أن فوجئت �قصیدة اختلّ فیها الوقع الموس�قي بین بیت وآخر".

ي في دعوة منه لتجاوز الطرح الخلیلي من هنا �انت انطلاقة الشاعر العر�

والإنفلات من إسر القصیدة السمتر�ة "التي صدئت لطول ملامستها الأقلام، وألفتها أسماعنا 

 2ولاكتها أقلامنا حتى مجتها وتق�آتها...".

هو شعر مجد حر�ة الذات الشاعرة في اتخاذها الشكل الشعري الذي یتناسب 

حرره من اللغة التقلید�ة الصارمة، ما یبرهن ذلك التجر�ة وتجر�تها الشعور�ة، إضافة إلى ت

الشعور�ة التي مرّت بها نازك  �عد أن تبین لها عجز العروض الخلیلي عن احتواء تجر�تها 

الحس�ة المفعمة �مشاعر علت القالب الخلیلي الصارم إذ تقول: "وفي یوم الجمعة 

یذ�ر عدد الموتى بلغ ألفا فاستولى أفقت من النوم أستمع إلى المذ�اع وهو  27/10/1947

علي حزن �الغ وانفعال شدید ، فذهبت �عیدا و�دأت أنظم قصیدتي المعروفة الآن "الكولیرا" 

و�نت قد سمعت في الإذاعة أن جثث الموتى �انت تحمل في الر�ف المصري مكدسة في 

 3عر�ات تجرها الخیل، فرحت أكتب وأنا أتحسس صوت أقدام الخیل".

 لسكن اللی

 أصغ إلى وقع صدى الأنات

 في عمق الظلمة، تحت الصمت، على الأموات

                                                           
 .82ص، 2006اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ، 1957یوسف الصا�غ، الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عام  1
 .54المرجع نفسه، ص 2
 .10، ص1998، الهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، نازك الملائكة، �غیر ألوانه ال�حر 3
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 صرخات، تعلو، تضطرب

 حزن یتدفق یلتهب

 یتعثر ف�ه صدى الآهات

 في �ل فؤاد غل�ان

 1في الكوخ الساكن أحزان

�عد حدیثها عن مناس�ة قصیدتها "الكولیرا" تجدها تتا�ع سرد انبهارها العجیب �مــــــــــا 

"ولاحظت �سعادة �الغة أنني أعبر عن إحساسي أروع تعبر بهذه الأشطر غیر كتبتـــه 

المتساو�ة الطول �عد أن تثبت لي عجز الشطر�ن عن التعبیر عن مأساة الكولیرا، وجدتني 

 أروي ظمأ النطق في ��اني وأنا أهتف.

 الموت، الموت، الموت

 2تشكو ال�شر�ة تشكو ما یرتكب الموت".

هذا أن الشاعر لم تعد قر�حته الشعر�ة تتماشى وأسلوب  �مكن القول من خلال

الخلیل العروضي الذي �ستوجب الإطالة والإسترسال في الوصف ل�كتمل شطري البیت بهذا 

لم "تعد أوزان الخلیل تتماشى والسیولة الشعر�ة من حیث الاستغراق في التشكیل البنائي لدى 

العزوف عن طر�قة الخلیل متعد�ة تلك  الشاعر الحدیث، مما دفع (نازك الملائكة) إلى

النحو�ة الموصدة عبر صرامة الأوزان الشعر�ة التي لا تسایر انفتاح الخطاب الشعري 

 3المعاصر".

فالقصیدة الشطر�ة تقدس قانون الطول الثابت لشطري البیت وفق قانون عروضي 

إلى مطلق الكتا�ة حتى  یتحكم فیــه "فما �كاد الشاعر ینفعل وتعتر�ه الحالة الشعور�ة و�شرع

                                                           
 .138، ص1997، بیروت، نازك الملائكة، شظا�ا ورماد، المجلد الثاني، دار العودة 1
 .11نازك الملائكة، �غیر ألوانه ال�حر، ص 2
فر�دة ایت حمدوش، الحداثة الشعر�ة في النقد المغار�ي المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب اللغات الفنون، جامعة  3

 .16، ص2011/2012وهران، 
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یلفي نزوعه موزعا بین التعبیر عن انفعالاته و�حساسه والإذعان إلى إلزام�ة القاف�ة فیهدأ 

 1انفعاله و�همد إلى تلك الجاهز�ة في إحداث الكا�ح لإطلاق�ة الكتا�ة الشعر�ة".

ثمة ما �شیر إل�ه ال�حث انطلاقا مما سبق ذ�ره أن حر�ات التجدید هذه إنما هي 

ر�ات استجابت لحاجات روح�ة أرهقت الذات الكات�ة فأرادت أن تجنح إلى سد الفراغ الذي ح

تحسه وخیر مثال �جسد هذا القول دعوة نازك الملائكة الصر�حة "للخروج عن مألوف 

القصیدة العر��ة و�ذا وثوق�ة عمود الشعر عبر مجمل الأعصر الأدب�ة السالفة التي صنعت 

 2رها التي تختلف عن الأحداث المعاصرة". موضوعاتها من أحداث عص

 شظا�ا ورمادكانت مؤمنة �مستقبل الشعر العر�ي إذ تقول في مقدمة دیوانها  

�ضرورة بث الروح في الشعر من جدید "آخر ما أود أن أقوله في هذه المقدمة أنني أؤمن 

شعرائه من قوى  �مستقبل الشعر العر�ي إ�مانا حرا عم�قا، أؤمن أنه مندفع �كل ما في صدور

 3وهواجس و�مكان�ات لیتبوأ مكانا رف�عا في أدب العالم".

لا �مكن له أن یتجاوز الحدیث  شظا�ا ورماد�ما أن ال�حث انفتح حدیثه على مقدمة 

) إذ قادت 1947عن أهمیّتها إذ تسجل لها الر�ادة "من خلال مجموعتها "شظا�ا ورماد" (

عر الحر �إحداث قط�عة ناقصة مع الموروث الشعري، الشاعرة الشعر العر�ي نحو بوا�ة الش

) 1962أما على المستوى التنظیري لحر�ة الشعر الحر فكان �تاب قضا�ا الشعر المعاصر (

 4محاولة جر�ئة لتقعید الشعر الحر".

ولعل أهم�ة دیوان شظا�ا ورماد تتبدى عبر مقدمتها التي تبوأت مكانة رف�عة في 

لمعاصر "لهذه الاعت�ارات �حتل شظا�ا رماد ومصاح�ه النصي تار�خ التحدیث في الشعر ا

متمثلا في مقدمته النظر�ة مكانة أساس�ة ل�س فقط في التجر�ة الشعر�ة والتنظیر�ة لنازك 
                                                           

، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب اللغات الفنون، جامعة فر�دة ایت حمدوش، الحداثة الشعر�ة في النقد المغار�ي المعاصر  1

 .16، ص2011/2012وهران، 
 .37المرجع نفسه، ص 2
 .29نازك الملائكة، شظا�ا ورماد، ص 3
ر�اض ع�اس الطفیلي، تجر�ة نازك الشعر�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة اللغات والترجــمة، الجامعة الإسلام�ة، لبنان،  4

 .12، ص2002/2003
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وفقا لهذا الطرح  1الملائكة بل في تار�خ تجر�ة التحدیث في الشعر المعاصر �شكل عام".

 تحدیث في الشعر العر�يتعد المقدمة أول ب�ان للحداثة في تار�خ ال

التي خرج  هل �ان حّ�افي المقابل �انت هناك قصیدة حرة لشاعر عراقي عنوانها 

فیها صاحبها بدر شاكر السّ�اب عن الأوزان الخلیل�ة إلى شعر التفعیلة متصرفا فیها �ما 

 تمل�ه عل�ه تجر�ته الشعور�ة والتي �قول فیها:

 هل تسمین الذي ألقى ه�اما

 لأماني؟ أم غراماأم جنونا �ا

 ما �كون الحب؟  نوحا وابتساما؟

 أم خفوق الأضلع الحرى إذا حان التلاقي

 بین عیني فأطرقت فرارا �اشت�اقي

 عن سماء ل�س تسقیني إذا ما

 2جئتها مستسق�ا إلا أوا ما

وصفتا هاتان القصیدتان �أنّهما البدا�ة أو الانطلاقة الفعل�ة للشعر الحر في الوطن 

عت�ارهما مشروعا تجدید�ا في شكل ومضمون القصیدة العر��ة عبر �سر النسق العر�ي، �ا

والنمط التقلیدي لما یتلائم العصر وموضوعاته؛ لكن و�الرغم من هاته النقلة النوع�ة التي 

حمل لواءها �ل من "نازك والس�اب" إلاّ أنها "لم تلتفت نظر الجمهور، ومضت سنتان 

 3لصف شعرا حرا على الإطلاق".صامتتان لم تنشر من خلالهما ا

هذا إن دلّ على شيء إنّما یدل على فطرة الإنسان المتحفظة لموروثها اتجاه أي 

حر�ة تجدید�ة تنافي السائد، نفسه ما عبّرت عنه نازك �قولها: "سرعان ما �ص�ح التجدید 

ذا الزائر حاجة ملزمة تفرض نفسها فرضا، فما على تلك الأمة إلا أن تلبي طائعة وتستسلم له

الذي �طرق ال�اب ملحا. ولقد ألفت المجتمعات الإنسان�ة عبر التار�خ أن تقابل التجدید في 

                                                           
 .258،259، ص2007، 1نبیل، الخطاب الموازي للقصیدة العر��ة المعاصرة، دار تو�قال، الدار الب�ضاء، ط منصر 1
 .347، ص2016، 1، دار العودة، بیروت، ط1بدر شاكر الس�اب، الدیوان، المجلد 2
 .25نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر، ص 3
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كثیر من الر��ة والتحفظ فلا تتقبله إلا �عد رفض طو�ل ومقاومة تبدو فیها الجماعات و�أن 

 1حافزا أقوى منها یدفعها إلى أن تحمي نفسها من هذا الطارق المر�ب".

ن حر�ة الشعر الحر لاقت الصد المن�ع والرفض التام في �ادئ نلتمس من هذا أ

أمرها من قبل المجتمع لكن ف�ما �عد تم قبوله من قبل الشعراء الش�اب �خاصة الذین انبهروا 

وأعجبوا �ه فراحوا ینظمون دواو�ن احتفوا فیها �الشعر الحر ومن ثمة داع صیته في الأوساط 

 بته عن البیئة العر��ة.الأدب�ة العر��ة رغم حداثته وغرا

لكن و�الرغم من هاته الإرهاصات التجدید�ة إلا أن ظهوره �فن مستقل له رواده 

ف"الشعر الحر �انت له إرهاصات و�دا�ات غیر  1947وخصائصه الفن�ة إلا في سنة 

عندما  1947م �كثیر إلا أنه حصل على ��ان مستقل في عام 1947مستقلة قبل عام 

الملائكة قصیدتها الشهیرة "الكولیرا" (...) وفي هذه الفترة رفع �عض الشعراء نشرت نازك 

المتمیز�ن را�ة الشعر الحر ودافعوا عنه �أقصى ما �مكن ومنهم الشاعر العراقي بدر شاكر 

الس�اب والشاذل  طاقة والشاعر عبد الوهاب الب�اتي وهؤلاء الأر�عة سجلوا في اللوائح 

 2دیث في العراق".بوصفهم رواد الشعر الح

إضافة إلى أنه لم �عرف تار�خ الشعر العر�ي مؤلفات شعر�ة احتفت بهذا الشعر 

صدر في بیروت أول دیوان  1950الجدید إلا الدواو�ن التي عرفتها العراق "وفي آذار 

لشاعر عراقي جدید هو عبد الوهاب الب�اتي و�ان عنوانه "ملائكة وش�اطین" وف�ه قصائد حرة 

ثم صدر "أساطیر" لبدر  1950لا ذلك دیوان المساء الأخیر لشاذل طاقة في ص�ف الوزن، ت

وتتالت �عد ذلك الدواو�ن وراحت دعوة الشعر الحر تتخذ  1950شاكر الس�اب في أیلول 

مظهرا أقوى حتى راح �عض الشعراء یهجرون لأسلوب الشطر�ن هجرا قاطعا ل�ستعملوا 

 3الأسلوب الجدید".

                                                           
 . 37ص، نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر 1
 .170محمد نوشاد عالم النوري القاسمي، حر�ة الشعر الحر في الأدب العر�ي الحدیث، ص 2
 .25نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر، ص 3
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حرّكت جهود المبدعین شرقا وغر�ا حاملة معها إرادة التطور �عد هذه الفترة ت

صدر دیوان "شظا�ا ورماد" لنازك الملائكة، وقد ضمّنته  1949والتجدید، ففي ص�ف سنة 

صدر في بیروت دیوان أول لشاعر  1950مجموعة من القصائد الحرّة �ما أنه في آذار 

ئكة وش�اطین"، وف�ه قصائد حرة عراقي جدید هو عبد الوهاب الب�اتي و�ان عنوانه "ملا

، ثم صدر "أساطیر" 1950الوزن، تلا ذلك دیوان "المساء الأخیر" لشادل طاقة في ص�ف 

، وتوالت �عد ذلك الدواو�ن، وراحت دعوة الشعر الحر 1950لبد شاكر الس�اب في أیلول 

 1تتخذ مظهرا أقوى حتّى راح �عض الشعراء یهجرون أسلوب الشطر�ن هجرا قاطعا.

إنه ومهما �كن من هذا الت�این والتشاطر في الآراء الأدب�ة والنقد�ة الواضحة حول 

الإنطلاقة الفعل�ة للشعر الحر وقض�ة الر�ادة ف�ه إلا أنه من المفید جدا أن الساحة الأدب�ة 

في العالم العر�ي قد شهدت م�لاد هذا الأسلوب الفني الجدید في الكتا�ة الشعر�ة التي �انت 

رة على احتواء التجر�ة الشعر�ة لكل شاعر تعقد واقعه من أحداثه وقضا�اه ولعل تجر�ة له القد

نازك الروح�ة مع و�اء الكولیرا برهنت للعدید ممن رفضوا الشعر الحر أن الطرح الخلیلي 

 أص�ح عاجز عن معالجة قضا�ا العصر الملتو�ة والمستعجلة .

ة العر��ة ب�اضا شعر�ا جدیدا لامعا الدافع الذي جعل نازك تنتزع من "سواد القصید

في أفق التنظیر الشعري لتض�ف بذلك إلى رصید الشعر�ة العر��ة واقعا نقد�ا جدیدا ارتوى 

 2من واقع شعري جدید �سوده التغییر والاضطراب".

فالشعر الحر ولد متحرّرا من عبود�ة وتحجر الأوزان والقوافي الخلیل�ة، جاء خدمة 

س الشعوري متنازلا عن نظام توازي الصدور والإعجاز، فأص�ح بذلك واستجا�ة لسلطان الح

الشعر ذو شطر واحد �صح للشاعر أن �غیر في عدد تفع�لاته من شطر لآخر طولا وقصرا، 

                                                           
 .25، ص نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر 1
، 2010، 1، طتاور�ت �شیر، الحق�قة الشعر�ة على ضوء المناهج النقد�ة المعاصرة، عالم الكتب الحدیث، الأردن 2

، نقلا عن، فر�دة آیت حمدوش، الحداثة الشعر�ة في النقد المغار�ي المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب اللغات 352ص

 .37، ص2011/2012الفنون، جامعة وهران، 
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وهذا التواتر بین الطول والقصر "لا �مكن لأحد ان �حدده سوى الشاعر نفسه، وذلك وفقا 

 1موج بها نفسه في حالته الشعور�ة المعینة".لنوع الدفعات والتموجات الموس�ق�ة التي ت

یوضح هذا الطرح قصیدة لشاعرة نازك الملائكة، من دیوانها "شظا�ا ورماد"، 

 القصیدة عنوانها "مرث�ة یوم تافه" نقرأ قولها: 

 كان یوما تافها �ان غر��ا

 أن تدقّ الساعة الكسلى وتحصي لحطاتي

 أنه لم �ك.. یوما من ح�اتي

 تحق�قا رهی�اإنه قد �ان 

 ل�قا�ا لعنة الذ�رى التي مزقتها

 هي والكأس التي حطّمتها

 عند قبر الأمل المیت، خلف السنوات،

 2خلف ذاتي...

فهاته الأب�ات الشعر�ة التي استشهد بها ال�حث دل�لا قاطعاً على المسلك التجدیدي 

د القارئ أن تجر�تها الذي سلكته الشاعرة في خرقها لنظام التفع�لات وال�حور الخلیل�ة، ف�ج

الشعور�ة هي التي أملت علیها طول وقصر هاته الأب�ات التي لم تجعلها رهینة لإسار القاف�ة 

 الموحدة وعدد التفع�لات في �ل سطر.

لكن هذا لا �عني أن هذا الأسلوب الجدید �شكل خروجا قاطعا عمّا أطلعنا �ه 

نسى أن هذا الأسلوب ل�س خروجا على الخلیل، وهو ما أكدت عل�ه �قوله: "و�ن�غي أن لا ن

طر�قة الخلیل، و�نما هو تعدیل لها، یتطلّ�ه تطور المعاني والأسالیب خلال العصور التي 

تفصلنا عن الخلیل، ومزّ�ة هذه الطر�قة أنها تحرر الشاعر من عبود�ة الشطر�ن: فالبیت ذو 

                                                           
 .67نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر، ص 1
 .96نازك الملائكة، دیوان شظا�ا ورماد، ص 2
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یلة السادسة، و�ن �ان المعنى التفاعیل الستة الثابتة �ضطر الشاعر أن �ختم الكلام عن التفع

 1الذي یر�ده قد انتهى عند التفعیلة الرا�عة، بینما �مكن الأسلوب الجدید الوقوف حیث �شاء".

إن هاته السكون�ة والرتا�ة التي أوقعت الشاعر الحدیث في سلك التقلید هي ما دفعته 

�ة والدینام�ة في إلى تبني أسلوب جدید، أقل محدود�ة، �كون أقدر على خلق نوع من الحر 

فضاء النص الشعري، من خلل انص�اعه لنداء الدفقة الشعور�ة، واحتضان صوت الشاعر 

�حر�ة بتنصّله عن قید الروي الواحد، والإ�قاع المتكرر، وهو ما لم �كن الإطار القد�م �سعف 

 على تحق�قه.

فیها أو  وهذا لا �مكن �اعتماد الشاعر على الأ�حر ذات التفعیلة الكاملة لیتصرف

في عددها ��ف ما شاء في أب�اته. والشعر الحر عند الس�اب "أكثر من اختلاف عدد 

التفع�لات من سطر إلى آخر و�لا �انت الثورة على المقای�س القد�مة ثورة عروض�ة تتمثل 

 2في الانتقال من ال�حر إلى التفعیلة ومن البیت إلى السطر".

ا نازك الملائكة �إلغاء نظام الشطر�ن الذي هذه هي الشعر�ة الجدیدة التي حثت عنه

وأد العدید من المعاني على حد تعبیرها ثم إن الشاعر الحدیث "یرفض أن �قسم ع�اراته 

 3تقس�ما یراعي نظام الشطر، و�نما یر�د أن �منح السطوة المتحكمة للمعاني التي �عبر عنها".

ت متأملة في علم العروض والواقع أن "ملخص ما فعلته حر�ة الشعر الحر أنها نظر 

القد�م واستعانت ب�عض تفاصیله على إحداث تجدید �ساعد الشاعر المعاصر على حر�ة 

 4التعبیر و�طالة الع�ارة وتقصیرها �حسب مقتضى الحال".

وأما عن الوزن فانه �قوم أساسا على "وحدة التفعیلة والمعنى ال�س�ط الواضح لهذا أن 

ت أو أطوال الأشطر تشترك أن تكون التفع�لات في الأشطر الحر�ة في تنو�ع عدد التفع�لا

                                                           
 .15ة، دیوان شظا�ا ورماد، صنازك الملائك 1
 .60، ص2005أحمد فاتح علاق، مفهوم الشعر عند رواد الشعر الحر، إتحاد الكتاب العرب، دمشق،  2
 .48نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر،ص 3
 .39المرجع نفسه، ص 4
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متشابهة تمام التشا�ه ف�كتب الشاعر من �حر الرمل ذو التفعیلة الواحدة المكررة  أشطر 

 تجري على هذا النسق مثلا:

 فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن

 فاعلاتن   فاعلاتن

 فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن

 فاعلاتن

 فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن

 فاعلاتن   فاعلاتن

و�مضي على هذا النسق حرا في اخت�ار عدد التفع�لات في الشطر الواحد غیر 

 1خارج عن القانون العروضي ل�حر الرمل".

أما ف�ما �خص �حور الشعر الحر فإنه �جوز نظمه عى نوعین من ال�حور الستة 

 عشر التي وردت في العروض العر�ي هما: 

وهي التي یتألف شطرها من تكرار تفعیلة واحدة ست مرات  ال�حور الصاف�ة:  .1

 وهي: الكامل، الرمل، الهزج، الرجز، المتقارب، الخبب.

ف الشطر فیها من أكثر من تفعیلة واحدة وهي التي یتأل ال�حور الممزوجة:  .2

 على أن تكرر إحدى التفع�لات وهما �حران إثنان: السر�ع والوافر.

أما ال�حور الأخرى �الطو�ل والمدید وال�س�ط والمنسرح فهي لا تصلح للشعر الحر 

 2على الإطلاق.

ومن ثمة فنازك الملائكة تفضل النظم �ال�حور الصاف�ة تقول في هذا الصدد: 

والواقع أن نظم الشعر الحر �ال�حور الصاف�ة، أ�سر على الشاعر من نظمه �ال�حور "

                                                           
 .39، صك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصرناز  1
 .67،68، صالمرجع نفسهینظر،  2
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الممزوجة لأن وحدة التفعیلة هناك تضمن حر�ة أكبر، وموس�قى أ�سر فضلا عن أنها لا 

  1تتعب الشاعر في الإلتفات إلى تفعیلة معینة لا بد من مجیئها منفردة في خاتمة �ل سطر".

تي عرفتها القصیدة العر��ة من نظام الأشطر إلى نظام الأسطر، إن هذه الإنتقال�ة ال

والتعامل مع تفع�لاتها �حر�ة، �قتضي �طب�عة الحال تنوعا وتغیّرا في القاف�ة، إذ تعرّضت 

هاته الأخیرة "بوصفها تاج الإ�قاع الشعري إلى سمة قو�ة على ید شعراء الحداثة الذین وجدوا 

لة الشعر�ة، ولذلك ارت�ط حضورها في القصیدة �ما �خدم فیها قیدا �منع من تذوق السیو 

 2التماسك البنائي والدلالي للنص".

وممّا یبدو أن نازك الملائكة قد حدّدت لنا مجموع القضا�ا المهمة في مقدّمتها 

 "شظا�ا ورماد" في حدیثها عن هذا النوع الشعري، والتي �مكن إجمالها ف�ما یلي: 

  الشعر العر�ي لأنه ظل یرزخ عدّة قرون لقواعد التأكید على حق�قة تخلف

وضعها أسلافنا، فالأوزان القد�مة سلاسل، والقوافي الموّحدة رتی�ة تعترض القدرة الشعر�ة عند 

 ئع.لفاظ محنّطة في حدود المعنى الشاالشاعر، والأ

 .تقد�م البدیل ممثلا بتجر�ة الشعر الحر 

  والإ�حاء في الشعر.التأكید على ظاهرة الإبهام والرّمزF

3 

لقد توحّدت الرؤ�ا بین نازك الملائكة والبّ�اتي الذي ثار على الأوزان والقیود الفنّ�ة 

 الموروثة، التي تبناها الخلیل والدّعوة للخروج �ه إلى الحر�ة.

 

 

 

                                                           
 .74ص، الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصرك ناز  1
ر�اض ع�اس الطفیلي، تجر�ة نازك الملائكة الشعر�ة، "دراسة بنیو�ة س�م�ائ�ة"، رسالة د�توراه، المعهد العالي للغات  2

 .303، ص2002/2003والترجمة، الجامعة الإسلام�ة، لبنان، 
 .49، ص1957ینظر، یوسف الصا�غ، الشعر الحر في العراق منذ نشاته حى عام  3
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وهو ما یؤّ�ده �قوله: لقد أدر�ت من خلال تجر�تي إنه ل�س من المعقول أن أتجمّد 

ال فنّ�ة من التعبیر، و�نّما عليّ أن أتجدّد �استمرار من خلال الخلق الشعري وأتوقّف عند أشك

 1(...) لقد حاولت أن أوفق بین ما �موت وما لا �موت بین المتناهي واللا متناهي.

الب�اتي هو الآخر �ان له حضورا �مساهماته في إخراج الشعر العر�ي من قوقعة 

جدید، عالم ذابت ف�ه وانصهرت المفاه�م والحدود إذ "تنفتح التقلید والرتا�ة إلى عالم الخلق والت

القصیدة على تشكّلات مختلفة، ناهضتها (نازك الملائكة)، عبر تفعیل المنحى السردي في 

الشعري �منأى عن الإكراهات الشكل�ة، ممّا �جعل أسطر القصیدة تتحرّك في فضاء �فصح 

ردي مضمون�ا و�صر�ا، نحو ما تؤذ�ه قصیدة ع�ان�ا عن حوار�ة الأبن�ة وتعالق الشعري �الس

 2"الموت والقندیل"".

من جهة أخرى لا �مكن لل�حث أن یتناسى التجدید الذي أحدثه رواد الشعر الحر 

�جانب الشكل الشعري، هذا ما أكدته تجر�ة نازك في قصیدتها الكولیرا التي دعت فیها نازك 

ؤسس لنفسها إ�قاعا �عبر عن عوالم الذات إلى شعر�ة جدیدة "شعر�ة تلغي نظام الشطر�ن لت

في تخطیها للقصیدة النمودج شعر�ة تطالب بتعدد القوافي في روح اللغة الشعر�ة من خلال 

حقن ألفاظها بدلالات جدیدة وذلك عن طر�ق إح�اء الموروث اللفظي والمعجمي بنفخ الروح 

 3في ه�كله الجدید".

ري لم �شمل الشكل فقط بل تسلّل من جهة أخرى یتضح لل�حث أن التحدیث الشع

إلى اللغة لأن التحدیث في الشكل �الضرورة تحدیث على مستوى الألفاظ فلا �مكن لأي 

شاعر معاصر أن یتحدث بلغة القدماء. إذ تعد قض�ة اللغة القض�ة الثان�ة التي انتقدتها 

                                                           
، نقلا عن، إل�اس مستاري، حداثة القصیدة في شعر عبد الوهاب البّ�اتي، 136ینظر، محمد عزام، الحداثة الشعر�ة، ص 1

، 2014، 2013لحاج لخضر، �اتنة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة، قسم اللغة العر��ة وآدابها، جامعة ا
 .41ص

وفاء مناصري، شعر�ة التمثیل ال�صري في الشعر العر�ي المعاصر "محمد بن�س أنموذجا"، رسالة د�توراه، �ل�ة الأدب  2
 .69، ص2012/2013والفنون، قسم اللغة العر��ة وآدابها، جامعة وهران، 

، نقلا عن، فر�دة آیت حمدوش، الحداثة 457نقد�ة المعاصرة، صتاور�ت �شیر، الحق�قة الشعر�ة على ضوء المناهج ال 3

 .40الشعر�ة في النقد المغار�ي المعاصر، ص
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ر یل�س قصیدته الشاعرة نازك الملائكة �عد انتقادها للطرح الخلیل فهي لا تعترف �أي شاع

اللغة الجاهزة �اعت�ارها قوالب جامدة ل�صب فیها تجر�ته مع عصره التي تختلف وجاهز�ة 

اللغة محاولا بل ومتكلفا في محاولته لخلق الانسجام والإتساق بین معان�ه و�وا�ح القالب 

 1".اللغوي الجاهز فاللغة عند الشاعر المعاصر"كنز الشاعر وثروته... إنها جنیته الملهمة

فلا بد من بث الح�اة في المعجم اللفظي من جدید فالألفاظ تخلق وتموت �غیرها  

ممن تنسب إلیهم صفة التغیر فــــي هــــــذه الحیـــــاة المتغیــــــرة وهــــــــي "تكسب �مرور السنین، 

د محدود، جمودا �س�غه علیها التكرار، فتفقد معان�ه الفرع�ة شیئا فش�ا، ف�ص�ح لها معنى واح

 2�شل عاطفة الأدیب و�حول دون حر�ة التعبیر".

ففي الشعر �حث لا متناهي لا �عرف التوقف عند محطة أو أخرى لان مستجدات 

العصر دائمة، الحال نفسه مع اللغة التي هي أداة الشاعر وشاعر�ته فثمة علاقة بین الذات 

ـــلى الشاعر لغة ما �ــان یتـــوقع نفـــسه الكات�ة واللغة فــي إطار التجر�ة الروح�ة التـي تملي ع

أن �كتبــها "و�ثیرا ما �جد الشاعر المعاصر الموهوب في قصیدته ص�غا وألفاظا مبتكرة، ما 

كان �خطر له یوما أن �ستعملها، و�نما ولدت في نفسه لحظات الثورة الشعر�ة والزخم 

 3الإبداعي".

یل إلى الإلهام الشعري الذي یتأتى و�أن هذا القول یرمي في �اطنه إن صح التمث

أبو نواس عندما �شرع في وصفه لمحبو�ته الخمرة ، فهو في سكرة عن أمره و�أنه یبدع في 

تلك السكرة �حال ذلك المتصوف الذي �غرق في ه�امه ولا وعي منه في وصفه للذات 

لشعر�ة التي الإلاه�ة، هكذا حال  الشاعر المعاصر الذي أص�ح �عشق التفرد حتى في لغته ا

أص�حت ملاذه الوحید وولیدة لسكرته مع تجر�ته الروح�ة المنفتحة على عالــم فوضـــــوي 

 4مضطـــرب إذا " فاللغة إن لم تر�ض مع الح�اة ماتت".

                                                           
 .10، ص2000نازك الملائكة، سا�كلوج�ة الشعر ومقالات أخرى، الهیئة العامة لقصور الثقافة، ینایر،  1
 .11صنازك الملائكة، شظا�ا ورماد،  2
 .31ر ومقالات أخرى، صنازك الملائكة، سا�كلوج�ة الشع 3
 .6،7نازك الملائكة، شظا�ا ورماد، ص 4
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فالحدیث عن التجدید في القاموس اللفظي في الشعر العر�ي لا بد لل�حث أن لا 

لحال عصرهم، هذا ما تقول عنه نازك الملائكة ینكر لغة القدماء وما تمكنت منه في وصفها 

�ضرورة تحدیث الألفاظ دون "إنكار لع�قر�ة القدماء، فإن أجدادنا إنما �انوا مبدعین لأنهم 

 1مثلوا الح�اة الفكر�ة لعصرهم".

وفي هذا المقام من الطرح لا بد لل�حث أن لا �غفل حدیثه عن الأدب الجزائري الذي 

 المحدث �مختلف أجناسه الأدب�ة. انفتح بدوره على ثقافة 

و�ما أن الجزائر جزأ لا یتجزأ من العالم العر�ي متأثرة �ه ومؤثرة ف�ه، فإن التطورات 

الحاصلة في الح�اة الإنسان�ة قد أدت �الضرورة إلى إحداث ثورات تدعو إلى التغییر و�عادة 

 �عث الح�اة الأدب�ة والشعر�ة من جدید.

وهكذا أدرك الشعراء الجزائر�ون "ضرورة التجدید في الشكل الفني للقصیدة لما تمل�ه  

الظروف الراهنة، فتمكنوا �موهبتهم الشعر�ة الفن�ة أن یتخطوا مرحلة الأت�اع وأن یتجاوزوا 

 2الأحاد�ة الشعر�ة مثلما ضیق على الأحاد�ة في المجالات الإجتماع�ة".

عري في الوطن العر�ي لتتعرف الجزائر أ�ضا على متأثر�ن �حر�ات التحدیث الش

هذا اللون الشعري الجدیـــد "رغم الظروف القاهرة التي �انت ملمة �ح�اة الشعب الجزائري، 

 3وهذا ما انعكس على الأدب فظهرت حر�ة الشعر الحر".

إذا فالشاعر الجزائري وجد في نفسه عواصف شعور�ة تعلو من أن تصاغ وفق 

الخلیل�ة، "بدا�ة القرن العشر�ن وجد الشاعر العر�ي ال�حور الخلیل�ة تقصر جمود الأوزان 

على أداء ما یدور في نفس�ة الشاعر من أفكار وما تمر �ه ظروفه من أحداث وتقل�ات وما 

  4یؤول إل�ه من مسؤول�ة".
                                                           

 .114نازك الملائكة، سا�كلوج�ة الشعر ومقالات أخرى، ص 1
نوارة ولد علي، أشكال القصیدة العر��ة في ضوء نظر�ة الأجناس الأدب�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة  2

 .65، ص2016/2017مولود معمري، تیزي وزو، 
ر بلقاید، الرمز في الأدب الجزائري الحدیث، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والعلوم الانسان�ة، جامعة أبي �ك ،أمینة بلهاشمي 3

 .10، ص2010/2011
 .168، ص8محمد نوشاد عالم النوري القاسمي، حر�ة الشعر الحر في الأدب العر�ي الحدیث، مجلة �حث�ة، المجلد 4
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الشاعر الجزائري لم ینفتح على التجدید الشعري من ناح�ة الوزن والقاف�ة فقط، بل 

عبر عن تجر�ته الروح�ة وف�ضه الشعوري بلغة حماس�ة صادقة احتفى بها �ل شاعر راح �

 جزائري.

حر�ة الشعر الحر في الجزائر أ�ضا عرفت ت�این واضح بین الأد�اء والنقاد حول 

رائده إذ یتفق "معظم الدارسین على أن أول نص شعري حر ظهر في الجزائر �ان لأبي 

م. إلا أنه هناك من �عود إلى أواخر 1955قصیدته "طر�قي" سنة القاسم سعد الله حین نشر 

العقد الثالث من هذا القرن أین طالعنا الشاعر رمضان حمود بثورته على الشعر الإت�اعي 

وقدم لنا فهما جدیدا للشعر(...)، فإن أول  بذرة للتجدید �انت على ید رمضان حمود 

من وادي میزاب في العاشر  96في العدد م) �قصیدته "�ا قلبي" التي نشرت 1906،1929(

 1م".1928من أوت 

والرأي الثابت "أن الشاعر الجزائري الوحید الذي اتجه إلى هذا الشعر عن وعي 

واقتدار وحاول التجدید في الإشكال�ة الموس�ق�ة للقصیدة وفي بنیتها التعبیر�ة هو "أبو القاسم 

ن من أمثال محمد الأخضر السائحي سعد الله" في حین ظلت محاولات الشعراء الآخرو 

  2والطاهر بوشوشي والغوالمي وأبو القاسم خمار، متسمة �التدبدب والتردد".

 إذن فالر�ادة تحسب له، في قصیدته المشهورة "طر�قي" التي �قول في مطلعها: 

 �ا رف�قي

 لا تلمني عن مروقي

 3فقد اخترت طر�قي

                                                           
أمینة بلهاشمي، الرمز في الأدب الجزائري الحدیث، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة، جامعة أبي �كر بلقاید،  1

 . 10، ص2010/2011
، 2)، دار الغرب الإسلامي، بیروت، ط 1925/1975محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث، اتجاهاته وخصائصه الفن�ة ( 2

 .151ص
، نقلا عن: خلف الله حل�مة: أسلو��ة 40، ص2010، 1أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، عالم المعرفة، الجزائر، ط 3

 .108، ص2016/2017ي القاسم سعد الله، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، الخطاب الشعري في قصیدة طر�قي لأب



 التحولات ال�صر�ة للقصیدة العر��ة المعاصرة          الفصل الأول      

 
23 

متا�عة لحر�ات التحدیث الشعري في أبو القاسم أول شاعر جزائري �ان له تطلع و 

م �احثا ف�ه عن نفحات جدیدة 1947الوطن العر�ي ف�قول: " �نت أتا�ع الشعر الجزائري منذ 

وتشك�لات تواكب الذوق الحدیث، ولكنني لم أجد صنما یر�ع أمامه �ل الشعراء بنغم واحد 

ي على المذاهب وصلاة واحدة غیر أن اتصالي القادم مع الشرق ولاس�ما لبنان واطلاع

الأدب�ة والمدارس الفكر�ة والنظر�ات النقد�ة حملني على تغییر اتجاهاتي ومحاولة التخلص 

 1من الطر�قة التقلید�ة في الشعر".

كلها محاولات جادت بها قرائح الشعراء في صبوهم إلى محاولة خرق المألوف، 

شعري تنفرد �ه، فالشاعر  ضف إلى ذلك ما �انت تصبو إل�ه الذات الكات�ة إلى خلق أنموذج

الحدیث �حــب أن "یثبت فردیته �اختطاط سبیل شعري معاصر، �صب ف�ه شخصیته الحدیثة 

التي تتمیز عن شخص�ة الشاعر القد�م، إنه یرغب في أن �ستقل و�بدع لنفسه شیئا �ستوحیـه 

ي، وهو من حاجات العصـر یر�د أن �كف عن أن �كون تا�عا لإمرئ  الق�س والمتنبي والمعر 

 2في هذا أش�ه �صبي یتحرق إلى أن یثبت استقلاله عن أبو�ه فیبدأ �مقاومتهما".

وفي ختام هذه القراءة وما یرمي إل�ه ال�حث مما سبق ذ�ره أن حر�ة الشعر الحر لم 

تهدف  لإلغاء جهود الخلیل في ص�اغته لعمود الشعر. "وانه لیهمنا أن نشیر إلى أن حر�ة 

الحقة الصاف�ة ل�ست دعوة لنبذ الأ�حر الشطر�ة نبذا تاما، ولا هي  الشعر الحر، �صورتها

تهدف إلى أن تقضي على أوزان الخلیل وتحل محلها، و�نما �ان �ل ما ترمي إل�ه أن تبدع 

أسلو�ا توقفه إلى جوار الأسلوب القد�م وتستعین �ه على �عض موضوعات العصر 

 3المعقدة".

متناه�ة في طب�عتها التي تقود ال�حث من سؤال ومسایرة للتساؤلات ال�حث�ة غیر ال

هل تلت حر�ات التحدیث والمعاصرة في إلى سؤال، وجب عل�ه أن یتساءل مرة أخرى: 

 ان�اتها لألوان شعر�ة جدیدة فاقت حر�ة الشعر الحر. أم أنها لبثت عنده ؟
                                                           

 .51،52، ص1977، 1أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث، دار الاداب، بیروت، ط  1
 .44،45نازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاصر، ص 2
 .49المرجع نفسه، ص 3
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 .ر و�بدالاتهاالم�حث الثاني: قصیدة النث 
والهندسة قاعدته التخط�ط�ة التي تستهدف بناءا لقد استعار الشعر من فن العمارة 

الحال نفسه مع  یوافق ذوق الإنسان المعاصر الذي ألهمه البناء الغر�ي من د�كور وأز�اء.

الشعر المعاصر الذي أغرم �مسألة الهدم و�عادة البناء، فالشعر فن تفاعلي آمن الشاعر ف�ه 

 .ید القالب والمع�ارللمغامرة، الذي �فضي إلى رفض تقال�ضرورة إخضاعه 

للأ�حاث التجر�ب�ة لا متناه�ة، لیدخل غماراً تجر�ب�اً آخر �فضي في نت�جته إلى 

 رفض �ل ما له صلة �الموروث �ما في ذلك الشعر الحر.

إذ انفتح الشاعر العر�ي المعاصر على ثقافة المحدث، وعلى إثر هذا تتالت 

لشكل الشعر الحر تماماً خرقاً بذلك "للألفة  التجارب الشعر�ة منبتةً  شكلاً شعر�اً مغایراً 

 1الخط�ة التي ترسخت في خ�ال المتلقي بنمط�ة ثابتة".

ف�عد التحول الذي أفرزته تجارب نازك الملائكة والشاعر بدر شاكر الس�اب وغیرهم 

في شكل القصیدة العر��ة القد�مة، جاء جیل آخر انتهك حرمة الشعر الحر وعظمته فقد 

"القصیدة العر��ة المعاصرة ولادة عسیرة أخرى، تجاوزت حتى قصیدة التفعیلة شهدت 

 2(الحرة)".

لتلتحق �عد ذلك القصیدة العر��ة �مستجدات الحداثة الشعر�ة التي استقاها الشعراء 

العرب من الثقافة الغر��ة؛ إذ أص�ح الدرس الحداثوي الیوم �مثا�ة ملعب شعري خاض ف�ه 

دون عارض أو ت�ار �حد من حر�تهم الفكر�ة التي ص�غت �ص�غة غر��ة الكثیر من الشعراء 

 من أهم أطروحات الحر�ة الفكر�ة والإنفتاح على الآخر الغر�ي.قصیدة النثر �امت�از لتكون 

تعد قصیدة النثر "واحدة من أبرز سمات التحول في تار�خ الأدب الحدیث، فقد 

وظ�فة النص من الإنشاد�ة والحماس�ة إلى استطاعت أن تحدث قط�عة ذوق�ة تحولت �فضلها 
                                                           

و�سراء إبراه�م محمد، سم�ائ�ة الشكل الكتابي وأثره في تكو�ن الصورة ال�صر�ة، �ل�ة التر��ة للعلوم  إ�اد عبد الودود عثمان  1

 .100، ص2014، 63الإنسان�ة، جامعة دایلي، العدد
رضا عامر، قصیدة النصر الرقم�ة من إشكال�ة القراءة وجدل�ة التلقي، مجلة إشكالات، المر�ز الجامعي لتمنغست،  2

 .8، ص2017، 12الجزائر، ع 
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فاعل�ة الخلق والإبتكار؛ وهي و�ن عدت تار�خ�ا تعبیرا عن السخط والتبرم من الأشكال والق�م 

الإبداع�ة الراسخة، فإن جوهر�ا خلاصة ما یتطلع إل�ه الحس حین یرفض الواقع و�نفر من 

 1المألوف".

ة جاءت انقلا�ا على الأسس الشعر�ة ثمة ما یدل بل و�ؤ�د أن قصیدة النثر العر��

المألوفة، من القوالب والأوزان والقوافي... والتي لم �عد الشاعر المعاصر یتذوقها �أي شكل 

من أشكالها، فوجد لنفسه قوالب شعر�ة أخرى استهوته، لقد "سعت قصیدة النثر إلى إ�جاد 

 2عادة بنائه".طر�قة مختلفة ل�س لرؤ�ة العالم فحسب و�نما لرفضه وتجاوزه و� 

و�أنها إذا خلقت متمردة رافضة لكل موجود ومألوف لدى الشعوب العر��ة، أرادت 

بذلك أن تحدث قط�عة مع الموروث متجاوزة إ�اه، إلى شكل شعري لم یتعوده المتلقي العر�ي 

أعتى تألقها ثم و�عد ر�ح من الزمن بدأ �ألف التغیر فكانت الذي اعتاد القصائد الخلیل�ة في 

قصیدة الحرة عنوانه إلى أن صدم بـ قصیدة النثر التي نشأت نشأة متمردة حرة في ال

"مبدأ فوضوي وهدام، لأنها ولدت من تمرد على قوانین علم العروض وأح�انا على  طب�عتها..

 3القوانین المعتادة للغة".

�التالي تطور شكل القصیدة من شكل لآخر وجب �الضرورة إخضاع اللغة المعبر 

إلى مخبر التجر�ب لتخضع إلى عمل�ة التولید، لیتم الكشف عن لغة جدیدة موح�ة، عنها 

تمیل إلى الغموض الذي �جعل المتلقي تائها بین الشكل الفني الجدید ولغته المبهمة؛ فلا بد 

للغة الشعر�ة أن تتصف "�شیئ من الغموض، فتأتي القصیدة مفعمة �الإبهام �عیدة المنال. 

من مسحة من الغموض تجعل المعاني مثیرة للتعطش في نفس القارئ  إن الشعر لا بد له

ف�حس وهو �قرأ أنه یلمس المعاني ولا یلمسها وفي الوقت نفسه فالأفكار تزوغ ولا تثبت، وفي 

                                                           
 .13، ص2003إ�مان الناصر، قصیدة النثر العر��ة، الإنتشار العر�ي،  1
 .16، صالمرجع نفسه 2
، 1993، 1�امنا، ترجمة: زهر مجید مغامس، مؤسسة الأهرام، القاهرة، طسوزان برنار، قصیدة النثر، من بودلیر إلى أ 3

 .16ص
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القصیدة إ�ماء إلى المعنى ی�قى الذهن متطلعا و�ر�د ولا یلمس ما یر�د و�نال شیئا وتفوته 

 1أش�اء".

یدة النثر تجاوزت حر�ة الشعر الحر، متعد�ة إ�اه إلى شكل فعلى الرغم من أن قص

الرافضة لقصیدة النثر لم تعق سبل مناداتها شعري آخر، إلا أن آراء نازك الملائكة النقد�ة 

، والسبب في ذلك نظرتها الإستشراف�ة لمستقبل اللغة العر��ة التي دعت �التحدیث اللغوي 

لى ضرورة تحدیث المعجم الشعري. إضافة إلى ذلك و�كل ما لدیها من طاقة نقد�ة وأدب�ة إ

إشارتها أنه ثمة "وجود را�طة خاصة بین الشاعر واللغة التي ینماز بها عن غیره �سب 

 2(السكرة اللغو�ة)، والتي سمتها ب (لا وعي اللغوي)".

هذا حال الشاعر المعاصر الذي یدخل في سكرة لغو�ة ینفلت فیها من �ل 

التي أرهقت حسه الشعري في حالة الوعي منه، فیر�د أن �خلق لذاته  المعتقدات والمسلمات

أسلو�ا جدیدا في التعبیر بلغة جدیدة حتى و�ن لم یتقبله المجتمع إلا �الرفض والإنكار له، 

ذلك أن الشعر "معاناة روح�ة �ع�ش فیها الشاعر مع ذاته، والخلوة مع الذات لا تكون في 

لأنه �ع�ش في حالة صراع دائمة تزلزل أعماقه، وتوتره  الضج�ج، بل لا بد من الإنعزال

 3وترفض �عض ق�م مجتمعه، وهي شرط أساسي في حر�ة الفن واستمراره".

ثمة ما یدل أن روح الشاعر المعاصر الملتو�ة التي �ع�ش فیها على وتیرة متسارعة 

واجس ذاته، من الصراع الداخلي �كونه إنسان ذو حس مرهف �عشق العزلة أثناء تحر�ره له

أص�ح لا ی�الي حتى في إذابته للحدود الفاصلة بین مختلف الأجناس الأدب�ة، وهذا ما تحققه 

قصیدة النثر �حرفیته التي جعلت من الشعر والنثر فن أدبي واحد و�هذا دعت "قصیدة النثر 

إلى اعتناق شكل جدید �ستمد حر�یته من الإنصهار (شعرا / نثرا) �غض النظر عن طب�عة 

                                                           
 .48نازك الملائكة، سا�كلوج�ة الشعر ومقالات أخرى، ص 1
ج�ار أهلیل زغیر محمد الز�دي الم�احي، أسلو��ة اللغة عند نازك الملائكة، رسالة د�توراه، �ل�ة التر��ة، جامعة �ابل،  2

 .31، ص2011/2012
، نقلا عن، 93، ص1975ع�اس علوان، تطور الشعر العر�ي الحدیث في العراق، منشورات وزارة الإعلام، العراق، علي  3

 .33ج�ار أهلیل زغیر محمد الز�دي الم�احي، أسلو��ة اللغة عند نازك الملائكة، ص



 التحولات ال�صر�ة للقصیدة العر��ة المعاصرة          الفصل الأول      

 
27 

أي خلق لغة مغایرة تشاكل بین  1ل منهما مر�زة على اللغة التي تصنع لنفسها ما تشاء".ك

 المغلق والمطلق ضمن نسق شعري متوازن.. إنها الشعر�ة في ف�ضان �ینونتها.

عرفت الساحة الأدب�ة العر��ة قصیدة النثر تأثرا �الفكر الغر�ي الذي استقى منه 

ومرتكزاته الغر��ة ��ضاعة مستوردة من الغرب �كل الشعراء العرب هذا الفن �خصائصه 

أمانة وحرف�ة ولعل هذا القول الذي صرح �ه أدون�س دلیل �افي "في الأساس أخدنا قصیدة 

 2النثر من النص الغر�ي، وجب أن نعلن هذا ونعرفه".

حتى أن مصطلح قصیدة النثر لم �كن شائعا في ساحة النقد العر�ي، لكنه �ان 

م، �ما تشیر 1777سا منذ القرن الثامن عشر أول من استعمله "ال�میرث" شائعا في "فرن

"مون�ك �اران" في دراستها عن الإ�قاع في شعر "جون بیرس" وظهر في دراسة أخرى "لغارا" 

م، ثم ظهر المصطلح في دراسة عنوانها: "قصیدة 1998في مقال �عنوان: "خرائب فوتلي" 

لفرنس�ة، و�ان ظهوره في هذه الدراسة لا �شكل ظاهرة النثر" في آداب القرن الثامن عشر ا

  3جمال�ة متفردة، ولكنه �ان �حمل ملامح جنس ادبي جدید". 

أي أنه �انت هناك ملامح لجنس أدبي جدید إلا أنه لا �مكن اعت�ارها البدا�ات 

فكر الفعل�ة لهذا الفن أو �الأحرى مصطلح قصیدة النثر. لكنها ت�قى محاولات اجتهد فیها ال

الغر�ي والفرنسي �خاصة معبرا بها عن حالة رفضه للموروث التقلیدي فقد "انصب جهد 

الشعر الفرنسي �له منذ الرومانت�ك�ة على تحط�م أغلال الأعراف والمفهومات التي �انت 

 4الروح الشعر�ة تختنق فیها �القاف�ة وعلم العروض وقواعد الشعر الكلاس�كي جم�عها".

الظهور الفعلي لمصطلح قصیدة النثر فقد �ان الاختلاف  و�العودة إلى قض�ة

واضحا بین النقاد والاد�اء الغر�یین فهناك من �قول أن مصطلح قصیدة النثر "أخد توطئة 

                                                           
 .49،50إ�مان الناصر، قصیدة النثر العر��ة، التغایر والإختلاف، ص 1
صیدة النثر العر��ة المعاصرة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة، میداني بن عمر، ق 2

 .74، ص2016/2017الجزائر، 
 .125عبد الناصر هلال، قصیدة النثر العر��ة، بین سلطة الذاكرة وشعر�ة المساءلة، الإنتشار العر�ي، ص 3
 .12�امنا، صسوزان برنار، قصیدة النثر، من بودلیر إلى أ 4
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المعرفي والنقدي التداولي وأص�ح �شیر إلى ظاهرة فن�ة تحدد شكل جنس أدبي مستقل عن 

أول من أخرج المصطلح من حیز النثر الأجناس الأخرى عند الشاعر "بودلیر" الذي �عتبر 

 1الشعري".

لكن هناك من النقاد من یرى أن أول من استعمل هذا المصطلح في الفكر الغر�ي 

"وعلى الرغم من الإشارات التار�خ�ة إلى وجود "قصیدة النثر" في الأدب الفرنسي منذ نها�ات 

حقق إلا على ید "سوزان برنار" القرن الثامن عشر فإن وجوده وتداوله في المجال النقدي لم یت

م 1947الناقدة الفرنس�ة عندما أعلنت عنه في دراستها لنیل شهادة الد�توراه في الآداب عام 

 2م في �تابها الشهیر.قصیدة النثر من بودلیر إل أ�امنا".1968ونشرتها في مكت�ة نیر�ه عام 

من الكتا�ة الشعر�ة  ثم إن خارطة الشعر العر�ي هي الأخرى عرفت هذا النوع الجدید 

�فضل تجارب أدلت �ظهوره في الساحة الأدب�ة �فضل مجموعة من المحاولات من قبل 

الشعراء العرب في خروجهم عن النمط التقلیدي ومنه الشعر الحر إلى أسلوب جدید في 

 الكتا�ة أكثر معاصرة.

ف�قول  1960ل�كون الظهور الفعلي لقصیدة النثر في الساحة الأدب�ة العر��ة سنة 

، حیث عرف هذا 1960أحد ال�احثین: "تعود بدا�ة هذا اللون الأدبي الجدید إلى عام 

 3المصطلح و�ان أدون�س أول من استخدمه ومن ثمة ت�عه أنسي الحاج".

فالشعر�ة العر��ة أ�ضا عرفت تحولات عدة أفضت في حر�یتها إلى خلق أنموذج 

تمظهر في (مجلة شعر) التي صدرت في بیروت شعري جدید متأثرا �النزعة الغر��ة وهو ما "

، �انت غایتها الأساس�ة ترس�خ هذه القصیدة على المستوى الشعري العر�ي 1907عام 

 4والدفاع عن مشروعیتها التي أخدت تتأكد یوما �عد یوم وسط ص�حات الإستنكار ضدها".

                                                           
 .125عبد الناصر هلال، قصیدة النثر العر��ة، بین سلطة الذاكرة وشعر�ة المساءلة، ص 1
 .126المرجع نفسه، ص 2
 .169، ص2013، 1نعمان عبد السم�ع متولي، إ�قاع الشعر العر�ي، دار العلم والإ�مان، ط 3
 .47نشر والتوز�ع، دمشق، صیوسف حامد جابر، قضا�ا الإبداع في قصیدة النثر، دار الحصاد لل 4
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عر�ي وما إذ تشكل "مجلة شعر" اللبنان�ة حضورا �ارزا في تار�خ تحدیث الشعر ال

أحدثته من إسهامات �فضل روادها من أجل تحر�ر الفكر العر�ي من القیود والأغلال وجعله 

 یتجاوز المحلة إلى العالم�ة. 

وفي معرض الحدیث عن مجلة شعر اللبنان�ة لا بد من الحدیث عن تأس�سها المرتفد 

ذه المجلة ف�عد من الثقافة الغر��ة �مختلف مشار�ها، و�عد الأدیب یوسف الخال مؤسس ه

م من الو.م.أ، مدینة نیو�ورك �انت (بیروت) عاصمة للأدب 1955"عودته إلى بیروت 

العر�ي ومتنفسا لشعراء ومفكر�ن، حتى أن الخال في هذه الفترة عرف بنشاطه على الساحة 

، ومسرحیته الشعر�ة 1945الأدب�ة في شتى مجالات الإبداع في مجموعته الشعر�ة "الحر�ة" 

م (...)، ومع �ل هذا �ان متش�عا �الثقافة الغر��ة مطلعا على أوجه النشاط 1954�ا) "هیرود

 1الشعري الأمر�كي (آزرا �اوند)".

وقد قام مجموعة من الشعراء العرب الذین �انت لهم آراء تنظیر�ة ونقد�ة �النهوض 

، أنسي بهذه المجلة إلى جانب یوسف الخال ومن هؤلاء "جبرا خلیل جبرا، توفیق الصا�غ

 2الحاج، أدون�س، محمد الماغوط، وغیرهم".

هي مجلة أسست لمرحلة جدیدة في الشعر�ة العر��ة رافضة في دعوتها للمقدس 

والنمطي الثابت، وتعد "أكثر المنابر العر��ة التي مهدت السبیل إلى قصیدة النثر لتشق 

 3طر�قها ف�ما �عد إلى مختلف جغراف�ا الوطن العر�ي".

الشعر العر�ي �ما ف�ه من نقائص مؤمنة �مستقبله وضرورة تحدیثه فكانت تنقد 

 �إكسا�ه صفة التحرر وعدم الخضوع، فهي وجدت لخدمة الشعر و�امل قضا�اه. 

                                                           
مل�كي العید، أثر مجلة (شعر) اللبنان�ة في حداثة الكتا�ة الشعر�ة، رسالة لد�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة وهران،  1

 .5، ص2014/2015
 .48یوسف حامد جابر، الإبداع في قصیدة النثر، ص 2
فائزة خمقاني، قصیدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح،  3

 . 30،31، ص2016/2017ورقلة، 
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استفادت مجلة شعر أ�ضا �الكم الكبیر من الكتاب التنظیري قصیدة النثر من 

الشعراء العرب الرواد لهذا الفن  بودلیر إلى أ�امنا للناقدة الفرنس�ة سوزان برنار، الذي اعتمدوه

بوصفه مرجع�ة غر��ة قاموا بترجمتها ونقلها للأدب العر�ي عن الأدب الفرنسي فإننا نجد  أن 

"التنظیر لقصیدة النثر في مجلة شعر بدأ �ش�ع �شكل �ث�ف �عد صدور �تاب سوزان برنار 

س وأنسي الحاج معظم الذي فتح الأذهان على تحدید مفهوم قصیدة النثر، وقد تبنى أدون�

  1تحدیدات برنار للقصیدة الجدیدة".

من هنا یتوصل ال�حث إلى أن رواد قصیدة النثر �ما تذ�ر مجلة شعر أن 

طموحاتهم �انت تصبو إلى بلورة التجر�ة الشعر�ة العر��ة وصقلها عن طر�ق اصط�اغها 

 �ألوان الثقافة الغر��ة وأشكالها الرائجة عند الآخر الغر�ي.

ر�ة الشعر�ة الجزائر�ة المعاصرة هي الأخرى لم تخرج عن النسق التار�خي التج

للتجر�ب الشعري الذي عرفه الوطن العر�ي، إذ أنه �انت هناك محاولات تجدید�ة میزت 

المشهد الشعري الجزائري، فمن القصیدة الحرة إلى تجارب شعر�ة أخرى واكبت مستجدات 

شعري الجزائري على مستوى التجر�ة والشكل ثورة الحداثة الشعر�ة، لتعرف بن�ة النص ال

حق�ق�ة منبتة قصیدة النثر الجزائر�ة ملب�ة لدعوى شعرائها في �حثهم الحثیث عن بدائل نص�ة 

 حداث�ة تستثمر الآل�ات ال�صر�ة من خلال التجدید في اللغة والإ�قاع والشكل الشعري. 

 الآن،

 بلغت المرتقى

 2واستو�ت في الصفوف

لجزائري عبد الحمید شكیل �قول ببلوغه المرتقى عندما التحق �حر�ات فالشاعر ا

 الحداثة ما یدل  أن التجارب الشعر�ة الجزائر�ة استوت في صفوف الحداثة.

                                                           
 .31،  نقلا عن، المرجع نفسه، ص60، ص1أحمد بزون، قصیدة النثر العر��ة، دار الفكر الجدید، ط 1

، نقلا عن، نوارة 23، ص2005، الجزئر، 1عبد الحمید شكیل، �قین المتاهة، مقام الشوق، منشورات وزارة الثقافة، ط  2

ولد علي أحمد، أشكال القصیدة الجزائر�ة المعاصرة في ضوء نظر�ة الأجناس الأدب�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، 

 .84، ص2016/2017جامعة مولود معمري، تیزي وزو، 
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المتت�ع لتار�خ ظهور قصیدة النثر في الجزائر �مكن القول أنها ظهرت تار�خ�ا في 

بتجارب مشرق�ة لقصیدة النثر "الستین�ات و�دا�ة الس�عین�ات حیث تأثر �عض الشعراء 

 1خصوصا التجر�ة اللبنان�ة متمثلة في نصوص أنسي الحاج و�وسف الخال وغیرهما".

و�هذا تمكن الشاعر الجزائري من إنشاده لقصیدة النثر التي غدت تعتبر وجه من 

أوجه الكتا�ة المعاصرة التي تجعل من الفضاء النصي سلطانا یتر�ع على عرش الكتا�ة 

وذلك عبر تحو�لها "للشعر�ة العر��ة من س�اقها الشفاهي الممعن في الإ�قاع�ة إلى  الشعر�ة

شعر�ة الكتا�ة، فأسست مشروع�ة تلقیها و�نتاج شعر�تها من خلال آل�ات �صر�ة لم تكن 

تعرفها الشعر�ة العر��ة من قبل، فاستثمرت تقن�ات الط�اعة و�دأت تنتج ما �عرف �شعر�ة 

اولة لاصط�اد الصمت والضج�ج في لحظة واحدة لإ�جاد حالة من الب�اض والسواد في مح

 2اللعب والعفو�ة على ب�اض الورق".

فالشاعر الجزائري المعاصر استثمر �ل أ�عاد وفضاءات النص جاعلا إ�اه ملع�ا 

للمراوغة الشعر�ة ینثر ف�ه شعره من ضج�ج متسارع �كسوه سواد تتوالى أسطره إلى صمت 

 للغو�ة معبرا عنه �فراغات ب�ضاء.وانسحاب للعلامات ا

"�عد عبد الحمید بن هدوقة من أوائل الذین �تبوا في قصیدة النثر و�ظهر ذلك في 

. 1967دیوانه الأرواح الشاغرة وقد صدر في الجزائر عن الشر�ة الوطن�ة للنشر والتوز�ع 

وممن �تب أ�ضا هذا الشكل الشعري الجدید في وقت م�كر جروة علاوة وهبي في دیوانه 

 3نب الأعوج، ور��عة جلطي وغیرهم". "الوقوف ب�اب القنطرة" وز�

فهذه النصوص هي محاولات أن�أت �ظهور جنس شعري جدید غیر خاضع للقاف�ة 

والإ�قاع العروضي، إلا أنها تعتبر فاتحة ال�اب لقصیدة النثر في الجزائر لتتوالى التجارب 

                                                           
فائزة خمقاني، قصیدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح،  1

 . 73، ص2016/2017ورقلة، 
 .139عبد الناصر هلال، قصیدة النثر العر��ة، بین سلطة الذاكرة وشعر�ة المساءلة، ص 2
ر الجزائري المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، فائزة خمقاني، قصیدة النثر في الشع 3

 .73،74، ص2016/2017ورقلة، 
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اعت�ارها الإبداع�ة في بن�ة النص الشعري الجزائري ل�شهد نصوصا احتفت �قصیدة النثر �

أسلوب العصر المعبر عنه فبرزت على إثرها أسماء عدیدة في هذا المیدان �قول عبد القادر 

 را�حي في دیوانه "حالات الإستثناء القصوى": 

 كانت تلك اللؤلؤة العامرة

 على ضفافها

 تستحم الجهات

 1وتست�قظ مفاتن الر�ح

الجدید المتمثل في قصیدة  وغیرهم من الشعراء الذین اشتغلوا على هذا النوع الشعري 

النثر أمثال "الأمجد مكاوي، الطیب لسلوس، را�ح ظر�ف، علي مغازي، أزراج عمر، �شیر 

ض�ف الله، مل�كة بومدین، بوز�د حرز الله، یوسف شقرة، عبد الحمید شكیل، فاتح 

 2علاق(...)".

شعره  من هذا �ستنتج القارئ أن الشاعر الجزائري مارس لع�ة الب�اض والسواد في

كغیره من الشعراء العرب، وهذه الحر��ة والتغیر الطارئ في بن�ة النص الشعري الجزائري 

 دلیل على انفتاحه واستعداده لتلقي هذا التجدید المستمر للأشكال الجدیدة.

صح�ح أن قصیدة النثر قد  عرفت رواجا �بیرا وسط الساحة الأدب�ة العر��ة إلا أن 

للرفض الكبیر والسخط والتبرم الذي قابلها �الصد المن�ع  هذا الأمر لا ینفي تعرضها

�اعت�ارها إساءة لجوهر الأدب العر�ي بل وحتى اللغة العر��ة والآراء في ذلك �ثیرة منهم آراء 

نازك الملائكة التي أفردت في �تابها قضا�ا الشعر المعاصر جزءا خاصا منتقدة ف�ه لقصیدة 

تكون شعرا ف�قول أحد ال�احثین مستنتجا رأیها من �تابها النثر مستاءة منها رافضة لها أن 

                                                           
، نقلا عن، نوارة ولد 74، ص2010، الجزائر، 1عبد القادر را�حي، حالات الإستثناء القصوى، منشورات ل�جوند، ط 1

دب�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة مولود علي، أشكال القصیدة الجزائر�ة في ضوء نظر�ة الأجناس الأ

 .87، ص2016/2017معمري، تیزي وزو، 
نوارة ولد علي، أشكال القصیدة الجزائر�ة في ضوء نظر�ة الأجناس الأدب�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة  2

 .87، ص2016/2017مولود معمري، تیزي وزو، 
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هذا ف�قول: "لا ترى قصیدة النثر جنسا من أجناس الشعر؛ لخلوها مما �میز الشعر عن 

غیره، عندما أشارت للوزن والإ�قاع والقاف�ة وللبیت والشطر، ثم تعیب على من دعوا لها عدم 

حداثها، �ما استغر�ت من عدم تمییزهم بین إفصاحهم عن الداعي والمبرر الذي دفعهم لاست

 1النثر والشعر وأنهم ل�سوا على درا�ة �اف�ة �الشعر".

فنازك من خلال ما سبق لا ترى أن قصیدة النثر جنسا من أجناس الشعر لخلوها 

مما �میز الشعر عن غیره، والذي اعتاده المتلقي العر�ي، و�هذا س�صدم عندما �صطدم 

 لقانون العروضي المقدس في الثقافة العر��ة قد�ما. بنماذج شعر�ة خرقت ا

ولعل هذا الرفض التام لقصیدة النثر �مكن لل�حث أن یوضحه من خلال طرحه 

 القصیر هذا عن أهم الإشكالات التي واجهتها وهي:

�عد مصطلح قصیدة النثر من أبرز الإشكالات التي وقفت حاجزا  إشكال المصطلح: .1

لجدید �اعت�اره جامعا لقطبي الأدب شعره ونثره رغم تنافر خصائص أمام هذا اللون الشعري ا

 ور�ائز �ل منهما وت�اعدهما في أن ینسجما داخل دائرة واحدة.

فالقصیدة تعني الإ�جاز والإ�قاع والوزن واللغة الشعر�ة، أما النثر ف�عني الإسترسال 

 ي طرحها.�خلوه من العناصر الإ�قاع�ة بلغته النثر�ة الواضحة الم�اشرة ف

فإشكال المصطلح إذا من بین "العوامل التي ساعدت على عدم اعتراف �ثیر من 

القراء والكتاب �انتماء هذه التجر�ة الجدیدة إلى فن الشعر مصطلح "قصیدة النثر" الذي شاع 

وراج �شكل واسع برغم ما �حمله من مفارقات وعدم صلاحیته للدلالة على طب�عة هذه 

 2اتها".التجر�ة وتنوع مسار 

 

 

 
                                                           

بل�ه، شعر�ة الحداثة عند أدون�س، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات والفنون، جامعة وهران، أحمد بن محمد إ 1

 .23، ص2013/2014
 .14، ص2003، 1عبد الله الشر�ق، في شعر�ة قصیدة النثر، منشورات اتحاد الكتاب المغرب، الر�اط، ط 2
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 إشكال الإنتماء الأجناسي: .2

لقیت قصیدة النثر العر��ة إشكالا آخر غیر إشكال المصطلح، فینطلق �ثیر من 

ال�احثین والنقاد في رفضهم لانتماء قصیدة النثر إلى جنس الشعر لخلوه التام من مقومات 

�تابي ثالث الشعر العر�ي وخیر مثال على هذا قول عز الدین مناصرة "قصیدة النثر جنس 

�حمل صفات الشعر والنثر ولا مسوغ لتسمیته شعرا أو نثرا بل �تا�ة خنثى ولا معنى 

للإعتراض على �لمة خنثى لأن هذه القصیدة النثر�ة أو الشعر �النثر أو الشعر المنثور لها 

 1إ�قاع نثري".

لا عز الدین المناصرة مثال النقاد الرافضین لانتماء قصیدة النثر لجنس الشعر ف

�سمیها شعرا ولا نثرا، بل هي جنس �تابي ثالث أخد من الشعر �عض خصائصه ومن النثر 

 كذلك ل�كون �تا�ة خنثى ل�س له �ینونة بل هو مز�ج من نوعین أدبیین مختلفین.

 إشكال الوزن والقاف�ة: .3

قصیدة النثر و�ثورتها على القوانین العروض�ة أفقدتها خاص�ة الدال العروضي الذي 

لشعر عن غیره من الأجناس الأدب�ة، هذا دلیل قاطع تسلح �ه رواد الرفض �قولهم أنها �میز ا

ل�ست جنسا أدب�ا تحررت من الإ�قاع العروضي الذي هو أساس الشعر العر�ي. فما قصیدة 

النثر إلا أنموذجا شعر�ا لم �ستطع النظم على الأوزان وال�حور الخلیل�ة لتعقدها وصرامتها 

 ن الشعر.المثلى في قول ف

�قول عز الدین مناصرة: "قصیدة النثر خاطرة شعر�ة ذات لغة شعر�ة أو هي جنس 

 2كتابي خنثى تنقصها الدلالة الصوت�ة و�نقصها الإ�قاع الشعري".

لكن و�الرغم من الرد اللاذع الذي تعرضت إل�ه قصیدة النثر إلا أنه لا �مكن إنكار 

ل في خارطة الشعر العر�ي وقد تقبلها الكثیر أنها أضحت تمثل حتما شكلا من أشكال التحو 

من الشعراء أصحاب الذوق الراقي في النظم الشعري فنزار ق�اني مثلا �قول على سبیل 

                                                           
 .15، ص عبد الله الشر�ق، في شعر�ة قصیدة النثر 1
 .16، صسهالمرجع نف 2
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"إني لا أجد قصیدة النثر غر��ة عن میراثنا، ولا عن دینام�ك�ة اللغة العر��ة التي  المثال:

بلیبرالیته، وغض�ه وتطرفه، تنفجر ف�ه ملایین الإحتمالات، وفي هذا العصر المتطرف 

وملله، وتحولاته، تبدو قصیدة النثر و�أنها الجواب المناسب لما یر�د العصر أن �قوله ومع 

كل التحولات والزلازل التي یتعرض لها الفكر العر�ي في هذه الحق�ة، أتوقع أن تكون قصیدة 

 1النثر هي قصیدة المستقبل لأنها الأشجع والأكثر حر�ة".

نثر هي الأنموذج العصري �كل تحر�اته المستمرة في �حثه المتواصل عن فقصیدة ال

المسایرة الحقة لمجر�ات الواقع، فقد استطاعت أن تحقق لنفسها �ینونتها �خصائصها 

 المستقلة بذاتها رغم �ل ما واجهته من رفض واتهام. 

ار في و�مكن لل�حث أن �جمل الخصائص الفن�ة لقصیدة النثر ما أوردته سوزان برن

 كتابها "قصیدة النثر من بودلیر إلى أ�امنا".

  .ین�غي أن تكون وحدة عضو�ة مستقلة 

 .فكرة المجان�ة 

   وهذان الشرطان الوحدة العضو�ة والمجان�ة �قودان إلى شرط ثالث وهو

 2الإ�جاز.

ل�كون التجدید في اللغة أولى المحطات التي وقفت عندها قصیدة النثر جاعلة إ�اها 

الكتا�ة وحر�یتها التي لا تلبث. فمن بین الشعراء الذین عرفوا بثورتهم على القواعد سلطان 

الخلیل�ة إلى اللغة الشعر�ة الشاعر الحداثي أدون�س الذي �فتح "فوهة اللغة على �ل 

منحدراتها، و�فتك منها دلالة الإنشطار، فتخرج الألفاظ من معانیها، والأسماء عن وظ�فتها، 

 3عن مألوفیتها". وتنحرف الأش�اء

                                                           
میداني بن عمر، قصیدة النثر العر��ة المعاصرة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة،  1

 .204، ص2016/2017
 .18،19سوزان برنار، قصیدة النثر العر��ة، من بودلیر إلى أ�امن، ص 2
 .87صإ�مان الناصر، قصیدة النثر العر��ة، التغایر والإختلاف،  3
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إن المتت�ع للحداثة الأدون�س�ة لا �خف عنه أن الشاعر جعل اللغة عار�ة من 

ألفاظها ومعانیها، ل�س لها ما ترتد�ه من معتقدات وحدود تحرم على الشاعر الخوض فیها، 

 في هذا الصدد �قول أدون�س في مقطع شعري ورد له في �تا�ه "مفرد �ص�غة الجمع": 

 الجمیلة، استلقي، أیتها

 فوق هذا العشب الجمیل

 ضعي بین فخد�ك زهرة جمیلة

 وقولي لعش�قك الجمیل

 1أن یز�حها �عضوه الأجمل.

فأدون�س �شاعر معاصر خاض في لا مألوف متجاوزا فكرة الطابوهات، جاعلا 

منها محور شعره، ثم إن التجدید في المعجم اللفظي ضرورة ملحة فرضتها المضامین 

م �ألفها المتلقي العر�ي فلا بد من لغة متحررة لها القدرة الكاف�ة على صفع الحداث�ة التي ل

 المتلقي النمطي الذي اعتاد على دستور معین من اللغة.

فقصیدة النثر جاءت "هرو�ا مقصودا من الجلجلة والتنمیق والنسب والتراكم والتتا�ع، 

 2ط في بنیتها".هجرت �ل ما هو خارجي وجاهز، واعتنقت �ل ما هو تلقائي و�س�

ثم إن التأو�ل لهذا المقطع الشعري الذي استشهد �ه ال�حث لا �عني �الضرورة أن 

أدون�س �قصد ما قد �فهمه المتلقي، وهذا حال الشعر بل اللغة المعاصرة التي تجعل القارئ 

 في حیرة وتوتر دائم وشك متواصل ف�ما أراد الشاعر إ�صاله. فر�ما لفظة "الجمیلة" هي اللغة

طال�ا منها أن تجعل من نفسها �ساطا تستلقي عل�ه �كل حر�ة لتثیر هذا العاشق الجمیل 

"الشاعر المعاصر" الذي �ستجیب لنداء تلك الجمیلة �عضوه الأجمل "القلم". فهذه ما هي إلا 

قراءة اجتهد ال�حث في استخلاصها لیترك المجال لأي �احث أ�ضا أن یؤول ما قد ت�ادر 

جمل الإحتمالات صح�حة هذا ما تفرضه طب�عة النص المعاصر الذي یتقبل لذهنه، لتكون م

 أكثر من إحتمال.
                                                           

 .152،153، ص1988أدون�س، مفرد �ص�غة الجمع، دار الآداب، بیروت،  1
 .30عبد الناصر هلال، قصیدة النثر العر��ة، بین سلطة الذاكرة وشعر�ة المساءلة، ص 2
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و�عد معرض الحدیث هذا عن التجدید على مستوى اللغة في قصیدة النثر في قولها 

�عل�ة اللغة على القوالب الجاهزة یتجاوز ذلك إلى تجدید آخر على مستوى الإ�قاع وطر�قة 

جمال�ات إ�قاع�ة داخل القصیدة المعاصرة. فقصیدة النثر حاولت تشك�لاته وما �حدثه من 

خلق إ�قاع �خص تجر�تها فهو "خلق واستجا�ة، قض�ة فطر�ة، فالتجر�ة الوجدان�ة تصدر عن 

الشاعر، وهي تحمل إ�قاعها الصوتي الملائم لها، والمتلقي �ستقبل الإ�قاع ولو لم �فهم معنى 

 1ما �قال."

عیل هما المكون الأساسي لموس�قى القصیدة التقلید�ة؛ فإن فإذا �ان الوزن والتفا

قصیدة النثر لم تهمل دور الإ�قاع في بن�ة النص الداخل�ة، و�نما جددت في مفهومه فلا 

الوزن ولا ال�حور الخلیل�ة من تحدده فهو إ�قاع "ین�ع من عمق النص عبر مختلف 

 2�ع للتجر�ة غیر منفصل عنها".المستو�ات اللغو�ة والدلال�ة وال�صر�ة، هو إ�قاع تا

والإ�قاع في القصیدة النثر�ة نا�ع من التجر�ة الشعور�ة �ما �قول أدون�س عن 

موس�قاها: "لكنها موس�قى ل�ست موس�قى الخضوع للإ�قاعات القد�مة، بل هي موس�قى 

 3الإستجا�ة لإ�قاع تجار�نا وح�اتنا الجدیدة، وهو إ�قاع یتجدد �ل لحظة".

الإ�قاع في قصیدة النثر �أشكال متعددة "�عضها لد�ه ارت�اط صوتي  و�هذا ارت�ط

موس�قى �التكرار �مختلف أنواعه، و�عضها دلالي إ�حائي �التضاد و��قاع الصورة، وأخرى 

 4مرت�طة �الفضاء النصي وما �قدمه من إ�قاعات �صر�ة".

 ومن عینات النمط في التكرار ما جاء في قصیدة أدون�س "الحیرة".

 وات)(أص

 لأنه �حار
                                                           

، 2012، 1امحمد علوان سالمان، لإ�قاع في شعر الحداثة، دار العلم والإ�مان للنشر والتوز�ع، الإسكندر�ة، مصر، ط 1

، نقلا عن، فائزة خمقاني، قصیدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة 28ص

 .57، ص2016/2017قاصدي مر�اح، ورقلة، 
 .57المرجع نفسه، ص 2
 .116، ص1979أدون�س، مقدمة للشعر العر�ي، دار العودة، بیروت،  3
  .59فائزة خمقاني، قصیدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر، ص 4



 التحولات ال�صر�ة للقصیدة العر��ة المعاصرة          الفصل الأول      

 
38 

 علمنا أن نقرأ الغ�ار

 لأنه �حار

 مرت على �حارنا سحا�هْ 

 من ناره من عطش الأج�ال

 1لأنه �حار

نلحظ من هذا المقطع أن الإ�قاع الشعري تجلى ف�ه من وراء خاص�ة التكرار، في 

جملة "لأنه �حار" جاعلا منها محور تدور حولها جم�ع معاني و�لمات القصیدة. وغیرها من 

التشك�لات الإ�قاع�ة في القصیدة النثر�ة، أما جمالیته ف�حددها المتلقي المتمكن الذي تفرض 

عل�ه حالة الشاعر التي �عثرت إ�قاعاتها تماش�ا وتواترها، ما �جعل المتلقي في توتر وحیرة 

 أثناء فكه لشفرات النص واستخراج إ�قاعاته.

قصیدة النثر، هي التجدید على ولعل أبرز المحطات التجدید�ة التي وقفت عندها 

مستوى الشكل الشعري الذي أرهق فكر الشاعر المعاصر حتى وجدته وتمكن منه، و�ذلك 

أص�حت القوالب الشعر�ة ل�س لها مفهوما معینا �حد من حر�تها التي تتأتاها على صفحة 

ة التغییر الورقة الشعر�ة. فالفن أعلى من أن �صاغ أو تحدد له قواعد صارمة ل�س لها قابل�

ف�قول أدون�س ملغ�ا فكـرة المفهوم للشعر: "إننا لا نحصر الفن �أشكال معینة، الفن أمامه لا 

 2نهائ�ة من التشك�لات ومن التغیرات".

فالحداثة الأدون�س�ة دعت إلى اعتناق للأشكال الشعر�ة انطلاقا من حر��ة الواقع 

قصیدة النثر�ة "أول ضر�ة أنزلتها المرهونة بتجر�ة الشاعر ولغته لا غیر ل�كون شكل ال

القصیدة الجدیدة �القارئ الكلاس�كي، تلك الضر�ة التي تلقتها عیناه، إذ اعتاد أن یرى 

                                                           
 .159، ص1996أدون�س، أغاني مه�ار الدمشقي، دار المدى للثقافة والنشر،  1
 .73، ص2000، 1صقر أبو فخر، حوار مع أدون�س، المؤسسة العر��ة للدراسات والنضر، بیروت، ط 2
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القصیدة �شكل ثابت، فما تكاد تقع عیناه على الصفحة إلا وتستحضر ذاكرته الشكل التقلیدي 

 1الجاهز".

ذي اعتاد نمط�ة ثابتة في و�هذا أرهقت القصیدة المعاصرة فكر المتلقي العر�ي ال

 تلقي القصائد الشعر�ة.

و�ختام موجز لما جاء في هذا ال�حث �مكن القول: أن قصیدة النثر ورغم الرفض 

المن�ع الذي تلقته واتهامها �أنها قصیدة خنثى، لاهي من الشعر ولا من النثر، إلا أنها 

كر و تبدل الذوق العر�ي في تمكنت من إث�ات نفسها وتقبلها �اعت�ارها حالة من تحولات الف

 تلقي القصیدة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

روف�ة بوغنوط، شعر�ة النصوص المواز�ة في دواو�ن عبد الله حمداوي، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة  1

 .200، ص2006/2007منتوري، قسنطینة، 
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  م�حث الثالث: الكتا�ة الشعر�ة.ال
�عد أن خاض ال�حث في �نف قصیدة النثر  ومعرفة حیث�اتها، �اعت�ارها جنسا أدب�ا 

جدیدا استطاع أن یثبت فرادته وسط الساحة الأدب�ة، عبر �سره لثقافة الجاهز واختراقه 

الثابتة في التلقي الشعري التي اعتادها القارئ العر�ي جاءت قصیدة النثر ثائرة  للنمط�ة 

�مبتغاها التهد�مي للمفاصل الجسد�ة للقصیدة التقلید�ة و�عادة رسكلتها و�عثها من جدید وفق 

بناء الكتا�ة الشعر�ة الجدیدة التي تنفتح على التعدد�ة والحر��ة في تعالقها مع مختلف 

 ب�ة الأخرى.الأجناس الأد

هذا ما حققته قصیدة النثر �انفتاحها على جنس النثر الذي اتخدته �ساطا ت�عثر 

عل�ه شعرها ��ف ما �ان، موزون أو غیر موزون، فالشعر عندها هو ما �كت�ه الشاعر بلغته 

الناطقة عن تجر�ته الروح�ة، بهذا أص�ح الشاعر المعاصر �قدم لنا نصوصا شعر�ة خارقة 

الأذن العر��ة من موس�قى الأوزان وال�حور الخلیل�ة، إلى إ�قاع شعري ساحر نا�ع لما ألفته 

 من ذات الشاعر لا غیر ذلك.

فقصیدة النثر "استبدلت الموس�قى �الإ�قاع ورأت ف�ه مساحة أكثر اتساعا للشعر�ة 

التي حددها الخطاب النقدي في أدوات �عینها، وخروج قصیدة النثر من الموس�قى إلى 

قاع یؤ�د خصوص�ة الإبداع، وتفرد الشاعر وانفراج حر�ته، وتأكید على أن نص الحداثة الإ�

 1قابل لاست�عاب معط�ات جمال�ة أوسع وأعمق".

فإذا �ان الوزن والقاف�ة هما المنتج الرئ�سي لموس�قى الشعر العر�ي القد�م، فإن نص 

�قاع بنوع�ه الداخلي والخارجي، الحداثة قدم بد�لا أكثر اتساعا وتعاملا مع الراهن، فأص�ح الإ

 فیهما تكمن فرادة الشاعر المعاصر لا غیر.

                                                           
 .209عبد الناصر هلال، قصیدة النثر العر��ة، بین سلطة الذاكرة  وشعر�ة المساءلة، ص 1
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من هذا القمع الممارس على الذات الشاعرة اجتهدت حداثة الكتا�ة في �حثها عن 

فضاء نصي حداثي "إنها �تا�ة جدیدة تؤهل الفراغ والصمت �ي �أخذ شكله و�قول شعره حین 

 1المتعددة".یدخل نسق ال�صر في لع�ة الإ�حاءات 

فإذا �انت القصیدة النمط�ة قد استثمرت الدوال اللغو�ة داخل المتن النصي، فإن 

النص المعاصر قد عمل على إلغائها ومحوهما من المتن النصي تار�ا مكانها فراغات 

ب�ضاء متعددة الدلالات لخلوها من السواد الخطي الذي �فصح مراد الشاعر. أما الفراغات 

لیها الشاعر المعاصر فتعتبر من التقن�ات ال�صر�ة التي �ستعملها الشاعر تلك التي جنح إ

في "مختلف الفضاءات النص�ة، وهي محاولة خلق �لاغة الفراغ أو الب�اض حیث �قف 

القارئ و�تأمل ذلك الب�اض في علاقته مع دلالة النص �كل، فیدرك أن الفراغ هو أ�ضا 

ك الشاعر مع القارئ في المشار�ة الخطیرة التي یت�حها استعارة دلال�ة لا بد من تأو�لها، ف�شر 

 2الب�اض و�ق�مها الصمت".

بهذا �كون المتلقي مشار�ا فعالا في بناء الدلالة التي أرادها الشاعر أن تكون في 

فسحة الب�اض تلك. �ما �عتبر الب�اض من الإجراءات التي تسهم في خدمة الإ�قاع في 

بد�لا لصرامة وجمود موس�قى الأوزان إلى إ�قاعات  النص الشعري المعاصر الذي جاء

 متعددة �إ�قاع اللغة و��قاع ال�صر و��قاع التكرار.

إذ ینفجر الإ�قاع الداخلي في النص المعاصر من مكنونات النص الشعري وذلك 

عبر "لعب الشاعر مع نصّه وفضائه المكاني، وتشكیله �صر�ا �ما �حقق �عدا دلال�ا 

لعب في تشكیل الصفحة وهندستها واستثمار طاقاتها الإ�حائ�ة من خلال وشعور�ا، ف�قع ال

 3جدل الب�اض والسواد على صدرها و�قع الإ�قاع في ترسل الحواس التي تؤ�د دهشة التلقي".

                                                           
�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة، میداني بن عمر، قصیدة النثر العر� 1 

 .243، ص2016/2017
راو�ة �ح�اوي، شعر أدزن�س من القصیدة إلى الكتا�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة، جامعة مولود   2

 .245معمري، تیزي وزو، الجزائر، ص
 .221العر��ة، بین سلطة الذاكرة وشعر�ة المساءلة، صعبد الناصر هلال، قصیدة النثر  3
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فالنص الشعري استثمر �ل أ�عاد الصفحة الشعر�ة بهندستها، �طاقاتها الإ�حائ�ة 

ة شعر�ة جدیدة. في هذا الصدد نستشهد �مقطع المعبرة في سبیل خلق قواعد جدیدة لكتا�

 شعري �صري �قول:

 حین

 أراك ...

............ 

............ 

............ 

 1كم برعم �شهق ؟

ضمن هذا الس�اق تنفتح عین القارئ لأول لقاء لها مع هذا المقطع الشعري على 

كمن الإ�قاع ال�صري في تلك  الب�اضات الصامتة التي تقول ما لم تستطع اللغة قوله هنا �

تراسل الحواس بین النص والمتلقي، ما تجعله هذه الفراغات في حیرة من أمره متسائلا عن 

 مراد الشاعر المسكوت عنه.

فالإ�قاع الداخلي �عتمد على وعي القارئ وثقافته �إ�قاع النص الشعري المعاصر 

ة فكان على الشاعر الذي ل�س له ملامح واضحة تجسدها اللغة من نبر وتنغ�م ووقف

المعاصر أن ی�عثر شمل القواعد الكلاس�ك�ة للمتلقي في تحدیده للإ�قاع الذي �مكن في 

 الجدل القائم بین الب�اض والسواد والتشكیل ال�صري الممارس على جسد القصیدة.

أص�ح الشاعر المعاصر حرا في �تابته الشعر�ة سواء أكتب في المألوف أم تجاوزه 

هذا الوضع �قول محمد بن�س: "مهمتي أن أكتب، والكتا�ة �النس�ة لي فعل لا  إلى الصمت، في

�قین له ولا إث�ات، إنه فعل المحو ذاته، أكتب �غا�ة السكن في جلیل المحو، حیث تنعدم 

 2الحدود، و�نتفي الأصل والنموذج".
                                                           

میداني بن عمر، قصیدة النثر العر��ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة،  1

 .221، ص2016/2017
 .76محمد بن�س، �تا�ة المحو، ص 2
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جدیدة محمد بن�س من شعراء الحداثة الذین �ان لهم بل�غ الأثر في بناء شعر�ة عر��ة 

ذلك عبر اختراقهم للنمط�ة الثابتة في الكتا�ة الشعر�ة؛ خاض في تجر�ة المحو إلى أ�عد 

 كن یوما من القواعد النصیــــــةحدودها، تجاوز ذلك إلى محوه لعلامات الترق�م �ما أنها لم ت

من هذا التجر�ب إلى رهان جدید في التأو�ل �عتمد الجسد �اعت�اره الناطق الرسمي للنص 

 لشعري المعاصر بل ولغته التي تقول �لا نهائ�ة التأو�لات. ا

"تتشكل لغة الجسد النص�ة، وتف�ض شعر�ته، حین یتم تمثیله شعر�ا، فتمتزج الفاعل�ة 

الجسد�ة لتتماهى مع الفاعل�ة اللغو�ة الشعر�ة، حتى یتم تحر�ك الجسد تحر�كا لغو�ا شعر�ا 

 1الشعر�ة". و�ص�ح الجسد، اللّسان المتحكم في الكتا�ة

بهذا أص�ح الخطاب الشعري ظاهرة تتحرك وفق آل�ات �تاب�ة �صر�ة معاصرة 

جاعلة من الصور الجسد�ة محر�ا �اعثا في خلق لغة تقول ولا تفصح ما تر�د، لتنفتح على 

إثرها مغامرة ال�حث عن جوهر القصیدة الجسد�ة، التي �قول الشاعر فیها أب�اتا و�صمت 

 المرسوم على صفحة الورقة الشعر�ة ل�قول ما عجزت عن قوله اللغة.تار�ا المجال للجسد 

ثم إن "تفجیر مكامن الجسد، واست�قاد �بر�ته الرغبوي الفوار داخل صهار�ج 

یومئ إلى استعانة الخطاب الشعري �الجسد داخل  2الخطا�ات الشعر�ة بهذا الشكل الجامح"

 القصیدة ل�سد ثغرات الإ�قاع.

محمد بن�س شاعر الحداثة احتفى �الذات �ثیرا في الكتا�ة الشعر�ة، ولعل دیوانه "كتا�ة 

الحب" خیر مثال على ذلك، استنطق ف�ه المكامن الجسد�ة �كل طاقاتها لأن الكتا�ة عنده 

"احتفاء �الذات و�نصات إلى فاعلیتها الإبداع�ة المتحررة من الأطر ال�لاغ�ة الجاهزة التي 

                                                           
معاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة مولود رز�قة بوشل�قة، التشكیل الفني في الشعر النسائي الجزائري ال 1

 .242، ص2015/2016معمري، تیزي وزو، 
میداني بن عمر، قصیدة النثر العر��ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة،  2

 .235، ص2016/2017
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كیر الماضوي المسلح �المتعال�ات، إن الكتا�ة تفاعل الوعي �الا وعي، والعقل ثبتها التف

 1�الجنون والحلم، فمعادلة الإبداع لا �مكن أن تتم إلا في وجود الذات وتحر�رها".

الفكر الأدون�سي أ�ضا لم �غفل عن هذه التجر�ة المعاصرة التي تنطلق مع دیوانه 

ه إلى لا شكل في الكتا�ة مؤسسا بذلك ملامح �تا�ة "أغاني مه�ار الدمشقي" الذي هرب ف�

جدیدة التي تعتبر "نزوع إلى رفض الشكل، وزعزعة لمبدأ النموذج�ة، ومثاقفة دائمة مع 

 2تجارب الآخر الإبداع�ة التي تتجه إلى هدم الفكر القائم على المر�ز�ات".

أن �صاغ في  أدون�س شاعر آمن �فكرة إلغاء التعر�فات للشعر فهو أعلى عنده من

قوالب تعر�ف�ة جامدة "ل�س الشعر ماه�ة، ل�س هناك شعر في المطلق(...) و�حدد الشعري 

فالشعر لغة خلقت من التحرر وعدم الخضوع لأسر نظام  3بدیئا وموضوع�ا، لغته لا �فكرته"

 معین، بل الشعر لغة �مفهوم متطور هدّام متمرد له الحر�ة في أي شكل یتخذه.

الإنت�اه في دیوان "أغاني مه�ار الدمشقي" أن الشاعر طبَّق ما �ان  وأنه لما یلفت

ینظر إل�ه في أن الشعر ل�ست ماه�ة بل هو لغة لها الحر�ة في قول ما تشاء متخذة أي 

شكل أرادت، فل�حظ ال�احث في هذا الدیوان أن اللغة اتخذت أشكالا شعر�ة مختلفة، بل 

ة �ملؤها ب�اض هوامشها ف�قول في قصیدته تجدها تقول سطر�ن شعر�ین في صفحة واحد

 سفر: 

 مسافر دونما حراك:

 4�ا شمس، من أین لي خطاك؟

تار�ا في زوا�ا الصفحة الشعر�ة ب�اضا شعر�ا ناطقا رغم صمته �أنه �حیل إلى 

 صمت هذا المسافر الذي لا �صدر ضج�جا.

                                                           
معاصر، رسالة د�تورته، �ل�ة اللغة والأدب العر�ي والفنون، جامعة ع�سى خل�في، الكتا�ة الجدیدة في الشعر الجزائري ال 1

 .50، ص2016/2017العقید الحاج لخضر، �اتنة، 
 .52المرجع نفسه،  2
 .243، دار الساقي، بیروت ص4: أدون�س، الثابت والمتحول، �حث في الإبداع والإت�اع عند العرب، ج3
 .292أدون�س، أغاني مه�ار الدمشقي، ص 4
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ا�ة الشعر�ة �قول في مقطع آخر متخذا ف�ه شكلا مغایرا للنمط�ة الثابتة في الكت

 �جسده هذا المقطع الشعري.

 الغائب قبل الوقت                                

 

 أسألتني؟ مُتْ أوَّلاً، أو فاشتعلْ �الجرحْ 

 واه�طْ في رمادي                                           

 واسألْ...أتسألُ عن �لادي؟                              

 جسدي �لادي.                            

 من أنت؟ هل واكبت هرولة الكواكبِ                                              

 وانحدرتَ مع السیولِ                                  

 طلعْتَ في شفتيَّ جدار                                                     

 1زهرةٌ                                                                      

أظهرت هذه الممارسات قدرتها على التجر�ب الفني في القصیدة، واست�عابها 

للمعط�ات الفن�ة الحداث�ة التي أدهشت المتلقي النمطي عندما �صطدم �صره بهذا التشكیل 

 لا شعر�ا له.الفني لقصیدة غاب فیها الإمتلاء تار�ا مكانه ب�اضا �بد�

لأول وهلة تصطدم عین المتلقي بهذا التشكل ال�صري �حسب أنها لع�ة سهلة یتمكن 

منها أي شاعر في توز�عه للفراغات وتحكمه في طول الأسطر �عبث�ة، إلا أن الأمر ل�س 

بتلك ال�ساطة فلع�ة "البناء على مستوى الورق، ل�س سهلة �ما �عتقد ال�عض، فهي مغامرة 

   2الأشكال السائدة، وتقدم �تا�ة هي جزء من لذة اكتشاف النص".تخترق �ل�ة 

                                                           
 .408، ص ن�س، أغاني مه�ار الدمشقيأدو  1
راو�ة �ح�اوي، شعر أدون�س من القصیدة إلى الكتا�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة، جامعة مولود  2

 .257معمري، تیزي وزو، الجزار، ص



 التحولات ال�صر�ة للقصیدة العر��ة المعاصرة          الفصل الأول      

 
46 

في موضع آخر من نفس الدیوان لا �خف على ال�احث أن أدون�س �ان م�الا �عض 

الشيء إلى نزعة التساؤل التي تستدعي التأمل لما وراء ذلك الإستفهام المعلق على �لمات 

 قصائده ف�قول في إحداها: 

 امرأة ورجل

 أنت؟ــــ من 

 ــــ بهلولٌ �لا مكان

 من حجر الفضاء من سلالة الفضاء

 ــــ من أنت؟

 هل سافرت في جسدي؟

 ــــ مرارا

 ــــ ما رأیتِ؟

 ــــ رأیتُ موتي

 1ــــ أل�ستِ وجهي؟

�كتشف ال�احث في النصوص الشعر�ة  أن الشاعر المعاصر تمكن من تحقیق 

تحدها قاعدة شكل�ة ولا عروض�ة ولا حتى فرادته داخل معمار�ة قصیدته الهندس�ة التي لا 

قوالب لغو�ة جاهزة �انفتاحها على ثقافة المحدث التي تلغي الموروث متجاوزة للمفهوم 

 الشعري الذي �حد من طاقة التعبیر الشاعر�ة.

"القصیدة هي التي تكتبني، أعني أنها تجیئني من الجهة التي لا أنتظرها، في 

 2لحظة التي لا أتوقعها".المكان الذي لا أقصده، في ال

فالشعر حس�ه إلهام لا �عرف له تحدید زمني محدد، و�نما هو آت من أي جهة 

أثارت ف�ض شعوره فأ�قظت جوارحه في أي مكان قصده ، إنما الشعر ولید لحظة غیر 
                                                           

 .341أدون�س، أغاني مه�ار الدمشقي، ص 1
 .13، ص2010، 1، سور�ا، ط2ز�ع، جأدون�س، الحوارات الكاملة، بدا�ات النشر والتو  2
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منتظرة لتثیر الشاعر إثارة مفعمة �الإحساس لینفعل لها انفعالا شعر�ا وهكذا تكون القصیدة 

 التي تكت�ه؛ أي أنها تفرض نفسها عل�ه مستجی�ة لمثیر فعال من العالم الخارجي.هي 

أدون�س شاعر الحداثة خاض في مسائلها تنظیرا وتطب�قا، عرف �محاولته  لبلورة 

رؤ�ة مغایرة للعالم ذلك عبر نزوعه إلى لا شكل، و�حثه المتواصل عن إبدالات نص�ة جدیدة 

تحدثه اللغة الخلاقة، �ان لفكره الأثر الإ�جابي في ساحة  تتكئ إلى التصور الحداثي الذي

الحداثة الشعر�ة العر��ة، �اعثا بذلك لأسس شعر�ة جدیدة ترتقي إلى مصاف الكتا�ة 

 المعاصرة.

�مكن لل�حث أن یوجز هذه الأسس الكتاب�ة الجدیدة التي صاغها الفكر الأدون�سي 

 لإبداع عند العرب" في أر�ع نقاط وهي:في الجزء الأول من �تا�ه "�حث في الإت�اع وا

 :أي أنها ل�ست إت�اعا للسائد المألوف بل هي رؤ�ا  الكتا�ة صناعة ورؤ�ا

 لبواطن الذات مجسدة إ�اها في صناعة شعر�ة جدیدة.

 :أي أنها خلق و�بداع  دون الإحتذاء بنموذج شعري معین نا�عة  الكتا�ة إنشاء

 لا غیر. من التجر�ة الشعر�ة والشعور�ة للشاعر

 :لأنها لا تسكن إلى الموجود فقط؛ بل تتجاوزه إلى لا  الكتا�ة عمل شاق

موجود، فهي �حث مستمر لا متناهي في حر��ة إنتاجاته مسایرةً  لحر��ة الواقع التي لا تلبت 

 أبدا.

 :ًلأنها تواجه عالما متسارعا في وتیرة أحداثه  الكتا�ة لا متناه�ة شكلا ومضمونا

تلبث الكتا�ة وهي تجري ساع�ة إلى تحقیق السیر الموازي بینها و�ین لا الیوم�ة، فك�ف 

على عكس الشعر القد�م الذي �ان محدودا لأنه �ان یدور حول عالم  نهائ�ة من المجر�ات.

Fمحدود، لا من حیث موضوعاته وحسب، بل من حیث أشكاله و��قاعاته �ذلك.

1 

هكذا تر�ض الكتا�ة مجار�ة لعالم أص�ح مرت�طا أكثر من أي وقت مضى، فهي لا 

تتوقف والعالم ینام على حدث �ست�قظ على أحداثٍ مر�كة؛ من أخ�ار عالم�ة تنبئ �مستقبل 

                                                           
 .30،31ینظر، أدون�س، الثابت والمتحول، �حث في الإت�اع والإبداع عند العرب، ص 1



 التحولات ال�صر�ة للقصیدة العر��ة المعاصرة          الفصل الأول      

 
48 

معقد وصعب لتكون أعصاب الإنسان المعاصر قلعة تلم �كل قضا�ا العصر الملتو�ة  من 

ما �شهده الراهن من التفشي لا معقول لسلسلة الفیروسات  صراعات س�اس�ة و�یدیولوج�ة إلى

 وغیرها من الأمراض التي لم �عرف لها سببٌ، فالعالم والكتا�ة لا متناهیین والكتا�ة.

بهذا أص�ح الشعر لا متناهي في �حثه لمعالجة الراهن وفق آل�ات حداث�ة تلغي  

 قاف�ة، متحررا من ال�حور الخلیل�ة الأصل والنموذج. فالشعر الیوم هو شعر لا �حدّه وزن ولا

معتبرا إ�اها قاعدة �لاس�ك�ة صاغها الشعر العر�ي قد�ما لا أكثر من ذلك الشعر الیوم �لا 

شكل، �لا معجم شعري محدد له، بل هو خلق وابتكار �لا هو�ة و�نما هو�ته تكمن في لغة 

 ه..الكتا�ة التي تصور فكر الشاعر �خلجاته، �إحساسه، بتوتر أعصا�

 وأسیر في شوارع

 تعلفني على �تفها

 م

 ب                    

 ع                            

 ث                                    

 ر                                               

 1ة                                                            

القصیدة تمحورت �غیرها من القصائد ال�صر�ة حول تقن�ة التشكیل ال�صري التي 

میزت النص الشعري المعاصر، فالشاعرة هنا انتزعت من جسد قصیدتها الألفة الخط�ة التي 

اعتادها المتلقي النمطي مستبدلة إ�اها بب�اض شعري م�عثر على صفحة الورقة الشعر�ة، 

ها الم�عثرة بتوز�عها لأحرف الكلمة "م�عثرة" �شكل م�عثر �حیل اختارت أن تصور للقارئ حالت

                                                           
، نقلا عن، 53، ص2010، 1سعد�ة مفرح، �قول إت�عیني �ا غزالة، منشورات البیت، سلسلة المكتوب العر�ي، الجزائر، ط 1

، 2016/2017میداني بن عمر، قصیدة النثر العر��ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة، 

 .249ص
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إلى عدم الإستقرار والث�ات. هذه میزة الخطاب المعاصر الذي �منح للذات الكات�ة حر�تها 

 التعبیر�ة في التجاوز والكتا�ة.

ثم إن الشاعر المعاصر "اتجه إلى العنا�ة �المضمون و�حاول التخلص من القشور 

 1الخارج�ة".

�فصح هذا القول عن وعي شعري مغایر، نزع إلى الإهتمام �المتن النصي الذي له 

السطوة الكاملة في تشكیل البناء الخارجي للقصیدة إذ �شكله التواتر الحسي لتجر�ة مفعمة 

�مشاعر متضار�ة من حیرة وض�اع إلى هنیهة �شعر فیها الشاعر �الراحة والأمان، فتكون 

لك متنافرة ف�ما بینها، لتترجم في سواد خطي یتواتر طوله وقصره الأسطر الشعر�ة ت�عا لذ

ت�عا لما تمل�ه الحالة النفس�ة للشاعر، بهذا تكون التجر�ة الشاعرة المعاصرة متحكمة في 

 الشكل الهندسي للقصیدة.

فالشاعر "الذي �كتب الیوم �الطرق الشعر�ة القد�مة، لا �كون مغتر�ا عن ذاته 

 2�كون أ�ضا في تغر�ب الإنسان".وعصره وحسب، و�نما 

بهذا تكون الحداثة الشعر�ة قد اخترقت النمط�ة الثابتة في مجمل قواعد الكتا�ة 

والتلقي من الوزن الخلیلي إلى الشعر الحر، ومنه إلى قصیدة النثر التي أضحت تمثل �تا�ة 

 العصر �احتذائها الأنموذج الحر في لا شكل ولا وزن ولا ت�ع�ة. 

م من انتقال الشعر من القصیدة إلى الكتا�ة و�ت�انه �إبدالات نص�ة جدیدة لكن �الرغ

إلا أنه لا �مكن القول أن الكتا�ة الشعر�ة الجدیدة أحدثت قط�عة مع التراث العر�ي �شكل 

كلي و�نما أعادت النظر ف�ه وأعادت ص�اغته وفق آل�ات الكتا�ة الحداث�ة لأنه ثمة علاقة 

عر�ة والتراث فكثیر من تجارب ورموز التراث شكلت ومازالت تشكل "وطیدة بین الحداثة الش

 3مصدرا خص�ا من مصادر الإبداع في الشعر الحداثي".

                                                           
 .48ر، صنازك الملائكة، قضا�ا الشعر المعاص 1
 .31أدون�س، الثابت والمتحول، صدمة الحداثة، ص 2
 .11عبد الله شر�ق، في شعر�ة قصیدة النثر، ص 3
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فالشخص�ات الصوف�ة مثلا التي عرفها العالم العر�ي أضحت تمثل الیوم مرجع�ة 

نما �عود إلیها الشاعر المعاصر لیزود تجر�ته �صفات المتصوف الهائم في العشق والبوح دو 

حرج ، فالكتا�ات الصوف�ة العر��ة استندت إلى جانب المرجع�ة الغر��ة في بناء الشعر 

العر�ي من جدید فقد اكتشف الشاعر المعاصر "في هذه الكتا�ات و�شكل خاص �تا�ات 

الن�فري "المواقف والمخاط�ات" وأبي ح�ان "الإشارات الإلاه�ة" وال�سطامي "الشطحات" 

ي الدین ابن عر�ي والسهروردي ، أن الشعر لا ینحصر في الوزن، والكثیر من �تا�ات مح

وأن طرق التعبیر في هذه الكتا�ات وطرق استخدام اللغة هي جوهر�ا شعر�ة، و�ن �انت غیر 

 موزونة".

بهذا لم �جهل الشاعر العر�ي المعاصر التراث الصوفي بل احتذى �ه في تجر�ته 

التار�خ�ة التراث�ة �شخص�ة "شهر زاد" والشخص�ة الشعر�ة، إضافة إلى احتذائه �الشخص�ات 

 العر��ة الموس�ق�ة "زر�اب" والتي �قول فیها أدون�س: 

 كل شيء �غني �زر�اب

 س�ف الإمارة

 وحذاء الأمیرة، والنفط. (عصر الأغاني

 1،عر�ي)

هكذا جعل الشاعر من الشخص�ة الموس�ق�ة "زر�اب" عمود تقف عل�ه قصیدته بل 

 متمر�زة علیها ما ینفي جهل الشاعر العر�ي بتراثه ومقته له. 

أدون�س مثال الشاعر العر�ي المعاصر الذي تعددت المشارب الفكر�ة التي استقى 

المثالي في الكتا�ة الجامعة بین الحداثة الغر��ة  نموذجمنها حداثته الشعر�ة فقدم لنا الأ

 2والأصالة العر��ة ف�قول: "من لا تراث له لا جذور له؛ ومن لا جذور له غصن �ا�س".

                                                           
ة، التغایر والإختلاف، ، نقلا عن، إ�مان الناصر، قصیدة النثر العر��78أدون�س، مرآة لزر�اب، الآثار الكاملة، ص 1

 .126،127ص
 .13، ص2010، 2، سور�ا، ط1أدون�س، الحوارات الكاملة، بدا�ات للنشر والتوز�ع، ج 2
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ثم إن الشاعر لا �مكن له أن یرفض تراثه "حتى لو شاء ذلك، فالشاعر مملوء بتراثه 

شكال معینة، وق�م معینة من كما هو مملوء بذمه، و�ل ما �ستط�ع أن �فعله هو أن یرفض أ

 1التراث، وهذا الرفض من شروط التقدم".

من ثمة زاوج الشاعر المعاصر بین الحداثة الشعر�ة الرائجة في الغرب و�ین تراثه 

الذي �مثل أصله وجذوره محاولا إدخاله حیز المغامرة والتجر�ب الفني �ما یناسب التجر�ة 

 المعاصرة.

صل النظري �مكن لل�حث أن �خلص إلى استنتاج و�ختام موجز لما جاء في الف

 مفاده:

 .الشعر �غیره من الفنون التي تواكب الراهن بتغیراته 

  الخروج عن النظام العروضي والأ�حر الخلیلة �ان أول حر�ات التحدیث في الشعر

 العر�ي.

  قصیدة النثر ثاني خطوات التجر�ب الشعري، جاءت منفلتة من أسر الأجناس�ة ملغ�ة

 ود الفاصلة بین فني الشعر والنثر.للحد

  لتتوالى التجارب الشعر�ة �عد أن فتحت لها قصیدة النثر المجال متجاوزة إ�اها إلى

 .یدة بل �الكتا�ة الشعر�ة ال�صر�ةمغامرات فن�ة لا تقول �القص

                                                           
 .14أدون�س، الحوارات الكاملة، بدا�ات للنشر والتوز�ع ، ص 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

  

 الفصل الثاني:     

جمال�ات الفراغ في 

 دیوان "أخیرا أحدثكم

 عن سماواته"    
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الفصل الثاني: جمال�ات الفراغ في دیوان "أخیرا احدّثكم 

 سماواته لعاشور فنّي"عن   

 الم�حث الأوّل: س�م�اء العت�ات النّصّ�ة

 العت�ات الخارج�ة •

 العت�ات الداخل�ة •

 الدلالة  تشكلاتالم�حث الثاني: الفراغ و 

 لع�ة السواد والب�اض •

علامات الترق�م بین الثبت والمحو •
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 :مهیـــــــدت

الشعري العر�ي �عامة هو ما انفتح عل�ه من تجر�ب فني إن أهم ما طرأ على النص 

عمد إلى تخر�ب وهدم البن�ة الجسد�ة المتكاملة للقصیدة من خلال استثمار الشعراء 

المعاصرون �ل الأدوات والتقن�ات الفن�ة في سبیل خلق �تا�ة جدیدة تجعل من شكل 

 القصیدة مضمونها ومن مضمونها شكل لها.

أنها شأن القصائد العر��ة الأخرى، مرت �مغامرات تجر�ب�ة القصیدة الجزائر�ة ش

أظهرت ن�ة شعرائها في الخروج عن القوالب الشعر�ة النمط�ة إلى نوع جدید في الكتا�ة 

 عكست أصداء الواقع الجزائري وما مر �ه من ظروف. 

فالإنتاج الشعري الجزائري أ�ضا عا�ش المغامرة الفن�ة جاءت متمثلة في الأعمال 

شعر�ة التي جسدت التجر�ب �كل أ�عاده الفن�ة والجمال�ة، لتنتهج القصیدة الجزائر�ة مجموعة ال

الأسالیب الشعر�ة التي توحي إلى عمق مناحي الإبداع في رسمه لملامح شعر�ة جزائر�ة 

جدیدة تراوحت بین ممارستها لمختلف آل�ات التجدید الشعري، و�الرغم ما لجم�ع هذه الآل�ات 

إلا أن ال�حث سیر�ز على ما �حمله دیوان "أخیرا... أحدثكم عن سماواته" للشاعر من أهم�ة 

الجزائري المعاصر عاشور فني من أسالیب الكتا�ة الشعر�ة الجدیدة التي اتخذ منها الشاعر 

 طر�قا مكنه من السیر صوب الإختلاف والمنشود.

ثم إن الحدیث عن التجر�ة الفن�ة في الشعر الجزائري یلزم إعادة قراءة تار�خ التجر�ب 

الفني في الجزائر من قد�م زمانه إلى عصرنا هذا، لكن و�النظر إلى نطاق ال�حث المحدود 

لا �مكن من الإحاطة �مساره التار�خي. س�كتفي ال�حث إذا �استنطاق دیوان عاشور فني 

تجر�ب في الشعر الجزائري المعاصر �اعت�اره دیوان معاصر رصد �ل مستخرجا تجل�ات ال

تحولات الممارسة الشعر�ة الجزائر�ة التي اتسمت هي الأخرى بتكسیر السائد والنمطي عبر 

 .إل�اسه ثوب الحداثة الشعر�ة التي تجعل من سطر شعري سید یتآمر على �امل الصفحة
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إ�اه إلى خرقه لقانون علامات الترق�م الشعر�ة احتفاءا �الب�اض الشعري متعد�ا 

بنثرها نثرا عشوائ�ا لا �حتكم إلى نظام نصي، فلا حرج إذا أن تجد دواو�ن احتفت �علامات 

اعت�ارها دوالا ناطقة تسهم في بناء الدلالة، لكن على عكس حضورها یتم تغییبها �الترق�م    

ها أ�ضا له بل�غ الأثر في تكو�ن ومحوها من جسد القصیدة �أنها لم تكن یوما �اعت�ار محو 

 الدلالة المقصودة.

اعتبرت تجر�ة عاشور فني على صعید الشكل والمضمون قفزة جر�ئة في تار�خ 

التجر�ب الشعري الجزائري من أجل تأس�س لانطلاقة جدیدة في الكتا�ة الجزائر�ة، فهو من 

�بیرة إذ یتمظهر ذلك جل�ا في هؤلاء الشعراء الذین خطو �التجر�ة الشعر�ة الجزائر�ة خطوات 

دیوانه "أخیرا... أحدثكم عن سماواته" الذي عرف ف�ه �ح�ه الجامح إلى اختراق السائد في 

الكتا�ة وذلك بدا ظاهر في عتبته النص�ة التي تجلت فیها ملامح المغامرة الفن�ة التي اتجهت 

حث في هذا الفصل التطب�قي �العنا�ة إلى العنوان الرئ�سي للدیوان، هذا ما سیتطرق إل�ه ال�

 في دیوان أخیرا أحدّثكم عن سماواته لعاشور فنّي.الفراغ جمال�ات : الموسوم ب

ف�ما تجلت مواطن المغامرة الفن�ة لدى الشاعر في دیوانه : انطلاقا من سؤال مفاده

 هذا؟
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 النصّ�ة.الم�حث الأوّل: س�م�اء العت�ات 
الط�اعة الإلكترون�ة التي أضحى �شهدها العصر وما تمدّه من تطوّر تماش�اً  و 

تقن�ات معاصرة في شتّى العلوم، �ان لا بدّ للأدب أ�ضاً أن یلتفت إل�ه مستفیداً منه في 

سبیل خلق نصٍ موازي للنّص الأصلي مسهما �جان�ه في تلاحم بینهما و�ین المتلقي الذي 

 هما، مؤولا العلاقة الجامعة بینهما.ی�حر في أعماق

لتتعرف الساحة الأدب�ة على مصطلح جدید سمّي ب "العت�ات النصّ�ة" التي أضحت 

"�مثا�ة رسائل مشفّرة، مضمّنة �علامات دالّة ومعبّرة، ومشّ�عة برؤى الكاتب، �غلب علیها 

فلا �مكن  1ها بلغته الواصفة"،الطا�ع الإ�حائي، ومسنّنة �شفرةٍ لغوّ�ة، �فكّكها المستقبِل، و�ؤوّل

لل�احث أن یتجاوزها متناس�ا إ�اها لما تزوّده من معلومات �ستأنس بها في تحلیله للمتن 

 النصي، إضافة في إسهامها في تبنین العوالم الداخل�ة للنصوص سواء �انت أدب�ة أم غیرها.

اهل الحدیث في هذا المقام من الحدیث عن العت�ات النص�ة لا �مكن لل�حث أن یتج

عن مهدها الأوّل �قوله أنها سلعة مستوردة من الغرب �حرفیّتها، أفرزتها الدراسات الغر��ة إذ 

"أولت الأ�حاث والدراسات الغر�ّ�ة اهتماماً �الغاً بدراسة النّص الموازي، أو ما أسماه الناقد 

 2الفرنسي "جیرار جینات" �العت�ات".

قّاد الذین ظهروا في العقود الأخیرة من القرن إذ �عدّ جیرار جینیت " من ��ار الن

العشر�ن، وأوّل من خصّص �تا�اً �املاً حول العت�ات النصّ�ة/ النصوص الموازّ�ة في �تا�ه 

 3م)".1987(عت�ات 

إذ ارتأى هذا الناقد الفرنسي أن "یوسّع منطقة الحفر والتأو�ل إلى مناطق حافة ومتاخمة 

 للنّص، لأنّه رأى �انّ النّص/ الكتاب قلّما �ظهر عار�اً من مصاح�ات لفظ�ة أو أ�قونّ�ة تعمل 

 

 
                                                           

 .25�اسمین فایز الدرد�سي، العت�ات النصّ�ة في شعر ابراه�م عبد الله "دراسة س�م�ائ�ة"، ص 1
 .23المرجع نفسه، ص 2
 .26المرجع نفسه، ص 3
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 1على إنتاج معناه ودلالته، �اسم الكاتب والعناو�ن، والإهداء".

التي أجراها هذا الناقد تمنح للقارئ التجوال بین النّص  لتتمكّن الدراسة النقد�ة

 ومناصه؛

فالمناص هو "كل ما �جعل من النص �تا�ا �قترح نفسه على قرائه أو �صفة عامة 

على جمهوره، فهو أكثر من جذار ذو حدود متماسكة، نقصد �ه هنا تلك العت�ة، بتعبیر 

 2جوع منه...".(بورخ�س) البهو الذي �سمح لكل منّا دخوله أو الر 

أو هو "مجموع الإفتتاحات  الخطاب�ة المصاح�ة للنص او الكتاب، من اسم الكاتب، 

ت، المكلّف )، �لمة ااناشر، الإشهار، وحتى قائمة المنشوراjaquetteوالعنوان، والجلادة (

 3�الإعلام، دار النشر...".

نلج الدّار قبل وهكذا "أص�حت قراءة المتن مشروطة �قراءة هذه النصوص، فكما لا 

المرور �عت�اتها فكذلك لا �مكننا الدّخول في عالم المتن قبل المرور �عت�اته لأنها تقوم من 

 ،4بین ما تقوم �ه بدور الوشا�ة والبوح"

كأنها �مثا�ة عت�ة الدّار التي لا �مكن لأحدٍ أن یدخل المنزل قبل اجت�ازها، �ما أنّها 

حول صاحب المنزل، الحال نفسه مع المتعال�ات توحي إل�ه بل وتمدّه �صورة مصغّرة 

 النصّ�ة التي أضحت تمثّل وجه المبدع وصورته الفنّ�ة.

 

 

                                                           
1 Gerard Genette, Seuils, p 7   ،(من النص إلى المناص) ،نقلا عن، عبد الحق بلعابد، عت�ات جیرار جینیت

 .28، 27، ص2008، 1تقد�م، سعید �قطین، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط
2 Phllipe Lane, la peripherie du texte, p9  ،من النص إلى عبد الحق بلعابد، عت�ات جیرار جینیت، (نقلا عن

 .44المناص)، ص
3 Gerard Genette, Seuils, p10   44نقلا عن، المرجع نفسه، ص. 
 .21، ص2000، إفر�ق�ا الشرق، 1�لال عبد الرزاق، مدخل إلى عت�ات النص، ط 4
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إضافة إلى ذلك أنها تفرض نفسها على ال�احث الذي لا �مكن له تجاوزها �اعت�ارها 

 "منظومة فكرّ�ة أو ثقافّ�ة أو إیدیولوجّ�ة أو دینّ�ة أو فلسفّ�ة، عت�ة لا �مكن تجاوزها أو

 1تهم�شها، فحضورها مثقل �المضمر والجلي، �المعلن والمسكوت عنه".

إضافة إلى ما تمدّه من معط�ات أوّل�ة حول المتن النصي فقد انتهت "إلى تبنین 

�غایر �ل تشكّل قبلي، عبر انفتاحها على لع�ة الكتا�ة، وشعر�ة التمثیل ال�صري، �سرا لأفق 

  2 محدود".التلقي ومن ثمّة سموق المعنى إلى اللا

لتنفتح التأمّلات النص�ة على اللا نهائي من التأو�لات التي �غوص فیها ال�احث 

 تائها بین العت�ات الخارج�ة وعلاقتها �عت�اتها الداخل�ة.

هكذا أضحت دراسة المناص �أنواعه شرطا ضرور�ا لا بد منه في دراسة الخطاب 

 3"النص المح�ط والنّص الفوقي"،الشعري المعاصر، الذي قسّمه جینیت إلى قسمین: 

 وللتوض�ح أكثر حول هاذین المفهومین لا بد من تعر�فهما.

  النّص المح�طPeritexte كل ما یتعلّق �المظهر الخارجي للكتاب �الصورة" :

 4المصاح�ة للغلاف، �لمة الناشر...".

  النّص الفوقيEpitexte،و�ندرج تحته �ل الخطا�ات الموجودة خارج الكتاب" : 

فتكون متعلّقة في فلكه �الإستجوا�ات، المراسلات الخاصة، والتعل�قات، والمؤتمرات، 

 5والندوات...".

 

                                                           
روف�ة بوغنوط، شعر�ة النصوص المواز�ة في دواو�ن عبد الله حمّادي، رسالة ماجستیر، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة  1

 ، دص.2006/2007منتوري، قسنطینة، الجزائر، 
وفاء مناصري، شعر�ة التمثیل ال�صري في الشعر العر�ي المعاصر "محمد بن�س أنموذجا"، رسالة د�توراه، �ل�ة الأدب  2

 .189، ص 2012/2013لفنون، قسم اللغة العر��ة وآدابها، جامعة وهران، وا
 .50،49المرجع نفسه، ص 3
 .49المرجع نفسه، ص 4
5 Gerard Genette, Seuils, p346,398    ،(من النص إلى المناص) ،نقلا عن، الحق بلعابد، عت�ات جیرار جینیت

 .50ص
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وللتوض�ح أكثر لا بدّ لل�حث أن �ختصر الأنواع والتقس�مات المناص �حسب ما 

 وردت في �تاب عت�ات لعبد الحق بلعابد في مخطّط یوضّح �الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 توض�حي لتقس�مات المناص حسب جیرار جینیت حسب ما جاء في �تاب مخطط

 1جیرار جینیت من النص إلى المناص"."عت�ات 

 

                                                           
 لنص إلى المناص".عبد الحق بلعابد، عت�ات، "جیرار جینیت من ا 1

 العت�ات النصّ�ة        

 (المناص)                                

 

النّص المح�ط 

 النشري: 

 ــــ الغلاف

 ـــ الجلادة 

ــــ �لمة الناشر       

      ــــ السلسلة

 

 

              

              

    

 النّص المح�ط        النّص الفوقي          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

النّص المح�ط 

 التأل�في:

ــــ اسم الكاتب.      

ـــ العنوان الفرعي      

ـــ العناو�ن الدّاخل�ة   

 ــــ الإستهلال

 النّص الفوقي التأل�في:  

 ینقسم إلى         

 

 العام:             الخاص: 

 ــــ اللقاءات     ـــــ الممارسات

 �راتالصحف�ة        والمذ

 والإذاع�ة        الحم�م�ة

 والتلفیز�ون�ة.  والنّص القبلي.

 

 

 

 

 

 

 

 

النّص الفوقي 

 النشري:

ــــ الإشهار 

وقائمة 

 المنشورات.

ــــ الملحق 

الصحفي لدار 

 النشر.



 ثكم عن سماواته لعاشور فنيالفصل الثاني         جمال�ات الفراغ في دیوان "أخیرا أحد

 
60 

�عد هذه الإلتفاتة القصیرة من ال�حث حول الأنواع والتقس�مات التي أفردها جیرار 

جینیت للعت�ات النصّ�ة، یذهب ال�حث في قوله أن الخطا�ات المعاصرة احتفت �ثیرا بهذه 

فتات إشهار�ة على المغامرة الفن�ة، و�خاصة الخطا�ات الأدب�ة التي أضحى ال�احث �شاهد لا

 عت�اتها الرئ�س�ة، التي تمثل أهم�ة �برى �ما تخزّنه من حمولات معرفة ودلال�ة.

ومن بین الدواو�ن التي تشتغل على جمال�ات العت�ات النصّ�ة ما نجده في دیوان 

إضافة إلى أن أغلب العناو�ن التي نعثر علیها في هذا الدیوان  ،أخیرا أحدثكم عن سماواته

�اعت�اره  شاعر التجر�ب والمغامرة ذلك  �ن جسدت الرؤ�ا الفن�ة والجمال�ة للشاعرهي عناو 

ظاهر في عتبته النص�ة الأولى التي اختارها أن تكون أول لقاء بینه و�ین المتلقي له، ول�س 

أي تلقي و�نما هو تلقي �صري برع ف�ه الشاعر من وراء تشو�قه للم�صر له، ما �جعله یوقن 

 وض في دیوانه هذا لآل�ات التشكیل ال�صري. أن الشاعر س�خ

من هنا تعطي دلالات العت�ات النص�ة للدیوان التأشیرة لل�حث أن ی�حر في أعماقها، 

ساع�اً للكشف عن أسرارها الفنّ�ة التي تفرّد بها الشاعر في مدوّنته هاته جاعلاً منها شهّ�ة 

والمؤشرات التي تمدّها لا بدّ لل�حث ان تثیر حواس المتلقي  لتذوّقها، وتماش�اً مع المعط�ات 

�قف عندها دارسا إ�اها، محلّلا العلائق ومؤولا إ�اها �طر�قة تشدّ انت�اه القارئ لها، عبر 

 عتبتین، أولهما: العت�ات الخارج�ة، وثانیهما: العت�ات الداخل�ة.

 العت�ات الخارج�ة:  .1
إنّ أوّل ما ی�صره القارئ في أي عمل �ان عتبته الخارج�ة، متجسدة في عت�ة 

لتكون همزة وصل من العت�ات التي تصافح �صر المتلقي وأول ما ینت�ه له، الغلاف إذ هي 

 القارئ وما یتضمّنه الدیوان من العناصر الأساس�ة المكونة له.أو جسر تواصل وتلاقي بین 

ل�ف یلحظ انه لم �كن الكتّاب یهتمّون له وعن دور والمتطلّع عبر عصور التأ

الغلاف في العمل لكن و�التطور الذي شهده العصر ل�أخذ الغلاف الآن في زمن الط�اعة 

 1الصناع�ة، والط�اعة الإلكترون�ة والرقم�ة أ�عاداً وآفاقاً أخرى".

                                                           
 .46عبد الحق بلعابد، عت�ات، جیرار جینات من النّص إلى المناص، ص 1
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عن مزّ�ة فلا �خفى عن القارئ أن علماء وأد�اء العصر القد�م أنّهم �انوا في غنا 

العت�ات النصّ�ة ودورها في إثراء المتن النصي، وذلك راجع إلى الر�ود التكنولوجي آنذاك، 

لكن و"مع التطور الملحوظ والتقدّم الذي شهدته الأشكال الط�اع�ة في العصر الحدیث، 

ى احتلّت جمال�ات صورة الغلاف ودلالتها جل اهتمام الكتّاب وعنایتهم، فالغلاف البوا�ة الأول

 1التي �حاول القارئ فتحها وقراءتها قراءة تحلیلّ�ة س�م�ائّ�ة، ل�متلك جسد النّص".

هكذا أص�حت الدراسات الحدیثة تهتم �الغلاف أّ�ما اهتمام فعدّته عنصراً هاماً من 

العناصر المكونة للنّص، �اعت�اره أول عت�ة �صر�ة تضمن اللقاء التأملي والتأو�لي بین 

اصل�ة المكونة من �اتب/قارئ، لما في ذلك من الفضول المعرفي الذي طرفي العمل�ة التو 

 ی�عثه الغلاف لقراءة متنه انطلاقا من رسوماته وتشك�لاته الفنّ�ة.

فأوّل تحلیل ینطلق منه ال�احث هي عت�ة الغلاف مؤولا اللوحات الفن�ة التي رسمت 

، الذي �عدّ شاعر التجر�ب إذ عل�ه، والألوان والصوّر، �ما �كمن ذلك في دیوان عاشور فنّي

�كمن تجر��ه الفني في مدوّنته المدروسة التي استعمل الغلاف فیها ل�كون آداة تدفع �المتلقي 

للولوج إلى عالم متنه النصي، ل�صرف عنه �ل التساؤلات التي صادفها في الغلاف أو 

لالات النص، بتعبیر آخر هذا الإختلاف بین العنوان والغلاف �جعل القارئ �غوص في د

 ل�فهم سبب هذه المفارقة التي حملها الغلاف.

للغوص أكثر في سبر أغوار عت�ة الغلاف للدیوان لا بدّ لل�حث أن �علّق علیها �عد 

 أن �ستشهد بها:

 

                                                           
 .186�اسمین فایز الدرد�سي، العت�ات النصّ�ة في شعر ابراه�م عبد الله "دراسة س�م�ائ�ة"، ص 1
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 و�مكن لل�احث أن �مثّل للتصم�م الخارجي للمدوّنة المدروسة �الجدول الآتي:

 

 المؤشر التجن�سي سنة النشر دار النشر عنوان الدیوان اسم المؤلف

 أخیرا... عاشور فنّي
أحدّثكم عن 

 سماواته

ط�ع المؤسّسة    
 الوطن�ة للإتّصال

 الرو��ة

 
2013 

 
 شعر

و�عد أن نظر ال�احث متأملا في مدلولات الغلاف لا �خفى عنه أن الشاعر اهتم 

شكل�ة �قدر ما هو كغیره من الشعراء �عت�ة الغلاف، إذ أنّ "تصم�م الغلاف لم �عد حل�ة 

یدخل في تشكیل تضار�س النص، بل أح�اناً �كون المؤشّر الدّال على الأ�حاث الإ�حائ�ة 

 1للنص".

                                                           
، نقلا عن، فائزة 124مراد عبد الرحمان مبروك، جیو�ولوت�كا النص الأدبي، "تضار�س الفضاء الجزائري أنموذجا"، ص 1

خمقاني، قصیدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، 

 .302، ص2016/2017ورقلة،
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إذ ورد أعلى الصفحة، یترأس "عاشور فني" ولق�ه سم الكاتب و�أي غلاف نجد ا

�خط أقل سمكا من العنوان لوّن �اللون الأب�ض، لكن �انت له الصدارة أن ورد في أعلى 

ة الغلاف مترّ�عاً على موقع استرات�جي له الصدارة في ذلك، و�أنه أراد أن �قول اسمي صفح

لا یلیق �ه إلا العلو والرفعة، فلا �جيء أن یتوسّط الصفحة أو �أتي أسفلها، ذلك "للدلالة 

 1على الملك�ة، والإشهار لهذا الكاتب".

تجاوزه "لأنه العلامة إذ �عد  إسم المؤلف عت�ة من عت�ات النص الموازي لا �مكن 

الفارقة بین �اتب وآخر، ف�ع تثبت هوّ�ة الكتاب لصاح�ه، و�حقّق ملكیّته الأدب�ة والفكر�ة 

 2على عمله".

الواجهة الأمام�ة  تزّ�نالشيء الملفت للنظر في الغلاف ما نجده من رسومات 

الط�قات اللون�ة،  �صورة فنّ�ة اكتست اللون الواحد "الأصفر" لكن بدرجات متفاوتة فيللغلاف 

الذي تضمّن رموز �تاب�ة للغات �علوهم اللون البني الداكن ثم یتوسّطهم اللون البني الفاتح 

وما  اري صحأثر�ة غابرة، رسمت بدقّة لما لها من دلالة توحي أو تن�أ القارئ أنها لون ال

عن دلالة  أو الصخور أو الأتر�ة الصخر�ة والكهوف، تكشفل اوالرم�جاورها في اللون من 

محاولا تأو�ل العلاقة بینها و�ین  جمال�ة و�غرائ�ة بهدف لفت انت�اه القارئ، حیث تستوقفه

 المتن النصي.

فلقد أثبتت الدراسات الحدیثة و�خاصة الدراسات النفس�ة ما لألوان من أثر على 

غیر  �صر القارئ ونفسیّته، حیث "انزاح الشاعر الجزائري في تعاطه مع الألوان انز�احاً 

محدود وفقاً لتفاعلاته الرؤ�و�ة معها؛ حیث تشكّلت �محرّك لبن�ة نصّه الشعري، فجاءت 

كإشارة وتضمین في مرادفات تدلّ على معان�ه في بلورة منطلقاته الفكر�ة، من خلال 

 3محاوراته التشكیل�ة والدلال�ة".

                                                           
 .61عبد الحق بلعابد، عت�ات، جیرار جینیت من النّص إلى المناص، ص 1
2 Gerard Genette, Seuils, p41,42 63نفسه، ص نقلا عن، المرجع. 
، شعر�ة القصیدة الجزائر�ة المعاصرة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بلة، وهران، محمد بلع�اسي، 3

 .112ص، 2014/2015
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سید تجر�ة نفسه ما استثمره عاشور فني لما للغة اللون�ة من دوراً هاماً في تج

الشاعر الرؤ�و�ة ممّا �جعلها احد المفات�ح الهامة في فهم التجر�ة الشعر�ة والوصول إلى 

 المغزى الكامن وراء النصوص.

أمّا في الواجهة الخلف�ة  من لوحة الغلاف نجد صورة الشاعر مصحو�ة �اسمه، 

أحدّثكم عن  مرفقة أ�ضا �مقطع شعري مأخوذا من  أوّل قصیدة له �انت �عنوان "أخیراً 

سماواته" �ما هي موضحة في الصورة أعلاه، و�مكن لل�حث أن یدرس العلائق بینهما في 

 عنصر �الآتي:

 علاقة التفناغ مع الدیوان:

والدیوان، *و�مكن لل�احث هاهنا أن یدرس العلاقة التكامل�ة أو الترا�ط�ة بین التفناغ

في الواجهة الخلف�ة لعت�ة الغلاف  فالشاعر أراد من خلل توظ�فه للمقطع الشعري المرسوم

التي عرضت صورة عاشور فني وعرضت خمس أسطر تتراوح بین الطول والقصر تكلّم فیها 

 الشاعر عن التفناغ وهذا ما �جعل القارئ یتأكّد �أنّ الدیوان س�عرض قصائد عن التفناغ.

نوان الذي ورد ف�ه معط�اً إ�اه هوّ�ته البر�ر�ة ذلك �إمعان النظر والتأو�ل لمدلولات الع

حرف الهاء �ضمیر متصل، جاء تعبیراً عن أش�اء غائ�ة  متّصلة �كلمة سماوات، ما �جعل 

لتتسلّل مجموع التساؤلات فكر  ال�احث �سفر في ال�حث عن دلالات الضمیر المتصل هذا،

المتلقي إثر تلق�ه عنوان المدوّنة، لكن �لّها تساؤلات �جیب عنها الغلاف الذي تضمّن 

سومات التفناغ  والعنوان الذي تحدّث عن سماواته، بتضافرهما الدلالي �عتبتین توحّدتا في ر 

سبیل خلق فنّ�ة وجمال�ة للدیوان، إضافة إلى إسهامهما في �عث شرارة إ�حائ�ة تنبیها للقارئ، 

صار  وهنا نستنتج العلاقة التكامل�ة بین العتبتین "عت�ة العنوان" �اعت�اره "نقطة الافتراق حیث

، و"عت�ة الغلاف"، فرسوم التفناغ �مّلت ما 1هو آخر أعمال الكاتب وأول أعمال القارئ"

                                                           
، نقلا عن، 236، ص1985، 1الخطیئة والتكفیر، عبد الله الغدّامي، منشورات النادي الثقافي، جدّة، السعود�ة، ط 1

 .51�اسمین فایز الدرد�سي، العت�ات النصّ�ة في شعر ابراه�م عبد الله "دراسة س�م�ائ�ة"، ص

ظهورها إلى ثلاثة آلاف سنة قبل م�لاد المس�ح  التفناغ: واحدة من أقدم الأ�جد�ات البر�ر�ة التي عرفها التار�خ، و�رجع*

 �ات الموجودة في الصحراء الكبرى.عل�ه السلام، �انت تستخدم في شمال إفر�ق�ا، شهد على وجودها النقوش والكتا
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نقص من العنوان ولم �كن الغلاف �منأى عن العنوان، وط�قاً لهذا التناغم والتكامل بینهما لم 

 یوضع عبثاً بل �لا العتبتین تضافرتا لتشكلان فكرة واحدة تقدّمها إلى المتلقي.

ت للنّظر في رصد العلاقة التكامل�ة التي تر�ط بین التفناغ والدیوان، لا لكن الملف

�خفى على ال�احث في هذه المقام من ال�حث أنّ الشاعر إن جمع وآلف بین المفهومین 

السا�قین، جعل من بوا�ة أخرى في الغلاف جسّدت الجدل والتناقض بینهما، إذ یتفق العنوان 

 جانب آخرهذا ما سیرصده ال�حث في العنصر الموالي.والغلاف في جانب و�ختلفان في 

 علاقة العنوان �الغلاف:

وقبل الخوض في اسكناه مزالق التناقض والت�این بین العنوان والغلاف الرئ�سي 

لل�حث فرصة الإطلالة على أهمّ�ة العنونة في الخطاب الشعري المعاصر، إذ  "�عد العنوان 

 1الموازي)".من بین أهم عناصر المناص (النص 

إذ "أص�ح العنوان عت�ة مهمة من عت�ات النّص، یولج منه إلى عالمه النّصي، فهو 

الرسالة الأولى أو العلاقة الأولى التي تصلنا ونتلقاها من ذلك العالم �صفته آلة لقراءة النّص 

 2الشعري، �اعت�ار النّص الشعري آلة لقراءة العنوان والنّص وعلاقة تكامل�ة".

نّي شاعر معاصر هو الآخر، لم �غفل الدور الفعّال الذي تت�حه النونة عاشور ف

النصّ�ة لعمله الإبداعي، لتأتي عت�ة العنوان متصدّرة هي الأخرى لعت�ة الغلاف ـــ �عد عت�ة 

اسم الكاتب ـــ بهیبتها اللغو�ة والإ�حائ�ة لما تمدّه للقارئ من تأو�لات أوّل�ة تساعده في سبر 

ذ �عد "العنوان من أبرز العت�ات النصّ�ة المواز�ة لأي عمل أدبي، فهو عت�ة أغوار النص، إ

 3نصّ�ة خاصة، �ثرت الدراسات حوله".

                                                           
 .65ص عت�ات، جیرار جینیت من النّص إلى المناص،عبد الحق بلعابد،  1
، 2، العدد7مجلّة الواحات لل�حوث الدراسات، جامعة میلة، المجلدرضا عامر، س�م�اء العنوان في شعر هدى م�قاتي،  2

 .125، ص2014
حبیبي بلعیدة، شعر�ة العت�ات في دیوان "أسفار الملائكة" لعز الدین میهو�ي، رسالة ماجستیر، �لّ�ة الآداب واللغات،  3

 .62، ص2013/2014جامعة ممّد خ�ضر، �سكرة، 
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حداثة الكتا�ة لم تجتهد في الشكل البنائي للقصیدة وما یلحق �ه من إ�قاع ودلالة ف

سبر  فحسب؛ بل تجاوزت ذلك إلى حداثة العنونة �اعت�ارها إحدى الدوال الناطقة من أجل

أغوار النص �اعت�اره رسالة دالّة موح�ة ومعبرة بل هي هو�ة النص ولوحته الفن�ة التي 

 �شتهیها القارئ �أول عت�ة نص�ة �قف عندها في تحلیله.

فالعنونة النص�ة هي أولى العت�ات التي �قف عندها القارئ مصطدما �صره بتلك 

وانه محاولا الولوج إلى العالم النصي الرسالة المصغرة التي اختزل فیها الشاعر مكنونات دی

انطلاقا من فك شفراته  فهو "رأس العت�ات وعل�ه مدار التحلیل، إذ لا ولوج إلى النص إلا 

 1من خلاله، فهو أش�ه �عت�ة المنزل التي تر�ط الداخل �الخارج".

لتأكد الممارسات الحداث�ة أن الشاعر أفرد للعنونة النص�ة اهتماما �الغا یلحظه 

متلقي في الدواو�ن المعاصرة، �اعت�ار أن العنوان  وجه الكاتب وثمرة جهده التي تكون أول ال

�عتبر أكبر "ما في القصیدة،  إذ له الصدارة و�برز إذ  محطة لقاء بین عمله والمتلقي له

 2متمیزا �شكله وحجمه، وهو أول لقاء بین القارئ والنّص".

ل�ة التواصل�ة للعنوان �الخطاطة التي و�مكن لل�حث أن �ستعین "في تحقیق العم

، التي تتكون من عناصر ثلاث أساس�ة من: 3وضعها "�اك�سن" للعمل�ة التواصل�ة عامة".

 مرسل، مرسل إل�ه، والرسالة.

إذ �مكن وضع "خطاطة تواصل�ة عنوان�ة مماثلة لسا�قتها، لتكون اطرافها: المعنون 

 4والمعنون له (المرسل إل�ه/القارئ)".(المرسل/الكاتب)، والعنوان (الرسالة)، 

 
                                                           

حبیبي بلعیدة، شعر�ة العت�ات في دیوان "أسفار الملائكة" لعز الدین میهو�ي، رسالة ماجستیر، �لّ�ة الآداب واللغات،  1

 .12ص، 2013/2014جامعة ممّد خ�ضر، �سكرة، 
ر، عبد القادر رح�م، العنوان في النص الإبداعي، مجلة �ل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة والإجتماع�ة، جامعة محمد خ�ض 2

 .11، ص2008�سكرة، الجزائر، جانفي، 
3 R, Jakobson, Essais de Linguistique, P214  نقلا عن، عبد الحق بلعابد، عت�ات، جیرار جینیت من النّص

 .13ص إلى المناص،
 .72المرجع نفسه، ص 4
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و�مكن لل�حث ان �طبق على عنوان أخیرا أحدثكم ع سماواته للعناصر الفاعلة في 

 العمل�ة التواصل�ة له استنادا لهذا القول �الآتي:

 المرسل               الرسالة                المرسل إل�ه        

 

 

 المعنوِن                العنوان                   المعنوِن له        

        

 

 القارئ/المتلقي   أخیرا... أحدّثكم عن سماواته  عاشور فنّي               

 مخطّط توض�حي لعناصر العملّ�ة التواصل�ةّ للعنوان.               

العنونة في الخطاب الشعري المعاصر �عد هذه الإلتفاتة من ال�حث حول أهمّ�ة 

ووضعه خطاطة تبیّن الأطراف الفاعل�ة في العمل�ة التواصل�ة للعنوان، یلج م�اشرة في سبره 

لأغوار المفارقة بین الغلاف والعنوان، فالعنوان و�ما استشهد ال�حث �صورته سا�قا، وانطلاقاً 

ر لتكوّن صورة حسنة عن إبداعه الفنّي من تحلیل وتأو�ل دوالّه اللسانّ�ة التي انتقاها الشاع

، �مضي ال�حث مؤوّلاً للتناقض والتنافر بین العنوان والغلاف؛ لكن أخیراً أحدّثكم عن سماواته

قبل ذلك لل�حث فرصة التأمّل في مدلولات العنونة النصّ�ة للدیوان، �ما تحمله من إ�حاءات 

تصدّرتها �لمة "أخیرا" التي شاء الشاعر أن جعلها فسحة تأمّل وتأو�ل، �ستشعر منها ال�احث 

طو�ل من الكبت، لتتأتّاه مكنة البوح أخیرا في مدوّنته هاته، لكنه �عود التنهّد والألم �عد صراع 

مرّة أخرى إلى قوقعة الإنغلاق والصّمت تار�اً مكانهما نقاط حذف جسدنت انفتاحه على 

مغامرة المحو والب�اض الشعري، صمت لأنّ ذاته الشاعرة أ�قنت �عد أن راودها �عض الشّك 

ولا �عطي حقّ حسّه من الوصف، ثم تتوالى الدوّال اللسان�ة  أنّ الكلام لن �شفي غلیل روحه

إلى �لمة أحدّثكم التي أصلها من الفعل "أحدّث"، فالشاعر في موقف من السرد القص لما 

�حمله الفعل من دلالة السرد، س�حدّثنا إذا عن أش�اء لم �سبق لأي شاعر وأن خاض فیها، 

لینا الشاعر؟ عن سماواته، إذا لرّ�ما الشاعر ذو س�حدّثنا عن سماواته، فأيّ قصّ س�قصّها ع
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نزعة صوف�ة س�حدّثنا عن السماوات التي هي ملك للمولى عزّ وجلّ دون غیره، هذا ما �أمله 

القارئ بل و�نتظره عندما تنفتح شهیّته على قراءة العوالم النص�ة للمدوّنة، لكن سرعان ما 

ر في صورة الغلاف التي اتخدت من صورة تتلاشى تأمّلاته وتأو�لاته إذا ما أمعن النظ

الصحراء قاعدة لها؛ فالسماء زرقاء والمناسب أن �عبّر الغلاف من مدلول العنوان ف�أتي لون 

الزرقة أو ألوان بدرجة الأزرق لكن وجدنا العكس تماماً، لأنه اشتمل على ألوان الأرض لون 

تشكیل ال�صري ر�یزة لها، وفي هذا الرمل في الصحراء في صورة فنّ�ة موحّ�ة، متّخذة من ال

نجد عبد الله راجع �عتبر هذه المحاولة �مثا�ة "زواج شرعي بین النّص الشعري السّ�اق 

والفنون التشكیل�ة... ممّا سیرفع المحنة عن حاسّة السمع التي لا تستط�ع �مفردها أن 

ن�ة لتص�ح زماناً تستوعب �ل معط�ات النّص الشعري... و�حوّل القصیدة من دلالاتها الزم

 1.ومكاناً في الوقت نفسه"

فالتشك�لات ال�صر�ة التي جسذنها عاشور فنّي على غلافه تجعل المتلقي �ع�ش 

هذه المفارقة و�تساءل عن سببها، فالعادة أو المعتاد أن یترجم الغلاف أو �عبّر عن دلالة 

 ف عن الأرض.العنوان وما یناقضه؛ في حین هنا ذ�ر العنوان السماء فعبّر الغلا

وتكمن المفارقة في تجسّد الصراع عن لوحة الغلاف أولاً لینتقل إلى القارئ و�جعله 

�ع�ش هذا الصراع و��حث عن سب�ه، لأن الإختلاف بین السماء والأرض لا �مكن فعلاً في 

لونیهما بل �ختلفان و�تفارقان في عّدّة أمور ترتفع السماء وتسموا في حین تنخفض الأرض، 

اء ملك للمولى عزّ وجلّ دون غیره، إذ تمثّل النقاء والصفاء والعالم المثالي، أمّا الأرض فالم

فعكس ذلك تماماً، فهي أرض الرذیلة والشّر والمعاصي ولو لم تكن �ذلك لما عوقب آدم 

وزوجته حوّاء علیهما السلام تكفیراً عن خطیئتهما، أن أنزلهما المولى عزّ وجلّ إلى أرض 

 نزوات والشهوات الدنیو�ة.الصراع وال

لكن إن أمعن ال�احث التأو�ل في الإ�حاءات التي �مدّها الغلاف والعنوان لن �خفى 

عنه أن الشاعر أراد من هذا الت�این أن �كوّن صورة أوّل�ة عن الإنسان الأماز�عي القد�م 

                                                           
 .58المغرب، ص، 1981، ینایر، سنة 1، 19عبد الله راجع، الجنون المعقلن، مجلّة الثقافة الجدیدة، عدد  1
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في اللا  والح�اة التي �ان �ح�اها والمتمثّلة في طب�عة �انت أرضه صحراء قاحلة تتمادى

محدود�ة من الإمتداد شأنها شأن الكون بل والسماء التي �انت فضاءا لهذا الإنسان، فمن 

تحته صحراء ومن فوقه سماء لا یتنه�اء، جاعلاً من رموز التفناغ تلك دلالة على أنّ الهاء 

 الموصولة �كلمة سماواته تعود علیها.

وى الدیوان �قوّة من خلل فصح�ح هي مساكشة من الشاعر لكنّها جسدنت و�قوة فح

 تضافر دواله اللسان�ة مع رموزه ودلالات �ل منهما، سواء �التكامل أو �المفارقة.

وأرى أنّه یتحتّم على ال�حث الوقوف على العت�ات الداخل�ة للدیوان  العت�ات الداخل�ة: .2

ة أو لدراسة العلاقة بینهما، ف"العناو�ن الداخل�ة، عناو�ن داخل النّص �عناو�ن مرافق

 1مصاح�ة للنّص".

نفسه ما یتوصّل إل�ه ال�احث المتطلع على الدیوان و�خاصة القصیدة الأولى لا 

أخیرا �خفى عنه أن سماوات عاشور فني أفرد لها تسع قصائد تندرج ضمن القصیدة الأم 

 "أخیرا أحدثكم عنالتي اختار أن �جعل عنوانها عنوان الدیوان بذاته أحدثكم عن سماواته 

 من الدیوان و�قول في مطلعها: 28إلى الصفحة  5التي ابتدأها من صفحة  "اتهسماو 

 كان لا بد من مبتدأ

 كان یلزمني لغة من نثار الكواكب

 یلزمني متكأ

 خارج الأرض �ي أستط�ع استراق اللغات

 2وآت�كم �الن�أ

ثمة ما �شیر أن الشاعر دائم ال�حث والتنقیب عن لغة أكثر حداثة وحمولة لما 

تحمله روحه �اعت�اره شاعر معاصر واكب الراهن بتقل�اته وتعقد قضا�اه، فهو یناشد 

المستحیل �صبوه نحو وجود متكأ له خارج الأرض �ي �جد ف�ه لغة ل�س لها وجود أصلا، 
                                                           

1 Gerard Genette, Seuils, P312  ،نقلا عن، عبد الحق بلعابد، عت�ات، جیرار جینیت من النّص إلى المناص

 .125ص
 .5، ص2013عاشور فني، أخیرا ... أحدثكم عن سماواته، المؤسّسة الوطنّ�ة للإتّصال، الرو��ة،  2
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التي تحیل  يكذلضىحثه عن لغة جدیدة تعبیره �كلمة وما یؤ�د إلحاح الشاعر عن ضرورة �

 إلى الحتم�ة في وجود لغة خ�ال�ة.

ولإزالة �عض الغموض والالت�اس حول سماوات عاشور فني ین�غي لل�حث استدعاء 

حدیثه عن فحوى قصیدته الأولى التي تبنت عشرة قصائد �ما سبق الذ�ر لها مستشهدا 

 �مقطع شعري لر�ما له الفضل في إزالة الض�اب�ة حول الموضوع ف�قول: 

 كان لا بد من ألق التفناغْ 

 لأبدأ تقو�م م�لاده

 خطط هجراتهوم

 وانتصاراته

 1كان لا بد من دورة فلك�ة

فهذا المقطع الشعري لأهمیته ال�الغة في تكو�ن الصورة جعله الشاعر على لوحة 

غلافه الخلف�ة، فالشاعر في هذه القصیدة �حدثنا عن التفناغ وهي الكتا�ة الأماز�غ�ة القد�مة 

التي تحیل إلى تأزم حالته وهو یتحدث عن  لإ ات�اعت�ارها أداة مهمة عبّر عنها بتكراره لكلمة 

 سماوات رجل التفناغ طال�ا إعادة قراءة تار�خه �فهم تقو�م م�لاده ومخطط هجراته وانتصاراته.

 ثم یواصل الشاعر في وصفه لرجل التفناغ في صورة خ�ال�ة ملحم�ة ف�قول:

 كان �مشي فیتقد الصخر

 �جري فتتسع الأرض

 �غرز رایته في الأفقْ 

 يثم �مض

 2فتمضي الطرقْ 

فكأن هذا الرجل البر�ري القد�م رجل ملحمي فطموحه واسع �اتساع الأرض، خالد 

في تار�خ ال�شر�ة بهامته الممشوقة التي تغرز رایته في أفق �ل مكان قصده، ل�مضي 
                                                           

 .7، ص عاشور فني، أخیرا ... أحدثكم عن سماواته 1
 .9، صمصدر نفسهال 2
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فتمضي الطرق أمامه فهو رجل مكافح لا �عود إلى نقطة أبدا قبل تحق�قه لانتصاراته 

 وطموحاته.

 إلى نقطة أبدا لا �عود

 1هو �مضي فقط

فرجل التفناغ رجل �مضي قدما نحو المجهول لسبر أغواره لا �عود إلى نقطة أبدا بل 

�مضي فقط نحو الجدید و�أنه شب�ه �الشاعر المعاصر الذي لا �كتفي �ما أنجزه بل هو دائم 

 ال�حث والتنقیب عن آل�ات أكثر حداثة من تلك التي خاض فیها و�تب بها.

 مضي الشاعر في وصفه لرجل الصحراء بتدقیق غیر متقشف ف�ه ف�قول عنه: ثم �

 كان �خرج من صخرة الوقت

 ممتشقا وردة الرمل

 س�ماؤه الزرقة الأبد�ه

 �حره الوهم في حرقة الفلوات

 وأنثاه سیدة الأ�جد�ه

 هو لا مشرقي ولا مغر�ي

 2ولا بین هذا وذاكْ 

والبدائ�ة خارج من دائرة الوقت والتأر�خ فرجل الصحراء هو حالة الإنسان الأول�ة 

فهو متجدر متأصل عبر العصور، معروف بزرقة سمائه الأبد�ة، هو�ته ثابتة لا تتغیر فهو 

لا مشرقي ولا مغر�ي ولا بین هذا وذاك، ما �میزه �ونه رجل مغوار و�اسل فكان �غطي 

 الكواكب تحت ع�اءته، فتمر القرون وتنتصر ال�شر�ة.

 الرؤى  كان �حمل س�ف

 و�غطي الكواكب تحت ع�اءته

 فتمر القرون 
                                                           

 .10، ص عاشور فني، أخیرا ... أحدثكم عن سماواته 1
 .13،14،15، صالمصدر نفسه 2
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 1وتنتصر ال�شر�ة

ل�كمل الشاعر وصفه لرجل الصحراء برصد �طولاته وصفاته الشجاعة في قصائد 

دیوانه التي أتقن فیها المراوغة بین المكتوب ولا مكتوب �جدل�ة جمال�ة تقول للصمت ها هنا 

وأفصح دون تردد ولك لغة تفصح بها  نصی�ك من الصفحة الشعر�ة فقل ما شئت دون توقف

 إن مللت من السكوت.

كما أنّه لا �خفى على قارئ الدیوان أنّ هناك ظاهرة أخرى أكسبت الدیوان �عداً 

حداث�اً هو استخدامه عشرة عناو�ن فرع�ة تندرج تحت العنوان العام "أخیرا أحدّثكم عن 

سماوات س�ع لا تسع فلماذا جعلها سماواته" فلقد عدّد الشاعر تسع سماوات والواقع أن ال

تسع؟ وما دلالة رقم تسعة عند الشاعر؟ ولماذا لم �جعلها أقل أو أكثر من تسع؟ وأتممها 

�عنوان أخیرا و�أنّه أتمم المنجز المو�ل إل�ه في حدیثه عن سماوات رجل التفناغ، فجعل من 

سلسلة قصائد سماواته،  كلمة "أخیرا" التي ابتدئ بها العنوان العام خاتمة آخر قصیدة من

 لینّ�ه القارئ أن الشاعر قد سینتقل إلى سرد مغایر غیر السماوات.

 

 

 

 

 

 

 

 

وللتدلیل أكثر �ان لا بدّ أن �ستشهد ال�حث �عناو�ن القصائد التسع التي أفردها 
 الشاعر للحدیث عن سماواته �الآتي:

                                                           
 .16صأخیرا... أحدثكم عن سماواته، ، عاشور فني 1
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                      1   
الملفت للنظر أن الشاعر �سر الهیئة الخط�ة فكانت له تسع سماوات على غیر 

المعتاد ما تجعل المتلقي النمطي في حیرة وارت�اك �سبب تجاوز الشاعر للمألوف، عبر 

                                                           
 .50...18عاشور فنّي، أخیرا... أحدّثكم عن سماواته،  1
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انفتاحه على ثقافة العت�ات النص�ة جاعلا من العناو�ن الفرع�ة لقصائد الدیوان عناو�ن 

عي الوقوف عندها تأملا وتفسیرا ور�طا بینها و�ین متنها تأمل�ة، مضمرة في بنیتها تستد

النصي ونلاحظ ذلك في في مجمل عناو�ن قصائد دیوانه فأغلبها جسدت الرؤ�ا الجمال�ة له: 

أبو حورّ�ة، شيء تكسر في مكان، قلبي �حدثني، ضفتان لغزة، المرا�ا تخون، القطرة، 

 .نواس ��ف أص�حت شاعرا،  صاحبي لا �حب النكت

وّع في تر�یبتهم من حیث الطول والقصر، على سبیل التمثیل قصیدة "حور�ة" التي فن

اكتفى فیها الشاعر �أن �جعل من اسم علم مؤنث عنوان القصیدة دلالة على أنّه س�حدّثنا 

 على ذات مؤنّثة واصفاً إّ�اها �صورة ملحمّ�ة �طولّ�ة.

ص �اتجاه مصیره المجهول، "إنها الكتا�ة ونها�ة المؤلف، ومن ثم فهي انعطاف النّ 

حیث �فرغ الكاتب و�نصرف مبتعداً عن النّص، و�دخل النص �عد ذلك في رحلة التحوّل 

 1والإغتراب �عیداً عن أب�ه، وعن عالمه الذي ترعرع ف�ه".

هكذا �مضي ال�احث في سبره لأغوار العت�ات الداخلّ�ة دون الأخذ �اعت�ارات 

قطرة" خارقاً بذلك أفق انتظار هذا القارئ النمطي الذي المؤلف إلى أن �صل إلى قصیدة "ال

 خیّل له أن الشاعر سیتحدّث فقط عن سماواته، فما محلّ القطرة إذا من هذه السماوات؟

فلا �خف على القارئ أن الشاعر جعل من عناو�ن دیوانه فسحة للتأمل الدلالي 

قصیدة "شيء تكسر في  �طول دوالها اللسان�ة على عكس سا�قتها فمثلا لو أخذ ال�حث

مكان" لسافر ال�احث في قطار من التساؤلات حول فعل الكسر والمنسوب إل�ه، نفسه لو 

تحدّث ال�حث عن قصیدة "قلبي �حدثني" عن ماذا س�حدث هذا القلب صاح�ه؟ وصولاً إلى 

العت�ة النص�ة الأخیرة "صاحبي لا �حب النكت" التي تحرّض الفكر التأملي لل�احث ل�قول: 

 من ذا لا �حب النكت؟ أم أن هذا الصاحب لا تروق له النكت...؟.

هكذا قد �كون الشاعر قد جعل من العت�ات النص�ة الداخل�ة عناو�ن تأملة تثیر 

 التشو�ق والفضول المعرفي.

                                                           
 .150عبد الله الغدامي، تأنیث القصیدة والقارئ المختلف، ص 1
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والمتأمل �عین واع�ة في العنونة الداخل�ة للدیوان لا �خف عنه أن الشاعر لجأ إلى 

 وان العام للدیوان یتصدر جم�ع قصائد في أعلى �مین الصفحة،تقن�ة أخرى جعلت من العن

إذ "تكشف القراءة المتأملة في الدواو�ن الشعر�ة الجزائرّ�ة المعاصرة الصادرة خلال العشر�تین 

الأخیرتین خاصة، بروز ظاهرة تكاذ غال�ة ومس�طرة على فعل العنونة... حیث نلاحظ 

 1عیّنة) على عنوان العمل �لّه".انسحاب العنوان الفرعي (عنوان قصیدة م

لكن الملفت للنظر غ�ات نقاط الحذف لتحلّ محلّها فاصلة، و�أنه أراد أن �قول: أنا  

الآن أتكلّم، أصف، فلا حاجة لي بنقاط الحذف التي تصدّرها العنوان و�أن �ل قصائد دیوانه 

دائرة من البوح التي  أجملها في نقاط الحذف، لكنه في المتن النصي لا حاجة له بها فهو في

 حاجتها �الفاصلة لاكمال السرد لا بنقاط الحذف، 

و�ذا ما أ�حر القارئ في أعماق المدوّنة وخاصة العلاقة بین الب�اض الشعري الذي 

عمد إل�ه الشاعر في عت�ة العنوان التي تنّ�ه القارئ أنّه �خوض في مغامرة المحو الشعري، 

ذا الأمر أو تحدث له خی�ة انتظار �مجرّد تصفّحه المدوّنة لكن سرعان ما یتأكد القارئ من ه

�ك�فّ�ة توز�ع النصوص على صفحات الدیوان (فراغ/سواد) متّخذا من هذه التقن�ة ال�صر�ة 

 وسیلة للتعبیر عن التفناغ.

هذا ما س�فرد له ال�حث عنصراً حول جمال�ات الب�اض الشعري في الخطاب الشعري 

المدوّنة المدروسة، التي شاء صاحبها أن جعلها مسرحاً للمغامرة  المعاصر المجسدن في هذه

 الشعر�ة.

 

 

 الدلالة. تشكل الم�حث الثاني: الفراغ و
الكتا�ة الشعر�ة هي ذلك الخلق الفني الجمالي، الذي لا �كف عن مواك�ة متغیرات 

الراهن بتفص�لاته، فهي مغامرة تجر�ب�ة تمنح للشاعر المعاصر فرصة المغایرة والإبداع، 
                                                           

ش�اط،  11، 40، العدد21زهیرة بوفلوس، التشكیل ال�صري في الشعر الجزائري المعاصر، مجلة سر من رأى، المجلد  1

 .249، ص2015كل�ة الآداب واللغات، جامعة قسنطینة، الجزائر، 
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نفسه ما منحته للشاعر الجزائري عاشور فني الذي حضر التجر�ب في جل قصائده شكلا 

تغال على التجر�ب في دواو�نه خاصة ما تجلى في الدیوان ومضمونا فهو شاعر دائم الإش

الذي عرف ف�ه بتلاع�ه �الأسطر والكلمات الشعر�ة  أخیرا... أحدثكم عن سماواتهالمدروس 

على فضاء الورقة وفق جدل�ة الب�اض الشعري والسواد، متبنّ�ة هذه الجدل�ة أ�ضا تقن�ة 

رف بلع�ة الثبت والمحو لعلامات الترق�م �صر�ة أخرى تندرج ضمن التشكیل ال�صري التي تع

 في القصیدة المعاصرة، ل�كون القالب الشعري نتاجا لملامح تجر�ته الشعور�ة.

فالتجر�ة الفن�ة لعاشور فني جسدت فلسفته الشعر�ة �شاعر معاصر التفت إلى 

اث�ة ، إذ جسد دیوانه هذا ظاهرة حدمنتف�ا بذلك لكل تهیئ مألوفتقن�ات جدیدة في الكتا�ة 

 كسرت الشكل النمطي في تلقي القصیدة لما احتواه من آل�ات �صر�ة وظفها �فن�ة عال�ة.

إل�ه هذه الدراسة بتقفي أثر التجلّي الفني في النص  إن هذا الأمر هو ما تصبو

الشعري الجزائري المعاصر متمثلاً في الدیوان المدروس �اعت�اره من بین الدواو�ن الجزائر�ة 

رصدت التحولات الفن�ة في تلقي القصیدة إذ �عد "التحول الأول الذي وقع في  المعاصرة التي

التلقي المعاصر للشعر هو اشتراك ال�صر مع السمع مع العقل في الفهم المتكامل للنص 

 1الشعري والداخل النصي مع الخارج النصي".

استثمر الشاعر الجزائري تجر�ة الاشتغال على الفضاء ال�صري في مختبر 

 القصیدة، محققا فرادة داخل المعمار الهندسي، الذي حطم قلاع البناء التقلیدي الذي فرضته

النمط�ة التقلید�ة فالصوت "لم �عد المس�طر على النص الشعري الجزائري المعاصر، بل 

 2أص�ح الب�اض أو �الأحرى الصمت هو الذي �شكل الجزء الأكبر من النص".

                                                           
محمد الصالح خرفي، التلقي ال�صري للشعر، نماذج شعر�ة جزائر�ة معاصرة، الملتقى الدولي الخامس، السم�اء والنص  1

 .541الأدبي، ج�جل، ص
، نقلا عن،ع�سى خل�في، 86محمد الصالح خرفي، التحولات النص�ة والمتغیرات الشكل�ة في الشعر الجزائري المعاصر، ص 2

الجزائري المعاصر، رسالة د�توراه، �ل�ة اللغة والأدب العر�ي والفنون، جامعة العقید الحاج  الكتا�ة الجدیدة في الشعر

 .71، ص2016/2017لخضر، �اتنة، 
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لابد لل�حث أن �قسّم لعنصر�ن أساسیین لدراسة  وللتدلیل أكثر حول ما ذ�ر �ان

 تقن�ة التشكیل ال�صري الممارسة على الدیوان �الآتي:

 الب�اض والسواد. لع�ة .1
إن المتت�ع لدیوان الشاعر س�كون أول تلقي بینه و�ین القارئ ابتداء مجمل القصائد 

سطرها الأول، ما �صمت الشاعر تار�ا ب�اضا منتشرا شاقول�ا بین عنوان القصیدة و�دا�ة 

�جعل القارئ �صغي إل�ه �عین�ه متسائلا عن الدافع الذي أحال �ه أن یترك مسافات ب�ضاء 

و�أن الدیوان یؤثث له�ة الفراغ. "إن التلقي المعاصر للشعر العر�ي أص�ح �عتمد على العین 

شمل المجردة، لا على السمع، لأن الخطاب الشعري لم �عد �لمات وأفكار فقط، بل أص�ح �

عناصر أخرى لا �مكن الوصول إلیها إلا �ال�صر لفهم النص وفهم التشكیل الخطي المرافق 

الذي أص�ح ذا دلالات عم�قة لأن المكان الذي �كتب ف�ه النص وطر�قة �تابته على الب�اض 

الأمر نفسه ما سعى إل�ه الشاعر وهو  1أص�حت تدخل في تحدید معناه وتأطیر مساره".

رتا�ة المشهد لقواعد الكتا�ة المألوفة التي تقضي �امتلاء القصیدة لا �عمد إلى تخر�ب 

إفراغها،  مصورا من ورائها مكنوناته وقدرته في خرق السائد والإت�ان �البدیل النصي له، إذ 

إن أول ما ی�صره القارئ صمت الشاعر الأب�ض المؤطر ضمن فضاء خال من الدوال 

أن �ستنطق فوهة الفراغ تلك لر�ما  ا على المتلقي إلااللسان�ة مستبدلا الكلام �الصمت وم

�صل إلى فحواها المقصود، ثم إن الشاعر عرف في دیوانه هذا بتخص�صه الجزء العلوي من 

الصفحة الشعر�ة للصمت أما الجزء السفلي للسواد الذي یتراوح بین �ثافة الأسطر الشعر�ة 

لنا أن الفضاء العلوي هو فضاء لا نهائي لأن  وقلّتها؛ و�أن الشاعر بتقنیته هذه أراد أن �قول

الصمت غیر مختوم �أسطر تجعله نصا مغلقا، على عكس الفراغ الذي تنفتح ف�ه الدلالة 

 على اللامحدود، فهو نص �متد �امتداد الفضاء نحو لا مجهول.

                                                           
 .550محمد الصالح خرفي، التلقي ال�صري للشعر، ص 1
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و�الرغم من الب�اض النصي الذي احتل دیوان عاشور فني لا بد لل�حث أن �ستشهد 

ر�ة احتفى فیها الشاعر بثقافة الفراغ، ین�غي لل�حث أن ینتقي أبلغها في التمثیل �أسطر شع

 ابتداء من قصیدته الأولى "أخیرا أحدثكم عن سماواته".

 
 
 

 
 

 جوهر خالص هو    
 1بل حالة أول�ة

إن نصوص هذا الدیوان تستثمر ال�عد ال�صري، وتجعل منه مرتكزا هاما، فالسطران 

الشعر�ان اشتغلا على هندسة الفراغ إذ أنهما تر�عا على �امل الصفحة الشعر�ة مبتلعة السواد 

 �لمات فقط في سطر�ن لا أكثر.�صمت فارغ مفرزة من صمتها خمس 

 و�قول أ�ضا في موضع آخر في سطر�ن شدیدي القصر:

 في انتظار بدایته

 2یتشكل ماء وظلا

هذا دلیل على اعتناء الشاعر �المضمون على مستوى الصفحة التي 

طرحها في شكل ب�اض، فالب�اض بتجل�ه واختفائه �سهم في بناء الدلالة 

 وتحدید مسار النص.  

لصمت ذروته في آخر قصیدة "أخیرا أحدثكم عن سماواته" لیبلغ ا

جاعلاً من �لمتین سیدتین على �امل الفضاء الط�اعي للصفحة الشعر�ة 

 مثلما هو واضح في الصفحة.

                                                           
 .12ص، عاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته 1
 .24المصدر نفسه، ص 2

�أخذ الب�اض الشعري نصف مساحة الورقة الشعر�ة و�أنها 

صورة �كماء خال�ة من الدوال اللسان�ة التي س�طر علیها 

 الدیوان التي تبدأ �صمت الشاعر.المحو في معظم قصائد 
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فالشاعر قد غیب في قصیدته هذه و�الض�ط آخر مقطع منها الذي طرحه في شكل 

اترها وتأزم حالتها، هذا ما آمن �ه ب�اض، ففي الكلام تغیب الدلالة المرجوة �حرارتها وتو 

الشاعر في دیوانه هذا ل�منح السلطة للصمت قول ما عجزت الدوال اللسان�ة عن البوح �ه، 

إنها لغة الصمت دالة رغم صمتها، متكلمة رغم فراغها. إذ ر�ما "كان قول الصوت أشد 

 1لروح".مضاعفة و�ثافة لأنه في تحل�قه ف�ما وراء اللغة �طمح إلى أن یلتقط ا

یتوضح لل�حث �عد تأمله في المعجم اللفظي للدیوان أن الشاعر شدید التأثر به�ات 

  محدود�ةلاالفعمد إلى الإستعانة �الألفاظ التي لها الدلالة على  اللا محدودةالصمت والفراغ 

الزرقة، السماء، الفضاء، الكون، الأفق، نجد هذه الألفاظ تبرهن ذلك:  الفضاء ومن ذلك

التي تكررت في الدیوان �كثرة والتي أعطت رونقا  الكون، ال�حر، الأرض، الماء، الشاطئ

�ارزا للمعنى، فكلها تحیل إلى التمادي في الوجود فزرقة ال�حر والسماء تمتدان إلى مالا 

نها�ة �سعة امتداد الفضاء وال�حر والأفق والشاطئ والأرض إلى الإغراق في الإمتداد الكوني 

مرة  39التي تكررت في �امل الدیوان السماء ه اعتمد و�الشكل الكبیر على لفظة لها، لكن

إضافة إلى تصدرها للعنوان الرئ�سي للدیوان، ما یدل ذلك على أهمیتها وقدرتها في تعمیق 

الدلالة المرجوة من قبل الشاعر وفرض حالته الشعور�ة على المتلقي الذي �جنح إلى نوع من 

ن دلالات اللفظة هذه التي لا �خف عن أحد أن السماء لا متناه�ة الهلوسة في ال�حث ع

 حالها حال الفراغ الشعري، لا متناهي مثال ذلك ما ورد في المقاطع الشعر�ة الآت�ة.

 كان أعلى

 نهایته الفضاء

 نهایته الفضاء

 2السماواتلعبته في  السماواتو 

 �قول في أسطر أخرى:
                                                           

، نقلا عن، محمد الصالح خرفي، 153، ص2001، 3لحدیث، دار تو�قال للنشر، المغرب، طمحمد بن�س، الشعر العر�ي ا 1

 .552،553التلقي ال�صري للشعر، ص
 .18عاشور فني: أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 2
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 الماءوا�سط رمالك عرشا على 

 السماءعرش 

 1سماءمعادلة لل سماء

 في مقطع شعري آخر �قول: 

 السماءیرى الناس شیئا �عذّبهم في 

 ف�قتتلون 

 السماءإلى جهة في  السماءتطیر 

 2وترسل تفاحة للجنون 

فالسماء بلونها الأزرق السا�ح في فضاء لا المحدود عكس �أشعته الزرقاء على 

ء ف�غوص الاثنین في أفق اللا نهائي من الماء والشواطئ ل�ص�ح الماء أ�ضا بلون السما

 الإمتداد والإتساع.

 أمضي مائینبین 

 أحمل وقتي وأرضي مائینبین 

 السماواتوأطوي 

 3الأخیرة السماءنحو 

الشاعر مولع �فن�ة اللانهائي والفضاء غیر المحدود في الكتا�ة الشعر�ة فكأنه �كتب 

لتلونهما �اللون الأزرق الذي �حیل في  المحدودلسلطة المتناهي في سماء وعلى ماء ینتف�ان 

 �اطنه هو أ�ضا إلى دلالة الإتساع والشمول�ة ولا محدود�ة.

فالشاعر ما وجد من طر�قة في الكتا�ة الشعر�ة إلاّ ه�ة الفراغ التي أعطته الحرّ�ة 

ایته، والإمكانّ�ة الكاملة لوصف هذا الإنسان البر�ري القد�م، الذي �ان الفضاء نهایته و�د

أرضه صحراء وفضاؤه سماء زرقاء لا ینته�ان، فكأن الدوال اللسان�ة عجزت في نفس 
                                                           

 .29، صالمصدر نفسه 1
 .49، ص عاشور فني: أخیرا... أحدثكم عن سماواته 2
 .38المصدر نفسه، ص 3
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الشاعر أن تعطي هذا الإنسان الملحمي حقّه من الوصف بل من التأصل له على حرفیته، 

فعمد الشاعر إلى الب�اض الذي لا �قول أنه �طولي مثلاً ف�جعل صفته ال�طول�ة تنتهي 

ما منحه الصمت للشاعر أن جعل من دلالات لا متناه�ة تعطي �الإفصاح عنها، نق�ضه 

 الصفة لموصوفها.

الشاعر في قصیدته هذه أراد أن �قول أن الشعر لامتناهي �لا متناه�ة الفضاء 

والسماء والأرض والكون �مجمله، لیؤ�د ذلك في قوله من نفس القصیدة جاعلا من �ل �لمة 

 الشعر إذ �قول:  سیدة لسطرها مستبدلا الكتا�ة �الب�اض

 الماء

 السماء

 1المساء

هكذا �ختزل الشاعر الكلام إلى حد الإمحاء مستبدلا إ�اه �الدّال الصامت لأنه �لما 

اتسعت مساحة الصمت على متن الورقة الشعر�ة �لما اتسعت دائرة ال�حث عن أ�عاده 

 المرجوة.

اللفتة ال�صر�ة  ما �حسب للشاعر أ�ضا في مراوغته لتقن�ة الب�اض والسواد، تلك

التي وفق في جذب النظر إلیها، التي میزت خطا�ه الشعري �مكن لل�حث أن یوضح أن 

الشاعر في دیوانه هذا أعطى السلطة للصمت، ل�قول ما �شاء في عدد �بیر من قصائده 

صفحة ابتداء  19سطرا شعر�ا موزعة في  57ف�قول: في قصیدته "قطرة" التي احتوت على 

في �ل صفحة ثلاثة أسطر لا أكثر ولا أقل ف�قول في  175إلى الصفحة  157من الصفحة 

 بدایتها:

 

                                                           
 .167ر... أحدثكم عن سماواته، صعاشور فني، أخی 1
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فالشاعر قسم �ل صفحة شعر�ة من دیوانه إلى قسمین، فعندما �فتح القارئ على 

صفحة معینة فإنه �جد صفحتین في صفحة ال�مین وصفحتین في جهة الشمال �ما هو 

للشاعر قدرته على تحقیق آل�ة �صر�ة احتوت علیها موضح في الشكل أعلاه، هذا ما منح 

هذه القصیدة متمثلة في تكراره لنفس الكلمتین "القطرة التي" في بدا�ة �ل سطر شعري على 

شكل خط أفقي مستق�م، لیبتدأ السطر الثاني �كلمتین "أفاضت القلب" على خط أفقي أ�ضا 

 ة.خاتما �ل الأسطر الشعر�ة تلك �كلمة واحدة في �ل صفح

"هكذا أص�حت القصیدة الشعر�ة قصیدة مرئ�ة؛ وحدث التمازج بین اللغة والصورة 

واختلطت العلامات اللغو�ة �الرسوم والأشكال وأص�حت القراءة تذهب من الصورة إلى 

النص، وتعود من النص إلى الصورة لإحداث التواصل، فالقصیدة انتقلت من الإ�قاع 

ت �حق قصیدة �صر�ة أو قصیدة تشكیل�ة. بل إن الصوتي إلى الإ�قاع ال�صري وأص�ح

 1الكثیر من النصوص الشعر�ة المعاصرة لا �مكن تلقیها �املة إلا عن طر�ق ال�صر".

دلیل ذلك تشظي الكلام في هذا الدیوان الذي ی�عث الحیرة والقلق في الدافع الذي 

�حاول ال�احث أدى �الشاعر إلى ترك نصف المساحة من الصفحة الشعر�ة خاو�ة، و�ذلك 

 �حتملها الإثنین. بتأو�لاتتأو�ل الكلام والصمت معا للخروج 

                                                           
 .541محمد الصالح خرفي، التلقي ال�صري للشعر، ص 1
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ففي الأسطر الفارغة "تتعطل دلالة القول و�نح�س الصوت الناطق و�جد القارئ 

 1نفسه مجبرا على فك مغالق الصمت".

�عد هذا التجلي لغل�ة الب�اض على السواد و�راعة الشاعر في محوه للعلامات 

لل�حث أن �ستدیر في حدیثه ل�قول أن الصمت بدأ في التشظي والإندثار �عد اللسان�ة �ان 

أن أعاد الشاعر السطوة للتقلص والتقشّف في مساحات الب�اض، في عدد من قصائده مثاله 

 قصیدة "سماء تحط على حجر" معط�ا التأشیرة للسواد.

 عادة

 أتحدث في وحدتي

 لسماء تحط على حجر

 م مع الصمتوحدتي فرصة للحدیث الكر�

 في الصمت شیئ �حدثني

 �جم�ع اللغات

 یتكلم من جهة لا أحددها

 جهة لا تحددني

 2جهة تتكاثف فیها الجهات

هي قصیدة تخرج عن جغراف�ة النص الشعري، لتفصح عن وعي شعري آخر، فإذا 

كان الشاعر قد أعطى السطوة للسواد الخطي في هذا المقطع الشعري فإنه لم ینتزع لسلطة 

من ذاته متحدثا عنه واصفا إ�اه، مغروما �ه و�لغاته التي تأت�ه من حیث لا  الصمت

 �حتسب.

الدیوان في مجمله صراع بین ثبت الدوال اللسان�ة وامّحائها، فالمراوغة بینهما لم 

تهدئ في تواترها من حالة تعلن البوح إلى حالة أخرى تنغلق في صمتها، لكن لا �خف على 

ر احتفى �ثیرا �آل�ة السرد الخطي في مجموعة من القصائد تصدرتها قارئ الدیوان أن الشاع
                                                           

 .2الجوة أحمد، سم�ائ�ة الب�اض والصمت في الشعر العر�ي الحدیث، ص 1
 .48عاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 2
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الدوال اللسان�ة في هیئة سواد متوالي لم ی�عثر من شمله ب�اض بین أسطره، ومن ذلك �قول 

 مقطع من قصیدته "ضفتان لغزة":

 خدعتنا اللغات

 ولم تترفق بنا القنوات

 و�ادت ملامح أح�ابنا تختفي

 لم �قولوا "فلسطین"

 لون "غزة"�قو 

 یزعجهم أن تكون فلسطین �املة

 تحت شمس النهار

 و�زعجهم أن تكون موحدة في الدمار

 و�زعجهم أن تقاتل واضحة القسمات

 وتزعجهم في الشتات

 وتزعجهم في السجون 

 و�زعجهم أن تكون 

 1وألاّ تكون 

لعل الشاعر �اعتماد هذه التقن�ة �كون قد وظف، بل أكد على خوضه في مغامرة 

فأضحت بذلك الصفحة الشعر�ة عنده  والسردالجمع بین الخصائص الفن�ة لكل من الشعر 

حیزا مكان�ا جاهزا للتجر�ب الشعري إذ تمحورت القصیدة �غیرها من قصائد الدیوان التي 

ي الذي لا یبتعد عن السرد �خاص�ة الحكي في سرد توجهت �العنا�ة إلى السواد الخط

الأحداث، فالشاعر لجأ إلى السرد لأنه في صم�م حدیثه عن المخططات الصهیون�ة التي 

تهدف في �اطنها إلى تقس�م فلسطین إلى وحدات مستقلة غیر مترا�طة ف�ما بینها لا عرفا ولا 

فلسطین و�أن غزة جزءا یتجزأ  من  دینا ولا من جهة العادات والتقالید، ف�قولون غزة بدل

                                                           
 .129صأخیرا... أخدثكمعن سماواته، ، عاشور فني 1
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فلسطین فلا �عجبهم أن تكون وحدة متكاملة تواجه العدو وتقاتل في صف واحد، ثم یواصل 

 الشاعر سرده للأحداث بدوال لسان�ة ف�قول في نفس القصیدة:

 منذ ستین عام

 لم �مرّ على حافلة البئر طیر

 ولا مرّ في صورة الماء ط�ف غزال

 منذ ستین عام

 تتجافى القوافل على بئر یوسف

 ذات ال�مین وذات الشمال

 منذ ستین عام

 سار تدبیر إخوته مثلما رسموه

 وضّ�عت العیر وجهتها

 فاستعانت "�خارطة الطر�ق"

 وفي العیر هرول أخوة یوسف

 �اعوا قم�ص أخیهم

 و�اعوا دموع أبیهم

 وحاشوا �ضاعتهم من لصوص القوافل والسابلهْ 

 �عطل فرض القتالوفي آخر العیر ش�خ 

 و�شتد في النافلهْ 

 والصبيّ یذوق الشهادة في المهد

 1منتفضا في ید القافلة

نظام السطور الشعر�ة �ما یلحظ ال�حث تطول حینا وتقصر حینا أخرى، تعبیرا عن 

الحالة الشعور�ة غیر المستقرة التي �ابدت الذات الكات�ة إثر استحضارها لهذا المقام من 

                                                           
 .148عاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 1
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لمؤثر، وقد لجأ أ�ضا إلى إنقاص حجم الأسطر الشعر�ة �عد �ل سطر�ن القصص القرآني ا

 أو ثلاثة تعمدا منه للتأثیر على �صر القارئ.

ما �حسب للشاعر في هذا المقطع الشعري أ�ضا حسن تناصّه مع القصص القرآني 

�خاصة "قصة النبي یوسف عل�ه الصلاة والسلام" مع إخوته الذین تآمروا عل�ه مدبر�ن له 

یدة، فالشاعر استعان �السرد في هذه القصیدة إلى حد �عید، و�أن ذلك �حیل إلى أن هذه مك

المسألة لا تحتمل الصمت بتعدد دلالاته بل الشاعر أراد أن �جعلها مختومة �إفصاحه لها، 

مشبها إ�اها �حال الفلسطینین و�خوانهم العرب الذین تخلو عنهم، فما القصص القرآني هنا إلا 

 �انة.رمزا للخ

 وفي موضع آخر تناصّ الدیوان مع قصة سید الماء نوح عل�ه السلام ف�قول:
 منذ أرسلنا سید الماء "نوح" إلى ال�ا�سة

 1لم نر مثلهم �شر

 ثم "نجد الشاعر �علن زهده تار�ا هذه الدن�ا الفان�ة ف�قول في قصیدة "أخیرا":
 بوسعي أن أصطفي لحظة لل�قاء

 2وأترك دن�اكم الفان�ة...

في مقطع شعري آخر تجد الشاعر �ستشعر عظمة قرآن الفجر لأنه �ان مشهودا 

 ف�قول في قصیدة "شيء تكسر في مكان":

 تحضن القرآن عند الفجر

 3ثم ترجع نازفا عند الغروب

في قصیدة أخرى  �صطدم �صر ال�احث فیها �كثرة الدوال اللسان�ة، لتتصدرها 

ة الأولى إذ تعتبر حوارا وسردا في آن واحد عن قصیدة "صاحبي لا �حب النكت" في المرت�

                                                           
 .144صعاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته،  1
 .51المصدر نفسه، ص 2
 .59المصدر نفسه، ص 3
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قض�ة إجتماع�ة رصدها الشاعر في قض�ة الزواج والعراقیل التي تواجه الإنسان أمام هذه 

 الخطوة المهمة في ح�اته ف�قول:

 لما لا تتزوج �ا ولدي؟-

 رغبتي مطلقه-

 غیر أن الظروف المح�طةَ غیرُ ملائمة للولائم...

 زمةُ العالم�ة تحتكرك�ف تق�م الول�مة والأ

 والز�تَ والصحنَ والملعقهْ 

 ثم إن الفناجین من خزف

 والكؤوس زجاج�ة

 والبنادیرُ سیئة الصنع

 والسكّرُ الیوم أب�ض �الملح

 والناسُ �النمل في الأروقهْ 

 فلمن نصنع العرس؟

 �ارود دولتنا الوطن�ة �ستقطب الناسَ 

 من سوف یهتمُّ �المحرقهْ 

 لب في �مدِ؟من تغنّي وترقصُ والق

 1من تزغردُ للدمِ والسهم في الكبدِ؟

�كلامه مخرجا لآهات  �ستثمر الشاعر تقن�ة السرد في القصیدة ، إذ عمد إلى البوح

 ذاته مما تعان�ه.

لكن المتأمل في قصائد هذا الدیوان �عین ثاق�ة النظر لا �خف عل�ه أن الشاعر 

مارس جدل�ة الب�اض والسواد في جسد قصائد معینة �عینها. إذ أنك تجده یتكلم ثم یترك 

                                                           
 .187عاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 1
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من الصفحة ضفتان لغزة سطر�ن شعر�ین فارغین یتخللهما ب�اض شعري ف�قول في قصیدة 

134: 

 یرى القلب ما لا یرى 

 ما لا تقول اللغات و�سمع

 1وما لا تسجله الكامیرا

یلحظ ال�احث في هذه الصفحة أن الشاعر استعان �الب�اض ت�عا لحالته الشعور�ة 

ل�عطي الغل�ة للسواد   2لأن "مقاطع القصیدة تنوع الص�اغات على أحوال الذات المتكلمة".

 في الصفحة الموال�ة ف�قول:

 هافلسطین ل�ست �لادا نصادقها أو نساند

 فلم نتعود على أن تكون �لادا صد�قه

 ولن نتعوّد على أن تكون �لادا شق�قه

 فلسطین �ل الحق�قه

    صمت
 

 فلسطین تر��ة في الطفوله

 ومدرسة في ال�طولة

 فلسطین في المعتقد

 3كل ح�ة رمل بلدْ 

فالكلام والصمت یتعاق�ان تعاقب اللیل والنهار في جل قصائد الدیوان وخاصة ما 

ي هذه القصیدة التي تفاعل الإمتلاء فیها مع الفراغ �ظهر ذلك جل�ا في الصمت الذي تجلى ف

                                                           
  .134عاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته ، ص 1
 .3الجوة احمد، سم�ائ�ة الب�اض والصمت في الشعر العر�ي الحدیث، ص 2
 .135عاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 3
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ت�صره العین المتمثل في السطر�ن الشعر�ین اللذین وظفهما الشاعر داخل النص نفسه ل�قف 

 1المتلقي على إثرها بین نصین "نص حاضر في المكتوب، ونص مغیب في الب�اض".

عمق الدیوان لا �خفى عل�ه، أن الشاعر انتهج نهجا ثم إن المتت�ع �عین متأمل في 

فن�ا متمثلا في الجدل والمراوغة القائمة بین إث�ات الدال والمدلول الذي �ظهر في شكل لغة 

سوداء، و�ین الفضاء النصي الذي �حتفي �الصمت الشعري الذي �حیل في �اطنه إلى حالة 

"الصورتین تتناطقان ف�ما بینهما لتقولا لا من الخواء والفراغ الذي �عاني منها الشاعر و�أن 

 2معقول في نصین متواز�ین".

لذا �مكن القول إن القصیدة المعاصرة سعت وراء توظ�ف الآل�ات ال�صر�ة مجسدة 

إ�اها في التناغم اللفظي المرئي والب�اض ال�صري لا مرئي في جسد النص الشعري �حر��ة 

ب هذا ما تت�حه اللغة الصامتة في الشعر المعاصر تثیر القارئ إلى �حثه عن أسرار لا مكتو 

من إخلاء سبیل الأحرف تار�ة إ�اها تس�ح في فضاء لا متناهي من حروف جم�ع اللغات 

 لتقول ما عجزت عن ترجمته الدوال اللسان�ة.

 علامات الترق�م بین الثبت والمحو: .2
تدخل ضمن دائرة  تعد علامات الترق�م من الأ�قونات ال�صر�ة الدالة والموح�ة التي

التشكیل ال�صري �عامة، إذ تسهم في بناء الدلالة المرجوة من قبل الشاعر �اعت�ارها دوالا 

 لسان�ة ناطقة رغم صمتها.

إذ لا "�كاد �خلو نص شعري معاصر من علامات الترق�م، لكونها من العناصر 

ها، یر�ط أهمیتها المشكلة للنص والمسهمة في هندسیّته. أص�ح الشاعر یتفنّن في استغلال

�أهم�ة دور اللغة في التر�یب داخل العمل�ة الإبداع�ة (...) في �ونها علامات إضاف�ة 

 3للتشكیل ال�صري".

                                                           
 .1عبد القادر فیدوح، �لاغة التوازي في الشعر العر�ي المعاصر، جامعة ال�حر�ن، ص 1
 .4، ص عبد القادر فیدوح، �لاغة التوازي في الشعر العر�ي المعاصر 2
اّرة ولد علي، أشكال القصیدة الجزائر�ة المعاصرة في ضوء نظر�ة الأجناس الأدبّ�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب نو  3

 .189، ص2017/2018واللغات، جامعة مولود معمري، تیزي وزو، 
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شعر المعاصر، وأص�ح في الدورا �ارزا  تحتجزبهذا أص�حت علامات الترق�م "

ة شعرّ�ة استخدامها متمّماً للمعنى والشكل الشعري، وأص�ح عدم استخدامها موّظّفاً لغا�

 1أ�ضاً".

فالشاعر المعاصر لم تخف عن  تجر�ته استغلالها  لعلامات الترق�م بین محوها 

وثبتها؛ إذ أضحت تمثل أ�قونة من أ�قونات التلقي ال�صري في النص الشعري المعاصر 

الذي أص�ح "ضرورة تفرض �عض المعط�ات الدلال�ة الواج�ة الوجود لتنظ�م القراءة، ولز�ادة 

 2�س�اقات غیر لغو�ة تحدّد طر�قة القراءة التذوّق إلى حد ما".التأثیر 

إضافة إلى النمط�ة الثابتة التي ألفها المتلقي العر�ي �ان لا بد من استحداث الكتا�ة 

الشعر�ة �خرقها للسائد المألوف محاولة صفع هذا القارئ الذي أص�ح فكره یتكاسل لا �فكر 

�ه، فما عل�ه إلا أن �صدم أمام قصائد معاصرة تقدم إل�ه لا أمام المادة التقلید�ة التي تقدم إل

تحترم قواعد علامات الترق�م بل أص�حت ت�عثرها �شكل عشوائي مقصود من قبل الشاعر 

 الذي ل�س ثوب الفنان.

إذ تعدُّ "الكتا�ة الحدیثة خطوة جر�ئة في توز�ع النّص، وهي عمل�ة واع�ة ومن بین 

لاسّ�ما إذا علم أنّ الب�اض من أهم العناصر الدّالة �صر�ا� في المظاهر الإبداع�ة الجدیدة 

 3تحدید معاني السطور الشعر�ة التي بها تبنى القصیدة وتشكّل هندسیتها".

فالتحوّل الشكلي الذي فرضته الكتا�ة المعاصرة على المتلقي، أ�قظته من خموله 

شاعر مراده من أسطره الشعر�ة الفكري المعتاد على السواد الخطي، الذي یترجم من خلله ال

لتتأتاه مكنة الإنعتاق من سجن النمط�ة إلى لغة �صر�ة تتطلب منه أن �كون حدقاً في فك 

 ش�فرات المكتوب واللا مكتوب معاً.

                                                           
، 2006، 2محمد نجیب التلاوي، القصیدة التشكیل�ة في الشعر العر�ي، الهیئة المصر�ة العامّة للكتاب، القاهرة، ط 1

 .499ص
 .508محمد نجیب التلاوي، القصیدة التشكیل�ة في الشعر العر�ي، ص 2
سالة د�توراه، �ل�ة الآداب نواّرة ولد علي، أشكال القصیدة الجزائر�ة المعاصرة في ضوء نظر�ة الأجناس الأدبّ�ة، ر  3

 .189، ص2017/2018واللغات، جامعة مولود معمري، تیزي وزو، 
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ز�ادة على ذلك فالقارئ النمطي مستهدف من قبل الشاعر المعاصر الذي أص�ح 

ا واحدا، بین اللغّة والشكل الخارجي ی�حر في قصیدته جاعلاً من المرئي واللا مرئي جسد

للقصیدة نافذة تنفتح على اللا محدود�ة من الدلالات التي تقول ولا تفصح ما تر�د، جاعلاً 

إ�اها قصیدة تشكیل�ة �امت�از تشدُّ نظر ال�احث فیها من خلل تلك العلامات التي أص�حت 

 شكیل ال�صري.أ�قون �صري �غیرها من الأ�قونات ال�صر�ة التي تدخل ضمن الت

و�هذا "أدّت علامات الترق�م في الخطاب الشعري المعاصر إلى تمثیل المنطوق 

�صرّ�اً، ومن ثمّة شحن النسق الشعري �طاقة انفعال�ة، احتمال�ة تفتح البناء الشعري على 

رهانات التأو�ل المتعدّد، المنتفي لسطح�ة التمثیل النثري، لتنبثق نت�جة لذلك علامات ترق�م 

فة الدلالة، أفق�ة الرسم، عمودّ�ة المعنى، تساوقاً وتعقیدات التجر�ة الشعور�ة لدى مكثّ 

 1الشاعر".

تلاشى الت�این بین الشاعر والفنّان ،إذ إنّهما �ع�شان اشتراك في حالة لا وعي منهما 

وهما یرسمان لوحتهما الفنّ�ة التي تمثّل ذوقیهما الحسي في ساحة الفن، فالشاعر المعاصر 

حت لد�ه أدوات تشكیل�ة تقول الصمت والحر�ة في آن واحد، �جسدانهما الت�عثر أص�

 العشوائي لعلامات الترق�م على جسد قصیدته الفنّ�ة. 

فالشاعر المعاصر "فنّان ینهل تمث�لاته من عمق الدفقة الشعور�ة لیهیئ ما �كتب 

ر الا محدود، �عد ضمن تمثیل �صري �جید انتهاك الثابت �غ�ة الت�ه بین مزالق المتغیّ 

تسخیر ممكنات الخرق سواء من حیث توز�ع علامات الترق�م وتطو�عها لخدمة الجانب 

 2الإ�قاعي أو الوزني أو التأو�لي ومن ثمة ال�صري".

ثم إن الشعر المعاصر أعطى السطوة الكاملة للدفقة الشعور�ة للشاعر لتقول ما 

عند محطة تقلید�ة، هكذا �ص�ح الشاعر شاءت �الطر�قة التي أرادت، دون تكلف أو توقف 

 یرسم قصیدته رسما �ماثل لوحة الفنان التي تخرج من مألوفیتها خارقة أفق التوقع.
                                                           

وفاء مناصري، شعر�ة التمثیل ال�صري في الشعر العر�ي المعاصر محمد بن�س أنموذجا، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب  1

 .105، ص2017/2018، لأحمد بن بلّة، 1والفنون، جامعة وهران 
 .105ص  ه،المرجع نفس  2
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وعلامات الترق�م هي "وضع علامات اصطلاح�ة معیّنة بین أجزاء الكلام أو الجمل 

 1أو الكلمات، لإ�ضاح مواضع الوقف، وت�سیر الفهم والإفهام".

ال�الغة لعلامات الترق�م في تحدید مسار ومعنى جمل النص إلا  لكن ومع الأهم�ة

أنه اختلف الشعراء حول قض�ة الثبت لها على مستوى المتن النصي و�لغائها �اعت�ار محوها 

�سهم في إثراء رصید الب�اض ودلالاته، على عكس ثبتها إذ تسهم بذلك في تكث�ف الدلالة 

 وتعم�قها.

فلات من �ل القیود المرسومة، إما بتجاوزها �أنها لم فالشاعر المعاصر حاول الإنت

تكن یوما أو �إعادة النظر فیها ومحاولة خلقها من جدید تماش�ا مع ما یر�ده هو وما �خدم 

تجر�ته الشعور�ة، �ما أن "طب�عة الشعر العر�ي الحدیث تنشد الإنفلات من القیود المؤسّس�ة 

 2من القیود والمعاییر مثل علامات الترق�م". ممّا �عني أنّه لا یرغب في تحمیل المز�د

لكن الشاعر المعاصر لم یلغ عن علامات الترق�م بر�قها في خدمة جوهر النص، 

وما قام �ه أنه قد رجع إلیها وجعل منها تقن�ة من التقن�ات ال�صر�ة الحداث�ة التي تسهم 

شود من قبل الشاعر �جانب الدوال اللسان�ة أو ال�صر�ة الأخرى في تحقیق المعنى المن

 المعاصر.

ف"الشعر العر�ي الحدیث استدرج علامات الترق�م لخدمة منحاه الإبداعي التجاوزي 

وعاملها معاملة الدوال اللغو�ة وذلك �شحنها بدلالات ووظائف جدیدة تحید عن المألوف من 

 3دلالاتها ووظائفها".

حتفى بتقن�ة التشكیل الشاعر الجزائري هو الآخر من شعراء الحداثة الشعر�ة، ا

ال�صري في الكتا�ة، راوح بین شعر�ة السواد والب�اض معاً واع�اً �الفنّ�ة التي �منحها الفراغ 

                                                           
، نقلا عن، محمد الصفراني، 103، ص2002، أفر�ق�ا الشرق، طرابلس، 1أو�ان عمر، دلائل الإملاء وأسرار الترق�م، ط 1

 .199، ص2008، 1التشكیل ال�صري في الشعر العر�ي الحدیث، الدار الب�ضاء، بیروت، ط
 .201ص محمد الصفراني، التشكیل ال�صري في الشعر العر�ي الحدیث، 2
 .201المرجع نفسه، ص 3
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الشعري للقصیدة، فالمدوّنة "الشعر�ة الجزائر�ة على غرار سواها من المدوّنات التي دخلت 

 1غمار التجر�ب من أجل حداثة شعر�ة".

في دیوانه المدروس یتمرس أبرز التقن�ات  ر فنيعاشو إذ لا نعدم أن نجد الشاعر 

ال�صر�ة الحداث�ة ل�جعلها عمود �تا�اته، التي أتقن فیها لع�ة المكتوب واللامكتوب، بین 

الثبت لعلامات الترق�م ومحوها إذ إنك تجده یوظفها �غزارة فائقة في �عض قصائده و�أنها 

ه أنه ألغاها في عدد لا �أس �ه من لغة ناطقة تقف إلى جانب لغته، لكن ذلك لا ینفي عن

 قصائد دیوانه.

ن علامات الترق�م "تعتبر من وجهة النظر اللسان�ة �تم�ة أي صامتة لكنها ذلك أ

ناطقة من جهة الدلالة لأنها تخبر في السلسلة المكتو�ة عما یوافق المنطوق، إن علامات 

 2فاظ".الترق�م �آدائها وظ�فة دلال�ة تص�ح ع�ارة عن ألفاظ �لا أل

ن علامات الترق�م أ�ضا من بین الأدوات التي تسهم في إ�مكن القول من خلال هذا 

بناء الإ�قاع الشعري الذي جاء بد�لا للتتا�ع الصارم لموس�قى الأوزان الكلاس�ك�ة، �ما أن 

علامات الترق�م تندرج ضمن التشكیل ال�صري �اعت�ارها "دوال متفاعلة مع الدّوال الأخرى في 

دلال�ة الخطاب، وهذا �عني أن علامات الترق�م مؤرخة بدورها للنص والذات الكات�ة معا، بناء 

ووجودها وغ�ابها یتموضع ضمن الإبدالات النص�ة التي تلحق الحداثة الشعر�ة في مختلف 

 3متونها و�ن�اتها النص�ة".

ئها انفتح النص المعاصر على بوا�ة تأخذ �أهم�ة علامات الترق�م في بنابهذا قد 

للدلالة المرجـــوة، إذ أص�حت على إثرها محر�اً �اعثاً على خلق جو التفاعل والتشارك بین 

 .ء النص �غیرها من الدوال اللغو�ةالنص والقارئ؛ �اعت�ارها تسهم في بنا

                                                           
نواّرة ولد علي، أشكال القصیدة الجزائر�ة المعاصرة في ضوء نظر�ة الأجناس الأدبّ�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب  1

 .191، ص2017/2018واللغات، جامعة مولود معمري، تیزي وزو، 
�توراه، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة رسالة دروف�ة بوغنوط: شعر�ة النصوص المواز�ة في دواو�ن عبد الله حمداوي،  2

 .94ص، 2006/2007منتوري، قسنطینة، 
 .123، ص2001، 1محمد بن�س: الشعر العر�ي الحدیث، بن�اته و�بدالاتها، دار تو�قال للنشر، الدار الب�ضاء، المغرب، ط 3
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 و�مكن لل�حث أن �فصل أكثر في هذه المسألة في عنصر�ن أساسین هما: 

 الثبت لعلامات الترق�م: .أ 
لقد حظیت علامات الترق�م �اهتمام �الغ في نصوص الشعراء الجزائر�ین �اعت�ارها 

 أخیرا أحدثكم عن سماواتهظاهرة تندرج ضمن التشكیل ال�صري من بینها نصوص دیوان 

 1للشاعر عاشور فني التي عدّها "دوال متفاعلة مع الدوال الأخرى في بناء دلال�ة الخطاب".

علامة الإستفهام، علامة التعجب، لموظفة في الدیوان بین تراوحت علامات الترق�م ا

التي تضافرت  ماتوغیرهما من العلادا�ة، المزدوجتان، الفاصلة، نقاط الحذف، شلطة الب

 علامات غیر لغو�ة مشار�ة في بناء الشكل الهندسي للقصیدة. �اعت�ارهاف�ما بینها 

 علامة الإستفهام (؟):  •
من المعروف أن علامة الإستفهام تثیر الشك، فهي سؤال القلق الذي �عد من 

 "الظواهر 

المؤثرة في التشكیل الشعري، �قوم بدور لفت انت�اه القارئ، یدعوه إلى محاورة النص 

 2و�ثارة فضوله".

ثم إن ال�احث في استحضار الشاعر عاشور فني لعلامات الإستفهام في دیوانه 

مرة في مجمل  43إ�اها لا �خفى عنه أنه قد تكاثفت �كثرة، إذ تكررت المدروس محص�اً 

الدیوان، �اعت�ارها أداة تسهم في �عث التأمل في النص الغائب وال�حث عن معالمه المغلقة 

إضافة إلى توض�حهما للسطر الشعري الذي �حتمل إستفهاما من غیره، �قول الشاعر في 

 مطلع قصیدته "شیئ تكسر في مكان": 

 ي تكسر في مكان ماش

 وتلك بدا�ة...

 قل�ان مرتعشان قرب القبر؟

                                                           
 .123ع�سى خل�في: الكتا�ة الجدیدة في الشعر الجزائري المعاصر، ص 1
ي، أشكال القصیدة الجزائر�ة المعاصرة في ضوء نظر�ة الأجناس الأدبّ�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب نواّرة ولد عل 2

 .207، ص2017/2018مري، تیزي وزو، واللغات، جامعة مولود مع
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 أم قبران مشت�كان حول القلب؟

 1أم عینان تنفتحان عبر المستحیل؟

یتضح أن هذا المقطع لجأ إلى إسترات�ج�ة علامات الترق�م لتتكاثف بوصفها دوالا 

سح المجال لل�حث عن تف هاناطقة في بناء الدلالة إلى جانب الدوال اللغو�ة الأخرى. �ما أن

، إذ �شتغل المقطع الشعري على تجسید الأ�عاد مغالق النص ما �جعله أكثر لذة وحیو�ة

الفن�ة وما تحققه علامات الإستفهام في إثراء الرصید المعرفي للقصیدة، فالشاعر جعل 

 علامة الإستفهام خاتمة �ل سطر شعري لیز�ل الإلت�اس والغموض لدى القارئ ف�ما إذا �ان

 هذا السطر إنشائي إستفهامي أم هو خبري.

لتتصدر قصیدة "صاحبي لا �حب النكت" لأكبر عدد من علامات الإستفهام في 

مرة من �امل الدیوان إذ �قول في مقطع  43مرة من أصل  29القصیدة الواحدة إذ وردت 

 منها: 

 ك�ف ننظم جدول أعمالنا؟

 ك�ف ندخل من �وة ال�اب؟

 من یتر�ع فوق السر�ر؟

 ومن �ضع الملح في القدر؟

 من �ضع الزهر في الآن�ة؟

 ومن �شتري الخبز؟

 ها نشتري جارة وندللها لتب�ض لنا ولدا؟

 2أم ترى نطفئ النور؟

یتضح أن هذا المقطع لجأ إلى إسترات�ج�ة علامات الاستفهام إذ تص�ح محر�ا �اعثا 

ام غرضه الحیرة من المجتمع في خلق التفاعل والجدل القائم بین المتلقي والنص، فهو استفه

                                                           
 .53عاشور فني: أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 1
 .184، صالمصدر نفسه 2
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ال�ائس من الزواج الذي لا یرى ف�ه الشاعر لذة والمجتمع قد فقد �ل ق�مه، الاستفهام هنا قد 

 یدخل المتلقي في مر�ز الصورة التي أرادها الشاعر.

ممّا یبدو أن الشاعر لجأ إلى تقن�ة استحضار علامات الترق�م وجعلها محورا مهما 

ه وغیرها من القصائد التي برع  فیها بثبته لها، هذا إن دلّ على ترتكز عل�ه قصیدته هات

شيء إنما یدل على أن الشعر المعاصر اسثمر �ل أ�عاد التشكیل ال�صري، فما تكاد العین 

 أن ینزاح نظرها إلا وشدّته تلك العلامات التي تلوّنت بها الأسطر في نهایتها �صفة متتال�ة.

قونة دالّة وفعّالة للإنز�اح الكتابي الجدید أي: �سر لنظام إذ " تعدُّ اللّغة ال�صر�ة أ�

الكتا�ة المألوفة، بهدف ز�ادة النص بنى عم�قة التي من شأنها أن تمنح النص نس�ة فعالیته 

 1وحضوره".

فالقارئ عندما تقع عیناه على علامة الاستفهام المرسومة في نها�ة هذا السطر 

 له �لّما تكرّر في القصیدة ف�قول: الشعري الذي أراد أن �جعلها خاتمة 

 2لِمَ لا تتزوّج �ا ولدي؟
 ثم یواصل رحلة استفهامه إلى أن �صل لمرحلة حرجة ف�قول فیها:

 فلمن نصنع العرس؟

(...) 

 من تغنّي وترقص والقلب في َ�مَدِ؟

 3من تزغردُ للدمِ والسهم في الكبدِ؟

ا حالته الشعور�ة التي تثیر بهذا تمكن الشاعر أن �فرض على ال�احث في دیوانه هذ

في نفسیته ال�حث والحیرة و�التالي تقفي مختلف الدلالات التي تحتملها علامات الاستفهام 

تلك، فالسائل دائم الإلحاح على المسؤول طال�ا منه إجا�ة مقنعة عن رفضه لفكرة الزواج 

                                                           
محمد بلعّ�اسي، شعر�ة القصیدة الجزائر�ة المعاصرة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بلة، وهران،  1

 .96، ص2014/2015
 .186عاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 2
 .187، صالمصدر نفسه 3
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ها القد�م، فمن ذا ل�جی�ه و�كل برود: لمن نصنع العرس؟ و�أن هی�ة العرس لم �عد لها بر�ق

تغني وترقص في العرس و�بدها �سكنه سهما ینزفها دما، وهكذا تتوالد الدلالات انطلاقا من 

 تلك العلامات التي زادت المعنى اتساعا.

 : )! علامة التعجب ( •
"�عد هذا النوع من العلامات مرآة لأحاس�س الشاعر في موقف التوتّر وحالة اكتظاظ 

�المع�ش. إنّها المنّ�ه، الذي حرّك تجر�ته الشعر�ة التي یتخ�ط في التناقضات المح�طة 

 1أهوالها تملأ نفسه حیرة وقلقا واندهاشا، لما آلت إل�ه الأوضاع الكث�فة �التضاد".

متكررة ثلاث مرات إذ  حور�ةأما على مستوى الدیوان فلم تتجل إلا في قصیدة 

فن�ة في نها�ة �ل سطر من المقاطع  ساهمت هذه اللفتة في إثراء النص �جمال�ة �صر�ة

 .86،87،88الشعر�ة الثلاثة الموزعة على الصفحات 

 
 

        (...)                               (...)                                    (...) 
وأنزف          3! لكن دعِ ال�حر �حلم ما بین شطّآنها     2! و�داخلنا قوس قزح

 4! كالساق�ه
 

مخطط توض�حي للتشكیل ال�صري المتمثل في علامة التعجب من قصیدة 
 "حور�ة".

 نقاط الحذف (...): •

                                                           
نواّرة ولد علي، أشكال القصیدة الجزائر�ة المعاصرة في ضوء نظر�ة الأجناس الأدبّ�ة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب  1

 .208، ص2017/2018واللغات، جامعة مولود معمري، تیزي وزو، 
 .86عاشور فني: أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 2
 .87المصدر نفسه، ص 3
 .88المصدر نفسه، ص 4
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كانت التفاتة الشاعر إلى استغلال نقاط الحذف داخل النص قد فاقت توظ�فه 

دة مرة في �امل الدیوان، وهذه النقاط "هي مساحات مقصو  47لعلامات الترق�م، إذ تكررت 

، و�هذا �كون المتلقي مشار�ا فعالا في إنتاج 1أ�ضا لدعوة القارئ إلى إتمام التفص�لات"

 الدلالة النص�ة التي أرادها الشاعر أن تكون من خلل تر�ه لنقاط الحذف تلك.

 فمرة ترد �عد الكلمة مثل قوله في بدا�ة قصیدة "شيء تكسر في مكان":

 2شيء...
بلغة الحذف التي لها دلالات لا متناه�ة، إضافة إلى ما لجأ الشاعر إلى الإستعانة 

تمنحه للقصیدة من لفتة �صر�ة �ستعین بها ال�احث محاولا الكشف عن المسكوت عنه في 

 تلك النقاط، و�رد ذلك في قصیدة "حور�ة" أ�ضا قوله:

 3تلك حور�ة...
حذف �حیث فنقاط الحذف تسهم في تكث�ف الدلالة رغم بترها واختصارها في نقاط ال

أن الحذف لا �فسد ترتیب الأفكار وتسلسلها، بل الشاعر �حذف تماش�ا مع حالته الشعور�ة 

 فهو �صمت عندما �جد أن الصمت أبلغ من الكلام.

"�حاول الشاعر من خلال هذه الأ�قونة اللغو�ة التواصل مع القارئ الذي �مار فعل 

 4".التلقي من خلال تلك الفضاءات النص�ة للشكل الشعري 

فنقاط الحذف في النص الشعري المعاصر هي لغة رامزة، تتجلى من خللها قدرة 

الشاعر في الر�ط بین اللغة ولا لغة، تار�ا السطوة لتأو�لات القارئ النموذجي الذي تتأتاه 

القدرة اللغو�ة والذوق�ة والثقاف�ة وحتى النقد�ة على سبر أغوار المسكوت، مثاله في ذلك ما 

 راته التأو�ل�ة عندما �قول الشاعر: تذهب إل�ه قد

ر لي ... أتزوّجُ   فإذا �ان قُدِّ
                                                           

 .502نجیب التلاوي، القصیدة التشكیلة في الشعر العر�ي، صمحمد  1
 .54عاشور فني: أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 2
 .81 ،المصدر نفسه 3
محمد بلع�اسي، شعر�ة القصیدة الجزائر�ة المعاصرة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بلّة، وهران،  4

 .107، ص2014/2015
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 1سیّدةٍ ...
تماش�ا وتأو�لات الراهن اللا محدودة بتقل�اته ومجر�اته، أضحى الشاعر لا �جد 

متنفسا إلا في صمته، الحال �ذلك مع المتلقي النموذجي الذي أص�ح �میل إلى الب�اض 

التي توحي �شمول�ة وحر�ة �امنة في صوتها لا في بوحها، الشعري المجسد في نقاط الحذف 

لأن الدوال اللسان�ة تجعل ال�حث فیها مملاّ فقط لأن الشاعر أفصح وأ�ان، ت�عاً لذلك فإن 

 القارئ المعاصر أص�ح �متلك حر�ة أوسع في التأمل والتأو�ل للمحو الخطي.

أراد قوله �فوق الكلام،  فالشاعر في المقطع المذ�ور أعلاه یتبیّن من صمته أن ما

لرّ�ما اضطر�ت حالته الشعور�ة ونمّت فیها قلق وحیرة، فلجأ إلى تغطیتها بنقاط الحذف تلك 

 التي تعتبر نافذة على التأو�ل الذي یذهب في تأمله للدلالة المرجوة من فسحة الصمت تلك.

م أ�ضا ومرة أخرى لا �خفى على ال�احث أن �جد  نقاط الحذف تصدّرت بدا�ة الكلا

 ووسطه �قوله من نفس القصیدة:

 2... ر�ما أعلو... قل�لا
فالسطر الشعري جاء متجاوزا للنمط�ة الكلاس�ك�ة، صافعا بها القارئ النمطي إذ أن 

الشاعر تعمّد بدأ سطره الشعري بنقاط حذف تجسد الصمت "یؤطر الشاعر إلى تفضئة 

 3ر ما ألفته العین العر��ة شعر�ا".القصیدة �صرّ�اً عبر استهلالها بنقط الحذف على غی

و"الجدیر �الذ�ر أنّ النقاط الأفق�ة هي أكثر علامات الترق�م استخداماً عند الشعراء 

المعاصر�ن، وهي تشیر إلى رغ�ة التر�یز وال�عد عن التقر�ر والتسجیل�ة،(...) �الإضافة إلى 

 4إشراك القارئ مع الشاعر في تكو�ن النص الشعري".

ت�ح لهم فرصة الصمت عندما �جتاحهم الحس الشعوري الذي تعجز ذلك أنها ت

 الأ�جد�ة عن ترجمته، فیترك ب�اضا شعر�ا دالاّ على ذلك.
                                                           

 .186فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص عاشور 1
 .62صعاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته،  2
وفاء مناصري، شعر�ة التمثیل ال�صري في الشعر العر�ي المعاصر محمد بن�س أنموذجا، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب  3

 .112، ص2017/2018، لأحمد بن بلّة، 1والفنون، جامعة وهران 
 .504نجیب التلاوي، القصیدة التشكیلة في الشعر العر�ي، صمحمد  4
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و�مكن القول: "إن وضع مجموعة من النقاط السود �جوار الكلمات سواء قبلها أو 

ق�ط �عدها، أو بین �لمة وأخرى داخل السطر الواحد، أو بین السطور �فاصل �صري، والتن

كنا�ة �صر�ة عن دال (كلمة أو جملة) مغیّب بنحو مقصود من قبل الشاعر، تجنّ�ا 

للحساس�ة الدلال�ة التي �مكن أن یثیرها ذلك الدال لو ظهر علن�ا� في القصیدة التي حذف 

منها ووضعت مكانه مجموعة من النقاط �علامة على الحذف، أو �معنى آخر �علامة على 

 1الصمت".

 ) البدا�ة (_): مطّة (عارضة •
 �قول في مقطع شعري من قصیدة "صاحبي لا �حب النكت":

 لمَ لا تتزوج �ا ولدي؟-

 الزواج قدرْ  -

 فإذا �ان قُذِّر لي... أتزوّجُ 

 2سیدة...

"تنهض القصیدة على تمثیل �صري مغایر لعلامات الترق�م، إذ ترد في حال من 

والإملائي إلى لا سلطة الخلق، الذي یتقصّد إر�اك الخرق الذي یتعدّى سلطة المع�ار النحوي 

 3العین وحملها على إعادة إنتاج دلالي".

فالمقطع الشعري وظف نقاط الحذف للدلالة على المتطل�ات الكثیرة وعوائق الزواج 

في المجتمعات العر��ة، فلكثرتها اختار الشاعر أن �حذفها بدلا من أن �قلص اتساع دائرتها 

السیدة لها دلالات �بیرة أكبر من أن تختزل في �ضع �لمات هكذا تكون  �الكلام، فهذه

 للمتلقي فرصة في التأو�ل والتخمین في دلالات الفراغ ذلك.
                                                           

محمد بلع�اسي، شعر�ة القصیدة الجزائر�ة المعاصرة، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بلّة، وهران،  1

، مجلة ، نقلا عن، أحمد جار الله �اسین، شعر�ة القصیدة القصیرة عند منصف المزعني143،103، ص2014/2015

 .172، ص2005، 4، العدد2أ�حاث، �ل�ة التر��ة الأساس�ة، المجلد
 .186أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص ،عاشور فني 2
وفاء مناصري، شعر�ة التمثیل في الشعر العر�ي المعاصر محمد بن�س أنموذجا، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والفنون،  3

 .108، ص2017/2018، لأحمد بن بلّة، 1جامعة وهران 
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و�لى جانب اشتمال المقطع الشعري على نقاط الحذف یلحظ ال�حث توظ�فه لمطة 

ائقة الجمال�ة للتشكیل البدا�ة أ�ضا �اعت�ارها من بین علامات الترق�م التي تسهم في إثراء الف

الفني وال�صري للقصیدة، "إذا فتوز�ع علامات الترق�م قد �كون مقصودا، أو هو مجرّد لع�ة 

 1س�م�ائ�ة".

 الفاصلة (،):  •

، على الرغم من أنها أص�حت علامة 2"وتدل على الوقوف القلیل في الجملة الواحدة"

وظ�فتها في الجملة بل �عمد �صر�ة في الشعر المعاصر، فلا یوظفها الشاعر على حسب 

 إلى توظ�فها توظ�فاً خارقً للنمط�ة الثابتة، �سراً لأفق توقف القارئ الكلاس�كي.

 خدني إلى شجر �عید �ا أبي

 خدني إلى حجر �عید

 لأطل منه على م�اني حیدره

 ،في الشمس تعلو

 3والسلالم مقبره

فني، وحتّى المغامرة من هذا المقطع الذي تأتى للشاعر ف�ه التجر�ب والتجاوز ال

الشعر�ة التي أفضت في نت�جتها أن جعلت من الفاصلة التي من قواعدها أن توضع وسط 

الجملة لا في آخرها، وهذا التجاوز لا حرج على الشاعر ف�ه لأنه �جوز له ما لا �جوز 

ذي لغیره، إذ تعدّ الفاصلة المرسومة �صر�ا في آخر سطر ما قبل الأخیرة جرأة من الشاعر ال

أراد �عض الر��ة والشك في نفس�ة القارئ الذي لم یزل �عي أن الشاعر المعاصر تمرّد على 

                                                           
وفاء مناصري، شعر�ة التمثیل في الشعر العر�ي المعاصر محمد بن�س أنموذجا، رسالة د�توراه، �ل�ة الآداب والفنون،  1

 .504، ص2017/2018، لأحمد بن بلّة، 1جامعة وهران 
ل ال�صري في الشعر ، نقلا عن، محمد الصفراني، التشكی231العوني عبد الستار، مقار�ة تار�خ�ة لعلامات الترق�م، ص 2

 .215العر�ي الحدیث، ص
 .67عاشور فني، أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص 3
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لة المرجوة من قبل الذات كل القواعد المنسو�ة إل�ه، و�التالي فهي تسهم في تغییر الدلا

 الشاعرة

 ):--العارضتان ( •

من الشائع أن العارضتین یتبناهما الناثر الذي �كتب نثرا للدلالة على أهم�ة 

الكلمة أو الجملة التي تحتضنهما، الشاعر المعاصر أ�ضا وانطلاقاً ممّا قیل سا�قاً أنه 

�جوز له مالا �جوز لغیره، و�انفتاحه على ثقافة المحدث التي تسمح له �استغلال �ل ما 

نات تخدم حسّه الشاعري، حتى ما لبث أن استقى من فن النثر لذّ له من علامات وأ�قو 

علاماته وراح یبدع في توظ�فها �صورة �صر�ة فائقة، وفي ذلك نجد الشاعر عاشور فني 

 في قوله: 

 أسرفت في وهمي

 وضّ�عت الكثیر

 _الشعر_وأنا هنا 

 1في الخط الأخیر

"الشعر" التي أراد قولب الشاعر قصیدته بتشكیل یثیر ال�صر مشدودا إلى �لمة 

الشاعر أن �جعلها �لمة مفتاح�ة یهتدي بها ال�احث في �حثه عن أهمیتها ور�ما دلالتها 

 النص�ة.

 المزدوجتان (" "): •

الشاعر على القاعدة المنهج�ة التي تجعل من المزدوجتین علامتي شذّ 

في مرت�ة الإقت�اس، لیوظفهما في دیوانه هذا �صورة �صر�ة لكلمات أراد لها أن تكون 

 دون الأخر�ات، ومن ذلك نجد في قوله:

 و�ادت ملامح أح�ابنا تختفي

 "فلسطین"لم �قولوا 

                                                           
 .111عاشور فنّي، أخیرا... أحدّثكم عن سماواته، ص 1
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 1�قولون "غزّة"

ال�صر�ة الشاذّة عن القاعدة المألوفة لدى القارئ یثیر في فكره  فهذه اللفتة

الفضول المعرفي لتأو�ل الدلالة النص�ة وصولا إلى هدف الشاعر من استغلال علامتي 

 ت�اس داخل المتن النصي ولكلمتي "فلسطین، غزة" دون غیرهما.الإق

"ت�عاً لذلك تغدو مجمل علامات الترق�م المستحدثة في الخطاب الشعري المعاصر، 

تمث�لا أ�قون�اً ینتهي �القصیدة إلى تمثیل �صري معقّد، ینهد تعرّجاته الدلال�ة إنطلاقا من 

 2قصد�ات متداخلة".

انتهك حرمة علامات الترق�م في ال�عض من قصائد هكذا �كون الشاعر قد 

دیوانه التي وظّفها توظ�فا عشوائ�ا م�عثراً إ�اها على جسد قصائده و�أنها في مستوى 

 الدوال اللسان�ة اللذان �سهمان في بناء المتن النصي بتكامل وشمول�ة فن�ة فائقة.

 محو علامات الترق�م:   .ب 
نجد شاعراً یتعمّد  .."�عمد الشعر في مقال الثبت إلى الانتفاء لعلامات الترق�م إذ 

على عكس 3عدم استخدام علامات الترق�م، على الرّغم من حاجة البناء الشعري إلیها".

حضور علامات الترق�م في النص الشعري المعاصر یتم غ�ابها و�لغائها، أدون�س نفسه 

نده بین الثبت والمحو لهذه العلامات النص�ة. الأ�قونة المغر�ي محمد تراوحت الكتا�ة الشعر�ة ع

بن�س من شعراء الحداثة أ�ضا الذین تفننوا في محو هذه العلامات بتصر�ح منه و�ــقول: 

"وهاهي القصیدة تهجم عل�ا بدون علامات ترق�م و�یت لا تحده وقفة عروض�ة أو دلال�ة، 

حیث لا ادري، تجر�ة ح�ة أقول، الجسد والمعنى وجدا  كتا�ة مأخوذة �جهل مصدرها تأتي من

 4نفسیهما من جدید".

                                                           
 .129، صالمصدر نفسه 1
الآداب وفاء مناصري، شعر�ة التمثیل ال�صري في الشعر العر�ي المعاصر محمد بن�س أنموذجا، رسالة د�توراه، �ل�ة  2

 .115، ص2017/2018، لأحمد بن بلّة، 1والفنون، جامعة وهران 
 .503محمد نجیب التلاوي، القصیدة التشكیلة في الشعر العر�ي، ص 3
 .32، ص1994، 1�تا�ة المحو، دار تو�قال للنشر، الدار الب�ضاء، المغرب، ط ،سمحمد بن� 4
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ما یثبت هذا القول دیوانه "ه�ة الفراغ" الذي احتفي ف�ه �ما یه�ه الفراغ والصمت 

 في الكتا�ة الشعر�ة و�قول في أحد قصائده:

 دعوة

 حَرّر نفسكَ من نفْسكَ 

 واهجمْ 

 في ردهات اللّیل

 على

 ضوئكَ 

 الطاّعةوحَلُ 

 هدّدْهُ 

 1�عاصفة واسكنْ 

هكذا أص�حت القصیدة المعاصرة مغامرة تجر�ب�ة لا تحدها وقفة عروض�ة أو 

دلال�ة، إنما الكتا�ة إلهام �جهل مصدره، و�حق له أن یتجاوز الثابت �اعت�اره فنان 

 یتماشى فنُّه مع الذوق المستجد حتى و�ن شمل هذا التجاوز علامات الترق�م التي اعتبرت

 عمود النص.

وعلى عكس حضور علامات الترق�م في الدیوان تم تغییبها عمدا من قبل الشاعر 

لأن ذلك یز�د من اتساع مساحة الصمت والب�اض، �ما �عمل الغ�اب لها على توس�ع الدلالة 

هذا ما لاحظه ال�حث جل�ا في العدید من قصائد الدیوان التي اختار لها الشاعر أن تكون 

دها علامة تدشینا بذلك للكتا�ة الجدیدة التي تجعل النص متحررا من �ل مفتوحة لا تح

 القیود.

عاشور فني أراد للفراغ أن تنتصر حتى في محوه لعلامات الترق�م من جسد ال�عض 

 من قصائده، فالرائج عنده أنه استعان بها لكن ل�س �القدر الذي انتفاها.

                                                           
 .85، ص2007، 1ه�ة الفراغ، دار تو�قال للنشر، الدار الب�ضاء، ط ،محمد بن�س 1
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مات الترق�م �شكل جذري من بین القصائد التي ألغى فیها عاشور فني علا

ســ (ماء)، سماء القصیدة، سماء مواز�ة، سماء هنالك، نذ�ر"أخیرا أحدثكم عن سماواته، 

، وغیرهما من القصائد التي تجاوز عدد استعماله حجر، سماء تطیر سماء تحط على

ین لعلامات الترق�م إثنتین لا أكثر مثال ذلك قصیدة "قلبي �حدثني" التي اشتملت على عارضت

ونقاط تفسیر فقط، علاوة على ذلك و�ما تلفظ ال�حث آنفا أن قصیدة "صاحبي لا �حب 

النكت" هي التي �انت لها الصدارة في احتلال المرت�ة الاولى في توظ�فها لعلامات الترق�م، 

 إلا أن المقطع الأول منها انتفى ف�ه الشاعر لهذه العلامات إذ �قول:

 صاحبي لا �حب النكتْ 

 ن �شرب قهوته مرةً مرّةً �ا

 فرو�ت له نكتةً 

 ذاقها وسكتْ 

 ثم أعطیته سكّراً ف�كى

 فرو�ت الحكا�ة لامراة �ان �عرفها

 ف�كتْ 

 فلذلك

 فضّلتُ أن أحتسي قهوتي صامتا

 خشیتُ أن تكون المرارة في سكّري 

 وتز�دُ النكتْ 

 1صاحبي لا �حب النكتْ 

لأسفلها، فأسطرها  یلحظ ال�حث أن القصیدة مكتظة �السواد الخطي من أعلاها

توالت من غیر تقاطع مع علامات الترق�م التي شهدتها في المقاطع الأخرى منها ما یدل أن 

 الشاعر �ان حك�ما في �عثرته لهذه العلامات وفق حالته الشعور�ة والتدفق الشعوري لها.

                                                           
 .181أخیرا... أحدثكم عن سماواته، ص ،عاشور فني 1
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 �قول في مقطع شعري آخر من قصیدة "شي تكسر في مكان":

 

 مرّت سنونو �الرصاصة

 الجندي طلقته إلى قلب الر��عْ  صوّب

 1شيء تكسّر في الهز�جْ 

إن المتت�ع ل�صر�ة القصیدة تقف عند تغییب علامات الترق�م خدمة بذلك لانفتاح 

الدلالة وانتصارا لمحو الكتا�ة.فالإضافة إلى التكث�ف الدلالي الذي یزخر �ه النص، ثمة 

 الكلي لعلامات الترق�م. اشتغال ملفت للنظر على هندسة النص التي میزها الحذف

إن نصوص هذا الدیوان استثمرت ال�عد ال�صري جاعلة منه مرتكزا هاما أظهرت 

لل�حث أن الشعر�ة الجزائر�ة انتقلت هي الأخرى من الشفاه�ة إلى ال�صر�ة مستثمرة بذلك 

للآل�ات الحداث�ة في الكتا�ة الشعر�ة خلقا بذلك لهندسة جدیدة لمعمار القصیدة مغایرة 

 لنمط�ة السائدة لثنائیتي الصمت والسواد، وعلامات الترق�م بین الثبت والمحو.ل

إضافة إلى ما ذ�ر عن محو عاشور فني لعلامات الترق�م في عدد لا �أس �ه من 

قصائده لا �خفى على ال�احث في دیوانه هذا أن الشاعر �ان حدقا في استقطاب الفضول 

التي جاءت في ص�غة استفهام دون علامة تدل  المعرفي الذي أثاره عنوان إحدى قصائده

 أبو نوّاس ��ف أص�حت شاعرا.عل�ه، وذلك ما �صوّره عنوان قصیدة 

لا �عرف أن أ�ا نواس شاعر من الزمن القد�م، مات فظلّت أعماله الشعر�ة من 

 خالدةً ما أتاح للشاعر هنا أن �حاوره رغم تواجده بل تواجد جثته الغابرة في زمن ماض، فهذه

اللفتة تحسب للشاعر في أنه �حاور أبو نوّاس محاورة الذّات مع ذاتها التي تجیبها �ما 

أرادت، الشاعر من هذا العنوان لا �طلب إجا�ة لأنه استفهام مجازي غرضه لفت الغنت�اه 

 والت�ه بین مزالق العنوان وما جاء في متنه.

                                                           
 .56عاشور فنّي، أخیرا... أحدّثكم عن سماواته، ص 1
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مات الترق�م �مكن القول أن ونت�جة لما سلف ذ�ره من تراوح بین المحو والإث�ات لعلا

"علامات الترق�م حضوراً أو تغیی�اً، ساهمت عبر تفاعلها مع حر�ة الحداثة الشعر�ة 

المعاصرة، في مشهد�ة نص ینتفي لسلطة المثال التقلیدي، و�ثر ذلك الإنتقال �ه إلى تمث�لات 

وز مع �ل �صر�ة مختلفة تنهد حضورها المغایر، من مدى استجا�ة الوقف لفاعل�ة التجا

تمثیل جدید متعدّد، �ما ساعدت في �عث شعر�ة الصمت عبر خلق فرج الب�اض داخل 

 1المبنى الشعري".

هي إذن شعر�ة التغایر والإختلاف التي سعت إلیها الشعر�ة العر��ة من أجل تخطي 

تحط�م أسسه الثابتة و�عادة بنائها وفق ما یتماشى والذوق المستجد، هكذا قد الأنموذج عبر 

�كون الشعر المعاصر قد حقّق لنفسه فرادة الكتا�ة عبر مجمل المحطات التجر�ب�ة التي 

عا�شها ابتداءا من حر�ة الشعر الحر مرورا لقصیدة النثر وصولا إل الكتا�ة الشعر�ة 

ال�صر�ة.

                                                           
لآداب شعر�ة التمثیل ال�صري في الشعر العر�ي المعاصر محمد بن�س أنموذجا، رسالة د�توراه، �ل�ة اوفاء مناصري،  1

 .127،128ص ، 2017/2018، لأحمد بن بلّة، 1والفنون، جامعة وهران 
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 خاتمة:
عبر خطواته المحدّدة سلفاً، إلى مجموعة  "دلالات الفراغ و�بدالاته"�خلص ال�حث في 

 من النتائج الملخّصة حول أهم ما ورد عبر الفصلین المدرجین ضمنه، والمتمثّلة ف�ما یلي:

إنّ المتتّ�ع للتحوّلات التي مسّت جسد الشعر العر�ي ومتنه عبر تار�خ الشعر العر�ي، لا  •

�خفى عنه أنّ الشعر مسّته جملة تغیرات نادت بها تلك المحاولات الجادّة التي استهدفت 

الخروج عن النمط الكلاس�كي في �تا�ة الشعر، ومنه تغیّر منحى القصیدة العر��ة من حقل 

اعي إلى التلقي ال�صري؛ لتكون أولى المحاولات تلك ما نظمه شعراء الأندلس التلقي السم

 للشعر.من الموشّح الذي خرج عن الشكل النمطي 

�عد الشعر الحر أولى عت�ات الحداثة الشعر�ة العر��ة المعاصرة؛ ولد متحرّراً من قید الأوزان  •

نازك نفسه ما أطلعتنا عل�ه للشاعر،  وال�حور الخلیل�ة معدّلا إ�اها �ما �لاءم الدفقة الشعور�ة

في قصیدته "هل �ان ح��ا"، إذ عدّتا  بدر شاكر الس�ابفي قصیدها "الكولیرا" و الملائكة

هاتان القصیدتان الإنطلاقة الفعل�ة للشعر الحر في الساحة الأدب�ة العر��ة، و�خاصة ما 

سلوب الجدبد في الكتا�ة، ثم ما التي عدّت ب�انا لهذا الأ لنازكقدّمته مقدّمة "شظا�ا ورماد" 

ورد في الكتاب التقعیدي "قضا�ا الشعر المعاصر" للناقدة نفسها، لتتمكن هي وروّاد الشعر 

 الحر من خرق وتجاوز التلقي النمطي للشعر.

الساحة الأدب�ة الجزائر�ة هي الأخرى، لم یتغافل شعراؤها عن هذا الأسلوب الشعري الجدید  •

في الكتا�ة، وال�احث �خاصة في تار�خ التحدیث الشعري في الجزائر یوقن أنّه �انت ثمّة 

محاولات عدیدة استهدفت الخروج أ�ضا عن إسار القصیدة السمتر�ة، لكن والإنطلاقة الفعل�ة 

في أبو القاسم سعد الله ر في الجزائر لم تحسب لأحد، بل الر�ادة �انت للرائد الفذ للشعر الح

بوعي منه لحر�ات التحدیث السار�ة في الوطن  1955قصیده "طر�قي" التي �تبها سنه 

العر�ي آنذاك، لتعلو ص�حة الشعر الحر على ألسنة روّادها وتكون لها را�ة الإلتحاق 

 �المغامرات التجدید�ة.

أن خرج الشعر عن نظام الشطر�ن والقاف�ة الموحّدة، یتعرّف على ثاني محطّة تجدید�ة  �عد •

كبرى مسّته شكلاً ومضموناً، �عد أن ذاع صیت المغامرة والتجر�ب الفنّي الذي أضحى �مجّد 



 خاتمــــــــــــــــــــــــــــــــة

 
110 

التشك�لات ال�صر�ة وما تمدّه من تقن�ات معاصرة، لتتلاشى الحدود وتذوب بین فنّي "الشعر 

تمعان تحت مسمّى واحد یلمّ �خصائص �لّ منها "قصیدة النثر"، متّخدة من والنثر" و�ج

 المفهومین السا�قین نافذة للإنفتاح على ثقافة التعالق السردي في الخطاب الشعري المعاصر.

الحدیث عن "قصیدة النثر" لا یتسنّى له الإكتمال إلاّ �الحدیث تحدیدا عن الملجأ الذي  •

شعر" اللبنان�ة التي تكفّلت �التقعید والتعر�ف بها، منظّرة ومط�قة  احتضنها متمثلا في "مجلة

لها، إضافة إلى مشروع أدون�س �محمد الماغوط و�وسف الخال... اللذین �ان لهم الدّور 

 الفعّال في تعر�ب هذا الجنس من الكتا�ة.

یدة" لتنفتح القصیدة على آخر ص�حات الموضة الشعر�ة المعاصرة، لتنتقل من �ونها "قص •

إلى مفهوم "الكتا�ة" لتنفض عنها غ�ار التقعیدات والقوانین الثابتة، منفتحة على ثقافة 

المحدث الذي یتملّص من سكون�ة ورتا�ة السواد الخطّي إلى مغامرة المحو والفراغ الشعري 

متمثلا في التشكیل ال�صري الممارس على جسد القصیدة المعاصرة، ممّا ولّد هذا التغایر 

 لاف في تلقیها إلى تولید قارئ متمكّن من تحلیل ش�فرات الخطاب المعاصر.والإخت

من بین الدواو�ن التي تشتغل لى شعر�ة المحو في الخطاب المعاصر ما نجده عند الشاعر  •

في مدوّنته المدروسة "أخیرا أحدّثكم عن سماواته"، التي جعل من عاشور فنّي الجزائري 

الصفحة الشعر�ة، مختزلاً إ�اها في أسطر تفصح �الشيء الفراغ الشعري فیها سیّدا على 

القلیل لتترك المجال للصمت متحدّثاً دون توقّف من دلالات لا متناه�ة، هذا ما تبیّن لل�احث 

 إثر تفحّصه للوهلة الأولى لمتن الدیوان الذي احتفى �شعر�ة الصمت.

تلف التشك�لات المعاصرة دیوان أخیرا أحدّثكم عن سماواته، دیوان جسذن ف�ه صاح�ه لمخ •

التي قوامها المحو إلى جانب التلاعب �التوز�ع لعلامات الترق�م على متن القصیدة، ممّا 

�شكّل ذلك صورة �صر�ة تثیر الإرت�اك والر��ة في نفس القارئ النمطي الذي اعتاد من صورة 

وأنّ نمط�ة في توز�ع علامات الترق�م، بینما �صطدم �صره في نصوص الدیوان حدث 

 الشاعر تجاوز القاعدة التقلید�ة خارقاً إّ�اها إلى شكل شعري جدید �قول الإختلاف والت�این.

عاشور فنّي من طینة شعراء الجزائر الذین توحّدت رؤ�تهم إلى الأخذ �التأصیل للك�ان  •

البر�ري وأنّ أصلنا أماز�غي محض �عود إلى سلالات غابرة في الأزمان الغابرة، متّخداً في 
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بر�ره هذا منهجاً شعر�اً حداثّ�اً یتراوح بین اللعب �الدوّال اللسان�ة أمّحاءاً وتثبیتاً لها تحت ت

إطار ما �سمّى �المحو أو الصمت، وممّا یندرج تحته من تشك�لات �صر�ة تتلاعب �التوز�ع 

لعلامات الترق�م بین ثبتها ومحوها أ�ضا هي الأخرى، إضافة إلى ما اشتغل عل�ه عاشور 

 ي من ثقافة العت�ات النصّ�ة التي احتفى بها شعراء الحداثة الشعر�ة.فنّ 
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 الملخــــــــــــــص

إلى ما تأتّى الشعر العر�ي المعاصر من دلالات الفراغ و�بدالاته ینتهي ال�حث في 

الشعر�ة في زمن مضى، مكنة الإنعتاق من ه�منة العمود الذي عدّ الأنموذج الأعلى للكتا�ة 

فقد حقّ له أن یتخطّاه إلى أفق مغایر أكثر حداثة ومرونة من سا�قیها عبر تجاوز النمطي 

 والثابت إلى عوالم الانفتاح على حر�ات التحدیث السار�ة في العالم.

من هنا نشأت حر�ة تجدید�ة أولى �مسعاها التهد�مي لقواعد العمود و�عادة رسكلتها 

من  یتماشى والذوق المستجد ل�كون ت�ار الشعر الحر الذي حمل لوائه �ل من جدید وفق ما

"نازك الملائكة" و"بدر شاكر الس�اب" ومجموعة من الش�اب الذین ألفوا هذا النوع الجدید من 

الكتا�ة الذي �قوم متحررا من نظام الوزن والقاف�ة ونظام الشطر�ن غلى نظام السطر الواحد 

وض�ة ولا قانون عروضي یتحكم ف�ه، معط�ا بذلك السطوة إلى الذي لا تحدّه وقفة عر 

 الشاعر ودفقتها الشعور�ة.

وت�عاً للتطورات التي شهدها العصر لم یتوقف التجدید الشعري عند الشعر الحر فقط 

بل تعدّى ذلك إلى أسلوب أكثر حداثة عبر انفتاحها على ثقافة التعالق السردي بین قطبي 

ثّلة في "قصیدة النثر" التي �انت بدورها نافذة على حر�ة تجدید�ة الأدب شعره ونثره متم

أخرى �انت لها القدرة على إحداث الشرخ العظ�م في جسد ومتن القصیدة ذلك عبر تحو�لها 

 إلى �ونها �تا�ة المحو والتخطي والتجاوز.

عاشور فني، الشعر العر�ي المعاصر، التجر�ب، المغامرة، إمّحاء  الكلمات المفتاح�ة:

 علامات الرق�م، الثبت، المحو.الدوال اللسان�ة، الصمت، السواد، 
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Summary: 

The study ends with the semantics of emptiness and its 
replacement with what contemporary Arabic poetry comes from the 
ambush of emancipation from the prestige of the column, which was 
considered the supreme model for poetic writing in a past time. 

It has the right to move beyond it to a different horizon, more 
modern and flexible than its predecessors, by going beyond the typical 
and constant to a globalization of openness to the modernization 
blockages in force in the world. 

Hence the emergence of the renewal movement first in its effort 
to destroy the rules of the column and to recycle it again according to 
what is in line with the new duke to be the free poetry current whose 
banner was carried by both Nazik al-Malika and Badr Shar al-Sayyab, 
And a group of young people who wrote this new type of writing, 
which is based, liberated from the weight system, rhyme, and the two-
fold system on the one-line system that is not limited by a presentation 
pause or a show law that controls it Giving this power to the poet and 
his emotional flow. 

According to the developments in the era, the poetic renewal did 
not stop at free verse only, but went beyond that to a more modern 
method through his openness to the culture of narrative interactions 
between the two poles of literature. In the body and body of the poem 
this is by transforming it into a writing of erasure, transcendence and 
transcendence. 
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