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 مقدمة 

 بسم الله، الذي تتم به الصالحات. 

إيليا أبي رغم مرور أزيد من س اللبناني  الشاعر العربي  تة عقود على وفاة 
، إلا أن شعره لا يزال يتصدر المراتب الأولى من بين  (م1954ت)  ماضي  هرضا

شاعر الإنسانية، وشاعر الغموض ، وشاعر التساؤل، و ، فهو شاعر التفاؤلالشعراء
من    يا العيد" قصيدة "هدا على  الأفكار النيرات، ولهذا وقع اختياري   الشفاف، وشاعر

ماضي   أبي  لإيليا  العيد  هدايا  "قصيدة  بـ:  الموسومة  لمذكرتي،  موضوعا  شعره 
  مقاربة أسلوبية" 

نها: الفضول المعرفي وقد اجتمعت جملة من الدوافع الذاتية والموضوعية م
الموضوع،   على  الاطلاع  القمةفي  في  إيليا  أشعار  هذا إ  بقاء  يومنا  جدة    ،لى 

القص هذه  تناولت  دراسة  توجد  لا  ومعرفتي  بحثي  فحسب  بمقاربة  الموضوع  يدة 
 .بي ماضيودراسة شعر إيليا أالمتعة التي تقدّمها قراءة ثم ، أسلوبية

كيف تشكل أسلوب إيليا أبي  راسة:  أما الإشكال الأساسي المطروح من الد 
 ماضي من خلال قصيدته هذه "هدايا العيد" 

الأول   الفصل  فصلين،  على  بحثي  خطة  بنيت  الإشكالية  هذه  ولمقاربة 
أولية   مفاهيم  في  تضمن  جمعتها  مباحثللبحث،  الأسلوب  :  ثلاثة  الأول؛ 

 العيد".   المدونة "قصيدة هداياالمؤلف، والثالث؛ ترجمة   الثاني؛، و والأسلوبية

الثاني الفصل  عنوانه:    ؛أما  تطبيقي،  الأسلوبية" فهو  تضمن  وقد  "  المقاربة 
؛ دراسة المستوى الصوتي، والثاني؛ دراسة المستوى  الأولثلاثة مباحث هو الآخر.  

والثالث؛ خ   التركيبي،  ذلك  بعد  الدلالي.  المستوى  بخاتمة   بحثنا  تمنادراسة 
    المراجع والمحتويات.   لناه بفهارس للمصادر و استنتاجية، وذي



 

 
 ب 

الأ  وطبقت ل  سلوبي  المنهج  هذه،  مقاربتي  تناسب  م  في  فيه من خصائص  ا 
، ولما ألزمت به نفسي في عنوان المذكرة، ولا يخفى أني استعنت بالمنهج  الدراسة

 ضا في الفصل النظري، في تاريخ الأسلوبية، وفي حياة المؤلف. التاريخي أي

لكترونية وغيرهاي  ق  ر  و  على مصادر ومراجع  واعتمدت  متنوعة. ة وا 

أبرزها    وكأيّ   لعل  الصعوبات،  بعض  اعترضتني  فقد  بشري  صعوبة  جهد 
انتشار جائحة كورونا، وما ترت ب عنها من إغلاق  و الجانب التطبيقي في الدراسة،  

،  في وقت قصير جدا  ، وا عادة إعدادي للموضوع من جديدللنقلللمكتبات، وتوقيف  
كان لهذا العمل أن يتم، فلهم جميعا    ، ما وبعض الزملاء  تذتي،ساأ  ولولا مساعدة

 جزيل الشكر وخالص الفضل.

الأخير   الجزيلوفي  بالشكر  قبوله    أتقدم  جميل  على  المشرف  للأستاذ 
المذكرة المناقشة  الإشراف ورعايته لهذه  لى أساتذتي لجنة  سليم مزهود  الدكتور  ، وا 

ساري  الدكتور  و  بن  قبول  مسعود  كرم  وعلعلى  التصويبات  المناقشة،  ى 
وبعدها.  والتوجيهات،   وأثناءها  المذكرة  إعداد  الخير قبل  جميعا  لهم  الله  وأسأل 

والعافية.     الصحة  ودوام  العميم، 



 

 

 الفصل النظري 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 الأسلوب والأسلوبية؛ المبحث الأول
 ترجمة المؤلف؛ المبحث الثاني
 دايا العيد" المدونة "قصيدة ه؛ المبحث الثالث
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 الفصل النظري؛ مفاهيم أولية: 

   : المبحث الأول؛ الأسلوب والأسلوبية
 

 تعريف الأسلوب: / 1
ويقال للسطر من    ورد في لسان العرب "ابن منظور" عن الأسلوب:   المفهوم اللغوي: 

د فهو، ويقال أيضا: والأسلوب الطريق، والوجه، والمذهب،  النخيل أسلوب؛ وكل طريق ممت 
أن والأويقال:  فيه،  تؤخذ  الطريق  والأسلوب:  الأساليب  ويجمع  سواء،  أسلوب  في  سلوب  ت 

فإن أنفه لفي أسلوب   منهم،القول أي أفانين  بالضمّ الفن، ويقال: أخذ فلان في أساليب من  
 .1ذا كان متكبرا إ

ا الن اسُ ضُر ب  م ث    :﴿ ي ا كما ورد لفظ الأسلوب في "القرآن الكريم" في قوله تعالى لٌ  أ يُّه 
عُوا ل هُ إ ن  ال   ل و  اجْت م عُو ف اسْت م  نْ دُون  اللَّ   ل نْ ي خْلُقُوا ذُب ابًا و  ين  ت دْعُون  م  ا ل هُ و ا  نْ ي سْلُبْهُمُ الذُّب ابُ  ذ 

يْئً  عُف  الط اش  نْهُ ض  . وقد استعمل لفظ الأسلوب في الخطاب  2ل بُ و الْم طْلُوبُ﴾ا لا  ي سْت نْق ذُوهُ م 
 .3ونجد ذلك في أشعار الجاهليين والإسلاميين ومن ذلك قول "أبو نواس"  ،ي الشعر 

بُ في الُأسلوب   ةً ت نه  يّاش  ل قٍ  ...   ج   صبيب  ب صائ كٍ م ن ع 

خلدون" الأسلوب في قوله: "عبارة عم المنوال الذي    "ابن  يعرف  المفهوم الاصطلاحي:
لى الكلام باعتبار إفادته المعنى الذي ينسج فيه التركيب أو القالب الذي يفرغ فيه ولا يرجع إ

 .4هو وظيفة الإعراب"

استخدام للمتكلم في  أيضا طريقة خاصة  أو   والأسلوب  أو طريقة ما    اللغة  ما،  سمة 
الل  الممارسة  الب تحدد هوية  اختيار مجموعة من  أو  دائل والإمكانات،  غوية في سياق معين، 

اسق، وطرقة من النظم والضرب فيه، قابل  وبتعبير آخر هو الفن المعتمد على التنظيم والتن

 
 .  473ص،  1هـ، ج1414،  3ابن منظور محمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط -1
 . 73الآية ، سورة الحج -2
ي للثقافة  هيئة أبو ظب  لحسن بن هانئ أبو نواس، ديوان أبي نواس برواية الصولي، تحقيق بهجت عبد الغفور الحديثي،ا   -3

   .177م، ص2010، 1فكر العربي، طوالتراث، دار ال
 .  489م، ص2006، 9عبد الرحمان بن خلدون، مقدمة بن خلدون، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط -4
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فالأسلوب قد   .1إنسان أو الرواية، ويتنوّع من مستخدم لآخر؛ ولذلك قيل الأسلوب    للاحتذاء
ة، والذي د فن الكاتب فقط، ولكنه كل العنصر الخلّاق للغتجاوز المعنى التقليدي، فهو لم يع

 . 2لرجل يُعدّ خاصة من خواص الفرد يعكس أصالته: فالأسلوب هو ا

دائرة  إلى  الإبلاغ  دائرة  المرسل  يتجاوز  عندما  ويظهر  يتحقق  أن  يمكنه  فالأسلوب 
أالتأثير   بالانزياح  الحديثة  النقدية  الدراسات  في  يسمى  ما  وهذا  الانحراف والانفعال،  و 

و نوع من المجاوزة الفردية، أو هو  الأسلوبي، فكما ورد عن "جان كهوين" أن الانزياح عنده ه 
. ويعده "أحمد الشايب": "وسيلة الأديب للإقناع  3الكتابة تكون خاصة بمؤلف واحد   طريقة في
 . 4والتأثير"

مفروض بناء  فاللغة  اللغة  تحققها  التي  الإمكانيات  من  مجموعة  على    والأسلوب 
و صانع الجمال الماهر،  الأديب من الخارج ويستغلها أكبر قدر ممكن منها الكاتب الناجح أ

تأدي  يهمه  لا  بأالذي  المعنى  إيصال  ينبغي  بل  وحسب؛  المعنى  وأحسنها  ة  السبل  وضح 
ذا لم يتحقق هذا الأ مر فشل الكاتب وانعدم معه الأسلوب، فنجاح الأسلوب يمكن  وأجملها، وا 

المتقبل، إلى أن يصبح أساس تعرف الأسلوب هو مقياس المفاجأة في استحضار ح  ساسية 
جملة  و اصطدام القارئ بتتابع جملة الموافقات ب عا لردود الفعل، وعدت المفاجأة ومولدها هتب

يح  المعتمد  هذا  وعلى  الخطاب؛  نص  في  الأسلوب  المفارقات  العامة(  )البلاغة  مؤلفو  دد 
 . 5منبهات النص بحصيلة فعل القارئ في استجابته ل

من   معناه  اختلف  الأسلوب  لنا مصطلح  يظهر  النصوص  هذه  تعريفات  خلال  ومن 
اد في العصر الحديث يختلف عن المعنى السائد آنذاك في  عصر لآخر؛ فالمعنى الذي س

القدامى   القديم، حيث دل  عند  والمذهب على عكس ما  العصر  والطريقة  النظم  على معنى 

 
 .  156م، ص 2002هومة للطباعة والنشر، الجزائر، د ط،   نظرية النظم، دار صالح بلعيد، -1
 .  42م، ص 9419، 2سلوبية، منذر عياشي، مركز الإنماء الحضوري، طبيير جيرو، الأ -2
 .  156، د ت، ص 1بشير تاوريرت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، مكتبة اقرأ، قسنطينة، الجزائر، ط -3
 .  134ص  م،1976، 7سة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، القاهرة، مصر، طايب، الأسلوب، دراأحمد الش -4
 بتصرف.   82-81م، ص1977، 1الدار العربية للكتاب، تونس، ط عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، -5
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ن اختلف مفاهيمه لدى النقاد    نشهده حديثا من استعماله كمصطلح له أسسه المعرفية حتى وا 
 : 1تعدد الاعتبارات وهي على النحو الآتي ن، ومنه فإنه يعرف بعدّة تعريفات نظرا لوالدارسي 

مط التفكر عند صاحبه، ولذلك  اعتبار المرسل أو المخاطب: هو التعبير الكاشف لن ب 
ت النص التي تترك أثرها عند  والمخاطب: هو سماباعتبار المتلقي    هو الرجل.  قالوا الأسلوب

 المتلقي أيا كان هذا الأثر. 

دولا، وما  اللغوية المختارة الموظفة المشكلة عباعتبار الخطاب: هو مجموعة الظواهر  
التعريفات الأسلوبية على تنوعها وتعددها    يتصل به من إيحاءات ودلالات. وبصفة عامة إن

ي أثر الأسلوب وتأثيره وقد يكون هذا الأثر إمتاعا أو إقناعا تلتقي حول أمر مشترك يتمثل ف
 يفما كان نوعه. تباه، أو إثارة خيال أو أي تأثير آخر ك أو شدّ ان 

ويمثل   الكاتب  بها  يتحكم  للنص  فردية  خاصية  الأسلوب  أن  إلى  نخلص  تقدم  ومما 
والأسلوب   المتاحة  الإمكانات  من  واسع  مدّخر  بين  من  له  الواعي  يعكس خاصية  الاختيار 

   منشئه وما يحيط به من ظروف تسهم في خلق النص.

 مفهوم الأسلوبية: / 2
الن الأسلوبية هي مجال من مجالات   تدرس  التي  المعاصر،  الأدبية؛  البحث  صوص 

الأساليب   أساسه  على  تحلل  موضوعي  منهج  تنطوي  باصطناع  التي  الرؤى  جميع  لتبرز 
الجم القيم  فتكشف عن  الكاتب،  أعمال  الظواهر  عليها  تفكيك  انطلاقا من  لهذه الأعمال  الية 

 .2اللغوية والبلاغية للنص 

-1896لأدبي عرفها "رومان جاكسبون  ومن منطلق البحث عن الشعرية في النص ا
"بأنها تبحث عما يتميز به الكلام الفني عن بقية مستويات الخطاب أولا، وعن سائر    1982

 
، أنظر محمد  2007،  2رؤية إسلامية، ط   سعد أبو الرضا، النقد العربي الحديث، أسس الجمالية ومناهجه المعاصرة:  -1

 .  16اللويمي، في الأسلوب والأسلوبية، ص
، 1لمركز الثقافي العربي للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طالزناد، دروس في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة، االأزهر    -2

 .  230م، ص 1992
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الأسلوبية أيضا بأنها: "علم وصفي يعنى ببحث    أصناف الفنون الإنسانية ثانيا". كما عرفت 
 1ة الأسلوبية" النص الأدبي الذي تتمحور حوله الدراس الخصائص والسمات التي تميز

محددة   معطيات  جميع  من  الأدب  دراسة  يمكن  الذي  العلم  هي:  أيضا  والأسلوبية 
سلوب باعتبار أن  ودقيقة عن الاختبارات الفردية في الممارسة اللغوية: أي ممارسة أدبية للأ

نتاج للروح إذن فهي: إسهام لساني   في دراسة الأدب لمعالجة النصوص  اللغة خلق إنساني وا 
كن أن يغري لأي ممارسة لغوية مكتوبة أو  غوية الدراسات اللغوية للأسلوب الذي يمكواقع ل
  .2منطوقة 

وظيفة البحث  فالأسلوبية تعتمد البنية اللغوية للنص منطلقا أساسا في عملها، وتتمثل  
عبر بها اللغة؛ والعلاقات المتبادلة الأسلوبي في "فحص الأنواع المؤثرة ودراسة الوسائل التي ت 

 3ليل النظام التعبيري" وتح 

العلم تصبُّ   أما ميشال ريفاتير فقد ركّز على الملتقى ومن ثم كانت نظرته إلى هذا 
شف عن العناصر المميزة التي بها  في اتجاه المرسل إليه فهو يرى بأنها: "علم يهدف إلى الك

سلوبية تعني  لدى القارئ المتقبل فينتهي إلى اعتبار الأيستطيع المؤلف مراقبة حرية الإدراك  
دراك مخصوص"  بالظاهرة حمل الذهن على فهم  . 4معين وا 

ويرى منذر عياشي "أن الأسلوبية علم يدرس اللغة ضمن نظام الخطاب أو هي علم  
 .5ية الأجناس الأدبية" يدرس الخطاب موزعا هو 

أنها مجموعة  ويؤكد حسن ناظم هذا الاتجاه، حيث يرى "أن ا لأسلوبية منهج بمعنى 
الإجرا العملياتمن  من  مجموعة  بها  تمارس  الأدائية  دراسة    ءات  إلى  ترمي  التي  التحليلية 

 . 1البنى اللسانية"

 
 . 13م، ص2010،  1سوف، الجزائر، ط  محمد بن يحيى، محاضرات في الأسلوبية، مطبعة مزواز، واد -1
 .  157صصالح بلعيد، نظرية النظم،   -2
 .  43م، ص2004تطبيقية، مكتبة الآداب، القاهرة، د ط،   سليمان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسةفتح الله أحمد  -3
 .  13مد بن يحيى، محاضرات في الأسلوبية، صمح -4
 . 35م، ص 1990لكتاب العرب، دمشق، سوريا، د ط، منذر عياشي، مقالات في الأسلوبية، اتحاد ا -5
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وبية هي البحث الدائم  إذن فقد ارتبطت الأسلوبية باللسانيات ارتباطا وثيقا، وغاية الأسل
ر مغامرة انزياحية داخل الجهاز اللغوي؛ إذ في الأسس الموضوعية لهذا العلم، وهي باختصا 

الت  رغبة  عن  الأدبي  النص  في  المغامرة  هذه  الدائم كشف  للاستكشاف  الأسلوبي  باحث 
إلى كلام  إبلاغي  الكلام من مجرد كلام  ترفع من درجة  التي  والفنية،  الجمالية    للخصائص 

و  أصوات  من  اللغوي؛  النص  ملامح  من  ملمح  كل  تدرس  فالأسلوبية  صرفية  فني،  صيغ 
ا علم  من  فتستفيد  وكلمات،  والب وتراكيب  والمعجم  والدلالة  والنحو  والصرف  لاغة  لأصوات 

 .2والعروض والقوافي وغيرها؛ وذلك للكشف عن جميع سمات الأسلوب في نص معين 

واطر،  قافة تستخدم لنقل الأفكار وتصوير الخ لقد أصبح في حكم الثابت أن الأسلوب ث 
آلة تعمد للوقوف على عناصره، وعلاق  وأن الأسلوب  تفكيك الأسلوب  تها لأن الأسلوب  إلى 

الذاتي   بالاكتفاء  تتميز  تعبيرلغة  حد  على  جذورها  المؤلف    Bartheونغرس  أسطورية  في 
 .3الذاتية السرية

لت فيما بينها، ومن وراء هذا تتداخل  ومن خلال المفاهيم السابقة للأسلوب فقد تداخ 
 القواسم المختلفة بينهما، وفيما يلي توضيح لذلك: وامل دون ضبط بعض الع

اللغة،  سالأ تكمن في  للبلاغة، فهو فردي وطاقته  لغوية  يعتبر الأسلوب دراسة  لوب: 
اظ مع  وتكون أحيانا غير قابلة للقياس، والأسلوب أسبق من الأسلوبية، ذو منتوج دلالي للألف

جمالي  انزياح  ذو  أنه  كما  النحو،  تملأ 4معاني  الذي  لا    ،  جديدة  بمدلولات  الدوال  بواسطة 
 . 5ائية ال الواحد يتحول إلى فضاء ومجرة من المدلولات اللانهحصر لها بل أن الد

وفي   النطق  في  الأسلوب  ويظهر  والكلام،  اللغة  بين  يفرق  لا  الأسلوب  أن  كما 
د تعاطف  لتعليمية وبدراسة الألفاظ وقواعدها، وفي الأسلوب لا يوج المكتوب، كما يهتم بالقيم ا

 خل فيه إلى الجانب الجمالي، أما عن: بين المحلل والنص، والأسلوب قديم المنشأ يتدا
 

م،  2002،  1العربي، الدار البيضاء، طشودة المطر للسياب، المركز الثقافي  حسن ناظم، البنى الأسلوبية دراسة في أن  -1
 .  30ص

 .  36سليمان، الأسلوبية مدخل نظرية ودراسة تطبيقية، ص فتح الله أحمد -2
 .  13صالح بلعيد، نظرية النظم، ص -3
 .  157، صنفس المرجع -4
 .  615بشير تاوريرت، محاضرات في مناهج النقد الأدب المعاصر، ص -5
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الأسلوبية: فهي تهتم بدراسة الأسلوب دراسةً لغوية، منغمسة في الذاتية، يمكن إبداعها  
للقياس قابلة  غير  أنها  كما  المحلل،  ذاتي    في  منتوج  ذو  الأسلوب  بعد  تأتي  وهي  مطلقا، 

تجاهاتها في التفريق  لمحلل النص، فهي انزياح مزاجي ضمن الوسط والثقافة، تمكن امتغير  
انب المكتوب، وهي بعيدة كل البعد عن القيم التعليمية،  بين اللغة والمقالة، وتهتم أكثر بالج 

ويعت  وقواعدها،  الألفاظ  تلك  باستعمال  اهتمت  من  كما  والنص  المحلل  بين  التعاطف  بر 
العلم الذي  وبية، فمفهومها بنيوي حداثي، إنها تستمد معاييرها من هذا  الضروريات في الأسل

 . 2ومما سبق يتضح لنا الفرق بين الأسلوب والأسلوبية )علم الأسلوب( .1تنتمي إليه 

 الأسلوبية  الأسلوب
 الأسلوب وصف للكلام. 

التأث  القيمة  إنزال  منزلة الأسلوب  يرية 
 خاصة في السياق. 

 للساني. الأسلوب هو التعبير ا

 الأسلوبية علم له أسس وقواعد ومجال. 
ا هي  الالأسلوبية  هذه  عن  التأثيرية لكشف  قيمة 

 من ناحية جمالية ونفسية. 
 الأسلوبية دراسة التعبير اللساني.

التي يعرف بها أديب لنا أن الأسلوب هو الطريقة  تقدم يتضح  ما في    من خلال ما 
 تعتبر منهج نقدي له آلتيه في تحليل النصوص. كتابته، ومنه ظهرت الأسلوبية التي 

 اتجاهات الأسلوبية: / 3

   الأسلوبية التعبيرية:أ/ 

قطب هذه المدرسة شارل بالي مؤسس علم الأسلوب، وخليفة دي سوسير، في كرسي  
)بحث في علم الأسلوب  ، كتابه الأول  1902علم اللغة العام جامعة جنيف، وقد نشر عام  

ثم   الأسلوب  الفرنسي(  علم  بها  أسس  وتطبيقية،  نظرية  مطولة،  أخرى  دراسات  بعدّة  أتبعه 
التالي "هو العلم الذي يدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية    و الذي يعرف على النح   ي ير التعب 

اقع اللغة عبر  محتواه العاطفي، أي التعبير عن وقائع الحساسية الشعورية من خلال اللغة، وو 
 . 3هذه الحساسية" 

 
 .  158-157رية النظم، صصالح بلعيد، نظ -1
 .  33عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص -2
جراءاته، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، لبنا -3  . 17م، ص1985، 1ن، طصلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وا 
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المفارقاإ تبرز  تعبيرية،  اللغة من وسائل  في  ما  تحديد  تقوم على  بالي  أسلوبية  ت  ن 
ب  ويبحث  والنفسية،  الاجتماعية  أخرى  جهة  ومن  والجمالية،  والإدارية  عن  العاطفية  الي 

لوبي عنده هو  الظواهر الأسلوبية في اللغة الشائعة التلقائية بمعنى أن موضوع التحليل الأس
بصف اللساني  التي  الخطاب  الإخبارية،  القيم  في  الأسلوبية  مجال  يحصر  ولكنه  عاملة،  ة 

 . 1حدث اللغوي؛ بأبعاده الدلالية والتأثيريةيشمل عليها ال

الصوتية   للمستويات  منتظم  باختيار  تتم  أن  الأسلوبية  دراسته  في  )بالي(  لقد حرص 
قضاي  إلى  بالإضافة  والنحوية  المجازوالمعجمية  صمو   ،2ا  حمادي  يقول  أسس  حيث  لقد  د: 

 )شارل بالي( النظرية الأسلوبية على اعتبارات جوهرية وهي: 

اللغة مادة    جعل  الاستعمالات  هي  على  يركز  فهو  الكلام،  وليس  الأسلوبي  التحليل 
اللغة الأدبية فقط. الناس، وليس  بين  المتداولة  يتحقق    اللغوية  اللغة حدث اجتماعي صرف 

 دائرية في مخاطبات الناس ومعاملاتهم. ملة واضحة في اللغة اليومية البصفة كا

علما مستقلا، له أهدافه الخاصة وميدانه  ولقد اكتسبت الأسلوبية مشروعيتها بوصفها  
فقد  ا اللغوية،  )بالي(  أسلوبية  قدمتها  التي  الأفكار  تلك  بفضل  البحث،  في  ومنهجه  لمحدد 

ن لم تبرز  ل واضحة عند من تبعه من الأسلو كانت أفكاره بمثابة أصول أخذت تتشك بين، وا 
بق علم اللغة وتستند على  كأصول لعلم جديد في نظر )بالي( الذي أرداها لغوية جماعية تسا

 . 3العلاقة بين الفكر والتعبير

 الأسلوبية النفسية: ب/ 

لمكونات   مراعاتها  مع  اللغوي  ونسيجها  الرسالة  بمضمون  النفسية  الأسلوبية  تعني 
غلب  ث الأدبي، الذي هو نتيجة لإنجاز الإنسان والكلام والفن، وهذا الاتجاه تجاوز في أ الحد

 
 .  64-63، ص 1997 ،1يع، الجزائر، ط التوز ، دار هومة للنشر و 1نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ج -1
 .  65، صنفس المرجع -2
م،  2007،  1يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، الأردن، ط  -3

 .  99ص
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ا أوجه  في  البحث  اللالأحيان  نظم  في  ووظيفتها  المتعلقة  لتراكيب  والأسباب  العلل  إلى  غة 
 . 1بالخطاب الأدبي 

  وتزعم هذا الاتجاه ليوسبيتزر وقد ظهر هذا التيار كرد على التيار الوضعي ويمكن أن 
يل، وقالت يسمى بالانطباعية، فكل قواعده العملية منهال والنظرية فقد أغرقت في ذاتية التحل

 .2فرت بعلمانية البحث الأسلوبي بنسبية التعليل وك

قياسي، لابد وأن يكشف عن تحول    ويقول ليوسبيتزر: "إن الانحراف الفردي عن نهج
مه إلى شكل لغوي، ولا بد وأن يكون  في نفسية العصر، تحول يشعر به الكاتب وأراد أن يترج 
التار  الخطوة  تحديد  يمكن  فمثلا  جديدا،  الشكل  الهذا  على  ولغويا،  نفسيا  ومن  يخية  سواء 

نا نعرف أساسهم اللغوي  يد لغوي يكون أسهل بالنسبة للكُتّاب المعاصرين لأنالمسلم به أن تجد
  3أكثر مما نعرف أساس الكتّاب المتقدمين"

دراسا جل  للأسلوب  واستعانت  سبيتزر  التطور  ت  يتتبع  فهو  التاريخية  الدلالة  بعلم 
ارة بعض البؤر المظلمة في النص لأن  التاريخي للكلمة، ليستقي منها معلومات تسهم في إث 

معي دلالة  تأخذ  قد  السياق  في  عند  السياق  الكلمة  بحسب  دلالاتها  تعدد  وقد  النص،  في  نة 
 .4والقدرة التأويلية للمتلقي 

تلخي  الأسويمكن  أسس  نقاط: ص  خمسة  في  النفسية  الدراسة   لوبية  انطلاق  وجوب 
ضرورة التعاطف مع    صية مؤلفة.معالجة النص تكشف عن شخ   الأسلوبية من النص ذاته.
  الأسلوبي على أحد ملامح اللغة في النص الأدبي.إقامة التحليل    النص للدخول إلى عالمه.

تفري  عن  عبارة  تكون  المميزة  الأسلوبية  الكلام السمة  في  خاصة  وطريقة  فردي،  أسلوبي  غ 
 ى في الكلام العادي. تترام

 
 .  67نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص  -1
 .  10-9م، ص 2010، 1ية، دار مزوار الوادي، طالأسلوب  زيجي، محاضرات فيمحمد ي -2
 . 395م، ص 1985، 1محمد شكري عياد، اتجاهات البحث الأسلوب، دار العلوم، السعودية، ط -3
 .  73نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص  -4
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من الناحية التطبيقية، فقد كان  إن هذه الأسس الخمسة تكشف عن منهجية سبيتزر  
مم الرجل  وههذا  منظرا،  منه  أكثر  الصميم ارسا  في  أسلوبية  عالم  بذلك  هنري    .1و  وحاول 

لل الخاصة  المؤلف  )رؤية(  أسماء  ما  اكتشاف  هذه  موري  واكتشاف  أسلوبه،  من خلال  عالم 
هن أنه  على  يقوم  تيارااك  الرؤية  العم  تخمسة  )الأنا  داخل  تتحرك  مختلفة  يقة( هي:  كبرى 
 . 2لحكم والتلاحم، وهي الأنماط التي تشكل نظام الذات الداخليةالقوة والارتفاع والرغبة وا

على أساس أن   ا نجد أن سبيتزر أول من قام بوضع خطة بين علم اللغة والأدبكم
به، ونظرا لأن الأدب ليس سوى لغته  أعظم وثيقة كاشفة عن روح شعب من الشعوب هي أد

روح الأمة في لغة أعمالها  كُتّابه، لأنه يوسعنا أن نعلق أملا كبيرا على فهم  كما كتبها أكبر  
 . 3الأدبية الفذة 

ع عنده ونقلت  سلوبية عند سبيتزر قد حصرها في النص الأدبي مرتبطا بالإبدا إذن الأ
إل يهدف  حيث  الأدبي،  الكلام  إلى  اللغة  من  ونفسية  بذلك  المبدع  نفسية  إلى  الوصول  ى 

 ها  بالتجربة الأدبية.  الكاتب وتفرُّد  

   الأسلوبية البنيوية:ج/ 

اللغة، على حساب   بوظائف  البنيوية  الأسلوبية  والخطاب  تعني  أخرى،  اعتبارات  أية 
ر إبلاغي، يحمل غايات محددة، وينطلق التحليل من  الأدبي في منظورها نص يضطلع بدو 

بنيوي  عنها وحدات  نماذج  جاكسبون  أعطى  وقد  أسلوبي،  مردود  ذات  الشعرية    ة  قواعد  في 
 . 4ي الخطاب، ووحداته التكوينية مسلطا الضوء على الهيكل الذي ف

  تير أحد أقطاب هذه المدرسة، فمنذ أواسط الخمسينات نجده حريصاويُعدّ ميشال ريفا
وت وتنظيرا،  تطبيقا  البنيوية  الأسلوبية  في  البحث  مواصلة  المنهجية  على  القواعد  إرساء  بنى 

الإطا لضبط  ريفاتيرالضرورية  ويقسم  الأسلوبي  للدرس  العملي  الموضوعي  النص    ر  دراسة 
 الأدبي إلى مرحلتين: 

 
 .  37محمد بن يحيى، محاضرات في الأسلوبية، ص -1
 .  36صرة والتراث، دار الغريب للنشر والتوزيع، القاهرة، د ط، د ت، ص ين المعاأحمد درويش، دراسة الأسلوب ب -2
جراءاته، ص  -3  .  57صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وا 
 .  82عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص -4
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للقارئ  وتسمح  وتعيينها،  الظاهر  انكشاف  مرحلة  ريفاتير  ويسميها  الوصف:  مرحلة 
قام المرجع  دراك وجوه الاختلاف بين بنية النص والبنية النموذجية القائمة في حسه اللغوي مبإ

 الصياغة. وفالتجاوزات وصن فيدرك 

ي  وعندها  الأولى ضرورة،  للمرحلة  تابعة  وتأتي  والتعبير:  التأويل  القارئ مرحلة  تمكن 
تترابط فيه الأمور وتتداعى، وي  تفاعل بعضها في  من الغموض في النص، وفكه على نحوٍ 

  .1بعض 

المخاطب   على  تعتمد  التي  سابقتها  لتعويض  جاءت  ريفاتير  عند  السياق  نظرية  إن 
ومن ثم تنطلق من النص لتعود إليه فالعلاقة بين النص والملتقي فقط ويعلق  وخطاب معا،  

على هذا القول "لا نص بلا قارئ ولا خطاب بلا سامع" وحتميا أن نقروا البحث    )المسدي(
في مواطن  جادلا، بأن الملفوظ يظل موجود بالقوة سواء أفرزته الذات المنشئة له أم دفنته   بين 

هذا التّلقّي هو بمثابة انقداح شرارة الوجود إلى حيّز الفعل إلا متلقّيه، و اللاملفوظ ولا يخرجه  
إلى ية الأسلوب، الذي لا يبقى من تعريف له إلا كونه كائنا منشودا منذ لحظة النشأة  ولماه

 .2حيث "يستهلك"، قراءته دفن لصيرورته من حيث تبشير بولادته 

القوان  اكتشاف  إذن؛  البنيوية  الأسلوبية  الخطاب  فمهمة  تهيكل  التي  والأساسات  ين 
على أساس أنها أي لغة حقل متكامل تحدد  ه، والخطابات بين الوحدات اللغوية  الأدبي وتنظم

النص ببنية  الأساسي  رؤ 3مفهومها  إذن  فهي  تسع.  نقدية  الأدبي  ية  الخطاب  تحليل  إلى  ى 
 عناصرها ووظائفها. تحليلا موضوعيا، وكشف المنابع الحقيقية للأسلوبية في اللغة وعلاقته ب

 الأسلوبية الإحصائية: د/ 

عن   الكشف  محاولة  في  الرياضي،  الإحصاء  على  الإحصائية  الأسلوبية  تعتمد 
أصحابها أن اعتماد الإحصاء وسيلة    خصائص الأسلوب الأدبي في عمل أدبي معين، ويرى 

حصاء  ذج الإعلمية موضوعية تجنب الباحث معية الوقوع في الذاتية، ومن الذين اقترحوا نما
ا بمصطلح  جاء  الذي  )زمب(  كلمات  الأسلوبي  إحصاء  على  يقوم  الذي  الأسلوبي  لقياس 

 
 . 84-83، ص1ن السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، جنور الدي -1
 .  87المرجع نفسه، ص -2
مقيرش،عثما  -3 ط،   ن  د  المسيلة،  والتوزيع،  للنشر  الصحفية  المؤسسة  دار  الوردة،  قالت  ديوان  في  الشعري  الخطاب 

 .  18م، ص 2010
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وهكذا نجمة  الكلمات على شكل  تلك  متوسط  الكلمة، ووضع  وتصنيفها حسب  تنتج    النّص 
تحصى هي  التي  الكلمات  وأنواع  ببعضها،  الكلمات  مقارنة  يمكن  متنوعة  ونماذج    : 1أشكالا 

 الربط. ف الجر، حروف لصفات، الأفعال، حرو الأسماء، الضمائر، ا

إضفاء  الأسلوبية،  الدراسات  في  الإحصاء  لاستخدام  الرئيسية  الدوافع  من  كان  ولقد 
محاولة تخطي عوائق تمنع من استجلاء مدى    موضوعية معينة على الدراسة نفسها، وكذلك

 .2رفعة أسلوب معين أو حتى تشخيصه 

المدرسة الإحصائية م تقدمه  أنها  ن خدمة للأسلوبية في مجال الأدبي ورغم ما  ة، إلا 
تعرضت لانتقادات لاذعة من بعض النّقّاد، الذين رأوا فيها إجحافا في حق أحاسيس وشعور  

يمكن لا  إذ  والأدباء،  الانتقادات   الكتّاب  هذه  جملة  ومن  الأحاسيس  هذه  قياس  أو  إحصاء 
كبيرا. جهدا  يقتضي  *الإحصاء  يلي:  ما  الكم    نذكر  مم*سيطرة  الكيف  دراسة على  يفقد  ا 

الأساسي.الأسلو  هدفها  تكون    ب  قد  ولكنها  المنهج  بدقة  يوهم  الأرقام  بدقة  الافتنان  *إن 
الظواهر يتداخل عضويا، بحيث يصعب    مخادعة عند تناول الأعمال الأدبية، لأن كثيرا من

 منفردا.  إحصاء واحدة منها إحصاءً 

نسبية  ساك ببعض المسائل الغامضة، أو الإن الدقة الإحصائية لا تجدي نفعا في الإم
وغيرها المركب  أو  الرقيق  والإيقاع  العاطفية  كالنغمات  المرنة  المنهج    .3أو  اعتماد  إن 

أسلوب   التعرف على  إلى  يهدف  والميزات الإحصائي  الفوارق  إلى معرفة  مؤلف ما، إضافة 
 ء لتميز بينهم. بين الأدبا

 طوات التحليل الأسلوبي:  / خ4
ما كل  لل  ليس  تحليلا  تناول  يعد  الأدبي  في  نص  الأسلوب  دارس  يقع  فقد  أسلوبيا، 

الأسلوبية   الظاهرة  حقيقة  إلى  الوصول  دون  العابرة  والملاحظات  الخاطفة  الإضاءات  شباك 
لأدبي وجوهرها لذا وجب على المحلل الأسلوبي أن يتقيد بمنهجية صارمة، وأن  في النص ا

 
 .  97، ص1نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ج -1
م،  2002،  1اء، طز الثقافي العربي، الدار البيضالأسلوبية دراسة في أنشودة المطر للسياب، المرك  حسان ناظم، البنى  -2

   .48ص
 .  19عثمان مقيرش، الخطاب الشعري في ديوان قالت الوردة، ص  -3
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م بخطوات  تحليله  يريد  الذي  النص  ت يلج  حتى  ومحددة  دحسوبة  نتائجه  ومثمرة  كون  قيقة 
 ومن أهم الخطوات التي يجب إتّباعها ما يلي:  .1وقيّمة 

ة أول خطوة يخطوها  الاقتناع بأن النص جدير بالتحليل، فحسب اختيار مادة الدراسأ/ 
المقبل على تحليل نص تحليلا أسلوبيا أن    المحلل في الطريق الصحيح، وهكذا يجب على 

 تستحق الدراسة.على ظواهر لغوية يراها  نصا ينطوي 

، 2قراء النص الأدبي مرات عديدة حتى ينتابه انطباع جمالي يهيمن على نفسه ب/  
بين النص ومحلله علاقة حميمية، وأن يتعاطف  وهذا الانطباع يسمى الأثر، إذ لابد أن يقوم  

 حسن ترويضه. ومع أفكاره، ولذلك فائدة عظيمة فالنص لا يسلم زمامه إلا لمن ي  معه

بسلسلة من القراءات لاستكشاف خصائص النص الكلامية المتكررة، فبعض  القيام ج/ 
 السمات لا تظهر إلا بعد قراءات عديدة؛ لخفائها، أو لغفلة الذهن عنها. 

نزياحات وتسجيلها بهدف الوقوف على مدى شيوع الظاهرة الأسلوبية  ملاحظة الاد/  
حصاء لضبط نسبة التكرار؛ إذ أن عتمد في الخطوة على الإأو نُذرتها في النّص، ويمكن أن ي

 بعض الظواهر لا تظهر على السطح ولا تكشف إلا عن طريق الإحصاء العددي. 

اه/   أسلوب  تميز  التي  السمات  التح تحديد  مستويات  حسب  وتصنيفها  ليل  لنص، 
الصرفية، بالسّمات  وأخرى  الصوتية،  بالسّمات  قائمة  مثلا  ف يُعدُّ  بالنحوية،    الأسلوبي  وأخرى 

التفرغ    وأخرى  القصد من  تقسيم منهجي وتنظيمي  الحقيقة  بالمعجمية، وهذا الإجراء هو في 
 لكل مستوى منفردا وا عطاء كل ذي حقٍّ حقًّه من التحليل. 

البداية،    و/  التي لم تكتشف في  القراءة لاستكشاف الظواهر  القيام بسلسلة أخرى من 
ويضيف كذلك: ما هو    ،1فنيا"   ل من مرسلة كلامية عملاونقول مع جاكسبون: "ما الذي يجع

 المحلل الأسلوبي؟ أو بمعنى آخر من الذي يجب أن يلفت انتباه المحلل الأسلوبي؟ 

 
 .  18ص   France .Francepresses universitaire de..1972ر عياشي، \ترجمة من بيرجيرو، الأسلوبية، -1
صراف عن بغية ل البعض هذه الخطوة، فينتابهم الملل والسأم من تمنع النص وصعوبته وذلك يدفعهم إلى الانقد يهم  -2

 ص سهلة التحليل.  الحصول على نصو 
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عن  البحث  هو  الأسلوبي  البحث  من  إن  تجعل  التي  اللغوية  عملا    العناصر  النص 
ي ما  وهذا  الأدبي،  النص  في  الأسلوبية  السمات  عن  البحث  أنه  أي  من  أدبيا  المحلل  عفي 

الدراسة الكلية للنص وتناول جميع عناصره، فعمله يقوم على اختيار لتمييز الوحدات اللغوية  
بعض الظواهر التي يمكن أن   التي لا تقع ضمن المعطيات الأسلوبية لأن النص يحتوي على 

 .2تُعدّ أسلوبا، ويحتوي على وحدات لغوية لا يمكن أن تُعدّ سمات أسلوبية 

 
الط  -1 بيروت،  فاطمة  والنشر،  والتوزيع  للدراسات  الجامعية  المؤسسة  عند رومان جاكسبون،  الألسنية  النظرية  بركة،  بال 

 .  187لبنان، ص
 .  16م، ص2003،  1ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي، الأردن، ط موسى -2
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 المؤلف ترجمة : ثاني لا لمبحث ا
 : مولده ونشأته/ 1

فى قرية "المحيدثة " لبنان  – اسمه إيليا ضاهر أبو ماضي  وكان-ماضيولد إيليا أبو  
وتلقى دروسه الأولى فى    .1لجبل الأثم ى أحضان االنائمة ف  م. وهي القرية الوادعة1889عام  

عائلة    يماضي ف   نشأ أبوجوار الكنيسة وقد    في القائمة    –مدرسة المحيدثة    –البلدة    مدرسة
لم يستطع أن يدرس   لذلك  الحال،  البسيطة. حين    تهقري   فيبسيطة  الابتدائية  الدروس  سوى 

 م المنذر.  ي العلّامة الشيخ إبراه ليسترق العلم من مدرسة يديرها السابعة من عمره فيان ك

  لب ط  فيرغبته    نافذتها ليستمع إلى شرح الدروس، وحين لمس المعلم شدةأمام    فيقف
وفى الحادية عشرة من عمره هاجر إلى مصر   .2العلم دعاه إلى دخول الصفّ بدون مقابل 

إلى  الإسكندريةفي  وقضى   لبنان  من  هجرته  أسباب  فأمّا  سنوات،  لبن   عشر  فإن  ان  مصر 
الش  حينذاك إلى  الإستكانة  أعباء  تحت  نه    قاء رازح  وا  العلاء،  إلى  التطلع  الذي كوعدم  العبد 

نه يئد المصلحين ويكتم أنفاس الأحرارك فما هو بتار   لألف العبودية والذ ويحنق    .هما أبدا. وا 
   .3صوت الأديب ويعلى شأن الجاهل

اتخذ    عاطى التجارة وفدصفوة إن إيليا أبو ماضي رحل إلى مصر ليت  ولكن قال نجده
ي  المطالعة والدراسة ونظم الشعر الذ  في لنفسه محلا يبيع الدخان واتخذ يشتغل أوقات فراغه  

ألشمالية الولاية    م سافر إيليا أبو ماضي إلى أمريكا1912وفى عام    .4أظهر فيه منذ صغره
 مصر.    في المتحدة بعد أن أمضى أآثر من عشر سنوات

سنسنات  فيفأقام   بالتمدينة  واشتغل  هناكى  أيضا  أبو    جارة  مراد  الأديب  أخيه  مع 
ملائه  رك حيث اتصل بجبران وز فيه فانتقل إلى نيو يو   وبعد أن أمضى أربع سنوات  .5ماضي

 
 9، ط2، ص835، ط ج 8، ج)م1979لملايين، بيروت: دار العلم ل(وس تراجم، الدين الزركلي، الأعلام قام خير - 1
 101ص  ، 8195 مصر، ،القاهرةمكتبة الخانجي،  المهجر، فيمحمد عبد الغني حسن، الشعر العربي  - 2
 1963م، ص 19، زهير ميرازا، إيليا أبو ماضي شاعر المهجر الأكبر، دار اليقظة العربية، دمشق - 3
 21نفس المرجع، ص  - 4
 30ص، دتط، تدبيروت، لبنان،  دار الجيل،  ،بيروتأحمد قبس، تاريخ الشعر العربي الحديث،  - 5
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توفي إيليا أبو    ؛1م1920  ونوا الرابطة القلمية عامك وعريضة ورشيد أيوب وندرة حداد و   نعيمة 
 .2مدرسة المهجر نهاية رسمية ه انتهت  م، وبموت 1957 خريف عام  فيماضي فى نيويورك 

 
   :ب. ثقافته 

نجد من المصادر بين    م إذا أبينا أن نعلم شيئا عن ثقافته الشاعر إيليا أبو ماضي ل
يدلّنا على الذي  فهو وحده  إلا شعره،  بد  يدينا  ثقافته، ولا  ومما    منابع  نستقرئ شعره  أن  لنا 

أن  فيه  سن  لاريب  إلى  سن  من  يختلف  يبت   .ثقافته  إيللم  من  دع  مدرية  أية  ماضي  أبو  يا 
نما جرى    مدارس الشعر ولم  تقليدهم    في حلبة المقلدين وجارهم    فيينسج عن منوال متفرد وا 

"تذ  الأول  ديوانه  أصدر  عام  كاحتى  الماضي"  اثنا  كحينما    م 1911ر  الشاعر  سن  انت 
   .3مصر  فينظمها  د التيوعشرين عاما، ويشمل القصائ 

الأدبية  ثقافته  زادت  أثار    وقد  على  اطلاعه  نواس    منبكثرة  وأبي  والمعري  المتنبي 
تأثيراالخيام الذي قرأ رباعيته    ان أهم شاعر يعجبه هو عمر كو  عميقا.    التي أثرت فى قلبه 

أفكاره تجرى    فكثير لنجد عنده    فيمن  ننا  وا  المتاع    ينادي به عمر   ل ماكشعره  الخيام من 
 .4جدول وأريج الأزهار لا من  يبملذات الحياة قبل غروبها إلى التمل

وأصبح أحد أعضائها منذ نشأتها    الرابطة القلمية برياسة جبران  فياشترك أبو ماضي  
  ان ثوره على الشعر التقليد الذي قد بلغ ذروته عند كبالشمال    م، وشعراء الرابطة1920عام  

والزهافي  جي  ز واليا  ظح لا والممصر،    فيشوقي وحافظ ومطران   الرصافي   ي فىو لبنان، و 
 لال الذاتخ ومشكلاتها من    مفهومه الجديد وهو التعبير الحياة  ندهم الفن الشعري عراق.  الع

نبذوا الأغراض المطروقة    فإن شعراء المهجر قد   موحيا ومن أجل ذلكالبشرية تعبيرا جميلا 
   .5ووصف وهجاء  الشعر التقليدي من مدح وفخرفي 

 
 . 185، صم1956د الدراسات العربية العالية، معهالمهاجر الأمريكية،  فيأدباؤنا جورج صيدح، أدبنا و  - 1
 . 102ص المهجر، فيمحمد عبد الغني حسن، الشعر العربي  - 2
 . 102صا أبو ماضي شاعر المهجر الأكبر، زهير ميرازا، إيلي - 3
 . 305أحمد قبس، تاريخ الشعر العربي الحديث، ص - 4
 . 6م، ص 1967 ، مصر،القاهرةدار العلوم، كلية  شعر المهجري،ال في دراسات ، غعبد الحكيم بلي - 5
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القلمية فأبو مك جانب مشار ب و  "السمير" فى   اضيته مع أعضاء الرابطة  أصدر مجلة 
را انت من أوسع الصحف انتشاكواشنطون فى السوريين و   نيو يورك واتخذ مكتبا له فى شارع

 .1يومية   ف شهرية ثم إلىالمهجر بدأت شهرية ثم تحولت إلى نصفي 

 : ج. شاعريته وآثاره

ان يطالع  كمنذ صغره و   ص إيليا أبو ماضي قد تبدواخبدأت ملامح الشاعرية فى ش
شعر  د ألوفواوين  ويحفظ  والدرس   العرب  المطالعة  بممارسة  نفسه  ويربى  منها  الأبيات 

ضاهر أبو ماضي"    شاعريته بإصدار ديوانه الأول "إيليا   مت ت   فبذلكونظم الشعر.    والتحصيل 
   .2القضايا الوطنية  فيشعره الأول  ار الماضي" ومعظمكثم أعقبه بديوان " تذ 

إقامته  و  من  سنوات  ديوان  يو ن   فيبعد عشر  أصدر  عام  " يورك  م،  1927الجداول" 
الجدول من    فيمع  ديوان واحد ما اجت  فيأن يجتمع    وفيه تجلى منتهى نضوجه الشعري. ندر

وعذوبة الأنغام ناهيك عن    الرائعة الغنية بالشعور الإنساني، الممتازة بجمال الصور   القصائد
خاص،    أبو ماضي بعمل صحافياستقل الشاعر إيليا    .3جلال المواضيع وطرافة التخيلات 

ين  للشاعر وآان يصدرها مرت  حميماانت بحق سميرا  كأسماها السمير"، و 1929 "أنشأ عام    إذ
  جهوده الدؤوبة من مجلة نصف شهرية إلى جريدة يومية عام   بفضل  فى الشهر، وقد حولها 

  .4م1957م، واستمر إصدارها إلى حين وفاته عام 1936

عام   إيليا  1940وفى  نشر  ب م  الرابع  ديوانه  ماضي  صدرت "  اسمأبو  وقد  الخمائل" 
غير أن  م، 1948بيروت سنة عن مكتبة صادر فى   رك والثانيةالطبعة الأولى منه فى نيو يو 

القرن العشرين" يذآر أن  في  المقدسي فى آتابه "أعلام الجيل الأول من شعراء العربية    أنيس 
   .م1946هذا الديوان صدر عام 

الجديد حافلا بالقصائد الرائعة   اء هذا الديوانعام إصداره، فقد ج ومهما يكن من أمر  
بيرا  ك مضموناً، وقد بوّأه ليكون  جديده شكلا و المتفوقة. وت   شاعرية أبو ماضي  التي تدل على

 
 . 4، صالسابق المصدر - 1
 . 186صالمهاجر الأمريكية،  فيا اؤنجورج صيدح، أدبنا وأدب - 2
   .186صنفس المرجع،  - 3
 . 35ص،  م1993 ، لبنان،بيروت دار الكتب العلمية،ؤال والجمال،  سخليل برهومي، إيليا أبو ماضي شاعر ال - 4
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الخامس    وقد نشرت دار العلم للملايين بعد وفاة الشاعر ديوانه  .لإطلاقا المهجر على    شعراء
طبع وقد  وتراب"  "تبر  ما  بعنوان  متوالية  مرات  عامي    خمس  ما  كم،  1970و  1960بين 

مرتبا    ضم جميع منظوماته   بدمشق دواوينه فى ديوان شعري واحد   العربية  جمعت دار اليقظة
  .1تبها زهير ميرزاكبحسب القوافي وقدمتها بدراية قيمة  

 هد. خصائص شعر 

 أ. من ناحية المضمون 

من   نلاحظ  ما  فأوّل  المضمون  في  التجديد  طرق أمّا  الإنسانية    ذلك  الموضوعات 
البشر   حياة  تمسّ  التي  النفسي    جميعاالعامة  واقعهم  والخروج والاجتماعيوتصيب   .

هو   المضمون ب  الرحب  الإنساني  النطاق  إلى  الضيق  الذاتي  النطاق  من  في    الشعر  صورة 
لى  اعتماد ع  ).2المهجر (ايليا أبو ماضي  ما يتصوّره شاعركتطبيق المفهوم الحقيقي للشعر  

ايليا أبي ماضي قد أثرت آثيرا في مضمون    لقول، فانّ التجارب والوقائع التي مرّ بهاهذا ا
 : المضمون   تفاصيل آلّ من خصائص شعر ايليا أبو ماضي من حيث  تيأشعاره، وفيما يأ

 : النزعة التأملية/ 1

النزعة هذه  هو  ماضي  أبي  لشعر  القارئ  يصادفه  ما  التي   التأملية  ولعلّ    المتفلسفة 
أدبه وتت  أبي ماضي تميز  التأمل عند  نزعة  آنا    بالحيرة  سم  ايمان عميقة  آنا وبجذور  والشك 

 .3آثير من الأحيان ا في بينهم أخر. وتمزق حار

 : النزعة الوجدانية/ 2

نه لم  إالوجود والإنسان ف  ان إيليا أبو ماضي شاعرا متفلسفا يعبر عن أفكاره فيكذا  إ
 شعره يتسم بوجدانية ذاتية.   ينس عواطفه ومشاهره وهذا ما جعل

 
 . 38ص خليل برهومي، إيليا أبو ماضي: شاعر السؤال والجمال،  - 1
 . 28ص ، دراسات فى شعر المهجري،غعبد الحكيم بلي - 2
شو   -  3 والمعاصر،وآخر  تك محمود  الحديث  العربي  الشعر  مقومات  العربي،    ،  الفكر  مصر،  القاهرةدار  ، 1،جدت، 

 . 232ص
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نظرته  غ ما  الشاعر  تنسى  ما  سرعان  اللامبالاة  أنّ  فيرج   إلى ير  نزعته  مآسيه  ع 
وخصوصها في أواخر    ريات والحنين الى الشبابكوقد ساد في شعر الوجداني الذ،  ية امخي ال

 . حياته 

 حبّ الطبيعة / 3

حين تثقله أعباء الحياة  بيعة ملجأ يلجأ اليهوها هو أبو ماضي يجد بدوره في الط
انت مجالا لبث أفكاره كالطبيعة بطريقة وصفية وانما   وتدهمه بهمومها. ولم يلجأ الى تصوير

نحو هدوء الطبيعة    المدينة المزعجوتتلخص هذه التأملات في الهروب من واقع   تأملاته،و 
ان والطبيعة عند أبي ماضي  ليل جبر جبران ح   وسكينته ولعله متأثر في ذلك بالأديب الكبير

 :1الشاعر قائلا في قصيدته "الفيلسوف المجنح" في وصف بليل  ائن حي يحادثك
د  ...   دُ في الضُحىيا أ يُّها الشادي المُغ رّ   د و ا  ن ل م تُنش   أ هواك  إ ن تُنش 

وقد برع أبو ماضي في نفت روح    نتهي من جيد إلا الصبا للأجوادي   لله درك شاعرا لا
أجاد رسمها    من مظاهرها وموجها وشطها وفضائها وزهرها ألوانا  ذخوات  .الحياة في الطبيعة 

وأقلّ    2: بين مد وجزر -قول في قصيدتهي ف  .في صورة فنية. ومزج بها خوالج نفسه ونشوته
ومشى الخيال على الحياة بسحره فإذا الهوى    والأنغام  منها البحر حين أقلها دنيا من الأضواء 

الماء أزها  و   والأنسام  في  الرمال  والشطذا  فواحة  شاعر  ر  ذا  رسام  هيكل  ملاعب    وا  العباب 
ذاومراقص   .الغرام أنا من صبوة وا 
 

   من ناحية الشكل  .ب
أصدقائه والقوافي على خلاف    أبو ماضي، قد حافظ في شعره على الأوزان  إيليا ان  كو 

 هذا لم يمنعه من تنويع شكل القصيدة. وقد   أنمنثورا. غير    تبا شعراك جبران ونعيمة اللذين  
الشعرية   المطولات  بظاهرة  قصائده  بعض  الأزلية،    قصيدةكتميزت  والحكاية  الطلاسم 

 :ومن قصيدته الطلاسم قوله 3والشاعر، والسلطان الجائر

تر  ع نّي   كُل ما أ يق نتُ أ نّي ق د أ م طتُ الس 
 

 . 82صم،  1966رة: الدار المصرية للتأليف والترجمة، آمال نشأت، شعر المهجر، القاه - 1
 241مات الشعر العربي الحديث والمعاصر، صت ورجا عيد، مقو كمحمود شو  - 2
 90ي الحديث، صالعالم العرب فيأبو عوص أحمد والفاربي عبد اللطيف، الحركات الفكرية والأدبية  - 3
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ب ل غتُ  نّي  و  ي  م  ت ن فس  ك  ح  رّي ض  ر  س   الس 
دني  ير ة  ل ك ن ل م أ ج  دتُ الي أس و الح   ق د و ج 
حيمٌ ل ستُ أ دري  هلُ ن عيمٌ أ م ج   ف ه ل  الج 

ان  كلوحات فنية رائعة. و ك  جاء  قصصيوب  ذلك تميز شعر إيليا أبو ماضي بأسلكو 
في  أبو  برع  أشهر من  ا  ماضي من  يسمى  ولا  الشعرية  منالقصة  امتلألأسطورية  فقد  ت  ها 

قصائده    ابهذه  دواوين  وبعض  الشعر،  من  منوعةكاللون  طويلة  تأتي  وأحيانا   انت  القوافي. 
كنه التزم الرجز أيضا لمجزوء الكامل مع مجزوء    وتتكون قصيدته من .1منوعة الأوزان أيضا

   .2الإضمار  هفي 

 أشعاره عند النقاد: ه/ 
إيليا   المهجري  الشاعر  تقويم  في  الآراء  ماضي،اختلفت  رائد    أبو  اعتبره  من  فمنهم 

العربي  الشعر  بل ذروة  الشعري.  البغض الآخر    التجديد  القرن، في حين خلع عنه  في هذا 
 .مبدعاً أصيلاً  شاعرا نى لاالكلمات الفارغة مبنى ومعفاعتبره نظاماً يصف  ثوب الشاعرية

أبو ماضي فهو طه حسين الذين تحاملوا على  أبرز  ا  أما  لجائر  الذي أصدر حكمه 
ذلك الناقد مارون عبود الذي أطرى عليه من  كالقلمية، و   سائر زملائه من الرابطةعليه وعلى  

ولكنه عاب عل  ناحية  الشعرية  بالأسلوب والصورة  الفلسفية و   يه بعض التجديد  أخطائه  أفكاره 
 .اللغوية

أي تجديد في  البداوة الأولى منكراً عليه    أما طه حسين فقد رأى في أدب المهجر أثراً من آثار
يقول إذ  لا :  المعنى.  حياته   "  لحظات  من  لحظة  في  ينسى  أن  والسوري  اللبناني   يستطيع 

خوة باً أنه ابن لبنان أو ابن سوريا، وأن له في لبنان أمّاً وأ    .صغاراً  وا 

الشمس، يناجونه في الأحلام ويناجيهم    رهم إذا أشرقتكا أشرقت الشمس، ويذ إذر  كيذ
الأحلام في  أيضا  حياة    هو  له  الأولى  عربيةفتتكون  بداوته  إلى  تردّه  الذين   .3خالصة  أمّا 

 
   .305صأحمد قبس، تاريخ الشعر العربي الحديث،  - 1
أبو    إبراهيم  -  2 فيالخشبعلي  العربي  الأدب  تاريخ  الحديث،    ،  للكاتب،العصر  العامة  المصرية  الهيئة    ط،د  القاهرة: 

 . 206ص  ،1983
   .101-102ل، صشاعر السؤال والجما خليل برهومي، إيليا أبو ماضي - 3
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الذي منهم عيسى الناعوري  ا، أن يحصيهم عدًّ  من   فأكثرقرظوا شعره ورفعوا قدره بين الشعراء 
ومن قبله    قد وصل إلى منتهى نضوجه الشعري في ديوانه الجداول،  يقول: "إن أبو ماضي 

م الثاني  الجزء  قصائد  من  قسم  ولاسيمافي  ديوانه،  الحياة  قصيدة  ن  من   فلسفة  فهي  منه، 
 وأروعه.  شعر أبو ماضي أشهر

التي الدواوين  عن  شيئ  في  يختلف  فلا  الأول  ديوانه  أما ك  أما  آنذاك.  تظهر    انت 
بالقص  الجداول الجياد  فغنيّ  تعدّ ائد  في    التي  الوافر  بغناها  تمتاز  والتي  الشعر،  عيون  من 
وبعد خيالها، وجمال    حياة، وفي لطف أسلوبها،حساس بالطبيعة والالإنساني، وفي الإ  الشعور

يندر أن يجتمع   الد  ".واحد  له لشاعركصورها، مما  أبو  كوأما  "إيليا  فيقول:  تور جميل جبر 
شاعر أو   ماضي  على  نقر  وت عصامي  أهمها  عدة  تتار  وما  الغربة  من و ر  إلى    لّد  حنين 

 الجذور.  

ربه  موحّدة الموضوع. فلسفته حصيلة تجا  متكاملةفي شعره قمم ووهاد. قصائده بنايات  
وتصوره الحياة  لا   في  اليائسة  ومحاولاته  الأمثل  الوجودكللمجتمع  لغز  شاعراً   .تشاف  عُرف 

ناثراً مع أنه عمل فيكأ أآثر مما عُني    ة طوال الصحاف  ثر مما عُرف  بالمعنى  عمره. عُني 
ماضي مرحلة لافته    يقاع. إيليا أبو الفكرة في شعره على حساب الإو فبرزت الصورة    بالمبنى
  .1تاريخ الشعر العربيّ في 
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   المدونة:المبحث الثالث؛ 
 "1"قصيدة هدايا العيد

دايا ــت رون  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ر ج  النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسُ ي شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
قاء  و الأ حبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــ  اب  العيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  ل لأ صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد 

  

ــدُنيا فُني الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــاع  و تُســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــتُ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ن يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ف ت م 

  
ــابي ــد  ب عــــــــــــــــــــــــــــــــض  ر غــــــــــــــــــــــــــــــ ــي العيــــــــــــــــــــــــــــــ ــي فــــــــــــــــــــــــــــــ  ف أ قضــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ن  كُ  بر  أ رطـــــــــــــــــــــــــــــــانـــــــــــــــــــــــــــــــتُ أهُـــــــــــــــــــــــــــــــدي إ ذ ن مـــــــــــــــــــــــــــــــ   الصـــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
اب   ــّ ئين  و الكُتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   لًا إ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى المُنشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ر يٍّ  بقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  لّ  نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب غٍ ع   و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  
ــاب   ــا ذ وو أ لبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ةً أ هلُهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   أُمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

يٍّ  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  رٍ ع ر  لّ  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع   و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  
ــ   ــاب  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ه  الأ لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ن ف واكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   ل ةً مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

و  ر م  التــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  رٍ حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ لّ  تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاج  ــُ  و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ين   ن ع صــــــــــــــــــــــــــــــــــير  فيـــــــــــــــــــــــــــــــــق  ز قــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ذاب    مـــــــــــــــــــــــــــــــــ   الكــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  

ب ةً تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ ــ  قٍ مُقلـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  لّ  عاشـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
راب   ــُ ــي التـــــــــــــــــــــــــ ةٍ فـــــــــــــــــــــــــ ــ  ن م لاحـــــــــــــــــــــــــ ــ  م مـــــــــــــــــــــــــ ــ  رُ كـــــــــــــــــــــــــ ــ   صـــــــــــــــــــــــــ

  

رآ ــ  ة  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ميلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ة  الج  ــاد  ــى الغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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زّاب   مائ ر  العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ  ةً تُريهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  

 الغ ريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  م رانــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئالناو ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى 

  
باب   ــ  ــي الشـــــــــــــــــــــــــــــــ ةً فـــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  يخ  ع زمـــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــى الشـــــــــــــــــــــــــــــــ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــ

  

 ـــــ ر  الك ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــى م عشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قُصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوراً الى و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
حاب   دٍ فــــــــــــــــــــــــــــــــي الســــــــــــــــــــــــــــــــ  ينٍ و ع ســــــــــــــــــــــــــــــــج  ن لُجــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــ   مــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــا د صـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  نهُم ف قـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــت ريحُ مـــــــــــــــــــــــــــــــــ ل نـــــــــــــــــــــــــــــــــــي أ ســـــــــــــــــــــــــــــــــ  ع 

  
ذ هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابي يئ تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي و  ي فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ج  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ ظ   روا ك 

  

بُ  ذي ي رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ذي الغ 

  
يـــــــــــــــــــــــــــاد   قــــــــــــــــــــــــــر  ا زد  ه  مـــــــــــــــــــــــــــ  الف  ذي بـــــــــــــــــــــــــــ  ذاب   الـــــــــــــــــــــــــــ   ن عـــــــــــــــــــــــــــ 

  

اً  ئ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ هُ مُطم  ــ  د  مالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــا عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  كُل مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ر   قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  و أ بصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــاً ب  الف   البـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  اق فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــاً  راو غ  و جهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح ب  المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  
راب   ــُ ــه  الغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ و  ــاً ك  داً حال كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــو   أ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــاسُ ذُعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراً  ر ت  النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  إ ذا لاح  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ذّاب   ــ  ــاف ق  الكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــق  المُنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ن ط ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــُ  ــى المـــــــــــــــــــــــــــــــ نين  شـــــــــــــــــــــــــــــــــ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــ كّ  ؤم  ن  الشـــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــ   يئاً مـــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــاب   ــان  ل لمُرتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــض  الإيمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  و 
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بُّ  ن ي ســــــــــــــــــــــــــــــــــــُ يــــــــــــــــــــــــــــــــــــابيو ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــى مــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ني فــــــــــــــــــــــــــــــــــــي غ 

  
بابي ن ســـــــــــــــــــــــــــــــــــ  ي ي صـــــــــــــــــــــــــــــــــــونُهُ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  فاً كـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ر   شـــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  

ويلاً  ي  عُمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراً طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  د   و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى حاســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
ا بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ــّ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــ م م  ــ  ــى ب هـــــــــــــــــــــــــــــــــــ دوم  الأ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   ل يـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

لاهُ  ــُ حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــرُهُ و  ــل  ز هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــى الح   و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــ   مـــــــــــــــــــــــــــــــــ عٍ و  ــ  دىً لامـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ن نـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــاب  مـــــــــــــــــــــــــــــــــ  ن أ عشـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ش ل  القـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ دي الحُلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيحٌ أ ن ن رتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ف ق 

  
يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  ث  ب   ــى الرُبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ب غ  ت بقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  و 

  

ــبي ســــــــــــــــــــــــــــــ ذي أ ر دتُ ف ح  ــ  ــي الــــــــــــــــــــــــــــــ ن لــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ م ي كــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   لــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــابي طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ تُ و  لأ  ــ  المُنى مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   أ ن نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

بُ  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح  و  أن الز  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٍ  و   ع 

  
ــابي تـــــــــــــــــــــــــــــــ ــان  ع  مـــــــــــــــــــــــــــــــ ــى الز  ــدي إ لـــــــــــــــــــــــــــــــ ــتُ أهُـــــــــــــــــــــــــــــــ  كُنـــــــــــــــــــــــــــــــ
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 الدراسة الأسلوبية: الفصل الثاني؛ 

الصوتي   المستوى  مستويات:  ثلاث  في  الأسلوبي  التحليل  مستويات  إجمال  يمكن 
 .ليالدلا  والمستوى المعجمي الإيقاعي، المستوى التركيبي، 

 المستوى الصوتي: المبحث الأول؛ 
وا الإيقاعية  البنية  الأسلوبي  المحلل  فيه  بنوعيها:  ويتناول  موسيقاها  دراسة  تعني  لتي 

  والداخلية، وكل ما من شأنه أن يحدث نغما في الأذن، وأثرا في النفس، أو يلفت  الخارجية
   .ليهإيقاعا يلفت نظر المتلقي إالمظاهر التي تحدث  أي كل  إليه الفكر

الإيقاعية و  البنية  يمك"  تعتبر  التي  الشعري  للنسيج  والحسية  المادية  المظاهر  ن  أول 
خلالها التآلفات    التعرف من  ومن  والبدائل،  التوازيات  من  فيها  وما  الصوتية  الوحدات  على 

ذلك وغير  الشع  فهذه  ؛1" والمتنافرات  النصوص  في  الأبرز  ربما  هي  خاصية  البنية  أي  رية 
 ن النصوص النثرية مهمة تميزها ع

البحر وا الممثلة في  الخارجية  الموسيقى  بالدراسة  ،  والروي   لقافيةونحن ههنا سنتناول 
 والموسيقى الداخلية ممثلة في التكرار والمحسنات البديعية. 

   البحر: أولا؛ 
قصيدته الشاعر  العيد"    بنى  الخفيف"هدايا  بحر  هذا  على  أنشئ  وقد  من  ،  البحر 

 أربع مرات، وتتكرر الثانية مرتين. تن، مستفعلن(، وتتكرر الأولى تفعيلتين، هما: )فاعلا

   مفتاحه: /1

 ه الحركــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتا خفــــــــــــــــــــــــــــــــــــت بـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــيــــــــــــــــــــــــــــــــــــا خفيفـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــ

  
ــاعلاتن ــتفعلن فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــاعلاتن مســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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   زحافاته وعلله: /2

المستحيل  بل من    زحافات وعلل، فمن النادر  -مثل جميع بحور الخليل–ولهذا البحر  
ال بعض  من  خالية  خليلية  قصيدة  تجد  زحاف  أن  يصيبها  التفعيلتين  فكلا  والعلل.  زحافات 

   . لخبن، وزحاف الكف وزحاف الشكلا
بالخبن"فاعلالتصبح   الساكن-  تن"  الثاني  الحرف  حذف  وبالكف    -وهو  -"فعلاتن" 

الساكن السابع  الحرف  الثاني-"فاعلات" وبالشكل    -وهو حذف  الحرف  والسابع   وهو حذف 
 "فعلات".   -الساكنيْن

"مس تفعيلة  ب أما  فتصبح  الساكن-الخبن  تفعلن"  الثاني  الحرف  "متفعلن"    -وهو حذف 
وهو حذف الحرف الثاني  -  "مستفعل" وبالشكل  -السابع الساكنوهو حذف الحرف  -وبالكف  

  . "متفعل"   -والسابع الساكنيْن

"التشعيث"   علة  الخفيف  البحر  ضرب  يلحق  فقد  العلة:  الثالث  –أما  حذف  وهو 
تف من  "فاعلاع المتحرك  لتصبح  يلة  / تن"   = يلزم 0/0/0"فالاتن  ولا  "مفعولن"؛  تعدل  وهذه   "
 . 1ا، بل يجوز جمعه مع الصحيح"ة وأعاريضهضرب القصيدأالتشعيث جميع 

  شيوعه واستخدامه:  /3

ن النظم  أهذا البحر أخف البحور على الطبع، وأطلاها على السمع، حتى  نعتقد أن "
من يقرب  وهو   فيه  الرق  النثر.  لموضوعات  كالرثاء،  يصلح  واللين  والوجدانيات"ة    ؛ 2والغزل 

 . وهذه الآن نماذج لأبيات من المدونة 

   :الأول  المثال

 لِلأصَدِقاءِ وَالأحَبابِ العيدِ   خَرَجَ الناسُ يَشترَونَ هَدايا

 عيد للأصدقاء والأحباب   خرج نناس يشترون هدايل 

///0/0//*0//0///*0/0  /0//0/0//*0 //0/*0/0 /0 

 فاعلاتن*مفاعلن*مفعولن  ن علن* فعلات فعلاتن*مفا

  الخبن، زحاف  ي البيت قد أصابها  من خلال هذا المثال، نلاحظ أن تفعيلة فاعلاتن ف
لتصبح   الضرب،  في  التشعيث  علة  أصابتها  كما  "فعلاتن"؛  لتصبح  الأولى  التفعيلة  في 

 
 . 96ينظر: محمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القافية، دار القلم، دمشق، سوريا، ص - 1
يعق  -  2 بديع  والقإميل  العروض  علم  في  المفصل  المعجم  لبنان، طوب،  بيروت،  العلمية،  الكتب  دار  ،  1991،  1افية، 

 . 81ص
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أصابها زحاف   أما تفعيلة "مستفعلن" فقد في العروض لتصبح "فعلاتن" ، وعلة الخبن"مفعولن"
 والعجز. ا هو مبين في التفعيلة الثانية في كل من الصدر كم"مفاعلن"  الخبن لتصبح 

 المثال الثاني: 

فُني الدُنيا الكتابة العادية   ف أ قضي في العيد  ب عض  ر غابي  ف ت م ن يتُ ل و تُساع 

فُن دْدُنْ  الكتابة العروضية  نْنيتُ ل و تُساع   ابي عيد  ب عض  ر غي اْ ف أ قضي فلْ   ف ت م 

 0/0*///0//0/0*/0/0//0/  0/ 0*/// 0//0*// 0/0// / الترميز 
 فاعلاتن*مفاعلن*مفعولن  فعلاتن*مفاعلن* فعلاتن  ت التفعيلا
 

من خلال المثال الثاني، نلاحظ أن تفعيلة فاعلاتن في البيت قد أصابها زحاف الخبن  
نهاية   بداية الصدر ونهايته، وفي  تفعيلة العجز لتصبح  في ثلاث مرات، في  أما  "فعلاتن"؛ 
الص في  واحدة  مرة  الخبن  زحاف  أصابها  فقد  العجز؛  "مستفعلن"  في  وجاءت صحيحة  در، 

 لتصبح "مفاعلن" كما هو موضح في الجدول أعلاه.

 تسميته واختياره: /4

لنا   ثبت  بعدما  علينا  أنْ   أن  بقي  الخفيف،  هو  القصيدة  اختيار    بحر  هل  نتساءل: 
 واعيا؟ قصديا الشعرية؟ أم كان اختيارا ر كان عفويا؟ هل فرضته التجربة الشاعر للبح 

منذ العصر الجاهلي، ولا أدل على    شائعة الاستعمالف من الأبحر الإن البحر الخفي
 : 1الحارث بن حلزة التي مطلعهاأن معلقة  ذلك

 آ ذ ن تنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ب ب ين هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــماءُ 
  

واءُ رُب   ــ  ــهُ الثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لُّ م  ــ  ــاوٍ يُمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

على البحر الخفيف، وكثير من القصائد مثلها في تاريخ الأدب العربي قد    ظمهاقد ن 
ذا لا شك أن الشعراء استحسنوه واستخفوه فنظموا عليه كذلك،  وفي عصرنا ه  نظمت عليه.
 : 1قصيدة لأمير الشعراء أحمد شوقي في الغزل، مطلعها ومثال ذلك 

 
وْز ني، شرح المعلقات السبع، دار إحياء ا حسين بن أحمد  - 1    . 269م، ص 2002، 1لتراث العربي، طالز 
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ــناءُ  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ول ه م ح  ــ  د عوها ب قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
رُّ  واني ي غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ  هُن  الث نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءُ و الغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
"سُ  الأسباب  مّ  وقد  متأتية من كثرة  الخفة  لخفته، وهذه  بالخفيف  الخفيفة، والأسباب  ي 

الأوتاد" المهجريين  2أخف من  اشتهر عن  فإنه  أخرى  ناحية  التقنية، ومن  الناحية  . هذا من 
ذا تأملنا موضوع  عامة كالمتقارب والرمل والخفيف وغيرها.ميلهم للبحور الخفيفة     القصيدة  وا 

"العيد"،   وهي  ألا  اجتماعية،  قضية  يتناول  وأوجدناه  وسرور  فرح  مناسبة  وشرب  والعيد  كل 
 ، وهو أمر يتطلب الخفة لا الثقل كذلك. ومتعة بما أباح الله

بل   فحسب،  البحر  إيقاع  مستوى  على  الخفة  تلك  تكن  بنيته  ولم  ناحية  من  كانت 
تناول  فقد  الموضوع؛  أقصد  مألوف،  نام  الشاعر  الداخلية،  غير  تناولا  العيد  من  سبة  أهدى 

التي نعرفها؛  خلاله هدايا غير معروفة، هدايا أعظم من تلك ا بفكرة لمادية  تناولا نشعر فيه 
فلسفية فكرة  أطيافه،  بمختلف  للمجتمع  إيصالها  يريد  شرطية  ثنائيا  علىبناها    عميقة،  ت 

 :3الشاعر، يقول وهي: )هدية خاصة/ لفئة خاصة من المجتمع( تلازمية، 

دايا ــت رون  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ر ج  النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسُ ي شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
قاء  و الأ حبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب    العيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  ل لأ صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد 

 

ــدُنيام ن  ف ت   فُني الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــاع  و تُســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــتُ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــابي ــد  ب عــــــــــــــــــــــــــــــــض  ر غــــــــــــــــــــــــــــــ ــي العيــــــــــــــــــــــــــــــ ــي فــــــــــــــــــــــــــــــ  ف أ قضــــــــــــــــــــــــــــــ

 
بر  أ رطـــــــــــــــــــــــــــــــا ن  الصـــــــــــــــــــــــــــــــ   كُنـــــــــــــــــــــــــــــــتُ أهُـــــــــــــــــــــــــــــــدي إ ذ ن مـــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
اب   ــّ ئين  و الكُتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   لًا إ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى المُنشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

بُ  ذي ي رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ذي الغ 

  
ذاب   ن عـــــــــــــــــــــــــــ  ه  مـــــــــــــــــــــــــــ  ذي بـــــــــــــــــــــــــــ  يـــــــــــــــــــــــــــاد  الـــــــــــــــــــــــــــ  قــــــــــــــــــــــــــر  ا زد   الف 

 

 
 .  507دتط، ص  أحمد شوقي، الشوقيات، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر، دط، - 1
،  2004،  1ن، المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، طمحمد بن حسن بن عثما  -  2

 . 98ص
 . 147صإيليا أبو ماضي، الديوان،   - 3
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اً  ئ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ هُ مُطم  ــ  د  مالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــا عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  كُل مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــاً ب البـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب   قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  واق فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر  الف   أ بصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
 

وهذه الأبيات العجيبة توضح ما ذكرناه، فهو يقول بأن الناس كعادتهم خرجوا يشترون  
ي هدية مختلفة، هدية ترقى  هدايا العيد المعروفة لأحبابهم وأصدقائهم، أما هو فتمنى لو يهد

ن اختيارها  هدايا قد أحس  وما أعظمها منإلى مستواه كشاعر ومفكر ومصلح وأديب إنساني؛  
ت  م نْ  الغنى  واختيار  زيادة  وأهدى  والكتاب،  للمنشئين  الصبر  فأهدى  له؛  سبيل  –صلح  على 

رض طلب  للأغنياء؛ وهي جمل خبرية في ظاهرها، ولكن في معناها إنشائية، فالغ  -التهكم
الغنى  لى ذلك، أما طلب  الصبر من المنشئين والكتاب، لأن التأليف عملية مضنية تحتاج إ

فكيف   التعجب،  سبيل  على  فهو  طلبللأغنياء  على  العاقل  والغم    يحرص  الهم  يجلب  ما 
  والشقاء.

 القافية: / 2
ل  يلزم الشاعر إعادته في سائر الأبيات من حرف وحركة، وقاية هي "كل ما  إن القاف

  مع حركة ما قبله. وقال الأخفش: الخليل: هي من آخر حرف في البيت، إلى اول ساكن يليه 
 . 1القافية آخر كلمة في البيت. والمفهوم من تسميتها "قافية" لأن الشاعر يقفوها" 

البيت الأول إ فقافية  "الأحباب"  هي:    2ذن  قبلهما    لأنها"ب اب ي" من كلمة  آخر ساكنين 
 ليل. الخ  عرفهامتحرك كما 

دايا ــت رون  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ر ج  النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسُ ي شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
قاء  و الأ حبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب    العيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  ل لأ صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد 

  
ولا    القصيدةوقافية   "الألف"،  مد  بحرف  سبق  قد  "الباب"  الروي  حرف  لأن  مردوفة، 

ينظم   فالشاعر  القافية،  في  يعجز عيب  ولا  يتكلف  ولا  السليقة،  وتقنية،  على  بسلاسة  بل   ،
  ناظم وملكته في آن واحد.يشعر معها القارئ باحترافية ال
 

 . 22، ص 1999،  1الكتب، بيروت، لبنان، ط سعيد محمود عقيل، الدليل في العروض، عالم  - 1
 . 147إيليا أبو ماضي، الديوان، ص - 2
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 / حرف الروي: 3
ب  ينتهي  التي  النغمة  أو  "النبرة  بأنه:  في كل  يعرف  تكراره  الشاعر  ويلتزم  البيت،  ها 

ليه تنسب القصيدة، فيقال ميمية أو رائية أو أبيا . وروي القصيدة الذي  1"دالية  ت القصيدة، وا 
"الباء" الشاعر هو حرف  الشفوية  اعتمده  الحروف  ب . وهو من  إلا  نطقها  ينتج  ضم  التي لا 

ب ما تكون في العيد، فلا عجب إذن  الشفتين إلى بعضهما، كالقبلة تماما، والقبل والتسليم أنس
  أن يقع اختيار الشاعر على حرف "الباء" رويا.

من   الباء  وحديثه،  وحرف  قديمه  العربي  الشعر  في  رويا  بكثرة  تجيء  التي  الحروف 
واللام وال الراء  أو  مثلها مثل:  ثقل الأصوات  إلى  الشيوع  تعزى كثرة  والدال، ولا  والنون  ميم، 
وما كثر استعمال حرف الباء   .2نسبة ورودها في أواخر كلمات اللغة خفة بقدر ما تعزى إلى  

فيه، وسهولة في نطقه، ولذلك لا تكاد تخلو منه لغة من لغات  في الكلمات العربية إلا لخفة  
 العالم.

رة، مما يوحي بانكسار الشاعر غير ساكن، متحركا بالكسوجاء حرف الروي متحركا  
هذا من جهة، ومن جهة أخرى في الكسر دلالة على    وتذمره من كثرة الآفات في مجتمعه

لك أن تلك النصائح جاءت بأسلوب غير  التواضع والرفق في إسداء النصح، ولا أدل على ذ
  مباشر، وبطريقة فنية يتقبلها المنصوح كيفما كان. 

 ار: لتكر / ا4
، وهو مصطلح  الأدبي التي تستخدم لفهم النص    الأسلوبية يعد التكرار من الظواهر  

،  حضوره عند البلاغين العرب القدامى فهو في اللغة من الكر بمعنى الرجوععربي كان له  
الإ تي  أوي  منظوربمعنى  ابن  ويقول  والعطف  ر   "  :عادة  وك  ر ه  ك  يُق الُ:  الرُّجُوعُ.   : الك رُّ كرر: 
:  ب   ه ، ي ت ع د ى و لا  ي ت ع د ى. والك رُّ ر   ن فْس  . وك  رًّا وكُروراً وت كْراراً: ع ط ف  ل يْه  ي كُرُّ ك  ر  ع  رُ ك  م صْد 

ي كُ  دُوّ   الْع  ل ى  ع  رّ  وك  ع ،  ر ج  نْهُ:  ذ ل  ع  ك  و  رّ،  ك  وم  ر ار  ك  ر جُلٌ  و  ؛  يْء   رُّ الش  ر   ر  وك  الْف ر سُ.  ك  
ره: أ عاد رْك  يث   ه م ر ةً ب عْد  أُخرى. والك رّةُ: الم ر ةُ، و الْ وك  د  ل يْه  الْح  رْتُ ع  ر  يُق الُ: ك  مْعُ الك ر ات. و  ج 

 
 . 352صإميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافية،   - 1
 . 624، ص99521،  2مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، طينظر: إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر،  - 2



 

 
37 

رْتُه ع نْ   رك  ل يْه . وك  دْتُهُ ع  د  رْتُه إ ذا ر  رْك  دْته. والك رُّ وك  د  رةً إ ذا ر  رْك  ذ ا ك  ،  ك  يْء  ل ى الش  : الرُّجُوعُ ع 
نْهُ الت كْرارُ  م   . عادته وعطفه هو التكرارا  لى الشيء و إ فالرجوع  .1".و 

ونكتة    ،عبارة من تكرير كلمة فأكثر باللفظ والمعنى لنكتة"ما في الاصطلاح فهو  أ
منها  و ،  ومنها تذكر ما قد بعد بسبب طول الكلام ،  زيادة التنبيه   زيادة التوكيد، ومنها  كثيرة:

 ."2كر المكرر المدح والتعظيم والتلذذ بذ، ومنها زيادة الاستبعاد و زيادة التوجع والتحسر 

التكرار   من  المستحسن  المقدار  يسميه    –وفي  فيقول:    –الترداد    الجاحظالذي 
نما ذلك    ،الترداد، أنه ليس فيه حد ينتهي إليه، ولا يؤتى على وصفهوجملة القول في  " وا 

المستمعين، قدر  والخواص  على  العوام  من  يحضره  يؤ 3"ومن  الموضوع  نفس  وفي  كد  . 
التكرار أن  "  الجاحظ  يقول:  حيث  العرب،  كلام  في  أبدا  عيبا  من  ليس  بأحد  سمعنا  وما 

 .4" معاني عيّاالخطباء كان يرى إعادة بعض الألفاظ وترداد ال
 جملا.. وبالعود إلى المدونة نجد ظاهرة التكرار مثبتة في القصيدة، حروفا وكلمات و 

  /أ تكرار الحروف:4

الحروف   إحصاء  في  فنتائجه سرياعتمدنا  الحاسوب،  بيانها  على  وهذا  ودقيقة،  عة 
تكرار   والأقل  تكرارا  الأكثر  الحروف  على  اقتصرنا  وقد  الموالي،  الجدول،  ودلالتها حسب 

ولك  اعتمدناه،  الذي  الأسلوبية  بمنهج  العلاقة  وثيق  له  وقلته  الترداد  كثرة  ن لا  كذلك، لأن 
 الشاعر.   ع حروف الهجاء التي وظفهابأس أن نقدم إحصاء جمي 

اللام    164الألف   اللين(،  ألف   + الوصل  القطع + همزة  الياء  98)همزة   ،65  ،
،  21، الفاء  21، التاء  23، العين  41، الواو  41، الراء  48، النون  48، الميم  50الباء  
ين ، الش13، الذال  14، السين  15، الحاء  19، الهاء  19، الكاف  20، القاف  20الدال  
،  1، الثاء  2، الخاء  4، الضاد  5ء  ، الطا8، الزاي  9، الغين  9، الجيم  10، الصاد  13

 .  1الظاء 

 
 . 135، ص 5جالعرب،  ابن منظور محمد بن مكرم، لسان - 1
ابن معصوم علي بن السيد، أنوار الربيع في أنواع البديع، تحقيق شاكر هادي شكر، مطبعة النعمان، النجف،  ينظر: -  2

 . 35-34، ص 5ج م،1969العراق، دط، 
 . 105، ص1هـ، ج 1423ت، لبنان، دط، ل، بيرو ن والتبيين، دار ومكتبة الهلاعمرو بن بحر الجاحظ، البيا - 3
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اللا فإن  الألف،  حرف  استثنينا  تكرار    مإذا  بمعدل  الحروف  مرة،    98سيتصدر 
ى ذلك  فيكفي أن نقول إن حرف اللام قد حظي باهتمام كبير في كلام العرب، ولا أدل عل

للزجاجي  اللامات  "كتاب  مقدمته:  في  يقول  الذي  اللامات  ،  ذكر  في  كتاب مختصر  هذا 
ومواقعها في كلام العرب وكتاب الله عز وجل ومعانيها وتصرفها والاحتجاج لكل موقع من  

فاللامات إحدى وثلاثون    مواقعها وما بين العلماء في بعضها من الخلاف وبالله التوفيق.
لام  ،  لام الجحود ،  لام كي،  لام الاستحقاق ،  كلام المل،  لام التعريف،  ليةلام أص  -  لاماً:
الابتداء ،  إن التعجب،  لام  به،  لام  المقسم  على  تدخل  القسم،  لام  جواب  تكون  لام  ،  لام 

 . لام المضمر، لام الأمر ، لام المستغاث من أجله،  المستغاث به 
إليهو  والمضاف  المضاف  بين  النفي  في  تدخل  تدخ،  لام  بين  لام  النداء  في  ل 

،  الفعل المستقبل لازمة في القسم ولا يجوز حذفهالام تدخل على  ،  مضاف إليهالمضاف وال
العاقبة ويسميها الكوفيون لام الصيرورة،  لام تلزم إن المكسورة إذا خففت من الثقيلة ، لام 

،  تزاد في لعل  لام،  لام تزاد في عبدل وما أشبهه ،  لام التكثير،  لام لولا،  لام لو،  لام التبيين
أجلهلام   من  المفعول  تعاقب،  إيضاح  وتعاقبها  لام  إلى،  حروفا  بمعنى  تكون  لام  ،  لام 
 .1لام توصل الأفعال إلى المفعولين وقد يجوز وصل الفعل بغيرها، الشرط

ولعله في اعتقادي لكثرة استعمال حرف اللام وتداولها في الكلمات العربية، وكذلك  
واستعمالا معانيها  ألكثرة  ورودها  تكرر  الذي  تها  الباب  حرف  أما  غيرها.  من  تواتر  كثر 

خمسين مرة فقد سبق وصفه في الحديث عن روي القصيدة، أما حرف النون الذي تكرر 
ونواح وحزن    48 بكاء  على  يدل  الذي  الخيشومي  الحرف  هذا  النواح،  الحرف  فهو  مرة، 

 على فساد أمته وانحرافها  -رغم العيد–الشاعر 
الثاء والظاء له لبعض الحروف مثل الضاد والخاء و الشاعر في استعما  وما اقتصد

قلة   وبالتالي  نطقها،  لصعوبة  العرب  كلام  في  استعمالها  وقلة  الحروف  هذه  لثقل  إلى 
عنه.   رغما  الشاعر  وجهت  التي  هي  الشعرية  التجربة  تكون  وقد  المدونة،  في  ورودها 

 فالمناسبة العيدية مشتهرة ومنتظرة.
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 الكلمات:  /ب تكرار4

 :1شاعرف الجر "إلى" سبع عشرة مرة كقول التكرر حر 
رآ و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ة  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ميلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ة  الج   الغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد 

  
زّاب   مائ ر  العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ  ةً تُريهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  

ــاً  الناشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئ و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ــر  م رانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الغ ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
باب   ــ  ــي الشــــــــــــــــــــــــــــــ ةً فــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  يخ  ع زمــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــى الشــــــــــــــــــــــــــــــ  و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 
 
 

  
 

  

ــالى قُصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوراً  و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ر  الك ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   م عشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ينٍ و ع ســــــــــــــــــــــــــ ـــــ ن لُجـــــــــــــــــــــــــــــــ  ــ  دٍ فـــــــــــــــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــــــــــــ حاب  ج   الســـــــــــــــــــــــــــــــ 

  

بُ  و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ــ  ذي ي رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــى الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ذي الغ 

  
ذاب   ن عــــــــــــــــــــــــــ  ه  مــــــــــــــــــــــــــ  ذي بــــــــــــــــــــــــــ  يــــــــــــــــــــــــــاد  الــــــــــــــــــــــــــ  قــــــــــــــــــــــــــر  ا زد   الف 

  

حرف جر مبني على السكون لا محل له من الإعراب، له معان كثيرة منها:    "إلى"و 
اللام،   بمعنى  عند،  بمعنى  مع،  بمعنى  الزمانية،  الغاية  انتهاء  المكانية،  الغاية  انتهاء 

اية، وذلك ما دلت عليه في  . غير أن المعنى الأصلي ل"إلى" هو انتهاء الغ2عنى في وبم 
المُرس   تْ  د  حد  حيث  الناشئ القصيدة؛  إلى  الجميلة..  الغادة  إلى  قوله:  مثل  بعينه،  إليه  ل 

 الغرير.. إلى معشر الكسالى.. إلى ذي الغنى.. 
وع الهدية وتبعيضها في  تفيد ن  "من"وتشكل "إلى" مع "من" ثنائية شبه شرطية، لأن  

معنوي  الهدايا  كانت  ن  وا  النحو  النص،  في  "من"  معاني  تخفى  وليست  مجملها.  في  ة 
والبلاغة. حيث لها معان أخرى كثيرة منها: بيان الجنس، ابتداء الغاية الزمانية والمكانية،  

 :  4.. ومن أمثلة تكرار من قوله3البدل، الظرفية، والاستعانة
بر  أ رطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ن  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ي إ ذ ن كُنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ أهُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  الصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
ا ئين  و الكُتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ  ب  لًا إ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى المُنشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  

يٍّ  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  رٍ ع ر  لّ  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع   و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ
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 . 531ص نفس المرجع، - 3
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ل ةً  ــ  نســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــاب   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ه  الأ لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   ف واكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

و  ــ  ر م  التــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ رٍ حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــاج  لّ  تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ  و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ين   نفيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  ز قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ذاب   مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ع صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــير  الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

 

ب ــُ ةً تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  قٍ مُقلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  لّ  عاشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ ــى كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
م  ــ  رُ كــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  نصــــــــــــــــــــــــــــــــ راب   مــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــُ ةٍ فــــــــــــــــــــــــــــــــــي التــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   م لاحــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 " كلمة:  كذلك  القصيدة  في  تكررت  التي  الكلمات  الاستغراق،  ومن  تفيد  التي  كل" 

وكأن الشاعر يريد أن تصل هداياه إلى جميع أفراد كل جنس ممن اختارهم، وقد وظفها في  
 الأبيات الآتية: 

لّ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  ر يٍّ  كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ بقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب غٍ ع 

  
ــا ذ وو  ةً أ هلُهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــاب  أُمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ لبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

لّ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  رٍ  كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ يٍّ شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ع ر 

  
ــاب   ه  الأ لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ن ف واكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ل ةً مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

لّ  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى و ا    ــُ و  كــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر م  التــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  رٍ حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ  تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاج 

  
ذاب   ن ع صــــــــــــــــــــــــــــــــــير  الكــــــــــــــــــــــــــــــــــُ ين  مـــــــــــــــــــــــــــــــــ   فيـــــــــــــــــــــــــــــــــق  ز قــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  

لّ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  ــُ ب كـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ ةً تـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  قٍ مُقلـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   عاشـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
راب   ــُ ــي التـــــــــــــــــــــــــ ةٍ فـــــــــــــــــــــــــ ــ  ن م لاحـــــــــــــــــــــــــ ــ  م مـــــــــــــــــــــــــ ــ  رُ كـــــــــــــــــــــــــ ــ   صـــــــــــــــــــــــــ

  

 / المحسنات البديعية: 5
 البديععلم 

وهو    الموجد على غير مثال سابق، وهو مأخوذ  المخترع   -البديع: لغة  يعرف علم "
وأبدعه، اخترعه لا على مثال، واصطلاحا    -قولهم  مشتقٌ من   الشيء،  هو علم    -بدع 

الوجوه،  به  الكلام   يعرف  تزيد  التي  وطلاوة،    والمزايا  بعد    وتكسوهحسنا  ورونقاً،  بهاءً، 
وواضعه، )عبد الله بن    مع وضوح دلالته على المراد لفظا ومعنى.مطابقته لمقتضى الحال  

 . هجرية 274المعتز العباسي( المتوفى سنه 
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)قدامة بن جعفر الكاتب( فزاد عليها، ثم ألف فيه كثيرون    ثم اقتفى أثره في عصره
الحموي(   وابن حجة  الحلي،  الدين  القيرواني، وصفي  وابن رشيق  العسكري(  )كأبي هلال 

 . 1د تُعرف )بالبديعيّات( ممن زادُوا في أنواعه، ونظموا فيها قصائ وغيرهم 
يسرف   لم  الشاعر  أن  استعمال  والظاهر  عدا  البديعية،  المحسنات  استعمال  في 

 : 2الطباق، في قوله
 الغ ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  م رانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً  الناشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئو ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى 

  
باب   ةً فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  يخ  ع زمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــى الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ذي  نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  بُ و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ذي الغ   ي رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
ذاب   ن عـــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــ  ه  مـــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ذي بـــــــــــــــــــــــــــــــ ــاد  الـــــــــــــــــــــــــــــــــ  يـــــــــــــــــــــــــــــــ ــر  ا زد  قـــــــــــــــــــــــــــــــ  الف 

  

ش ل  القـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ دي الحُلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيحٌ أ ن ن رتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ف ق 

  
ت بقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  ث يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  ب  و   الرُبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ب غ 

  

بين   ثياب(   ≠)نرتدي    (،الفقر  ≠)الغنى    (،الشباب  ≠)الشيخ  أي  تنوع  بغير  وقد   .
وبين الطباق السالب في المثال الثالث.    الإيجابي في المثالين الأوليين،  الطباق  الطباق بين

لطباق عن وعي منه أو عن غير وعي، بدافع التناقضات التي  ونحسب أن الشاعر لجأ ل
يراها تعم المجتمع، وقد أفرز الطباق إيقاعا موسيقيا معنويا يتصوره القارئ، ويتجسد أمامه  

 .ابل المعنيين وتخالفهما مما يزيد الكلام حسناً وطرافةيكون تق، إذ  عيانا عند قراءته
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 : يالمبحث الثاني؛ المستوى التركيب
توى العاطفي للغة، ويتمثل  هو أحد مستويات التحليل الأسلوبي الذي يتجسد به المح 

الإيحائية في  ، والانحراف أو العدول يمثل الطاقات  هلأشكال اللغوية المنحرفة على صيغا  في
وفي هذا المستوى سيتم تحليل بنية الجملة وأنماطها وتراكيبها النحوية والبلاغية،  .  الأسلوب
 الصرفية.  الفعلية والاسمية، والخبر والإنشاء، والصيغثها من حيث: وهذا ببح 

 البنية الاسمية "الجملة الاسمية": / 1
مبتدأ وخبر، وهي تفيد بأصل وضعها  الجملة الاسمية: هي ما تركبت من  "زعموا أن  
لشيء شيء  وأخواتها  1" ثبوت  وكان  وأخواتها  إن   مثل  بناسخ  المبدوءة  الجملة  النحاة  ويعد   .

الج ا ومجموع  كذلك.  الشاعر  مسمية  استعملها  التي  الاسمية  وهي  ل  سبعة  قصيدته  في 
ن  فقبيح أن  الفقر..  الذي يرهب  ألباب..  أهلها ذوو  لم  كالتالي: )كنت أهدي..  الحلل..  رتدي 

 الزمان  صاحبُ عقل.. كنت أهدي إلى الزمان عتابي(   ولو أنّ يكن لي الذي أردت.. 

  يبدو أن تواترها في القصيدة جاء قليلا بالمقارنة بالجمل وعدد الجمل الاسمية سبعة، و 
ة  . ويرى النحاة والبلاغيون أن الجملالفعلية، أي معدل جملة واحدة تقريبا في كل ثلاثة أبيات

بينها.  الثبات والدوام  ن تفاوت مقدار  النسبي، وا  الثبات والدوام  العادة تدل على    الاسمية في 
بالحركة معروفا  العيد  دام  الاسمية   وما  الجمل  قلة  ناسبت  فقد  والتجدد  والحيوية    والنشاط 

     المضمون.

 البنية الفعلية: "الجملة الفعلية": / 2
فعل وفاعل« أو من فعل ونائب فاعل: وهي  الجملة الفعلية: ما تركبت من  "  قيل إن
لإ الاختصارموضوعة  مع  معين  زمن  في  والحدوث  التّجدد  الآن    . 2"فادة  القول  ولنفصل 

عشرة    لنقول:  إحدى  هي  ماض  بفعل  المبدوءة  الفعلية  الجمل  عدد  جملة11) إن  وهي؛  (   ،
ماله..  ) عد   كظلي..  صاروا  التوفيق..  حُر م  فتمنيت..  الناس..  لاح..  خرج  الفقر..  أبصر 

 . ( فرت الناس.. أردتُ.. ملأتُ.. كنتُ 

 
 .  66، صالسيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع - 1
 . 66ص نفس المرجع، - 2
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كما   ( جملة وهي14عشرة )  أربع  الجمل الفعلية المبدوءة بفعل مضارع ظاهر فعددهاو 
( ايلي:  في  فأقضي  الدنيا..  تساعفني  هدايا..  كم من..  يشترون  تبصر  إذن..  أهدي  لعيد.. 

يسبُّني..   الفقر..  يرهب  منهم..  أستريح  ضمائر..  يرتدتريها  الأسى..  ليدوم    ي يصونه.. 
 . ( الحلل.. تبقى الربى.. أهدي إلى الزمان بعض عتابي

ره "أهدي" فعددها ثلاث  و مقدر تقدي أما الجمل الفعلية المبدوءة بفعل مضارع مضمر أ
لى.." والتقدير "وأهدي إلى.."، ولنمثل  ( جملة؛ وهي  13عشرة ) بقوله: "وا  افتتحها  كل جملة 

 :  1لذلك بالبيت التالي

بر  أ رطـــــــــــــــــــــــــــــــا أهُـــــــــــــــــــــــــــــــديكُنـــــــــــــــــــــــــــــــتُ  ن  الصـــــــــــــــــــــــــــــــ   إ ذ ن مـــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
اب   ــّ ئين  و الكُتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   لًا إ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى المُنشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ر يٍّ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى بقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  لّ  نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب غٍ ع   كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  
ةً  ــ  ــاب  أُمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــا ذ وو أ لبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  أ هلُهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

يقول: )كنت أه البيت الأول  الثاني معطوفا ففي  البيت  إذن أرطالا..(، وقد جاء  دي 
لى"    أهديعليه، إ ذ  المعنى: )و  ئتْ ب"وا  إلى كل نابغ..(، وقُلْ مثل في باقي الأفعال التي اُبتُد 

المض الأفعال  عدد  أن  ويتبين  سابقا؛  ذكرنا  كما  جملة  عشرة  ثلاث  الظاهرة  وعددها  ارعة 
( يكاد  11/13الأفعال الماضية والمضارعة )يكاد يتساوى؛ وكذلك عدد  (  13/ 14)والمضمرة  

  ر في النص. يتساوى كذلك، مما يوحي بتناسق كبي 

نجد:   الفعلية  للجمل  فعلية.  38=13+14+11وفي عملية حسابية  فإذا علمنا    جملة 
بين لنا أن الجمل الفعلية قد هيمنت  ( بيتا، ت22عدد أبيات القصيدة هي اثنان وعشرون )  أن

نجد في كل شطر من القصيدة جملة فعلية. مما يضفي عليه حركة  على النص، حتى نكان  
ي  وتجددا  الأصدقاء  وحيوية  بين  تواصلية  حركة  تتضمن  التي  العيد  مناسبة  مع  تماشى 

 والأحباب وبهجة لا نظير لها. 

 
 . 147صإيليا أبو ماضي، الديوان،   - 1
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توجيه  مسألة  تأويل  الدارسين  من  الكثير  حاول  فمثلًا    وقد  الفعلية،  بالجملة  الخطاب 
"أحمد بأن:  يرى  العمل    مطلوب"  بمطلق  الإخبار  به  يراد  الفعلية  بالجملة  الخطاب  "توجيه 

 .1يكون هناك مبالغة وتوكيد"  بزمان من غير أنمقرونا  

   : البنية الصرفية/ 3
ن النص صيغا اسمية وفعلية متعددة، تآلفت فيما بينها وتكاملت وأعطت للنص  تضم  

مختلفة؛   دلالية  الثلاأبعادا  الفعل  أزمنة  الصيغ هي  والمستقبل،  وتلكم  والحاضر  الماضي  ثة 
المفعول،   واسم  الفاعل،  والمعرفة  واسم  والجمع،  والمفرد  المبالغة،  وصيغ  المشبهة،  والصفة 

 والنكرة وغيرها. 

 أزمنة الأفعال:  3/1

م، صاروا، ع دّ،  أبصر،  )خرج، فتمنيت، حُر    الأفعال الماضيةفمن الصيغ الفعلية نجد  
كن  ملأتُ،  أردتُ،  فر تْ،  "حُر م "لاح،  واحدا  فعلا  عدا  للمعلوم  مبنية  أفعال  كلها  وهي  ،  تُ(. 

ناسبت هذه الأفعال  تامة، وقد  ناقصا "كنت" والباقي كلها  بينها كذلك فعلا واحدا  ونجد من 
 السرد القصصي في القصيدة. 

،  فأقضي،  تساعفني،  )يشترون ر فعلا وهي:  فعددها أربعة عش  الأفعال المضارعةأما  
ليصونه ،  يسبُّني ،  يرهب،  أستريح  ،يهار  تُ ،  تبصر،  أهدي وهي    أهدي(.  ،تبقىي،  يرتد،  يدوم ، 

الماضي وتشكل معه دلالة متكافئة. ولا  عدد أفعال  بدلالتها على الحاضر والمستقبل توازي  
لتوجيه والتربية بأسلوبي:  في النص، مما يوحي أنّ الشاعر يتجنب ا  فعل الأمرنجد صيغة  

    رّ حُ.ص  لمّ ح ولا يُ الوعاظ في العادة، وهو أديب فنان يُ "افعل ولا تفعل"، فذلك أسلوب 

 النكرة والمعرفة:  3/2

د من جنسه   :تعرف النكرة بأنها ما وضع   :، أما المعرفة فهيم ا لم تخص الْو اح 
رة، فالموصول، فالمعرف بالأداة،  ليستعمل في معين، وهي ستة: الضمير، فالعلم، فاسم الإشا 

منها واحدٍ  إلى  الباب،    .والمضاف  العزّاب،  الكذاب،  )الحقل،  نذكر:  المعرفة  الأسماء  ومن 
النكرات فمنها قوله: )شاعر، تاجر، عمرا، شرفا، ذعرا، وجها..(؛ والملاحظ  (السحاب ؛ أما 

 نا وتوفيقا. ه وازن بين المعارف والنكرات من حيث العدد مما أكسب النص تواز أن 
 

 . 14، ص، وكالة المطبوعات، الكويت، دت، دتط-ة، المعانيلاغ الفصاحة، الب-أحمد مطلوب، الأساليب البلاغية  - 1
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 المفرد والجموع:  3/3

)الناس، هدايا، الأصدقاء، أرطالا،  في النص نذكر:    من صيغ الجموع الواردة
العيد، الدنيا، الصبر،  ؛ أما صيغ المفرد فهي: )..(، المؤمنين الكتاب، أمة، ضمائر، الشباب

ن كانت كذلك في ظاهرها  ( العادة، الزمان.. فهي في الأصل  ، والحقيقة إن الأسماء المفردة وا 
ال إن  الثاني  والأمر  الجنس.  على  تدل  بين  أسماء  التنويه  هذا  إلى  يحتاج  القصصي  طابع 

 التنكير والتعريف والإفراد والجمع وغير ذلك، من أجل حبكة قصصية موفقة. 

 اسم الفاعل والمفعول:  3/4

" وهي  12ردت في النص صيغ لاسم الفاعل، بلغ عددها اثنتا عشرة صيغة "و 
ب، المراوغ، المؤمنين،  ب كما يلي: )المنبئين، شاعر، تاجر، عاشق، الناشئ، الصاح بالترتي 

، لامع، صاحب(. "واسم الفاعل كما يقول النحاة يدل على الحدث والحدث   المنافق، حاسدي 
ل إليهم، وهو باستعمالها عمّق  ؛ وأشار الشاعر باسم  1وفاعله"  الفاعل في الأغلب على المُرْس 

 علية. ل على الفعل وفاعله في نفس الوقت مع حادثة التجدد والفافي الدلالة لتد

ولم يرد من اسم المفعول إلا واحدا هو )المرتاب(، واسم المفعول هو "ما دل  
الفاعل لولا أن الأول قام بالفاعلية  . وهو أشبع باسم  2" على الحدث والحدوث وذات المفعول

يل من أسماء المفعولين يتأكد لنا ظرف الشاعر والثاني وقعت عليه الفاعلية؛ وبهذا العدد القل
ل يقع عليه  واجتنابه  أو مستمع ساذج  تلميذ  بأنه في مقام  القارئ، ويشعره  يؤثر على  ما  كل 

 فعل الوعظ والإرشاد.

 الخبر والإنشاء:  3/5

ابتدائيا عموما   النص كله من الإنشاء وجاء خبريا صرفا وقد جاء خبرا  خلا 
خب  جاء  الأخير  البيت  العدا  أن  )ولو  قوله:  في  وذلك  واحد  بمؤكد  أكده  حيث  طلبيا  زنا  را 

صاحب عقل كنت أهدي الزمان بعض عتابي(. ولعل تفسير هيمنة الخبر على الإنشاء كون  
كا ن  وا  وهي  شعريا،  قصصا  يحمل  مضمونهاالنص  في  بسيطة  حيث  نت  "ومتخيلة  جاء  : 

حباب، فسرح الشاعر بخياله، فرأى الناس يشترون هدايا للأصدقاء والأ  الشاعرُ   العيد وقد رأى

 
 . 41م، ص2007، 2فاضل صالح السامرائي، معاني الأبنية في العربية، دار عمار، عمان، الأردن، ط - 1
 . 52نفس المرجع، ص - 2
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يحتاج التي  الهدايا  معنوية..أن  أخرى  بل  المادية  هذه  ليست  المجتمع  عميقة    ها  أنها  غير 
 فلسفية معبرة.

 الصفة المشبهة وصيغ المبالغة:  3/6
الثبوت،  "يرى النحاة أن الصفة المشبهة تدل على  في تعريف الصفة المشبهة  

والاستمر  الدوام  الثبوت  الجميلة،  1ار" ومعنى  )عبقري،  هي  النص  في  الواردة  والصفات   .
العبقرية والجمال والطول والقبح طوي  ثبوت  الثبوت،  قبيح(، وهي في مجملها تدل على  .  لا، 

)الغرير( وهي  فقط  واحدة  منها  فوردت  المبالغة  "و ه ي  أما صيغ  الندى  قطر  قال صاحب   .
ة فع   مْس  كله  خ  ف ع ل.. و  يل و  يُق ال ضر  ال وف عُول وف ع  الْف عْل ف لا   ي تكْر ار  ت قْت ض  ضرب  اب لمن  ا 

ةً   مرّةً  د  عن  2"و اح  يعيد  واقعي  عفوي  الشاعر  أن  إلى  تشير  المبالغة  صيغ  استعمال  وعدم   .
ن كان الخيال رائده.   المبالغات واللامعقول، وا 

  

  

 
 . 65صلعربية، فاضل صالح السامرائي، معاني الأبنية في ا - 1
الحميد، القاهرة، مصر،    ابن هشام عبد الله بن يوسف، شرح قطر الندى وبل الصدى، تحقيق محمد محيى الدين عبد  -  2
 .274،246هـ، ص1383، 11ط
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 الدلالي: ؛ المستوى الثالثالمبحث 
سنتناول المستوى  هذا  الشعر   وفي  الصور  المعجم  ثم  الدلالية،  والحقول  ي 

   لتناصوبعض االبيانية والرموز، 

 الحقول الدلالية: أولا؛ 

.  1" القابليةهذه  ليس ثمة إنسان اعتيادي مجرد من   "  اكتسابية،  اجتماعية   ظاهرةاللغة  
عند  و  الشعرية  الكلمة  لقيت  والب لقد  القدامى  لاالنقاد  العرب  فاشترطوا  عظيما  اهتماماغيين  ؛ 

واللغة  .  2سوقية   اقطةسلا  و   الحروف،  متنافرة  تكون ألا  و   وحشية،  غريبة  تكون لا  أ  لفصاحتها
 . والتأثير ، وأرقى وسائل التعبير والقارئ  الشاعر بين التواصل وسيلة وحدها هي

تختلف عن لغة النثر،    أن لغة الشعر "  في  الشعرية  المعجمية  الدراسة  أهمية وتكمن   
 3"آخر  إلى  شاعر  من  مميزاتها  تختلف  كما  التعبيرية،  اهووظيفت   الجمالية،  قيمتها :يثحمن  
ن الرؤى ممة كبرى؛  لاوالتركيب والنص كع  الصوت  أهمية تقل عن  لا    الشعرية  الكلمة   ة وأهمي 
النصلالاأمكن من دالقبض على ما    محاولة  في  ،جميعهم لية تستنبط من  لاالد والكلمة    ت 

عند    4"النص  عليه   يبنى   الذي  ساس الأ  هو "  الشعري   بالمعجم  يهاالشعرية أو ما اصطلح عل
الدراسة، نظرا لما للمعجم    من  كبيرة  ثغرة  الباحث  يسد  الدراسة،  هذهنه بفضل  لأ يوري لوتمان؛  

   .تحديدهاساسية، و الألية لامن قدرة على استقصاء البنيات الد
من   أساسا  يتكون  الشعري  المعجم  أن  المعلوم  والوعلاال "ومن  ،  5" والذاكرة  ، يوعي 

نية واللحظة الواعية،  لآا  رةالفك  وليد  هو   ما  فمنهاك أن مورد الكلمة الشعرية متعدد،  معنى ذلو 
 .وعيلاوال الذاكرة  أساسها لفظية، تراكمات وليد هو  ما نهاوم

 
 . 37، ص1984بنان، دط، المكتب العالمي للبحوث، الأدب واللغة، منشورات المكتب العالمي للبحوث ظن بيروت، ل -1
السيو   -2 الدين  جلال  دتط،   طي،ينظر:  دط،  لبنان،  بيروت،  الفكر،  دار  والبيان،  المعاني  علم  في  الجمان  عقود  شرح 

 . 4-3ص
الجزائر، دط،    -3 الجامعية،  المطبوعات  المطبوعات  ديوان  السياب،  التراث والتجديد في شعر  ،  1986عثمان حشلاف، 

 . 173ص
صمحمد    -4 القديم،  الشعر  سيمياء  في  نقلا42مفتاح،    .haut langagele Jean Cohnعن   :، 

: …Flammarion; 1979 .p 129 – 176 . 
حجاز   -5 معجم  في  الموت  شكري،  العددغالي  الكويت،  الثقافة،  وزارة  العربي،  مجلة  الشعري،  يونيو،  38ي   ،1986  ،

 . 38ص
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التجميع والتكديس والجدولة لكلمات شعرية   تجمعها  والمعجم الشعري ليس ضربا من 
نما   "ئق فحسب؛  لا ما من الع  لاقةع من  لا  شمو   كثر الأ  الشامل،   البياني  الخط   إلى  أقرب  هو وا 

ذا كان المعجم بدا جليا بعد  .  1" ارة، أو عدد ضربات القلبتسجيل درجات الحر   فاضة لإا  هذهوا 
 لي؟ لالة الحقل الدلادما ف الشرح؛ في

براز    يضاح الفكرة،الإ لي عبارة عن وحدات تبليغية منظمة ومشتركة؛ و لاإن الحقل الد وا 
لمعجم  ا  بذلك  فيكون  "  تكاملية،  بينهماقة  لابأن الع:  قل، يمكننا القولالفرق بين المعجم والح 

الد الحقل  بمثابة  لامن  وفي  ع الجام  طارلإا   بمثابة  منه  ليلاالد  الحقل  ويكون   ،الهوية لي،   .
ى إليهم، وهذا   النص المدروس هذا نجد حقلين دلاليين بارزين هما: حقل الهدايا وحقل المُهْد 

 كله:   بيان ذلك
ى إليه العلاقة الدلالية بين الهدية و  ى إليه د  ه  حقل الم   داياحقل اله  الم هد 

في   المنشئين والكتاب  الصبر وفق  كما  هداياه،  اختيار  في  الشاعر  وفق  لقد 
اختيار المهدى إليهم، وقد ناسبت كل هدية صاحبها،  

كالهدايا المادية التي نعرفها بل  ولم تكن هدايا الشاعر  
تف وهذا  وأسمى،  أجل  الصبر هي  هدية  ذلك:  صيل 

ألفوا. وما  للكتاب والمنشئين، ومن دونها ما كت  بوا ولا 
عى من أجل الألقاب ويبيع شعره  أقبح الشاعر الذي يس

بثمن بخس. وبئس التاجر الذي يكذب من أجل البيع 
والربح. وما أحوج العاشق إلى رؤية عقلانية لمحبوبه  

أنه  وليتذكر  يعبده،  له حتى  في حبه  يبالغ  مجرد   فلا 
تراب.   من  مخلوق  الجميلة  إنسان  للغادة  كان  وليته 

بيثة، كي لمعشوقة مرآة تكشف لها ضمائر العزاب الخا
الشاب  هدية  أما  لها.  وطلبهم  بإلحاحهم  تنخدع  لا 
العزيمة   الشيخ  وهدية  والمران.  التجربة  فهي  المثلى 
كالشباب. ويعجب من الغني المريد زيادة في ماله رغم  

   مثل ذلك في باقي الهدايا.. التعب فيه. وقل

 الشاعر العربي  الألقاب 
 التاجر الفاشل  الكذب

 لعاشقا المقلة المبصرة 
 الغادة الجميلة مرآة كاشفة ضمائر العزاب 

 الناشئ الغرير  المران 
 الشيخ  عزمة الشباب 

 الكسالى قصورا في السحاب 
 ذو الغنى  ازدياد المال 
 غ الصاحب المراو  وجها أسود 

 المؤمنون  شيئا من الشك 
 المرتاب  بعض الإيمان 

 من يسبني  اشرف
 الحقل الزهر 
 الزمان العتاب بعض 

 
 . 36صغالي شكري، الموت في معجم حجازي الشعري،  -1
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 الصورة: ثانيا؛ 

س  ج الصورة في كلام العرب تأتي بمعنى الهيئة والصفة والشكل؛ "والشكل هو ذلك الم
بالتسجيل، وعلى   ذلك تكون الصورة )..( الذي ينبه الحاسة، ويدفعها إلى الإعمال، ويسمح 

 .  )1(الفكرة فيها"مز إلى المعنى، وتجسم الأدبية هي الألفاظ والعبارات، التي تر 

تفاعلية   حميمية  علاقة  وجود  تأكيد  إلى  يدفعنا  الأدب،  في  الصورة  عن  الحديث  إن 
تبادلية بين الفنون الجميلة بوجه عام؛ تلك العلاقة التي تكاد تكون أمرا بديهيا "بحيث يجعل  

منها  منها كلا  تميز  التي  الجوهرية  والاختلافات  وأخوات،  يسم  إخوة  لا  صارما  ح  تمييزا 
   .)2(بالمقارنة بينها حتى لا تشيع بينها الفوضى والاضطراب"

الرسم،  إلى فن  نعتقد أن مصطلح الصورة الأدبية يرجع في الأصل  وبناء على هذا 
ن كان تصوير الأدب  غير أنه انتقل من فن الرسم إلى فن التصوير، ومنه إلى ف ن الأدب. وا 

 اللغة، وعمدته التخييل والشعور والثقافة والعقل. لك أن وسيلته مختلفا عن تصوير الرسم، ذ

الصورة  كقولهم:  الأدب؛  في  للصورة  شتى  بتسميات  النقدية  الكتب  بعض  وتفجؤنا 
، الصورة الرمزية،  الأدبية، الصورة الفنية، الصورة البلاغية، الصورة البيانية، الصورة المعنوية

الصو  الذهنية،  الصورة  الحسية،  الخيالية،  الصورة  للوهلة رة  يبدو  الكاريكاتورية. وقد  والصورة 
الأولى أن التسمية واحدة ولها نفس الدلالة، لكن البحث يكشف غير ذلك، فكل لفظ مضاف  

الإضافة من  مجردة  فالصورة  مميزة،  دلالة  يكسبها  الصورة  الع  إلى  كلام  في  على  "ترد  رب 
وهي بعبارة أدق الشبه   .)3(نى صفته"ظاهرها، وعلى معنى حقيقة الشيء، وهيئته، وعلى مع 

 والمثل.  

 : التشبيه / 1

 
 . 3ط، صالكتب العربية، القاهرة، مصر، دط، دت دار إحياء، ة تأريخ ونقدعلي علي صبح، الصورة الأدبي - 1
، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون  -ر والتصوير عبر العصورالشع  –عبد الغفار مكاوي، قصيدة وصورة    -  2

 . 6 -5، ص1987، نوفمبر 119 والآداب، الكويت، العدد
الحديث والأ  -3 النهاية في غريب  المبارك بن محمد،  الزاوي وآخر،  ،ثرابن الأثير  اا   تحقيق: طاهر أحمد  لعلمية، لمكتبة 

 . 59 -58م، ص1979بيروت، لبنان، دط، 
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التشبيه في:   الصفة "يعرف  تقريب  به  ويراد  يقاربهُ ويشاكلهُ،  بما  الشيء  اللغة صفقة 
السامع. فهام  أمر    وا  إلحاق  الاصطلاح  بأداةتأ ي وفي  صفة  في  الأول  ؛ي  مشبهٌ،    : فالأمر 

الكاف وكأن وشبهُ ومثل وكل ما يفيد معنى    : اةوجهُ الشبهُ، والأد  :مشبهُ به، والصفة  :والثاني
اللهم إلا ما جاء عفوا مثل    .1"التشبيه التشبيه،  والظاهر أن الشاعر لم يسرف في استعمال 
 :  2قوله 

راو غ  و جهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً    و ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح ب  المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  
را ــُ ــه  الغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ و  ــاً ك  داً حال كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــو     ب  أ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ووجه الشبه هو السواد كما    ،للصاحب المراوغ بوجه الغرابحيث شبه الوجه الأسود  
ليعرف،   إلا  ذلك  وما  الغراب،  مثل  العرب  عند  السواد  يمثل  به  مشبها  نعلم  ولا  معلوم،  هو 
الغشاش والمخادع، علامة حسية كلما مارس   الخائن  فالشاعر يريد علامة حسية للصاحب 

الأداة    يه مرسل مفصل لأنه ذكرت فيهوهذا التشب   ه ليفضحه ويكشفه.مراوغته ظهر على وجه
 .)الكاف( ووجه الشبه )السواد(

الثاني   المثال  هذا  في  هو  3أما  فالمشبه  عقل"  صاحب   = "الزمان  بليغ  فالتشبيه  ؛ 
كناية عن موصوف   عقل"  "ذو  بقوله:  الشاعر  عنه  كنى  وقد  الإنسان،  به  والمشبه  الزمان، 

فلا الإنسان،  الوهو  وكذلك  للإنسان  إلا  عقل  أن    يستبعد  الشاعر  ولكن  يقصده،  جان، 
 فالمقصود هو الإنسان.  

والتشبيه البليغ ما خلا من الأداة ووجه الشبه، كما هو واضح في المثال. وما أجملها  
من صورة، تبين كيف أننا نعتب على الزمان وكأنه إنسان، فنعلق عليه فشلنا وخيبتنا، ولكن  

 اقل. ف ولطف يشير إلى انه ليس بعالشاعر في ظر 

مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح   و  أن الز  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٍ  بُ و   ع 

  
ــابي تـــــــــــــــــــــــــــــــ ــان  ع  مـــــــــــــــــــــــــــــــ ــى الز  ــدي إ لـــــــــــــــــــــــــــــــ ــتُ أهُـــــــــــــــــــــــــــــــ  كُنـــــــــــــــــــــــــــــــ

  

 
اللباب في قواعد اللغة وآلات الأدب النحو والصرف والبلاغة والعروض واللغة والمثل، مراجعة   -  1 راج،  محمد علي الس 

 . 171م، ص1983، 1خير الدين شمسي باشا، دار الفكر، دمشق، سوريا، ط
 . 148صإيليا أبو ماضي، الديوان،   - 2
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في معشر الكسالى، بأنهم كظله في جيئته  ؛  1فيقول الشاعر   الثالثالمثال    أما في هذا
ر،  وذهابه. "صاروا كظلي في جيئتي وذهابي"، فالمشبه هم الكسالى، والمشبه به ظل الشاع

 م دون عمل أو شغل شاغل. الالتصاق بالشاعر نظرا لفراغهم وبقائهووجه الشبه هو 

ــا د صـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  نهُم ف قـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــت ريحُ مـــــــــــــــــــــــــــــــــ ل نـــــــــــــــــــــــــــــــــــي أ ســـــــــــــــــــــــــــــــــ  ع 

  
ذ هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابي يئ تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي و  ي فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ج  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ ظ   روا ك 

  

بلاغة التشبيه وجمالياته؟    أينوبعد هذه النماذج الساحرة من التشبيهات، فقد نتساءل  
إن   آتية  "ب فنقول  التشبيه  ابتكمن  لاغة  والثانية:  ألفاظه  تأليف  طريقة  الأولى:  ار  ناحيتين، 

مشبه به بعيد عن الأذهان، لا يجول إلاّ  في نفس أديب، وهب الله له استعداداً سليما في  
بعضها من   وتوليد  المعاني،  قدرة على ربط  وأودعه  الأشياء  بين  الدقيقة  به  الشُّ وجوه  تعرّف 

 2"بعض إلى مدى بعيد لا يكاد ينتهي

   / الاستعارة:2

تعر  في  الجرجاني  القاهر  عبد  الاست ي قال  أن  "عارة:  ف  الجملة  في  الاستعارة  أن  اعلم 
يكون لل فظ أصلٌ في الوضع اللغوي معروفٌ تدلُّ الشواهد على أنه اخْتُص  به حين وُضع، ثم  

إليه نقلًا غير  لازمٍ، ف يكون  يستعمله الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلك الأصل، وينقله 
 :4ة المكنية الاستعار  على سبيلقال الشاعر  ؛3" هناك كالعار ي ة

بر  أ رطـــــــــــــــــــــــــــــــا ن  الصـــــــــــــــــــــــــــــــ   كُنـــــــــــــــــــــــــــــــتُ أهُـــــــــــــــــــــــــــــــدي إ ذ ن مـــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
اب   ــّ ئين  و الكُتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   لًا إ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى المُنشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

لقد شبه الصبر وهو شيء معنوي بسلعة توزن وتباع وتشترى، والقرينة هي أرطال،  
 :5الشاعرعلى سبيل الاستعارة المكنية. ثم يقول 

يٍّ  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  رٍ ع ر  لّ  شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع   و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  
 

 . 147ص ن، إيليا أبو ماضي، الديوا  -1
 . 284صني والبيان والبديع، في المعاالسيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة  -2
القاهر بن عبد الرحمن ال  -3 جرجاني، أسرار البلاغة، قرأه وعلق عليه محمود محمد شاكر، مطبعة المدني بالقاهرة،  عبد 
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ــ   ن ف واكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ل ةً مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــاب  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ه  الأ لقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

والقرينة   هذا المثال فكذلك استعارة مكنية حيث شبه الألقاب بشيء مادي كذلكأما في  
ضافة كلمة فواكه. على سبيل الاستعارة المكنية . وفي المثال التالي نجد استعارة هي السلة وا 

   ة المكنية. ر بإنسان والقرينة هي "واقفا بالباب" على سبيل الاستعار لك حيث شبه الفقذمكنية ك

اً  ئ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ هُ مُطم  ــ  د  مالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــا عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  كُل مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــاً  قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  واق فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر  الف   ب البـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  أ بصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  

" أن  أما  اللفظ  ناحية  من  فبلاغتها  الناحيتين،  هاتين  يتعدّى  لا  الاستعارة  بلاغة  سر 
اً على تخيل صورة جديدة تنسيك روعتها ما تركيبها يدل على تناسي التشبيه، ويحملك عمد

 .1" ن تشبيه خفي مستورالكلام م تضمنه 

 / الكناية 3

وهي مصدر كنيت  ،  تتكلم بالشيء، وتريد غيرهأن   - في اللغة -هي  "قيل عن الكناية 
لفظ أطلق، وأريد به: لازم    -  في الاصطلاح   -وهي  .  عن كذا بكذا، إذا تركت التصريح به

الشاعر قليلا منها  وقد أورد    . 2" جواز إرادة هذا المعنى، مع المعنى المراد  مع   ، معناه الحقيقي 
 : 3كقوله

لّ  نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب غٍ  ر يٍّ و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ بقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ع 

  
ــا  ةً أ هلُهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــاب  أُمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ذ وو أ لبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

 :4فقوله: "ذوو ألباب" كناية عن موصوف، وهم العقلاء والمثقفون. أما في قوله

نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىو ا  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  بُ  ذي الغ  ذي ي رهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
يـــــــــــــــــــــــــــاد  الف   ذاب  قــــــــــــــــــــــــــر  ا زد  ن عـــــــــــــــــــــــــــ  ه  مـــــــــــــــــــــــــــ  ذي بـــــــــــــــــــــــــــ   الـــــــــــــــــــــــــــ 

  

الغني. والثانية في قوله: "الذي  الأولى في قوله: "ذي الغنى" كناية عن    فنجد كنايتين،
به من عذاب" كناية عن المال، فهو الذي يجلب التعب والعذاب. أما بلاغة الكناية وجماليتها  

 
 . 284صالسيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع،  -1
 . 151، ص5حامد عونى، المنهاج الواضح للبلاغة، المكتبة الأزهرية للتراث، مصر، دط، دتط، ج -2
 . 814ص إيليا أبو ماضي، الديوان،  -3
 . 814ص  نفس المصدر، -4
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من لطف طبعهُ، وصفت قريحتُه،    مظهر من مظاهر البلاغة، وغاية لا يصل إليها إلافهي "
أنها   بلاغتها(  في  ب )والسر  الحقيقة، مصحوبة  تعطيك  كثيرة  صُور  وفي في  القضية  دليلها، 

 1" طيّها برهانها

 ثالثا؛ الرمز: 

توحي   وهي  الهدف،  ذي  البعيد  بالمغزى  الموحية  الصورة  تلك  هي  الرمزية  والصورة 
ي النصوص الأدبية وهو إحدى الوسائل  ويعتبر الرمز خاصية بارزة ف  ؛وتلمح دون أن تصرح
النفسية  التي يستخدمها الأدي  ب لتحقيق غاية جمالية معينة، كما يعبر الرمز عن الأغراض 

للشاعر وهو وثيق الصلة بالدلالة، فهو يتسم بالغموض الذي يعطي بدوره بعدا جماليا يؤثر  
 في القارئ. 

الأعما في  الرمز  الويشكل  على  يدل  معلما  الشعرية  من  ل  يرمي  التي  التعبيرية  قدرة 
ارئ يتجاوب مع النص، ومن ثمة يحقق المبدع غايته التواصلية خلالها الشاعر إلى جعل الق

التأثيرية. والرمز الأدبي هو تركيب لفظي يستلزم مستويين: مستوى الصورة الحسية التي تأخذ  
 .2رة الحية التي يروز إليها بهذه الصو  قالبا للرمز، ومستوى الحالات المعنوية

   الرمز الحيواني )الغراب(:  /1

ومن أجل تشاؤمهم بالغراب اشتقّوا  "ب عند العرب من أبغض الحيوانات،  لا يزال الغرا
ولا شيء مما يتشاءمون به إلّا والغراب عندهم أنكد  .  من اسمه الغربة، والاغتراب، والغريب. 

شبه  3" منه وقد  س.  في  كالغراب  المراوغ  الصاحب  ههنا  رمز  الشاعر  فالغراب  وجهه،  واد 
ه معروف جدا عند العرب، وكثير في أمثالهم  \لونه، ه   اته وورمز للسواد في\للتشاؤم في  

 :  4وأشعارهم وأخبارهم. قال الشاعر 

ــاً  راو غ  و جهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح ب  المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  
ــه   جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ و  ــاً ك  داً حال كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــو  راب  أ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ    الغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
 . 293صغة في المعاني والبيان والبديع، السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلا - 1
،  3200،  1، طينظر: الكندي علي محمد، القناع في الشعر العربي الحديث، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبنان  -2

 . 54ص
 . 418، ص 2هـ، ج 1424، 2، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، طالحيوانعمرو بن بحر الجاحظ،   -3
 . 814ص الديوان،  إيليا أبو ماضي، -4
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ــاسُ ذُعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراً  ر ت  النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  إ ذا لاح  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ــق   ن ط ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ذّاب   مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــاف ق  الكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  المُنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

 عسجد والسحاب(: / الرمز الطبيعي )اللجين وال2

معروف أن الشاعر رومنسي مهجري من عباد الطبيعة، الأم الأولى للإنسان، ذلك أن 
إلى   وبالعودة  الأولى.  أمه  هي  الطبيعة  كانت  البسيطة،  ظهر  على  وجد  لما  آدم  أبانا 

خلق الإنسان رمزا للثراء ي الذهب" لا يزالان منذ  موضوعنا فإن "اللجين أي الفضة والعسجد أ
الكريم والغنى فالقرآن  آدم؛  أبينا  الجنة عن طريق  في  تعرف عليهما  قد  الإنسان  أن  ، وربما 

والذهب.   الفضة  من  والأواني  السكن  الجنة  أهل  متع  من  أن  تكشف  النبوية  قال  والسنة 
 :1الشاعر 

ــالى قُصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوراً  ر  الك ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــى م عشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  و ا  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ن  ــ  ينٍ و ع ســــــــــــــــــــــــــــــــج  مــــــــــــــــــــــــــــــ حاب  فــــــــــــــــــــــــــــــــي  دٍ لُجــــــــــــــــــــــــــــــــ   الســــــــــــــــــــــــــــــــ 

  

ل   نهُ ع  ــ  ــت ريحُ مـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــانـــــــــــــــــــــــــــــــــــي أ ســـــــــــــــــــــــــــــــــ د صـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   م ف قـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
ذ هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابي يئ تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي و  ي فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ج  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ ظ   روا ك 

  

مثل   إليه.  وقل  والوصول  به  النيل  وصعوبة  للعلو  رمز  فهو  "السحاب"  في  ذلك 
   2" سحابة، بالهاء، وسمي سحاباً لانسحابه في الهواء السحاب معروف، واحدته:و"

 : )العيد(/ الرمز الزماني  3

ع، ذلك أن الفرح العام أعمق أثراً في النفس من  درساً اجتماعيًّا عظيم النفالعيد يعطينا  
حتى   قلب  كل  الفرحة  تدخل  العيد  ففي  الآخرون؛  فيه  يشارك  لا  الذي  الخاص  الفرح 
من   بل  نفوسهم  من  نابغة  ليست  فرحة  وهي  بالأعباء،  والمثقلين  والمرضى،  المحزونين 

الأفراد لا تغطي آلام  ى آلام الفرد، ولكن  فرحة  المجتمع تطغى علمجتمعهم ومحيطهم، ففرحة  
 :4قال الشاعر .3المجتمع، ولذلك كان العيد تنمية للشعور الاجتماعي في أفراد الأمة 

 
 . 814ص،  نفس المصدر -1
ن عبد الله العمري وآخرون، دار  الكلوم، تحقيق حسين بنشوان بن سعيد الحميرى، شمس العلوم ودواء كلام العرب من    -2

 ،  م1999، 1طالفكر المعاصر، بيروت،  لبنان، دار الفكر، دمشق، سورية، 
 . 118م، ص 1997،  4حياة، المكتب الإسلامي، السعودية، ط، هكذا علمتني المصطفى بن حسني السباعيينظر:  -3
 . 714ص إيليا أبو ماضي، الديوان،  -4
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دايا ــت رون  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ر ج  النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسُ ي شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ   خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
قاء  و الأ حبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب   العيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد    ل لأ صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد 

  

ــدُنيا فُني الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــاع  و تُســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ  ــتُ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ن يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ف ت م 

  
ــي  ــي فــــــــــــــــــــــــــــــ ــد  ف أ قضــــــــــــــــــــــــــــــ ــابيب عـــــــــــــــــــــــــــ ـــــ العيــــــــــــــــــــــــــــــ  ض  ر غــــــــــــــــــــــــــــــ

  

مع العيد  والصلح ورمزية  للالتقاء  مناسبة  فهي  الشعوب،  جميع  عند  ومعلومة  روفة 
والأكل والشرب والتهادي.. وما سمي العيد عيدا إلا لأنه يعود دوريا، ولأن الناس تعودوا على  
دوريا.  به  والاحتفال  مجيئه 
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 الخاتمة: 
أبرز شعراء المهجر إيليا أبو ماضي،  اها مع  ميلة عشن رحلة أسلوبية ج   ذاكان بحثنا ه

للبشرية.   الكبيرة المحب  النفس  التفاؤل والتساؤل، والشاعر الإنساني صاحب  الملقب بشاعر 
 مختصرة:ويمكننا أن نوجز النتائج التي اهتدينا إليها  

ال أن  خلالها  من  الشاعر  لنا  بي ن  بامتياز،  فلسفية  فكرة  القصيدة  فكرة  أن  هدايا يبدو 
بل هي معنوية،  ال المعروفة،  المادية  تلك  ليست  الإنسانية في الأعياد  تحتاجها  التي  حقيقية 

 تتمثل في التحلي بالفضائل والتخلي عن الرذائل. 

ب  النص تحت رمز شفاف، ما هو  أفكار  بالواضح جدا، بل  تتوارى  الغامض وما هو 
ثقافة، وسعة عل ، والفكرة الفلسفية التي م ومعرفةوسط يحتاج إلى نوع معين من القراء، لهم 

 ذكرناها هي التي عمقت المعاني إلى درجة الرمزية التي عُر ف بها الشاعر. 

دلاليا حقلان  الشعري  المعجم  على  الأشخاص    نسيطر  وحقل  الهدايا،  حقل  هما 
 ، وقد سارا في خطين متوازيين متكاملين. د ى لهمالمُهْ 

ذا السبب نرى النص تسوده  ميل، ولهنظم الشاعر قصيدته في قالب قصصي سردي ج
وحدة عضوية، فقد شكلت أبياته تلاحما، جعل استحالة حذف بيت من القصيدة أو تقديم بيت  

ة "هدايا العيد" متوافرة على الآخر أو تأخيره. ومن البديهي أيضا القول إن الوحدة الموضوعي 
   أيضا في النص.

التشبيه والاستعارة والكناية،  مثلت في حفل النص بصور بيانية مختلفة وجميلة ومعبرة ت
 مع توظيف متوازن دون إسراف ودون إجحاف. 

أما الرموز فهي أرقى ما يمكن أن يصل له كل أديب مبدع، وقد وظف الشاعر الكثير  
 . وقد زادت النص عمقا وتخييلا. منها فقط، على سبيل التمثيلمنها وقد أشرنا على ثلاثة 

أسلوب الشاعر هي نفسها في جل شعره؛ نذكر    البة علىتبقى الملامح الأسلوبية الغ
والأدب الإنساني    أهمها: الرومنسية، وتوظيف الطبيعة، والدعوة إلى الأمل، والرمزية الشفافة،

الحق بين  والجمع  القصصي،  والشعر  والمدن س. العالمي،  المقدس  وبين  والمتخيل،  يقي 
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 المحتويات فهرس 

القرآن الكريم، برواية حفص عن عاصم. ✓

أة مقدم

: أولية مفاهيم   النظري؛ الفصل

: يةوالأسلوب  الأسلوب  الأول؛  المبحث
: الأسلوب تعريف/ 

: الأسلوبية مفهوم / 

: الأسلوبية اتجاهات/ 

: التعبيرية الأسلوبية  /أ

: النفسية الأسلوبية /ب

: البنيوية الأسلوبية /ج

: الإحصائية الأسلوبية /د

: الأسلوبي التحليل خطوات / 

المؤلف  ترجمة: الثاني  المبحث
: ونشأته مولده/ 

: ثقافته. ب

:وآثاره شاعريته. ج

شعره خصائص. د

المضمون  ناحية  من. أ

: الوجدانية النزعة/ 

الطبيعة  حب  / 

الشكل  ناحية منب

:النقاد عند أشعاره /ه

: المدونة  الثالث؛  مبحثال
" العيد هدايا قصيدة"

: الأسلوبية الدراسة الثاني؛ الفصل

: الصوتي المستوى  الأول؛  المبحث
: البحر أولا؛ 

: مفتاحه/ 

:وعلله  زحافاته/ 

: واستخدامه  شيوعه/ 

: الأول المثال

: الثاني مثالال



 

 

 
66 

:واختياره  تسميته/ 
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: التكرار/ 
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: الخاتمة 
والمراجع  المصادر فهرس
المحتويات  فهرس

الملخص 
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 الملخص 
عنوانها    ذهه قصيدة  حول  كانت  الأسلوبية  العيد"الدراسة  الشاعر    "هدايا  ديوان  من 

تناولت القصيدة قصة خيالية  قد  أسلوبي، و منهج  درسناها ب  ، للبناني الكبير إيليا أبي ماضيا

فلسفي  إوفكرة  أفراد نسانيةة  لكل  الفاضلة  الأخلاق  في  تمثلت  معنوية  هدايا  إهداء  وهي   ،

الهد المميالمجتمع، بدل  الشاعر  أسلوب  الدراسة عن  لنا  المعروفة. وقد كشفت  المادية    ز ايا 

 فكيره. ة ت يقوطر  وأدبه الإنساني العالمي

Résumé 

Cette étude stylistique portait sur un poème intitulé «Cadeaux 

de l'Aïd» du recueil du grand poète libanais Elia Abi Madi. Nous 

l'avons étudié avec une approche stylistique. Le poème traitait d'une 

histoire fictive et d'une idée philosophique humaine, qui est le don de 

dons moraux à tous les membres de la société, au lieu de dons 

matériels connus. L’étude nous a révélé le style distingué du poète, 

sa littérature humanitaire mondiale et sa façon de penser. 
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