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 مقدمة
       
عرفت ابؼناىج الأدبية تطورا كبتَا في بـتلف العصور قدبيا كحديثا, ككاف ىذا التطور نتيجة لعوامل عديدة       

على رأسها تطور علوـ اللٌغة كاللسانيات ابغديثة,  ك تعتبر كل من الأسلوبية كابؼنهج ابؼوضوعاتي من بتُ أىم 
أىم ابؼناىج التي استعاف بها الدٌارسوف كالنقاد في  الركائز الأساسية لدراسة أم نص أدبي, حيث يعتبراف من

مقاربة النصوص الأدبية سوءن شعرا أك نثرا, فكل منها لو ابذاىاتو الفكرية كمذاىبو الفلسفية التي يستمد منها 
آلياتو الإجرائية, كعليو كاف ىذا البحث بؿاكلة اقتًاب من ىذين ابؼنهجتُ كتطبيقهما في شعر ذم الرٌمٌة, كعلى 

, ىذه الأختَة التي فَ يسلط عليها الضوء كثتَا في الدراسات, حيث  "بكى زوج ميّ"كجو ابػصوص قصيدتو 
كاف الاىتماـ بها ضئيلب رغم أبنيتها كقدرتها على الكشف عن مصادر الإبداع لدل الشاعر, كلدل فإفٌ ىذا 

بدا يتعلق بأبنية ا, ىذا يسهم في تبياف مدل أبنيتها, كالكشف عن بعض من خباياىا كتفاصيلهلبحث سا
 من ىذه الدراسة . فيما سنجنيو ما أبنيتو التطبيقية فتتمثل أ البحث النظرية

كمن ىذا ابؼنطلق كانت لدينا الرغبة  في اكتشاؼ امكانات كل من ابؼنهج الأسلوبي كابؼوضوعاتي في برليل      
 المجاؿ منها:كقراءة النص الشعرم, بالإضافة إفُ أسباب أخرل دفعتنا للبحث في ىذا 

ابؼوضوعاتية, في بؿاكلة منا بؼسايرة ما  السعي إفُ إثراء مكتبتنا بدذكرة علمية جادة تعتٌ بالدراسة الأسلوبية ك -
 تطرحو الدراسات النقدية ابؼعاصرة. 

 فهم النص من أجل استكشاؼ ابؼعتٌ كإظهاره باعتباره كعيا فنيا بيثل كعي الكاتب.  -
كلعل ابؽدؼ الرئيسي من ىذا البحث ىو بؿاكلة  الوقوؼ على أبرز الدلالات كابؼوضوعات التي تتضمنها    

القصيدة , كتبياف مدل فاعليتها في كشف سر النص كالإعلبف عليو , كبالتافِ فإفٌ الإشكاؿ الأساس الذم 
 ينطلق منو البحث ىو:

ل لدراسة البنيات اللغوية بأساليبها في قصيدة بكى زكج ما مدل استجابة ابؼنهج الأسلوبي بإجراءات التحلي
 ميٌ؟ كماىي أىم موضوعات ىذه القصيدة؟

 كبيكن بؽذه الإشكالية أف تتجزأ إفُ تفريعات منها:
قصيدة بكى  كدلالات بصالياتأف يكشفا عن للمنهجتُ ابؼوضوعي كالأسلوبي  إفُ أم مدل بيكن -

 زكج ميٌ؟
 ل قصيدة بكى زكج ميٌ للمنهجتُ ابغديثتُ ابؼذكورين؟ىل بيكن إخضاع نص شعرم قدنً مث -

كبؼعابعتو اقتضى  قصيدة "بكى زوج ميّ "لذي الرّمّة دراسة أسلوبية موضوعاتيةكعليو فقد كسٌم البحث بػ : 
بردثنا عن بترجمة للمصطلحات (منا أف نقسمو إفُ  مقدمة, كفصلتُ كخابسة , ففي الفصل الأكؿ كابؼوسوـ )
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مصطلح الأسلوب مفهوما كمدلولا, كعن مفهوـ مصطلح  الأسلوبية عند الغرب, كعند العرب, كعن نشأة 
, ثم بردثنا عن مفهوـ مصطلح  ابؼوضوعاتية كقبل ذلك قمنا كما تناكلنا فيو ابذاىات الأسلوبية , الأسلوبية

ك بؼا لو من صلة كثيقة رب, كذلالاصطلبحي عند الغرب كالعبإدراج ابؼفهوـ اللغوم للموضوع ككذلك ابؼفهوـ 
, كاىم ركاد ىذا ابؼنهج , اضافة ات ابؼتبعة في ابؼنهج ابؼوضوعاتيبدصطلح ابؼوضوعاتية, كبعدىا بردثنا عن ابػطو 

 إفُ ذلك قمنا بإدراج العلبقة القائمة بتُ الأسلوبية كابؼنهج ابؼوضوعاتي.
( فقد كزعت للقصيدة لأسلوبي ومقاربة موضوعاتيةبمستويات التحليل اأمٌا الفصل الثاني كابؼوسوـ )       

(, ففي الدستوى التركيبي, الدستوى الدلالي, الدستوى الصوتيالدراسة فيو على مستويات التحليل الأسلوبي ) 
ابؼستول الصوتي بردثنا أكلا عن الإيقاع ابػارجي للقصيدة , كابؼتمثل في كل من الوزف, كالقافية, كالركم, ثم 

عنصر التكرار, كمن ثم صفات الأصوات من بؾهورة كمهموسة  والإيقاع الداخلي كالذم تناكلنا فيتطرقنا إفُ 
 ككذلك من حيث الشدة كالرخاكة كالتوسط.

أمٌا ابؼستول التًكيبي فتعرضٌنا فيو إفُ توظيف الأزمنة ك الضمائر كابغركؼ, ككذلك تناكلنا فيو مفهوـ        
ملة الإبظية كالفعلية, كأقسامها من بصلة خبرية كإنشائية كأختَا تطرقنا فيو إفُ ابعملة كعناصرىا ابؼتمثلة في ابع

 التقدنً كالتأختَ.
أمٌا ابؼستول الدلافِ فتناكلنا فيو الصورة الشعرية ابؼتمثلة في عنصر التشبيو, كأيضا المحسنات البديعية        

 بنوعيها ابؼعنوية كاللفظية, كما أدرجنا فيو بـتلف ابغقوؿ الدلالية .

بحث بخابسة رصدنا ككذلك ذكرنا في ىذا الفصل أىم ابؼوضوعات ابؼتواجدة في ثنايا القصيدة, كأنهينا ال       
 فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها.

ك للوصوؿ إفُ ىدفنا اعتمدنا على ابؼنهج الأسلوبي كىو منهج يسمح لنا بالتعرٌؼ على الدلالات      
الأسلوبية التي برظى  بها القصيدة , مع الاستعانة بابؼنهج ابؼوضوعاتي كالذم يعتٌ بدراسة ابؼوضوعات الكامنة 

 بي. الأد الأثرفي 
 كقد اعتمدنا في ذلك على بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع منها: 

 ديواف ذم الرٌمٌة. -
 الأسلوبية الرؤية كالتطبيق ليوسف مسلم أبو العدكس. -
 ا لأسلوبية لبيتَ جتَك. -
 الأسلوب كالأسلوبية لعبد السلبـ ابؼسدم. -
 مناىج النقد الأدبي يوسف كغليسي كغتَىا ... افٍ. -

نا أفٌ ىذا البحث لا يدٌعي فضل السبق إفُ إثارة سواء قضية الدراسة الأسلوبية أك قضية الدراسة  كلا يفوت     
في   حسن الناظمابؼوضوعاتية, بل قد سبقتو الكثتَ من الدراسات, بكو ما قدمو على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر 
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في كتابو علم  باحث صلبح فضلككذلك ما أثاره ال البنى الأسلوبية)دراسة في أنشودة الدطر للسياب(كتابو 
 كثتَ., كالباحث بصيل بضداكم كغتَىم  الأسلوب مبادئو كإجراءاتو

كمن الصعوبات التي كاجهتنا خلبؿ ىذه الدراسة صعوبة ابغصوؿ على بعض ابؼراجع التي تتعلق بالبحث,       
 كما صىعيب علينا استنطاؽ دلالات النٌص, كبعض العسر في ابعانب التطبيقي.

كفي الأختَ نتقدـ بالشكر ابعزيل كالامتناف ابػالص إفُ الأستاذ الفاضل "عبد الكرنً طبيش" الذم        
أشرؼ على إعداد ىذه ابؼذكرة كبرمل معنا صعاب ىذا البحث, كعلى ما قدمو من ملبحظات سديدة 

لإبسامو.



  

  

 انفصمّالأولّ

 انمصطهحاثّ
 مصطهحّالأسهىبّ-1ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 مصطهحّالأسهىبُت-2ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 نشأةّالأسهىبُت-3ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 اتجاهاثّالأسهىبُت-4ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 ىعمصطهحّانمىض-5ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 مصطهحّانمىضىعاتُتّ-6ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 انخطىاثّانمتبعتّفٍّانمنهحّانمىضىعاتٍّ-7ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 روادّانمنهحّانمىضىعاتٍ-8ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 انعلاقتّبُنّالأسهىبُتّوانمىضىعاتُت-9ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
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  توطئة: 
ف عند دراستهم, باعتبار لتي تناكبؽا النقاد الغربيوف كالعرب القدامى كالمحدثو يعدٌ الأسلوب من أكثر القضايا ا        

الأسلوب الركيزة الأساسية في ىذه الدراسات, فكلمة أسلوب من حيث ىي كلمة قدبية في الأدب العربي قد 
في ابؼعاجم كابؼصنفات اللٌغوية, ككما ىو معركؼ أنوٌ لكل بحث مصطلحات ترتبط بو ارتباطا قويا, كتعمل  كردت

 على اظهاره في صورة بسيطة ككاضحة كلولا كجودىا بؼا كيجد ىذا البحث أصلب.
 تعريف الأسلوب : أولا:

العصر القدنً أك ابغديث, كيظهر ذلك من تعددت ابؼفاىيم اللٌغوية بؼفردة الأسلوب كتنوعت, سواءن في         
خلبؿ ابؼعاجم اللغوية كمؤلفات أىل التخصص, كبخاصة لدل المحدثتُ , كفي ىذا العنصر سنقدـ تعريفات لغوية 

 كاصطلبحية بؼفردة أسلوب.

ابن جاءت كلمة أسلوب في ابؼعاجم اللغوية العربية بدعتٌ الطريق كابؼنهج, كىذا على حد تعريف  لغة :  ( أ
يقوؿ: " السىطٍري مًنى النَّخًيلً أيسٍليوبٍ, كىكىلي طىريًقو بفيٍتىدو فهو أيسٍليوب , قاؿ: الأسٍليوبي الطىريًقي ك الوىجٍوي ور منظ

ذٍىىبٍ تىأٍخيذي فيو, ك الايسٍ 
ى
ذىىبٍ, ييقاؿ: أنتم في أيسٍليوبً سيوٍءو , كبهيٍمىعي أىسىاليًبٍ, كالأيسٍليوبي الطىريًقٍ كابؼ

ى
ليوبي كابؼ
ف لًأىسىاليًبى من القىوٍؿً أم أفانتُ منو"با ؛ كعلى ضوء ىذا ابؼفهوـ بيكن أف نقوؿ بأفٌ 1لضم الفن يػيقىاؿ : أىخىدى فيلبى

 الأسلوب يشتَ إفُ الطريق ابؼمتد كالفن كابؼذىب الذم يسلكو الإنساف في كلبمو.

ا طىريًقىتىوي, كجاء ابؼعتٌ نفسو في ابؼعجم الوسيط فالأسلوب ىو" الطريق كييقاؿ:         فٍ في كىذى سىلكتي أيسٍليوبى فيلبى
اتًبً في كًتىابىاتوً كيػيقىاؿٍ: أىخىذٍنىا في أىسىاليًبى مًنى القىوٍؿً فػينيوفه ميتػىنػىوًٌعىة " بىوي, كطىريًقىةي الكى مىذٍىى

2 . 
تَّبعة في  كابؼلبحظ      

ي
من التعريفتُ أنٌهما تطابقا في ابؼعتٌ على اعتبار أفٌ الاسلوب ما ىو إلٌا الطريق أك الطريقة ابؼ

 الكلبـ, فلكل منٌا أسلوبو ابػاص في الكلبـ كالتعبتَ.
و فإنوٌ ىو الآخر فَ بىل من ذكر كلمة أسلوب إذ يعرف "أساس البلاغة"معجمو  اللٌغوم في " الزمخشريأما "      

نٍىةن كىلاى ييسٍرىةن" بقولو: "ييقاؿ للميتىكىبرً: أىنػٍفيوي في أيسٍليوبو إًذىا فَىٍ يػىلٍتىفًتٍ بيي
؛ أم أفٌ الرجل الٌذم يستَ بتُ النٌاس كلا يأبو 3

                                                 
, د ط, دار المعارف, القاهرة, 3بن مكرم ابن منظور, تح: عبد اللّه علً الكبٌر وآخرون, مادة سلب, ج جمال الدٌن محمد  1

 .8558, ص 1981مصر, 

 .441, ص 1989ابراهٌم مصطفى وآخرون: المعجم الوسٌط, د ط, دار العودة, تركٌا,  2

, 1998لكتب العلمٌة, بٌروت, لبنان, , دار ا1, ط 1الزمخشري: أساس البلاغة, تح, محمد باسل عٌون السهود, ج 3

 .468ص
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بوجودىم لأنوٌ يرل نفسو أحسنهم كأفضلهم أك ىم أدنى منو منزلة كمرتبة, لذلك يسلك طريقا يعتبر كبصمة 
 شيتو أك حديثو.سلوكية سواء في م

كبالتدقيق في ىذه التعريفات بيكن القوؿ : أنوٌ بتنوع ابؼفاىيم تعدٌدت طرائق صياغتها, بيد أنٌها تكاد تلتقي        
في معتٌ جوىرم كاحد ييراد بو أفٌ الاسلوب ىو السبيل أك الطريقة التي يتميٌز بها كل فرد عن غتَه في صياغة 

 أفكاره كالتعبتَ عنها .
كفي ىذا العنصر ابؼتضمن مفهوـ الأسلوب الاصطلبحي سنيدرج جانبتُ الأكؿ مفهومو عند  اصطلاحا: ( ب

 الغربيتُ باعتبار ظهوره عندىم أكلا ك ابعانب الثاني مفهوـ الاسلوب عند علماء العرب.
 : ك جاءت لفظة أسلوب بدعاني بـتلفة عند الباحثتُ الغربيتُ فلفظة " أسلوب  عند الغربstyle تقة من مش

 ة القدبية كاف الاسلوب ييعدٌ أحدالأصل اللبتيتٍ للكلمة الأجنبية الذم يعتٍ القلم, كفي كتب البلبغة اليوناني
كسائل إقناع ابعماىتَ, فكاف يندرج برت علم ابػطابة كخاصة ابعزء ابػاص باختيار الكلمات ابؼناسبة بؼقتضى  

, كما كانت لو صلة كثيقة بعملية حدل أدكات الكتابةرتبط بإ, كعلى ىذا الأساس فالأسلوب قد ا1ابغاؿ"
التخاطب حيث يعدٌ من الركائز الأساسية لتوصيل الفكرة للجماىتَ كإقناعهم بها خاصة من جانب حسن تقصي 

تشتَ إفُ مرقم الشمع كىي أداة الكتابة على ألواح  styleالألفاظ كمناسبة ابؼقاؿ للمقاـ. كما أفٌ " كلمة 
ذت  في اللٌبتينية الكلبسيكية ابؼعتٌ  Stylusقت من الشكل اللٌبتيتٍ الشمع, كقد اشت إبرة الطبع )ابغفر(, كابزخ

, كبالنٌظر في ىذين التعرفتُ نلحظ أنٌهما ميتقارباف في ابؼعتٌ فهما 2نفسو, ككذلك الأمر في اللٌغات ابغديثة كلها"
 فٌ الأسلوب ىو أداة تستعمل للكتابة.بهرياف بؾرل كاحد, كيصباف في الدائرة نفسها, حيث يعتبراف  أ

؛ أم 3طريقة في الكتابة لكاتب من الكتٌاب, كبعنس من الأجناس كلعصر من العصور"كما جاء بدعتٌ أنوٌ "       
أنوٌ ابؼنهج الذم يتٌبعو الكاتب في التعبتَ عن آراءه كأفكاره سوءن كاف ذلك شعرا أك نثرا مع  اختلبؼ الأزمنة 

 كالعصور.
كما عرٌؼ أيضا على أنوٌ " كجو للملفوظ ينتج عن اختيار أدكات التعبتَ, كبردده طبيعة ابؼتكلم أك الكاتب         

, كالأمر الذم ييفهم من ىذا الكلبـ أفٌ الأسلوب ىو صورة جوىرية للكلبـ, يتولد عن الاختيار 1كمقاصده"

                                                 
, 8515, 8557, دار المسٌرة, عمان, الأردن, 3, ط8, ط1ٌوسف مسلم أبو العدوس: الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق, ط 1

 .35, ص 8513

البٌضاء, المغرب, , المركز الثقافً العربً, الدار 1حسن ناظم: البنى الأسلوبٌة )دراسة فً أنشودة المطر للسٌهاب(, ط  2

 .18, ص 8558

 . 9, ص 1994, مركز الإنماء الحضاري, حلب, سورٌا, 8بٌٌر جٌرو: الأسلوبٌة, تر: منذر العٌاشً, ط  3
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أف يعكس بذاربو كمزاجو كأفكاره, كىذا كلو  العفوم كغتَ قصدم للؤلفاظ كالتي يستطيع من خلببؽا الإنساف
 مرتبط بطبيعة ابؼتحدث أك الكاتب.

كىناؾ من يعرٌؼ الأسلوب من زاكية النٌص فيقوؿ:" إفٌ الأسلوب يتحدد بالعافَ الأصغر للؤدب كييعتٌ بو النٌص 
دٌده جهاز الركابط القائمة بتُ العناصر اللٌغوية ابؼتفاعلة مع  ؛ كابؼعتٌ أفٌ 2قوانتُ انتظامها"كىذا العافَ الأصغر بوي

طبيعة النٌص ىي التي بردد أسلوب الكاتب في الكتابة, كالنٌص نفسو يتحدد انطلبقا من العلبقات القائمة بتُ 
 العناصر اللٌغوية ابؼكوٌنة للنٌص كالٌذم يػينٍعت بالعافَ الأصغر.

و كل ما ليس شائعا كلا عاديا كلا مطابقا فتَل بأفٌ"... الأسلوب ى" jean kohen⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰⃰"جان كوهن  أمٌا       
؛ كمعتٌ ىذا أفٌ الأسلوب 3للمعيار ابؼألوؼ ...إنوٌ انزياح بالنسبة إفُ ابؼعيار, أم أنوٌ خطأ كلكنٌو خطأ مقصود"

بؽا, كابػركج عن ابؼعيار ابؼعتاد, فالأسلوب   اـ اللٌغة عن الاستعماؿ ابؼألوؼباعتباره حدث لغوم, يبتعد بنظ
 مثلبن لأنٌها تأتي بألفاظ كعبارات تكسر أفق انتظار القارئ . كالاستعارة

 :استعمل العلماء العرب لفظ الأسلوب في دلالات اصطلبحية متعددة بغٍية الوصوؿ إفُ مفهوـ  عند العرب
 بؿدٌد ييلمخ بو من كل ابعوانب .

ثٌل جودة التأليف في حتُ  تَل بأفٌ النظم كالأسلوب مقتًناف حيث أفٌ النٌظم شكلف أما الباقلبني        عمومي بيي
أفٌ الأسلوب نوع من أنواع التأليف إذ أفٌ " نظم القرآف على تصرٌؼ كجوىو كتباين مذاىبو خارج عن ابؼعهود من 
نظاـ بصيع كلبمهم كمباين للمألوؼ من ترتيب خطابهم, كلو أسلوب بىتصخ بو, كيتميَّز في تصرفٌو عن أساليب 

عتاد ... ك 
ي
, كىنا فرٌؽ الباقلبني بتُ نظم 4قد علمنا أفٌ القرآف خارج عن ىذه الوجوه كمباين بؽذه الطرؽ"الكلبـ ابؼ

القرآف كغتَه من الأساليب الشعرية كالنثرية الأخرل, فالقرآف لو أسلوبو ابػاص الذم يتٌسم بو عن غتَه, فهو خارج 
 عن ابؼألوؼ كبـالف لطرٌؽ التعبتَية الأخرل.

فيعرٌؼ الأسلوب بأنوٌ: " طريقة خلق الفكرة , كتوليدىا, كإبرازىا في الصورة ن الزيات" أحمد حسامٌا "       
اللٌفظية ابؼناسبة, كىو ابعهد العظيم الٌذم يبذلو الفناف من ذكائو, كمن خيالو في ابهاد الدقائق كالعلبئق, كالصور 

                                                                                                                                                         
 .139بٌٌر جٌرو: الأسلوبٌة , ص  1

 .89, الدار العربٌة للكتاب, طرابلس, تونس, د ت, ص 3عبد السلام المسدي : الأسلوب والأسلوبٌة, ط  2

هو فٌلسوف وأستاذ فرنسً فً جامعة السوربون, ٌعرف بكتابه بنٌة 1994وتوفً فً عام 1919كوهن ولد فً جان   ⃰⃰

 اللهغة الشعرٌة ) منشورات فلا مارٌون, سلسة حقول(.

 .15, ص 1986, دار توبقال للنهشر, 1جان كوهن: بنٌة اللهغة الشعرٌة, تر: محمد الوالً ومحمد العمري, ط 3

 .14,15لعدوس: الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق, ص ٌوسف مسلم أبو ا 4
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 بؼعاني باستعماؿ الألفاظ كالعكسخلق ا؛ بدعتٌ أفٌ الأسلوب ىو 1في الافكار, كالألفاظ, أك في الصٌلة بينها"
كاستخداـ الفناف لأفكار كصور كعواطف مستمدٌة من ذىنو كذاتو كذكقو أيضا, كىو في النٌهاية طريقة الأديب 

 الشخصية أك ابػاصة في التعبتَ عن نفسو ك مكبوتاتو.
عيٌنة بغرض التٌعبتَ عن موقف معتُ, كييعرٌؼ أيضا بأنو " ىو خيار أك انتقاء يقوـ بو ابؼنشئ لسمات لغوية م       

؛ كىذا يعتٍ أفٌ 2كيدؿٌ ىذا الاختيار أك الانتقاء على ايثار ابؼنشئ كتفضيلو بؽذه السٌمات على بظات أخرل بديلة"
الأسلوب ىو نوع من التفعيل ابػاص للٌغة, حيث أنوٌ ييقدٌـ بعض الاحتمالات ابؼتاحة كابؼتوفرة كيؤخر بعضها 

 ابػيارات التي يتٌخذىا الكاتب أك ابؼتحدٌث ماىي إلاٌ أسلوبن بييٌزه عن غتَه.الآخر كلذل فإفٌ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
, 8556, دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع, الأردن, 8عدنان بن ذرٌل : اللهغة والأسلوب, مراجعة وتقدٌم: حسن حمٌد, ط 1

 .168ص 

 .83, ص 1984, دار الفكر العربً, القاهرة, مصر, 8سعد مصلوح: الأسلوب دراسة لغوٌة إحصائٌة, ط 2
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 تعريف الأسلوبية: ثانيا:

لقد توسع مفهوـ الأسلوب كثتَا ليشمل كل ما يتعلق باللغة, كفق ما اشار اليو بعض الدارستُ العرب        
اللفظ , كالاىتماـ الكبتَ بالأسلوب أدل إفُ ظهور ما يعرؼ كالغربيتُ, كالاختلبؼ في ابؼفاىيم الذم شهده ىذا 

بالأسلوبية , كقد تنوعت التعريفات التي تناكلت الأسلوبية, كذلك نتيجة اختلبؼ كجهات نظر الأسلوبيتُ إذ 
 .انطلقوا من زكايا بـتلفة في برديد مفهوـ شامل بؽا

الغربيتُ في دراستهم بصلة من ابؼفاىيم بغية  لقد كظف الكثتَ من النقاد مفهوم الأسلوبية عند الغربيين: ( أ
الوقوؼ على معاني الأسلوبية فهناؾ من عرفٌها بأنٌها " العلم الذم يدرس كقائع التعبتَ اللغوم من ناحية بؿتواىا 

؛ فالأسلوبية 1العاطفي أم التعبتَ عن كاقع ابغساسية الشعورية من خلبؿ اللٌغة ككقائع اللغة عبر ىذه ابغساسية"
 ذات صيغة عاطفية تؤثر على ابؼتلقي, كما أنٌها علم يدرس كييعتٌ بدراسة النصوص اللٌغوية. إذف

فيعرفٌها بقولو ىي " علم ييعتٌ بدراسة الآثار الأدبية,  ⃰⃰⃰⃰⃰⃰" Michael Rivartir "ميشال ريفارتير  أمٌا       
كىي تنطلق من اعتبار الأثر  دراسة موضوعية كىي بذلك تعتٌ بالبحث الأسس القارة في إرساء علم الأسلوب,

الأسلوبية علم لو قواعد كثوابت موضوعية في أم , 2الأدبي ألسنية تتحاكر مع السياؽ ابؼضموني براكرا خاصا"
عملية برليل النصوص كذلك باعتبارىا بؽا انطلبقات ثابتة قابلة لإنتاج الأسلوب, كىي تنطلق من بنية ألسنية بؽا 

 علبقات داخلية فيما بينها.
كىناؾ من يعرفٌها من منطلق البحث عن الشعرية في النٌص الأدبي بأنٌها " البحث عمٌا بيتاز بو الكلبـ الفتٍ        

ك من خلبؿ ىذا النٌص نلحظ أفٌ الأسلوبية 3عن بقية مستويات ابػطاب أكلا كعن سائر الفنوف الإنسانية ثانيا"
 عن مستويات الكلبـ الأخرل.تبحث عن خصوصية الكلبـ الإبداعي كبسيٌزه كترقى بو 

عيرفٌت الأسلوبية أكلا في كتابات الغربيتُ, كىذا لا يعتٍ أنٌها منحصرة عندىم الأسلوبية عند العرب:  مفهوم  ( ب
فقط, بل تعدل ذلك إفُ الفكر العربي. فقد جاءت على انٌها " علم يرمي إفُ بزليص النٌص الأدبي من الأحكاـ 

                                                 
 .31: البنى الأسلوبٌة )فً أنشودة المطر للسٌهاب(, ص  حسن ناظم 1

مٌشال رٌفارتٌر هو باحث ألسنً , وناقد أدبً بنٌوي أمرٌكً, وأستاذ فً جامعة كولمبٌا, من أشهر كتبه )الأسلوبٌة   ⃰

 (1979, وكتاب صناعة النص عام 1971البنٌوٌة عام 

 .48عبد السلام المسدي: الأسلوب والأسلوبٌة, ص  2

 .16, ص 8514, دار جرٌر للنشر والتوزٌع, عمان, الأردن, 1موسى ربابعة : الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها, ط  3
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؛ فالأسلوبية على ىذا النحو تتمثل في علم يدرس ابػطاب موزعا 1راسة الأدبية"ابؼعيارية كيهدؼ إفُ علمنة الد
 على مبدأ ىوية الأجناس, كما أنٌها علم يرقى بدوضوعو أك ىو يعلو عليو لكي بويلو إفُ درس علمي.

تٌ أفٌ ؛ بدع2فيعرفها " بالبحث عن الأسس ابؼوضوعية لإرساء علم الأسلوب "عبد السلام الدسدي" "أمٌا        
 الأسلوبية عنده تدرس الأشياء في موضوعيٌتها كذلك لتحقيق علم مستقل بذاتو ألا كىو علم الأسلوب .

كجاءت أيضا على أنٌها " علم يدرس اللٌغة ضمن نظاـ ابػطاب, كىي علم يدرس ابػطاب, كىي علم        
علم يدرس اللٌغة باعتبار أنٌها كسيلة أم أفٌ الأسلوبية ىي  3يدرس ابػطاب موزعا على ىوية الأجناس الأدبية"

 لتحليل النٌص الأدبي كفق أسس لغوية.
كخلبصة القوؿ أفٌ الأسلوبية في مفهومها ابؼباشر كالبسيط لدل العرب كالغرب على السواء تشتَ إفُ        

نٌها علم حديث الدراسة التي تهدؼ إفُ الكشف عن السمات ابؼميزة للكلبـ عامة كالفنوف الإبداعية خاصة, كما أ
يطمح لوضع الأسس ابؼتينة لدراسة الاسلوب, إذ أنٌها تبحث في الوسائل اللٌغوية التي تعطي للخطاب سواءن العادم 

 الفنية, ك الأدبي خصائصو التعبتَية, كذلك عند دراسة عناصره كأدكاتو .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .8رابح بوحوش : الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب, د ط, منشورات جامعة باجً مختار, عنابة , الجزائر, د ت, ص  1

 .34عبد السلام المسدي: الأسلوب والأسلوبٌة, ص  2

 . 35,ص 1995, منشورات اتحاد الكتاب العربً. 1شً: مقالات فً الأسلوبٌة, طمنذر عٌا 3



                              المصطلحات                                                              الفصل الأول                  
 

 
11 

 نشأة الأسلوبية:ثالثا: 
"جوستاف كوير أفٌ النشأة الأكفُ لعلم الأسلوب أك الأسلوبية إفُ العافَ الفرنسي صلاح فضل  يرل       

, كذلك من خلبؿ قولو" إفٌ علم الأسلوب الفرنسي ميداف شبو Gustave koir ting  "6886تينج
مهجور بساما حتى الآف ... فوضعوا الرسائل يقتصركف على تصنيف كقائع الأسلوب التي تلفت أنظارىم طبقا 

مناىج التقليدية...لكن ابؽدؼ ابغقيقي بؽذا النوع من البحث ينبغي أف يكوف أصالة ىذا التعبتَ الأسلوبي أك لل
ذاؾ, كخصائص العمل أك ابؼؤلف التي تكشف عن أكضاعها الأسلوبية في الأدب, كما تكشف بنفس الطريقة عن 

عض الفتًات بالفن كبشكل أسلوب الثقافة التأثتَ الذم مارستو ىذه الأكضاع...كبالعلبقات الداخلية لأسلوب ب
, في حتُ يرل رابح بوحوش في كتابو " الأسلوبية كبرليل ابػطاب" أفٌ مصطلح الأسلوبية قد " ظهر على 1عموما"

, كىي نظرية في 1886ـ, أم قبل سنة  1875سنة "von der kappenitz "فون دير قابلنتزيد 
الشهتَة الأسلوب ىو الرجل نفسو, كتنطلق من فكرة العدكؿ "*Buffon"بوفون الأسلوب ترتكز على مقولة 

 2عن ابؼعيار اللٌغوم, كموضوعها دراسة الأسلوب من خلبؿ الإنزياحات اللٌغوية كالبلبغية في الصناعة الأدبية"
النظريات كتعتبر ىذه ابؼعافَ بدثابة اللبنات الأكفُ ابؼبشرة بديلبد علم جديد ىو الأسلوبية التي تأرجحت في الآراء ك 

كالتصورات, لتصل في نهاية ابؼطاؼ إفُ مرحلة التجسيد كالتطبيق في شكل ىياكل كمدارس نقدية فاعلة على 
مستول البحث النقدم ابغديث تهدؼ في بؾملها إفُ برقيق نظرية أسلوبية عامة تساىم بدكرىا في إغناء نظرية 

 الأدب بدقولات نقدية موضوعية كغتَ متحولة. 
ـ بديلبد 1887ىو من يبشر سنة " جوستاف كوير تينج "فإفٌ العافَ الفرنسي  رابح بوحوشرأم  كحسب       

علم يبحث في الأسلوب من خلبؿ انتباىو على فكرة الأسلوب الفرنسي ابؼهجور في تلك الفتًة, إذ تبتُ لو أفٌ 
ىم طبقا للمناىج كاضعي الرسائل ابعامعية يقتصركف على كضع تصنيف كقائع الأسلوب التي تلفت أنظار 

, كىو بهذا يذىب إفُ أفٌ" ابؽدؼ ابغقيقي بؽذا النوع من البحوث من الأحسن أف يتوجو للبحث في 3التقليدية"
أصالة التعبتَ الفرنسي أك خصائص النتاج الأدبي, أك ابؼؤلف, التي تكشف عن أكضاعها الأسلوبية في الصناعة 

 .4الذم مارستو ىذه الأكضاع" التأثتَالأدبية, كتكشف بالطريقة نفسها عن 
                                                 

 .16,17, ص 1998, دار الشروق, القاهرة, مصر,1صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته,ط 1

فً مونبارد فً فرنسا, وهو مؤرخ طبٌعً ورٌاضً وعالم كون فرنسً, نشر 1757*بوفون هو كاتب فرنسً ولد عام 

 .1788حٌاته ستة وثلاثون مجلدا ذي صفحة ربعٌة فً موسوعته "التارٌخ الطبٌعً", توفً عام  خلال

 .18رابح بوحوش: الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب, ص  2

 .16صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته, ص  3

 .13رابح بوحوش: الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب, ص  4

فً جنٌف, عالم لغوي سوٌسري شهٌر ٌعتبر بمثابة الأب للمدرسة البنٌوٌة فً علم 1857فردٌناند دي سوسٌر من موالٌد  ⃰

اللسانٌات, ٌعتبر مؤسس علم اللغة الحدٌث, عنً بدراسة اللغة الهندٌة, الأوروبٌة, من أشهر آثاره بحث فً الألسنٌة 

 .1913العامة, توفً عام 
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معافَ ك ملبمح الأسلوبية, كظلت بتُ مد كجزر افُ أف " تبلورت الأفكار اللسانية لدل العافَ  كفَ تتضح       
محاضرات في "في كتابو الشهتَ Ferdinand de saussure ⃰⃰⃰⃰⃰⃰دي سوسير فيرديناند"السويسرم 

الذم كاف لو الفضل في إرساء قواعد الأسلوبية بفضل الأفكار التي طرحها في كتابو, لكن  اللسانيات العامة
"محاضرات في  خصوصا عندما نشر كتاب"charles bally"شارل بالي الفضل الأكبر يعود إفُ تلميذه 

ف أستاذا االذم ك نو بعد أف شرب فكر أستاذهبثلبث سنوات ,لأ سوسيرأستاذه  ", بعد كفاةاللسانيات العامة
 .1صاحب نظرية كمنهج...ابتكر الأسلوبيات التعبتَية"

  stylistiqueكما بيكن أف نستخلصو ىو أفٌ مصطلح الأسلوبية أك علم الأسلوب كتًبصة للمصطلح الغربي 
وم ػػع مؤسسها اللغػـ, م 20ـ, غتَ أفٌ مفهومها فَ يتحدد إلٌا في مطلع القرف العشرين 19ظهر خلبؿ القرف 

بحث في الأسلوبية  "كتابو   1902خاصة عندما نشر في سنة , ⃰⃰⃰⃰⃰⃰"  charles bally"شارل بالي رمالسويس
, كما أفٌ الأسلوبية تعد فرعا من اللسانيات غتَ أفٌ 2"في الأسلوبية لوجيزثم اتبعو بكتاب آخر ىو ا الفرنسية",

بمطها العادم بفا يستخدمو ابؼتكلموف ىدؼ الدرس فيهما بىتلف, ذلك أفٌ اللسانيات تهتم باللغة في عمومها كفي 
منطوقا في التواصل اليومي, أما الأسلوبية فتدرس ابػصائص الفردية في الكلبـ كىذا بأف تتوفُ الإجابة عن الكيفية 
التي يقوؿ الأديب بها اللٌغة؛ أم دراسة النموذج ابػاص الذم تصاغ فيو اللغة كتوظف, كبهذا تكوف الأسلوبية 

 اكؿ الالتزاـ بابؼوضوعية منطلقة من برليل الظواىر اللغوية كالبلبغية للنص.كصفية تقييمية بر
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .13بٌات وتحلٌل الخطاب, ص رابح بوحوش, الأسلو 1

, تتلمذ على ٌد دي سوسٌر, ثم خلفه فً تدرٌس النحو المقارن واللسانٌات العامة 1865لغوي سوٌسري ولد فً جنٌف   ⃰

 تحت عنوان منهج فً اللسانٌات العامة وذلك بالاشتراك مع زمٌله. 1916فً جامعة جنٌف, وقام بنشر محاضرات أستاذه 

 .54ٌة, صبٌٌر جٌرو: الأسلوب 2
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 رابعا: اتجاهات الأسلوبية:
لقيت الأسلوبية اىتماما بالغا من قبل الدارستُ كالنقاد, ىذا ما أدل إفُ تنويع حقوبؽا كابذاىاتها, كالسر في       

التوسع إفُ أف أصبحت للؤسلوبية ابذاىات متفرعة كمتنوعة, تلتقي ذلك ىو تعدد موضوعاتها حيث أخدت في 
 في بعض الآراء كالنقاد كبزتلف في نقاط أخرل من بتُ ىذه ابذاىات نذكر:

بأفٌ برديد الأسلوب الذم يرل "شارل بالي"  ارتبطت الأسلوبية التعبتَية بعافَ اللغة الفرنسيةالأسلوبية التعبيرية: أ(
يتجلى في بؾموعة من الوحدات اللسانية التي بسارس تأثتَا معينا في باللسانيات" إذ أفٌ الأسلوب عنده يرتبط 

مستمعها أك قارئها كمن ىنا يتمحور ىدؼ الأسلوبية حوؿ اكتشاؼ القيم اللسانية ابؼؤثرة ذات الطابع 
كىي بذلك اىتمت  سوسيرارتبطت باللسانيات التي جاء بها بالي القوؿ فإف الأسلوبية عند  , كمن ىذا1العاطفي"

 بالوقائع اللسانية كرصد التًاكيب اللغوية مشحونة بؼضموف عاطفي.
كما أفٌ أسلوبية التعبتَ تنظر إفُ" البتٌ ككظائفها داخل النظاـ اللغوم, كبهذا تعتبر كصفية إف أسلوبية التعبتَ      

 .2راسة ابؼعاني"تتعلق بالأثر كبعلم الدلالة أك بد
حصر الأسلوبية التعبتَية في الوقائع اللسانية ابؼؤثرة ذات الطابع العاطفي مع تفجتَ شارل بالي كمن ىنا فإفٌ      

 تلك العناصر اللغوية كالطاقات التعبتَية الكامنة في اللغة.
 Leo Spitzer"ليو سبيتزركمن ركاد ىذا الابذاه في البحث الأسلوبي بقد الأبؼاني الأسلوبية النفسية: ب(

"دراسة في الأسلوب", فهو يهتم بالذات ابؼبدعة كخصوصية أسلوبها, كيركز على شخصية ابؼؤلف عبر   في مؤلفو
كتابتو كأسلوبو في التعبتَ, كطريقتو في التفكتَ انطلبقا من تفرده في الكتابة, " فالأسلوب خصوصية شخصية في 

الكاتب, كذلك من خلبؿ عناصر متعددة تعمل على تكوين ىذه الشخصية التعبتَ كالتي من خلببؽا نتعرؼ على 
الإكثار من المجاز كالانزياح في النص ىو مصدر ابعمالية, كدراسة ىذه الوسائل ككيفية "سبيتزر"  , كيعتبر3الذاتية"

 لتكوينية .ااستعمابؽا ىو ما يهم الأسلوبية 
ابؼتكلم أك الكاتب ابؼفكر كىي بهذا تقوـ على " طريقة خاصة فالأسلوبية النفسية ترسم ابؼلبمح الذاتية للشخص 

 .4في الكلبـ تتًاكح عن الكلبـ العادم"
تنطلق الأسلوبية من دراسة النص كنسق لغوم, متأثرة باللسانيات ابغديثة, كرائد ىذا : ةج( الأسلوبية البنيوي

الذم يعرفٌها بأنٌها " الأسلوبية التي تدرس عملية الإبلبغ من خلبؿ النصوص مع " رتير"ميشال ريفاالابذاه ىو  
التًكيز على العناصر التي تساعد على إبراز شخصية الكاتب, بغية الكشف عن معايتَ جديدة للؤسلوب, كىذه 

                                                 
 .31حسن ناظم: البنى الأسلوبٌة دراسة فً أنشودة المطر للسٌاب,ص 1

 .48, ص8558, مركز الإنماء الحضاري للنشر, دب, 1منذر عٌاشً, الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب, ط2

 .186ص  1993, دار المعارف, مصر, 1رجاء عٌد: البحث الأسلوبً معاصرة وتراث,ط 3

 .81, منذر العٌاشً, صبٌٌر جٌرو: الأسلوبٌة, تر 4
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لما ازدادت حدة , كما تعتمد أسلوبية ريفاتتَ على عنصر ابؼفاجأة, فك1ابؼعايتَ تقوـ على الاستعانة بالقارئ"
 ابؼفاجأة كاف التأثتَ على نفس ابؼتلقي.

تتَ  بالوظيفة الاتصالية في معاينتو الأسلوب ك ر كقد بظيت ىذه الأسلوبية بالبنيوية , حيث عتٍ فيها ريفا     
قعة كلكي نكتشف الظاىرة الأسلوبية, فإنوٌ ينبغي للؤسلوبية أف تضع معايتَ مقامية على عاتقها التمييز بتُ الوا

 اللسانية كالواقعة الأسلوبية.
تتَ ىو كل شيء مكتوب ثابت علق بو صاحبو مقاصد أدبية كقد أشار صلبح فضل في  ر كالأسلوب عند ريفا     

اءاتو, عن ما يقولو ريفارتتَ حوؿ الأسلوب " يفهم من الأسلوب الأدبي كل شيء كتابو الأسلوب مبادئو كإجر 
مؤلف ما, أك بالأحرل أسلوب أدبي بؿدد بيكن أف نطلق عليو الشعر مكتوب فردم ذم قصد أدبي أم أسلوب 

 .2مشهد كاحد"أك النص, أك حتى أسلوب 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
,ص 8553محمود خلٌل ابراهٌم: النقد الأدبً الحدٌث من المحاكاة إلى التفكٌكٌة, د ط, دار المسٌرة للنشر, عمان,  1

156. 

 .115صلاح فضل : الأسلوب مبادئه واجراءاته, ص  2
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 مصطلح الدوضوعاتية : عريفت: خامسا
ارتبط مصطلح ابؼوضوعاتية بدفاىيم كثتَة ذات جذكر فكرية متعددة كبـتلفة, بفا أدل بهذا ابؼصطلح إفُ         

  لاساسية في الدراسة ابؼوضوعاتيةالاستقرار كالثبات على مفهوـ معتُ, إذ يعتبر ابؼوضوع نقطة الانطلبقة اعدـ 
ىذه الأختَة التي ظلت كلازالت في رأم بعض الباحثتُ من ابؼصطلحات التي يصعب برديدىا على كجو الدقة 

 كالشموؿ.
 تعريف الدوضوع : (1
ربية مشتقة من كلمة موضوع كابؼنحدرة أساسا من ابؼادة اللغوية "كضع" تعتبر كلمة موضوعاتية في لغتنا الع لغة: ( أ

كقد كردت في ابؼعاجم اللغوية العربية بدعاني كثتَة, كمتباينة من معجم لآخر, كذلك من أجل ارشادنا إفُ أصل 
ان , كأنشد ثعلب عنا كموٍضوعاشتقاقها , فقد جاءت في لساف العرب بدعتٌ" الوضع ضدٌ الرفع, كىضىعىوي يىضىعيوي كضٍ 

 م بوف فيهما : مىوضيوعي جيودًؾى كمرفيوعيوي عتٍ بابؼوضوع , ما أضمره كفَ يتكلم بو, كابؼرفوع ما أظهره كتكلٌ بيتا
وضىعٍ, بالفىتح ... 

ى
وٍضًعٍ كابؼ

ى
  ككىضىع الشيء كضعنا : اختلىقىوي كابؼوىاضًعي معريفة, كاحدىا مىوٍضعه, كاسم ابؼكاف ابؼ

؛ كمعتٌ ابؼوضوع ىنا 1القىوٍيـ على الشيء : اتػَّفىقيوا عليو, كأكٍضىعٍتيوي في الأمر إذا كافقتو فيو على كل شيء "كتػىوىاضعى 
 ىو الكلبـ ابػفي ابؼضمر الذم فَ يصرح بو, كما جاء بدعتٌ ابؼوافقة, كاختلبؽ الشيء.

أصله كاحد يدؿخ على ابػفض  من " كضع الواك كالضاد كالعتُ: كتاب مقاييس اللّغةذلك في كجاء ك        
ىرأىةي كىلىدىىا, ككيضًع في بذارتو يػيوٍضىعي: خىسر, كالوىضائع :قوهـ 

للشيء كحطوٌ, ككضىعٍتيو بالأرض كضعنا, ككضىعىتً ابؼ
؛ كمن سياؽ ىذا الكلبـ بيكن القوؿ أفٌ ابؼوضوع ىو حط الشيء, كما 2ينقلوف من أرض إفُ أرضو يسكينيوفى بها "

 سارة ضد الربح.جاء بدعتٌ ابػ
معجم اللغة العربية ابؼعاصرة فقد جاء من كلمة  " اتٌضع فلبف صار شحيحا, كاستوضع فلبنا الشيء  اما في       

 ,  كابؼراد استخلبصو من ىذا الكلبـ أفٌ  معتٌ ابؼوضوع ىو  البخل كالشح .3أم سألو أف يضعو عنو"

                                                 
, مادة وضع, د ط, دار 8جلدالفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم ابن منظور الأفرٌقً المصري: لسان العرب, الم وأب 1

 .397, 396صادر, بٌروت, لبنان, د ت, ص 

, باب الواو, د ط, دار 6الحسن أحمد بن فارس بن زكرٌا: مقاٌٌس اللهغة,  تحقٌق وضبط : عبد السلام محمد هارون, ج و أب2

 .117الفكر, د ب, د ت, ص 

 .8456, ص 8558عالم الكتب, القاهرة, مصر,  ,1, ط 3أحمد مختار عمر: معجم اللهغة العربٌة المعاصرة, مج   3

حائز على "شهادة بكالورٌوس علوم" بتفوق ادب العربً والتارٌخ , وشهادة 1935جبران مسعود من موالٌد بٌروت عام  ⃰⃰

 "أستاذ فً العلوم "فً الأدب العربً من الجامعة الأمرٌكٌة ببٌروت, نال جوائز وأوسمة تقدٌرا لجهوده فً مجال التعلٌم
 والأدب, منها جائزة "أصدقاء الكتاب" عن أفضل كتاب لبنانً )معجمه الرائد(, ووسام الأرز الوطنً.
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فقد جاء " ك ض ع مكسٌر, مقطٌع, ك مىوٍضًعىةه: في قلبي موضعة كموقعة أم  ⃰⃰⃰⃰⃰⃰جبران مسعود" عند  " اما       
بؿبة كمىوٍضيوعىةه حقيقية ىندسية يؤخذ بها من غتَ برىاف"

1 . 
كما كردت كلمة ابؼوضوع أك ابؼوضوعاتية في الكثتَ من ابؼعاجم الأجنبية حيث " يشتق مصطلح )ابؼوضوعاتي 

thématique ابغقل ابؼعجمي الف(, في( رنسي, من كلمةthémeكىي " الت )يمة", كترد ىذه الكلمة بعدة ػ
كالمحور, كالفكرة الأساسية, كالعنواف, كابغافز, كالبؤرة, كابؼركز, كالنواة  الغرض موضوع, كػة, كالػمعاف متًادف

.كمن ىذا القوؿ نستخلص أفٌ ابؼوضوعاتية في ابؼعاجم الفرنسية ترد بدعتٌ التيمة كىذه الأختَة 2الدلالية...افٍ"
 بدكرىا تقوـ على معاف كثتَة كبـتلفة من بينها مصطلح ابؼوضوع. 

كبفاٌ لا شك فيو أفٌ تعدد التعاريف اللغوية ابػاصة بابؼوضوع راجع إفُ تعدد الرؤل كالابذاىات, حيث كظف كل 
 اجرائية ابػاصة بو, ك منهجيتو المحددة. دكاتوابذاه أ

إذا أردنا تعريف  مصطلح ابؼوضوعاتية بقد بأنوٌ ليس لو حدكد كاضحة في الساحة النقدية بسيٌزه عن  اصطلاحا: ( ب
ابؼوضوع فكثتَا ما يتعامل معهما على أنهما مصطلحاف بؼفهوـ كاحد, كبىتلف ذلك من ناقد إفُ آخر سواء عند 

 لعرب فكل كاحد تناكلو حسب نظريتو كرؤيتو ابػاصة بو. الغرب أك عند ا
 :كولو  "ميشيللقد تعددت التعريفات ابؼتعلقة بابؼوضوع من شخص لآخر فهذا  عند الغربMichel 

collon"ا, مع العافَ ابغساس* يعرفو بأنو " مدلوؿ فردم خفي كمادم, ييعبٌر عن العلبقة الانفعالية لكائن م  
يظهر  ضمن النصوص من خلبؿ تكرار متجانس التبادلات, كيشتًؾ مع موضوعات أخرل من أجل بناء ابغصاد 

؛ أم أفٌ ابؼوضوع ىو الصورة  ابؼتفردة ك ابؼلحة في تكرارىا ابؼتواجدة بشكل مهيمن في 3الدلافِ كالشكلي لعمل ما"
 عمل أدبي عند كاتب معتُ .

بأنوٌ  كيتعدد في كل شكل من أشكالو topic( ابؼرادؼ لكلمة (themوع ىوابؼوض" رٌؼ أيضا بأفٌ عي  اكم       
بنية دلالية كبرل للنص, كيتحدد في نطاؽ النقد ابؼوضوعاتي على شكل شبكة من الدلالات, أك عنصر دلافِ 

؛ يتبتُ من خلبؿ ىذا التعريف أفٌ ىناؾ بظة لازمة للموضوع لا ينهض إلا 4متكرر لدل كاتب ما في عمل ما"
                                                 

 .1889, ص 8551, دار العلم للملاٌٌن, بٌروت, لبنان, 8جبران مسعود: الرائد )معجم لغوي عصري(, ط  1

 .6, ص8515, مكتبة المثقف, د ب, 1جمٌل حمداوي: المقاربة النقدٌة الموضوعاتٌة, ط  2

, عمل أستاذا للأدب الفرنسً الحدٌث فً 1958*مٌشٌل كولو هو شاعر فرنسً ومنظر للكتابة الشعرٌة وناقد مولود فً 

 ...الخ.جامعة السوربون الجدٌدة من أهم كتبه الكتاب الأفق الخٌالً, النقد الموضوعاتً 

 .155, ص 8557, جسور للنشر والتوزٌع, د ب, 1ٌوسف وغلٌسً: مناهج النقد الأدبً, ط  3

 .149ٌوسف وغلٌسً: مناهج النقد الأدبً, ص  4
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عليها ألا كىي بظة التكرار.  كما أفٌ ىناؾ من يرل " أفٌ ابؼوضوع مكرٌر بدعتٌ أنوٌ يتكرر في كل العمل كيعدٌ ىذا 
, كما بيكن استخلبصو من ىذه التعريفات ىو أفٌ صفة التكرار تعد من ابؼفاىيم 1التكرار تعبتَا عن خيار كجودم"

 الاساسية التي تقوـ عليها ابؼوضوعاتية.
 من الصعوبة بدكاف برديد مفهوـ بؼصطلح ابؼوضوعاتية بكل دقة كبقاعة نظرا لتعدد مدلولاتو  :عند العرب

الاصطلبحية, كتذبذب مفاىيمو من دارس لآخر, فهناؾ من ييعرٌؼ ابؼوضوع على أنوٌ " مضموف ما بهوؿ في 
رة, كليس بالضركرة عن خاطرنا كليس ىو ذاتنا, كفي ىذا ابؼعتٌ يدؿٌ ابؼوضوع على الإحساس, أك عاطفة, أك صو 

؛ كمن سياؽ ىذا الكلبـ نفهم أفٌ ابؼوضوع ىو شيء بؿسوس بيثل أفكارنا كعواطفنا 2شيء موجود في العافَ"
 الواقعي, كإبٌما يوجد في عافَ الافكار التي تتولد في أذىاننا.-كمشاعرنا, فهو شيء خفي ليس لو كجود في العافَ 

كر حوؿ الأثر الأدبي بصورة مباشرة, أك غتَ مباشرة, أك الفكرة ابعوىرية التي يعرٌؼ أيضا بأنوٌ " ما يد كما       
لظاىر أك الباطن ؛ كمعتٌ ىذا الكلبـ أفٌ ابؼوضوع ىو قراءة دلالية تكشف عن  ابؼعتٌ ا3قصد ابؼبدع التعبتَ عنها"

 كالافصاح عنو.ر ابعوىرم الذم يتمحور عليو النص كالذم يريد ابؼبدع التعبتَ ذللنص, أك ىو ابع
كلكل عمل  ,كينطلق من الذات كالمحيط ,ة التي ييبتٌ عليها العمل الأدبيأيضا بأنوٌ" الفكرة العام كقد كرد       

, أم أنوٌ لبد أف يكوف  لكل نص أدبي موضوع بييزه عن غتَه, كىذا ابؼوضوع يتمثل في البنية الدالة 4أدبي موضوع"
 دبي. التي تتجلى في النص, أك العمل الأ

ىذا بدا يتعلق بدفهوـ مصطلح ابؼوضوع عند كل من الغرب كالعرب كالذم كاف لبد لنا أف نتطرؽ إليو قبل أف 
 بلوض في تعريف مصطلح ابؼوضوعاتية .

 ( مفهوم الدوضوعاتية:2
حيث  تعرٌؼ ابؼوضوعاتية بأنٌها" العنصر الذم ينطلق منو التجسيد الأدبي بؼوضوع النٌص أك بؼوضوعاتو,        

, أك تنويعاتها الكثتَة  modulationsتستمٌر ابؼوضوعاتية صانعة ىذا التجسيد في النٌص الادبي عبر تعديلبتها 
متخذة دكر ابػلية أك النواة التي تنقسم لتخرج الكائن ابغي, ثم تستمر في النٌمو كالتطوٌر صانعة أقسامو كتفاصيلو 

                                                 
, اتحاد الكتاب العرب, دمشق, 93مٌشٌل كولو: النقد الموضوعاتً, تر غسان السٌد, مجلة )الآداب الأجنبٌة(, العدد  1

 . 35, ص 1997شتاء 

 .878, ص1984, دار العلم للملاٌٌن, لبنان, 8جبور عبد النور: المعجم العربً, ط 2

 .138, ص 8551, دار الآفاق العربٌة, مصر, 1سمٌر سعٌد  حجازي: قاموس مصطلحات النقد الأدبً المعاصر, ط 3

 .886, ص 8559محمد بوزواوي : معجم مصطلحات الأدب, د ط, الدار الوطنٌة للكتاب, الجزائر,  4
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, كابؼقصود أفٌ ابؼوضوعاتية بدثابة العًرؽ الذم تتولد من خلبلو موضوعات النص, كتبقى 1ككيانو النهائي"
ابؼوضوعاتية  مواظبة على خلق ىذه ابؼوضوعات كذلك عبر سلسلة من التقوبيات كالتنقيحات التي تصنعها نواة 

على ابؼوضوعات الكامنة في النص شأنها في ذلك شأف الكائن ابغي, كما تعرٌؼ أيضا بأنٌها " ىي الثيٌمية كتدؿٌ 
السيريةٌ  ر يتٌصف بصفات بؿدٌدة ىي: القرابةذي ابعذر بؽذه ابؼوضوعات كىذا ابعى thèmeالأثر الأدبي, كالثيٌمية 

في العلبقات ابػفيٌة التي تنسجها عناصر ابؼوضوع, كالثبٌات الذم يعتٍ أفٌ ابؼوضوع ىو النٌقطة التي يتشكٌل حوبؽا 
 .2العافَ الأدبي"

صى أفكارىا محمد مرتاضأما "        "* فتَل بأنٌها" بؾموعة من ابؼوضوعات يلتئم شملها كتيصرؼ معانيها كبري
ضمن موضوع كاحد أك بحث كاحد, كمن ابؼفركض أك ابؼرغوب أف تقتصر على غرض معتٌُ كالغزؿ كالوصف 

ابؼنسجمة كابؼتناسقة كابؼتًابطة فيما بينها , ابؼقصود ىو أفٌ ابؼوضوعاتية ماىي إلٌا بؾموعة من الأفكار 3كغتَىا"
 مشكلة موضوع ما, يتناكؿ ىدؼ معتُ يريد الكاتب ايصالو للقارئ أك السامع .

ابؼوضوعاتية لو صلة كثيقة بدفاىيم  كالتي توصلنا من خلببؽا بأفٌ مصطلحبعض ابؼفاىيم التي أدرجناىا  ىذه       
 عدـ استقراره كثباتها على مفهوـ كاحد دقيق كشامل.عديدة ذات أبعاد فكرية متعددة, بفا يفسر 

 
 
 
 
 
 

                                                 
, ص 8553محمد السعٌد عبدلً: البنٌة الموضوعاتٌة فً عوالم نجمة لكاتب ٌاسٌن أطروحة دكتوراه, جامعة الجزائر,  1

35. 

ام: وجوه الماس البنٌات الجذرٌة فً أدب علً عقلة عرسان, د ط, منشورات اتحاد الكتهاب العرب, دمشق,  2 محمد عزه

 .14, 13, ص 1998سورٌا, 

لٌد مسٌردة )الجمهورٌة الجزائرٌة(, حاصل على الدكتوراه فً الأدب والنقد من جامعة تلمسان عام *محمد مرتاض من موا

ف جدا مع تهنئة اللجنة , له مجموعة من البحوث والدارسات فً النقد والقصة القصٌرة والرواٌة 1994 , بمرتبة مشره

 دبٌة والثقافٌة العربٌة.والمسرحٌة وله مشاركات إبداعٌة أخرى منشورة فً عدد من المجلات الأ

 محمد مرتاض: الموضوعاتٌة فً شعر الطفولة الجزائري, د ط, دٌوان المطبوعات الجامعٌة, د ب, مقدمة. 3
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 خطوات الدنهج الدوضوعاتي:: سادسا
  دراسة ام عمل أدبي, كتتمثل ىذهيقوـ ابؼنهج ابؼوضوعاتي على بؾموعة من ابػطوات ينبغي اتباعها في     

 ابؼوضوعات فيما يلي:
اتباعها في دراسة النصوص الأدبية, كىو عبارة يعتبر التحليل كاحدا من أىم ابػطوات التي بهب التحليل:  -1

عن " فرز كتصنيف ككصف, أم البحث عن إبغاحات لسانية كأسلوبية كرمزية كعرض العناصر الشكلية ابغسية 
,أم برليل 1كالكشف عن علبقاتها السرية كبؿاكلة ردىا إفُ مركز كاحد ىو ابؼوضوع أك الذكرل أك ابغدث"

 العلبقات كربطها بابؼوضوع ابؼدركس.الأعماؿ, كالبحث في 
يتمثل في ابػطوة  فالتحليل عنده " "* john paul Richard"جون بول ريشارد العافَ  أما       

, كصولا إفُ ات ابؼستخرجة ثم استخراج النتائجالثانية, كتتمثل في برليل مفردات كل حقل من حقوؿ ابؼوضوع
وف بالشجرة التي بنية ابؼوضوعات في مرحلة شعػرية معينة كىي أشػبو ما تكػة عن شبكة العلبقات ابؼوضوعية ابؼعبر 

, كمن ىنا يتضح لنا أنوٌ بهب علينا استخراج 2بيثل ابؼوضوع الرئيسي جذعها , كبسثل ابؼوضوعات الفرعية غصونها"
ل من حقوؿ ىذه ابؼوضوعات ابؼسيطرة على النص الأدبي كقراءتو, كذلك باستخراج ابؼفردات ابؼندرجة في كل حق

 كابؼواضيع الفرعية ابؼندرجة فيو. ليلها لاستنباط ابؼوضوع الرئيسي ابؼوضوعات, كبعد ذلك بر
" على أنو بؾموعة من الإجراءات العملية التي  *john paul weberجون بول ويبرحتُ عرفٌو " في       

 3اسية ابؼهيمنة على كامل الأثر الفتٍ"يقوـ بها الدارس في اطار النقد ابؼوضوعاتي للكشف عن ابؼوضوعة الأس
فابؼوضوعية في ىذا الصدد ىي الأثر الفتٍ الذم تتًكو حادثة مؤثرة أك كضعية صادمة , كأفٌ العمل الأدبي بىص 

 ابؼبدع كيدؿ عليو.

                                                 
 .898, ص 8511, مكتبة لبنان, لبنان, 1نبٌل أٌوب : نص القارئ المختلف, ط 1

فً بارٌس , وهو أستاذ 8519وتوفً فً  فً مارسٌلٌا فً فرنسا 1988*جان بٌٌر رٌشارد هو ناقد أدبً فرنسً ولد فً 

س الأدب الفرنسً مدهة خمسا وعشرٌن سنة فً لندن ومدرٌد, صاغ منهجا  الأدب المعاصر فً جامعة السوربون , دره
اه المنهج الموضوعاتً.  جدٌدا سمه

 .85محمد عزام: وجوه الماس, البنٌات الجذرٌة فً أدب علً عقلة عدسات, ص 2

 النقاد الموضوعاتٌٌن الفرنسٌٌن الذٌن انصبه اهتمامهم حول البحث عن الفكرة المسٌطرة ,من أهم *جون بول وٌبر من بٌن 

 .1963, ومحاولات جذرٌة 1958كتبه سٌكولوجٌا الفن 

 .16, ص 8557حفصة بوطالبً: علم أبو العٌد دودو القصصً, د ط, دار الأمة, الجزائر,  3
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كيعتبر أحد  ابػطوات ابؼتبعة في دراسة العمل الأدبي كيعرٌؼ بأنوٌ" علم قائم بذاتو يتطلب بفن يريد  الإحصاء: -2
, كابؼفهوـ من ىذا 1تطبيقو على علوـ اللغة كالأدب أف يكوف ملما بالرياضيات كالنسبية على كجو ابػصوص"

 ابعوانب. الكلبـ ىو انو لتٌطرؽ إفُ الإحصاء بهب الإحاطة بعلم الرياضيات من كل
على " ينطلق من نصوص الأثر لرصد تردد "  john paul weber"جون بول ويبرتطرؽ إليو  كما       

, كمن ىذا 2كلمة , أك إطراد حقل دلافِ مثل رصد ابغالات التي بؽا علبقة بالطيور عند ملبرميو كمدل ترددىا"
لبرميو الذم يرصد ابغالات كابغقوؿ, كيعطي لنا مدد الكلمات القوؿ يتضح لنا أفٌ الإحصاء يستوجب رصد تر 

 التي بؽا علبقة بالطيور. 
" في إحصاء  مفردات كل موضوع في العمل الأدبي, ففي ريشاركتتمثل نقطة البدء في ىذا ابؼنهج النقدم عند 

 , اللثمابغبيبة, المحبوب, ابؽول موضوع ابغب مثلب برصى كل ابؼفردات التي تتعلق بو من مثل : أحب, بوب,
, كابؼعتٌ من ىذا الكلبـ أفٌ 3...إفٍ, كيتم برديد العناصر التي تكرر بشكل ذم دلالة لتوضع في بؾموعات"

الإحصاء ىو ابؼركز الذم ينطلق منو ابؼنهج ابؼوضوعاتي, كأساس ىذه العملية ىو حساب كعد ابؼفردات العائلة 
 اللغوية , من أجل بياف ابؼوضع الرئيسي ابؼهيمن.

تتم القراءة ابؼوضوعاتية عبر ثلبث مراحل كىي التحليل كالإحصاء كأختَا البناء كيعرٌؼ ىذا الأختَ  ء:البنا  -3
بأنوٌ " بناء عافَ ابؼبدع ابػاص ككونو ابػيافِ كابغسي بدا توفر للناقد من مواد, كالكشف عن علبقة الذات بابؼوضوع 

حياة الأديب كمكنوناتو كعلى الناقد معرفة الذات  , باعتبار أفٌ النص يعكس4كالعافَ بالوعي كابؼبدع بعملو"
ابؼبدعة لدراسة بؿتول النصوص, كذلك من خلبؿ استخراج بـتلف العلبقات الدلالية في العمل الأدبي كأسس 

 بنائها.
ضوعية يعتبر البناء ابؼرحلة الأختَة للمنهج ابؼوضوعاتي كالتي يتم فيها بصع النتائج المحصل عليها لاكتشاؼ البنية ابؼو 

للعمل الأدبي كبذلك نلخص إفُ أفٌ خطوات ابؼنهج ابؼوضوعاتي متصلة فيما بينها كىكذا فإفٌ البناء بوتاج إفُ 
 التحليل كالإحصاء.

 
                                                 

, مجد المؤسسات الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع, 3ة وتطبٌق, ط عبد الكرٌم حسن: المنهج الموضوعاتً نظرٌ 1

 .184,ص 8556لبنان,

 .18,17حفصة بوطالبً: عالم العٌد دودو القصصً , ص  2

 .85محمد عزام :وجوه الماس , ص  3

 .893نبٌل أٌوب: نص القارئ المختلف, ص4
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 سابعا: رواد الدنهج الدوضوعاتي:
ثاؿ لقد عرؼ ابؼنهج ابؼوضوعاتي تطورا كبتَا ,كيعود الفضل في ذلك إفُ جهود بؾموعة من النقاد الكبار, أم     

كغتَىم, كسنقوـ بإدراج بؾموعة من أعماؿ  "قاسطون بشلار"ك "جورج بولي"ك "جان بول فيير"ك  "ريشار"
الذم بدأ  "جان بيير ريشار" بشكل أك بأخر في بلورت ىذا ابؼنهج ابعديد, كمن بينهم بقد ابعضهم, الذين سابنو 
كييعدٌ من مؤسسي ابؼنهج ابؼوضوعاتي, الذم تابعو منذ بوادره الأكفُ, إفُ أف نضج ( , 6954حياتو النقدية عاـ )

" الشعر ككذلك" الأدب والإحساس" كأصبح منهجا كاملب, إذ كضع عدة كتب في ىذا المجاؿ ك منها 
منية كغتَىا, كابؼوضوع عند ريشار ىو " كحدة من كحدات ابؼعتٌ إمٌا كحدة حسية أك علبئقية, أك ز  "والأعماق

, فهي تسمح بالتوسع ابؼنطقي, ببسط العافَ ابػاص للكاتب, كما تعتبر 1مشهود بؽا بخصوصيتها عند كاتب ما"
 .ريشارىي التي ينطلق منها الناقد كإليها يعود, كحوؿ كل ىذا تدكر أبحاث 

داخلية, أك شيء ثابت, يسمح لعافَ حولو  ةكبودد ابؼوضوع بأنوٌ " مبدأ تنظيمي بؿسوس, أك ديناميكي     
, كالنقطة ابؼهمة في ىذا ابؼبدأ تكمن في تلك القرابة السرية, في ذلك التطابق ابػفي كالذم بالتشكيل كالامتداد 

ييراد الكشف عنو برت أستار عديدة"
" النقدم في البحث عن الاختيارات كالأفكار ريشار, كيتمثل منهج "2

كابؼشكلبت التي تكمن في أعماؽ كجوده الشخصي, كتراكيب أحلبـ اليقظة لديو كابؼركز  ابؼتسلطة على الكاتب
في شخصيتو, كمن ىنا يتضح لنا أف النقد ابؼوضوعاتي عند ريشار تأملب, كبذوالا, كليس موقف مسبقا أك إلقاء 

 نظرة أك كقوفا على مدخل الأثر الأدبي فحسب.
ىو ابؼؤسس ابغقيقي للمنهج ابؼوضوعي, لا يعتٍ أنوٌ أتى بأفكاره من العدـ, "ريشار"  كإشارتنا في البداية أفٌ      

إذ " يركز ىذا الناقد في قراءتو للؤعماؿ الإبداعية, "جورج بولي" أمثاؿ  كإبٌما كانت ىناؾ إشارات من بعض النقاد
, كىذه الفكرة " 3كابؼنقود على ما برملو من كعيو بدفهومي الزماف كابؼكاف كمن ىنا تأتي فكرة التوحيد بتُ الناقد

ىي التي أخذىا ريشار من بوليو من أجل الوصوؿ إفُ مقولات الزمنية كابؼكانية الأكلية, التي بردد الإبداع كىناؾ 
فقد انفرد بحقل  النظر فحسب رأيو "أفٌ في النظر تظهر الرغبة في أقصى  "جان ستاروبنسكي" ناقد آخر كىو 

 .4أبنية موضوع النظر كصلتو الوثيقة بالتحليل النفسي"كثافتها كحدتها, كمن ىنا تظهر 
                                                 

ام: المنهج الموضوعً فً النقد الأدبً, د ط,  منش 1  .84,ص 1999ورات إتحاد الكتاب العرب, دمشق, سورٌا, محمد عزه

 .38عبد الكرٌم حسن: المنهج الموضوعً نظرٌة وتطبٌق, ص  2

, 365محمد عزام: المنهج الموضوعً, مجلة الموقف الأدبً, مجلة فصلٌة, عن إتحاد الكتاب العرب بدمشق, العدد  3

 .14, ص 8551

 .41المرجع نفسه, ص 4
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  تتبتٌ بها بعض الثوابت الشكليةفقد اىتم بدراسة العمل الأدبي, كاكتشاؼ بنيتو التي" جون روسية" أمٌا      
إعطاء وه البلبغية ابؼلحة, كمن كراء ىذه ابؼظاىر كاف يهدؼ إفُ اكتشاؼ البنية العميقة للخياؿ ابؼبدع, كبعد كالوج

بعض ابؼعلومات على ىؤلاء النقاد, بقد أفٌ كل منهم درس جانب معتُ من جوانب ابؼوضوعاتية, ككل منهم 
, كبهمع ىذه الدراسات بطريقة منسقة, بعد برليل معمق, فينتج منهجا كاملب, كفَ " ريشار"مكمل للآخر ليأتي

كتأثره ببحوث بعض النقاد كالفلبسفة يكن ذلك بسبب دراستو كاطلبعو على أعماؿ ىؤلاء النقاد فحسب بل 
إذ مرٌ ىذا الناقد بدرحلتتُ في مساره, فانصرؼ في الأكفُ إفُ دراسة ابؼسائل التي  " غاستون بشلار"الآخركف أمثاؿ 

كتاب بصعت الكفاءة العلمية كالنقد الفلسفي, أمٌا ابؼرحلة   13شهرتو على طبيعة ابؼعرفة العلمية, كقد قامت  تثتَىا
فقد انتقل فيها إفُ تلمس ابؼوضوعات الظاىراتية في العافَ ابؼادم, مناقشا إياىا من خلبؿ منظور ابػياؿ الثانية 

كقد درس الصورة الشعرية كابزذ منها موقفا موضوعيا إفُ دراسة الفن كابعماؿ "متحولا من دراسة فلسفة العلم, 
تًاب, النار, كما شغف بشلبر بالتحليل النفسي كعلم مستخلصا إياىا من العناصر ابؼادية الأربعة ابؼاء, ابؽواء, ال

 .1نقدم كاحد"
يرل أنو لا يوجد موضوع دكف ذات, كأفٌ كظيفة الظاىراتية ليست في كصف " بشلار" إضافة إفُ ىذا فإفٌ      

دكف أف نعلم, كأفٌ  ظاىريوفالأشياء, كما ىي في الطبيعة فهذه مهمة عافَ الطبيعة, ذلك أننا حتُ بكلم فنحن 
ابؼوضوع يتحدد من خلبؿ غيابو كمعايشتنا لو, إذف ىناؾ موضوع كذات كاعية كحلم ينشأ بتأثتَ التقاء الذات 

 بابؼوضوع, كىكذا يكوف الناقد ذاتيا كموضوعيا في آف كاحد.
من النقاد الذين عملوا كانت ىذه بعض ابعهود التي قاـ بها الركاد الغربيتُ, أمٌا عند العرب فقد برزت بلبة      

رشاد رشدي, جبر ابراهيم, على تطوير ىذا ابؼنهج كتطبيقو, على الأنواع الأدبية العربية كمن بتُ ىؤلاء النقاد 
 كسنتطرؽ إفُ النتاج النقدم لبعض ىؤلاء. حسام الخطيب, خلدون الشمع, 

لإبداع ابؼسرحي, كبقد أشهر مؤلفاتو أديب كناقد مصرم, يتوزع اىتمامو بتُ النقد الأدبي كافرشاد رشدي      
, كقد تبتٌ رشاد رشدم نظرية إليوت في ابؼعادؿ ابؼوضوعي, تبنيا  1971الذم كاف سنة  "ما هو الأدبالنقدية 

في صدؽ الإحساس, أك بصاؿ الأسلوب, أك في إفصاح معادلا موضوعيا للئحساس, كاملب فيعتبر البلبغة ليست 
الأحرل نقوؿ أف بىلق الكاتب شيئا بهسم الإحساس, كيعادلو معادلة كاملة فلب , ب2الذم يرغب في التعبتَ عنو"

 يزيد أك ينقص عنو, حتى ما اكتمل خلق ىذا الشيء.

                                                 
 .84الموضوعً فً النقد الأدبً, ص محمد عزام: المنهج 1

 .78المرجع نفسه, ص  2
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كذلك بقد رشاد رشدم لا يقتصر على الأخذ من إليوت, كحده فحسب بل يتبتٌ أيضا بصيع مقولات النقد 
إدخالو الأنواع الأدبية ابعديدة إفُ أدبنا كبؿاكلة  الأدب,ابعديد, كما ساىم في تثبيت مفاىيم النقد ابعديد في 

ابغديث, كىكذا بيكن القوؿ إفٌ جهود رشدم قد سارت في تثبيت مفاىيم النقد ابعديد في الأدب, كبؿاكلتو 
 إسقاطها على أدبنا العربي ابغديث.

لركاية كالشعر كالقصة تتلمذ على أديب فلسطيتٍ مقيم ببغداد ناقد كمبدع في ا فهوجبرا ابراهيم جبرا أمٌا      
, كما أثرٌ محمد العدناني, كعبد الكريم الكرميك ,براهيم طوقانا القدس ؾأستاذة اللغة العربية, الذين درسوه في

أديب متنوع الاىتمامات, كمتعدد  جبرا, كالواقع أفٌ 1سلامة موسىكطه حسين فيو من الكتاب ابؼصريتُ ؾ
النار , الطوفان, لحريةالفعاليات فهو ناقد كركائي كقاص كشاعر ك متًجم, كمن بتُ أشهر أعمالو النقدية ا

الددار , تموز في الددينة, كمن أشهر أعمالو الشعرية صراخ في ليل طويل, كمن أشهر أعمالو الركائية والجوهر
, كحاكؿ إدخابؽا إفُ الأدب الإبقليزم, كتبتٌ مفاىيمو ىذا الأديب أنوٌ قرأ كطالع, " كميزة الشمس لوعة ,الدغلق

أدبنا العربي ابغديث, فصار يقيم الأعماؿ الأدبية العربية ابؼعاصرة على ضوء ىذه ابؼفاىيم النقدية ابعديدة, كالواقع 
ذلك نقده لشعر نزار قباني, كابؼتنبي كركاية الأدبية القدبية, كختَ دليل على  اىتم بقضية نقد الأنواع جبراأفٌ الناقد 

, كقد بصع الناقد بتُ النقد كالإبداع, كىذه النظرية كانت موجودة 2النهايات للربيع, كمسرحية غساف كنافي"
كمعتًؼ بها منذ القدـ, كذلك حسب قوؿ إليوت "حق لنا  أف نتوقع أف يكوف الناقد كالفناف ابػلبؽ في كثتَ من 

, كىذا الذم أشار إليو إليوت بقده بكثرة في الآداب الغربية, باعتبارىا سابقة للوجود 3نفسو"الأحياف الشخص 
 من الآداب العربية.

 
  

 
 
 
 

                                                 
 .95ٌنظر محمد عزام: المنهج الموضوعً فً النقد الأدبً, ص  1

 .98عبد الكرٌم حسن: المنهج الموضوعً نظرٌة وتطبٌق, ص  2

 .98المرجع نفسه, ص  3
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 ثامنا : العلاقة بين الأسلوبية والدوضوعاتية: 
", CHarl Bally شارل باليلقد استفادت ابؼوضوعاتية من الأسلوبية الألسنية خاصة من الباحث "     

خصوصا في الأسلوب كتقنياتو فاىتمت بجماليات النص اللغوية  "Marcel Kressioو"مرسيل كرسيو 
تتبلور لغويا بواسطة تراكيب كمصطلحات معينة, كتدؿ الظاىرة  رابؼتعددة, إذ أف" أطياؼ الشعور أك اللبشعو 

عات الرمز بتُ عابؼي الوعي ىج بالتمااللغوية بطابعها الكيميائي ابؼتناسق أك ابؼتنافر على كاقع نفسي فكرم, يتو 
 .1كاللبكعي "

كما أفٌ ابعذريوف يلتقطوف بواسطة الأسلوب أك النسق اللغوم ابؼتعدد ابؽويات كابؼضامتُ موضوعا فكريا      
كيتتبعوف تعابتَه في سياؽ النص, ىنا يصبح النسيج ابعمافِ مفتاحا للعثور على النسيج الفكرم ابؼوغل في الباطنية 

رموزا على سطح الكتابة, كما بيكن القوؿ بأفٌ ابؼوضوعاتية قد أخدت من الأسلوبية الإحصائية خاصية  ابؼتناثر أك
الإحصاء خاصة في بصع كرصد ابؼوضوعات ابؼكررة في العمل الأدبي بتُ ابؼوضوعات الرئيسية كابؼوضوعات الفرعية 

 حسب تواترىا في النص. 
ـ الإجرائي ابؼشتًؾ بتُ الأسلوبية كابؼوضوعاتية في دراستو "الرؤيا الشعرية كلقد طبق يوسف كغليسي ىذا ابؼفهو 

كالتأكيل ابؼوضوعاتي" حيث توصٌل إفُ أفٌ كلمة إفريقيا ابؼكررة في ثلبثية بؿمد الفيتورم ىي الكلمة ابؼوضوع في 
ة كالتي تعتبر ابذاىا من , لذلك مصطلحا التواتر كالتكرار الأكثر استعمالا في الأسلوبية الإحصائية خاص2شعره 

 قد ابزدتهما ابؼوضوعاتية في اجراءاتها النقدية.ابذاىات الأسلوبية 
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   أولا: مستويات التحليل الأسلوبي
بزتلف عن , حيث تندرج ضمنها بؾموعة من الأنظمة كابؼستويات اللٌغة العربية متكاملة ابؽياكل تعتبر تمهيد:

بعضها من حيث ابغدكد كالقوانتُ, كالأسلوبية من ابؼناىج اللٌغوية التي تركز على دراسة النٌص الأدبي معتمدة على 
التحليل كالتفستَ الأسلوبي لأنٌها أصبحت عند الدارستُ للؤدب منهجا نقديا يستند إفُ بظات جديدة في برليل 

صوتي, كتركيبي, كدلافِ, بدءن بابؼستول الصوتي لأنو أكؿ ما يطرؽ النصوص الأدبية ضمن ابؼستويات اللٌغوية من 
أذف السامع, فهذه ابؼستويات ىي التي بسكن الدراس من دراسة اللٌغة كاستعمابؽا  في ابغياة للتعبتَ عن حاجاتو 

 كمشاعره.
تي لا غتٌ كىو مستول من مستويات التحليل الاسلوبي الذم يعدٌ من الضركريات ال  الدستوى الصوتي: (6

للدارس اللٌغوم عنها, كالتي تقوـ على انتظاـ الاصوات لتتكوٌف من خلببؽا صيغ كتراكيب ذات فائدة كمعتٌ سواءن  
كاف ذلك في الشعر أك في النثر, كيعتبر علم الأصوات ىو "علم يبحث في طبيعة أصوات الكلبـ من حيث 

 .1حدكثها كانتقابؽا إفُ الأذف كالعوامل ابؼؤثرة في ذلك"
الصوتي ىو الذم يدرس الأبماط التي بزرج عن النمط العادم كالتي تؤثر بشكل لافت في  كابؼستول       

على البتٌ الصوتية التي بسثل الاسلوب كبؿاكلة البحث عن موقع الإبداع في النٌص تستوجب من الباحث الوقوؼ 
 النبرك-3الوزف, -2الوقف, -1لى لا يتجزأ من ىيكل القصيدة "كيرتكز التحليل الصوتي للؤسلوب ع ءجز 

ففي ىذا ابؼستول بيكن دراسة الإيقاع كالعناصر التي تعمل على تشكيلو, كالأثر  , التنغيم كالقافية-4ابؼقطع, 
 .2ابعمافِ الذم بودثو... كذلك بيكن دراسة تكرار الأصوات, كالدلالات ابؼوحية التي تنتج عنو"

تعدٌ الظواىر الصوتية من الركائز العامة التي تستند إليها الأسلوبية فضلب عمٌا بهسده ابؼبدع من العلبقة  كلذا       
 بتُ الصوت كابؼعتٌ.

" لذم الرٌمٌة على بمطتُ: بمط يشمل الإيقاع         كقد اعتمدنا تقسيم ابؼستول الصوتي في قصيدة "بكى زكج ميَّ
ة كالركم, كبمط يشمل الإيقاع الداخلي, كىو إيقاع غتَ ثابت يقوـ على ما ابػارجي, كيتمثل في الوزف كالقافي

 لشاعر كبذربتوتنطوم عليو الظواىر الصوتية من قيم فعالة, بؽا القدرة على خلق دلالات تكشف عن أحاسيس ا
 كتبرز السمات الأسلوبية في سياؽ النص الشعرم.

 
 
 

                                                 
, ص 1995, دار الفكر, بٌروت, لبنان, 1مبارك مبارك: معجم المصطلحات الألسنٌة )فرنسً, إنجلٌزي, عربً(, ط  1

11. 

 .55ٌوسف مسلم أبو العدوس: الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق, ص  2
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 الإيقاع الخارجي:(6-6

 موع التفعيلبت التي تكوٌف البيتأبرز ابػصائص التي بسيز القصيدة العربية, كىو عبارة عن بؾيعتبر الوزف  الوزن:أ(
 لو بصيع الشعراء في نظم قصائدىمكالذم يعتبر الوحدة ابؼوسيقية للقصيدة, كيعرٌؼ بأنوٌ" ىو النظاـ الذم بىضع 

بياتهم, كلو أثر مهم في تأدية ابؼعتٌ, فلكل كىو الإيقاع ابغاصل من التفعيلبت النابذة عن كتابة الشعراء في تأليف أ
؛ كىذا يعتٍ 1كاحد من الأكزاف الشعرية ابؼعركفة نغم خاص يوافق العواطف الإنسانية التي يريد الشاعر التعبتَ عنها"

 أفٌ الوزف ىو القاعدة التي يبتٍ عليها جلٌ الشعراء قصائدىم منذ القدـ, كما أنوٌ التنغيم ابؼتولٌد من التفعيلبت
ابؼكوٌنة للؤبيات الشعرية, فهو أحد أىم عناصر التجربة الشعرية إذ يوافق ابغالات النفسية كالشعورية التي يريد 

 الشاعر الإفصاح عنها.
الوزف أيضا على أنوٌ "الإيقاع ابغاصل بتُ التفعيلبت التي بكصل عليها بعد الكتابة العركضية, كمن  كيعرٌؼ       

 .2ر الشعرية الستة عشر"ىذه الأكزاف تتألف البحو 

 مي إفُ بحر الطويل كبظيٌ طويلب:كما نلبحظو  على ىذه القصيدة التي بتُ أيدينا أنها قصيدة عمودية تنت       
, كيعدٌ ىذا البحر من البحور الشعرية 3طاؿ بتماـ أجزائو, فلم يستعمل بؾزكءن, كلا مشطورا كلا منهوكا""لأنو 

بتَا من طرؼ الشعراء سواءن في القصائد العمودية, أك القصائد ابغرةٌ, كىو من البحور ابؼشهورة التي لاقت إقبالان ك
ابؼركبة, كالتي تتكوف من تفعيلتتُ بـتلفتتُ بنا )فعولن, مفاعيلن( مكررة مرتتُ في كل شطر, إذ أفٌ الوزف الذم 

 يقوـ عليو ىذا البحر ىو:
 .4فعولن  مفاعيلن  فعولن  مفاعيلن   فعولن  مفاعيلن  فعولن  مفاعيلن                  

  كمفتاحو ىو:
 .5طىوًيله لىوي ديكفى البيحيورً فىضىائًله                        فعولن  مفاعيلن  فعولن  مفاعيلن

                                                 
, دار الكتب العلمٌة , بٌروت, لبنان, 1فٌة وفنون الشعر, ط إٌمٌل بدٌع ٌعقوب: معجم المفصل فً علم العروض والقا 1

 .458, ص 1991

إٌمٌل بدٌع ٌعقوب, ومٌشال عاصً: المعجم المفصهل فً اللهغة والأدب )نحو, صرف, بلاغة, عروض, إملاء, فقه  2

 .1355, ص 1987, دار العلم للملاٌٌن, بٌروت, لبنان, 1, ط 1اللهغة, أدب, نقد, فكر أدبً, ج 

, ص 8554, دار الكتب العلمٌة, بٌروت, لبنان, 1محمد بن حسن بن عثمان: المرشد الوافً فً العروض والقوافً, ط 3

43. 

 .54,ص 1998, الدار الثقافٌة للنهشر, القاهرة, مصر, 1مصطفى حركات: أوزان الشعر, ط  4

 .43محمد بن حسن بن عثمان: المرشد الوافً فً العروض والقوافً, ص  5
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 كسنقوـ بتقطيع بعض أبيات ىذه القصيدة تكوف بدثابة عيٌنة للدلالة على انتمائها إفُ بحر الطويل:
هـ عىلىيٍكػػػػػيمى أى                .1ائًي يػىوىدخ كى يػىنٍصىحي ػػعىلىى النَّأٍمً كى النَّ   ػا                        ػػػػػػػػػػمىنٍزلًىتًي مىػػػػػيَّ سىلبى
ٍمينٍ عىلىيٍػػكيمػاٍ                          ػػوىدٍدي كىيػىنٍصىحيوٍ.عىػػػػلى نػٍنىأٍمً كى نػٍنىائًٍيٍ يى     أىمىنٍزلًىتػًػػػػػيٍ مىيٍيى سىلبى

//0///0 /0/ /0//0 //0//0                         //0/0 /  /0/0/0//0/ / /0//0. 
 فعولن مػفػػػػاعػػػيػػػلػػن فعوؿ  مفاعلن .                            فعوؿ مفاعيل فعولن مفاعلن          

مستول التفعيلبت ابؼوزعة عليو إذ أفٌ ىذه التغتَات لبحظ على ىذا البيت أنوٌ تعرٌض لبعض التغتَات على  كن
 أصابت كل من عركض البيت كضربو, ككذلك مسٌت ابغشو أيضا.

, أما ضرب البيت فيتمثٌل في " تفعيلتو 2كعركض البيت ىو " تفعيلتو التي تقع في آخر الشطر الأكؿ من البيت"
للحشو فيتمثٌل في " بصيع تفعيلبت البيت ماعدا تفعيلة , أمٌا بالنسبة 3التي تقع في آخر الشطر الثاني من البيت"

 4العركض كتفعيلة الضرب".
التغتَات التي طرأت على تفعيلبت ىذا البيت تيعرؼ بالزحافات كالعلل, كنقصد بالزحاؼ ذلك التغتَ  كىذه       

, بدعتٌ أفٌ دخولو في بيت  من القصيدة لا يستلزـ الذم" يطرأ على ثواني الأسباب دكف الأكتاد, كىو غتَ لازـ
, أما العلٌة فتعرٌؼ بأنٌها" تغيتَ يطرأ على الأسباب , كالأكتاد من العركض أك الضرب, كىي 5دخولو في بقية أبياتها"

, ككل من عركض كضرب 6كىي لازمة بدعتٌ أنٌها إذا كردت في أكؿ بيت من القصيدة التزمت في بصيع أبياتها"
تٌ أفٌ عركض البيت كضربو قد بغق بهم زحاؼ القبض كىو" حذؼ البيت الذم قمنا بتقطيعو مقبوض, بدع

 .7ابػامس السٌاكن من التفعيلة مثل مفاعيلن تصتَ مفاعلن كمثل فعولن تصتَ فعوؿ"
 كما قد يدخل زحاؼ القبض أيضا على حشو البيت فيصبح :

 .8"0//0: مفاعلن // 0/0/0/  , مفاعيلن //0: فعوؿ // 0/0"فعولن//

                                                 
ة, تقدٌم وشرح أحمد حسن سبج, ط دٌو 1 مه  .43, ص 1995, دار الكتب العلمٌة, بٌروت, لبنان, 1ان ذي الره

 . 88, ص 1987عبد العزٌز عتٌق: علم العروض والقافٌة, د ط, دار النهضة العربٌة, بٌروت, لبنان,  2

 .88المرجع نفسه, ص  3

 .89المرجع نفسه, ص  4

 .88لوافً فً العروض والقوافً, ص محمد بن حسن بن عثمان: المرشد ا 5

 .38,33المرجع نفسه, ص  6

 .89المرجع نفسه, ص  7

 .45, ص 1998, دار الفكر اللبنانً, بٌروت, لبنان, 8غازي ٌموت: بحور الشعر العربً )عروض الخلٌل(, ط  8
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يضا أف يدخل حشو الطويل زحاؼ يسمى الكف كىو" حذؼ السٌابع الساكن من آخر أ كبيكن       
 .2فتصبح التفعيلة "مفاعيلن , مفاعيل" 1التفعيلة"

 كسنكمل تقطيع أبيات أخرل للدلالة على أفٌ القصيدة من بحر الطويل.
مىاؾً عىلىيٍكػػػػػيمى ػػكىلاى زىاؿى مً                   3حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍءً الػػػػػثػَّرىيَّا كىابػًػػػػػػػله ميتىبىػػػػطًٌ ػكىنػػػػ                ا ػػػػػنٍ نىوءً السًٌ
ػػػػاٍ                              اٍؾً عىلىيٍكيمى ٍ زىاٍؿى مًنٍ نػىوٍءً سٍسًمى  كىنػىوٍءً ثػٍثىػػػػػرىيػٍيىػػػػػػاٍ  كىابٍلًيػػػػنٍ  ميتىبىطٍطًحيػوٍ.   كى لاى
   //0 /0/ /0 /0 /0//0// /0//0               //0 /0//0/0 /0//0 ///0//0. 
 ػػػن.ػػػػػػػػػػػػوؿ مفاعلػػػػػػػػػػػػفعولػػػن مفاعيلػػػػػػن فع  ن            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفعولػػن  مفاعػػػيػػلػػػن فعوؿ مفاعل                

ا رىاجًػػػػعً ابؽىػػػػوىل                ا قىدٍ ىًجٍتيمى  .4لًذًم الشَّوٍؽً حىتىَّ ظىلَّتً العىتٍُي تىسٍفىحي       كى إًفٍ كينٍتيمى
ػػاٍ رىاٍجًػػػعً بٍؽىػػػػػػوىلٍ              اٍ قىػػػدٍ ىًجٍتيمى ػػػػوٍ.لًذً شٍشىوٍؽً حىتٍتىىٍ ظىلٍلىتً لٍعىتٍُي تىسٍفى           كىإًفٍ كينٍتيمى  حي
       //0 /0//0 /0 /0//0 /0 //0//0              //0/0/ /0/0 /0 //0/0/ /0//0. 
 فعولػػػػن مفاعيلػػػػػػن فعػػولػػػػن مفاعػػػػػػلن.           فعولػػػػن مفػاعػػيلػػػن فعولػػػن مفاعلػػن           

الضرب قد تعرضا لعلة القبض منذ بداية القصيدة كما لاحظناه من تقطيع الأبيات السابقة أفٌ كل من العركض ك 
  ابغشو في بعض الأحياف كل من علة كىذه العلة ستبقى ملبزمتهما حتى نهاية القصيدة, كما دخلت أيضا على

 القبض كالكف. 
كقد تعددت ابؼفاىيم كالتعاريف التي تناكلت مصطلح القافية, كيعرفٌها علماء العركض بأنٌها " ىي  القافية:(ب

؛ كعلى ضوء 5ابؼقاطع الصوتية التي تكوف في أكاخر أبيات القصيدة أم ابؼقاطع التي يلزـ تكرار نوعها في كل بيت"
ضوء ىذا التعريف نصل إفُ أفٌ القافية ماىي إلٌا عبارة عن أحواؿ أكاخر الكلمات من حركة كسكوف, كما أنٌها 

فية أيضا ىي :"آخر ساكن في البيت إفُ أقرب تطلق على بؾموعة ابغركؼ التي ينتهي بها كل بيت شعرم, كالقا
( إضافة إفُ ما بتُ الساكنتُ 0...0, كمن ىذا نستنتج أفٌ رمز القافية ىو )/6ساكن يليو مع ابؼتحرؾ الذم قبلو"

 من حركات.

                                                 
 .89مجمد بن حسن بن عثمان, المرشد الوافً فً العروض والقوافً , ص  1

 . 41غازي ٌموت : بحور الشعر العربً, ص  2

ة, ص  3 مه  .43دٌوان ذي الره

 .43المصدر نفسه, ص  4

 .134عبد العزٌز عتٌق: علم العروض والقافٌة, ص  55

 .158محمد بن حسن بن عثمان: المرشد الوافً فً العروض والقوافً, ص  6
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 كسندرج أمثلة عن قافية القصيدة التي بكن بصدد دراستها في ابعدكؿ الآتي:
 يةالقاف رقم البيت القافية رقم البيت
- 1 
- 2 
- 3 
- 4 
- 5 

 0//0يػىنٍصىحيوٍ/ -
 0//0بىطٍطىحيوٍ/ -
 0//0تىسٍفىحيوٍ / -

 0//0تىذٍبحىيوٍ/ -

 0//0يػىرٍجىحيوٍ/ -
 

- 20 
- 39 
- 44 
- 58 
- 66 

 0//0كىشٍشًحيوٍ/ -
 0//0يػىرٍبؿىيوٍ/ -
 0//0رىنػٍنىحيوٍ/ -
 0//0ليوٍكىحيوٍ/ -
 0//0أىبػٍرىحيوٍ/ -

كبيثٌل الركم أحد حركؼ القافية كييعرٌؼ بأنوٌ" أخر حرؼ صحيح في البيت كعليو تبتٌ القصيدة كإليو  الروي: ج(
تينسب فيقاؿ قصيدة ميمية, أك نونية, أك عينية, إذا كاف الركم ميما, أك نونا, أك عينا, كالركم كحده ىو أقل ما 

شاعر شيئا آخر فإفٌ بؽذه الزيادة اصطلبحات تتكوف منو القافية, كذلك عندما يكوف الركم ساكن, فإذا زاد ال
؛ كىذا يعتٍ أفٌ الركم ىو ابغرؼ الٌذم تقوـ عليو القصيدة إذ أفٌ كل قصيدة تأخذ اسم الركم الذم 1خاصة"

 بينيٌت  عليو.
 كالقصيدة التي بتُ أيدينا حرؼ ركيها ىو ابغاء ابؼضمومة, كمعتٌ ىذا أنٌها قصيدة حائية فكل أبياتها تنتهي بحرؼ

ابغاء بفا يولٌد فيها نغما موسيقيا بصيلب, كما يساعد ىذا ابغرؼ على إثارة ابؼتلقي, فهو من ابغركؼ ابؼهموسة, 
التي بيكن بظاع نوع من ابغفيف في ابغلق عند التلفظ بو, كما أنوٌ يرتبط بنغم موسيقي ىادئ يعبر عن حالة 

 الشاعر الشعورية.
 الايقاع الداخلي: (6-2

تعتبر ظاىرة التكرار من الظواىر اللٌغويةٌ التي عرفتها العربية, كذلك بتكرار ابغرؼ الصوتي, أك الكلمة, أك  التكرار:أ(
ابعملة أك أكثر منها فهو يلعب دكرا كبتَا في تعميق الصورة لدل القارئ فهو  " يسلٌط الضوء على نقطة حساسة 

تٌ ذك دلالة نفسية قيٌمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس في العبارة كيكشف عن اىتماـ ابؼتكلم بها, كىو بهذا ابؼع
 .2الأثر كبولل نفسية كاتبو"

                                                 
 .136عبد العزٌز عتٌق : علم العروض والقافٌة ,ص  1

, ص 1967, 1965, 1968, منشورات مكتبة النهضة , دب, 3, ط8, ط1الملائكة: قضاٌا الشعر المعاصر, طنازك  2

848. 
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 1بأنوٌ " ظاىرة أسلوبية فهو بيثل أداة لغوية يعكس جانبا من ابؼواقف الشعورية كالانفعالية" كييعرٌؼ التكرار        
موقفو كتصويره لتجربتو الشعرية, كما فالتكرار ييعدي إحدل الأدكات ابعمالية التي تساعد الشاعر على تشكيل 

ييعرٌؼ أيضا بأنوٌ " الإتياف بعناصر متماثلة في مواضع بـتلفة من العمل الفتٍ" 
؛ فالتكرار بهذا ابؼعتٌ يعتمد في 2

 طبيعتو على  إعادة القوالب اللٌغوية ابؼتنوعة في السيٌاؽ الشعرم.
الفنية كالأسلوبية في الدراسات النقدية, ذلك أنوٌ بوقق قيمة  قيمة التكرار في أنوٌ أحد أبرز الظواىر كتكمن       

ابداعية كبصالية في ابػطاب الأدبي, كيكشف لنا عن ابؼضامتُ ابغقيقية الكامنة كراء ىذا ابػطاب, كما أنوٌ أسلوب 
رار ىدفو , فالتك3تعبتَم يصور انفعالات النفس, كىو" مفتاح ينشر الضوء في الصورة لاتصالو الوثيق بالوجداف"

 الكشف عن بذربة الشاعر العاطفيةاثارة ابؼتلقي كبرريك مشاعره, كما أنوٌ يساعد في توضيح ابؼعتٌ كتأكيده, ك 
 إضافة إفُ ما يؤديو من كظيفة إيقاعية موسيقية.

 كبيكن أف نلتمس التكرار في ابؼدكنة التي بتُ أيدينا حيث بقد :
 :كتعدٌ ظاىرة تكرار ابغرؼ من الظواىر ابؼوجودة بكثرة في الشعر العربي, كبؽا أثرىا  تكرار الحرف أو الصوت

ابػاص في إحداث التأثتَات النفسية للمتلقي, كتبدك ىذه الظاىرة الأسلوبية كاضحة في شعر ذم الرٌمٌة في قصيدتو 
 بيتا كيقوؿ في مطلعها: 68" بكى زكج ميَّ" كالتي يبلغ عدد أبياتها 

ا                         عىلىى النَّأٍمًٌ كالنٌائًي يػىوىدخ كىيػىنٍصىحي أىمىنٍ     هـ عىلىيٍكيمى  4زلًىتًي مىيٌ سىلبى
يشيع في ىذه القصيدة حرؼ ابغاء بكثرة كبشكل بارز فقد بلغت أبيات ىذه القصيدة بشانية كستتُ بيتا تكرر 

( مرة كىذا دليل على العناية ابػاصة 52ف الركم )( مرة في الركم, كما تكرر في ابغشو دك 68فيها صوت ابغاء ) 
 التي أعطاىا الشاعر بغرؼ ابغاء كمن ذلك قولو:

كىبػىعٍضي ابؽىوىل باًبؽىجٍرً بييٍحىى فػىيىمٍتىحًي             كىحيبخكً عًنٍدًم يىسٍتىجًدخ ك يػىرٍبىحي 
5 

 كقولو :
 

                                                 
 .14, ص8515, دار جرٌر للنشر, عمان, الأردن, 1موسى ربابعة: الأسلوبٌة فً الشعر الجاهلً, ط 1

, 1984مكتبة لبنان, بٌروت, لبنان, , 3مجدي وهبة, وكامل المهندس: معجم المصطلحات العربٌة فً اللهغة والأدب, ط 2

 .117ص 

 .8, ص1978, مكتبة الانجلو المصرٌة, القاهرة, مصر, 5ابراهٌم أنٌس: موسٌقى الشعر, ط  3

ة, ص  4 مه  .43دٌوان ذي الره

ة , ص  5 مه  .44دٌوان ذي الره
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ا                لىتٍ مىيخ فػىهىاتًكى دىاريىى يوىشَّحي        قدٍ احٍتىمى
يـ ابؼ ا بًهىا السخحٍمي تػىرىدًم كابغىمى

1 
نػىهىا                كىبػىتٍُى الٌذًم تػىلٍقىى بوًً حًتُى تيصٍبًحي   تػىرىل حًتُى بسيٍسًي تػىلٍعىبي الريًحي بػىيػٍ

2 
مرة , كقد زاكج بتُ ابغرؼ ابؼكرٌر في حشو القصيدة كبتُ  12ىذه الأبيات كرٌر الشاعر حرؼ ابغاء  كفي       

 حرؼ الركم, فهذا التكرار كلٌد نغما موسيقيا رائعا من شأنو أف يبعث في النفس نوع من ابؼتعة كالراحة.
 :كإضفاء بصاؿ على إيقاع القصيدة, كمن كىو إعادة الكلمة كذلك بيغية لفت الانتباه كتقوية ابؼعتٌ  تكرار الكلمة

 الكلمات ابؼتكررة في القصيدة  كلمة )نػىوٍء(, حيث تكررت مرتتُ ذلك في قولو:

مىاؾً عىلىيٍكيما                   كنػىوٍءً الثػَّرىيَّا كىابًله ميتىبىطًٌحي   كىلاى زىاؿى مًنٍ نػىوٍءً السًٌ
3 

 قولو:ككذا تكررت كلمة )ابؼسك( مرتتُ أيضا كذلك في 
ػػػػػأىنَّو                         منى العًنٍبرى ابؽىنٍدًم كابؼسًٍكً ييصٍبًحي            كىبذىٍليو بفًىرعٍو مػػػػنًٍ أىرىاؾ كى

فىػػػػػػأٍرو ابؼسًٍػػػكً حًتُى تػىفىتَّحي     بزىيفخ بتًػيرٍبً الرىكٍضً من كيلً جىانًبو                      نىسًيمه كى
( بكثرة في القصيدة من الأمثلة على ذلك بقولو:  كما تكررت  كلمة )ميَّ

ئًصه             بىكىى زىكٍجي مىيَّ أىفٍ أي       إًفُى بػىيٍتي مىيَّ آىخًرى اللَّيٍلً طيلَّحي       نيًخىتٍ قىلبى
ا يا بػىعٍػػلى مىيَّ فىإًنهَّ      مًنيو العىيٍبى نيصَّحي"قػيليوبه لًمىيَّ آ                ػػػػػا   ػػػػػػػػػػػػػػػفىميتٍ كىمىدن

4 
 ككذلك تكررت كلمة مطايا كذلك في قولو:

ػػػػػػػاذًفو                رٍتيكً إًذٍ مىرىتٍ بنًىا أييـ شى ىطىػػػػايىا تىشىرٍئيبه كىتىسٍنىحي        ذىكى
ىـ ابؼ أىمىا

5 
    إًذىا ارٍفىضَّ أىطٍرىاؼي السًيىاطً كىيلًلىتٍ                

ى
بػىتػٍهينَّ صىيٍدىحي جيريكيـ ابؼ  6طىايىا عىذَّ

كىذه التكرارات فَ بزل بدعتٌ القصيدة, كإبٌما ساعدت في تقربو للقارئ كزادتو قوة ككضوحا فإف فَ ييفهم من ابؼعتٌ 
 الأكؿ فابؼعتٌ الاخر يبرزه أكثر.

 :التي تكررت حرؼ ابعر )في(  تكررت حركؼ ابؼعاني في ىذه القصيدة بكثرة كمن ابغركؼ تكرار حروف الدعاني
 كمن الأمثلة على ذلك ندرج الأبيات الأتية:

                                                 
ة, ص  1 مه  .46دٌوان ذي الره

 . 47المصدر نفسه, ص 2

 .43المصدر نفسه, ص  3

 .45, ص المصدر نفسه 4

 . 44المصدر نفسه , ص  5

 .46المصدر نفسه, ص  6
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لىكً في نػىفٍنىفو يػىتىطىوىحي  تػىرىل قػيرٍطىهىا في كىاضًحً اللَّيٍتً ميشٍرفًنا                   على ىى
1 

 ككذا حرؼ ابعر )على( كمن ذلك :
ا                    أ يىبًيتي على مثل النَّقاى يػىتىبىطَّحي   بيًتي على مًثلً الأىشىافي ك بػىعٍلىهى

2 
كتكرار ىذه الركابط لا يفسد معتٌ القصيدة بقدر ما يعكس ترابط الأبيات بصورة كاضحة كما زادت من تلبحم 

 القصيدة كبذانسها.
أصوات الكلبـ كثتَة جدا فهي بريط بنا من كل جانب فنحن نستعملها كنسمعها  صفات الأصوات:(ب

ة ندرؾ أثرىا قبل أف ندرؾ  " فالصوت ظاىرة طبيعيل نقطة التواصل بتُ الفرد كالأخركنتحدث بها, فهي بسث
 , كمن أىم الصفات التي تتميز بها أصوات اللٌغة العربية ىو ابعهر كابؽمس.3"كينهها

إفٌ الأصوات اللٌغوية التي بردث " بطريقة ذبذبة الوترين الصوتيتُ في ابغنجرة تسمى أصواتا  : ورةأصوات المجه -
, كالأصوات المجهورة في اللٌغة العربية كما جاءت في 4بؾهورة, فالصوت المجهور ىو الذم يهتزٌ معو الوتراف الصوتياف"

ظ, ع, غ, ؿ, ـ, ف, ء. ك يضاؼ إليها  في الدراسات ىي ثلبثة عشر تتمثل في: " ب, ج, د, ذ, ر, ز, ض, 
 5كل أصوات اللٌتُ بدا فيها الواك كالياء"

كالصوت ابؼهموس" ىو الذم لا يهتزٌ معو الوتراف الصوتياف كلا يسمع بؽما رنتُ حتُ النطق  الأصوات الدهموسة: -
اللٌغة ىي " ت, ث, ح, , كالأصوات ابؼهموسة في 6بو ... ابؼراد بهمس الصوت ىو سكوف الوترين الصوتيتُ معو"

 7ح, خ, س, ش, ص, ط, ؼ, ؽ, ؾ, ق".
 شدة الأصوات ورخاوتها : -

كىو الصوت الذم بودث " حتُ تلتقي الشفتاف التقاءن بؿكما فينحبس عندبنا بؾرل النفس  الصوت الشديد:
 صوتا انفجاريا دث النفس ابؼنحبسابؼندفع من الرئتتُ بغظة من الزمن بعدىا تنفصل الشفتاف انفصالا فجائيا, بوي 

                                                 
ة, ص 1 مه  .45دٌوان ذي الره

 .45المصدر نفسه, ص 2

 .5ابراهٌم أنٌس: الأصوات اللهغوٌة ,د ط, مكتبة نهضة مصر. مصر, د ت, ص 3

 .81المرجع نفسه, ص  4

 .88المرجع نفسه,  5

 .88المرجع نفسه, ص  6

 . 88المرجع نفسه, ص  7
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, كالأصوات الشديدة في اللٌغة العربية حسب رأم أبو حياف الأندلسي 1ىو ما نرمز إليو في الكتابة بحرؼ الباء"
 2تتمثل في" ابؽمزة كابعيم كالداؿ كالكاؼ كالتاء ك الطاء كالباء ك القاؼ كبصعها بعبارة )أجدؾ تطبق(".

 يكتفي بأف يكوف بؾراه ضيقاالنطق بها لا ينحبس ابؽواء ابكباسا بؿكما, كإبٌما كىو الذم عند " الصوت الرخو:
كيتًتب على ضيق المجرل أفٌ النفس في أثناء مركره بدخرج الصوت بودث نوعا من الصفتَ أك ابغفيف بزتلف 

" ابػاء كالستُ  , كتتمثل الأصوات الرخوة في حسب أبو حياف الأندلسي فيما يلي3نسبتو تبعنا لنسبة ضيق المجرل"
كالستُ كابغاء كالظاء كالشتُ كالصاد كابؽاء كالزام ك الضاد ك الغتُ ك الثاء كالفاء كالذاؿ , كبصعها )خس حظ 

 .4شص ىز ضغث فذ("
كىي ماعدا الشديد كالرخو كمصطلح التوسط " من مصطلحات أبي حيٌاف, قاؿ: )كمتوسطة بتُ  الصوت الدتوسط:

 .5"الشدة كالرخاكة بهمعها كلينا عمر(
 :كابعدكؿ الآتي يبتُ الأصوات المجهورة ابؼوجودة في القصيدة

بغرؼ ره ا كرا ت و عدد  ت عدد  ابغرؼ صف
ره كرا  ت

و ت  صف

ء ا ب ل  ا
م بعي  ا
ؿ دا ل  ا

ؿ  ا ذ ل  ا
ء را ل  ا

زام ل  ا
د ضا ل  ا
ء ظا ل  ا

101 
40 
57 
26 

136 
9 

13 
6 

د ي شد  بؾهور 
د ي شد  بؾهور 
د ي شد  بؾهور 

رخو  بؾهور 
وسط ت م  بؾهور 

رخو  بؾهور 
رخو  بؾهور 
رخو  بؾهور 

عتُ - ل  ا
غتُ  - ل  ا
لبـ - ل  ا
م - ي بؼ  ا
وف - ن ل  ا
ك - وا ل  ا
ء - ا ي ل  ا

59 
7 

129 
141 
133 
113 
176 

وسط ت م  بؾهور 
رخو  بؾهور 

وسط ت م  بؾهور 
وسط ت م  بؾهور 

وسط  ت م  بؾهور 
وسط ت م  بؾهور 
وسط ت م  بؾهور 

 

 
                                                 

 .84ابراهٌم أنٌس, الأصوات اللغوٌة, ص  1

, دار أمجد للنشر 1خالد شاكر الخالدي: الدرس الصوتً عند أبو حٌهان الأندلسً فً ضوء علم اللهغة الحدٌث, ط 2

 .66, ص 8516والتوزٌع, عمان, الأردن, 

 . 85إبراهٌم أنٌس: الأصوات اللهغوٌة, ص  3

 .66بو حٌهان الأندلسً فً ضوء علم اللهغة الحدٌث , ص خالد شاكر الخالدي : الدرس الصوتً عند أ 4

 .75المرجع نفسه, ص 5
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لآتي: ا بعدكؿ  ا ا في  درجه فسن هموسة  بؼ ا ت  الأصوا ا  م  أ
 

بغرؼ عدد  ا
ره كرا  ت

و  ت عدد  ابغرؼ صف
ره كرا  ت

و ت  صف

ء ا ت ل  ا
ء  ا ث ل  ا
ء بغا  ا

ء  بػا  ا
لستُ  ا
لشتُ  ا

151 
7  

12 
12 
51 
19 

د ي شد  مهموس 
رخو   مهموس 
رخو  مهموس 
رخو  مهموس 
رخو  مهموس 
رخو  مهموس 

د صا ل  ا
ء طا ل  ا
ء  ا ف ل  ا
قاؼ ل  ا
كاؼ ل  ا

ء ا بؽ  ا

29 
24 
48 
36 
60 
87 

رخو  مهموس 
د  ي شد  مهموس 

رخو  مهموس 
د  ي شد  مهموس 
د  ي شد مهموس 

رخو  مهموس 

 
 النتيجة: 

( ,  1682ضح لنا بعد الاحصاء الذم قمنا بو, أفٌ بؾموع كل من المجهور كابؼهموس يقدٌر بحوافِ )لقد ات       
(صوتا, بينما 1146كما نلبحظ أفٌ الأصوات المجهورة جاءت بكثرة في ىذه القصيدة حيث بلغ عددىا حوافِ )

 ( .1682( من أصل )536كردت )جاءت الأصوات ابؼهموسة بعدد أقل من المجهور فقد 
فقد جاءت الأصوات المجهورة بكثرة لأفٌ ذم الرٌمٌة أراد اخراج آبؼو كتوجعو من خلبؿ ابعهر بدشاعره ككأنوٌ يريد  
الصراخ من جراء ابغزف كالأفَ الذم يعيشو, كما أننٌا لا نستطيع انكار الدكر الذم لعبتو الأصوات ابؼهموسة فمن 

ر أف يعبٌر عن حزنو كأبؼو كيأسو . كبؾمل القوؿ فإفٌ كل من الأصوات المجهورة كابؼهموسة خلببؽا استطاع الشاع
 ابٌردت فيما بينها من أجل خدمة  القصيدة.

 

 

 
 

 

 

 

 

 



 مستىَاثّانتحهُمّالأسهىبٍّومقاربتّمىضىعاتُتّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانفصمّانثانٍّّّّّّ
 

 
36 

 الدستوى التركيبي: (2
يعدٌ ابؼستول التًكيبي الركيزة الأساسية التي تقوـ عليها عملية التحليل النصي, كما ييعتبر مرآة الدلالة التي       

يرتكز عليها النص, كيشتًؾ في صياغتها السياؽ كابؼقاـ, ضف افُ أنو موضوع علم التًاكيب النحوية التي تعتٌ 
, فالتًاكيب كابعمل أساس التحليل التًكيبي, كىذا ما سنتعرض بقضايا ابعملة كما طرأ عليها من تغتَات كابكراؼ

اليو من خلبؿ دراستنا للجمل كأنواعها, كالأفعاؿ كأزمنتها, كالضمائر كابغركؼ, ككذلك من خلبؿ عرض حاؿ 
 .ابعمل بتُ الانشاء كابػبر, كالتقدنً كالتأختَ

 توظيف الأزمنة والضمائر والحروف(2-6
 اللٌغة العربية من حيث كقوعها ثلبث أقساـ ىي : الفعل ابؼاضي, الفعل ابؼضارع, كفعل الأمر.الأفعاؿ في  الأزمنة:أ(
 :؛ بدعتٌ أنو ىو كل1يعرفٌو علماء النحو بأنوٌ "ىػو ما يػدؿ على حدكث شيء قػػػبل زمن التكػلٌم" الفعل الداضي 

الظاىرة على آخره, كدلالة استخداـ  فعل يدؿٌ على العمل الذم قمنا بو في ابؼاضي كانتهى, كيبتٌ على الفتحة
الفعل ابؼاضي ىي ابغيوية, كابغركة دكف الاستمرار فيها, كما أنوٌ يدؿ على كقوع بعض الأحداث التي أراد الشاعر 

 أف يسردىا للقارئ بشكل مرتب كدقيق.
 :كجاء في كتب  كىو الذم يدؿٌ على العمل الذم نقوـ بو في الزمن ابغاضر, كيكوف مرفوعػػا, الفعل الدضارع

؛ بدعتٌ أنو ىو كل فعل دؿٌ على كاقعة 2النحو بأنو " ىو ما دؿ عػلى حػدكث شػيء في زمن التكػلم أك بعده "
بذرم في الزمن ابغافِ, أك ابؼستقبل للمتكلم, كيبدأ بأحرؼ ابؼضارعة )أ, م, ف, ت (, كتكمن القيمة من 

ر كالتواصل في الأحداث, كما تدؿ على التطلع بكو ابؼستقبل,  استخداـ الفعل ابؼضارع في ابغيوية, كابغركة كاستمرا
 كما تفيد التجديد.

 :كللؤمر اربع صيغ ىي:3" كىو ما يطلب بو حدكث الشيء بعد زمن التكلٌم " فعل الأمر , 
 .4"فعل الأمر, ابؼضارع المجزكـ بلبـ الأمر, اسم فعل الأمر, ابؼصدر النائب عن فعل الأمر"
 

                                                 
ٌوسف الحمادي وأخرون : القواعد الأساسٌة فً النحو والصرف )التلامٌذ المرحلة الثانوٌة وما فً مستواها (, د ط,  1

 .85, ص1994الهٌئة العامة لشؤون المطابع الأمٌرٌة, القاهرة, مصر, 

 . 85ص المرجع نفسه : 2

 .81ٌوسف الحمادي وآخرون : القواعد الأساسٌة فً النحو والصرف , ص 3

, مكتبة الإٌمان 1أحمد الهاشمً: جواهر  البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع, ضبط وتع : محمد رضوان مهنا, ط  4

 .71, ص1999بالمنصورة, د ب, 
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الأفعاؿ الواردة في القصيدة تبعا لزمنها ابؼاضي كابؼضارع كالأمر, كسنبينها من خلبؿ  ابعدكؿ  كقد تنوعت       
 الاتي:

 الفعل الأمر  الفعل ابؼضارع  الفعل ابؼاضي 
_لازاؿ, ىجتما, ظلٌت,  

, رأتنا, ذكرتك, 5كادت) (, راىقتي
مرت, قاصدكف, غتٌَ, أرل, جرل, 

أمست, بكى, تركوىا, رأت, 
, (, 2قلت) , شكوتي احتملتي

قالتٍ, كانتٍ, جعل, أصابو, 
, ماؿ, أحببت, عذبتهنٌ,   أطرتي
 , كسبت, أبغق, شقٌو, تغنيتي

, كلفتها, رعتٍ, أتى, ظلٌ,  أبرقتي
 ظلٌت, برحتٍ, أراؾ, نصبت .

يودٌ, ينصحي, تسفحي, تيسهل, تذبحي, يرجحي, 
يبرحي, ييدني, تنزحي, ينزحي, بذرحي, تصرؼ, بينحي, 

رحي, تيغادر, بييحي, يستجدٌ  , تسنح, يتوضٌحي, بسى
(, يسرحي, 3يلمحي, تدنو, تزحزح, تيصبحي, يكادي)

(, يتطوٌحي, بذلو, ييصبح, تفتح, تبسمت, 2ترل)
ققنى, تقدحي, بزتٌَتٍ,  بييصحي, ييفصحي, بهرحنى, بوي

, يتبطحي, تدنو, بسزحي,  , يبيػتي ييصلحي, أبيتي
مي, يرمح, يلوم, يرنحي, يتًجحي, تراىا, بسوج, تر 

, يىتصيٌحي, بسصحي, بسيسي, بسزحي,  , ييقلٌبي بهوبي
د, تسفحي, يأتي.  , تسبحي, بذي  تلعبي

 مت.

 
من خلبؿ ابعدكؿ السابق أفٌ الشاعر قد استعمل الأفعاؿ في ىذه القصيدة بكثرة مزج فيها الأزمنة  نلبحظ       

نفسي الذم يعانيو, فهو يشعر بالتحسر ك الثلبثة, لكنو قاـ بتغليب الفعل ابؼضارع, كذلك نتيجةن للبضطراب ال
الآسى كالشوؽ افُ بؿبوبتو "مي", كما أنو كظف بعض الأفعاؿ ابؼاضية كالتي سرد لنا من خلببؽا ما أصابو من أفَ 
كمعاناة, أما فعل الامر فقد كاف غائبا بشكل ملحوظ جدا في ىذه القصيدة, حيث كظف فعل أمر كاحد في  

 كامل أبيات القصيدة.
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 توظيف الضمائر  ب(
 :شخاص معركفتُ بدؿ من ذكر أبظائهميعدٌ الضمتَ أداة تستعمل في ابغديث, للدلالة على الأ تعريف الضمير 

؛ كعلى ضوء 1كقد عرٌؼ الضمتَ في كتب النحو بأنو" اسم جامد يدؿٌ على ابؼتكلٌم, أك ابؼخاطب, أك الغائب"
قابل للبشتقاؽ يستعمل للدلالة على الأشخاص ابؼتكلمتُ, أك ىذا القوؿ نصل افُ أفٌ الضمتَ ىو اسم غتَ 

 ابؼخاطبتُ, أك الغائبتُ.

, أك الغائب مثل ىو" ؛ أم 2كيعرٌؼ أيضا على أنو "اسم كيضعى ليدؿٌ على ابؼتكلم مثل أنا, أك ابؼخاطب مثل أنتى
 أنو لفظ اتفٌق عليو علماء النحو ليدؿ على غيبة أك حضور. 

 , كمستتً.كالضمتَ قسماف : بارز
 :كيعرٌؼ أيضا 3كمن التعاريف ابؼتداكلة في كتب النحو أنو " ىو ما لو صورة ظاىرة ييلفظ بها " الضمير البارز ,

,كالقاسم ابؼشتًؾ بتُ ىذين التعرفتُ ىو أفٌ الضمتَ ما  4بأنو" ىو الذم لو صورة ظاىرة في التًكيب نطقا ككتابة"
بظا, أك تلفٌظا , كينقسم ىذا النوع من الضمائر إفُ قسمتُ: متصلة كاف حاضرا بصورة كاضحة في الكلبـ سواءن ر 

 كمنفصلة .
 : ىو الضمتَ الذم لا يكوف لو حضور كاضح سواء في النطق, أك في الكتابة كيعرٌؼ بأنو" ىو ما الضمير الدستتر

كليست لو صورة , كقد جاء أيضا على أنو" ىو ما ييلحظ من الكلبـ 5يكوف خفيا غتَ ظاىر في النطق كالكتابة"
, كما يفهم من كل ىذا الكلبـ أفٌ الضمتَ ابؼستتً ىو الذم لا يكوف لو حضور شرفي في 6ظاىرة ييلفظ بها "

ابعملة كإبٌما يفهم من سياؽ الكلبـ. يلعب الضمتَ دكرا ىاما في تراكيب ابعمل خاصة عندما بومل دلالة معينة 
موض كالإبهاـ, كللضمائر في قصيدة "بكى زكج مي" حضور كيكوف نائبا عن الاسم ليوضح ابؼعتٌ, كيزيل الغ

 ملموس كدكر مهم فقد استخدـ الشعر الضمائر بدختلف أنواعها, ك لعل أبنها     ما يلي: 

 

 
                                                 

, دار المعارف, مصر, د ت, 8والحٌاة اللغوٌة المتجددة, طعباس حسن : النحو الوافً, مع ربطه بالأسالٌب الرفٌعة  1

 .817ص

 .9ٌوسف الحمادي وآخرون: القواعد الأساسٌة فً النحو والصرف, ص  2

 .9نفس المرجع, ص 3

 .819عباس حسن: النحو الوافً, مع ربطه بالأسالٌب الرفٌعة والحٌاة اللغوٌة المتجددة , 4

 819بأسالٌب الرفٌعة والحٌاة اللغوٌة المتجددة,عباس حسن, النحو الوافً ,مع ربطه  5

 9ٌوسف الحمادي وأخرون: القواعد الاساسٌة فً النحو والصرف التلامٌذ المرحلة الثانوٌة وما فً مستواها, ص 6
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  الضمائر الدتصلة 
 جسدا في ما يلي: )ىواىا, متٍنهااذ بقد ىذا الضمتَ يتكرر كبقوة في القصيدة مت ضمير الغائب الدتصل )الذاء(: -

 , دارىا, بؽا, يصاديها, ارتكاضهاعينيها, لعهدىا, نشرىا, قرطها, ذكرىا, أىلها, لكنٌها, كأنٌها, بعلها, دكنها
 قورىا, سدٍكىا, تراىا, ذراعاىا, بجوزىا, رحلها, متونها, حرٌىا(.

و في حديثو كىنا استعمل الشاعر الضمتَ ابؼتصل ابؽاء في حديثو عن "ميٌة " في مواضع, كفي مواضع أخرل استعمل
 عن الصحراء كعن الناقة.

 ت , كادت, راىقت , ارعوت , خطرت ك بذلى ذلك في الألفاظ التالية ) ظل :ضمير الغائب و الدتكلم) التاء(  -
 مرت , تبسمت , تغتَت , قلت ,احتملت شكوت, قالت, أطرت , أحييت, تغنيت , نصبت(.

عر الضمتَ ابؼتصل )ما( للدلالة على البعد ك البعيد ) استخدـ الشا :ضمير الدخاطب الدتصل )الكاف و الديم ( -
النأم ك النائي ( ك ذلك في قولو ) عليكما , كنتما , ىجتما( كما استعمل الضمتَ ابؼتصل )الكاؼ( في بعض 

 ابؼواضع, كذلك في حديثو عن" ميٌة" كتتمثل في: )نصيبكً, لغتَؾً, حبكً, ذكرتكً, بذكراؾً, أراؾً, (.

كاف لاستخداـ الضمائر ابؼنفصلة دلالة على الاختصاص, فضمتَ ابؼخاطب أنتى   لة )أنتَ ,هي(:الضمائر الدنفص -
بىتصخ بالشاعر, كيظهر ذلك في موضع كاحد يتمثل في قولو :)أنتى بسزحي(. أما ضمتَ الغائب ابؼنفصل )ىي( فقد 

 ىذا الضمتَ على "ميٌة".تكرر مرتتُ في القصيدة كبسثٌل في قوؿ الشاعر:)فهي تدنو, ىي الشبو(, كيعود 
حركؼ ابؼعاني ىي ابغركؼ التي تدخل على ابعمل كتؤثر في الكلمة التي بعدىا كىي  توظيف حروف الدعاني:  ( ج

, النصب, كلا يكوف بؽا مدلوؿ إلاٌ باستعمابؽا مع الاسم أك الفعل"  .1"حركؼ ابعر, ابعزـ
ابغرؼ بأنو ىو" ما يدؿٌ على معتٌ غتَ مستقل بالفهم, بل يظهر من كضع ابغرؼ مع غتَه في  كعرٌؼ       
؛ فابغرؼ لا بيكن لو أف يؤدم معتٌ إذا كيجد كحده كابٌما بهب أف يأتي متصلب باسم, أك فعل لكي يكوف 2الكلبـ"

 لو فعالية داخل النص.
 
 
 

                                                 
ٌنظر: صالح بلعٌد: الصرف والنحو, دراسة وصفٌة تطبٌقٌة فً مفردات السنة الأولى جامعً, د ط, دار هومة للطباعة,  1

 .85زائر, د ت, صالج

 .8ٌوسف الحمادي وأخرون : القواعد الأساسٌة فً النحو والصرف )لتلامٌذ المرحلة الثانوٌة وما فً مستواها (, ص  2
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ابغركؼ دكرا رئيسيا في النص فهي تربط أجزاء ابعملة فيما بينها, كنلبحظ في ىذه القصيدة أفٌ ذم  تؤدم       
الرٌمٌة استعمل ىذه ابغركؼ بكثرة بفا زاد في تلبحم العناصر ابؼكوٌنة للقصيدة كبساسكها, كمن ابغركؼ التي برزت 

كمن الأمثلة على ذلك نذكر الأبيات مرة,  22بشكل ملفت للنٌظر حرؼ ابعر)من(, فقد استعملو ما يقارب 
 الأتية: 

ا              كىنػػػػػػػيوٍءً الثػػػػػػرٌىيَّػػػػػػا كىابػًػػ مًنٍ كىلاىزىاؿى  اؾً عىلىيٍكيمى مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػنػىوٍءً السًٌ  1!ػحي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله ميتىبىطًٌ
دٍ               رىسًيسي ابؽىػػػوىل إً  حًبًتُى فَىٍ يىكى

ي
ػػػػػػػػبًٌ مىيَّػػػػػػةى يػىبػٍرىحي  نٍ ػػػػػػػػػػػػػمً ذىا غىيػَّرى النىػػأٍمي ابؼ حي

2 
أنَّػػ مًنٍ كى بذىٍليو بًفىرعٍو  كً ييصٍبًحي ػػػػػػػػػػػالعًنٍبرىً ابؽػًػػػػنٍدمًٌ كى ابؼسًٍ مًػػػػػنٍ   ػوي              ػػػػػػػػػػػػػأىرىاؾو كى

3 
أىنَّػو              بًحىبٍلػػػػػىتًٍُ  مًنٍ كىنىشٍوىافى  ػػػػ مًػػػػػنٍ طيوؿً النػخعىاسً كى حي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىشٍػػػػػػطيونىةو يىتػػػػػػىرىجَّ

4 
عناىا بل يساىم في اتساقها نلبحظ أنو رغم تكرار حرؼ ابعر )من( عدة مرات في القصيدة إلٌا أنو فَ بىلل بد

 كانسجامها كتسلسل أفكارىا.
 كمن حركؼ الربط التي كظفها الشاعر أيضا حرؼ العطف )الواك(كيظهر ذلك في قولو :

يػىرٍبىحً  كى حيبيػػػػػكً عًنٍدًم يىسًتىجًدخ  كى بعٍضي ابؽىوىل باًبؽىجٍرً بييٍحىى فػىيىمًتىحًي                 كى 
5 

يـ,  كى ىًيى البػيرٍءي  ا                   كى الاىسٍقىا يبػىرَّحي كى ابؽىػػمخ ذكًٍريىى
مىوٍتي ابؽىوىل لىوٍلاى التػَّنىائًي ابؼ

6 
مرة . كبعد تقصينا بؽذه  50درستنا للقصيدة كجدنا أف حرؼ العطف الواك قد تكرر قرابة  كمن خلبؿ       

ركؼ ابعر كالعطف, فقد سابنت في الوصل ابؼتتُ القصيدة نلبحظ ترابط شديد في أبياتها كىذا التلبحم حققتو ح
بتُ أجزاء القصيدة, كالربط بتُ عناصرىا بحيث سابنت في توليد أفكار متكاملة, كمتوازنة إفُ درجة يتعذر فصل 

 شطر عن الآخر.
 توظيف الجمل الاسمية والفعلية:  (2-2

ابعملة في اللغة العربية ىي بؾموعة من ابؼركبات الإسنادية؛ إذ تتكوف من مسند كمسند إليو, أك بؿكوـ بو كبؿكوـ 
 عليو, كىي نوعاف : ابعملة الابظية, كابعملة الفعلية. 

                                                 
ة, تقدٌم وشرح أحمد حسن سبج, ط 1 مه  .43, ص 1995, دار الكتب العلمٌة, بٌروت, لبنان, 1دٌوان ذي الره

 .43المصدر نفسه, ص  2

 .45المصدر نفسه,ص 3

 .46المصدر نفسه, ص  4

ة, ص  5 مه  .44دٌوان ذي الره

 .45المصدر نفسه , ص  6
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 أساسيافتي تبدأ باسم كبؽا ركناف كيعرفٌها صاحب كتاب "النحو العصرم" بأنها " ىي ابعملة ال الجملة الاسمية : أ(
لابد من كجودبنا فيها, لكي تكوف كلبما مفيدا, كإذا حذؼ أحدبنا ييقدٌر, كبنا ابؼبتدأ)ابؼسند إليو(, كابػبر 

؛ كمعتٌ ىذا الكلبـ أفٌ ابعملة الابظية ىي كل بصلة تقدٌـ فيها العنصر الابظي, ككاف تركيبها الأساسي 1)ابؼسند("
 مرتكز على عنصرين بنا :ابؼبتدأ, كابػبر. 

تعددت التعريفات التي تناكلت ابعملة الفعلية كمن ابنها التعريف الوارد في كتاب "الإعراب  الجملة الفعلية: ب(
ابؼيسٌر" فهي "التي تبتدأ بفعل ماض, أك ابؼضارع, أك الأمر, كيلي الفعل دائما فاعل مرفوع, كإذا حيذؼ الفاعل 

ملة التي تبدأ بفعل بأحد أنواعو الثلبثة, كتتكوف من فعل ؛أم أف ابعملة الفعلية ىي ابع2قاـ مقامو نائب فاعل" 
 كفاعل, أك فعل كنائب فاعل.

أيضا بأنٌها "ىي ابعملة التي تبدأ بفعل, كبؽا ركناف أساسياف, لابد من كجودبنا فيها, لكي  كما عرفٌت       
  3تكوف كلبما مفيدا, كإذا حذؼ أحد الركنتُ يقدٌر, كبنا ابؼسند الفعل, كابؼسند إليو فاعل, أك نائب فاعل"

 كابعملة الفعلية ىي كل بصلة مركبة من فعل كفاعل, كتفيد التجديد كابغدكث.
 ذه القصيدة طغياف ابعمل الفعليةمٌة في استخدامو للجمل من فعلية, كابظية, لكن ابؼلبحظ على ىرٌ نوعٌ ذم ال 

 لأنها تدؿٌ على بذدد الافَ كابغسرة في نفس الشاعر كشوقو كبؽفتو بؼيٌة كنلمس ذلك في قولو:
رٍتيكً  يـ شىادًفو                         أماـ ابؼطىايىا تىشٍرىئًبخ ك تىسٍنىػػػحي  ذىكى إًذىا مىرَّتٍ بنا أ

4 
ابعملة الفعلية في ىذا البيت على بمط فعل +فاعل+ مفعوؿ حيث أفٌ الفعل ىو )ذكر(, كالفاعل  كجاءت       

 ىو الضمتَ ابؼتصل )التاء( كتقديره أنا, كابؼفعوؿ بو ىو الضمتَ ابؼتصل الكاؼ كتقديره انت كيراد بو ميٌة.
 
 
 
 

                                                 
, مركز الأهرام للترجمة والنشر, القاهرة, 1سلٌمان فٌاض : النحو العصري )دلٌل مبسط لقواعد اللغة العربٌة (, ط  1

 .98, ص 1995مصر, 

نً والإعراب, تجمع بٌن الأصالة والمعاصرة (, د ط, محمد علً أبو العباس: الإعراب المٌسهر )دراسة فً القواعد والمعا 2

 .61دار الطلائع, مدٌنة نصر, القاهرة, مصر, د ت, ص 

 .158سلٌمان فٌاض: النحو العصري )دلٌل مبسط لقواعد اللغة العربٌة (, ص  3

ة: ص  44 مه  .44دٌوان ذي الره
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  ذلك من خلبؿ قولو:فقد جاءت على بمط فعل+ فاعل+ متمم+ مفعوؿ بو , كيتبتٌُ  13أما في البيت 
نػىيٍها حىواليوً يػىلٍمىحي            تيغادًرى بالوعسىاءً كىعسىاءى ميشٍرًؼو   1طلب طرؼي عيػٍ

الفعل ىو )تغادر(كالفاعل ضمتَ مستتً تقديره  )ىي( ابؼتمم بالوعساء كابؼفعوؿ بو ىو كعساء مشرؼ. ككذلك 
 جاءت على بمط فعل +فاعل في قولو:

 2أىفٍ أينيًخىتٍ قىلبىئًصه             إفُ بػىيٍتً مىيَّ آخًرى اللَّيٍلً طيلَّحي  ى زكج ميبك"ى 
 الفعل ىو) بكى (, كالفاعل ىو )زكج مي(. 

ابعمل الفعلية تعكس حالة الشاعر الشعورية كالنفسية حيث يصف آلاـ الفراؽ كلوعة الشوؽ كالبعد   فهذه       
حبوبتو كبذدد ذكراىا في خيالو في كل حتُ, كجسٌد ذلك من خلبؿ كىذا دليل على استمرار تعلق الشاعر بد

  3الأفعاؿ؛ فالفعل موضوعو أف " يقتضي بذديد ابؼعتٌ ابؼثبت كيقتضي ابؼزاكلة ".
كما بذسدت ابعمل الابظية في قصيدة "بكى زكج مي"  بكمية معتبرة كعدد لابأس بو متباينٌة في عناصرىا 

 يستجيب بؼقاصد الشاعر كنذكر منها ما يلي:كمتنوعة في مكوناتها كذلك بدا 
كىبػىعٍضي ابؽىوىل باًبؽىجٍرً بييٍحىى فػىيىمٍتىحًي           كحبخػكً عًنٍدًم يىسٍتىجًدخ كىيػىرٍبىػػػػػػحي 

4 
 كقولو :

يبػىرَّحي 
, كابؽىمي ذكًٍريىا               كمىوٍتي ابؽىوىل لىوٍلاى التػىنىائًي ابؼ  5ىي البػيرٍءي كالأسٍقىاًـ

قيلويصًي بهىا كابعينٍديبي ابعيوفي يػىرٍمىحي   كىىاجًرىةو مًنٍ ديكفً مىيَّةى لىػػػػػمٍ تػىقيلٍ               
6 

 توظيف الجمل الخبرية والإنشائية في القصيدة : (2-3
يعرٌؼ علماء البلبغة ابػبر بأنو " الكلبـ الذم يكوف لو مضموف بيكن أف يتحقق أكلا  :الجملة الخبرية ( أ

ىي رٌؼ ابعملة ابػبرية أيضا بأنها "؛ أم أفٌ ابػبر ىو كل كلبـ لو قابلية التحقق أك عدـ التحقق, كما تع7يتحقق"
يوصف بالصدؽ أك الكذب  المحتملة للتصديق كالتكذيب في ذاتها بغض النظر عن قائلها, فكل كلبـ يصحٌ أف

                                                 
ة, ص  1 مه  .44دٌوان ذي الره

 .45المصدر نفسه ,ص  2

 .184, ص 8554جرجانً: دلائل الإعجاز, تع محمود محمد شاكر , د ط, مكتبة الخانجً, القاهرة , مصر, عبد القاهر ال 3

ة, ص  4 مه  .44دٌوان ذي الره

 .45المصدر نفسه, ص  5

 .46المصدر نفسه, ص  6

 .13توفٌق الفٌل : بلاغة التراكٌب, دراسة فً علم المعانً, د ط, مكتبة الآداب, القاهرة, مصر, د ت, ص  7
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 1فهو خبر, فإذا كاف الكلبـ صادقا لا بوتمل الكذب أك كاذبا لا بوتمل الصدؽ, أك كاف  بوتملهما فهو خبر"
كمعتٌ ىذا الكلبـ أفٌ ابعملة ابػبرية ىي كل كلبـ بيكن أف   يكوف صادقا أك كاذبا بصرؼ النظر عن القائل, أم 

 يصدقو كاف كاذبا. إذا صدٌقو الواقع كاف صادقا كإف فَ 

 كمن الأمثلة عن ابعمل ابػبرية ابؼوجودة في القصيدة ما يلي :

 كبػىعٍضي ابؽىوىل باًبؽىجٍر بييٍحىى فػىيىمٍتىحًي               كىحيبخكً عًنٍدًم يىسٍتىجًدخ كيػىرٍبىػػػحي 
كفي ىذا البيت بىبرنا الشاعر بحبو بؼي فهو يذكر أف ابؽول بابؽجر يذىب كيزكؿ, كلكن رغم ىجر مًيٌ لو فإفٌ 

 حبٌها عنده باؽو كمتجدد على الدكاـ. 
 كقػػػػػػػػػػولػػػػػػػػػػػػػو:

ىطايىا تىشٍرى 
ىـ ابؼ رٍتيكً إًذىا مرَّتٍ بنًاى أييـ شىاذًفو                        أىمىا , كى تىسنىحي ذىكى  ئػًػػػبي

كفي ىذا البيت يتذكر الشاعر "مي" كلما مرٌت بو أـ شاذف )الظبية(, كىي رمز للتفاؤؿ ككأفٌ ميَّة عنواف للختَ 
 كالأمل, كما أنو يتذكرىا إذا رفعت رأسها مطية.

ا كىميقٍلىةن                       كىمىيَّةي أىبػٍهىى بػى  بٍوي أىعٍطىافنا كىجًيَّدن ا كىأىمٍػػػلىحي ىي الشًٌ  2عٍدي مًنػىهى
 كفي ىذا البيت بىبرنا الشاعر بصفات ميَّة فهي كالظبية في خصرىا, كجيدىا, كمقلتها, بل ىي أبصل من ذلك. 

كخلبصة القوؿ أفٌ الشاعر استعمل الكثتَ من ابعمل ابػبرية في القصيدة كغرضو من ذلك ىو جعل القارئ يشاركو 
 كانتباىو كابعاد ابؼلل عنو.أفكاره كمشاعره, كاثارة ذىنو 

لقد تعددت ابؼفاىيم التي تناكلت موضوع الإنشاء, أك ابعملة الإنشائية, كمن أبنها "  الجملة الإنشائية: ( ب
الإنشاء ىو كل كلبـ لا بوتمل الصدؽ كالكذب, كىو قسمتُ: الإنشاء الطلبي كىو ما يستدعي مطلوبا كالأمر. 

  غ العقود كألفاظ القسم, كالرجاءطلبي كىو ما لا يستدعي مطلوبا كصيكالنهي, كالاستفهاـ, كالإنشاء الغتَ 
 3كبكوىا ".

ىنا أفٌ الأسلوب الإنشائي بىتلف عن الأسلوب ابػبرم بحيث يعتمد على احتمالية التصديق  كنرل       
 كالتكذيب, كلا يعتمد على الصحة كابػطأ كإبٌما يهدؼ إفُ إنشاء أغراض بلبغية.
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بأنو" ىو الكلبـ الذم لا بيكن ابغكم عليو بالصدؽ أك الكذب, أم أنو ليس لو مضموف خارجي كيعرٌؼ أيضا 
؛كىذا يعتٍ أنو عبارة عن كلبـ يقاؿ كلا بيكن برديد صدقو أك كذبو لذاتو, كذلك لأف اللٌفظ  1بيكن ابغكم عليو "

 يتحقق بدطابقتو للواقع أك بعدـ مطابقتو.
 كمن الأساليب الإنشائية الواردة في القصيدة ما يلي: 

ا                       ا يا بػىعٍلى مىيَّ فإًنهَّ مًنيو العىيٍبى نيصَّحي قػيليوبه لًمىيًٌ آفىميتٍ كىمىدن
2 

كىذا أسلوب إنشائي طلبي صيغتو الأمر كغرضو البلبغي الاستعلبء حيث اختار الشاعر لنفسو مكانا أعلى من 
 عل مىيَّ.مكانة ب

نىػػػػػنىا                    فػىيىاؼو لًطىرىؼً العىتًٍُ فًيهنَّ مىطٍرىحي   3أىفَىٍ تػىعٍلىمًي يىا مىيَّ أناٌ كبػىيػٍ
أسلوب إنشائي طلبي صيغتو الاستفهاـ كغرضو البلبغي التقرير كالتأكيد, فهو ييعلم مىيَّ بابؼسافة التي تفصل 

  قنع, لأنوٌ لا بيكنو ابغصوؿ عليوعلى جواب م يهدؼ إفُ ابغصوؿهاـ لا بينهما, فالشاعر بهذا الاستف
فالاستفهاـ ىنا تعبتَ عن ابؼشاعر كالانفعالات كابغالات النفسية التي تسكن في كياف الشاعر, كعن ابغسرة 

 ابؼمزكجة بابغتَة عندما يتوىم أسئلة لا بهد سبيلب إفُ حلها كالإجابة عنها. 
استخلبصو ىو أفٌ الأسلوب الإنشائي لا بومل بؾرد معناه اللغوم بل يوحي بدلالات شعورية  كما بيكن       

 تتجاكز ىذا ابؼعتٌ تسمى الأغراض البلبغية, كالغرض من ىذا الانشاء ىو الاقناع كإثارة ذىن ابؼخاطب.
, كيرجع ذلك إفُ طبيعة في قصيدة ذم الرٌمٌة ىو غلبة الأسلوب ابػبرم على الأسلوب الإنشائي كابؼلبحظ       

موضوع قصيدة "بكى زكج ميَّ " كالذم يضع الشاعر في حالة ابؼخبر عن أكضاع ىذا العاشق مع بؿبوبتو ميٌة التي 
ا أدمى قلبو ككسر صميم كيانو, كىو  نأل عنها, فالشاعر بهسد لنا مشاىد البتُ كالفراؽ كيكشف لنا عن جرحن

 مو كالإحساس بأكجاعو كحالتو النفسية ابؼقيٌدة بابغزف ك الاسى كاليأس.بهذا يريد من القارئ أف يشاركو في آلا
 التقديم والتأخير: (2-4

ظاىرة التقدنً كالتأختَ من أبرز خصائص الأسلوب الأدبي الذم يعتمد على خرؽ العادة كابػركج عن  تعتبر       
ابؼألوؼ ككسر ابؼعيار النحوم ابؼعركؼ كابؼتٌبع منذ القدنً, كقد بتٌُ عبد القاىر ابعرجاني قيمتو في كتابو دلائل 

 لا يزاؿ يػىفٍتػىرخ لك عن بديعو بعيد الغاية, الإعجاز فقاؿ" ىو باب كثتَ الفوائد جمٌ المحاسن, كاسع التصرٌؼ

                                                 
 . 13توفٌق الفٌل: بلاغة التراكٌب, دراسة فً علم المعان, ص  1

ة, ص  2 مَّ  .45دٌوان ذي الرُّ
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 مستىَاثّانتحهُمّالأسهىبٍّومقاربتّمىضىعاتُتّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّانفصمّانثانٍّّّّّّ
 

 
45 

كيفضي بك إفُ لطيفو, كلاتزاؿ ترل شعرنا يػىريكقيكى مسمعو , كيلٍطيفي لديك موقًعيوي, ثم تنظر فتجد سبب أىفٍ رىاقك 
ىـ فيو شيء كحوٌؿ اللٌفظ من مكاف إفُ مكاف"  ؛ بدعتٌ أف التقدنً كالػتأختَ ىو كضع كلمة في1لطيف عندؾ, أك قيدًٌ

 غتَ مكانها كبرويلها عن موضعها الأصلي.
أفٌ "النحاة جعلوا للكلبـ ريتبنا بعضها أسبق من بعض فإف جئت بالكلبـ على الأصل فَ يكن من  كما       

الكلمة من غتَ مرتبتها دخلت في باب التقدنً كالتأختَ ...الذم يدؿٌ على أفٌ  باب التقدنً كالتأختَ, كإف كيضعت
 2ا أخرتٌو".ما قدٌمتو أىم بفٌ 

على ضوء ىذا القوؿ نلحظ أفٌ النحاة كضعوا للكلبـ ريتبا ميتفاكتة من حيث الأسبقية فإذا كيضعتٍ الكلمة في غتَ 
 مرتبتها دخلت في دائرة التقدنً كالتأختَ, ككوف ذلك حسب الابنية. 

التقدنً كالتأختَ بومل دلالات مهمة كذلك من أجل توضيح الفكرة للمتلقي كتقدنً ابػبر على ابؼبتدأ, أك  -
 تقدنً الفاعل على الفعل ...كغتَه. 

 كيتجسد التقدنً كالتأختَ في القصيدة التي بتُ أيدينا بكثرة ك كأمثلة على ذلك نذكر: -

 الأصل نوع التقدنً ك التأختَ  العبارة

 بؼيٌ شكوت ابغب  -
 

 ميٌة أمست في عصا البتُ تقدح -

 كبعلها يبيت  -

 كما كبدم من ذكر ميٌة تقرح  -

 كعيتٍ من ىول الوجد تسفح -

 قراقتَ في صحراء دجلة -

 جناذبها من شدة ابغر بسصح -

 بهوب بنا ابؼوماة جأب مكدٌح -
 

تقدنً ابعار كالمجركر على الفعل  -
 كالفاعل كابؼفعوؿ بو

 ابظوتقدنً خبر أمسى على  -

 تقدنً الفاعل على الفعل -

 تقدنً الفاعل على الفعل -

 تقدنً الفاعل على الفعل -

 تقدنً الفاعل على الفعل -

 على الفعلتقدنً الفاعل  -

 تقدنً ابؼفعوؿ بو على الفاعل -

 شكوت ابغب بؼيٌ  -
 

 ميٌة في عصا البتُ تقدحأمست  -

 كيبيت بعلها -

 كما تقرح كبدم من ذكر ميٌة -

 تسفح عيتٍ من ىول الوجد -

 تسبح قراقتَ في صحراء دجلة -

 بسصح جناذبها من شدٌة ابغرٌ  -

 بهوب بنا جأب مكدٌح ابؼوماة -
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" يبتٌُ السمة الأسلوبية كابعمالية في تركيب النص عبر الدلالات  التقدنً كالتأختَ في قصيدة "بكى زكج ميَّ

ابؼعاناة كالآلاـ التي بزتلجو بفا يشكل انزياحا كابؼفاىيم التي يشتَ إليها الشاعر  ابذاه حبو بؼيٌ كشوقو بؽا معبرا عن 
 بصاليا كفنيا.
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 الدستوى الدلالي: (3
لقد اعتمد اللغويوف على دراسة الدلالة كأساس يهدؼ منو ىؤلاء الدارسوف إفُ الوصوؿ إفُ ابؼعتٌ الرئيسي        

للمفردة اللٌغوية الواحدة, أك ما يسمى بابؼعتٌ ابؼعجمي, كقد تباينت التعاريف التي تناكلت علم الدلالة بتُ 
لم الذم يدرس ابؼعتٌ, أك ذلك الفرع من علم اللٌغة الذم الدارستُ فبعضهم عرفٌها بأنها "دراسة ابؼعتٌ, أك الع

يتناكؿ نظرية ابؼعتٌ, أك ذلك الفرع الذم يدرس الشركط الواجب توافرىا في الرمز حتى يكوف قادرا على بضل 
؛ كيظهر من خلبؿ ىذا الكلبـ أفٌ علم الدلالة ىو العلم الذم ييعتٌ بدراسة العلبمات كالرموز ابغاملة 1ابؼعتٌ"

معتٌ, لغوية كانت أـ غتَ لغوية مع التًكيز على اللٌغة باعتبارىا نظاـ من الرموز, كقد اىتمٌ الدلاليتُ في ىذا العلم لل
بوظيفة الكلمات كما يقوؿ "بيتَ جتَك" :"يدرس علم الدلالة كظيفة الكلمات كعلى عاتق ىذه الوظيفة يقع نقل 

 بدراسة ابؼعتٌ كبيتدٌ إفُ كل مستول لو علبقة بو.  ؛ كىذا يعتٍ أفٌ علم الدلالة علم بىتصٌ 2ابؼعتٌ "
 الصورة الشعرية في قصيدة بكى زوج مي : (3-6

باشرة إفُ مرحلة التأثتَ الٌذم       
ي
يعتمد العمل الفتٍ الصورة أساسا في تقدنً ابؼعاني كالانتقاؿ بها من مرحلة ابؼ

يعتمد على مقومات ابعماؿ في توظيف اللٌغة, كتعدٌ الصورة الشعرية من أىم مقومات القصيدة, حيث لا بيكن 
الذم بييٌز الشعر عن غتَه من فنوف القوؿ الأخرل أنو ينحو للشاعر أف يستغتٍ عنها, بل بقد أفٌ الفرؽ ابعوىرم 

؛ أم أنو لا بىلو شعر شاعر من الصورة الشعرية, لذلك 3منحنا تصويريا, " كىي ابعوىر الدائم ك الثابت في الشعر"
 اعتمد عليها الشعراء اعتمادا كبتَا, لأنهم كجدكا فيها متنفٌسهم الذم يعبركف من خلبلو عن خلجات أنفسهم

 كمشاعرىم ابؼكبوتة, معتمدين في ذلك على عنصر ابػياؿ.
كعند استقصائنا للصورة الشعرية داخل قصيدة "بكى زكج ميَّ" كجدنا أفٌ القصيدة غنية بعنصر التشبيو مع غياب 

 كاضح لكل من الاستعارة كالكناية.
, كقد عرفٌو أبو ىلبؿ العسكرم بقولو يعتبر التشبيو من أبرز الصور البيانية تداكلا كاستعمالا لصورة التشبيهية :ا ( أ

:" التشبيو, الوصف بأفٌ أحد ابؼوصوفتُ ينوب مناب الآخر بأداة التشبيو, ناب التشبيو منابو أك فَ ينوب, كقد 
جاء في الشعر كسائر الكلبـ بغتَ أداة التشبيو, كذلك قولك : زيد شديد كالأسد, فهذا القوؿ الصواب في العرؼ 

                                                 
 . 11, ص 1998الكتب, القاهرة, مصر,  , عالم3أحمد مختار عمر: علم الدلالة, ط  1

 .81, ص 1988, دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر, سورٌا, 1بٌٌر جٌرو: علم الدلالة, تر منذر العٌاشً, ط  2
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؛ نلبحظ بأف التشبيو ىو بفاثلة طرؼ 1بالغة كإف فَ يكن زيد في شدتو كالأسد على ابغقيقة"كداخل في بؿمود ابؼ
بطرؼ لآخر بصورة معينة, كما عرٌؼ التشبيو أيضا بأنوٌ " الدلالة على مشاركة أمر لأمر آخر في معتٌ مشتًؾ 

؛ كىذا يعتٍ أفٌ التشبيو ىو عقد 2بينهما بإحدل أدكات التشبيو ابؼذكورة أك ابؼقدٌرة ابؼفهومة من سياؽ الكلبـ"
 مقارنة بتُ طرفتُ أك شيئتُ يشتًكاف في صفة كاحدة, باستخداـ أداة للتشبيو أك ييفهم من سياؽ الكلبـ. 

 يقوـ التشبيو على أربعة أركاف كتتمثل في: : أركان التشبيه 

 .3ىو" الأمر الذم ييراد إبغاقو بغتَه" الدشبه: -

 .4ىو" الأمر الذم يلحق بو ابؼشبو" الدشبه به: -

 كيسمى ىذاف الركناف بطرفي التشبيو. 

ىو الوصف ابؼشتًؾ بتُ الطرفتُ, كيكوف في ابؼشبو بو, أقول منو في ابؼشبو كقد ييذكر كجو الشبو  "وجه الشبه: -
ذؼ"  .5في الكلبـ, كقد بوي

ابؼشبو بو, كقد تيذكر الأداة في التشبيو, كقد ىي اللٌفظ الذم يدؿٌ على التشبيو, كيربط ابؼشبو ب "أداة التشبيه: -
ذؼ"  .6بري

أفٌ التشبيو يقوـ على أربعة أركاف أساسية, كلو دكر فعاؿ في توضيح ابؼعاني كتقريبها إفُ ذىن  نلبحظ       
 القارئ.

 كمن الأمثلة الدالة على ثراء القصيدة التي بتُ أيدينا بعنصر التشبيو ما يلي:

؛ إذ أفٌ 2كنوع ىذا التشبيو ىو تشبيو بؾمل كىو" ما حيذؼ منو كجو الشبو" 1الغريبة أسجعي"" كخدٌّ كمرآة  -
الشاعر ذكر ابؼشبو كىو ابػد كذكر أيضا الأداة الكاؼ, كابؼشبو بو كىو ابؼرآة , أما كجو الشبو فهو بؿذكؼ كييفهم 

 من سياؽ الكلبـ, فابػد يشبو ابؼرآة في النعومة كالصفاء.

                                                 
, دار الإحٌاء للكتب العربٌة, 1أبو هلال العسكري :الصناعتٌن , تح علً محمد البجاوي, ومحمد أبو الفضل ابراهٌم, ط  1

 . 839, ص 1958دب, 

 .13, ص 1988,  دار الكتب للملاٌٌن, , لبنان, 1بكري الشٌخ أمٌن : البلاغة العربٌة فً ثوبها الجدٌد علم البٌان, ط  2

 .855جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع, أحمد الهاشمً:    3

 .855المرجع نفسه : ص  4
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كىذا أيضا تشبيو بؾمل حيث ذكر ابؼشبو كىو الرٌجل, كالأداة الكاؼ,  3الذئب أبغق سدٍكىا" " كرجًل كظلٌ  -
كابؼشبو بو كىو ظل الذئب أما كجو الشبو فيفهم من سياؽ الكلبـ كيتمثل في السرعة حيث شبٌو رجل الناقة 

 بظل الذئب, الذم لا تراه من شدة سرعتو.

قػىرىاقًتَه في صىحٍرىاءً دجلة تىسٍبىحي                      كأفٌ مىطىايىانىا بًكيلً مىفىازىةو      -
4 

كىذا التشبيو ىو تشبيو تاـ حيث أنو استوفى بصيع الأركاف إذ أف الشاعر ذكر ابؼشبو ك ىو ابؼطايا ك ابؼشبو بو ك 
 ىو قراقتَ ك الأداة كأفٌ ك كجو الشبو ك ىو السباحة .

لىتًُ مًنٍ مىشٍطيونىةو يػىتػىرىجَّحي كىنًشٍوافي مًنٍ طيوؿً النػخعىاسً   -  5كأنَّوي                 بًحىبػٍ

ك ىو أيضا تشبيو تاـ حيث ذكر ابؼشبو ك ىو نشواف ك ابؼشبو بو ك ىو حبلي ابؼشطونة  ك الأداة كأفٌ ك كجو 
 الشبو بينهما  ك ىو التأرجح .

يـ, كابؽىمخ ذكًٍريىىا" - ؛ إذ أنوٌ 7يغ "ك ىو ما حذفت منو الأداة ك كجو الشبو", ك ىذا تشبيو بل6"ىي البػيرٍءي كالأىسٍقىا
ذكر ابؼشبو كابؼتمثل في ضمتَ الغائب )ىي( الداؿ على ميَّة, كابؼشبو بو كىو البرء كالأسقاـ, كحذؼ الأداة ككجو 

 الشبو.

يساىم في بلغ التشبيو كتشكيل بياني ذيركتو الفنية من خلبؿ ما بينحو من طاقات تعبتَية,  ككذلك  ىكذا       
بذميل الأسلوب بصورة رمزية دالة بؼعتٌ معتُ يقصده الشاعر, كما ينقل التجربة الشعورية ابػاصة كالذاتية لدل 

 الشاعر إفُ القارئ حتى يتفاعل معها كيعيشها.
 
 

                                                                                                                                                         
ة, ص  1 مه  .47دٌوان ذي الرُّ

 .848أحمد الهاشمً: جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع, ص   2

ة, ص دٌوا 3 مه  .47ن ذي الرُّ

 .48المصدر نفسه, ص  4

 .46المصدر نفسه, ص  5

 . 45المصدر نفسه, ص  6

 .848أحمد الهاشمً: جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع, ص  7
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 علم البديع (3-2

البديع فرع من فركع علم البلبغة, كىو علم ييدٍرىسي فيو كجوه ابغيسن في الكلبـ, كالنظر في تزيينو,  يعتبر علم       
كتنميقو, كقد عرفٌو علماء البلبغة بأنوٌ" علم يػيعٍرىؼي بو الوجوه كابؼزايا التي تزيد الكلبـ حيسننا كطلبكةن, كتكسيوه بهاءن 

؛ بدعتٌ أفٌ علم البديع ىو ما ييعتٌ بالفنوف التي تزيد 1لتو على ابؼراد"كركنقنا بعد مطابقتو بؼقتضى ابغاؿ ككضوح دلا
من بصالية الكلبـ, كالتي تيضفي عليو حيسننا كحلبكة تؤثر في القارئ, أك السامع, كذلك بعد رعاية ابؼطابقة للواقع 

 ككضوح الدلالة كبذنب اللبس كالغموض كالإبهاـ.
يعرٌؼ بأنوٌ ىو" النظر في تزيتُ الكلبـ كبرسيػنو بنوع من التنميق إمٌا بسجع يفصلو, أك بذنيس يشابو  كما       

بتُ ألفاظو أك ترصيع يقطع أكزانو, أك تورية عن ابؼعػتٌ ابؼقصود بإيهاـ معتٌ أخفى منو, لاشتًاؾ اللٌفػظ بينهػما, أك 
صود من ذلك أفٌ علم البديع ىو بذميل الألفاظ, كالزيادة من ؛ كابؼق2طباؽ بالتػقابل بيػن الأضػداد كأمػثاؿ ذلك"

حسنها بفا يلفت الأنظار, كيطرب الألباب مثل السجع, كالطباؽ, كابعناس كابؼقابلة, كغتَىا من المحسنات 
 الأخرل. 

 كينقسم علم البديع إفُ قسمتُ:
كيقصد بها برستُ الكلبـ كتنميقو من جهة ابؼعتٌ دكف اللٌفظ, كمن  المحسنات البديعية الدعنوية : (3-2-6

 المحسنات البديعية ابؼعنوية الواردة في قصيدة "بكى زكج ميَّ":

كىو أحد المحسنات ابؼعنوية, كىو يركز على ابؼعتٌ لا على اللٌفظ كيعرٌؼ بأنوٌ" ىو ابعمع بتُ الشيء  الطباق: ( أ
 رة عن مقابلة بتُ معنيتُ متضادين, أك متناقضتُ كىو نوعاف: ؛ بدعتٌ أنوٌ عبا3كضده في الكلبـ"

 :كيكوف بابعمع بتُ الشيء كضده كىو " ما صرحٌ فيها بإظهار الضدين, أك ىي مافَ بىتلف فيو  طباق الايجاب
 ؛ كمعتٌ ىذا ىو الإتياف بالكلمة كضدىا مباشرة.4الضداف إبهابا كسلبا"

 :كيعرفٌو البلبغيوف بأنوٌ " مافَ يصرحٌ فيها بإظهار الضدين, أك ىو ما اختلف فيو الضداف ابهابا  طباق السلب
 ؛ كما بيكن فهمو من ىذا القوؿ أفٌ الطباؽ السلبي ىو عبارة عن الاتياف بكلمة كنفيٌها.1كسلبا"

                                                 
أحمد الهاشمً : جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع, ضبط وتدقٌق وتوثٌق ٌوسف الصمٌلً, د ط, المكتبة  1

ٌْدا, بٌروت, لبنان, د ت, ص   .898العصرٌة , ص

 . 7عبد العزٌز عتٌق: علم البدٌع, د ط, دار النهضة العربٌة, بٌروت, لبنان, د ت, ص  2

 .353أحمد الهاشمً: جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع, ص  3

 .79عبد العزٌز عتٌق: علم البدٌع, ص  4
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 كمن الأمثلة عن الطباؽ في قصيدة " بكى زكج ميَّ" ما يلي:
لابهاب  ا ؽ  ا ؽ  طب ا سلبطب ل  ا

برء ل ـ ≠ا ا لأسق  ا
يت  ≠مات حي  أ
 بسزح  ≠بذدٌ 

ر ها نٌ ل ل  ≠ا ي لٌ ل  ا
سي حي    ≠بسي  تيصب
و ن د زحزح  ≠ت  ت

 
 

ؽ  ا ب ىذه          ط عدـ في  ن م بي  سل
. دة قصي ل  ا

عتٌ بؼ ا في  ة  ق د ل كا فظ  ل ل ا ر  ى ظا ة في  ع ئ را ة  ي ل بصا دة  قصي ل ل ضاؼ  أ ؽ  ا طب ل ا فٌ  أ لحظ  كجعل  ,ن
نص  ل د ل زي ي ؽ  ا طب ل ا ف  , و ي رئ ا كق و  ي ع م سا ر في  ؤث ت ة  طق ا ن ات ركحا  ة شحن وي ن ع بؼ كا ة  ظي ف ل ل ا في 

ا ء  ا كصف ابغلبكة  و  ي ف د  زي ت خرل  , كما لأ ة مٌ رٌ ل ا ذم  دة  قصي ه في  ا ن كجد ا  م ا  كىذ فس,  ن
ذم  ل ا بي  سل ل ا ؽ  ا طب ل ا ر  را غ ى  عل بي  لابها ا ؽ  ا طب ل ا وظيف  ت ب ـ  ا ق ر  ع شا ل ا ف  أ يضا  أ نلبحظ 

. دة قصي ل ا ىذه  نصيب في  و  ل كن  ي  فَ 
كىي التي تهدؼ إفُ برستُ لفظ الكلبـ, فحسن ابؼعتٌ مرتبط بحسن  محسنات البديعية اللّفظية: (3-2-2

 اللٌفظ, كمن المحسنات ابؼعنوية ابؼتواجدة في القصيدة ابعناس.

 ٌكابعناس ىو " تشابو اللٌفظتُ في النطق كاختلبفهما في ابؼعتٌ, كىذاف اللٌفظاف ابؼتشابهاف نطقا ابؼختلفاف معت 
 .2يسمياف ركتٍ ابعناس كلا ييشتًط في ابعناس تشابو بصيع ابغركؼ, بل يكفي في التشابو ما نعٍرًؼ بو المجانسة "

كبذلك فإفٌ ابعناس يركٌز على اللٌفظ, كالاختلبؼ يكوف من ناحية ابؼعتٌ كبحسب الاختلبؼ بتُ اللٌفظتُ يقسٌم 
 ابعناس إفُ نوعتُ بنا:

يو اللٌفظاف في أربعة أمور ىي: أنواع ابغركؼ, كأعدادىا, كىيئتها ابغاصلة من كىو" ما اتفق ف الجناس التام: -
؛ أم أنوٌ اتفاؽ الألفاظ من 3ابغركات كالسكنات, كترتيبها, كىذا ىو أكمل أنواع ابعناس إبداعا كأبظاىا رتبةن"

 حيث ابغركؼ كابؽيئة كالأعداد, كالشكل مع الاختلبؼ في ابؼعتٌ.

                                                                                                                                                         
 .85ص  عبد العزٌز عتٌق, علم البدٌع, 1

 .196المرجع نفسه, ص  2

 .197المرجع نفسه, ص  3
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؛ 1ا اخٍتلف فيو اللٌفظاف في كاحد من الامور الأربعة التي بهب توافرىا في ابعناس التاـ "كىو" م الجناس الناقص: -
معتٌ ىذا الكلبـ أفٌ ابعناس الناقص ىو حدكث اختلبؼ في أحد الأركاف الاساسية الواجب توافرىا في ابعناس 

 التاـ .

 ككأمثلة عن ابعناس الوارد في القصيدة نذكر ما يلي:
ـ ا ت ل ا س  ا بعن قص ا ا ن ل ا س  ا بعن  ا

 
 
 
 
 

. دة قصي ل ا ىذه  عدـ في  ن م ـ  ا ت ل ا س  ا بعن  ا

زح. ن ي  , زح  ن  ت
. , خطرة  خطرت 
تحي. بيى  , حى   بيي

ءي. كعسا  , ءً  وعسا ل  ا
. بً ي طً  , يبي   يىطً
ي. ئ ا ن ل ا  , أمي  نٌ ل  ا
. تٍ بزتٌَ  , ر  ا بػيٌ  ا

لك. ث م  , ل  ث  م
, جأب.  بهوب 

. مر سٌ ل ا  , مر  ضٌ ل  ا
ت. ظلٌ ف  , ظلٌ   ف

 
عرضنا للمحسنات البديعية ابؼوجودة في القصيدة, يتٌضح لنا أف بعض الأدباء يعتبركف أفٌ ىذه  كمن خلبؿ       

المحسنات ىي أدكات فنية تعبتَية تكتسب قيمتها الفنية من الدكر التعبتَم الذم تؤديو عموما, إضافة إفُ أفٌ 
 ة كزيادة الألفاظ ركنقنا كعذكبة.ابعناس كالطباؽ لوناف أدبياف يراد منهما إضافة نغمة موسيقية على القصيد

كتكمن قيمة المحسنات البديعية في قصيدة ذم الرٌمٌة في أنٌها جعلت القصيدة مكللة بأكاليل ابعماؿ , مؤثرة في 
 نفوس القراء مؤدية ابؼعتٌ ابؼقصود.

 
 
 

                                                 
 .855عبد العزٌز عتٌق, علم البدٌع, ص  1
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 الحقول الدلالية في القصيدة:(3-3

دلالتها كتوضع عادة برت لفظ عاـ بهمعها, مثاؿ ذلك  يعدٌ ابغقل الدلافِ" بؾموعة من الكلمات ترتبط        
كلمة الألواف في اللٌغة العربية فهي تقع برت ابؼصطلح العاـ ) اللوف( كتضيم ألفاظا مثلب: أبضر, أخضر, 

 .1أصفر...إفٍ"
" لذم الرٌمٌة نرل بأفٌ الشاعر قد كظٌف في أبياتو العديد كمن        من  خلبؿ تأملنا لقصيدة "بكى زكج ميَّ

ابغقوؿ الدلالية, كذلك نظرا بؼا تؤديو من معاني بـتلفة برت لفظ عاـ بهمعها بالإضافة إفُ أبنيتها, كمن بتُ ىذه 
 ابغقوؿ بقد:

لقد كظف الشاعر في قصيدتو بعض الوحدات ابؼعجمية الدالة على الزماف كتتمثل في:  الحقل الدال على الزمان: ( أ
, ساعة, بسسي, تص  بح, النهار(.)الضحى, اللٌيل, يوـ

 كالابيات التي تضمنت ىذه الألفاظ ىي:
يؤىلىفاتً الرَّمػػػامًنٍ 

 2فػػػػػػػي مىتٍنًهىا يػىتىوضَّحي  الضخػػػػػػػحىىشيعىاعي   ػػلي أىدٍمىاءي حيرَّةن           ػػػػػػػػػػػػػػػػبؼ
بػٍوىةو            سىاعىةى عىلىى مىرٍقىبو فػػػي                  ةً ابغىػػ  ذىاتى ىى ا مًػػػػػػػنٍ شًدَّ نػػػىػػاذًبػيهى  ػػػػػرًٌ بسىٍصىحي ػػػػػػػػػػػػػػجى

نػىهىا            بسيٍسًيتػىرىل حًتُى                   3تيصٍبػًػػػػػػػػحي كىبػىتٍُى الَّذٍم تػىلٍقىى بػًػػػػػػوً حًتُى  تػىلٍعىبي الريًٌحي بػىيػٍ
كٍػػػػػػوىل, بً                  ة ه            إلًػىػػػيٍهػارً ػػػػػػػالنػَّهى أىنًتُه كىشى أىبػػرىحي  ػػٍػػلي ػػػػػاللَّيػػػػػوً ػػػػػػا يػػىػأٍتي بػػػػػػػىا كىمى ػػػشىدًيدى

4 
 5أيفٍحيوصًوً يػىتىصىيَّػػػحي  ػػػػػػيػػػػػػػوً التخويـ فػًػػػػػػػػػػػبػًػ  ػنى اللَّظىػػػى           ػػػػػػػػيىكىادي مًػوٍهـ كىحىتىَّ أىتىى يػى                 

لقد كاف بؽذا ابغقل حضور ملموس في القصيدة من بدايتها حتى نهايتها, كمن  الحقل الدال على الدكان: ( ب
الألفاظ الدالة على عنصر ابؼكػػاف نذكر ما يلي: )منزؿ, ميشرؼ )موضع(, أىاضيب, ذرل)القمم(, الرٌكض, 

تيهاء قورىا)جبل صغتَ(, مشطوف)بئر بعيد القعر(, ابؼوماة)قفر(, الأرض, مرقب)مكاف مرتفع(, صحراء, دجلة, 
 مقفار)أرض يتاه فيها ليس فيها أحد(, الفيافي)الأراضي ابؼستوية(. 

 
                                                 

 .11, ص 1985, عالم الكتب, القاهرة, مصر, 1أحمد مختار عمر: علم الدلالة, ط  1

ة, ص  2 مه  .44دٌوان ذي الره

 .47المصدر نفسه, ص  3

 .48المصدر نفسه, ص  4

 .47المصدر نفسه, ص  5
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 كمن الأبيات التي احتوت على بعض من  ىذه الألفاظ مايلي:
رىةن كىادىتٍ لعًًرٍفػػػىافً                   لٍ عًبػٍ ىػػػاءى تىذٍبىحي                   مىنٍزؿًو أىجى

يَّةى لىوفَىٍ تيسٍهًلً ابؼ  لًمى
ا مىلبىلىةن                   ا إًفٍ تػىنػٍزىحً                  فىلبى القيرٍبي ييدٍني مًنٍ ىىوىاىى ارى  كىلاىحيبػَّهى زىحي  الدَّ يػىنػٍ

1 
َّ فػىوٍقىوي                    العىانًكً اسٍتَى اليًلى نيضَّحي  أىىىاضًيبه بؽىىػػػػػػػا كىفىله كى  2لىبَّدٍفى ابؽىذى

ىتػىرىكٌحًً       رىل أيقٍحيوىافو كىاجىوى اللَّيٍلى كىارٍتػىقىى            ذي                  
 3إلًىيٍوً النَّدىل مًنٍ رىامىةً ابؼ

 4دىجٍلىةى تىسٍبىحي  صىحٍرىاءً  قػىرىاقًتَي في                           لً مىفىازىة و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىأىفَّ مىطىاياىنىا بًكي 
كىو من ابغقوؿ التي انتشرت في القصيدة منذ مطلعها حتى آخر بيت فيها, كقد مزج  الطبيعة : الحقل الدال على ج(

 فيو الشاعر بتُ حقلتُ فرعيتُ بنا:

كيضم ىذا ابغقل الوحدات ابؼعجمية الآتية:)العشر)شجر لتُ(, الباف)كىو نوع من  :قل الأشجار والنباتاتح -
أقحواف, الأراؾ, البػيهٍمىى)نوع من النبات((.كالأبيات التي كردت فيها الأشجار لثمره ديىن طيب(, العنبر, ابؼسك, 

 ىذه الألفاظ ىي:

ػػػػأىفَّ ميتيونىػػػػهىا                بديسٍتػىرٍشىحً يي   ا كى  5مًنى الصَّػػخٍرً صىرٍدىحي  البػيهٍمىىقػػىػػػلًٌبي أىشٍبىاىن
 ييصىبًحي ابؼسًٍػػػػػػػػػػكي ابؽىنٍدىمً كى  العًنٍبرىً  مًنى    كىأىنَّػػػػػوي                  أىرىاؾو  كىبذىٍليو بفًىرعٍو مًػػنٍ                  
يتػىرىكٌحًً ػػػػػػػػػػػً إلًىيػػوً النَّػػػػػػػدىل م  كىاجىوى اللَّيٍلى كىارٍتػىقىى            أيقٍحيوىافو  ذيرىل                 

نٍ رىامىػػػػػػػةً ابؼ
6 

 نىػػػػػػػػهىى بوًً السىيٌٍلي أىبٍطىحي  عيشٍرو  عىلىػػػػػػػى   أىفَّ البػيرَّل كىالعىاجى عيجًيىتٍ ميتيونىوي          كى                 
نيوبػىتًٍُ ميسٍبىله                              ارمً كىييسٍرحًي البىػػافي عىلىػػػػػػى  كىذيك عيذٍرو فىػػوٍؽى الذَّ ىدى

ييطػٍوىل باًبؼ
7 

ذكر الشاعر الكثتَ من ابغيوانات في ىذه القصيدة, كىو بذلك شأنو شأف : الدال على الحيوانات والطيورالحقل  -
بيئاتهم, كما فيها من حيوانات, كمن الوحدات ك ثركف بحياة البدك التي يعيشونها شعراء عصره الذين كانوا يتأ

                                                 
ة, ص دٌ 1 مه  .43وان ذي الره

ة, ص  2 مه  .44دٌوان ذي الره

 .45المصدر نفسه, ص 3

 .48المصدر نفسه, ص  4

 .47المصدر نفسه ,ص  5

 . 45المصدر نفسه, ً  6

 .44المصدر نفسه , ص  7
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كلد(, ابؼطايا, ابؼؤلفات) الظبية التي تألف الرمل(, ابؼعجمية الدالة على ابغيواف ما يلي: )أـ شاذف)الظبية التي بؽا 
الطٌلب)كلد الظبية(, فأر, القلبئص)الإبل الفتية(, السحم)الأسود(, ابغماـ, ابعندب)ابعراد(, ابغرباء, العيس)الناقة 

 البيضاء(, الذئب, ابؼهارل, جأب)بضار غليظ(, الطتَ(.

 فاظ ما يلي:كمن الأمثلة عن الأبيات التي بذسدت فيها ىذه الأل
أىنػٍػػػهىا                                  ا فىظىػػػػػلَّتٍ كى ا سًرٍبه مًنى ا  فىظىػػػػػػػػلَّ ييصىادىى امًهى  ليوَّحي  لطىتًٍَ عىلىى ىى
ا                                    لىػػػسه كىأىني كىرىحٍلىػػػػػػػػػهى ىوٍمىا صيهىابيًىةه جى

ميكىدَّحي جىأٍبه ةً يىػػجيوبي بنًىا ابؼ
1 

ىرىاسًيلي جينَّحي العًيسي بًذكًٍرىاؾً كى        إًذىا مىػػاتى فػىوٍؽى الرَّحٍلً أىحٍيػىيٍتي رىكحىوي                       
 2ابؼ

ػػػػيَّ آىخًرى                  قىلبىئًصه بىكىػى زىكٍجي مىػػػيَّ أىفٍ أينيًخىتٍ                 3اللَّيٍلً طيلػٌىحي إًفُى بػىيٍتً  مى
نىا أييـ               رٍتيكً إًذىا مىػػػػػػرَّتٍ عىلىيػٍ ىـ                    شىاذًفو ذىكى ىطىايىػػػػا أىمىػػا

 4تىشٍرىئًبي كىتىسٍنىحي  ابؼ
, العتُ, ابغلًم, ابعهل, الفؤاد, القلب,  الحقل الدال على الإنسان: د( كيضمٌ الوحدات ابؼعجمية الآتية: ) ميَّ

الكرل, البػيرٌل)ابػلبخيل(, العاج)سوار من عظم(,الدموع, المجن) الوشاح(, قيراطها, اللٌيت)صفحة العنق(, 
نٌعاس, رأسو, أحييت, تبسٌمت, أخرس, القوؿ, البرء, الأسقاـ, ابؽم, ابؼوت, أىلها, زكج, بعل, رأت, ابعسم, ال

 ركحو, أذف, ذفرل)العظم الشاخص خلف الأدف(, خد, فرد, رجًل, أيدم, ذراعاىا, أكباد, كجهي, النفس(.
 كسندرج بعض الأبيات التي كردت فيها بعض من ىذه الألفاظ كتتمثل في:

طٍرىةن                 عىلىى  مىيَّػػةى  إذىا خىطىرىتٍ مًػػنٍ ذكًٍرً  بذىٍرىحي  ؤىادًؾى كىادىتٍ في فػي النػَّفٍسً  خى
5 

أىفَّ                 يٍػػػػػػلي أىبٍطىحي   عيجًيىتٍ ميتيونىػػوي               العىاجى ك  البػيرَّلكى  6علىى عيشيرو نػىهىى بوًً السَّ
ػػػتٍ ىجىافى الثػَّنىايىا ميغٍربًنػػػػا لىوٍ  ػػػػػادى  خٍرىسى لًأى                 تػىبىسَّمى  7باًلقىوٍؿً يػيفٍصًحي عىنٍوي كى

يرىنَّحي رىأٍسي عىنٍوي كىقىدٍ مىاؿى  الكىرىلأىطىرٍتي 
وي                  كىمىا مىػػػػػػاؿى ريشىاؼي الفًضىاؿً ابؼ

8 
                                                 

ة, ص 1 مه  .47دٌوان ذي الره

 .46المصدر نفسه, ص  2

 .45المصدر نفسه, ص  3

ة, ص  4 مه  .44دٌوان ذي الره

 .43نفسه: ص المصدر  5

 .44المصدر نفسه , ص  6

 .45المصدر نفسه, ص  7

 .46المصدر نفسه, ص  8
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ػػػػػػػػػا  1كىمػػػػرًٍآىةً الغىريًػػػػػػبىةً أىسٍػػػػجػعي   خػػػػػده ك       حىشىره كذًفػٍرىل أىسًيلىةه                 أيذيفه  بؽى

لقد استعمل الشاعر الكثتَ من الألفاظ الدالة على حبٌو كشوقو : الحقل الدال على الحب والشوق والذجر والألم ر(
النأم, بؼيَّ, كفي الآف نفسو استعمل الألفاظ الدالة على البتٍُ كالأفَ كابغسرة, كمن أبنها نذكر الآتي:)النائي, 

ابؽول. الشوؽ, تذبح, ابٌغب, القيرب, تنزح, ذكًر, بذرح, أىواء, ابؽجر, تيغادر, ابؽم, البرء, الأسقاـ, اللٌيل, 
 الفراؽ, بكى, شكول, ضمتَ ابؽول, عذبتهنٌ, تقرحٍ, الوجد, أنتُ, ابؼوت(, كمن الأبيات الدالة نذكر ما يلي:

كىحيبخكً عًنٍدًم يىسٍتىجًدخ كىيىػػػػػرٍبىحي   حًي            حىى فػىيىمٍتى باًبؽىجٍرً بييٍ  ابؽىوىلكىبػىعٍضي  
2 

يـ, كا البػيرٍءي ىًيى    ػػا                  كى لأىسٍقىا يبػىرَّحي بؽىوىل امىوٍتي كابؽىمخ ذًكٍريىى
 3لىوٍلاى التَّناىئًي ابؼ

ا                                       ػػػػػػػمى هـ عىلىيٍكي  يوىدخ كىيػىنٍصىحي  النَّائيكى النٌأٍمي عىلىى  أىمىنٍزلًىػػػػػتًي مػػػيَّ سىلبى
بذىٍرىحي  علىى النػَّفٍسً كىادىتٍ في فػيؤىادًؾى      خىطػٍػػػػرىةن               ذىا خىطىرىتٍ مًنٍ ذكًٍرً مىيَّةى إً      

4 
" ىو الثراء كالتنوعٌ, فابغصيلة اللٌغوية الٌتي بتٌ  إفَّ         أىم ما بييٌز ابؼعجم الشعرم في قصيدة "بكى زكج ميَّ

عليها ذم الرٌمٌة قصيدتو غنية ككفتَة كمان ككيفا, إذ بقد أنو كظٌف بطسة حقوؿ دلالية عملت في بناء ابؼعتٌ 
 فكل حقل ييعتبر مكملب للآخر. كتركيبو, كما نلبحظ أيضا أفٌ ىذه ابغقوؿ متصلة فيما بينها

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
ة: ص  1 مه  .47دٌوان ذي الره

 .44المصدر نفسه , ص  2

ة: ص  3 مه  .45دٌوان ذي الره

 .43المصدر نفسه, ص  4
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 القصيدة أهم موضوعات ثانيا:
تعتبر قصيدة "بكى زكج ميٌ" "لذك الرٌمٌة" من بتُ قصائد العصر الأموم ابؼتداكلة في الساحة الشعرية, حيث      

 كابغسرة التي كاف يعانيهاابغزف انٌها تعافً ابؼواضيع التي عاشها الشاعر في تلك الفتًة, كبزتزؿ جلٌ مشاعر الآفَ ك 
 كمن بتُ أىم ىذه ابؼواضيع نذكر الآتي :

كيتمثل في معاناة الشاعر كشوقو لمحبوبتو الراحلة , كقد استحوذ ىذا ابؼوضوع على أغلب  :الدوضوع الرئيسي  (1
كحتى أبيات القصيدة فقد بذسد من البيت الأكؿ إفُ غاية البيت ابغادم عشر, ثم من البيت الرابع كالثلبثتُ 

البيت التاسع كالثلبثتُ, كمن البيت الثاني كالستتُ إفُ البيت الثامن كالستتُ, حيث بدأ بإلقاء السلبـ , ثم  ذكر 
البعد كالبعيد, كما تركو في نفسو من كجع كحسرة, كما ذكر بأنوٌ مهما ابتعدت عنو ميٌة كىجرتو فإفٌ حبو بؽا لازـ 

كلٌما تذكٌرىا, لكنو رغم ابؽجر كبعد ابؼسافة بينهما فإنوٌ لا بينح حبو كثابت في قلبو, كبردث أيضا عن شدة كجعو  
 لغتَىا. 

 الدواضيع الفرعية:  (2

كيتمثل ىذا الوصف سواء في الوصف الشكلي, أك صفات أخرل تتصف بها كأكرد ذلك من  :وصف الشاعر لديّة  
البيت الثاني عشر إفُ البيت التاسع كالعشرين, فهي كالظبية في خصرىا كمقلتها, بل ىي أبصل من ذلك, كما 

ر, كما كصفها بأنٌها شبٌو ساعديها كساقيها بشجر العشر في استوائو كلينو, فكأبٌما عيطفت ابػلبؿ كالعاج على عش
طويلة ابػد كالعنق, كبصيلة الثغر كالأسناف , فهي كالأقحواف في بياضها, كما اعتبرىا بدثابة  الدكاء كالداء فكلما 

 ابتعدت عنو مات ابؽول كشقٌ عليو كاشتدٌ.
الشاعر يبيت بؾركحا  أمٌا من البيت الثلبثتُ إفُ الثالث كالثلبثتُ فإفٌ ذم الرٌمٌة يتحدث عن زكج ميٌ, إذ أفٌ       

معذبا, كىو يهنأ بديٌة في منامو, كلكنو بواكؿ إغاضة زكجها, إذ يقوؿ لو إفٌ قلب مية ليس لزكجها بل للشاعر, 
 كيقوؿ أنهم لو تركوىا تتختٌَ لا اختارت ذم الرٌمٌة بالتأكيد.

ويل للصحراء, كما في كصف ط من البيت أربعتُ إفُ غاية البيت التاسع كالأربعتُ فأفٌ ذم الرٌمٌة بىوض      
طويلب لناقتو ,فيصف ابؼساحة الكبتَة التي تتميٌز بها الصحراء, كالفراغ الذم بويط بها, حتى يكاد  بىصص جزأ

الشخص يتاه فيها, كما يصف ابعباؿ الصغتَة, كالبئر التي يستقي منها ابؼارة, كيصف ابغرباء كىي تلوم رأسها 
في كصف مستفيض لناقتو, فهي شديدة البياض شديدة السرعة لا تقدر النوؽ من شدة ابغرٌ, ثم بعد ذلك يقف 

على بؾراتها, كبؽا أذف لطيفة, كعظم شاخص خلفها, كىي طويلة كخدىا كابؼرآة ابؼنبسطة, كقدماىا متسعتاف في 
 الوقوؼ كالستَ, فهي كاسعة ابػطوات.
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 هي سوداء كالليل, مسرعة في الستَيصف الإبل, فأما من البيت ابػمستُ إفُ البيت ابغادم كالستتُ فإنوٌ      
 يل لًما بؽا من قدرة على التحملكإذا ما زيجرت رفعت أذنابها كأطلقت للريح سيقانها, ك أنٌها تصلح للسفر الطو 

 كرأسها شامخ كأنٌها في عزة نفس عظيمة, كصيدىا صعب جدا , فهي إذا ما شعرت بأحد تركض كأنٌها طتَ يطتَ.
تعتبر ىذه ىي أىم  ابؼوضوعات التي بتٌ ذم الرٌمٌة عليها قصيدتو, حيث أفٌ ابؼقاربة ابؼوضوعاتية  تقوـ أساسا     

على استخلبص الفكرة العامة أك الرسالة ابؼهيمنة  أك البنية الدالة, التي تتجلى في النص ابؼراد دراستو كتعتبر 
 لأساسية التي قامت عليها أبيات القصيدة.ابؼواضيع التي قمنا بإدراجها بدثابة الركائز ا
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 خاتمة:
ابغمد لله الذم ىدانا بؽذا, كماكنا لنهتدم لولاه, فلكل بداية نهاية, كىذه ىي نهاية بحثنا, حيث خرجنا من       

 دراستنا ىذه بجملة من النتائج, تتمثل أبنها في:
  كىو بحر الطويل.نظم ذك الرٌمٌة قصيدتو باستخداـ  بحر من البحور ابػليلية ألا 
 .من الظواىر الصوتية البارزة في القصيدة, ظاىرة التكرار كالتي أدت أغراض دلالية بـتلفة 
 .طغياف ابغركؼ المجهورة على القصيدة لأفٌ الشاعر أراد الإجهار كالبوح بحزنو, كآبؼو 
 تي تفيد الاستمرارية كالتواصل استعمل الشاعر الكثتَ من الأفعاؿ بأزمنتها الثلبثة مع غلبة الأفعاؿ ابؼضارعة ال

 في الأحداث.
 .طغياف ابعمل ابػبرية على القصيدة لأفٌ الشاعر أراد أف يشرؾ القارئ بحسرتو كلوعتو 
  نوعٌ الشاعر بتُ ابعمل الفعلية كالابظية إضافة إفُ توظيف الكثتَ من الأساليب الإنشائية كابػبرية كىي التي

  عاشها.عكست ابؼواقف النفسية كالشعورية التي
 .كما كقفنا على ظاىرة التقدنً كالتأختَ, كىذا دليل على قدرة ذم الرٌمٌة على التلبعب باللغة كالتحكم فيها 
 .غياب كل من الاستعارة كالكناية في القصيدة مع بركز كاضح لعنصر التشبيو 
 ظ عاـ بهمعها.توظيف الشاعر لمجموعة من ابغقوؿ الدلالية, كذلك بؼا تؤديو من معاف بـتلفة برت لف 
 . تعدد كتنوع  ابؼوضوعات التي بنيت عليها القصيدة 
  طوؿ النفس الشعرم, حيث تتكوف القصيدة من بشانية كستتُ بيتا , بفا يدؿ على حجم ابؼخزكف الشعرم

 لذم الرٌمٌة.
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 69ابؼلخص..................................................................................
 الدلخص

منهجتُ من ابؼناىج النقدية ابغديثة بنا ابؼنهج الأسلوبي كابؼنهج ابؼوضوعاتي, تتضمن ىذه الدراسة      
 اذ حاكلنا تطبيقهما عل قصيدة بكى زكج ميٌ للشاعر الأموم ذم الرٌمٌة.

مصطلح الأسلوب, كقد تضمٌن ىذا البحث في بدايتو تعريفات لكل من ابؼصطلحات الآتية:      
نشأة أيضا  مصطلح الأسلوبية, ككذلك مصطلح ابؼوضوع كمصطلح ابؼوضوعاتية, كما تناكلنا فيو 

ككذلك  في ابؼنهج ابؼوضوعاتي تباعهااالواجب ابػطوات تطرقنا إفُ  ابذاىاتها, بعد ذلك الأسلوبية, كأىم
 اىم ركاده, كاختَا أدرجنا العلبقة التي بذمع بتُ الاسلوبية كابؼوضوعاتية.

على إضافة إفُ بؿاكلتنا تطبيق مستويات التحليل الأسلوبي) ابؼستول الصوتي, التًكيبي,  الدلافِ(     
 القصيدة, كاستخراج أىم ابؼوضوعات أك التيمات ابؼهيمنة عليها.

                                                                                             
Summary 
This study incluses  two of the modern critical curricula, namely  
the stylistic approach, and the thematic approach if we try to 
apply them to the poem may's husband cried by the poet Dhul-
Ramah.  
This research has included in its beginning  definitions for each of  
the following terms :the term stylistics, as well as the term subject, 
and the term objectivity, and we also dealt with in it the 
emergence of stylistics and its most  important directions, then we 
upon the steps to be followed in the thematic curriculum as well 
as its most important pioneers, and finally we included the 
relationship between stylistic and objectivity.   
 In addition to our attempt to  apply levels of stylistic analysis 
(phonemic level, compositional level, semantic level) to the 
poem, and extract the most important themes or themes 
prominent and dominant in it.  
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