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  .العلم نورل الذي وفقني وسددني وھداني إلى الحمد الكثیر والشكر الدائم للھ عز وج        

  ي أھدي ثمرة عملي ھذا:نن التعب الطویل والمضبعد مشوار م         

ید العون عند حاجتي بي فیھ القدوة والسند مثل أبي وأمدنإلى من وجدت  

ن فجعل العلم منبع اشتیاقي، م وبث في نفسي روح الاجتھاد والصبر

أستاذي الغالي "عبد الحفیظ  المتواضع كانت لھ بذرة میلاد ھذا العمل

  شكر والتقدیر والامتنان.بوریو" لك أسمى عبارات ال

بقیت أعدّ فضائلھ إلى من كان لي نعم القدوة والسند في ھذه الحیاة، وإن  

بكل ما یملك لأجل أن یراني في  لم یبخل عليّ  فلن أحصیھا، من تعب و

  ".أرقى المستویات، لك أقدم وسام الاستحقاق "أبي الغالي

ن، صاحبة البصمة إلى جنتي في ھذه الدنیا، ریحانة القلوب ونبع الحنا 

  ".الصادقة في حیاتي..."أمي الغالیة

عمي د الودود وآدم وأختي ألاء وأولاد إلى الأعزة...أخي ھارون وعب 

  یحي وإدریس.

مذكرة اللیسانس "عمار  الفاضل الذي أشرف علي في إلى الأستاذ 

قرایري" وإلى كل من ساعدني في إنجاز ھذا العمل من قریب أو بعید 

  " نور الھدى"                                 .ولو بكلمة طیبة

 



 

الحمد للھ وحده لا شریك لھُ لھ الملك ولھ الحمد، والصلاة والسلام على حبیبنا                      
  محمد علیھ الصلاة وأزكى السلام.

الجلال والفضل الذي علیھ  ذاقبل كل شيء أشكر اللھ الحلیم العظیم  

تعالى أن  ھن عليّ بفضلھ وعظیم كرمھ راجیة منتوكلت فكان حسبي وم

یكتب جھدي المتواضع ھذا في میزان حسنات والدي العزیزین الذین لم 

  یبخلا علي لا بحب ولا بحنان ولا بجھد في سبیل إسعادي.

كما أوجھ شكري الخالص إلى إخوتي الأعزاء حفظھم اللھ ورعاھم  

  بحفظھ.

كر والتقدیر والامتنان إلى كما یسرني أن أتقدم بأسمى عبارات الش 

 ضل "عبد الحفیظ بوریو".اأستاذي الف

والشكر موصول إلى كافة أساتذة معھد الآداب واللغات قسم اللغة   

 والأدب العربي. 

  وكذا إلى كل من ساعدني في إنجاز ھذا البحث ولو بكلمة طیبة. 

                                                                                 
  

  "أمال"                                                                                     
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 :مقدمة
یعد التصوف من أعمق التجارب الدینیة والإنسانیة، وأكثرھا انطلاقا في حنایا العالم        

متد من المادیات إلى غیر المادیات ولم تعرفھ أمة واحدة، ولم تعرفھ أمة واحدة بل الذي ی

كشف بعرفتھ سائر الأمم ومن أقدم العصور، وذلك لما لھ من أسس وقواعد ارتبطت أساسا 

علاقة الذات الإلھیة (الخالق) بالذات الإنسانیة (المخلوق)، فكان التصوف الإسلامي بأركانھ 

یة جزء من تلك التوجھات التي اھتمت بالإنسان وعلاقتھ بمظاھر الكون ومصطلحاتھ الدین

الدین الإسلامي، فجاء ھذا التصوف بمثابة خبرة  مبادئوارتكزت في باطنھا وظاھرھا 

باطنیة غایتھا الكشف عن أسرار الذات من أجل الوصول إلى حقیقة الذات الإلھیة من خلال 

  جلى فیھا.البحث عن مراتب الكمال التي تكمن وتت

ومن أجل ھذا فقد برزت في أدبنا القدیم أسماء لامعة في عالم التصوف (شعره ونثره)      

الوطن العربي الإسلامي عبروا عن تجربة وجدانیة ذاتیة عمیقة في حبھم  أنحاء في جل

للذات الإلھیة ومواطن تجلیھا، فكان الشعر مجالا فسیحا للتعبیر عن ھذه التجربة ومناحیھا، 

لك شاء القدر أن تكون الجزائر ھي الأخرى موطنا لھذا التصوف وشَطریھ، فأنتجت لذ

عدادا ھائلا من الأقطاب الصوفیین خاصة في القرنین السادس والسابع الھجریین، وعلى 

رأسھم عفیف الدین التلمساني الذي خاض في غمار التجربة الصوفیة ما یؤھلھ لاستشفاف 

ا أھل الطریق الصوفي، وذلك من خلال دیوانھ الشعري الذي المعاني الذوقیة التي یعانیھ

كان أكثر الأعمال تعبیرا عن شخصیة وآفاق تصوفھ نظرا لتمیزه عن سائر مؤلفاتھ لأنھ 

جاء مستقلا عنھا والذي لم یتقید فیھ "العفیف" بعبارة غیره، منطلقا من حسھ الشعري، عما 

الطریق الصوفي وعقائدھا التي تمحورت تراه نفسھ من حقائق المحبة وغیرھا من ملامح 

حول فكرتین أساسیتین ھما الوحدة والمحبة كل واحدة حسب اتجاھھا وما احتوتھ من 

مواضیع، لذلك یطرح ھذا البحث عدة إشكالیات حول ھذا الشاعر الصوفي ودیوانھ الشعري 

  منھا:ونسعى  لتوضیحھا 

في  تناولھاما ھي أھم الجوانب التي من ھو عفیف الدین التلمساني؟ وكیف كانت حیاتھ؟ و-

  شعره؟ 



 ح
 

وما ھي أھم الموضوعات الصوفیة والعقائد التي تطرق إلیھا الشاعر في دیوانھ؟ وكیف  -

  عالج أھم الأفكار الصوفیة عند غیره من الصوفیین؟

بعث التراث العربي الإسلامي وخدمة  رغبتنا فيومن دواعي اختیارنا لھذا الموضوع      

ربي، وكذلك التعریف بالشاعر وجھوده الكثیرة إضافة إلى كشف جوانب أشعاره، الأدب الع

من محاولات طمس لذلك جاءت ھذه الدراسة لتتناول  اوالبحث في عصر الشاعر وما شابھ

حیاة "عفیف الدین التلمساني" وأھم الأفكار الصوفیة التي تناولھا في دیوانھ باعتباره أحد 

یتطرق إلى مفھومھ للصوفیة والعالم والذات الإلھیة إثر وھ، أبرز رجال الصوفیة في زمان

ھجا متكاملا تمرسھ في مراحلھا المختلفة، أما عن المنھج المتبع في دراستنا فقد اعتمدنا من

  قوامھ التاریخي والوصفي والتحلیلي.

تقسیمھ إلى مدخل وفصلین مصدر بمقدمة  - بناء على ما سبق–وقد اقتضى البحث        

ع بخاتمة؛ فجاء المدخل تحت عنوان شعر التصوف في الجزائر إبان الفترة ومتبو

الاستعماریة وأشھر موضوعاتھ وأعلامھ، وھذا من أجل تھیئة المتلقي لمعرفة الموضوع 

 مؤلفاتھ ودیوانھ ومنھج تحقیقھ الأساسي للدراسة، أما الفصل الأول تناولنا فیھ حیاة الشاعر

الموضوعات التي شملھا الدیوان وحتى لو أن دیوان الشاعر  وشعره، وفي الفصل الثاني أھم

في جل قصائده یكتسي حلة صوفیة فإننا نقف على موضوعات شتى شدیدة الصلة بالتصوف 

لعل أھمھا: الغزل الصوفي، والخمرة الصوفیة، والمدائح النبویة، والحنین إلى البقاع 

، والوحدة الشھودیة، والوحدة المطلقة) المقدسة، وأخیرا العقائد الصوفیة (الوحدة الوجودیة

مع تقدیم لمحة عامة لكل موضوع بوجھ عام، وانتھى البحث بخاتمة كانت حوصلة النتائج 

  .المتوصل إلیھا

وھذه الدراسة كغیرھا من الدراسات لم تغفل عن الأخذ والإفادة عن كثیر من        

لى سبیل المثال لا الحصر:  نذكر منھا ع تصلة بھذا الموضوع،المصادر والمراجع الم

أھمھا وأولھا دیوان عفیف الدین التلمساني لیوسف زیدان، الموسوعة الصوفیة أعلام 

التصوف والمنكرین علیھ والطرق الصوفیة لعبد المنعم حنفي، فوات الوفایات لشاكر 

الكتیبي، شرح مواقف النفري، الحب والمحبة الإلھیة لمحي الدین ابن عربي، الرسالة 



 ط
 

قشیریة للقشیري، ترجمان الأشواق لابن عربي، الكواكب الذریة في تراجم السادة ال

  الصوفیة لعبد الرؤوف المناوي...

وكأي بحث لابد أن تواجھنا صعوبات نجد على رأسھا قلة الدراسات المتعلقة بعفیف     

  الدین التلمساني وشعره.

ھمنا بإضافة لبنة نافعة تفید القارئ وفي الأخیر نرجو أن نكون قد أوفینا البحث حقھ وأس    

  وتعینھ.

ولا یفوتنا أن نتقدم بجزیل الشكر للدكتور المشرف "عبد الحفیظ بورایو" الذي كان لھ    

الفضل الكبیر في توجیھنا وبما أعطانا من وقتھ وعملھ الكثیر وزاده المعرفي الأكثر، وما 

  النصائح والإرشادات.من أغدقھ علینا 

أیضا أن نشكر لجنة المناقشة بقراءة ھذا البحث وإثرائھم الفكري  وتنافكما لا ی    

  وملاحظاتھم وانتقاداتھم العلمیة البناءة.  
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  وأشھر موضوعاتھ وأعلامھ ةشعر التصوف إبان الفترة الاستعماری          مدخل:

القرن الثاني للھجرة؛  نشأ الشعر الصوفي متأثرا بنشأة التصوف الذي یعود إلى حوالي     

حیث كانت انطلاقتھ في شكل حركة زھدیة، ولما كانت العلاقة وطیدة بین الشعر والتصوف 

فقد جاء الشعر الصوفي تعبیرا عن تجربة وجدانیة ذاتیة عمیقة، وقد مر التصوف في 

المغرب العربي وخاصة الجزائر بعدة مراحل شأنھا في ذلك شأن دول المشرق العربي، 

ھدت ھذه الدول حركات زھدیة ونسُكیة عدیدة، وقد جاءت ھذه الحركة نتیجة حیث ش

الأوضاع الاجتماعیة والسیاسیة المتدھورة، مما أدى بالعدید من الأفراد إلى الانصراف 

بفكرھم إلى الآخرة، فكان الإقبال على الدین والزھد في الدنیا غالبا على المسلمین، ومن ھنا 

  صوف في بادئ الأمر مرادفا للزھد والنسُك والتعبد.جاء اللفظ الصوفي والمت

وإن كان ھذا الوضع الذي ظھر فیھ الزھد ھو السبب الرئیسي الذي تبلور على إثره     

التصوف فعلا وقولا، قد اختصت بھ بلدان المشرق العربي وإن الوضع نفسھ شھدتھ بلدان 

  المغرب العربي وخاصة الجزائر.

كثیرة العدد في الجزائر خلال القرن التاسع عشر واشتھرت كل  كانت الطرق الصوفیة     

طریقة بشیخھا وأتباعھ وبزوایا التصوف، كما كانت تلك الزوایا تستعمل للصلاة والتعلیم 

والإیواء مما جعل إقبال الناس علیھا لأداء مناسك العبادة والدین، فلما جاء الاستعمار 

لآخر على الجھاد في سبیل اللھ ضد الاحتلال، الفرنسي ھادف لھ منذ البدایة والبعض ا

فكانت دعوتھا إلى الوقوف في وجھ المحتل بمثابة ثورات عرفت بالثورات الصوفیة نسبة 

  1إلى الطرق الصوفیة وزوایاھا، نذكر من بینھا ما یلي:

  ).1847-1832مقاومة "الأمیر عبد القادر"والتي شملت معظم التراب الوطني (-1

  ).1883- 1881بوعمامة" بالجنوب الغربي ( ثورة "الشیخ -2

إذ قام شیوخ الطرق الصوفیة ورجال الزوایا بدور كبیر في الكفاح ضد الاستعمار ومقاومة 

  حملات الغزو والاحتلال؛ حیث قاد شیوخ ومقدمو الطرق "كالقادریة" "والرحمانیة" 

                                                 
، م�لة ال�راسات الإف��ق�ة، ال��ل� 19س�اسة الاس�ع�ار ات�اه ال��ق ال��ف�ة في ال��ائ� في ق  :ع�� الع��� شه�ي 1

  . 181، ص 2012، 34
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حتلال الفرنسي في "والسنوسیة" "والدرقاویة" "والطیبیة" كل الثورات التي نشبت ضد الا

الجزائر وكان أتباع الطریقتین "الدرقاویة" "والرحمانیة" أشد الناس عداوة للفرنسیین 

وأكثرھم حربا لھ، یذكر السید "حمدان خوجة": أن شیوخ الطرق الصوفیة أمروا جمیع 

المواطنین الجزائریین أیام الغزو الفرنسي للجزائر بالتعبئة العامة والوقوف صفا واحدا 

بالعاصمة ومقاومة الغزاة، لذلك نجد كل الثورات التي قامت ضد الاحتلال  لإطاحةل

، فلما رأى 1الفرنسي من صنع وتدبیر وتخطیط مشایخ الطرق الصوفیة ورجال الزوایا

بعض المحتلین تلك المقاومة الشدیدة التي تلقاھا الناس إلى الطرق الصوفیة التي كانت 

یھا عمل الضباط الفرنسیین على معرفة أھمیتھا ودورھا، تدعوا إلى الجھاد، وللقضاء عل

  وتجسسوا على شیوخھا فقاموا بإحصاء تلك الزوایا والأتباع.

ثم تصدى الفرنسیون للطرق الصوفیة بالسلاح، وتشتیت الصفوف، وتمزیق الوحدة وقضوا 

جتمع على المحاربین بالقتل والسجن والنفي بھدف القضاء على الثورات، والتحكم في الم

  2الجزائري.

وعلى الرغم مما فعلھ الاحتلال الفرنسي بالزوایا والطرق الصوفیة والانحرافات التي      

عرفتھا في میدان العقیدة كانتشار الشعوذة والخرافات والبدع، إلا أنھا استطاعت أن تواصل 

یة، وھكذا نشاطھا الثقافي والدیني وكمركز أساسي یأوي المقاومة ولاسیما المقاومة الثقاف

رفضت كل ما ھو أجنبي وحافظت على العادات والتقالید الجزائریة، بحیث یقول "محمد 

أن طالب الزاویة كان یتمسك بدینھ ویتعلق بشخصیتھ ویعتز بثقافتھ  «نسیب" في ھذا الشأن: 

العربیة الإسلامیة في الوقت الذي كان الناس فیھا یتھافتون فیھ على اللغة الفرنسیة لغة 

  3.»ز المغموس في دماء الضحایا المذبوحینالخب

  
                                                 

 ��ا� رش��: سل�ة ال��اب ال��في في ال��ائ� (أدوار ال�����ات ال��ف�ة خلال الف��ة الاس�ع�ار�ة �ال��ائ� م� 

ال�قاومة ال��ل�ة إلى ال�قاومة ال��اس�ة وال�قاف�ة)، أ��وحة ل��ل شهادة ال����راه في عل� الاج��اع، جامعة وه�ان، ص 1

205 .  

 2 ع�� الع��� شه�ي: س�اسة الاس�ع�ار ات�اه ال��ق ال��ف�ة �ال��ائ� في ق 19، ال��جع ال�اب�، ص181. 

، 2013ال��� جاب الله: دور ال��ق ال��ف�ة وال�وا�ا في ال����ع ال��ائ��، معارف (م�لة عل��ة م���ة)، أك���� 3

  .144، ص 14الع�د 
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  )مضامین الشعر الصوفي: 1
تشبع الشاعر الصوفي بالثقافة الدینیة التي تعد من مقومات الإسلام، فعمل جاھدا للحفاظ      

على ھذا الدین وترسیخ معالمھ في المجتمع بعد أن صار مھددا بالتحریف من قبل 

مقومات الشخصیة الجزائریة، فھذه الثقافة تعد زادا الاستعمار الفرنسي، فأصبح مقوم من 

معرفیا تتغذى منھا المساجد والزوایا أین تلقى تعالیم ھذا الدین، ولھذا كان الشعر الصوفي 

تعبیرا عن أفكار الجماعة الدینیة والثقافیة والاجتماعیة فتولدت عن ذلك قصائد تشجع 

بالدین، لذلك كانت القدرة لدى شعراء  وتزخر بالقیم الصوفیة، تعبر عن كل ما لھ علاقة

  الصوفیة في نظم شعر صوفي فصیح.

فجاءت أشعارھم مغرقة في التوحید كالعشق الإلھي والمدیح النبوي، والدعاء والتوسل إلى 

اللھ ونبیھ، وعن الخمر، إضافة إلى موضوعات أخرى كالرثاء والاعتذار والوصف 

  والزھد.

  أولا: الحب الإلھي:

ر التجربة الصوفیة وھو المحور الأساسي الذي یظھر جلیا لكل مطلع على ھو جوھ     

الشعر الصوفي، ولقد تغنى وتفنن الشعراء الجزائریون في وصف جمالھ وكمالھ وجلالھ، 

  1وأصبح ھذا الحب النور الذي یحوم حولھ الصوفیة، ولاسیما الشعراء.

  ثانیا: الحنین:

المادي الذي لم یرغب فیھ، فھو یسمو إلى العالم  فالشاعر الصوفي یعیش غریبا في العالم 

الروحي وھو في شوق دائم للقاء المحبوب، إذ یسعى دائما إلى المحسوسات وأرقى المشاعر 

  2وعلو الأرواح.

  ثالثا: الدعاء والتوسل:

كان الشاعر الصوفي كثیرا ما یناجي ربھ داعیا إیاه متضرعا إلیھ، لطلب حاجة دنیویة      

، فالدعاء في الحقیقة عبادة یراد بھا الاستغاثة، وقصائد الدعاء في الشعر أو أخرویة

                                                 
سهام ف�ال، ن�رة ف�ح�ن: ال��عة ال�ی��ة في ال�ع� ال�ع�ي ال��ائ��، س��� ل��� ب� خل�ف أن��ذجا، م���ة مق�مة  1

  .66، ص 2014/2015في اللغة والأدب الع��ي، جامعة ع�� ال�ح�� م��ة ��ا�ة، ل��ل شهادة ال�اس�� 

  .68نف�ه، ص  2
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الصوفي الجزائري من كثرتھا یصعب أن یشار إلیھا جمیعا، وغالبا ما یقترن الدعاء 

بالتوسل، فما من شاعر إلا ولھ قصیدة أو أبیات یدعو فیھا ربھ أو یبتھل إلیھ أو یشتكي من 

  حالھ.

للشعب الجزائري إبان الاستعمار انتشر شعر الدعاء والتوسل  وفي خضم الواقع المؤلم

والاستغاثة، فكانت صدى لعواطفھم من جھة، وتصویر لواقع مجتمعھم من جھة أخرى، 

فحینما یتوسلون ویتضرعون إلى اللھ بأشعارھم أن یجلو ھمھم، الذي ھو ھم الجماعة 

اعي، الذي كانوا یحسون بھ الشعبیة، كانوا یصرخون من القھر والظلم والتخلف الاجتم

  1ویحسم الشعب الجزائري من مآسي وآلام خلقھا الاستعمار الفرنسي في نفوسھم.

فمن الشعراء الذین كان الدعاء والتوسل محور شعرھم الشاعر الصوفي "الحاج عیسى 

الأغواطي" في قصیدة "یا الجابر" ینادي فیھا ربھ في عمق اللیل متوسلا إلیھ بكشف ضره 

  2یقول:

  یا جابر القلوب جبر من لھنا          ملیان غیظ قلبي ما ریت لنوم.           

  اللیل واش طولھ ولنوم أورانا          حتى عاد ذنب لسرحان نجوم.          

  رابعا: مدح الرسول صلى اللھ علیھ وسلم:

موا من حیاة وجد الشعراء الصوفیون الطمأنینة والسكینة في المدیح النبوي، فاستلھ      

الرسول صلى اللھ علیھ وسلم وسیرتھ العطرة، العبر والمواعظ التي شدت أزرھم في 

واقعھم المؤلم إبـان الاستعمـار الفرنسي، فتمیزت قصـائدھم بإظھـار صورة الممدوح 

والتغني بجمال النبي صلى اللھ علیھ وسلم ومحاسنھ «وتعظیـمھ ووصف سیرتھ ومعجزاتھ

والحدیث عن أقاربھ وكل ما اتصل بھ من قریب أو بعید، إذ یعتبر "ابن وعظمتھ في نبوءتھ 

                                                 
، أ��وحة مق�مة ل��ل شهادة ال����راه، جامعة 1833/1954ی���: ع�� القادر ف���: ال�ع� ال�ل��ن ال�ی�ي ال��ائ��،  1

  .70، 69، 68، ص 2008/2009، 2ال��ائ� 

  .179،ص 1928في ال�ع� ال�ل��ن، م��عة ال�عال��ة، ال��ائ�، م��� قاضي: ال��� ال����ن   2
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، فیقول في قصیدتھ 1»خلوف" من أكثر الشعراء الذین مدحوا الرسول صلى اللھ علیھ وسلم

  2"أحسن ما یقال عندي":

  أحســن ما یقـال عندي           بســــم اللھ وبك نبـــدا.           

  جسدي           ما عزك یا عین وحدا. حبك في سلطان           

  قد النحــلة اللي تســـدي           تبني شھدة فوق شھدة.           

  یا محمــد أنت ســـیدي            صلــى اللھ علیك لبــدا.           

  خامسا: مدح الخلفاء الراشدین والصحابة وتحمیدھم:

ختم قصائدھم بتمجید الخلفاء والصحابة، بعد عمد الشعراء الصوفیون في الغالب إلى     

الاستغاثة بالرسول أو الصلاة علیھ باعتبارھم خلفھ وتبعھ، یقومون على تسییر شؤون 

؛ حیث اقترن مدحھم بتشیید مكانتھم في الإسلام والوقوف الإسلامالمسلمین، ونشر دعوة 

لھ علیھ وسلم، لھذا على مآثرھم ومدحھم أو ذكرھم في خاتمة قصائد مدح الرسول صلى ال

"قدور بن عاشور" یصف صحابة الرسول صلى «لھم قلیلة، یقول  ةكانت القصائد المدحی

اللھ علیھ وسلم بالكمال، بعد حمده اللھ على نعمة الإسلام والإیمان ثم الصلاة على "الرسول 

  4في قولھ: 3»صلى اللھ علیھ وسلم" صاحب الفضل في الھدایة إلى نعمة الدین

  الحمد للھ على الإحسان           ونعمـة الإســلام والإیمــان.          

  ثم الصلاة والسلام أبدا           على حبیب اللھ خیر من ھدى.          

  والآل والصحب نعم الكمال.                          

 

  
                                                 

  .63،66، ص 1995ش�قي ع�� ال����: م�س�عة الف�ل�ل�ر والأسا��� الع���ة، دار الع�دة، ب��وت، ل��ان،  1

س��� ل��� ب� خل�ف، ال�ی�ان ، ج.ت: م��� ب� ال�اج الغ�ث����شة، م��عة اب� خل�ون لل��� وال��ز�ع، تل��ان،  2

  .43، 42، ص 2001

  .72، م��عة وج�ة، ال��ائ�، د.ت، ص 1ق�ور ب� عاش�ر: دی�ان ���ز الأنهار، وال���رني، دی�ان ال�� وال��ر، ج 3

  .73نف�ه: ص4
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  ) أشھر أعلام التصوف:2
في أدبنا الجزائري أنتج شعراء  إن اتساع التصوف رقعة التصوف وأھمیتھ البالغة     

صوفیین؛ حیث كانت الجزائر منذ القدم تزخر بشعرائھا من الصوفیة، فقد كان لھم الحظ 

الوفیر في فن الشعر والأدب فالشعر مجال فسیح للتعبیر عن ما في النفس، ومن الأعلام 

  البارزین في الجزائر في الشعر الصوفي نذكر: 

  م):1868- 1792ھـ)،(1285-1207( "إبراھیم بن أحمد الشریف"-1

العالم الفاضل الولي الصوفي المعروف "برھوم الوالي" و"بإبراھیم الغوث" وھو من سلالة 

الولي الصالح الشھیر "الشیخ عبد القادر الجیلاني"، اتصف بالعلم والزھد والصلاح، أخذ 

لقادریة، إضافة الطریقة القادریة عن شیخھ " أبي بكر بن أحمد الشریف" فأسس الزاویة ا

إلى عدة زوایا في الجزائر ومن أعمالھ: تدعیم ثورة الأمیر عبد القادر بالرجال والسلاح، 

مساعدة ثورة الشریف بوشوشة التومي، مده بالسلاح والمال والرجال من زاویتھ بنفطھ، 

 بیتا، وھي من الأوراد التي تذكر 170وھو صاحب قصیدة "النور" التي یتجاوز عدد أبیاتھا

لدى أتباع الطریقة القادریة بالجنوب الجزائري كل یوم جمعة، وتعد من درر القصائد 

  الصوفیة التي توضح الطریق وأركانھ وشروطھ، والتي مطلعھا:

  بدأت بحمـد اللھ قصد النھـج ما           أروم من استفتــاح نظم القصیدة. 

  جتبي الھادي شفیع البریة.وأھدي صلاتي ثم أزكي تحیتي         على الم          

  ومنھا أیضا:

  وغبت عن الأكــوان طرا بأسرھــا         وشــاھدت ربنــا بعین البصیــرة.          

  ومنذ عرفت الحق غبتِ عن السوى        ولــم تـطب النفــوس إلا برؤیــة.          

1) بنفطة.1868-285توفي سنة (

                                                 
ع�� ال��ع� القاس�ي ال���ي: أعلام ال���ف في ال��ائ� م�� ال��ا�ات إلى غا�ة ال��ب العال��ة الأولى، دار ال�ل�ل  1

  .45، 44، 43، 42، ص 2005، 1القاس�ي، �



8 
 

  1م):1462ھـ/ 866"إبراھیم بن محمد التازي" (ت  -2

إبراھیم بن محمد بن علي التازي؛ وتازة قبیلة من البربر بالمغرب الأقصى، كان من      

الأولیاء الصالحین والعباد الناصحین، إماما في علوم القرآن متقدما في علوم اللسان، حافظا 

الفصاحة  للحدیث، بصیرا بالفقھ وأصولھ، كان من أحسن الناس صوتا وأنداھم قراءة آیة في 

والتجوید وكان كلامھ في طریق التصوف، ولھ قصائد جلیلة تنبأ عن عظیم مقداره، فیھا 

  حكم ومعان بدیعة، وقصائد في مدح "الرسول صلى اللھ علیھ وسلم".

لا یقوم بمعنى كلامھ في التصوف ومعان «قال فیھ " ابن صعد" في كتابھ " النجم الثاقب":

  .»وذاق طعم الحب ما توفرت بھ مادتھالعرفان إلا من تمكنت معرفتھ 

اشتھر بقصیدتھ المعروفة بـ: "المرادیة" وھي قصیدة في التصوف، وسمیت بذلك لأنھ      

  افتتحھا بقولھ: "مرادي"

  مرادي من اللھ غـــایة آمــالي           دوام الرضا عني والعفو عن أعمالي.          

  بھ أخـلدتني عن ذوي الخلق العــالي.           وتنویر قلبي بانسـلال سخیمة          

  وإسقاط تدبیري وحولي وقوتي         وصدق في الأحوال والفعل والقـالي.           

  2م):1337ھـ/7337( -الحلوي- "أبو عبد اللھ الشوذي"  -3

أبو عبید اللھ الشوذي الإشبیلي المعروف بالحلوي، إمام العارفین، وتاج الأولیاء      

الصالحین، وسید الصالحین، نزیل تلمسان، وھو من أكابر العلماء العارفین باللھ، وغلب 

علیھ اسم الحلوي لأنھ كان یبیع الحلوى للأولاد بتلمسان، تنسب إلیھ المدرسة " الشوذیة" في 

  التصوف الفلسفي.

  ومن نظمھ:

  ود.إذا نطق الوجود أصاخ قوم           بـآذان إلـى نطق الوجـ         

  وذاك النطق لیس بھ إنعجام           ولكـن دق عن فـھم البلیـد.         

                                                 
  .51، 50، 49، 48ع�� ال��ع� القاس�ي: أعلام ال���ف في ال��ائ�، ال��جع ال�اب�، ص  1

  .59، 58نف�ه: ص 2
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  فكن فطنا تنــادى من قریب           ولا تكن من ینادى من بعید.

  ھـ):741/810( -ابن قنفد-"أحمد بن الحسین القسنطیني"  -4

بـ"ابن ھو أبو العباس أحمد بن حسین بن علي بن الخطیب القسنطیني، الشھیر      

الخطاب" والمعروف أیضا بـ" ابن قنفد"، من عائلة قسنطینیة عریقة في العلم والأدب 

والجاه، عین في القضاء والفتیا، اشتغل بالتدریس والتألیف، وأخذ عنھ الكثیر، وقد مال في 

آخر حیاتھ إلى التصوف والزھد، وقد ألف كتابا حول الشیخ أبو مدین الغوث وتلامذتھ ھو: 

  فقیر وعز الحقیر"."أنس ال

 ومن أبیاتھ في التصوف والزھد نذكر:

  مضت ستون عاما من وجودي           وما أمسكت عن لعب ولھو.

  1فكم لابن الخطیب من الخطـایا            وفضـل اللھ یشملــھ بعفـو.

  م):1380/1441ھـ) (782/845( -ابن زاغو - "أحمد محمد المغزاوي"  -5

الرحمن، اشتھر بـ "ابن زاغو"، المغزاوي التلمساني، الإمام العالم أحمد بن محمد بن عبد 

الفاضل الولي الصالح الزاھد الصوفي، العلامة المحقق، تولى التدریس بالمدرسة الیعقوبیة 

وكان یعمل بھا التفسیر والحدیث والفقھ والأصول شتاءً، والفرائض والحساب والتصوف 

ومي الخمیس والجمعة لتدریس التصوف والبیان والأصول صیفا، وكان یخصص ی

ومراجعة مؤلفاتھ وتصحیحھا، ألف تفسیر الفاتحة، وحسن مفید، وشرح التلمسانیة في 

  الفرائض.

  وكثیرا ما كان ینشد: 

  أنست بوحدتـي ولزمـت بینتي          فدام الأنس ونمى السرور.          

  ھجرت لا أزور ولا أزار.وأدبني الزمان فما أبالي ولا أبالي                

  2ولست بســائل ما دمت حیــا            أسار الجند أم ركب الأمیر.          

                                                 
  .76، 75، 74ع�� ال��ع� القاس�ي: أعلام ال���ف في ال��ائ�، ال��جع ال�اب�، ص  1

  .72،73،74، ص نف�ه ع�� ال��ع� القاس�ي: ال��جع 2
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  "السھروردي": -6

یلقب بشھاب الدین السھروردي عادة "بالصوفي القتیل" نسبة إلى مقتلھ بأمر من "      

والخروج عن  صلاح الدین الأیوبي"بعد أن اتھمھ عدد من خصومھ من علماء حلب بالكفر

، نظرا لما یجمعھ بھ من إنقاذهالسنة، وقد حاول البعض ومنھم "ابن صلاح الملك الغازي" 

صداقة، ویرى البعض أن خطأ "السھروردي" الوحید كان ھو محاولتھ الخوض في فلسفة 

الدین في عصر لیس لدى علمائھ استعداد لذلك، كما أن تصوفھ یختلف كثیرا عن أقرانھ، 

لیھ، فعجلوا بالتخلص منھ، وھو لم یتجاوز الثامنة والثلاثون من عمره، ورغم مما قلبھم ع

سن " السھروردي" التي لم تتجاوز الأربعین إلا أنھ ترك للمكتبة العربیة والصوفیة نحو 

كتابا معظمھا في التصوف، ومنھا: "رسالة أصوات أجنحة جبرائیل"، و"كلمة  49

صطلحاتھم"، و"الغربة الغریبة"، و"الواردات التصوف"، و"مقامات الصوفیة ومعاني م

  "، و" البارقات  الإلھیة"، و"النعمات السماویة"...الإلھیة

ومع ذلك یبقى كتاب "حكمة الأشواق" الذي ضمنھ "السھروردي" فلسفتھ في التصوف      

"الإشراقیة" ھو أھم الكتب، و"للسھرودي" من أعمال: "زنجان" أشعار رائعة، وكلھا یفیض 

  1ة وعذوبة في إطار فلسفي وروحاني.رق

  2ومن نورانیات "السھروردي" وھي بعنوان "وا رحمتا للعاشقین:   

  أبــدا نحن إلیــكم الأرواح             ووصـالكم ریحانھا والراح.          

  وقلوب أھل ودادكم تشتاقكم           وإلى بھـاء جمالكم ترتـاح.          

  للعاشقیـن تحملـوا           ثقل المحبة والھوى فضاح. وا رحمنا          

  أھل الھوى قسمان: قسم منھمو         كتموا، وقسم بالمحبة باحوا.          

  فالبائحون بسرھم شربوا الھوى        صرفا فھزموا الغراب فضاحو.          

  الأقـداح.والكاتمون لسرھم شربوا الھوى        ممزوجة فحمتھمو           

                                                 
  .19، ص 1حلى ق�ائ� ال��ف�ة، دار ال��اب الع��ي، دم��، ال��از، �م��� ال�امل: أ 1

  .19، ص نف�ه2
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  1"أحمد بن محمد الروذباري": -7

العارف أبو علي الروذباري كان من أئمة الصوفیة، وعلماء الشافعیة، ساد أھل ذلك      

المذھب في زمانھ، حتى صار أمثلھم طوغ مرامھ، وقوسا في یده یرمي بھا إلى غرضھ 

بكسرى، كان  بسھامھ، وھو بغدادي الأصل من أبناء الوزراء والرؤساء، ونسبھ متصل

عالما محدثا صوفیا، صحب في التصوف الجید، والفقھ ابن سریح، والحدیث إبراھیم 

الحربي، والنحو جماعة منھم ثعلب، قام بمصر وصار فقیھھا ومحدثھا وصوفیھا، یقصد 

التصوف الاناخة على باب الحق «الأخذ عنھ من جمیع الآفاق، من أقوالھ في التصوف: 

  .»وإن طردوه

  في التصوف: ومن نظمھ

  روحي إلیك بكلھا قد أجمعت           لو أن فیك ھلاكھا ما أقلعت.          

  تبكي إلیـــك بكلھا عن كلـھا           حتى یقال من البكاء تقطعت.          

  فانظر إلیھا نظرة فلطـــالما            متعتھا من نعمة فتمتعت.          

  

  

  

                                                 
ز�� ال�ی� م��� ع�� ال�ؤوف م�او�: ال��اك� ال�ر�ة في ت�اج� ال�ادة ال��ف�ة، تح: م��� أدی� ال�اور، دار صادر،  1

  .22، ص 2ب��وت، ج
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  حیاة الشاعر: )1

على الرغم من اختلاف المصادر التاریخیة حول تفاصیل حیاة شاعرنا، فإن ھذه      

 1ني بن علي بن عبد اللھ بن عليالمصادر اتفقت على أن اسمھ أبو الربیع عفیف الدین سلیما

، یقال لھ عفیف الدین التلمساني ویلقب بالعفیف 2بن یاس العابدي الكومي التلمساني

  .4، ومعروف عند سكان تلمسان "بسیدي حفیف"3التلمساني

وأما نسبتھ الأولى فھي العابدي، نسبة إلى "بني عابد" وھم قبیلة بربریة متفرعة عن      

  ھي قبیلة تقطن نواحي تلمسان في الجزائر.الأصل (كومیة)، و

وأما نسبتھ الثانیة (الكومي)، فھي نسبة إلى كومة، وكومیة، وھي قبیلة بربریة كبیرة، 

  منازلھا في ھضاب الجزائر العلیا بین الساحل الغربي وأجواز تلمسان.

حضاري أما نسبتھ الثالثة وھي (التلمساني)، فھي نسبة إلى مدینة تلمسان وأصلھا موضع 

  5قدیم في المغرب الأوسط، یعرف قدیما باسم بوماریا.

وقد وقع اضطراب في سلسلة نسب العفیف عند الذین ترجموا لھ، ومن ذلك ما قالھ      

"بكر الشیخ أمین": ورد ذكره كثیرا في كتب التراجم، ویختلفون في اسمھ فمنھم من یسمیھ 

یف الدین)، وھذا خطأ واضح فـ (علي) اسم (یس) أو (علي) ولكنھم یتفقون على أن لقبھ (عف

  6والده و(یس) اسم جده الأعلى وأما أخبار أجداده فھي مجھولة.

                                                 

 1 عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال�ی�ان، تح: ی�سف ز��ان، دار ال��و ق، م��" ج1، 2008، ص: 11.

لل��خ الأك�� اب� ع��ي، تح: ال��خ  ��ح ال���ف ی� سل��ان ب� علي ال�ل��اني: ش�حالعارف �الله ال��خ عف�ف ال� 2

  . 8، ص: ال����ر عاص� إب�اه�� ال��لاني ال���ي ال�اذلي ال�رقاو�، ��اب ناش�ون، ب��وت، ل��ان

، 1أعلام ال��ف�ة أعلام ال���ف وال������ عل�ه وال��ق ال��ف�ة، دار ال�شاد، �ي: ال��س�عة ال��ف�ة ف�ع�� ال��ع� ح 3

  .84، ص: 1992

م��فى م�اه��: ال��في والفل�في في شع� عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، م��� ال��� في الأن��و��ل�ج�ة وال�قافة، وه�ان،  4

  .1، ص:2013

�� م��� ب� ع�� ال��ار ب� ال���، تح: عاص� إب�اه�� ال��لاني العارف �الله عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ش�ح م�اقف ال�ف 5

  .9ال���ي ال�رقاو�، دار ال��� العل��ة، ب��وت، ل��ان، ص: 

  .2، ص: 2013، 2شع� عف�ف ال�ی� وح�اته، أ��وحة مق�مة ل��ل شهادة ال����راه، جامعة س��فاح: ر زغ�ود ف�  6
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الشاعر المتقن في علوم النحو والأدب والفقھ والأصول، نسب ھذا الرجل عظائم في الأقوال 

ین ، ومن عظماء الطائفة القائل1والاعتقاد في الحلول والاتحاد والزندقة والكفر المحض

  .3، وھو أحد أھم أئمة الصوفیة2بالوحدة المطلقة

بكسرتین  - تلمسان  «وعن (تلمسان) التي ینسب إلیھا الشاعر، یقول یاقوت الحموي":     

مدینتان متجاورتان بالمغرب، إحداھما قدیمة، والأخرى حدیثة إختطھما  - وسكون المیم

ن وأصناف من الناس، ویزعم الملثمون ملوك المغرب، یسكن فیھا الجند وأصحاب السلطا

الجدار  -علیھ السلام –بعضھم أن المدینة القدیمة منھا ھي البلد التي أقام بھا الخضر 

  . 4»المذكور في القرآن

وتقع تلمسان الیوم على الحدود الغربیة للجزائر، وتذكر بعض المصادر القدیمة أنھ (الكومي 

در، فالصحیح أنھ (الكومي) وذلك نسبة إلى التلمساني) وھي نسبة خاطئة تناقلتھا ھذه المصا

  .5(قبیلة كومة) وھي قبیلة عربیة صغیرة

، وھو أصح التواریخ، وما 6ھـ 610"والتلمساني" ینسب إلى تلمسان وكان میلاده بھا سنة 

، وفي »مولدي سنة عشر وستمائة «یؤكد ھذا القول ما نقلھ "الذھبي" عن المترجم لھ:

  7.»خ عفیف الدین في عشر وستمائةمولد الشی «جواھر السلوك:

  

  

                                                 

 1أب� الف�اء ال�اف� اب� ����: ال��ا�ة وال�ها�ة، م���ة، ب��وت، �7، ج13، 1988، ص: 326.   

، 2ال��جع ال�اب�ل��ف�ة ال��قات ال����، ز�� ال�ی� م��� ع�� ال�ؤوف ال��او�: ال��اك� ال�ر�ة في ت�اج� ال�ادة ا 2

  .421ص: 

 3أب� ��� جاب� ال��ائ��: إلى ال���ف �ا ع�اد الله، دار ال���ة، 1404، ص: 96. 

 4 �اق�ت ال����: مع�� ال�ل�ان، دار صادر، ب��وت، �1، م2، ص: 44..

، 2000، 1ی���: ج�ال ال�ی� اب� تغ�� ب�د�: ال���م ال�اه�ة في مل�ك م�� والقاه�ة، دار ال��� العل��ة، م��، � 

 5ص: 20،29.

 6 ع�� ال��ع� ح�في: ال��جع ال�اب�، ص: 85.

 7 عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال���ر ال�اب�، ص: 9.
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"وعمر  1ولم یشذّ عنھ إلا بعض المعاصرین العرب والمستشرقین، فنجد "بروكلمان"

 616یجعلھا سنة  3ھـ، ونجد "كرنكوف" 613یذكران لمولد "التلمساني" سنة  2فروخ"

  ھـ...وھي جمیعھا تواریخ غیر صحیحة لما سنذكره عن حدیثنا عن وفاة "التلمساني".

وفي ربوع تلمسان نشأ "العفیف"، وھناك تلقى بذور التصوف وطریق الصوفیة، ونال      

أكبر قسط من الثقافة والمعرفة، ثم بعد ذلك رحل عن بلاده وطاف في دیار المسلمین باحثا 

، فقد ذكره "الجزري" في تاریخھ وكأنھ عرف حقیقة 4عن شیخھ، حتى لقیھ ببلاد الروم...

  .5»ل ببلاد الروم أربعین خلوة، یخرج من واحدة ویدخل في أخرىإنھ عم «حالھ یقول:

ھجریة، حیث  672وھذا الشیخ ھو تلمیذ ابن عربي الأشھر: صدر الدین القونوي، المتوفى 

كان لقاء "التلمساني" بـ"صدر الدین القونوي" على علم فسیح، ھو عالم (ابن عربي) الذي 

والفلسفة وعلم الكلام، وغیرھا من علوم ھذه تعمق بالتجربة الصوفیة حتى اخترق الفقھ 

الحقبة، لیقدم في النھایة نمطا ممیزا في التصوف الجارف الذي تجلت آفاقھ مؤلفات "ابن 

، ولكن الإمام "ابن تیمة" كان یرى أن "التلمساني" 6عربي"، وفي اتجاھات مدرستھ من بعده

ولكن "الفاخر التلمساني"  أشد كفرا، فقد كان "ابن عربي" یحُض على مكارم الأخلاق،

الملقب "بالعفیف" كان یتفلسف كأستاذه "الصدر الرومي"، ولھذا الأخیر كتاب عنوانھ 

  .7"مفتاح غیب الجمع والوجود" یمیز فیھ بین الوجود المطلق

وعلى ھذا النحو عرف "التلمساني" تصوف "ابن عربي"، ومن ھا نقول بأن "كرنكوف"     

تطیع أن نقول دون أن نخشى الزلل: إن عفیف الدین كان تلمیذا لا نس«قد أخطأ في قولھ:

                                                 

 1 �ارل ب�و�ل�ان: تار�خ الأدب الع��ي، ت�: ع�� ال�ل�� ن�ار، دار ال�عارف، ل��ان، �1، ج14، 1983، ص: 458.

 2 ع�� ف�وخ: تار�خ الأدب الع��ي،دار ال�لای��، ب��وت، م3، ص: 656.

 3 ف��� ی��� ��ن��ف: دائ�ة ال�عارف الإسلام�ة، ال��ج�ة الع���ة، ص: 462.

 4 عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال���ر ال�اب�، ص: 12.

 5 م��� ب� شاك� ال���ي: ف� ات ال�ف�ات وال�یل عل�ها، تح: اح�ان ع�اس، دار صادر، ب��وت، ج2، ص: 72.

 6 عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، نف�ه، ص: 12.

 7 ع�� ال��ع� حف�ي: ال��جع ال�اب�، ص: 12.



17 
 

وفیا لابن عربي، ذلك أن "التلمساني" لم یلتق "بابن عربي"، وإنما عرفھ عن طریق 

  .»1"القونوي"، شیخ "التلمساني" وتلمیذ "ابن عربي"

وطیدة  ویبدو من خلال ما ذكرناه سابقا أن الرابطة بین "التلمساني" "والقونوي" كانت    

فقد لازمھ طویلا، وأخذ من تصوفھ كثیرا، وكذلك صاحبھ في رحلاتھ الطویلة التي كانت 

  أھمھا الرحلة إلى بلاد مصر.

كان شیخي القدیم متروضا متفلسفا، والآخر فیلسوفا متروضا یعني  «وكان التلمساني یقول:

  .»2القونوي، فإنھ أخذ عنھ

من متصوف كعادتھ نزل "التلمساني" في مصر وبعده "طوفھ" في بلاد الروم ردحا من الز

، وھي (خانقاة) 3بخانقاة سعید السعداء عند صاحبھ شیخھا الشیخ "شمس الدین الأیكي"

ھي أول خانقاة «دوریة الصوفیة المعروفة بالخانقاة الصلاحیة، یقول عنھا "المقرزي":

أسسوھا، ثم أوقفھا عملت بدیار مصر ویلقب شیخھا بلقب (شیخ الشیوخ) كان الفاطمیون قد 

"صلاح الدین الأیوبي" على الصوفیة، وكان سكانھا من الصوفیة یعرفون بالعلم والصلاح، 

  .4وتررجي بركتھم، وكانت لھم ھیئة فاضلة

وفي مصر التقى "التلمساني" بصوفي لا یقل عن "ابن العربي" مكانة ھو "محمد ابن      

علیھ "ابن سبعین" وفضلھ على شیخھ  ، وقد أثنى5ھـ 669الحق بن سبعین"، المتوفى 

"القونوي" فإنھ لما قدم "القونوي" رسولا إلى مصر، اجتمع بھ "ابن سبعین" لما قدم 

المغرب، وكان "عفیف الدین" مع شیخھ قالوا "لابن سبعین":كیف وجدتھ (یعني في علم 

  .6ني"التوحید)؟ قال إنھ من المحقیقن، لكن معھ شاب أحذق منھ ھو "العفیف التلمسا

                                                 

 1 ف���ی�����ن��ف: ال��جع ال�اب�، ص: 335.  

 2 ز�� ال�ی� م��� ع�� ال�ؤوف ال��او�: ال��جع ال�اب�، ص: 421..

 3 م��� ب� شاك� ال���ي: ج2، ال��جع ال�اب�، ص: 73.

 4 أح�� ب� علي ال�ق����: ال���، دار ال����� لل��ع وال���، م��، 1270 هـ، م3، ص: 401.

 5 أب� ال�فا ال�اف�ازاني: اب� س�ع�� وفل�ف�ه ال��ف�ة، دار ال��اب الل��اني، ل��ان، �1، 1973، ص: 80، 81.

 6 ع�� ال��ع� القاس�ي ال���ي: ال��جع ال�اب�، ص: 162.
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ولعل إعجاب ابن «إذ یعلق الدكتور "التفتزاني" على لقاء "ابن سبعین" "بالتلمساني" قائلا:

، وقد أشار »سبعین بالعفیف التلمساني راجع إلى أنھ كان مثلھ قائلا بمذھب الوحدة المطلقة

لقة، والعفیف التلمساني من عظماء الطائفة القائلین بالوحدة المط «إلى ذلك "المناوي" بقولھ:

والمعروف أن ابن سبعین قال أیضا المذھب، ولعل التلمساني تأثر بابن سبعین في ھذا 

الشأن، وقد قرنھما ابن تیمة معا في إحدى رسائلھ مشیرا إلى التشابھ بین مذھبیھما، ومن 

  .1»ثمة كان التلمساني أقرب إلى ابن سبعین منھ إلى ابن عربي في مذھب الوحدة

" في مصر أمدا من الدھر، فظل مقیما عند صاحبھ "شمس الدین وطاب مقام "للتلمساني

) المشھور بـ"شمس الدین التلمساني" 661الأیكي" حتى رزق بولده "محمد" سنة (

، وكان شاعرا مثلھ، وإن قیل أنھ أشعر منھ، وكان یلقب 2والمعروف "بالشاب الظریف"

ء والغلمان، وحاول إتباع أبیھ بالشاب الظریف لمیلھ إلى المجون، وشعره فیھ تشبیب بالنسا

ومقامات »«فصاحة المسبوق في ملاحة المعشوق«تفسیره تفسیرا صوفیا، ولھ غیر ذلك 

وكان أبوه یقول في ذلك عن إفراد شمس بعینھ على أن یكون صوفیا متحققا على  »العشاق

أن  طریقة الملامتیة؛ أي إدعاء الفجور والظھور بظھره والتقوى والورع في باطنھ، غیر

ھـ قبل موت أبیھ بعامین  688إفراطھ ذاك عجل بموتھ وھو في السابعة والعشرین، أي سنة 

نسیم سرى، ونعیم  «، قال "القاضي شھاب الدین ابن فاضل اللھ" في حقھ:3ھـ 690أي سنة 

جرى، وطیف لا بل أخف موقعا منھ في الكرى، لم یأت إلا بما خف على القلوب، وبرئ 

، وولوج القلوب...وولع ناد یشرب، ولزم طریقة دخل فیھا بلا استئذاالعیوب، رق شعره فك

  4.»بھ كل ذاكر، وعالجھ أجلھ فاخترم، وحرم أحباه لذات الحیاة وحرم

  5وقد رثاه والده في أبیات نذكر منھا:

  وأین قلبي؟           أو یا كبدي لو یكون لي كبد؟ - یا نار قلبي     

                                                 

 1 عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال���ر ال�اب�، ص: 10.

 2 ی���: نف�ه، ص: 14. 

  .86، 85ع�� ال��ع� حف�ي: ال��جع ال�اب�، ص:  3

  .373، 372ال��جع ال�اب�، ص: ، 3ج:  ال���يم��� ب� شاك� ی���:  4

  .9: ، صال���ر ال�اب� ي:ی� ال�ل��انعف�ف ال� 5
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  یھ أنا          فالصبر مـالا یصاب والجلد.یا بائع الموت مشتر           

  وقولھ:

  أین الثنایا التي اتسمت           أو نطقت لاح لؤلؤ نضر؟           

وبعد ذلك رحل بأسرتھ إلى دمشق لیتولى منصب الأشراف على تحصیل رسم      

ل: كان وحكى لي الشیخ ابن طي الحافي قا «...قال "الشیخ صلاح الدین الصفدي":1الخزانة

عفیف الدین یباشر استفتاء الخزانة بدمشق، فحضر الأسعد بن السدید الماعز إلى دمشق 

صحبة السلطان الملك المنصور، فقال یوما، یا عفیف الدین أرید منك أن تعمل لي أوراقا 

نعم، فقال «بمصروف الخزانة وحاصلھا، قال نعم، وطلبھا منھ مرة أخرى ومرة وھو یقول:

راك كلما أطلب منك الوراق تقول لي نعم، وأغلط لھ في القول، فغضب الشیخ لھ في الآخر أ

عفیف الدین وقال لھ، ویلك لمن تقول ھذا الكلام؟ یا كلب یا ابن الكلب یا خنزیر، وھذا من 

عجز المسلمین وإلا لو بصقوا علیك بصقة لأغرقوك، ثم شق ثیابھ وقام یھم بالدخول على 

وقالوا: ھذا ما ھو كاتب وھذا الشیخ عفیف الدین التلمساني، وھو السلطان، فقام الناس إلیھ 

معروف بالجلالة والإكرام بین الناس، ومتى دخل إلى السلطان آذاك، فسألھم رده وقال 

  .2»یا مولانا، ما بقیت أطلب منك لا أوراقا ولا غیرھا«لھ:

قد الناس في ففي دمشق نال شھرة واسعة كواحد من أھل الطریق الصوفي كما اعت     

، واستقر بھ الحال ھناك (في دمشق) معرضا عن التصوف ظاھرا، متنعما 3عملھ وفضلھ

  4بالعیش الرغید في قصر منیف في ریاض الصالحیة من سفح قاسیون.

إذن لم تخرج حیاة "عفیف الدین التلمساني" في مسقط رأسھ بتلمسان، وفي رحاب خانقاة 

المعروفة ببلاد الروم عن نطاق التصوف والتجرد،  (سعید السعداء) بالقاھرة وفي خلوتھ

وتختلف المرحلة الختامیة في حیاتھ عن المراحل الثلاث السابقات، فنراه لأول مرة ینعم 

                                                 
  .14ال�اب�، ص:  ��رعف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال� 1

  .73، 72ال��جع ال�اب�، ص: ، 2جم��� ب� شاك� ال���ي:  2

  .14، ص: : نف�هعف�ف ال�ی� ال�ل��اني 3
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بلذات العیش وجمال الحیاة في منزلھ الذي أقامھ في ظاھرة دمشق في سفوح قایسون، 

من أحیائھا العامرة و ومازال مكان قصره معروفا عند أھل دمشق (بالعفیف) وھو حي 

الآلھة بالسكان، وفي ھذه الفترة من حیاتھ ترك مشیخھ في التصوف بعد أن استقر في دمشق 

  .1نھائیا وأصبح ذا جاه كبیر، فكان المدبر والمؤتمن على أموال السلطنة كلھا في بلاد الشام

ضعف دولة ویبدو أن العفیف قد شھد في حیاتھ الصراعات والانقسام والدویلات، ف     

ھـ)  627الموحدین في المغرب والأندلس أفسح الطریق أمام بني عبد الواد الزیانیین سنة (

لإقامة الدولة الزیانیة في تلمسان وما حولھا، وفي مصر كان یحكم الممالیك غیر العرب 

ویتوسعون باتجاه بلاد الشام، وھناك في المشرق حروب ودویلات، من القرامطة في 

مال الجزیرة العربیة إلى الحمدانیین في حلب، وما تبقى من الخلافة العباسیة البحریین، وش

في بغداد تدیرھا ید الأعاجم، شھد "العفیف" ذلك منذ نشأتھ في تلمسان حتى نضجھ، وتتلمذ 

على ید شیوخ الصوفیة في مصر إلى تربعھ على عرش المشیخة الصوفیة في دمشق، 

عموما والعربي خصوصا)، مصدر قلقھ، وإن لم  ميالإسلافأصبح ھاجس الواقع الممزق (

یصرح بذلك تأثرا على ھذا الواقع لزھده وتصوفھ إلا أنھ خص العروبة والعرب برمزه 

الصوفي في الكثیر من شعره، الذي سخره لغرض ذاتي مخالفا بذلك الشعراء الآخرین 

  .2امتداد تاریخھ المتكبسین بشعره حیث اعتبر فن التكسب آفة الشعر العربي الكبرى على

  فمن المواقف المأثورة عنھ:

كان عفیف الدین حسن  «نقل "الذھبي" عن الشیخ "قطب الدین الیونیني" أنھ قال:      

  3.»العشرة، كریم الخلاق، لھ حرمة ووجاھة

  4كان فاضلا ویدعي العرفان، ویتكلم في ذلك عن اصطلاح القوم. -
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یت جماعة ینسبونھ إلى رقة الدین والمیل إلى مذھب رأ «وقال الشیخ "قطب الدین الیونیني":

  1، كان متخیلا في أقوالھ وأفعالھ طریقة الشیخ "محي الدین بن العربي".»النصیریة

ففیما یتعلق بأخلاق الشاعر نجد أن أغلب القدماء والدارسین قد أجمعوا على اكتمال  -

درتھ، ومحبة الناس خصائصھ الخلقیة، من طیب وحسن عشرتھ، وحسن أخلاقھ، وعظم ق

  لھ، ومحبتھ للناس.

أما منزلتھ فقد أقر بھا القدامى من مؤرخي الأدب ودارسیھ، وعن مكانتھ الأدبیة التي      

تمیز بھا "عفیف الدین التلمساني" فتبوؤوا منزلة مرموقة، وممن أقر بھذه المنزلة نذكر 

وجودتھ في النظم ومشیخھ في  الشیخ "أثیر الدین"؛ حیث نجده یشھد لھ بمھاراتھ في الأدب،

المذكور أدیب ماھر جید النظم، تارة یكون شیخ صوفیة وتارة مجرد،  «التصوف، إذ یقول:

قدم علینا القاھرة، ونزل بخنقاة سعید السعداء عند صاحبھ شیخھا الشیخ شمس الدین الأیكي 

  2.»وكان منتحلا في أقوالھ وأفعالھ

ذي لا جدال فیھ أنھ كان في رأي ونظر القدماء عالما وبالنسبة لتصوفھ فإن الشيء ال      

ورائدا من أعلام التصوف وشیخا كبیرا من شیوخ التصوف...إذ نجده قد تمسك باتجاھھ ولم 

یھتم للذین أساؤوا إلیھ واتھموه بالزندقة "كابن تیمة" وتلمیذه، فكان برغم كل الاتھامات التي 

أغلب القدماء على اكتمال الخصائص الخلقیة  تلقاھا من خصومھ شاعرا كبیرا فرغم اجماع

"لعفیف الدین التلمساني"، من طیب عشرتھ، وحسن أخلاقھ، ومحبة الناس لھ، اتھمھ 

المتعصبین من المسلمین بأنواع التھمة ونسبوا إلیھ كل الأعمال الشنیعة فقد عبر عنھ "ابن 

  تیمة" في كثیر من مواضع كتبھ "بالفاخر التلمساني".

إن التلمساني أخبث القوم وأعمقھم في الكفر لأنھ لا یفرق بین الوجود  «ن تیمة":یقول "اب

والثبوت كما یفرق القونوي ولكن عنده ما ثم غیر ولا سوى بوجھ من الوجوه فھو یعتقد 
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بالوحدة التامة في الوجود بحیث قال: إن الحق بمنزلة البحر وأجزائھ الموجودات بمنزلة 

  1.»أعمق وأشد أمواجھ وكفر ھذا الكلام

  2وقد أشار "ابن القیم الجوزیة" تلمیذ "ابن تیمة" إلیھ ضمن قصیدتھ النونیة قائلا:     

  فأتى فریق ثم قال وجدتھ          ھذا الوجود بعینھ وعیان.             

  ما ثمَ موجود سواه وإنما           غلط اللسانُ فقال موجودان...             

  د العفیف التلمساني الذي        ھو غایة في الكفر والبھتان.عن             

  إلا من الأغلاط في حس وفي       وھم وتلك طبیعة الإنسان.             

  والكل شيء واحد في نفسھ         ما للتعدد فیھ من شلطان.             

  یئان.فالضیف والمأكول شيء واحد     والوھم یحسب ھا ھنا ش             

وأكثروا من نقل ھذا الھذیان في  «وقال "المناوي" بعد ذكر بعض ھذه التھم:     

  3.»شأنھ...والتعصب یصنع العجائب

ورموه بعظائم من الأقوال والأفعال، وزعموا أنھ كان على قدم شیخ شیخھ في أنھ لا یحرم 

ما یشھد السوى إذا فرجا، وأن عنده أن ما ثم غیر ولا سوى بوجھ من الوجوه، وأن العبد إن

  4كان محجوبا، فإذا انكشف حجابھ ورأى أن ما ثم تبین لھ الأمر.

من أنت؟ قال: العفیف التلمساني، وجدي من  «وذكروا أنھ دخل على "أبي حیان" فقال لھ:

، ومن 5.»قبل الأم أبن سبعین، فقال: أي واللھ، عریق أنت في الإلھیة یا كلب یا ابن كلب

التربیة بحسن كل موجود، إنما ھي بقدر ما یحتاجھ، فمتى  «ساني":كلام "العارف التلم
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زادت عن قدر حاجتھ انعكس معنى التربیة إلى ضده، فتصیر زیادة التربیة عدم تربیة في 

  1.»حق ذلك المربوب

قال أھل اللھ: إن أھل الجحیم یجري فیھم العذاب مدى علمھ تعالى، ثم ینعطف  «وقال:

  .»في النار بھا، حتى لو خیروا لاختاروھا إلى الجنة علیھم بالرحمة، فینعمھم

  .»كل من حكم أو أحكم أو نال الحكمة فإنما نال صفة من صفات الحكیم سبحانھ «وقال:

من أراد تعظیم شعائر اللھ، فلیعظم الحكمة حیث وجدھا، ویحب كل من یسمى  «وقال:

  .»حكیما ولو بالاسم فقط

ف الصوفیة، لأن الرجاء الطمع، وھم یطالبون لیس الرجاء والخوف من أوصا «وقال:

  .»أنفسھم بمفارقة الطمع، والخوف جبن وبخل بالنفس أو المال، وذلك من سفساف الخلاق

  .»التصوف تبدیل الأخلاق المذمومة بالمحمودة «وقال:

الباري قادر مطلق، فیلزم أن القادر المطلق المختار، وغیر المختار لا یكون قادرا،  «وقال:

  .»ر القادر لا یكون إلھاوغی

القادر المطلق لھ الأسماء الحسنى على الإطلاق، فلھ إطلاق العلم، فلا یتعذر علیھ  «وقال:

فلا یعلمھ من وجھ، ویجھلھ من  -12الطلاق - »أحاط بكل شيء علما«علم جزئیة ما، ولھذا 

  2- 14الملك - »ألا یعلم من خلق«وجھ 

لتلمساني" قد مات وھو راض عن طریقتھ، وعقیدتھ ویبدو أن الشاعر "عفیف الدین ا     

الصوفیة التي سلكھا، فقد زاره "الشیخ برھان الدین الكتیبي" في الیوم الذي كان یحتضر في 

بخیر، من عرف اللھ كیف یخافھ منذ عرفتھ ما خفتھ، «وسألھ عن حالھ، فقال "التلمساني": 

  .3»وأنا فرحان بلقائھ
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أن وفاة "التلمساني" كان بعد عامین من وفاة ابنھ "الشاب فقد أشارت بعض المصادر إلى 

م بدمشق، ودفن 1291ھـ/ 690الظریف"، وكانت وفاتھ یوم الأربعاء خامس رجب سنة 

ثمانین سنة،  -بشھادة معاصریھ–وكان "التلمساني" وقد بلغ  من العمر  1بمقابر الصوفیة،

  یح.ھـ) ھو المولد الصح 610ولذلك فقد عددنا مولده (سنة 

فانتقل "عفیف الدین التلمساني" إلى جوار ربھ فرحا بلقائھ، وھذا ھو حال التقي الزاھد      

 الورع، رحمھ اللھ وجعل مثواه الجنة. 

  مؤلفاتھ: )2

كان عفیف الدین  «أما عن مؤلفات "عفیف الدین التلمساني" یقول "الجزري":      

ربیة، والنحو، والأدب، والفقھ، التلمساني من الفضلاء المتفردین بعلوم شتى من الع

والخلاف، وأصول الفقھ، وأصول الدین، والمنطق والإلھي، والریاضي، وكلام أرباب 

  2.»الطرق ولھ في كل علم من ھذه العلوم المذكورة تصنیف

  3.»...ولھ في كل علم تصنیف«ویقول "ابن شاكر" في ترجمتھ "للعفیف التلمساني":

  كتب التراجم والفھارس نذكر:فالموجود من آثاره من       

من أقل الكتابات الصوفیة حجما، وأكثرھا قیمة، یتناول معظم  :السائرین منازل شرح-1

الموضوعات الصوفیة، كما یعتمد إظھار الأصول الشرعیة في القرآن الكریم بإیراد الآیات 

قسم ھو قسم  التي تنطلق منھا المفاھیم الصوفیة، وتنقسم المنازل إلى أقسام وأبواب؛ أول

البدایة: ویضم أبواب (التوبة، المحاسبة، الإنابة، التفكیر، التذكر، الاعتصام، الفرار، 

الریاضة، السماع)...أما آخر قسم ھو قسم النھایات ویضم: (المعرفة، الفناء، البقاء، 

  4التحقیق، التلبیس، الوجود، التجرید، التفرید، الجمع والتوحید)
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كتاب (المواقف) "لأبي عبد اللھ بن عبد الجبار النفري" نمطا یمثل  1:المواقف شرح-2

خاصا من أنماط التعبیر الصوفي، یزید في غموضھ وإبھامھ عن (منازل السائرین) بمراحل 

  عدیدة، ویختلف عنھ من حیث المضمون والغایة...

ولى وتتألف (المواقف) من سبعة وسبعین موقفا، تبدأ بموقف "العز" الذي تقول الفقرة الأ

أوقَفَني في العزِ وقال لي: لا یستقبل بھ من دوني شيء، ولا یصلحُ من دوني لشيء،  «منھ:

وأنا العزیز الذي لا تستطاع مُجاورَتھ ولا ترُام مُداومتھ، أظھرتُ وأنا أظھرُ منھ، فما 

ھ ولا یذُكرني قرُبھُ ولا یھتدي إلى وجوده، وأخفیْتُ الباطن وأنا أخفى منھ فما یقومُ على دلیل

  ḷیصِح إلى سبیلھُ

تعد تائیة ابن الفارض الكبرى المعروفة باسم (نظم السلوك)  :الفارض ابن تائیة شرح- 3

واحدة من أـشھر قصائد الشعر الصوفي...فعلى الرغم من شھرة ابن الفارض ودیوانھ 

الشعري، فإن (التائیة الكبرى) حظیت دوما بشھرة خاصة، باعتبارھا التصویر الأتم 

  بیتا (من بحر الطویل) یقول البت الأول منھا: 761ف، وتقع ھذه القصیدة في للتصو

  2سَقتَني حُمَیا الحب راحھُ مُقلتي           وكأسي مُحیا من عن الحُسن جلت.    

یبدو أن "العفیف التلمساني" كان یتعقب كل الكتابات الصوفیة  :الحكم فصوص شرح-4

یقف أمام واحد من أكثر كتابات الشیخ الأكبر (محي الغامضة بالشرح والتأویل...فھا ھو 

  3الدین بن عربي) تعقیدا وإیغالا في الرمزیة، فیتناولھ بالشرح والتأویل.
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التي تتناول  ˟وھو شرح القصیدة "الشیخ أبي علي" (ابن سینا) 1:العینیة القصیدة شرح-5

طون" وفلاسفة موضوع النفس الإنسانیة تناولا صوفیا قریب الصلة بمذھب "أفلا

  الإسكندریة، وتقع عینة "ابن سینا" في عشرین بیتا من البحر الكامل.

وقد جعل "العفیف التلمساني" في شرحھ للقصیدة عنوان (الكشف والبیان ومعرفة علم 

الإنسان) وھو عنوان الذي أربك بعض الدارسین "كالبغدادي"، فذكروا (الكشف والبیان) 

  نھما مؤلفان مستقلان، یقول في مطلعھا:و(شرح القصیدة العینیة) وكأ

  ھبطت إلیك من المحل الأرفع          ورقاء ذات تغرز وتمنع.        

: اعتاد كبار الصوفیة وضع شروح الأسماء الحسنى، وھي تختلف الحسنى الأسماء شرح-6

عن شروح غیرھم، فھم مولعون بتجلیات ھذه الأسماء في الكون، على النحو الذي یعطیھ 

  شھد الوحدة؛ حیث لا یوجد سوى اللھ وحیث كل الكون تجلیات لأسماء وصفات اللھ.م

لیس من المستغرب أن یكتب "التلمساني" في علم العروض، وھو  :العروض علم رسالة-7

شاعر كبیر لكن الغریب أن "كرنكوف" في مقالتھ عن "التلمساني" بدائرة المعارف 

  .»المتبقي من مؤلفات التلمسانيالأثر الوحید «الإسلامیة یقول أنھا":

والذي نحن بصدد دراستھ، والذي یعتبر من أكثر أعمالھ تعبیرا دیوان شعر "العفیف"-8

باستثناء رسالة  - عن شخصیتھ، وآفاق تصوفھ، فإذا كانت سائر مؤلفات "التلمساني" 

تقل ھي شروح على ما كتبھ السابقون علیھ فإن ھذا "الدیوان" ھو المؤلف المس -العروض

الذي لم یتقید فیھ "العفیف" بعبارة غیره، بل انطلق بحسھ الشعري المرھف، وھو أشھر 

مؤلفاتھ على الإطلاق، ولا توجد شكوك في نسبتھ لھ، إذ ذكره معظم المترجمین 

والمفھرسین "للتلمساني"، واقتبس منھ المؤرخین أبیاتا كثیرة، نالت شھرة واسعة في حیاة 

  ھ...وإن تضاربت حول جودتھا الآراء. "التلمساني" وبعد وفات
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أب� علي ال���� ب� ع�� الله ب� ال��� ب� س��ا، عال� م�ل� اش�ه� �ال�� والفل�فة واش�غل به�ا، س�اه الغ����ن �أم��  ˟

  م). 1037هـ/  487م،  982هـ/ 370الأ��اء، (
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  )حول الدیوان:3
یعتبر دیوان "عفیف الدین التلمساني" أشھر وأھم مؤلفاتھ التي تنوعت في مجالي      

التصوف واللغة، ومن الدواوین الشعریة التي أخذت حظا كبیرا من الشھرة بین الصوفیة في 

وانھ: "لھ دیوان شعري في كامل فترة من فترات التاریخ، قال "الجامي" في وصفھ دی

اللطافة والعذوبة بحیث من طالعھ علم أنھ من منبع صاف طاھر طیب لأن الماء الصافي لا 

حققھ المحقق الكاتب والباحث 1ینبع من العین الكدر والشجرة الخبیثة لاتثمر الثمر الطیب"

مقدمة  المتخصص في التراث "یوسف زیدان" قدم لھ شروحا وتحلیلات وافیة، ووضع

تتناول حیاة الرجل، وكذلك آراء كل من مؤیدیھ ومعارضیھ، وتكشف عن مؤلفاتھ الأخرى 

وأھم النقاط التي تمیزه كمتصوف؛ صدر مؤخرا عن دار الشروق، استھلھ المحقق بتمھید 

أكد فیھ أن شعر التصوف نال قسطا وافیا من إھمال دراسي الأدب لوقوعھ في دائرة 

سي التصوف لوقوعھ في دائرة الأدب؛ و یرى "یوسف زیدان" التصوف، ومن إھمال دار

أن ھذا الدیوان یأتي كخطوة على طریق التعرف على شعر الصوفیة و یعد مدخلا مھما لفھم 

آفاق التجربة الصوفیة وما تحملھ من عمق لا یوجد في أي تجارب وجدانیة أخرى، ومن 

الشعراء المعاصرین الذین وقفوا  جھة أخرى یعد مدخلا لإثراء الحس الأدبي الشعري عند

 دون حدود التصوف.

یتضمن ھذا الدیوان دراسة عن حیاة "العفیف"، وموقف "ابن تیمة" البارز من "عفیف    

التلمساني" والرد علیھ، كما یتضمن سردا مفصلا لمؤلفات التلمساني وشروحاتھ، ثم بعد 

  وان، وبعدھا أورد لنا الدیوان.ذلك بین لنا المحقق "یوسف زیدان" منھج تحقیق ھذا الدی

وقد اعتمد في تقدیمھ الترتیب الھجائي فبدأ من الھمزة وتوقف عند الذال (ذ) وبالمقابل أورد  

  الأبحر الموافقة لكل نص.

                                                 
ال��جع  ك�� اب� ع��ي،ص ال��� لل��خ الأ�� ف� سل��ان ب� علي ال�ل��اني: ش�ح العارف �الله ال��خ عف�ف ال�ی 1

  .12، ص: ال�اب�
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"والمؤكد عندنا أن ھذا الدیوان المخطوط لا یجمع شعره كلھ، فقد عثروا على قصیدتین      

لمعتمد في الدراسة في رثاء ابنھ وأخیھ معا، والثانیة غیر موجودتین في مخطوطة الدیوان ا

  .1وصیة ھامة یعاتب ابنھ فیھا"

ھـ، 1281طبع ھذا الدیوان ثلاث طبعات منذ أكثر من مائة عام، طبع في القاھرة سنة 

م، كما ترجم دیوان الشاعر للغة  1885ھـ، والثالثة في بیروت سنة  1287والثانیة سنة 

  2م. 1911ربي" بعنوان (دیوان الحب) " للشریف سلیمان" سنة الفرنسیة "إسكندر المغ

 :منھج تحقیق الدیوان  

شعر" عفیف الدین التلمساني" مخطوطا، موزع في أصقاع العالم، یقول "عمر موسى      

توجد نسخ متعددة في مخطوطات ھذا الدیوان موزعة في مكاتب العالم، نعرف  «باشا":

مخطوطة، وذكر فقط ثمانیة، والنسخ المخطوطة التي  ، لكنھ صرح بتسع نسخ»منھا تسعا

  أوردھا ھي:

أربع نسخ بدار المكتبة الظاھریة بدمشق، وقال بأنھ اعتمد في دراستھ النسخة ذات الرقم:  -

  ، وھي ذات النسخة التي اعتمدھا "العربي دحو" كأصل، وأرقام نسخ دمشق كما یلي:5917

  .ض5917النسخة الأولى رقمھا:  -

  .8097خة الثانیة رقمھا: النس -

  .4168النسخة الثالثة رقمھا:  -

  .5982النسخة الرابعة رقمھا:  -

  3النسخة الخامسة موجودة في برلین. -

  .618/ 617النسخة السادسة موجودة في المتحف البریطاني بلندن، رقمھا:  -

  .385/453النسخة السابعة موجودة في مكتبة الإسكوریا ل رقمھا:  -
                                                 

  .26، ص: ال��جع ال�اب�ال�ل��اني وح�اته، ف�راح: شع� عف�ف ال�ی�  زغ�ود1

 2 انف�ه، ص: 56.

ز��ة ��ة: ال����ة ال�ع��ة ع�� عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، في ض�ء ال�رس ال�ق�� ال��ی�، أ��وحة مق�مة ل��ل د���راه  3

  .222، 221، ص: ���2015/2016، العل�م في ال�ق� الع��ي الق
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  1الثامنة موجودة في المكتبة الأحمدیة بالجامع الأعظم في تونس. النسخة -

  وقد اتبع في تحقیقھ للدیوان الخطوات التالیة:     

  جمع الأصول المخطوطة: الخطوة الأولى:

حیث قام في ھتھ الخطوة بالبحث وجمع أكبر قدر ممكن من الأصول المخطوطة،      

بعضھا للاعتماد علیھا في التحقیق؛ حیث لحصرھا ومعرفة مواطن حفظھا، ثم اختیار 

) مخطوطة والتي كانت في معظمھا مجموعات شعریة 15توصل إلى إثبات خمس عشرة (

أكثر منھا مخطوطات دیوان، موزعة في مكتبات ومتاحف العام...فقد انفردت نسخ منھا 

كم بأشعار لم ترد في غیرھا، وبدأت معظمھا ببدایات مختلفة من غیرھا، كما اختلف 

  2القصائد بین مخطوطة وأخرى...وھذه الأصول المخطوطة ھي:

  )وھي النسخة التي أشار إلیھا "بروكلمان".1/700نسخة بمكتبة آصفیة (برقم  -

  ورقة. 188/ أدب صوفي) وتقع في 3943نسخة بالسلیمانیة، قسم أسعد أفندي (برقم  -

  ورقة. 154ي) تقع في / أدب صوف2757نسخة بالسلیمانیة، قسم أسعد أفندي (برقم  -

  ورقة. 190/ أدب صوفي) تقع في 1855نسخة بالسلیمانیة، قسم لالولى (برقم  -

/ أدب صوفي) كتبت في عھد السلطان 3943(برقم  انسخة بالسلیمانیة، قسم آیا صوفی -

  ورقة. 189"محمود دخان"، تقع في 

  رقة.و 200) تقع في 1146نسخة بالسلیمانیة، قسم خسرفباشابا (برقم  -

  ورقة. 200) تقع في 1620زادة (برقم  ينسخة بمكتبة كوبریل -

  ورقة. 100) تقع في 365نسخة بمكتبة آیة اللھ الحكیم، النجف (برقم  -

/ شعر) كتبھا "محمد صادق بن أمین المالح" سنة 4167نسخة بالظاھریة، دمشق (برقم  -

  ھجریة. 1327

  

  ریخ./ شعر)بدون تا5972نسخة بالظاھریة (برقم  -

                                                 
  .222ز��ة ��ة: ال����ة ال�ع��ة ع�� عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، ال��جع ال�اب�، ص:  1

 2 عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال�ی�ان، ال���ر ال�اب�، ص: 43.
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  / شعر) بدون تاریخ.7097نسخة بالظاھریة (برقم  -

  .1318/ تصوف) كتبت بتاریخ 1064نسخة بالعھد الأحمدي، طنطا (برقم  -

"فزیدان" یرى بأن ھتھ المخطوطات على كثرتھا لا یمكن أن نطلق علیھا تسمیة      

  مخطوط دیوان، وإنما ھي مجموعات شعریة.

"یوسف زیدان" باختیار ثلاث نسخ من أصول مختلفة وبعد عملیة الجمع قام الدكتور 

  لاعتمادھا في التحقیق وھذه النسخ ھي:

  .385نسخة بالاسكوریال، إسبانیا، رقمھا  -

  شعر/ تیمور. 1090نسخة بدار الكتب المصریة، رقمھا  -

  شعر/ تیمور. 1147نسخة بدار الكتب المصریة، رقمھا  -

  الخطوة الثانیة:

قام بوصف المخطوطات الثلاث وصفا مفصلا، مبرزا بذلك خصائص في ھذه الخطوة      

  كل مخطوطة، وما تتوفق بھ عن الآخرین.

ورقة (الورقة  136وھي مخطوطة الأسكوریال، نسخة بقلم معتاد تقع في  نسخةأ:

صفحتان، بكل صفحة ما یقرب من عشرة أسطر شعریة، على الورقة الأولى عنوان 

شطب وطمس...حیث رأى أن ھذه المخطوطة ھي الأقدم زمانا الدیوان، وتملكان بھا آثار 

  1وھي الأفضل من حیث وضوح الخط).

شعر/ تیمور، نسخة لا بأس بھا،  1090وھي مخطوطة دار الكتب المصریة رقم نسخة ب:

صفحة، تحوي الصفحة الواحدة ثلاثین بیتا  50بھا خروم في بعض المواضع،وتقع في 

الورقة الأولى كتب العنوان بخط باھت غیر مقروء، وتحتھ  شعریا في المتوسط العام؛ على

، وعلى الصفحة الأخیرة اسم الناسخ، 1315ختم دار الكتب المصریة، وتملك مؤرخ بسنة 

  وتاریخ النسخ، فھي الأدق والأمن من حیث شكل الكلمات ووضوحھا.

                                                 
  .46، 45ی���: عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، ، ال���ر ال�اب�، ص:  1
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شكولة، وھي مخطوطة دار الكتب المصریة، نسخة بقلم معتاد، واضحة، غیر منسخة ج: 

سطرا تقریبا، على  16صفحة؛ بالصفحة الواحدة  119مقروءة في معظم المواضع، تقع في 

الورقة الأولى عنوان الدیوان، ثم یبدأ الناسخ في الورقة الثانیة بالبسملة وما بعدھا، تحمل 

الصفحة الأخیرة اسم الناسخ (عبد الباقي الجزائري الحسني)، وھي تخالف النسختین 

  في أنھا لم ترتب الأشعار بحسب الترتیب الھجائي للقوافي.السابقتین 

  الخطوة الثالثة: المقابلة بین النسخ:

ھنا قام الدكتور "یوسف زیدان" بمقابلة النسخ الثلاث، واعتبرھا في مرتبة واحدة من      

حیث القیمة العلمیة، واعتبر أن جمیعھا في مرتبة واحدة من حیث الأھمیة، فرفض بذلك 

  المخطوطة الأم على أساسھا النسخ المقابلة.فكرة 

  الخطوة الرابعة: عمل المحقق:

في ھذه الخطوة قام المحقق بعملیة التحقیق، من اختیار الكلمة الصحیحة بعد المقابلة، 

وتشكیل الكلمات وضبطھا ضبطا كاملا، والفصل بین المقطوعات الشعریة بذكر البحور، 

إلیھا...الخ وكذلك قام المحقق بتخریج الآیات القرآنیة وترقیم الأبیات حتى یسھل الرجوع 

والأحادیث النبویة التي تشیر إلیھا الأبیات...وكذلك شرح المفردات اللغویة والمصطلحات 

الصوفیة ، وكذلك التعلیق على المواضع الغامضة في الصوفیة من جمل وتراكیب، وفي 

  1الأخیر وضع فھارس للدیوان.

  یرة: ملاحظات التحقیق:الخطوة الخامسة والأخ

فبعد إنھاء عملیة التحقیق لخص مجموعة من الملاحظات المتعلقة بالنساخ، لكونھم 

یتصرفون في النص وفق ما یرونھ صوابا، ویحذفون ما شاءوا من الأبیات، ویستبعدون، ما 

  2لا یوافق علیھ كل واحد منھم.

  

                                                 
  .46، 45، ص: ال�اب����ر �: عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، الی�� 1
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  )شعره:4
ن خرجوا عن تلك التقالید التي كان یرعاھا یعد "العفیف التلمساني" من الشعراء الذی     

شعراء عصره، كما أن المتصفح لدیوانھ یجد أنھ یخلوا من ھذه الأغراض التقلیدیة التي 

عالجھا الشعراء في عصره، إذ لا نجد في دیوانھ قصائد المدح والرثاء والھجاء، وشعره 

  یا من البلاغة.في الذروة العل همُلتف حول غرض واحد ھو التصوف، إذ یعتبر شعر

إن "عفیف الدین التلمساني" كان بارعا في تقدیم شروح لعدد من  «یقول المؤرخون:

نصوص الصوفیة الرمزیة والكشف عن أسرارھا كمواقف "النفري" وتائیة "ابن الفائض" 

  1.»وغیرھا، كما أن شعره كان یقوم على ھذه الأفكار نفسھا

ندنا من شعره لا یتعلق في الغالب بالمجتمع إن كل ما ع «یقول عنھ "عمر موسى باشا": 

الواقعي الذي یحیط بھ، وإنما یفصح عن المجتمع الصوفي، بما فیھ من مفاھیم وسلوكیات 

ومواھب ومواجد؛ أي أنھ یعبر عن مجتمع خاص یمثل عالما خاصا بھ، ویعبر شعره عن 

  2.»عقائد كثیرة من المتصوفة المؤمنین بالكمال وبالوحدة المطلقة

وكانت للفترة التي قضاھا "العفیف التلمساني" مع "صدر الدین الرومي" أثرھا البالغ      

الذي انعكس على شعره جلیا، حیث عرفت تلك المرحلة انفتاح الحضارة الإسلامیة على 

الحضارات الأخرى، فكان للأفلاطونیة المحدثة التي تأثر بھا الفكر الصوفي وعلم الكلام 

قاش طویل صداھا القوي في شعر "عفیف الدین"، إلا أن ھذه التجربة والتي شكلت محور ن

  الفلسفیة لا یمكن النظر إلیھا بمعزل عن الماضي الذي نشأ فیھ الشاعر.

إن تأثیر الفلسفة على شعر "العفیف" یمكن الوقوف علیھ من خلال حقیقتین؛ الأولى      

أشھر تلامذة "ابن العربي، وأما تاریخیة وتتمثل في اتصالھ "بصدر الدین الرومي" أحد 

الحقیقة الثانیة یمكن أن نقف علیھا من خلال مقارنة بعض أفكاره بمبادئ فلسفة "ابن 

  3العربي" وھو أرقى وأقوى ممثل لفكرة وحدة الوجود.

                                                 
  .1، ص: 2017أح�� إب�اه�� ش���: شه� ال�لام عف�ف ال�ی� ال�ل��اني،  1

  .67ص:  ،1982، م���رات إت�اد ال��اب الع�ب، العف�ف ال�ل��اني: شاع� ال�ح�ة ال��لقة، 2

  .1،2،3م��في م�اه��: ال��جع ال�اب�، ص:  3
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ولم یكن شعر "العفیف" كلھ فلسفة جافة، بل تجارب أخرى وجدانیة یجُاري فیھا أولئك الذین 

لفناء والمناجاة، ومستعملا في ذلك الأسالیب المعروفة في الشعر الصوفي اشتھروا بالزھد وا

  1مثل السكر والخمر استعمالا رمزیا مجازیا.

شعره في الغالب لا یتعلق بالمجتمع الواقعي، وإنما یفصح عن المجتمع الصوفي بما       

طرقین فیھ من مفاھیم وسلوكات ومواجد وعقائد مما لدى الكثیر من المتصوفة المت

والمؤمنین بالكمال والوحدة المطلقة، وذلك من خلال النسیب والغزل والصھباء والسكر 

والخمر والحانة والطبیعة، غیر أنھ تغنى بالعروبة والعرب وصور بلادھم وخیامھم وقبابھم 

وحِلھم وترحالھم، في زمن تناسى فیھ الشعراء العرب ھذا الأمر، وقد أشار إلى ذلك الدكتور 

ولقد تغنى ھذا الشاعر الكومي بالجمال العربي والعادات  «لكریم یافي" بقولھ:"عبد ا

  2.»العربیة، والأمكنة العربیة في كثیر من أشعاره في جو من الإجلال العظیم

ولكن الشاعر البربري التلمساني أعلنھا ثورة  «كذلك الدكتور "عمر موسى باشا" بقولھ:

ر العرب، وكان یحرص كل الحرص على وصف عربیة على الشعر والشعراء وتغنى بذك

وخیامھم وقبابھم وارتحالھم وإقاماتھم   محیاتھم في صحرائھم، وصور خیر مجتمعھ

؛ فھو تارة یخاطب عرب الخیام بالحنین إلى منازلھم وظبي الصریم الذي 3»وظعنائھم ...

  أخد قلبھ:

  ضلوع.أحن إلى المنازل والرُیوع           وأنتم بین أحشاء ال     

  أیا عرب الخیام كذا أضعتم           تزیلا من جنابكم المنیع.             

  وبا ظبي الصریم أخدت قلبي         فلیتك لو أضعت لھ جمیعي.      

  وتارة أخرى یخاطب عرب الجرعاء، وقد ارتحلت العیس عن سفح جبل نعمان یقول:        

  فقد نزلت في حبي قلبي خایمھ.    لئن رحلت عن سفح نعمان عیسھ           

                                                 
  .4، ص: اب�م��فى م�اه��، ال��جع ال� 1

  .9: دی�ان العارف �الله تعالى، ال��جع ال�اب�، ص: ب� علي ال�ل��اني عف�ف ال�ی� سل��انال��خ  2

  .9نف�ه، ص: 3
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  أیا عرب الجرعاء ما أورق الغصنا        بدمع ولا غیث بفیض غمامھ.    

  ولكن حللتم صفحھ فتزینت                  بحسنكم ساحاتھ وأكمامھ.    

في البیت الأول صورة وھي أنھ أنزل خیام أحبتھ الظاعنین عن سفح نعمان في حب قلبھ، 

شاعر بذكر العرب، بل نجده یذكر حتى كرمھم وضیافتھم...حیث نجده یخاطب ولم یكتفي ال

  نفسھ ویأمرھا یقول:

  ھذا المصلى وھذه الكثب            لمثل ھذا یھزنا الطرب.       

  أنخ مطایاك دون ربعھم            كي لا تطاك الرحال والنجب.      

  یف لھم وھم عرب.وأرج قراھم إذا أنزلت بھم         فأنت ض      

  وسعى على الرأس خاضعا فعسى  یشفع فیك الخضوع والأدب.      

  واسجد لھم واقترب فعاشقھم         یسجد شوقا لھم ویقترب.      

وأجمل مشھد یحمل الشاعر لحبھم وفیھ یصور خیالھ الصوفي، ھو مشھد الصب الذي 

  تحرقھ نار حبھم على بعده عنھم یقول:

  لبي في حماكم         نزیل في خیامكم غریب.عریب الحي ق     

  عجبت لناركم بربا المصلى        وفیھا الصب في نجد یذوب.     

  ونشركم على قرب وبعد            إلى المشتاق تحملھ الجنوب.     

  كما نجد الشاعر یتغنى في أبیات بالدورایات والرعابیب والعیون النجلاء یقول:

  ات التي            جعلت بالھدب في الخد لثاما.یا عیون البدوی     

  1اجعلیني دون صحبي غرضا     إن رمت أجفان عینیك السھاما.     

                                                 
  .11، 10، 9ال�اب�، ص:  ��رسل��ان ب� علي ال�ل��اني: ال� عف�ف ال�ی�1
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كما نجد أن الشاعر قد أورد الكثیر من أوصاف الطبیعة الصحراویة العربیة، وأكثر في 

شیح" شعره من وصف تلك النباتات الموجودة في الصحراء، فمثلا قولھ في "الرند" "وال

  "والقیصوم" :

  لمن خیم تلوح بدي طلوح            تفوح بنشر قیصوم وشیح     

أما عند الأماكن والمواضع التي تغنى بھا في شعره فإن الشاعر لم یترك معلم من      

، »ربوع بذات الضال طاب نسیمھا «المعالم التي استرعت انتباه الشعراء القدامى منھا: 

  قسم أن لا یسلوه، ونجد وما حولھ...یقول: "وواد الأثیل" الذي ی

  عصابة وجد حب لیلى شعارھا           وسقم الغرام الحاجري دثارھا.      

  سرى البرق من نجد فلاح اعتذارھا      فبرق الحمى النجدي فیھ اقتدارھا.      

  إذا عدلت في صبوة حاجریة بدا         البرق من نجد فلاح اعتذارھا.      

ا كان الرمز الصوفي یستدعي نسبا وغزلا فقد قصر الشاعر رموزه بإیراد أسماء ولم

العربیات فقط في نسیبھ وغزلھ وأكثر من ھذه الرموز، وقد أحصى الدكتور "عمر موسى 

  باشا" خمسة عشرة امرأة ذكرھا الشاعر تصریحا وتلمیحا، صنفھا الدكتور في طبقات ھي:

  ذكرھا في أكثر من ثلاثین موضعا.لیلى العامریة، حیث ورد الأولى: 

  علوة وسلمى وسلیمى، وتكرر ذكر كل علم منھا سبع مرات.وفي الثانیة: 

  سعاد وسعدى وأسماء وھند، وتكرر كل منھا ثلاث مرات.وفي الثالثة: 

  أروى وعزة وریا ورقیة ولبنى...ذكر كل اسم منھا مرة واحدة.وفي الرابعة: 

الاتجاه عند الشاعر في ھذا العصر ثورة حقیقیة على  أن ھذا «ویذكر "عمر موسى باشا" 

المفاھیم والأعراق التقلیدیة في معاني النسیب والغزل، ذلك لأنھ بعتھا من جدید أولا، ولأنھ 

جردھا من المفاھیم البشریة وأدرجھا في الرمز الصوفي ثانیا، ولأنھ اتخذھا تكأة لھ في 

  .»بالعرب والعروبة ثالثا الإشادة
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جد أن الشاعر نادى بالعروبة وتغنى بالعرب في عصر كان العنصر الأعجمي وھكذا ن

  والمملوكي ھو الغالب.

كان یؤمن بوحدة الوجود ویدعو إلى الوحدة  «وكأنھ كما یرى الدكتور "عمر موسى باشا":

المطلقة، وطبیعي جدا أن یجد في الوحدة أو الاتحاد بین المجتمعات العربیة بعض ما ینشده 

  1.»عقیدتھ الصوفیة في وحدة

لعفیف الدین التلمساني" شعر حسن مدحھ كثیرون حتى من مخالفیھ "كابن تیمة" "      

  .»شعره في صناعة الشعر الجید «وغیره...حیث قال في شعره:

  .»ولھ شعر في الطبقة والذروة القصوى «وقال "الذھبي":

لشاب الظریف إلا أن لھ فشعره وإن لم یكن كشھرة ابنھ "شمس الدین محمد" المعروف با

  2أشعار مشتملة على المعاني العالیة في العرفان والتصوف.

ولھ شعر غزلي كان یشرحھ شرحا صوفیا على طریقتھ، وقالوا فیھ أنھ شعر بحسب الصنعة 

  3.»لحم خنزیر في طبق صیني «كان جیدا ولكنھ كما قیل:

ھذه الآراء قول الدكتور كما نجد بعض الآراء المتضاربة حول شعر "التلمساني" ومن 

، في حین یقول "ابن »أما شعره فسھل ینوء أحیانا بالضعف... «"عمر فروخ":

وشعره جید إلى  «، ویقول "ابن شاكر":»وأما شعره في الذروة العلیا من البلاغة«العماد":

وھو ما نجده أیضا عند "ابن ثغرى بردى" حین یصف "التلمساني بأنھ من  4،»الغایة...

ء المجدین عموما، فإن إصدار الحكم على جودة الشعر غالبا ما یخضع لمعاییر الشعرا

مختلفة، وذلك كما یقول "الأمدي" لاختلاف أذواق الناس وقدر قبولھم لشاعر دون آخر...لذا 
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فإن قیمة شعر "التلمساني" لن تظھر لنا إلا بعد مطالعة دیوانھ، وبعد تحدید ھذه المطالعة من 

  1أذواقنا.

ذن یعتبر "عفیف الدین التلمساني" من الصوفیة الذین أثاروا الجدل ودخلوا في معارك إ     

فلسفیة انتھت باتھامھ بالكفر والزندقة، وأنھ كذلك من أتباع "ابن عربي" القائلین بوحدة 

الوجود حتى أطلق علیھ "ابن تیمة" الفاخر التلمساني، لكن "التلمساني" بالرغم من كل ھتھ 

موجھة لھ من طرف خصومھ كان شاعرا كبیرا، فكان لھ شعر غزلي كان الاتھامات ال

یشرحھ شرحا صوفیا على طریقتھ الخاصة، ولكن ھذا الشعر أیضا لم یسلم من نقد الناقمین 

  . »أنھ لحم خنزیر في طبق صیني «علیھ، حتى أنھ قیل عن شعره من طرف أحد الناقمین:

لم یترك شعرا كثیرا عقب وفاتھ إلا بعض  والملاحظ من كل ھذا أن "التلمساني"      

  المقاطع المتناثرة ھنا وھناك أو أبیات.

  2ومن شعره الصوفي یقول:    

  أحلى الھوى أن یطول الوجد والسقم      وأصدق الحب ما حلت بھ التھم.     

  لیت اللیالي أحلاما تعود لنا                 فربما قد شفى داء الھوى الحلم.     

  3ھ:وقول

  یا غائبین ووجدى حاضر بھم             وعاتبین وذنبي في الغرام ھم.     

  بنتم فلا طرف إلا ھو مضطرب          شوقا ولا قلب إلا وھو مضطرم.      

كما توجد أبیات أیضا رائعة تعكس لنا قدرة "عفیف الدین التلمساني" على صیاغة     

لوب عذب یدخل القلب بلا عناء، ومدى ما كان أفكاره الصوفیة بطریقة جد محكمة، وبأس

  4یتمتع بھ الشاعر من حس شعري، یقول "التلمساني" في ھذه الأبیات:
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  أبدا بذكرك تنقضي أوقاتي              ما بین سماري وفي خلواتي.      

  یا واحد الحسن البدیع لذاتھ             أنا واجد الأحزان فیك لذاتي.      

  اشتغلت حواسي مثلما          بجمالك امتلأت جمیع جھاتي.وبحبك       

  حسبي من اللذات فیك صبابة         عندي اشتغلت بھا عن اللذات.           

  ورضاي أني فاعل برضاك ما       تختار من محوي ومن إثباتي.      

  یا حاضرا غابت لھ عاشقھ           عن كل ماض في الزمان وآت.      

  حاسبت نفسي فلم أر واحدا           منھا خلا وقتا من الأوقات.      

  1ومن نضمھ أیضا:

  وقفنا على المغنى قدیما فما أغنى     ولا دلت الألفاظ منھ من معنى.    

  وكم فیھ أمسینا وبتنا بربعھ            حیارى وأصبحنا حیارى كما بینا.    

  ولولا التصابي ما ثملنا ولا ملنا.    ثملنا وملنا والدموع مدمنا             

  2ولھ أیضا:

  ندى في الأقحوانة أم شراب          وطل في الشقیقة أم رضابُ.     

  فتلك وھذه ثغر وكاس                 لذا ظلم وفي ھذي شراب.     

  وخضر خمائل كجسوم غید           قد انتقشت فراق بھا الخضاب.           
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  الفصل الثاني        
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  تمھید:
"عفیف الدین التلمساني" شاعر من شعراء التصوف أخذ نفسھ بالزھد عن الدنیا وزینتھا      

والتجرد من أحوالھا فخرج بذلك عن التقالید الشعریة التي كان یتبعھا كثیر من الشعراء في 

عصره، ولم یطرق باب سلطان أو حاكم طمعا في العیش والتكسب، ولم ینشد قصائد مدح 

ة المادح أو المحب عند الملوك أو الأمراء بل تجده تخلى عن كل تلك ینال بھا منزل

الأغراض التقلیدیة القدیمة من مدح ورثاء وھجاء، فجعل لشعره غرض واحد وھو 

التصوف، فكتب دیوانا شعریا صوفیا في مضمونھ ومعانیھ عبر من خلالھ عن حبھ "للھ عز 

تقصي الحقیقة للوصول إلى الكمال وجل" وانتھج فیھ التصوف طریقة في تھذیب النفس و

مع الذات الإلھیة، فالمتصفح لدیوانھ یلمح فیھ النزعة الصوفیة الكاملة، تجلت عبر 

موضوعات موجھة كلھا إلى الذات الإلھیة، مستقلة كل الاستقلال عن الذات الإنسانیة، 

أشعاره منسابة  فصور فیھ إیمانھ الكامل بالوحدة المطلقة والكمال مع النفس الإلھیة، فكانت

بمعاني رقراقة حول المحبة الروحیة، تتأجج بصدق في قصائد دیوانھ حیث یقول عنھ "عمر 

إن كل ما عندنا من شعره لا یتعلق في الغالب بالمجتمع الواقعي الذي یحیط  «موسى باشا":

بھ، وإنما یفصح عن المجتمع الصوفي، بما فیھ من مفاھیم وسلوكیات، ومواھب ومواجد، 

أنھ یعبر عن مجتمع خاص یمثل عالما خاصا بھ، ویعبر شعره عن عقائد كثیر من أي 

  1.»المتصوفة المؤمنین بالكمال وبالوحدة المطلقة

في معظمھ یدور حول تلك الأفكار الصوفیة  -أن دیوان التلمساني - وخلاصة القول      

مساني أغلب أشعاره التي ظھرت عند "ابن العربي و"ابن سبعین" وأتباعھما، إذ أوقف التل

  2على تصویر فكرتین أساسیتین ھما: الوحدة والمحبة.

  .الغزل الصوفيأولا: 

جاء الشعر الصوفي الغزلي تعبیرا عن حقیقة أنفس تجردت عن أھواء ونزعات نفسیة،      

فكانت بمثابة مثال حي عن الروح الإنسانیة الصافیة المتشبعة بالمبادئ والقیم الإسلامیة 

أساسھا حب اللھ ورسولھ، ومنبعھا القرآن والسنة، تظھر حبھم للذات الإلھیة التي  الخالصة،
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طالما كانت ھدفھم الأسمى الذي یسعون إلیھ؛ حیث یعد اللون الغزلي من أھم ألوان الشعر 

الصوفي، الذي یتم بوجود ألفاظ ذات دلالات روحیة شفافة، تزید من جمالیة الغزل، وتسمو 

وصول إلى الروح، حیث استعمل كقالب تعبیري عن المحبة التي تعني بالجسد إلى درجة ال

 «عند أھل الصوفیة طریق الوصول إلى اللھ تعالى، فالغزل الصوفي أو الحب الإلھي ھو:

جوھر التجربة الصوفیة، وھو وسیلة من وسائل الصوفیة للتعبیر عن أحوالھم ومواجدھم، 

احب الحال عندما یأخذ في التدرج في فالتصوف غایتھ المحبة، ووسیلتھ المحبة، وص

  1.»المقامات یشعر بأن محبة اللھ تفیض علیھ، وكلما ازداد علوا كلما ازداد حبا للھ

لذلك أھاب الشاعر الصوفي منذ القدیم نفسھ على التغزل بتلك الذات العلیا، یرى فیھا      

  منبع الكمال والوجود.

حالھم في ھذا المجال المتعلقة بالمذاھب  وإن كانت بعض أشعارھم التي جاءت معبرة عن

والآراء الفلسفیة، قد أثارت جدلا بین النقاد والفلاسفة الذین لم یأخذوا مشاربھم من الإلھامات 

الروحیة، والفیوضات الربانیة والذین حاولوا أن یطبقوا على أشعارھم الصوفیة مقاییس 

  2ة التي تفردت بھا.وقواعد نقدیة لا تتطابق دلالاتھا وإشاراتھا الرامز

غیر أن المتأمل للشعر الصوفي في الغزل یلمح فیھ تلك التجربة الإنسانیة المشبعة      

بعاطفة روحیة نابعة من وجدانھ وقلبھ، في أعلى وأسمى مراتب الحب والھیام، ذلك الحب 

بھا  الذي یتنزه من شوائب النفس البشریة، وما یعتریھا من رغبات شھوانیة، لیسمو ویرتقي

إلى أسمى درجات الكمال، لذلك تمسك الصوفیة بكل تلك المعاني الجلیلة التي تصور تفانیھم 

في الحب الإلھي فجمعت بینھم وألفت بین قلوبھم، فجاءت في شكل إشعارات عجیبة ورموز 

  غریبة تحیل إلى سرھم في حب اللھ الذي اختصوا بھ دون غیرھم من الشعراء.

لتصوف في وصف ھذا الحب وتصویره والتغزل بتلك الذات ولقد أسھب شعراء ا     

الإلھیة، حتى شغفتھم وملأت أفئدتھم، غیر أن مضامین ھذا الغزل لم یخرج عن مضامین 
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الغزل العذري وإنما الاختلاف بینھما یكمن في الشخص المقصود في الغزل، وھذا ما نلمحھ 

  1ل فیھ بجمال المحبوب یقول:في ھذه الأبیات للشاعر الصوفي "ابن عربي" الذي یتغز

  جمال حبیبي للغرام دعاني            فیا عاذلي قلبي علیھ دعاني.       

  وأدركت ما تم تدركا من بھائھ        فوجدي بھ غیر الذي تجداني.       

  فإن شئتما أن تعرفا ما أكنھ          وأن تعلما سر الھوى فسلاني.       

  :الحب الإلھي -1

لمحبة للھ ھي الغایة القصوى من المقامات والذروة العلیا من الدرجات، فما بعد إدراك ا     

المحبة مقام إلا وھو ثمرة من ثمارھا، وتابع من توابعھا، كالشوق والأنس والرضى...ولا 

  2قبل المحبة مقام إلا وھو مقدمة من مقدماتھا كالتوبة والصبر والزھد.

واخلف الناس في حدھا، فما  «حاتمي" رحمھ اللھ تعالى:قال الشیخ الأكبر "ابن عربي ال

رأیت أحدا حدھا بالحد الذاتي، بل لا یتصور ذلك فما حدھا من حدھا إلا بنتائجھا وأثارھا 

ولوازمھا، ولاسیما وقد أتصف بھا الجانب الإلھي العزیز وھو اللھ، أحسن ما سمعت فیھا ما 

سمعناه وقد سئل عن المحبة، فقال: «قالوا:حدثنا بھ غیر واحد عن "العباس الصنھاجي"، 

  3.»الغیرة من صفات المحبة والغیرة تأبى الستر فلا تحد

فمحبة اللھ تعالى ھي قوام كل شيء في المنھج الصوفي، فالكون خلق بالحب ویدرك      

بالحب اللھ تعالى لا تدركھ الأبصار ولا تحیط بھ العقول، ولكن الصوفي یوقظ مشاعل 

بھ ووجدانھ وروحھ، فیمتطي بذلك المعراج الأكبر الذي یصلھ بربھ سبحانھ الحب في قل

وتعالى ومعراجھ ھي الصلاة بنوافلھا وفرائضھا، بل ھو كل ما فرضھ اللھ تعالى على 

                                                 
، ص: 2005هـ/1425، 1اب� ع��ي: ت�ج�ان الأش�اق، تق��� ع�� ال�ح�ان ال���فاو�، ب��وت، دار ال�ع�فة، � 1

89،91.  

  .329: ، ص25: حقائ� ع� ال���ف، ���ىع�� القادر ع 2

  .� ال�ائة في مع�فة مقام ال���ةاب� ع��ي ال�ات�ي ال�ائي: الف��حات ال���ة، ال�اب ال��ع�ن �ع 3
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عباده، والعمل بكل ما قال بھ الرسول وعمل بھ الرسول إنھ إتباع مطلق للرسول، ذلك أن 

  1من إلا عن طریق إتباع النبي صلى اللھ علیھ وسلم.محبة اللھ تعالى لا یصل إلیھا المؤ

      «قال تعالى:

   

    

     2
   

نوا من یرتد منكم عن یا أیھا الذین آم «وأدلة المحبة في القرآن كثیر منھا قولھ عز وجل:    

دینھ فسوف یأتي اللھ بقوم یحبھم ویحبونھ أذلة على المؤمنین أعزة على الكافرین یجاھدون 

  3.»في سبیل اللھ ولا یخافون لومة لائم ذلك فضل اللھ یؤتیھ من یشاء واللھ واسع علیم

زھا اللھ جرت مسألة في المحبة بمكة أع «یقول "أبو بكر الكتاني" رحمھ اللھ تعالى:     

تعالى أیام الموسم، فتكلم الشیخ فیھا، وكان الجنید أصغرھم سنا، فقالوا: ھات ما عندك یا 

فأطرق رأسھ، ودمعت عیناه، ثم قال: عبد ذاھب عن نفسھ، متصل بربھ، قائم بأداء  ḷعراقي

حقوقھ، ناظر إلیھ بقلبھ، أحرق قلبھ أنوار ھیبتھ وصفاء شربھ من كأس وده، وانكشف لھ 

ار من أستار غیبھ، فإن تكلم فباللھ، وإن نطق فعن اللھ، وإن تحرك فبأمر اللھ، وإن الجب

سكن فمع اللھ، فھو باللھ وللھ ومع اللھ، فبكى الشیوخ وقالوا: ما على ھذا مزید، جزاك اللھ 

  4.»یا تاج العارفین

 ولقد ظھر الحب الإلھي عند كثیر من المتصوفین منذ فترة مبكرة، فیذھب بعض     

ھـ) ھي أول من صرح بھذا الحب، حیث 185مؤرخي الأدب إلى أن "رابعة العدویة" (

أخرجت التصوف عن أثره بعامل الخوف و الحزن الذي طبعھ علیھ "الحسن البصري" إمام 

و أسست  الإلھيمدرسة البصرة الصوفیة و أخضعتھ لعامل الحب، حیث رفعت رایة الحب 

                                                 
صالح ب� ال��خ الع�اسي: الإمام الغ�الي وم�هاجه في ال���ف وأث�ه في الف�� الإسلامي، ��� ل��ل درجة عال��ة  1

  .105(ال����راه)، ص: 

  .31س�رة آل ع��ان، الآ�ة: 2

  .54ال�ائ�ة، الآ�ة س�رة 3

  .330ع�� القادر ع��ى: حقائ� ع� ال���ف، ال��جع ال�اب�، ص: 4
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 «لعمل ابتغاء وجھ اللھ، یقول "محمد مصطفى حلمي":مدرسة دعامتھا حب اللھ، ومنھجھا ا

عصرھا و عباده قد تغنى (لحب) أو (العشق)   و إننا إن كنا لا نرى غیر رابعة من زھاد 

إلى استعمال لفظة (الحب) استعمالا  رابعة"فإن أحدا من ھؤلاء الزھاد أو العباد لم یسبق "

  1.»لكشفصریحا، و توجیھھ إلى اللھ توجیھا قویا و ربطھ با

  2ویتجلى ھذا الحب عند "رابعة العدولیة" في أبیاتھا الشھیرة التي تقول فیھا:    

  أحبك حبین، حب الھوى           وحبا لأنك أھل لذاك.       

  فأما الذي ھو حب الھوى          فشغلي بذكرك عمن سواك.      

  حتى أراك.وأما الذي أنت أھل لھ              فكشفك لي الحجب       

  فلا الحمد في ذا ولا ذاك لي        ولكن لك الحمد في ذا وذاك.      

، وقد یكون التعبیر الإلھيھـ) كلام في الحب  215" (ت  عطیة الدرانيكما كان "لأبي      

"والحارث  "الداراني"لذا فالصوفیة قد اتخذ شكلھ الخاص عند  الإلھيالدقیق عن الحب 

عن كیفیة الاتحاد بین المحب والمحبوب اتحادا یتم خلالھ كشف الكثیر  المحاسبي" الذي تكلم

ھـ) الذي كان أول من أعلن 248(ت  یحي بن معاد الرازي"من أسرار الوجود، ، وكذلك "

  3حبھ للھ في صریح الأسلوب.

  4" في الحب الإلھي: "ابن عربيویقول 

  وب. شمس الھوى في النفوس لاحت       فأشرقت عنھا القل      

  الحب أشھى إلي مما                   یقولھ العارف اللبیب.      

  یا حب مولاي لا تولى                عني فالعیش لا یطیب.      

                                                 
  .141، دار ال�عارف، القاه�ة، ص: 2م��� م��فى حل�ي: اب� الفارض وال�� الإلهي، � 1

  .81صالح ب� ال��خ الع�اس: ال��جع ال�اب�، ص:  2

  .202ص:  ع�� ال��ع� خفاجي: الأدب في ال��اث ال��في، م���ة غ���، 3

، 2ال�� وال���ة الإله�ة، ج�ع: م���د م���د الغ�اب، م��عة ال�ات� الع��ي، � م�ي ال�ی� ب� ع��ي: ال�ی�ان، 4

  .35ص:  1992
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لذلك كان الحب عند الصوفیة متعلقا باللھ وحده، فاللھ یحب جمیع خلقھ كما أن المخلوقات 

ا من أجل ذواتنا، فخلق اللھ الخلق كلھ تحبھ، فھو یحبنا من أجل ذاتھ كما أنھ یحبنا أیض

  لیعرفھ ویحبھ.

كنت كنزا مخفیا لم أعرف، فأحببت أن أعرف «قال صلى اللھ علیھ وسلم: عن اللھ أنھ قال

  1.»فخلقت الخلق وتعرفت إلیھم فعرفوني، فما خلقنا إلا لھ ما لنا

عبر عصور وعلیھ ضلت المحبة الصوفیة تنمو وتزدھر على أیدي ھؤلاء الشعراء      

مختلفة وبلدان وأقطاب متنوعة، وصلت إلى مرحلة من النضج حتى امتد تأثیرھا إلى طائفة 

بھذا الفن الصوفي، فعبروا عن المحبة الإلیة في  امن الشعراء الجزائریین الذین ارتقو

لیعبر عن الحب  الإنسانيقصائدھم فقد أھاب الشاعر الجزائري القدیم بالشعر الغزلي 

  ن بینھم" أبو مدین شعیب الغوث" الذي یقول في ھذا المقام:، ومالإلھي

  2أھل المحبة بالمحبوب قد شغلوا           وفي محبتھ أرواحھم بدلو.      

  كما نجد الشاعر "عبد الرحمان الثعالبي" یخاطب محبوبھ الأكبر یقول:

  3لي.فیا ذا الجمال ویا ذا الجلال          ویا ذا المعالي علیك اتكا      

وغیرھم من الشعراء الجزائریون، فشعراء  عفیف الدین التلمساني"وخاصة شاعرنا "

التصوف في الجزائر یعبرون عن حب لا نظیر لھ، بحیث یكتفي الشاعر بھ، ویفنى في 

حبھ، فلا یرى غیر محبوبھ لأنھ یرى فیھ ذات الحق في الوجود، وھو الحقیقة المطلقة، فلا 

  إلى قلوب العباد في قولھ تعالى:حقیقة سوى اللھ القریب 

    

     

                                                 
  .57ح: شع� عف�ف ال�ی� ال�ل��اني وح�اته، ال��جع ال�اب�، ص: اف�ر  زغ�ود1

  .68، ص: 1938، 1ال��قي، دم��، �م�ی� شع�� الغ�ث: ج�ع: الع��ي ب� م��فى ال��ار، م��عة  يدی�ان أب 2

  .104، ص: 1ع�� ال�ح�ان ال�عال�ي: العل�م الفاخ�ة في ال��� في أم�ر الآخ�ة، ج 3
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    

   1
   

ھذا ویعتبر "عفیف الدین التلمساني" رائد ھذا الفن في الشعر العربي وزعیمھ خاصة      

لسابع ھجري، حیث كتب دیوانا شعریا تغنت قریحتھ فیھ بحبھ لربھ، ونطقت في القرن ا

عظمة لسانھ عشقا وھیاما بھ، حتى استحق بجدارة لقب العالم الرباني الأدیب البارع 

  التلمساني.

عفیف الدین ومن الشعراء الذین ارتقوا بالشعر الصوفي وحققوا لھ الكثیر من النضج "

ي دلیل على ذلك خاصة في موضوع الحب الإلھي الذي ھو "، ودیوانھ الشعرالتلمساني

  2باعث التجلي، وباعث اندفاع الخیال، وابتكار الصور.

ولا یكاد تراث واحد من الصوفیة یخلو من حدیث المحبة سواء أكان شعرا أ نثرا، ولم      

من أن تكن أبیات "التلمساني" الكثیرة في المحبة خروجا عن الإجماع الصوفي، على الرغم 

أشعار "التلمساني" تكتسي بطابع الرمزیة الذي یتمیز بھ الشعر الصوفي، حیث نجد (لیلي، 

سلمى، لبنى...وغیرھن) ھن محض إشارات إلى جمال الذات الإلھیة، ومحض رموز یعبر 

  3بھا الشاعر عن استھلاكھ في محبة اللھ.

وم ھذا الحب الذي ھو غیر أنھ في بعض أبیات المحبة عند "عفیف" كثیرا ما یختلط مفھ

حب روحي بالمفھوم الحسي، الذي یجعل قارئ الدیون في بعض الأحیان لا یفرق بین ما 

  ھو مادي حسي وبین ما ھو روحي.

فقد عبر التلمساني عن الحب الإلھي في قصائده الشعریة التي تفیض حبا وعشقا وھیاما      

  4ولا یصبو إلا لھ یقول:بربھ، حتى أصبح قلبھ مولعا بحبھ، ولا یخفق إلا بھ 

  لا تلم صبوتي فمن حب یصبو           إنما یرحم المحِب المحب.         

                                                 
  .16س�رة ق: الآ�ة:  1

  .217، ال��جع ال�اب�، ص: ع�� ال���� ه��ة 2

  .37ال�اب�، ص:  ��رال�، عف�ف ال�ی� ال�ل��اني 3

  .83، ص:  ، ال���ر ال�اب�4



48 
 

  كیف لا یوقد النسیم غرامي              ولھ في خیام لیلى مھب.

  ما اعتذاري إذا خَبَت لي نار             وحبیبي أنواره لیس یحبو.         

  كل قلب إلى معانیھ یصبو.ھ فلھذا          ون حسنملأ الك                   

فنجد الشاعر یتحدث عن شدة عذابھ ووجده لھذا المحب الذي أصابھ منھ صبابة الھوى، 

  1حتى أصبح قلبھ یبكي طربا لھ، فیقول:

  أینكر الوجد أني في الھوى شحب          ودون كل دخان ساطع لھب.       

  أسلو كما یرتحي بي العادل التعب.          وما سلوت كما ظن الوشاه ولا         

  فإن بكى لصبابتي عذول ھوى            فلي بمأمنھ یبكي عاذلي طرب.      

  ناشدتك اللھ یا روحي أھبي كلفا            بحب قوم عن الجرعاء قد ذھبوا.      

عذبھ بفرح لكنھ رغم ھذا العذاب الذي یذوقھ من شوقھ لحبیبھ إلا أنھ یستطیب ذلك ویست

  2وترحیب وأن حبھ ذلك قد غزا قلبھ فلا یصبوا إلى أحد سواه یقول "العفیف":

  غرامي فیكم ما ألذ وأطیبا              وفي حبكم أھلا بسقمي ومرحبا.       

  عزالكم ذاك المصون جمالھ            إلى غیره في الحب قلبي ما صبا.       

  ما           سبى حسنھ كل القلوب تحجبا.تجلى على كل العیون فعند        

  على حبكم أنفقت حاصل أدمعي       وغیر ولاكم عبدكم ما تكسبا.         

فھو یتحدث في ھذه القصیدة عن تلذذه بغرام ھذا المحب وتطیبھ بھ، وأنھ باق في ھواه، ولو 

معھ في سبیل أصابھ السقم والضعف من جراء ذلك وسیبقى وفیا لھ، حتى لو أنفق حاصل أد

  ذلك.

                                                 
  .88، ص: ل�ل��اني، ال���ر ال�اب�عف�ف ال�ی� ا 1

  .119، ص: نف�ه2
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ویتعھده بالولاء لھ، فبذ مام الحب كتب عھده، وبمداد الدمع یصونھ، فحبیبھ سید علیھ وھو 

  1عبد لھ، یقول:

  كیفما شئتم فكونوا سادتي             أنا في حبي لكم بعض العبید.      

  ولكم عھدةُ رِقيّ كُتبتْ                 بمداد الدمع في رُق الخدود.      

  كلما رمت تقاضي وصلكم            وقف الإجلال بي دون ورود.       

فالشاعر راض بما یصیبھ من ھوى الحبیب فإن معاناتھ وعذابھ في حبھ شرف لھ، وسعد 

  2في حظھ، وإن أراق دم ھواه فیھ یقول:

  لك أن یجور علي یا أملي             وعلي أن أرضى لما تبدي.       

  دمي ھواك فیا              شرفي ویا حضي ویا سعدي. ولئن أراق      

  أخفیت حبك إذ خفیت ضنىً            فكأننا كنا على وعد.     

  عامل القدّ. ظُلامة لك ناظر أبدا لحاجبھ                    یشكو      

  لك عارض لما اعترضت رأي         إطلاق جاري الدمع في نقدي.          

ضحى بمثابة سقم سكن قلبھ، حتى أصبح كمثل شھد قد مزج بسم ملقم ألفتھ فھذا الحب أ

روحھ، واستعذبھ قلبھ، فھو حلو التجرع عذب المذاق، لا مفر منھ سوى تتعود نفسھ علیھ، 

  3فھنیئا لھا بحبھ، وطوبى لھا بعشقھ یقول:

     ھلموا فعندي للمحبة والھوى              سَقام غرام ٍلست أحسن طبھ.       

  ھبوا لي جفنا یملك المقل دمعَھ             وإلا فقلبا یحكم الصبرُ لبَّھ.     

ع عذبَھ.        ھوتْ قدمي في الحب عن غیر خبرةٍ       فألفتھ حلو التجرُّ

                                                 
  .226، 225، ص:  نف�ه، ال���ر 1

  .227، ص: عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، ال���ر ال�اب� 2

  .129، 128، ص:  نف�ه، ال���ر  3
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  ھوا الشھد ممزوجا بسم وعلقم                أؤمل عتباه وأحذر عتبھ.     

  وطوبى لھذا القلب إن كنت حِبَّھ.            ھنیئا لھذي النفس إن كنت حِبَّھا     

  1وفي مثل ھذا یقول أحد الشعراء:

  وتعذیبكم عذب لدي وجوركم             علي بما یقضي الھوى لكم عدل.      

كما یصور عشقھ وتفانیھ في ھذا الحب وبقاءه علیھ حتى ولم أفنى فضحى بنفسھ من أجلھ  

  2طبع علیھ فالطبع في الإنسان  لا یتغیر یقول:لأن حبھ راسخ في عقلھ وقلبھ، حتى 

  وتلك نارك بالجرعاء ساطعة           أم ذاك خدك وھاج من اللھب.      

  لا أنقد اللھ من نار الجوى أبدا           قلبي الذي عن ھواك غیر منقلب.      

  إن عذبتھ بنار من محبتھا               نعم فذاك نعیم غیر محتجب.      

  من رام ذكر سواھا یلتمس أحدا        غیري فذكر سواھا لیس من أربي.      

فھو یؤكد أن بقاؤه على ھذا الحب أمر مؤكد، فتخلي عن الحبیب أو ذكر سواه لیس من 

طباعھ أو شیمھ، فھو باق علیھ حتى لو عذبتھ وكوتھ نار الحب، فھي لھ نعیم وجنة وحیاة 

یقول أحد الشعراء: ولا سبیل لھ في ذلك سوى الصبر  یملأھا غرامھ وحبھ، وفي مثل ھذا

  3على نار الحبیب، لأن الصبر المنفذ الوحید في تحملھ لھذا العشق یقول "العفیف":

  أفي ولھي بلسم الملیحة تعتب          وتعرض إن وحدتھا ثم تغضب.      

  ب.لأصبح منك العقل یسبي ویسل       ةولو فزت من ذاك الجمال بنظر      

  وھبتك سلواني وصبري كلاھما        وأما غرامي فھو ما لیس یوھب.      

  وقیدت أشواق بإطلاق صبوت          إلیھا صبابات المحبین تنسب.      
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فھو یشیر في ھذه الأبیات إلى صبره على نار بعد الحبیب وسلوانھ علیھ، فلا حل أمامھ 

صبابات المحبین الذین قد فتكت بھم نار  سوى أن یقید أشواقھ تلك بصبوة قد جمعت فیھا

البعد والفراق، فقد كان الصبر من شروط الصوفي المحب للھ، فإن الصبر على نار البعد، 

وعذاب الحبیب أمر ضروري لوصول الصوفي لمراده من ذلك الحب فقد سؤل " الشیلي" 

  1عن الصبر فتمثل بقولھ:

  المحب بالصبر صبرا.     صابر الصبر فاستغاث بھ           فصاح      

فللھ درُ الصوفیة، لقد تعرضوا لرضوان اللھ الأكبر في ظلال الصبر، وانطبق علیھم وصف 

   اللھ تعالى"

     

    2   

  .»ب على حكم الربالصبر حبس القل «وقال "بن عجیبة " رحمھ اللھ:

  لذلك كان العفیف یصبر على ھوى حبیبھ لأنھ كان یرى ذلك حكما من أحكام اللھ، فیھب 

  3لنفسھ السلوان والصبر في صبابة العشق وكل ذلك من أجل رضا الحبیب علیھ، یقول:

  قد أیس الصبر و السلوان أیسره           و عاقب الصب عن آمالھ الوصب.      

  ح یا دمعي ومیض سني           تھمي و إن ھب یا قلبي صبا تجب.و كلما لا     

  4و في مثل ھذا یقول أحد الشعراء معبرا ھو كذلك عن صبره في ھوى حبیبھ: 

  صبرت و لم أطلع ھواك على صبري          و أخفیت ما بي منك عن موضع الصبر.

  سرا فتجري و لا أدري. مخافة أن یشكو ضمیري صبابتي                إلى دمعتي      
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و رغم ھذا العذاب من فراق حبیبھ, و رغم حرقة الشوق التي تعتري قلبھ إلا أنھ لا یدیع 

بھذا الحب, و یحاول أن یكتم ذلك الشوق في قلبھ, فلا سبیل لھ من ذلك سوى أن یكن یكنى 

  باسم الحبیب و لا یصرح بھ.

  1یقول: 

  فلم أنقلب حتى احتسبت بھ قلبي.   بدا علم للحب یمَمت نحوه               

  بلوت الھوى قبل الھوى فوجدتھ     إسارا بلا فك سقما بلا طب.       

  بروحي حبیب لا أصرح باسمھ        فكل محب و ھو یكن عن الحب.      

  براني ھواه ظاھرا بعد باطن        فجسمي بلا روح و قلبي بلا لب.      

  طمع         فإني من كرب علیك إلى كرب.بحبك ھل لي في لقاك م      

وعندما یفقد السالك في طریق المحبة الصبر على ذلك الحبیب بما تنطوي علیھ الجوارح 

والأحاسیس من نیران الحبة، فیحاول أن یخفي حبھ و یكتمھ، إلا أن دموع عینیھ تفضح سره 

لدمع  و یشكو حرقة فالمحب یفقد كل ما كان یشھده من صور التحلي الجمالي، یسكب ا «

الشوق الذي بفؤاده مما حل بھ، فلا یقدر على الكتمان و الصبر، و یظھر فیھ سلطان الوجد 

، فتأبى الدموع بانسكابھا إلا الإفشاء و البوح، فان الوجد أھلك، و ھو الإعلانو الإنشاء و 

ح یغلب علیھ أبلغ في المحبة من الكتمان،  فان صاحب الكتمان لھ سلطان في الحب، و البائ

  2.»سلطان الحب فھو أعشق، فان الحب غلاب لا یبقى سرا إلا ھتكھ

  :3یقول " العفیف" 

  جمدت الھوى حتى تبدت شھوده         فصرحت بالكتمان و الحق أبلج.      

  جفوني من ذاك الحجاب قریحة            فلا دمع إلا و ھو بالدم یخرج.      
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  ما                  فلم أر إلا جمرة تتأجج. جعلت على قلبي یدي تأل      

  جبلت على حب لمن أنا عبده               فلحظى إطراق و لفظي تلجلج.       

  جزائي ھواه نوعھ و صبابة                 و إني إلى غیر الجزاءین أحوج.      

  1ویقول  أحد الشعراء مصورا ھو كذلك عجزه عن الكتمان:

  ي الدمع أسراره           ویظھر الوجد علیھ النفس.یخفي فیبد     

  2و بعضھم قال:

  ومن قلبھ مع غیره كیف حالھ؟           ومن سره في جفنھ كیف یكتم؟.     

  3وقال آخر:

  باح مجنون عامر بھواه           و كتمت الھوى فمت بوجدي.     

  قدمت وحدي.فإذا كان في القیامة نودي         من قتیل الھوى ت     

ومن عادة "عفیف الدین التلمساني" أن لا یصرح بالذات الإلھیة فنجده غارقا في الرمز      

 الإلھيبعیدا عن الخطاب المباشر، مما یجعل الباحث أحیانا یعجز عن تحدید معالم الحب 

 الإشارةفي أشعار "العفیف" ، فقد كان الرمز من الخصال التي تمیزت بھا الصوفیة، عند 

و الحدیث عن الحبیب، لأنھم كانوا یرون بأن عدم التصریح باسم الحبیب والإشارة إلیھ عن أ

  4طریق الرمز مظھر من مظاھر الإجلال و التعظیم لتلك الذات العلیا:

  عجبا لمُنھل خده من مورد           عیونھ ھي من عیون الورد.     

  یخافق لم یعھد. یا ساكنا حب القلوب خوافقھا        إن السكون     

  ما بال قلب أنت فیھ و ناره          في ماء حسنك دائما لم تخمد.     
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  إن شاھدت عطفیك أغصان النقى            وسھت فكیف لسھوھا لم تسجد.     

  فمحجب أھدي إلى خیالھ                      فكري لعجز الناظر المتسھد.     

  نأى           و النازح النائي و إن لم یبعد.فظفرت بالداني القریب و إن      

فقد أصبح قلب الشاعر خاضعا لھذا الحبیب الذي سكنھ و استولى علیھ، حتى غدا ساھیا من 

جمالھ، ھذا الجمال الذي جعلھ بمثابة من ھو ساجد سجود السھو في احتجاب جمالھ لا وسیلة 

ھ لیظفر بھذا الجمال الذي لھ في إدراك ھذا المحبوب سوى أن یغوص الشاعر في خیال

یتجلى فیھ صورة الخالق؛ حیث نلتمس في البیت الأخیر رمزین قد أشار بھما الشاعر للذات 

جاء  في صیغة (الداني القریب) أي اللھ تعالى القریب إلى قلوب العباد وھو  الأول؛ الإلھیة

  معنى نجده في الآیة الكریمة 

    

     

    

  1   

أما الرمز الثاني جاء بصیغة (النازح النائي) وھي دلالة على أن اللھ تعالى ھو الكامل 

  «بجمالھ والمفارق بجلالھ لا یشبھھ أحد من الخلق فھو تبارك و تعالى 

    

    

    

     

    

 2   

المعاني  فقد كان للصوفیة وخاصة شاعرنا "العفیف" معان و ألفاظ مختلفة عن تلك الألفاظ و

التي یستخدمھا أھل اللغة و عامة الناس، حیث عمد شعراء الصوفیة إلى استعمال ألفاظ 
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، وما تملك الإلھیةللذات  الإشارةشعراء الغزل ووظفوھا كرموز یھدفون من  ورائھا إلى 

في واقعھ لیس إلا تطور  الإلھيالرموز إلا كنایة عن أحوالھم ومقاماتھم، لأن شعر الحب 

ب العذري الذي یقوم على نعت المرأة و التغزل بصفاتھا الخِلقیة والخُلقیة، وذكر ما لذلك الح

یكون بینھا وبین معشوقھا من وصل ھجر و غیر ذلك، لأن شعراء التصوف لم یصلوا إلى 

 الإلھیةلغة تعبر عن مكنونانتھم  ومكبوتاتھم وما یختلج في صدورھم من مشاعر للذات 

لتي یخاطب بھا الشاعر الغزلي معشوقتھ، ووظفوھا في قوالب العلیا، سوى تلك اللغة ا

للرمز والإیحاء وتراسل للحواس، وھذا ما نلتمسھ في بعض أبیات "التلمساني" التي یقول 

  1فیھا:

  كأن عــــــذارى من أحب بخده      رضاه وفیـــــــتھ بعض آثار صده.      

  لھوى من تحت رایة قصده.رشیق التثني راشق الجفن فاتك     جیوش ا      

  یكلف ردفــــیھ من الحمل مثلما      یكلف من ثقل الھــــــوى قلب عبده.     

  یموج غدیر تحت غصن قوامھ      وثعبان ذاك الشَّــــــــعر ظامٍ لوِرده.     

فقارئ ھذه الأبیات یطالھ بعض اللبس في تحدید المقصود بالوصف الغزلي، أم أن غزلھ 

  بالحب البشري. الإلھيت إنسانیة، وما ھذا اللبس إلا نتاج مزج الحب موجھ لذا

  2وھناك أبیات مشابھة في معناھا لأبیات "التلمساني" عند "ابن الفارض"  حیث یقول فیھا:

  أھواه مھفـــــھفا ثقیل الـــــردف      كالبدر یجلّ حسنھ عن وصف.      

  ب عسى تكون واو عطف.ما أحسن واو صدغیھ حین بدت     یا ر      

حیث یحاول "عبد الغاني النابسلي" أن یتأول البیتین "لابن الفارض" في شرحھ،      

"مھفھفا" تشیر إلى (صورة التجلي الإلھي من حیث الأسماء  نإ «المتعسف تھما قائلا:
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لقلم الجمالیة في حقیقة الروح الأعظم، وإن "ثقیل الردف" تشیر إلى جمیع العوالم المكتوبة با

  1.»الأعلى في اللوح المحفوظ الذي ھو نفس العلم بالنور المحمدي

 «ویقول الدكتور "مصطفى حلمي" في تعلیقھ على بیتي "ابن الفارض" و"التلمساني":     

وأراني میالا إلى تأكید أن الحب الإنساني الذي عبرت عنھ أبیات "ابن الفرض" 

ما غمار التجربة الصوفیة وإنشادھما شعر و"التلمساني" الحسیة، كان سابقا على دخولھ

المحبة الإلھیة، لأن المفترض في المحبة الإلھیة عند الصوفیة أنھا لا تترك في قلب المحب 

  .ḷ2بقیة لحب سواه عز وجل

  3وكذلك "ابن عربي" في أبیات مشابھة في معناھا لأبیات "التلمساني" و"ابن الفرض":

  ویا ساكنین بوادي العتیق.     فیا واردین میاه القلیب           

  ویا طالبا طیبة زائر            ویا سالكین بھذا الطریق.     

  أفیقوا علینا فإنا رزئنا            بعُید السُحیر قبیل الشروق.               

  ببیضاء غیداء بھتانھ             تضوع نشرا كمسك فتیق.    

  نتھا الریاح كمثل الشقیق.تمایل سكرى كمثل الغصون     ث    

  بردف مھول كدعص النقا         ترجرج مثل سنام الفینق.    

  فما لا مني في ھواھا عذول       لكان جوابي إلیھ شھیقي.    

حیث یخاطب "ابن عربي" القطان بوادي العقیق وھم الذین اكتسبوا العلم من الحرمة التي 

البیت الخامس إلى ما أردفھ من النعم المعنویة حیث نراه یشیر في  «قامت للحق بقلوبھم،

وغیر المعنویة على عباده والمقصود ھنا ھو اللھ، وقولھ (مھول) فمن فكر في ذلك عظم 

  .»علیھ وھالھ ما أردفھ سبحانھ من حسیم منھ التي لا طاقة على العبد على القیام بشكرھا
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لإشارة إلى الذات الإلھیة شأنھ لھذا نجد أن شعر "العفیف" قد طغى علیھ الرمز في سبیل ا

في ذلك شأن "ابن الفارض" و"ابن عربي"  وإذا أردنا أن نفھم أشعارھم فھما صحیحا لابد 

علینا أن نحسن الظن بھم وخاصة شعر "العفیف"، وقد أكد "ابن عربي" أن اعتماده على 

ي الرمز إنما كان على سبیل الكنایة في دیوانھ "ترجمان الأشواق" حیث یقول ف

فكل اسم أذكره في ھذا الجزء فعندھا أكني، وكل دار أندبھا فدارھا أعني، ولم أزل «مقدمتھ:

في ھذا الجزء على الإیماء إلى الواردات الإلھیة، والتنزلات الروحانیة والمناسبات العلویة 

جریا على طریقتنا المثلى...وجعلت العبارة بلسان الغزل والتشبیب لتعشق النفوس بھذه 

رات فتتوفر الدواعي على الإصغاء إلیھا، وھو لسان كل أدیب ظریف، روحاني العبا

  .1»لطیف

كما كان "التلمساني" یشیر إلى معشوقتھ (الذات الإلھیة) ویرمز إلیھا برموز أسماء إحدى 

  2المعشوقات العربیات، یقول "العفیف":

  د.صبا لربا الأراك وحي ھند              طریح صبابة وحلیف وج      

  وما حبھ البروق فحن شوقا             إلى رشف اللمى من ثغر ھند.      

  حیث یشیر "العفیف" ھنا إلى ھند وھو یرمز بھا إلى الذات العلیا.

  3یقول أیضا:

  ھیھات أن أصغي إلى غیر الھوى       قلب المحب فإن شككت فناده.     

  لھ الذي بفؤاده. أعطي الھوى لیلى جمیع رسومھ        إلا منیر     

وھكذا اتخذ الشاعر من الرمز وسیلة في التعبیر عن شدة العشق والوجد الذي یعتریھ      

في الرب، لذلك كان یرى بأن ھذا الحب الذي یكنھ لھ ناتج عن محبة اللھ للعبد، فإن اللھ 

 یحب عبده إذا أحبھ ودعاه وشكره، فصار الحب عند "العفیف" ھو الشفیع الذي تغفر بھ
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ذنوب العبد، فینالھ بذلك رضا الحبیب وعطف المعشوق، فالحب طاعة تخلصھ من كل 

  1الذنوب والشوائب وإن كان إفراطھ فیھ ما ھو إلا طاعة لھ یقول الشاعر:

  أما لك رقي لا تلم عاشقا صبا           فحسنك للألباب یا منیتي سبا.     

  ع لي إذا مت مذنبا.وإن كان ذنبي فرط عشقي فطاعتي    ھواك شفی     

  وھب أن ذاك الحسن عني محجب     ألیس بریاه سرت نسمة الصبا.     

وھذه الأبیات توضح مكانة الحب عند الصوفیة الذي أضحى عنھم بمثابة الشفیع للذنوب، 

وھذا ما یقر بمكانة الشاعر الإیمانیة والروحانیة غیر أن إفراطھم قد جعل البعض یتھمونھم 

حق علیھم، ولكن الشاعر لم یصرفھ ذلك اللوم والاتھام عن التمسك بعشقھ بأن ذلك ذنب 

  2لربھ، وأن حبھ سیبقى ساكنا في قلبھ مھما حصل ؛یقول:

  لك طرفي حما وقلبي بیت           فیھما عھدك القدیم خبیت.     

  بسط العاذلون فیك ملامي         وبساط القلوب عندھم طویت.     

  لھوى طاف قلبي       وبدا بارق الصفا وسعیت.بك یا كعبة ا     

فھو یؤكد في ھذه الأبیات بأن قلبھ و طرفھ سیكونان بمثابة البیت المحمي الذي خبأ فیھ حبھ 

منذ الأزل، ذلك الحب الذي سیظل شاغلھ الأكبر مھما طالھ من الملائم، فیشیر إلى أن قلبھ 

لمستقرة فیھ، فتزید عشقا و ھیاما، وھي سیطوف حول ھذه الكعبة التي ھي الحقیقة العلیا ا

التي یسعى إلیھا إلى تتجلى بكعبة  الإلھیةالتي سترشده إلى ذلك المعشوق، لأن الحضرة 

الھوى فلا تدركھا سوى قلوب العارفین الكاملین، وھذا ما یبعثھ على دوام العشق والحب 

المعشوق بل تقدم فداء في والھیام. ومادام القلب یھوى المحبوب، فإن الروح تفنى في سبیل 

  3سبیلھ لأنھا أقصى ما یضحي بھ الصوفي العارف، یقول الشاعر:

  روحـــــــي لكم إن قبلتم           والـــــروحُ جَھْدُ المُحِبِّ.     
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  أنتم ذخــــــــــــــیرة قلبي         یــــــــوم المَعاد وحسبي.     

  إن تھت من فرط عجبي.       عشقـــــــــــــــتكم وبحقي       

لھذا تمسك الصوفیة بحبھم للھ لأنھم یرون بأن الغرام والعشق للمحبوب أمر یحقق الوصال 

و  «مع اللھ، بعد الفراق الذي طال بھم لأن الغرام سلطان عظیم یطالك منھ الھیام والحیرة 

جمیع الآلام التي یحبھا یقتلك فیھ النحول والھیمان، والدموع، و الغلیل والأنین و السقام، و

الغرام ثم تتجمع مع ذلك الفراق، وھي الغیبة عن مشاھدة المحبوب برجوعھ إلى كونھ، فلو 

كانت آلام المحبة التي یعطیھا الغرام مع اللقاء و ھو ضرب من الحضور الذي لیس فیھ 

  1.»فناء، ھان علیھ ما یجده من حرقة الاشتیاق مع اللقاء

عفیف" الذي یصور لنا في الأبیات الآتیة البلاء و الألم الذي ذاقھ من وھذا ما نلمحھ عند "ال

ذلك الغرام، الذي نزل بھ حتى سلب منھ النوم والراحة، وأصبحت عیناه لا تتوقفان عن 

ذرف الدموع فأضحى موجوع القلب، سقیم الیدین، لا سبیل لھ سوى التودد الى للھ تعالى 

لفناء، فبالوصال والفناء الذي یتحقق لھ من اللھ یحضى في جوف اللیل طالبا منھ الوصال و ا

  بفرصة اللقاء، ویھون علیھ البعد والاشتیاق.

  2یقول "العفیف":

  سلبتم رقادي في الھوى وتجلدّي           وزدتم بدمعي في ظما قلبي الصَّدِي.     

  س متجرد.وألبستموني من جفونكم ضنا             فــــــــــــوا عجبا من لاب     

  أأحبابنا في الغرام الذي لھ                 ورودي ومالي مصدر بعد موردي,    

د.        لأن كنتم أنبتمو رسمي الذي           من السقم لولا الوصل لم یتجسِّ

  فما نبتت تلك الرسوم بغیركم          ولولاكم كان الفناء بمرصد.     

  ففي غیثھا الھامي رضا كل معھد.     دعوا أدمعي تسقي معاھد أرضكم     
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ففي ھذه الأبیات یشكو الشاعر حرقة البعد، والحرمان من النوم، والحیرة، ووجع      

القلب، وانسكاب الدموع، والشقاء، والأنین والضنا، والسقام، فكل ذلك سببھ الغرام الذي وقع 

تحقیق الوصال الذي یحدث بھ، ورغم ذلك فھو یرى بأن كل تلك الآلام لھا دواء واحد وھو 

مع اللقاء ولكن ذلك یوجب علیھ التورد لیلا أي الصلاة، فالورود عند الصوفیة ھي واحدة 

من مستلزمات الطریق الروحي، غالبا ما یكلف بھا كل شیخ طریقة مرید بھ، فبالورود 

  یحصل المرید السالك على مراده من الغرام.

  1لغرام:و یقول الشاعر في موضع آخر یشكو ألم ا

  غراما بكم والنار یضرمھا الصبا           أقول على ناري بكم للصبا ھبي.     

  وإن توقد نار الحریق فكم أرضا              ونار فؤادي في حشا الوالھ الصب.     

عب سیلا و لجة             فأنتم بمجرى الدمع یا ساكني قلبي.        وإن تجدوا بالشِّ

  الممنع وصلھ                  أباح حمى دمعي وبالغ في نھبي.غزالكم ذاك      

  حلا لحظھ والمُرُّ في الحب وصلھ         ولم تحل حتى مر في ریقھ العذب.     

ففي الغرام تھذب نفس المحب، فیصبح منقادا للمحبوب منصاعا لھ، فتغدو روحھ معبرة عن 

  شعور واحد، وھدف واحد، وسبیل واحد، 

إلى اللھ، الذي طالما تعذبت النفس وأرھقت الروح من أجل الوصول إلیھ، یقول  وھو السبیل

  2الشاعر:

  یا ساكنین بقلبي           متى أفوز بقربي.     

  سلبتموني ولكن           أنا السعید بسلبي.     

  یا عرب واد المصلا      لأنتم خیر عربي.     

  القلب مسبي.نزیلكم مستھام             مولھّ      
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  ولست أسلو ھواكم         حاشا غرامي وحبي.     

  إذا رضیتم تلاقي         فذاك مطلوب قلبي.     

د لھ، فتعمق في تأمل أسمائھ نقااولھذا نجد "التلمساني" قد تطیّب الفناء في ذات اللھ 

ك وصفاتھ، وتخلى عن كل ما ھو مادي مجرد، ونفذ إلى جوھر المعنویات وربطھا بتل

المعاني الجلیلة في الحب، تلك المعاني السامیة التي تظھر في جل قصائده الغرامیة، إنھا 

لیست معاییر غزلیة، أو محض أھواء عشقیة، لكنھا معارف إلھیة ومعطیات ربانیة، تھدف 

  . الإلھیةفي باطنھا وتسعى إلى السمو بتلك الذات 

الشعراء الغزلیین، الذین كوتھم تباریح  وھذا ما یؤكد أن شاعرنا "التلمساني" نما في مصاف

تجاه محبوبة قد تفنى مع مرور الأیام، بل ھو  إنسانیةالشوق وآلام الفراق في تجربة حب 

شاعر خاض تجربة حب روحانیة لمحبوب لا تدركھ المادیات، جمعت لھ كل آیات الحسن 

  1قول "التلمساني":والجمال والكمال والجلال، تعجز العین عن رؤیتھ والعقل عن تصوره، ی

  منعتھا الصفات والأسماء           أن ترى دون برقع أسماء.    

  قد ضللنا بشعرھا وھو منھا        وھدتنا بھا ولھا الأضواء.     

  كیف بتنا من الظمأ نتشاكى        یا لقومي وفي الرحال الماء.     

  ور البكاء.كم بكینا حزنا بمن لو عرفنا      كان من شدة السر     

  نحن قوم متنا وذلك شرط         في ھواھا فلییئس الأحیاء.      

لھذا كان الفناء عند المتصوفة من أسمى مقامات الوصول، والذروة العلیا من الدرجات،      

فكان الموت عندھم شرطا من شروط تحقیق الوصال مع اللھ في المحبة، وھو موت كل 

تتطلبھا النفس البشریة، إنھ موت كل ما لھ علاقة بما سوى اللھ  الرغبات المادیة الحسیة التي

واعلم أن كل من أحب ذاتا ما محبة كاملة خالصة، وأراد  «عز وجل یقول "ابن الدباغ":

بھ، فإذا صح لھ  الإحساسالاتصال بتلك الذات، لا یمكنھ بذلك إلا بخلع ما سواھا، وترك 
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ب من الاتصال، ولا مانع من الاتصال بالحق ھذا مع صحة التوجھ، فقد وصل إلى المطلو

مع حصول معرفتھ إلا بالشعور بما سواه، ومن تجرد عن بدنھ وأطرحھ ناحیة وفني عن 

شعوره بذلك،  فقد اتصل بالحق، لأن بدن الإنسان أقرب لعالم المحسوس إلیھ، فإذا فني عنھ 

سلاخ ملكة بحیث یفعلھ فقد فني عن العالم كلھ، وھذا ھو الوصول، ومن صار لھ ھذا الان

متى یشاء فھو الواصل على الحقیقة لتمكنھ من مقام شھود الحق، ولا یصح ھذا إلا لأفراد 

العارفین، وأكثرھم لا یصل إلیھ إلا بقدر لمحة أو بارقة، وإنما یدوم دون انقطاع بعد 

  .1»الموت، لانقطاع علاقة الجسم بالكلیة

  2یقول الشاعر:

  ما من جفونھم           أصبحت أرفل فیھ وھو ینسحب.ھم ألبسوني سقاما      

  ھل السلامة إلا أن أموت بھم           وجْداً وإلا فبقاي ھو العطب.     

  إن سلبوا البعض مني فالجمیع لھم      وان أشرف أجزائي الذي سلبوا.     

  3ویقول أیضا:

  كیف ینوي السلو عنك المعنى          یا منى القلب وھو الحین میت.      

  4ویقول:

  شكا سقمھ مضنى ھواھا صبابة         وقالت لھ اصبر في الصبابة أو مت.      

  فما عاش إلا مغرم مات في الھوى        بحبي وھذا في المحبین سنتي.     

  5ویقول في القصیدة نفسھا :

  فیسات إلى القرب حنت          فلما سقاھا الحب بالكأس جنت.نفوس ن      
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  وكانت تمنت أن تموت صبابة           فساق إلیھا الوجد ما تمنت.     

  عجبت لھا في حسنھا إذ تفردت         لأیة معنى بعدھا قد تثنت.      

  1ویقول أیضا:

  ز منك بموعد.ومن لم یمت بعذاب بحرقة قلبھ         متنعما لا فا      

لھذا كان الصوفیین ومنھم الشاعر یرون بأن الموت بمثابة فرض حق علیھم، إذ عرفوا أن 

لقاء المعشوق لا وصول إلیھ إلا بالارتحال من الدنیا ومفارقتھا بالموت، فعلیھم أن یكونوا 

ھ محبین للموت مستسلمین لھ، لأن الموت مفتاح اللقاء مع اللھ تعالى، قال صلى اللھ علی

، وھم عرفوا مكان ھذا المفتاح، أما الجاھلون 2»من أحب لقاء اللھ أحب اللھ لقاءه «وسلم:

من الأحیاء الذین عشقوا ذات فانیة زائلة، قد عموا عن ھذا الطریق فلا منفذ لھم سوى 

  الیأس ودوام الألم والحیرة.

ة مھمة وھي أن وعلیھ نجد أن فناء الشاعر في ذات الحق قد أحالھ على معرفة حقیق     

الجرد عن الصفات الخلقیة والشوائب الحسیة في المعشوق الإنساني الزائل، والتعلق بدلا 

من ذلك بتلك الحقیقة الروحیة الكاملة التي یلتمسھا العبد في الذات الإلھیة وھي "اللھ عز 

علیھ وجل" المعنى الحقیقي للحب، لھذا یجعل الشاعر حیاتھ وسعادتھ في فناءه، مما یملك 

روحھ ووجدانھ، حتى ینغمس في النور الرباني، فیكون دائم التطلع إلى الذات الإلھیة، 

فعشق كل ما یتجلى في كل جمیل من الكون لأن اللھ ھو انعكاس لكل ما ھو جمیل في 

  الوجود.

  3یقول الشاعر:

  .وما كنت أدري فتنة العشق قبلھا              إلى أن رأیت عیني جمالك یعبد      
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وھكذا فبعد طول الغیاب والاشتیاق، والصبر على بعد الحبیب، وألم الغرام والتضحیة من 

أجلھ، والموت في سبیلھ والفناء فیھ، یتحقق الھدف المنشود، بعد طول الانتظار، والغرض 

الأسمى من وراء ھذا الحب، الذي ذاق فیھ المحب ألم الفراق وفرط الصبابة ونار الھوى، 

ب المتبادل بین الطرفین؛ بین الذات الإلھیة العلیا (ذات الحق والكمال) الذات فبفضل ھذا الح

المعبودة وبین الذات الإنسانیة العابدة یتلاشى القرب والبعد ویتحقق الوصال بین الطرفین، 

فلا یبقى سوى وجھ الحق والمعبود الدائم ھو اللھ عز وجل، وبذلك یصل الصوفي المرید 

  1ن كل ذاك الحب، یقول الشاعر:السالك إلى مبتغاه م

  وا صلوني بعد بعدي           ورعوا سالف عھدي.     

  وعلى رغم الحسود              أنجزوا بالوصل وعدي.      

  یا سروري بالتداني              یا ھنا حظي وسعدي.      

  جادلي بدرى بوصل             یا ھنائي نلت قصدي.      

  ا ماء عیني             وانطفي یا نار وجدي.فاجتمع ی      

  2ویقول أیضا:

  بوارق لاحت للوصال فثمھا     فیا بعدَ بعدٍ  قد دنا زمن القرب.      

  بقیت وھل یبقى صب بھ لوعة     تقلبھ الأشواق جنبا إلى جنب.     

  بلغت المنى ممن أحب بحبھ        ولابد للمربوب من رحمة الرب.      

استطاع "العفیف" أن یعبر من خلال كل تلك القصائد عن تجربتھ في الحب الإلھي، وھكذا 

وما ذاقھ فیھ من شدة الوجد، وألم الفراق وفرط الصبابة، وقوة العاطفة، فشكى وبكى، 

وخاطب الحبیب أملا في لقاءه، فحاول كتمان ما بھ نار الھوى، والصبر على البعد، غیر أن 

من نیران المحبة، فأذاعت سره، وكشفت أمره، فلم یقدر على دموع العیون فضحت ما بھ 

                                                 
  .191، ص: ال�اب�: ال���ر ل�ل��انيعف�ف ال�ی� ا1
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مواصلة الكتمان، فعبر عن ذات حبیبھ في شكل قوالب رمزیة تجلت في بعض أسماء 

المعشوقات العربیات، بكى بھا عن حبیبھ مستوحیا إیاھا من قصائد الشعراء الغزلیین، 

ا ھو روحي، لأنھ عرف بأن ومتأثرا بأسلوبھم، فتنزه عن كل ما ھو حسي، وارتبط بكل م

  الموت والفناء في المحبوب من أسمى مقامات الوصول إلى ذات الحق. 

  .الخمرة الصوفیةثانیا: 

تعد الخمرة من الرموز الصوفیة الكبرى، فلا تجد صوفیا إلا ووظف ھذا في شعره      

را أو نثرا، لذلك سواء قدیما أو حدیثا، بل ولا یزال متداولا إلى حد الآن، سواء أكان ذلك شع

أخذ موضوع الخمر في الشعر الصوفي بعدا رمزیا یشیر إلى معاني الحب والفناء والإتحاد 

بالذات الإلھیة، والخمرة الصوفیة لیست مثل خمرة الدنیا المتداولة بین الناس، والتي 

ارتبطت منذ الجاھلیة وحتى العصر العباسي بوصف الكروم والدنان والكؤوس والندمان 

جواري والمغنیات، كما ارتبطت بوصف الآثار الحسیة للسَكر (كتخاذل الجسم وذھاب وال

العقل)، وانتشرت في مجالس اللھو والمجون والشراب، بل لھا بعدا آخر مختلف تماما، وما 

یؤكد ذلك ھو أن كتب التاریخ والسیر على كثرتھا، لم تذكر واحدا من الصوفیین أنھ كان 

ة أو مقبلا على مجالسھا وحاناتھا، وإنما تطرق الصوفیة إلى ھذه مدمنا أو معاقرا للخمر

الخمرة في قصائدھم ومدوناتھم لیس على سبیل الحقیقة الواقعیة، بل على سبیل إلغاء دور 

العقل وإحلال الذوق محلھ لبلوغ غایتھم الأسمى وھي الوصول إلى معرفة اللھ، لذلك یلجأ 

ون إلا لأصحاب المواجید، فإذا كوشف العبد بنعمة لأن السكر لا یك «الصوفي إلى الخمرة

  .1»الجمال حصل السكر...وھام القلب

وبالنظر إلى اختلاف مفھوم ھذه الخمرة والغرض من توظیفھا عند ھؤلاء الشعراء 

(الصوفیین والغزلیین)، إلا أنھ تلمح علاقة بین ھاتین الخمرتین؛ الخمرة الحسیة عند شعراء 

ة عند المتصوفین، ناتجة عن الأثر الذي تتركھ في النفس؛ حیث أن الغزل والخمرة الصوفی

كلاھما یترتب علیھما السَكر إلا أن السَكر في الحالة الأولى غیبیة للعقل والتصرفات، أما 

  الحالة الثانیة فإنھ لا یتغیر عند ورودھا الطبع والحواس.

                                                 
خ�اتة ب� ه�ام: لغة ال�أو�ل في ال�� ال��في، م�لة الف�اء ال�غار�ي، م��� ال�راسات الأدب�ة وال�ق��ة أعلامها في 1

  .163، ص: 2002ن، ج�ان، ال�غ�ب الع��ي، جامعة أبي ��� بلقای�، تل��ا
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ن قبل شعراء الغزل أسلوبا الملاحظ أن شعر الخمرة  قد أخُذ على ید الصوفیة كما أخذ م«

رمزیا حافلا بالثراء، بھ على طریقتھم إلى مجموعة ثابتة من المعاني الذوقیة، وقد أعطى 

  .1»الصوفیة ھذا المعجم الخمري دلالات جدیدة خرجت بالخمر إلى دائرة الرمز الصوفي

موضوع حیث كان "عفیف الدین التلمساني" من أبرز الشعراء الصوفیین الذین أھُیبوا ب 

  الخمرة خاصة في دیوانھ الشعري من أجلى الخصائص الفنیة الممزوجة بنزعة صوفیة.

والخمرة الصوفیة من الموضوعات البارزة في الغزل الصوفي في دیوان "العفیف      

التلمساني"، إذ تحدث عن الخمر والسُكر والشرب: وھي في مفھومھا الصوفي خمر 

ده وعیھ حینما یزداد قربا من اللھ تعالى، وقد استخدم المجاذیب التي تسكر الواجد وتفق

"العفیف" ھذا الرمز الدنیوي تعبیرا عما یشعر بھ من لذة ونشوة في الحب الإلھي، وھذه 

، 2الخمر لا تورث سكرا وإنما تورث صحوا بما تفتحھ من الحقائق التي تتجلى لقلب المحب

لحب الإلھي وھذا ما یظھر جلیا عند فالخمرة ارتبطت عند الصوفیین خاصة في التغني با

"العفیف"،والسكر من مقامات المحبین خاصة فإن عیون الفناء لا تقبلھ ومنازل العلم لا 

تبلغھ، والصحوة  فوق السكرة وھو یناسب مقام البسط، والصحو مقام صاعد عن الانتظار 

  ما ھو بالحق،مفن عن الطلب، طاھر عن الجرح، وأما السكر إنما ھو في الحق والصحو إن

  3»حتى إذا فزع عن قلوبھم  قالوا ماذا قال ربكم قالوا الحق. «قال اللھ عز وجل:

والسكر عند الصوفیة وجھان: الأول: نشوة ومحبة وغلبة الوجد والفناء عما سوى اللھ، 

  والوجھ الثاني نشوة الأرواح بالتوحید الشھودي في عالم الذر.

نتائج الكشوفات، أولھا الذوق وثانیھا الشرب آخرھا والذوق و الشرب من ثمار التجلي و 

  4الري: فصاحب الذوق متساكر، وصاحب الشرب سكران، وصاحب الري صاح.

  5ویعبر العفیف عن ھذا المعنى یقولھ:

  وأشرب الراح حین أشربھا           صرفا و أصحو بھا فالسبب.     

  لھا الحبب. خمرتھا من دمي وعاصرھا         ذاتي ومن أدمعي     

                                                 
  79ف�راح، ال��جع ال�اب�، ص:  زغ�ود1
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  إن كنت أصحو بشربھا فلقد         عربد قوم بھا وما شربوا.     

  ھي النعیم المقیم في خلدي          وإن غدت في الكؤوس تلتھب.     

، والذي یتجلى في الصحو لا الإلھیةعن شرب الخمر  الناشئیشیر الشاعر ھنا عن الأثر 

لھ من أبواب الحقائق التي تتجلى لقلب  السكر، فھذه الخمرة تورث لھ صحوا بما تفتحھ

  المحب.

فأضحت مصدرھا في دمھ، وعاصرھا في ذاتھ، فمن كثرة معاقرتھ لھا أصبحت تجري في 

  عروقھ، حتى أصبحت نعیمھ المخلد، وإن غدت نارا تلتھب.

لذلك یدعو الشاعر إلى شرب ھذه الراح فھي جوھر الصرف القدیم حین تدعوا المثالث 

  لأن جوھر ھذه الراح ھو بواعث الأرواح.الوتریة، ذلك 

  1یقول الشاعر:

  إلى الراح ھبُّوا حین تدعو المثالث           فما الراح للأرواح إلا بواعث.       

  ھي الجوھر الصرف القدیم فإن بدا           لھا حبیب نیطت بھ فھو حادث.       

  كر بالترائب عابث.تمززتھا صرفا فلما تصرفت              تحكم س       

  وفاح شذا أنفسھا فتضررت             نفوس علیھا الجھل غات وعائث.       

  حلفت لھم ما كاسھا غیر ذاتھا           فقالوا افتد فیھا فإنك حانت.       

  وما غیر أضواء الأشعة أوھمت       فقالوا الھافي الحسن ثان وثالث.       

  نھا بوصفھا          وتذھب عما منك فیھا یباحث.أقم ریثما تفنیك ع       

  فإن شاھدت منك العیون عیونھا         ظفرت وإلا فالعیون أخابث.       

  وإن لم تبدل آیة منك آیة               بما قیل عنھا اذھب فإنك ماكث.       

  تنكر في حلم وسام حدیثھا             وعز فلم یظفر بمعناه یافث.       
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  وما لبث من الدھر یوما إنما           ھو الدھر فیھا إن تأملت لابث.                         

أشار في ھذه القصیدة إلى المثالث في حدیثھ عن الراح، والمثالث من معانیھا ثالث أوتار  

 العود، مما یشیر إلى ارتباط الخمر بالموسیقى والتي بدورھا تستدعي الغناء والسماع إلى

  صوت الندامى، وھذا من الأمور الأساسیة المرتبط بالخمر عند الصوفیة. 

ونظر إلى الأذواق الرفیعة والحس المرھف لذا المتصوفة فقد تأثروا بالسماع ، لأن الإسكار 

والإطراب وغیرھا من المؤثرات النفسیة التي تستولي على الشعور الناتج عن السماع 

لنفس ویحلق بالعقول إلى عالم جدید أرقى وأسمى من العالم للموسیقى من شأنھ أن یؤثر في ا

  الأرضي.

لذلك دعا الشاعر في أول القصیدة إلى شرب الراح، لأنھ یرى فیھا منبعا للأرواح وھي 

الجوھر الحقیقي الذي یجب أن یطلب لأنھا عنده مكمن الحقیقة والمعرفة الخالصة، فلما كان 

، سرت في كیانھ وتملكتھ حتى سكر وعبث السكر یحتسیھا بدافع المتعة والصرف كغیره

بوجدانھ وعقلھ وأوصلتھ إلى مرحلة من الاندھاش بالمعرفة، فلما أدركھ الصحو شدت نفسھ 

فیھا واطمأنت روحھ لھا لأنھا مبتغى الواصلین، بینما تلك النفوس الجاھلیة التي لم تدرك 

الضرر وذھاب العقل لأنھم لا تلك الحقیقة لعدم قدرتھا علیھا فما لھا من شربھا سوى 

یسعون مثل الصوفیین للبحث عن الحقیقة العلیا وھي اللھ، فخلف أن كأسھا  ذاتھا أي وحدة 

  الكأس والخمرة كما أن الحس واحد لا یتجزأ، وھذا یظھر في البیتین الآتیین:

  حلفت لھم ما كأسھا غیر ذاتھ            فقالوا افتدي فیھا فإنك حانت      

    وما غیر أضواء الأشعة أوھمت         فقالوا لھا في الحسن ثان وثالث.      

فھو یدعو إلى شربھا حتى یفنى فیھا وتذھب عنھ كل شبھة، لأنھ لفعلھ لذلك تتجلى لھ الحقیقة 

وتنكشف ویتحقق لھ المراد، لذلك أشار إلى ھذه الحقیقة (المحبة الإلھیة) ورمز إلیھا بالخمر 

"سام وحام" وھما من أبناء آدم علیھ السلام اللذین أدركا معنى ھذه وجعلھا تتنكر في 

الحقیقة، بینما جھل معناھا یافث ولم یظفر بھا، وھذه الأسماء الثلاثة رموز لظھور أثار 

الحق تعالى في الكون، وقد عجز البعض عن مشاھدة ھذا التجلي بعین القلب، لأن ھذه 

دركھا إلا من یسعى إلیھا، لأنھا غیر لابثة في الدھر بل (الحقیقة) مخفیة لا ی الإلھیةالآیات 
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خارج نطاق الزمن وما الدھر إلا بھا، وھذا كما  الإلھیةالدھر ھو الذي یلبث فیھا، فالذات 

  یقول "التلمساني" ما یظھر للمتأمل في البیت العاشر.

جمالھا، وحرمتھ قد أباحت لھ السكر  من نشوة  الإلھیةكما یشیر "التلمساني" إلى أن الذات 

من الخمر ونبیذ العنب، وھذا ما یدل على أن سكره ناتج عن ھیامھ في جمال تلك الذات لا 

عن شربھ للخمرة والنبیذ، مما یؤكد على أن سكره سكر روحي لا سكر مادي، لأنھ ھام 

 1بحبھا وعشقھا وغاص في تأمل جمالھا و ملاحظتھ یقول:

  فلیحَرُم الخمرُ بعدُ والعنب.       حلت لنا الراح من لواحظھ           

  خذا ندیميّ سلوتي لكما                  عطاء من لا یمن إذ یھب.      

  وخلیاني وقھوة جلیت                   لیست سوى الثغر فوقھ حبب.      

  إني امرؤ  من عصابة كرمت       أذھبُ في الحب حیثما ذھبوا.      

حبین لھ في مجالس الشراب أي الندماء، فیھب لھم سلوكھ عطاء لذلك نراه یخاطب المصا

(أشار إلیھا بالقھوة)، لأنھ یرید  الإلھیةمنھ، وذلك من أجل أن یخلو لھ اللقاء مع كأس المحبة 

  أن یسمو في حبھ لھا.

إذ یصفھا بالجمال المدھش والكمال المطلق لأنھ من  الإلھیةفیشیر إلى تجلیات ھذه الذات 

أن تكون عاشقة للجمال، فنراه یربط بین عشقھ لھذا الجمال و المیل  الإنسانیةفس طبیعة الن

إلى شرب الخمرة المعنویة، إذ أنھ من عادة النفوس البشریة مادیا إذا أحبت واستعبدت 

الجمال شربت وتعاطت الخمرة، وھذا ما یجعل الشاعر یدرك بأن جوھر الجمال لابد أن 

، دفعتھا إلى المزج بین عشق الإنسانیةتي جلبت علیھا الذات یقترن بالحق، فإن الفطرة ال

الجمال والمیل إلى تعاطي الخمرة، وذلك نظرا للأثر المشترك الذي یتركانھ في النفس 

  2والناتج عن كلیھما ألا وھو السكر وذھاب العقل وھذا ما یتجلى في قول الشاعر:

  فیھ نجم نوره قد توقدا.بكأسك یا ساقي المحبین یھتدي           فكم       
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  إذا ما انقضى سكر الندامى وشاھدوا    جمالك عاد السكر فیھم كما بدا.     

  تجلى بأوصاف الجمال جمیعھا            ولكنھ لما تثنى تفردا.     

  وأوحى الذي أسرى إلى سر عبده        فأصبح جھرا في المحبین سیدا.    

  ولاتك إلا بالجمال مقیدا.           وإیاك والإشراك في دین حبھ      

إلى طریق  إشارةحیث نجد الشاعر یشیر في البیت الأول إلى ساق المحبین وھو بدوره 

إلى التجلي الأول لھ والمتمثل في  إشارةالھدایة إلى الحق، لأن الكأس الخاصة بھذا الساقي 

قة ومحل أسمائھا وصفاتھا لأن الإنسان الكامل الذي ھو كأس الخمرة الحقی«الإنسان الكامل 

  1»لأن مثالھ للحق ھو مثال المرآة، ولأنھ مقابل بنفسھ، لجمیع حقائق الوجود

ومن ھذا التطابق بین ذاتیة الساقي وأوصافھ المتعددة التي تتوارى مع النجوم المتقدة في 

تبدى لھم جمال ھذه  -حتى إذا ذھب عنھم السكر–كأس الخمرة وما یشع منھا من أنوار 

علیا فیعودون إلى السكر بحبھا وجمالھا مرة أخرى، ومن ھنا تتلاشى ھذه الأوصاف الذات ال

وتنمحي بحد الظھور والتجلي الذي تمارسھ ھذه الذات الحقیقیة لأن الأصل في اللھ تعالى 

  2.»أنھ یبقى ذاتھ، فیما یتجلى عبر مخلوقاتھ، وفیما تعود مخلوقاتھ إلیھ«

الث، في حین یؤكد في البیت الرابع على المكانة و الدرجة العلیا وھذا ما نلحظھ في البیت الث

التي حاز النبي صلى اللھ علیھ وسلم في مراتبھ المحبة لأنھ سید المحبین أجمعین، لذلك 

یدعو في البیت الخامس إلى التقید  بحب ھذا الجمال المطلق للخالق وعدم الإشراك بدون 

  حبھ.

ئما بشيء واحد وھو الجمال الذي یتوارى فیھ المحبوب لذلك كان "التلمساني" مشغول دا

  3والمعشوق حتى أصبح متیما عاشقا ھائما فیھ والذي یتجلى في قولھ:

  وما كنت أدري فتنة العشق قبلھا           إلى أن رأت عیني جمالك یعبد.     
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   إذا ما ارتشفت الراح من ثغر كأسھا          ألست تراھا نحو وجھك تسجد.     

  ولو لم یكن معناك في الكون مطلقا          یدل علیھ منك حسن مقید.    

  لما شھدت عیني جمالك جھرة                ومن لم تشاھد عینھ كیف یشھد.    

  عجبت لكأس صحوت بشربھا                بھا أبدا صحوى عليّ یعربد.    

د السكر لأنھ یرى فیھ شھودا على لھذا فھو یرغب بتذوق ھذا الجمال الذي أوصلھ إلى ح

وجود اللھ، لأن ھذا السكر أو الخمرة ما ھو إلا طریقة  توصل إلى معرفة اللھ والشھود بھ، 

في الكون،  الإلھيلذلك فھو یشترط لصحة الشھادة "لا إلھ إلا اللھ" التي ھي شھود للتجلي 

، أما في البیت الخامس لأنھ ما من شھادة تصح دون شھود وھو ما نلحظھ في البیت الرابع

التي تورث صحوا لا سكرا، كونھا تفتح  الإلھیةفیشیر إلى الأثر الناتج عن كأس المحبة 

أعین العبد على تجلیات كمال اللھ وتجلیاتھ في الوجود، فیستفیق بذلك من سكر الحجاب و 

  في الكون. الإلھیةكثافة المادة فیستدرك التجلیات 

أو  الإلھیةشیر إلى كل المریدین السالكین في طریق المحبة وھذا ما جعل "التلمساني" ی

الحقیقة "بالندامى" الذین جمعھم بشراب المحبة الروحیة وأسكنھم فذھب بھم كل مذھب، مما 

  جعلھم كرماء و أوفیاء في المحبة والمودة.

  1یقول:

  إنما یشرب التي تسلب العقل            قدامى ھم لھا أكفاء.     

  ھا بھم كما أسكرتھم             في ابتداھم بھا فتم الوفاء.أسكرو     

  فجزاء منھا ومنھم وفاق                ووفاق منھا ومنھم جزء.      

أما  »ألست بربكم«فالسكر الوارد في البیت الثاني ھو سكر الأرواح بخمرة قولھ تعالى:  

ي عالم الذكر، فكان جزاؤھا إلیھم الوفاء بالعھد والمیثاق والتوحید الذي شھدت بالأرواح ف

  الوفاق ومن وفاقھم لھا ینالون الجزاء.   
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وھذا ما یدفع بالشاعر إلى مداومة الطلب علیھا صرفا مؤتمنا بھا عن الماء، حیث نلاحظ 

الخمرة وھي القھوة، فیدعو إلى شربھا لأنھ یرى بھا الصحو  أسماءأنھ أشار إلى اسم من 

  ره في الھوى، لھذا ینھي عن مزجھا. على الحقیقة الناتج عن سك

  1حیث یقول :

  ستأتیك مني قھوة إن شربتھا                صحوت في الھوى كل سكرتي.     

  لا تمزجنھا فھي بالمزج حرمت            ولو جلیت صرفا علیھم لحلت.     

  بت.فإن ھي قد أفنتك سكرا فغبت بھا            فمن صرفتھ الصرف بالنفي یث     

فكان من عادة "عفیف الدین التلمساني"  أن یجعل ذكره للخمر مقرونا بجو مسیحي على 

أننا كثیرا ما نقع في الخمریات  «حیث الإسلامیینعادة وطریقة أسلافھ من الجاھلیین و 

الحسیة منذ العصر الجاھلي على ضرب التداعي نتمثلھ أحیانا في ذكر الخمر مرتبطة بجو 

  2»لأدیرة والرھبان و أصداء النواقیس...مسیحي، توحي بھ ا

  3یقول الشاعر:

  دیار بالعواصم ذات سفح            لسلمى دائم الدمع السفوح.       

  تبسم ثغرھا واللیل داج              فتنبھت الندامى للصبوح.      

  أیا لدن القوامِ أعدْ لجسمي        بكأسك یا فدتك النفسُ روحي.        

  فإن بھا حیاتي بعد موتي            لھذا لقِّبتْ بدم المسیح.       

  4وقولھ أیضا:  

                                                 
  .134ص:  عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، ال���ر ال�اب� ،1
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  وفتیان صدق كالنجوم ساروا على           ركائب عزم مالھا من أزمة.      

  تواصلوا على حفظ الھوى وتراضعوا       كؤوس الصفا واستمسكوا بالمودة.      

ار دیر مدیرھا                فلما أما تتھم من السكر أحیت.             فناداھم خمَّ

  1فھو مسبوق یقول "ابن الفارض":

  ھنیئا لأھل الدیر كم سكروا بھا           وما شربوا منھا وكنھم ھموا.     

  وقول "الأعشى": 

  وكأس كأعین الدیك باكرت حدھا           بفتیان صدق والنواقیس تضرب.      

بلغة أسلافھم وسابقیھم من المسیحیین وغیرھم، إلا أن "جودة  وذلك لأن الصوفیة قد ألموا

  نصر" 

ولسنا على أي حال نرى ھذا الرأي الذي یرد الخمریات الصوفیة  «2یرى غیر ذلك فیقول:

وما تضم من رموز إلى مجرد تأثر بلغة التصوف المسیحي وغیر المسیحي لمجرد أن 

ة السكر والخمار، وھذا أعیني الرغبة "فیلون السكندري" كان یرمز للوجد الصوفي بحال

، الإسلاميالملحة لدى بعض الدارسین في أن یردوا بعض الظواھر الروحیة في التصوف 

وشیئا من أنماط التعبیر في تراث الشعر الصوفي، إلى بواكیر مسیحیة أو غیر مسیحیة، 

یة القاطعة، إذ ما لیس بالأمر الذي یصدق في جمیع الأحوال، ما لم تقم علیھ البنیة التاریخ

أیسر أن ترد الأشكال والظواھر المتماثلة بضرب من التعسف والشطط إلى مجرد تأثیر 

وتأثر یظاھر عوامل السبق الزمني، وینبغي في ھذا  السیاق أن توضع الحدود التي تمیز 

بین التأثیر والتأثر في إطار السابق واللاحق، وبین ما ھو من باب النظائر المشتركة 

  شباه العامة.والأ

إلى أن نفرا من تجار الخمر كانوا من نصارا الروم، وأن نفرا من «ثم یرجع ھذا الترابط 

الجالیات المسیحیة التي اختلط العرب بھا كانوا یتعاطونھا ویعاقرونھا أما العرفانیة الصوفیة 
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الذین فقد اتجھت بھذا الارتباط متجھا آخر، رمزت من خلالھ بأھل الأدیرة إلى العرفاء 

ورثوا مقاما عیساویا روحانیا، فإنھم قد تذكروا ھذه المدامة الرمزیة في نفوسھم، وأشرفوا 

بھا على عالم الأرواح المجردة من الظلمات فزج بھم في النور المحمدي ولم یصلوا إلى 

  .1»المنتھى

ء وھكذا لم یبق من الخمر في شعر الصوفیة إلا اسمھا، وما یوحي بھا من السكر وانتشا

قارن الصوفیة بھ أحوال الوجد الإلھي حیث أن خمریات "التلمساني" وغیرھا من الخمریات 

التي حفل بھا الشعر الصوفي إنما تدل على الكیفیة التي تمر بواسطھا تحول الموضوع إلى 

رمز شعري، فیھ ما في رموز الشعر من إحالة موحدة بین الحس والمثال، بین المادي 

في وقائعتیھ والمجرد في تعالیھ، فھذه الخمر في واقعیتھا وطابعھا  والروحي، بین العین

الحسي العیني المباشر، تتجاوز المعطى المادي إلى وصید مثالي مجرد، لھذا كان "عفیف 

الدین التلمساني" من الشعراء الذین اختصوا بوصف الخمرة الصوفیة حتى غدت أشعاره 

رة، فتتألق ألوانھا، وتمیس ساقاتھا حتى لكأن وكأنھا حانات خمر تنبعث منھا رائحة الخم

الأكوان كلھا سكرا وھذا كما وصفھا "الیافي" وفضلھا على كثیر من القصائد الخمریة 

  للشعراء الصوفیین.

  المدائح النبویة:
تعتبر المدائح النبویة فنا أصیلا من فنون الشعر الدیني، والمدیح النبوي یتعلق       

لھ علیھ وسلم فشخصیتھ اجتذبت قلوب المسلمین وغیرھم بشخصیة الرسول صلى ال

الأمداح النبویة بحر لا ساحل لھ «لیمدحوه، لعظمتھا وسموھا وفي ذلك یقول "المقرزي":

، أفلم یشھد في ذلك 2»وفیھا النظم والنثر، زاده اللھ شرفا وحبا أفضل الصلاة وأزكى السلام

أمة من الأمم اھتمت بعظیم من عظمائھا تاریخ الإنسانیة على مدى الأزمان والعصور أن 

أو نبي من الأنبیاء، كما اھتمت الأمة الإسلامیة بنبیھا محمد صلى اللھ علیھ وسلم، فقد نال 

الحفاوة البالغة، والدرجة الرفیعة من العز، فكانت حیاتھ مبعثا للإجلال والاحترام، مما 
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صع صفحات الخیر والسلام، أحدث انقلابا في الإنسانیة جمعاء، فسجل في التاریخ أن

وأرسى قواعد العدل والحب، فأخرج بذلك الناس من الجھل والخرافة إلى عالم العلم 

فكان ظھوره انقلابا دینیا واجتماعیا وسیاسیا وأدبیا، ولم یكن ذلك الانقلاب «والعرفان 

قاصرا على العرب وحدھم وإنما كان دعوة لھم ولكافة الناس جمیعا إلى كلمة الحق 

  .»1التوحیدو

وقد نشط ھذا اللون الفني في البیئة الصوفیة فوجد فیھا التربة الخصبة لنموه وانتشاره      

خصوصا في أزمنة الاستبداد السیاسي والظلم الاجتماعي، ولذلك حینما یفقد الناس ثقتھم في 

ھم علماء السلاطین والبلاطات فلا یجدون أمامھم سوى الزوایا والرباطات، فیولون وجوھ

شطرھا یمدحون علماءھا، ویتقربون إلى شیوخھا، وینخرطون في مشروعھم الدیني 

  .2والتربوي

وفي الحقیقة ھذه المدائح كانت في بادئ أمرھا تجري على الطرائق الجاھلیة یعني كان      

في بدایتھا قسم من المدیح العام ولكنھ انفرد عنھ لأنھ مخصص لسید البشر، ولأن الممدوح 

ن عامة الناس، ولأن كل ما یرد في المدحة النبویة یلتزم نھجا خاصا في التأدب و یفترق ع

، حیث شارك المتصوفة في ھذا الفن مشاركة واسعة فاعلة وأثروا فیھا تأثیرا كبیرا، 3السمو

إذ كانت مقدماتھم الغزلیة و حنینھم إلى الأماكن المقدسة من الأشیاء التي حافظت علیھا 

إضافة إلى العدید من أفكارھم واصطلاحاتھم التي أضحت متداولة في  المدائح النبویة،

الشعر العربي وخاصة في شعر المدیح النبوي، فقد جاء ذكر الرسول صلى اللھ علیھ وسلم 

في ھذا الشعر وبحثوا فیھ عن ماھیة النبوة وعلاقتھا بالولایة ووصفوه بالقطب الأكبر 

، ومن ھنا یمكن التداخل بین  4غیرھا من الصفاتوالغوث، ومفیض العلوم ومنبع الأسرار و

إن المدائح النبویة من «الشعر الصوفي وشعر المدیح النبوي . یقول الدكتور "زكي مبارك":

                                                 
  .10، ص: 2001، 1ع�� الع��� ع���: في الأدب الإسلامي والأم��، دار ال�ه�ة الع���ة، ب��وت، ل��ان، � 1
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، وكان الصوفیون یمدحون الرسول صلى اللھ علیھ 1»فنون الشعر التي أذاعھا التصوف

إلا ضمن عالم الغیب  الذي وسلم من منطلق عالمھم الغیبي ، فالمتصوفة لا یتحدثون عنھ 

شیدوه لأنفسھم، لذلك یتضح من شعرھم جانب ویخفى جانب آخر، وھم یدورون في نطاق 

الحقیقة المحمدیة، فحین یذكرون الرسول الأمین مادحین إیاه یذكرونھ ضمن قصائد تتحدث 

عن طریقتھم أو في شكل مقطوعات صغیرة تبدأ واضحة ثم تستغرق في إبھام لا یتقن 

ره إلا المتصوفون أنفسھم، وبشكل رمزي انتقلت طریقتھم إلى قصائد المدائح النبویة تفسی

  فلا تتضح معاني المدیح إلا بصعوبة یلفھا الغموض و الرمز.

وقد اھتم المتصوفة في مدائحھم "للرسول صلى اللھ علیھ وسلم" بالحدیث عن البعثة  

وسلم في ذلك، فجاءت مدائحھم  ونزول الوحي علیھ ووصف ما حدث للنبي صلى اللھ علیھ

متصلة بجانب الوحي وعالم الغیب، واتصال العالم المحسوس بھ، وقد اھتم العدید من 

الشعراء الصوفیین بھذا الجانب في مدح الرسول صلى اللھ علیھ وسلم لاسیما "عفیف الدین 

ھا صاحبھا التلمساني"، والذي تضمن دیوانھ الشعري ثلاث قصائد سمیت "بالنبیویات"، أوقف

على مدح الرسول صلى اللھ علیھ وسلم مدحا فلسفیا على حسب معتقداتھ الصوفیة في 

الحقیقة المحمدیة، و كان منھجھ في ذلك یختلف عنة منھج الشعراء السابقین الذین اختصوا 

بالمدائح النبویة التقلیدیة المألوفة، حیث وردت ھذه القصائد الثلاث في الدیوان بجزئیھ، 

في الجزء الأول، واثنتین في الجزء الثاني. فالقصیدة الأولى التي وردت في الجزء واحدة 

الأول الذي بین أیدینا تتألف من ثلاثة وعشرین بیتا موزعة على خمسة أجزاء، حیث استھل 

الجزء الأول منھا بمخاطبة عیون الحیا والدعاء لتربة قبر "محمد صلى اللھ علیھ وسلم" 

  2رب" فیقول:بالسقیا في بلاد "یث

  عیون الحیا جودي لتربة یثرب            بدمع ھتون ودقة متصوب.     

  عودي بطیب من سلامي طیبة            نسیم الصبا النجدي یا خیر طیب.     

  بلاد بھا للوحي مربا ومربع              ومنتجع الغفران عن كل مذنب.      

                                                 
  .17ز�ي م�ارك: ال��ائح ال����ة في الأدب الع��ي، م��عة دار ال�ع�، القاه�ة، ص:  1
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  انتھى إلیھ دور المحیط المكوكب.   وحیث الكمال الطلق والمركز الذي       

  أفاضلة أنواع الغیوب على الورى      إفاضة وھب خارج عن تكسب.      

  فأخبر عما غاب بالشاھد الذي           یبرھن بالإعجاز في كل مطلب.       

كما یراھا الصوفیة ویسھب في بیان النبي وفقا لنظریة الإنسان الكامل، فبعد الدعاء لقبر  

نبي صلى اللھ علیھ وسلم ینتقل إلى الحدیث عن نسیم الصبا النجودي لمدینة "یثرب" مدینة ال

الطیب كما سمھا الرسول صلى اللھ علیھ وسلم فیصف البقاع المقدسة التي ولد فیھا وتربى 

ونشأ المصطفى علیھ الصلاة والسلام والتي كانت مھبط الوحي ومربع الرسالات ومنتجع 

ذنوب وموطن التائبین ومطلب الشفاعة، فیتحدث عن الحقیقة المحمدیة في الغفران وزوال ال

مصطلحات صوفیة یشیر إلیھا بعبارات رمزیة، فیصف الرسول صلى اللھ علیھ وسلم بأنھ 

الكمال المطلق والمركز الذي ینتھي إلیھ دون المحیط المكوكب، وھو الأنوار الغیوب التي 

وھب خارجة عن أي تكسب، فقد أخبر الرسول أفاضت على البشریة في الورى إفاضة 

صلى اللھ علیھ وسلم عن الغیب بالبیان والشاھد الواضح لیبرھن عن رؤیة الغیب بمعجزاتھ 

التي وھبھا إیاه سبحانھ وتعالى والتي آثارھا عن كل حجة ومطل فیشیر إلى وجود المركز 

علھ بذلك واسطة بینھ وبین الذي یدور حولھ الكون والفیض الذي وھبھ اللھ على البشریة فج

فالذات الإلھیة والقطب المعنوي ھي إذن حضرتان جامعتان تظھر الوحدة في «جمیع خلقھ

إحداھما مجردة عن كل تعین، وتظھر الأخرى مع التعین الأول الذي ھو أصل في كل 

  .1»تعین، ومصدر لكل علم

النبي صلى اللھ –ذا المقام ثم یشیر الشاعر في القسم الثاني من القصیدة إلى حقیقة صاحب ھ

  2التي تجمع بین الحقائق العلویة والحقائق السفلیة فیقول: - علیھ وسلم

  إذا نظرت عینا بصیرتھ إلى             حقیقتھ المثلى فأحسن وأطیب.     

  یرى برزخا البحرین كونا مكونا        ومطلعھ في حده المترتب.     
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  على نسبة المحفوظة الأم والأب.              فیأخذ من ھذا لھذا بحقھ         

  على ید معناه یمر وجوبھ                 لا مكانھ مر السحاب المصوب.     

  فیقبل منھ قابل حكم فاعل                 بمضمون المیراث المھذب.     

والمقابل  الحقیقة المثلى، وھو البرزخ الجامع للبحرین، لىفیشیر إلى رؤیة عیني بصیرتھ إ

بحد كمالھ سائر حقائق الوجود، والكون المكون والكمال المھذب فالنسبة المشار إلیھا في 

قولھ "على نسبة المحفوظة الأم والأب"، ھي نسبة الخلق والاختراع في عالم المخلوقات 

وھي محفوظة الأم والأب باعتبار أن وقوع فعل الإیجاد یكون وفقا لما ھو مسطور أزلا في 

وح المحفوظ" "بفعل القلم الأعلى"، كما یشیر الشاعر في ھذه الأبیات إلى مفردتي "الل

الوجوب والإمكان والتي ھي قاعدة انتقال الأشیاء من وجودھا العلمي الكامن في اللوح 

المحفوظ، إلى وجودھا العیني الحادث في الأكوان؛ فالأول وجود واجب لأن مكانھ اللوح 

مكن لأن مقره الأكوان، أي أن الأول وجود قدیم، والثاني وجود المحفوظ، والثاني وجود م

حادث، وھي دلالة لما یشیر إلیھ "التلمساني" في الحقیقة الأزلیة للنبي الواجب في اللوح 

المحفوظ تتجلى على وجوده الجسمي الزماني الممكن (الأكوان) تجلیا متواترا شبھ 

لث من القصیدة فینتقل الشاعر إلى الحدیث عن "التلمساني" بمر السحاب. أما في القسم الثا

  1توسط الحقیقة المحمدیة التي ھي واسطة وجودیة بین الخلق والخالق فیقول:

  ولم یكن في ھذا التوسط مثبتا           على الناس حقا أو تمیز منصب.    

  ولكن یرى أن لیس حول وقوة          لغیر الجواد المطلق الجود فاعجب.    

  ما ذاك إلا نكتة قلبھ                    أزیل بھا داعي الھوى والتحوب.و    

  فھذا لھ معنى المقام مغیب              ولم یك عنھ أھلھ بمغیب.    

  إذا صفت الأقدام منا وأمنا               صلاة شھود لا صلاة تحجب.   

  لم نعقب.مضى لم یعقب دنیا من شھوده           بنا ومضینا خلفھ    
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  أولئك وراث النبي شھادة                وغیبا ولیس البر مثل المقرب.   

  وتلك سبیل  قد دعا ببصیرة            لھا ودعوانا كل شرق ومغرب.   

  فذلك داعي اللھ بالمنھج الذي           بھ صورة التكمیل في كل مذھب.   

  ص عن عموم مرتب.شریعة حق حقُ كل شریعة            مقام خصو   

  مشارا إلیھ صورة من جھاتھا          جمیعا ومعنا من حقائق غیب.     

فھو یرى بأن محمد صلى اللھ علیھ وسلم في ھذا التوسط لم یكن مطلبا لمنصب أو رتبة 

على الناس حقا ، وإنما لیبرھن عن الحقیقة الثابتة بأن المخصوص بالكمال المطلق، ھذه 

ق لھ لأن اللھ قد أزال على قلبھ داعي الھوى والتحوب بإزالة نكتة قلبھ الخصوصیة التي تحق

وھي إشارة إلى شق قلب الرسول صلى اللھ علیھ وسلم وھو معنى المقام السامي المغیب 

ونظرا للعلاقة التي تربط الصوفیة بالرسول صلى اللھ علیھ وسلم بحسب معتقداتھم یشیر 

خاصة بجمیع المسلمین فسماھا بصلاة التحجب، الشاعر إلى نوعین من الصلاة؛ صلاة 

وصلاة خاصة بھ وبجماعتھ المتصوفة فأطلق علیھا اسم صلاة الشھود، وھي صلاة رمزیة، 

حیث یدنوا فیھا الرسول صلى اللھ علیھ وسلم من خالقھ وھم تبعوه في ذلك حتى نالوا بذلك 

للعبادات فھم یرون أن  ما نال من فضل وقرب في حد معتقدھم، فالصوفیة نظرتھم الخاصة

فروض التعبد لا ینبغي لھا أن تقف على حد الظاھر لأن الصلاة عندھم لیست مجرد 

حركات وسكنات وكلمات ینطق بھا طرف اللسان وإنما تضاف إلى ظواھرھا حقائق تجعل 

منھا صلاة شھود لا تحجب بالشكل الظاھر عن حقیقة ھذا الفرض، لذلك أشار الشاعر إلى 

ة وراث النبي وخلفاؤه شھادة وغیبا وھم درجات فلیس البر مثل المقرب، فھم فئة أن الصوفی

كرماء آمنوا بربھم یدعون إلى سبل التوحید في المشرق والمغرب ویھدرون إلیھا فزادھم 

اللھ ھدى، لأنھم أدعیاء اللھ السائرون على نھجھ القویم الذي ھو موطن الحقیقة الكاملة 

  لإلھیة لھذا خصھم بالحقائق والأمور الغیبیة.والتي تتجلى في الذات ا

  1فجاء البیتین السابع و الثامن على النحو التالي:
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  Ịوتلك سبیل قد دعا ببصیرة               إلیھا ودعونا كل ناء وأقرب     

  Ịولیست عموما بل خصوص لفتیة       ھم ما ھم في كل شرق ومغرب     

ة الحق التي جاء بھا الرسول صلى اللھ علیھ وسلم لذلك كان یرمي إلى الحدیث عن شریع

  لأن منھجھ ھو أولى وأسمى المناھج وأحقاھا إتباعا.

ومن ھنا فقد ساھم "عفیف الدین التلمساني" وغیره من الشعراء الصوفیین في خلق تیار 

جدید واتجاه مستحدث في مجال المدیح، بحیث ھذبوا ھذا الفن وشذبوا أغصانھ حتى لا یمیل 

حني إلى ریاض السلاطین وبلاطات الحكام، بل جعلوه دائم الانحناء والتطلع إلى مدح وین

صفات سید الخلق محمد صلى اللھ علیھ وسلم والتغني بمعجزاتھ وحقیقتھ المحمدیة لأنھ سید 

  الكون والثقلین لما فضلھ اللھ تعالى على سائر خلقھ.

  : الأماكن المقدسةرابعا: 

وا كل بناء أتى علیھ القدم أثرا من الآثار وأن یزوره بدافع من ألف الناس أن یعتبر    

الطلعة، واستزاده من المعرفة وحرصا على أن یروا بأعینھم ما صنع الأسلاف الذین 

طواھم الدھر في صفائح القبور منذ مئات السنین أوآلافھا، فالمسلمون الذین یحجون بیت 

لھ علیھ وسلم بالمدینة، فلیس حب الاستطلاع اللھ الحرام بمكة ویزورون قبر النبي صلى ال

ھو الذي یدفعھم لزیارة آثار  قدیمة توالت علیھا القرون، وإنما یدفعھم شعور عمیق بأنھم 

یؤدون فرضا فرضھ اللھ علیھم، وھم یرون الكعبة ویرون القبر النبوي ببصرھم 

حیاتھم المادیة وبصیرتھم، على أنھما متطلعان بحیاتھما الروحیة، كاتصال منازلھم ب

  1والاجتماعیة.

لذلك كان الناس وخاصة الشعراء دائمي الحنین إلى الأماكن المقدسة عامة وأرض الفتوحات 

المكیة خاصة، سواء حجازیة أو شامیة، فجاءت أغلب القصائد التي تناولوھا تزخر 

 بمواضیع جمة عن أشھر الأماكن المقدسة عند المسلمین، خاصة التي تنطق بالرحیل،

والإعداد للسفر، وكذلك ذكر الحادي والعیس والتي ھي عبارة عن رموز وتلمیحات إلى 
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بروح الغربة لدى كثیر من الشعراء، ھو  الإحساس، فقد كان الإلھیةمواطن تجلي الحضرة 

الدافع الأساسي إلى بعث شعور الحنین فیھم و إلیھا، خاصة وقد زادت قوة ھذا الإحساس 

التي یعیونھا من الداخل، واشتداد  الاجتماعیةتناقضات الأوضاع لدیھم  مما رأوھم من م

 يالصراع بین المسلمین وقوى الشر التتاریة والصلیبیة من الخارج، وھذا ھو الدافع الرئیس

إلى حنین الشعراء إلى تلك الأماكن و تذكر زمن البعثة الأولى التي لا تزال تشرق أیامھ 

في نسبیتھم  -والعفیف التلمساني واحد منھم–لشعراء وأمجاده في كیانھم فاتجھ ھؤلاء  ا

النبویة ھذا الاتجاه الأصیل والمجید، حیث التشبیب بذكر الدیار الحجازیة ومعالمھا وحب 

سكانھا، والشوق إلیھم النقان والرحلة إلیھا، ووصف السحاب والبرق والریح والنسائم التي 

  1سقیا والعمران.تھب نحوھم والدعاء لھم بالسلامة ولدیارھم بال

وقد ركز "عفیف الدین التلمساني" في دیوانھ على وصف أماكن الفتوحات في شعره، 

خاصة الحجازیة منھا مثل: نجد وما حولھ، باعتباره من المعالم العربیة في النسیب، لذلك 

إن المتصوفة بشكل عام یقدسون  «یقول "عمر موسى باشا" أثناء حدیثھ عن نجد وما حولھ: 

نجدا وما حولھ ولاسیما أنھ یضم البیت العتیق، بیت اللھ الذي بناه "إبراھیم الخلیل"،  كثیرا

وھم یرون أن اللھ أقرب ما یكون إلى عباده في ھذا المكان المقدس، إذ شھد الفیض الإلھي 

؛ وھذا ما یدل على أن "لنجد" مكانة خاصة 2»المتمثل في الوحي المنزل على أنبیائھ ھناك

الصوفیة وخاصة "العفیف" الذي تغنى بذكر "نجد" أكثر من غیره من الأماكن  عند الشعراء

  الأخرى في الجزیرة العربیة. 

ونجد "ابن عربي" في شرح دیوانھ "ترجمان الأشواق" یبرز ھو كذلك ما تحتلھ "نجد"      

، 3»طلب الشوق نجدا لأن تعلقھ بالمستوى الأعلى «من المكانة الرفیعة عند الصوفیة فیقول:

ولذا أحب "العفیف" "نجدا" وكرزه في شعره، وھذا یبرز في معظم مطالع قصائده، لذلك 

كان وصف الرحلة والإعداد لھا في شعر "العفیف" وما قدم بھ من مقدمات تلوح عن 

الارتحال والسفر، لم تكن تقلیدا لشعر السابقین لھ، وإنما كان نابعا من شعور نفسي وفیض 

لحنین لدیھ بھدف الوصول إلى الحقیقة الكامنة في الذات الإلھیة، أو فكري، دائم الشوق وا
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التقرب إلیھا من جراء محبتھ الخالصة لھا، ولكن الشاعر لم یقف عند "نجد" فقط بل ذكر 

  أماكن أخرى كانت في الغالب من شبھ الجزیرة العربیة.

صر والأماكن وبما أن "العفیف التلمساني" عاش متنقلا بین تلمسان ودمشق وم     

المقدسة، فقد جاء شعره نابضا بروح الترحال والحنین إلى ھذه الأماكن والدیار، لذلك قلما 

نجد قصیدة یخلو فیھا حدیثھ عن "نجد" واشتیاقھ إلیھ، وغیره من الأماكن "كالجرعاء" 

  1و"رام" و"إضم"، و"وادي المصلى" وغیرھا، حیث نراه یقول في وصف نجد:

  نجد وشعبھ           نؤدي تحیات الغرام لصبھ. قفا بالمطایا     

  فبین ربا تلك الربوع منازل     لعلوة ماء الدمع أكثر شربھ.     

  إذا ما إلتثمنا بالنواظر ترتبھ        تمسكت الأجفان منا بتربة.     

  أجن إلیھا وھي قلبي وھل ترى    سواي أخر وجد یجن لقلبھ.      

  ھو ناظري    فما بعده إلا لإفراطھ قرُبھ. ویحجب طرفي عنھ إذ     

یعبر الشاعر في ھذه الأبیات عن شوقھ وحنینھ إلى تلك الربوع الحاضرة في القلب وخاصة 

"نجدا" وشعبھ، فیؤدي إلیھا تحیات من الغرام، فیبین أن تلك الربوع مكمن الحب والشوق 

العشق لھا ولشعبھ، ولھذا والحنین، فمن شدة حبھ لھا أضحى یرى فیھا قلبھ الذي ینبض ب

فھي لیست في المعرفة الصوفیة مجرد أماكن أو بقاع بل ھي رموز للعالم الملكوتي الأعلى، 

نجد –ومقامات السالك المرید في القلوب من اللھ، لذلك فإن وقوف الشاعر على تلك المنازل 

غرام، فعند قراءة لیس بكاء على الأطلال وإنما كان وقوفا للإجلال والتحیة لأھل ال - وشعبھ

الأبیات للوھلة الأولى قد یتوھم القارئ بأن الشاعر یقف ویستوقف الأصحاب والخلان على 

عادة الشعراء القدامى، إلا أن الحقیقة من وقوفھ ما ھي إلا استعظاما وإجلالا وھمة لھم، فھم 

ذي یتناسب مع یكنون عنھا بالمطایا، أما الشاعر فنراه یكني عنھا "بعلوة" وھي من العلو ال

  2الذات الإلھیة العلیا، وھذا ما جعل من "نجد" مكانا لخلوة الشاعر بخالقھ ومحل أنسھ فیقول:
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  أما نجد أتیحا مطیتي              لیسقي بھ دمعي منازل علوة.      

  وأسأل عن قلبي فثم فقدتھ         عیشة صار الظاعنون بموجتي.      

  تكي      ومربع إناسي وموطن خلوتي.منازل إطرابي ومغنى تھ      

  ومغنى بھ كان الحبیب منادمي    ومن قربھ روحي وریاحي وراحتي.      

  فھا أنا میاس المعاطف رافل        ببردى ومن أھوى مدامي وحضرتي.        

  فلیس أخوك الیوم قد عھدتھ       ولا ذا الھوى ذاك الھوى فتثبت.           

ھذه الأبیات إلى موطن خلوتھ وأنسھ بخالقھ في مرابع "نجد" والتي تحتل یشیر الشاعر في 

القداسیة الخاصة عنده؛ حیث ھي المعنى الحقیقي والذي یسمو من وراء أنسھ بھا في 

التواصل مع الحضرة الإلھیة ذلك أن "نجد" "وعلوة" لیس إلا رمزین للحبیب المقدس في 

كرھا، لھذا كان میاس العواطف حتى صار نفسیة "العفیف" حین تختلجان شعوره ویتذ

  مأسور الھوى فیھا.

یتعرض "التلمساني" في ھذه الأبیات للكلام عن حقیقة النبي صلى اللھ علیھ وسلم لذلك أحب 

  1الشاعر "نجدا" وكرر ذكره فوصف برقھ ونسائمھ وسكانھ وغزلانھ فیقول:

  بارق النجدي لي أرب.لولا الحمى وصبایا بالحمى عروب        ما كان في ال     

  حلت عقود اصطباري دونھ حلل            حقوقھا كارتیا حاتي لھا تجب.     

  2ویقول أیضا:

  یا برق نجد ھل حكیت فؤادي          في ذا التلھب والخفوق والبادي.      

  لولا اشتراك ھواكما لم تسفحا           دمعیكما في سفح ذاك الوادي.      

  ویكنة الجمى بجمالھا            سلبت رقادك في الھوى ورقادي.أترى س      

                                                 
  .94عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال���ر ال�اب�، ص:  1

  .194نف�ه، ص: 2
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یتحدث الشاعر ھنا عن برق "نجد" فیعقد مقارنة بینھ وبین فؤاده في لھیب الغرام وشدة 

الخفقان بالشوق البادي علیھ إلا أنھ یجعل فؤاده أشد تلھبا وخفقانا منھ، وھذا ما یظھر تلك 

عناصر الطبیعة، مما یدل على أن كل مخلوقات اللھ المشاركة الوجدانیة بین الإنسان و

 تمجده وتقدسھ سواء أكانت كائنا حیا أو جمادا تبعا لقولھ تعالى:

   

   

   

     

     

 1   

وكثیرا ما كان الشاعر في أثناء حدیثھ عن حنینھ لتلك الأماكن المقدسة أن یربطھا بذكر 

العرب والعروبة وھو في منظورنا أن الشعراء الصوفیین وخاصة "العفیف" كانوا یتحدثون 

قامتھم في الأماكن المقدسة عن العرب إشارة ورمزا إلى الحضرة الإلھیة، والعالم الأعلى لإ

التي تظھر فیھا الطھارة والعفة لانتسابھم إلى ھادي البشریة النبي العربي محمد صلى اللھ 

  علیھ وسلم، لھذا ینسب الشاعر إلیھم كل صفات الكرم والسخاء.

  2یقول: 

  وأرج قراھم إذا نزلت بھم            فأنت ضیف لھم وھم عرب.     

  رب فعاشقھم          یسجد شوقا لھم ویقترب.واسجد لھم واقت     

وھذا ما یدل على أن الشاعر قد كان یرمي بالعرب إلى الذات الإلھیة لأن السجود لا یكون 

  3إلا للھ تعالى، ویقول أیضا:

  متى زرتم نجدا فإني أراكم              تضوع علیكم نفحة من شذا نجد.     

  فضاع لكم  منھ شدا مسحب البرد.         أظن حمى لیلى حللتم بربعھ         
                                                 

  .13س�رة ال�ع�، الآ�ة: 1

  .77عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، ال���ر ال�اب�، ص: 2
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  عریب لھم عندى رعایة عھدھم        وما عندھم لي نقیض عھد ولا عقد.     

یرى الشاعر بأن "لنجد" نسیما طیبا ونفحة شدیة تعلق بكل من یزوره، وھذا من جراء كرم 

وھو  العرب وسخائھم؛ حیث نلاحظ في البیت الثالث أن الشاعر قد ذكر لفظ "عریب"

تصغیر للفظ العرب إذ یشیر بھ إلى الرسالة المحمدیة وما یحوي علیھ من الأماكن المقدسة 

، وھذا ما یؤكد قول "ابن الفرض" في  الإلھیةوھو یرمي من ورائھ للإشارة إلى الروح 

  1أبیاتھ  المتشابھة لأبیات "التلمساني" حیث یقول:

  عریبا تم عني تحییني.وعرج بذیاك الفریق مبلغا          سلمت      

  فلي بین ھاتیك الخیام ضنین       على مجمع سمحھ بتشتت.     

وقولھ "عریب" تصغیر عرب من العروبة وھي  «ویشرح "النابلسي" ھذین البیتین بقولھ:

  2.»إشارة إلى المقامات المحمدیة المشار إلیھا في البیت قبلھ

لبھ وشره وھذا ما یدل على نزعتھ العربیة لھذا جعل "التلمساني" "لنجد" مكانة خاصة في ق

وتمسكھ بعشقھ للبیئة العربیة وكل ما فیھا من دیار وشعوب وأماكن، لھذا كانت عنده بمثابة 

خاصة وقدر رمز لھا لاسم من أسماء  الإلھیةحمى الحبیب المقدس وموطن تجلي الذات 

  المعشوقات العربیات كلیلى، وعلوى، وسعاد، وھند.

ا یتعلق بتغنیھ "بنجد" ، أما باقي الأماكن الأخرى التي وظفھا في شعره فھي لا ھذا فیم     

تكاد تخرج عن دائرة شبھ الجزیرة العربیة، فلم یقتصر على "نجد" و"حماه" ، بل امتد 

وصفھ إلى بعض الأماكن العربیة التي لم تخرج عن دائرة الأماكن التي ذكرھا الشعراء 

الجرعاء، المنحى، المصلى، وقیسومة، ورامة وغیرھا، وھذا القدامى من قبل كمثل: إضم، 

  3ما یتجلى في الأبیات الآتیة:

  یقول في "إضم":

  وفي ریاض بیوت الحي من إضم           ورد جني وفي أكمامھا القضب.     

                                                 
  .110ابق، ص: فوراح: المرجع الس زغدود1
  .110، ص:  فوراح: المرجع السابق زغدود2
  .94عفیف الدین التلمساني: المصدر السابق، ص:  3
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  1وقولھ أیضا:

  ھل ذاك لامع برق لاح من إضم           أم ابتسمت فھذا بارق الشنب.     

  2"الجرعاء":ویقول في 

  وتلك نلرك بالجرعاء ساطعة           أم ذاك خدك وھارج من اللھب.     

  3ویقول في "المنحنى":

  حمل التحیة عن أھیل المنحنى           وأبان عنھم بالمقالي وأعرب.     

  4وقولھ في "المصلى":

  ھذا المصلى وھذه الكثب              لمثل ھذا یھزك الطرب.     

  5أیضا:وقولھ 

  عجبت لناركم بربا المصلى          ومنھا الصب في نجد یدوب.     

  6ویقول في "رامة":

  تذكرت من رامة موردا              إلى ماءه العذب أشكو الصد.     

  منازل قد نزلتھا سعاد                وإلا فما الطیر فیھا الشد.     

  7وقولھ في "زرود":

  ھل زرود             من ترى علمكم نقض العھود.بدمام الحب یا أ     

                                                 
  .127عفیف الدین التلمساني: المصدر السابق، ص: 1
  .127: نفسھ: ص: 2
  .103نفسھ: ص:  3
  .76، ص:  عفیف الدین التلمساني: المصدر السابق 4
  .75ص: نفسھ،  5
  .229نفسھ، ص:  6
  .225ص:  نفسھ، 7
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لھذا كان الشاعر دائم الارتباط بالأماكن المقدسة التي احتلت عنده مكانة خاصة، وخاصة 

لأن تلك الأماكن كانت محل نزول  الإلھیةأنھ جعلھا بمثابة الرمز والإشارة لموطن الذات 

  ا یؤكد على قداستھا عنده.الرسالة الأولى التي جاء بھاذ خیر البشریة، وھذا م

  العقائد الصوفیة: (الوحدة الوجودیة، والوحدة الشھودیة، والمطلقة):

إن المذاھب الصوفیة الكبرى في التصوف من الإشراق إلى الإتحاد والحلول ووحدة      

الوجود ووحدة الشھود والوحدة المطلقة...جمیعھا نفست مفھوم وحدانیة اللھ تعالى لإلغائھا 

، إذ ذھب العدید من رجال التصوف إلى أن الذات الإنسانیة ھي 1ل بین اللھ والإنسانأي فص

موضع لتجلي الذات الإلھیة بمعنى أن كل الموجودات ما ھي إلا شھود على وجود اللھ عز 

وجل، فجاءت ھذه النظریات لمعالجة فكرة الوجود "وجود اللھ"؛ حیث كان المتصوفة في 

ن تطرق إلى ھذه القضیة شعرا ونثرا بقولھم بھذه الوحدة حتى كفر الثقافة الإسلامیة أول م

العدید من المتصوفین بسببھا، بل وقتل الحلاج لذلك، وقد تمثلت ھذه الوحدة في ثلاث عقائد 

  صوفیة ھي:

    الوحدة الوجودیة:-1

تعرف وحدة الوجود من خلال تفریقھا عن الحلول والإتحاد، حیث قال بھا الكثیر من 

ة إضافة إلى الصوفیة وعلى رأسھم "الشیخ الأكبر محي الدین بن عربي" "وابن الفلاسف

الفارض" "والعفیف التلمساني" "وعبد الكریم الجیلي"، وھذا ما یتجلى في قول "محمد 

كما قال بوحدة الوجود بلا حلول ولا اتحاد معظم الفلاسفة المسلمین كالفرابي «الراشد":

یا الإسلامیة كانوا أصحاب نظریة عقلانیة بعیدا عن حالات وابن سینا ومعظم فلاسفة اسبان

الوجد والفناء...وكل ما ھناك أن الفلاسفة اعتمدوا مقولة العقل الفعال، بینما اعتمد رواد 

  .  2»وحدة الوجود من متصوفة مقولة الحقیقة المحمدیة كفیض مبدئي أول عن الذات الإلھیة

                                                 
ب�هان ی�سف م�ه��ي: ال���� ال��في الإسلامي مع�ف�ا وأی�ی�ل�ج�ا، م�لة جامعة ت���� لل���ث وال�راسات العل��ة،  1

  . 90، ص: 2014، 5، الع�د 36اللادق�ة، س�ر�ة، سل�لة الآداب والعل�م الإن�ان�ة، ال��ل� 

العال�، الإص�ار ال�اني، ، الق�س  -الإن�ان–، أزرق الله م��� ال�اش�: م�ارات وح�ة ال�ج�د في ال���ف الإسلامي 2

  . 170ص:  ،2009 عاص�ة ال�قافة الع���ة، دار صف�ات، دم��، س�ر�ة،
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والمفاھیم للكون والعالم في شكل رموز تعبیریة  حیث تسعى ھذه النظریة لإعطاء المعاني

إن وحدة الوجود نظریة مفرقة في الترمیز «للوصول إلى الحقیقة كما یقول "محمد راشد":

  .1»إلى درجة یمكن القول فیھا أنھا أشبھ بملحمة الحیارى والباحثین عن الحقیقة

ة "للسھرودي" التي واسطع مثال یشرح نظریة الوجودما جاء في نظریة الأنوار القاھر

تشرح العلاقة الوجودیة والمعرفیة المتصلة بلا انفعال ما بین موجد للوجود ووجود كل 

موجود في ھذه الوجود بدرجات متفاوتة من حظھا من نور الأنوار وذلك من خلال تفسیره 

وقد فالنبي «للمعراج الدیني للنبي صلى اللھ علیھ وسلم، مستندا إلى تفسیر "الحلاج" بقولھ:

وقف حواسھ البدنیة، وخلف وراءه رغائبھ ومشاعره وطاب بالكرم المحدود بقاب قوسین، 

؛ بمعنى أنھ حتى النبي صلى اللھ علیھ وسلم لا یفند الماھیة الإلھیة إلا 2»ماھیة اللھ الصافیة

  برؤیا روحیة تتجلى في اللامكان.

ى فریقین: فریق یرى اللھ یختلف القائلون في تصویرھا إل«لذلك فإن النظریة الوجودیة 

روحا ویرى العالم جسما لذلك الروح، فاللھ ھو كل شيء، وفریق یرى أن جمیع الموجودات 

؛ بمعنى قولھ أن كل شيء في 3»لا حقیقة لوجودھا غیر وجود اللھ، فكل شيء ھو اللھ

 لذلك فإن العوالم جمیعھا على اختلاف أجناسھا وأنواعھا«الوجود إلا ونرى اللھ فیھ، 

  .4»وأشخاصھا موجودة في العدم بوجود اللھ تعالى لا بنفسھا

   الوحدة الشھودیة:-2

تعد ھذه النظریة أقرب المذاھب الصوفیة إلى طاعة السنة، لأنھا لا ترى موجود آخر مع    

اللھ، أي أن اللھ ھو الموجود، ولا مساواة بین وجود اللھ ووجود المخلوقات، وھي نظریة 

نفري"، وتشیر ھذه النظریة إلى أنھ لا موجود ولا شيء غیر اللھ وھي یمثلھا صاحبھا "ال

تحیل إلى الفناء في اللھ، وتسعى إلى إعطاء مفھوم للتوحید والقلق الصوفي العمیق غیر أنھا 

بھذا المفھوم نراھا في النھایة أقرب إلى التصوف مما ھو إلى التدین الضیق، فھا ھو 
                                                 

  .197: ص، ،ال��جع ال�اب��ة ال�ج�د في ال���ف الإسلاميم��� ال�اش�: م�ارات وح 1

  .842، ص: 1913، ال�لاج ال���� ب� م���ر: ��اب ال��اس��، ت: ل��� ماس����س، �ار�� 2

  .209ع�� ال��ع� خفاجي: الأدب في ال��اث ال��ف�� دار غ��� لل��اعة، م���ة الإس���ر�ة، القاه�ة، ص:  3

م، 1969هـ/ 1389: إ��اح ال�ق��د م� وح�ة ال�ج�د، ت: ع�ة ح���ة، م��عة العل�، دم��، يال�ابل�ع�� الغ�ي  4
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في مواقف یتحدى السلطة الفقھیة عندما  "النفري" صاحب مذھب وحدة الشھود

فرأیتھ فعرفتھ، ورأیت نفسي فعرفتھا، فقال لي: فلحت، وإذا جئت لي، فلا یكن معك «یقول:

  ، وھو دلیل على الاستغراق في التوحید.1»من ھذا كلھ شيء، لأنك لا تعرفني ولا أعرفك

عدم لا یعرف بدلیل  بمعنى أن اللھ وجود یعرف والإنسان»لا تعرفني ولا أعرفك«وقولھ:

  أن اللھ ھو الوجود والإنسان ھو العدم.

  :الوحدة المطلقة-3

تحتوي الوحدة المطلقة وحدة الوجود وتھمین علیھا، فھي ترى بأن الوجود ھو اللھ ولا 

ربما وردت علیك الأنوار فوجدت القلب «2مجال أساسا للتساؤل عن حدود الذات الإلھیة

ن حیث نزلت، فرغ قلبك من الأغیار یملؤه بالمعارف محشوا بصور الآثار فارتحلت م

  ، ویقصد بالأغیار ھنا (الغیر) سواء كان مادي أو معنوي.3»والأسرار

وھذه العقائد الثلاثة ما ھي إلا طریق للوصول إلى الوحدة الإلھیة وتجلیھا لذلك كان      

وفیین إلى ھذه العقائد الصوفیة یستندون في قولھم لھذه الوحدة الإلھیة، المتجلیة عند الص

ھو الأول «مثل: 4الثلاث: الوجودیة والشھودیة والمطلقة، تأویلھم لبعض آیات القرآن الكریم

  -3-الحدید »والآخر والظاھر والباطن

والأمر الثاني: شھودھم في لحظات الفناء أنھ لا موجود إلا اللھ، وما سواه لا یمكن أن یقال 

  .5لھ (موجود) إلا على سبیل المجاز

وھذا ما أدى بمعارضي الصوفیة بأن یطلقون على ھذه الفكرة اسم (وحدة الوجود) ویعدونھا 

ضربا من الشرك باللھ، إذ لا تفرقھ بین الوجود والثبوت والإطلاق والتعین كما أشار "ابن 

                                                 
  .17، ص: 1945وأهل الف��ة، القاه�ة،  عف�في أب� العلا: ال�لام��ة وال��ف�ة 1

  .119، ص: ال��جع ال�اب�ء ال�رس ال�ق�� ال��ی�، ز��ة ��ة: ال����ة ال�ع��ة ع�� عف�ف ال�ی� ال�ل��اني في ض�  2

ع�� الله ال�ف��: غ�� ال��اه� العل��ة في ش�ح ال��� الع�ائ�ة، وضع ح�اش�ه: ع�� الله سل�� ال���ار، دار ال���  �أب 3

  .253، ص: 2007، �2ة، ب��وت، ل��ان، �العل�
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، وھذا یعد عندھم: قولا بحلول اللھ تعالى في الموجودات وتأویلھ المخلوقات أي أن  1تیمیة"

  لق والمخلوق واحد.الخا

في حین اعتبر مؤیدو الصوفیة (وحدة الشھود) وأنھ مؤقت لصفوة أھل الفناء في اللھ،      

نوع من معرفة تجلیات الحق تعالى، «وذلك كما یظھر في قول "عبد الكریم الجیلي":

وظھور أسمائھ وصفاتھ في الكون، فیرجع إلیھ الوجود المنسوب إلى المخلوق، والوجود 

؛ بمعنى أن كل 2»وب إلیھ فیكون لھ تعالى: الوجود جمعیھ...وھذا حقیقة التوحیدالمنس

الوجود ھو اللھ تعالى وأن ھذه المخلوقات تنعدم بوجوده فتنسب لھ لأنھا خلقت جمیعا 

  لتوحیده عز وجل، وھذا دلیل على أن الخالق واحد وھو اللھ لا سواه. 

  ود ھو اللھ ولا مجال للشك في ذلك.أما الوحدة المطلقة فھي تدل على أن كل الوج

غیر أن الجدال بین الصوفیة والفقھاء حول ھذه الوحدة (الوحدة الوجودیة والشھودیة     

والمطلقة) لا طائل منھ، لأن كل فریق یملك من الحجج والأدلة الشرعیة والسنة ما یكفي 

  .3لاتھام الآخر إما بالكفر أو غیره

ني" من المتصوفین الذین اھتموا بھذه الوحدة ووظفھا في ھذا ویعد "عفیف الدین التلمسا

شعره، حیث تكررت إشارات "التلمساني" إلى فكرة الوحدة بمفھومھا الصوفي...وھذه 

الفكرة تقول ببساطة شدیدة إنھ لا موجود على الحقیقة إلا اللھ تعالى، وإنھ إذ اقترن وجود 

تماما، ولم یبق إلا: اللھ فقط، وقد تحدث  المخلوقات بالوجود الإلھي، تلاشى الوجود الخلقي

في دیوانھ عن ھذه الوحدة ووظفھا بمفاھیمھا الثلاثة، غیر أنھ ركز على قضیة الوحدة 

المطلقة، حیث نالت ھذه القضیة عنده الجانب الأكبر من الدراسة والتحلیل والمناقشة لذلك 

اشا" سمى دراسة حول سمي بـ: شاعر الوحدة المطلقة، حتى أن الدكتور "عمر موسى ب

  "دیوان" "عفیف الدین التلمساني" بـ: عفیف الدین التلمساني شاعر الوحدة المطلقة.

                                                 
  .81، ص: 1اب� ت���ة: رسالة في إ��ال وح�ة ال�ج�د، (م���عة ال�سائل وال��ائل)، ال��ل�  1

  .5ع�� ال���� ال��لي: حق�قة ال�قائ�، دار ال�سالة، القاه�ة، ص:  2

  .36، �35ف ال�ی� ال�ل��اني، ال���ر ال�اب�، ص: ی���: عف 3
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  :فكرة وجود الوجود والوحدة المطلقة ووحدة الشھود عند العفیف

أخذ "عفیف الدین التلمساني" فكرة الوحدة عن "ابن عربي" وسار على نھجھ، غیر أنھ      

حظات البسیطة تتعلق أساسا بنظرتھ إلى الوحدة الوجود التي جاء اختلف عنھ في بعض الملا

بھا قبلھ "ابن عربي"؛ حیث قال ھذا الأخیر بالوحدة المطلقة من جھة الصفات لا ذات، 

فیلتقي "العفیف" مع "ابن عربي" في أصل الفكرة وھي (الوحدة)، غیر أنھ یختلف معھ في 

ششتري"، الذي رأى بأن الوحدة تتحقق بالصفات شكل ھذه الوحدة، لیلتقي مع "أبو الحسن ال

والذات قائلا بأن الوجود واحد سواء كان اللھ أو الإنسان، إذ لیس ھنالك إلا وحدة واحدة 

كلیة تامة، وھو ما أسماه "العفیف" بـ: الوحدة المطلقة مضیفا بذلك إلى فكرة الوحدة التي 

  السوى). (نقي "غیر" 1جاء بھا كل من "ابن عربي" و"الششنري"

نالت قضیة الوحدة المطلقة عند "العفیف" القسط الأكبر من الدراسة والتحلیل في      

شعره، حیث تصدى "ابن تیمیة" لشرح فكرة الوحدة المطلقة عند "العفیف" رافضا بذلك 

لم یفرق «(ففي غیر سوى) التي بنى علیھا الشاعر نظریتھ في ھذه الوحدة یقول "ابن تیمیة":

بین ماھیة ووجود، ولا بین مطلق ومعین، بل عنده ما تم سوى، ولا غیر بوجھ  التلمساني

، لذلك فھو 2»من الوجوه، وإنما الكائنات أجزاء منھ وأبعاد لھ بمنزلة أمواج البحر في البحر

یرى بأن "التلمساني" قد دخل في مرتبة الكفر أو أشد كفرا من سابقیھ، بنفیھ للسوى والغیر 

ھو أحذق في الكفر والزندقة، فإن التمییز بین الوجود والماھیة، وجعل  ھذا القول«بقولھ:

المعدوم شیئا أو التمییز بین الخارج المطلق والمعین وجعل المطلق شیئا وراء المعینات في 

  .3»الذھن، قولان ضعیفان باطلان

 ذلك لأن "العفیف" قد جعل من نفي الغیر والسوى قضیة محوریة في الوحدة الجدیدة في

  فكرة الصوفي مضیفا بذلك فكرة جدیدة وھي فكرة العلاقة بین اللھ والإنسان والعالم.

                                                 
  .124، 123ی���: ز��ة ��ة، ال��جع ال�اب�، ص:  1

ی���: م��� الع�ل�ني الإدر��ي، ال��ار ال��في ال��فل�ف وال��ار ال��في ال��اد، م�لة �ل�ة الآداب والعل�م  2

  .118، 117، ص: 2007، 27الإن�ان�ة، ال��ا�، ال�غ�ب، الع�د 

  .23ت���ة: ال��جع ال�اب�، ص:  اب� 3
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  :رفض عفیف الدین للوحدة الوجودیة في دیوانھ وتبنیھ للوحدة المطلقة

عمد "عفیف الدین التلمساني" في دیوانھ الشعري من خلال تحلیلھ وحسب آراء النقاد      

المطلقة التي تغنى بھا في قصائده الشعریة، أي أن  إلى رفض وحدة الوجود وتبني الوحدة

الشاعر قد بنى قصائد منطلقا من تبنیھ لھذه الوحدة التي تھیمن على وحدة الوجود وتحتویھا 

والتي تقول بأن كل موجود ھو اللھ ولا أساس لوجود الغیر في ذلك لأن الوجود الحقیقي ھو 

التي تقول ھي الأخر بأن اللھ ھو كل  الذات الإلھیة وھو بذلك أقرب من وحدة الشھود

  موجود.

  1ودلیل رفض الشاعر لوحدة الوجود وتبنیھ للوحدة المطلقة قولھ:

  ولو لم یكن معناك في الكون مطلقا       یدل علیھ منك حسن مقید.      

  لما شھدت عیني جمالك جھرة            ومن لم تشاھد عینھ كیف یشھد.      

  د أسماء ذاتھا              فھلا أقیم الحد فیمن یحدد.أقامت علي الح     

  رأوا عطف لیلى قد تثنى فأشركوا        فقد یتثنى وھو في الحسن مفرد.     

  فإن حاولوا مني الحجود أو الردى    فھذا دمي حل لھم لسن أجحد.     

المشاھدات  یصور الشاعر في ھذه الأبیات بعض جوانب نظریة الوحدة وما یذھب إلیھ أھل

من القول بالوجود المطلق والوجود المقید، بحیث یشترط لصحة الشھادة "لا إلھ إلا اللھ" 

شھود التجلي الإلھي في الكون لذلك فھو یشیر في ھذه الأبیات إلى وجوب إقامة الحد على 

من یقول بحدود الذات الإلھیة لأنھ یرى بأن اللھ ھو أساس الوجود ولا مجال لوجود الغیر 

في ذلك في أي صورة من صور الخلق بجعلھ في شكل أو تمثلھ في ھیئة معینة فرمز لذلك 

بـ: اسم لیلى فھو یرى بأن حسنھا باد في كل جوانبھا ولكن جمالھا واحد لأن الجمال عند 

رأوا عطف لیلى قد تثنى فأشركوا «الصوفیة یرمز للذات الإلھیة، وھذا ما أحال بھ عند قولھ:

مشیرا بھ إلى ما فعلھ النصارى حین قالوا أن اللھ ھو »في الحسن مفردوقد یتثنى وھو 

"المسیح عیسى"، فكانوا بذلك یقیدون الحق تعالى بصورة معینة، وھو أمر مرفوض عند 

                                                 
  .180، 179عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال���ر ال�اب�، ص:  1
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الصوفیة لأن اللھ تعالى ھو الوجود المطلق فلا یجوز تقییده وحصره في صورة معینة بأي 

  1حال كان.

إنما ھو معار من الجمال المطلق غیر محدود، مما یدل على  وذلك لأن كل الحسن في الكون

أن معنى الألوھیة في الكون ھو معنى مطلق  یدل علیھا الجمال المقید، ومن ھنا یكمن السر 

في مشاھدة الإنسان لھذا الجمال جھرا لذلك قال الشاعر (ومن لم تشاھد عینھ كیف یشھد)؛ 

ق الشھادة (أشھد أن لا إلھ إلا اللھ)، لذلك أي من لم ترى عینھ الجمال كیف یستطیع نط

اشترط كما قلنا سابقا صحة الشھادة، شھود التجلي للذات الإلھیة، فلا تصح الشھادة في 

  نظره بلا شھود.

كما یعمد الشاعر في دیوانھ إلى رفض وضع إطار محدد لتجلي الذات الإلھیة لأن      

ھ الرافض لوحدة الوجود التي تحصر تجلیھا مطلق غیر مقید، وھذا ما یدل على موقف

الوجود الإلھي في الموجودات لأنھا عنده لیست أساسا لوجوده بل إن اللھ تعالى ھو الموجود 

المطلق فینتقل إلى وصف دقیق لجوانب الوحدة المطلقة تفصیلا محكما وھذا ما یتجلى في 

  2الأبیات التالیة:

  فھو للأنوار أفضح فاضح.) ألم تر وجھ الحسن أوضح واضح      بدا 1    

  )ولا عائق من دونھ غیر ذاتھ           وما دونھ من مانع غیر مانح.2    

  )إذا أنت أعطتك العیون عیونھا         سبتك مریضات العیون الصحائح.3    

  ) وإن أنت أفنتك المعاني وكنتھا        شھدت المغاني آھلات الجوائح.4    

  لا متناقصا       تجد وجھ الحسن للكلمات لائح.)فشاھد كثیف الكون 5    

  ) فما الدوح تثنیھ صبا سحریة          بكت بالندى خوف الجنوب المناوح.6    

  ) وردد فیھا لحنھ كل معرب            من الورق من معنى مغن ونائح.7    

                                                 
  .180ی���: عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، ال���ر ال�اب�، ص:  1

  وما �ع�ها. 159عف�ف ال�ی� ال�ل��اني ، ص: ی���: 2
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  ) فیا حسن وجھ من كنیفات مركز     ھجاھا غم لكن بعین المدائح.8   

  تطور في أشكالھا ذلك الذي          لھ القید والإطلاق رتبة لامح. )9   

  ) فإن غلطب عین جھول فشاھدت     خلافا ففي عین الوفاق المناصح.10   

  ) فإن الوجود المحض لم یأت بدعة   وما غیره یأتي ببدع وصالح.11   

یلیا مفصلا لجوانب ) وصفا تحل11، 10، 8، 7، 6، 5، 4، 3، 2، 1یقدم الشاعر في البیت (

الوحدة المطلقة التي یقول فیھا بأن اللھ ھو الوجود المطلق وأنھ لا أساس للتساؤل والشك في 

ذلك، فتراه یصف مظاھر تجلي الذات الإلھیة التي ھي عنده ظاھرة وواضحة للعیان یمكن 

 ملاحظتھا لأن وجودھا مطلق دون تجلیھا في الموجودات فالذات الإلھیة أعظم من أن

تنعكس في خلق اللھ، فیشیر الشاعر في البیت الأول والثاني إلى أنوار الذات الإلھیة والتي 

إن للھ سبعین حجابا من «ھي بمثابة حجاب لھا، وذلك یقول النبي صلى اللھ علیھ وسلم:

، لھذا فھو یرى بأنھ لا عائق أمام تجلي ھذه الذات، وما على الإنسان سوى الخشوع »نور

یق لإدراك ھذه الحضرة الإلھیة، والتي وصفھا بوجھ الحسن التي تتوارى من والتأمل العم

وراء ذلك الحجاب وھذا تقولھ الوحدة المطلقة عنده بأن اللھ موجود ولا موجود غیره، فھو 

لا یرى شیئا سوى اللھ أما الغیر فھو منعدم ومنفي لأن الجمال المطلق ھو أشرق إشراقا 

یق ھذا التجلي الجمالي إلا الذات الإلھیة، لأنھا النور الذي لا كاملا تاما على الوجود، ویع

  مثیل لھ، وإشراقھ دائم غیر آفل.

أما في البیت التاسع فیشیر فیھ الشاعر إلى نظریة الوحدة الإلھیة عند الصوفیة وھي نظریة 

تتضارب فیھا أقوال الصوفیین حول ثلاث عقائد ھي: وحدة الوجود، الشھود، الوحدة 

  ة. المطلق

  فیقول: تطور في أشكالھا ذلك الذي     لھ القید والإطلاق رتبة لامح.

فھو یقصد بقولھ:"تطور"؛ أي اتخذ أشكالا وأطوارا متعددة، ومن ھنا فإن الشاعر یتفادى 

وضع إطار محدد للذات الإلھیة فنراه یزاوج بین صفتي  القید والإطلاق ویجعلھما في رتبة 

حول لأن صفات الخالق لانھائیة، فھاتین الصفتین ھما رتبتان قابلة للتعدد والتطور والت
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أساسیتان في الوجود: فرتبة القید؛ ھي الحكم الظاھر على الأشیاء من حیث تنوع المظاھر 

وھي تعتبر على عالم الكثرة الذي یتراءى للعین في حال الصحو في حین أن رتبة الإطلاق 

حد الذي یعبر عن عالم الوحدة الذي یتجلى ھي الحكم الباطن للموجودات في أصلھا الوا

  لبصیرة الصوفي في حال المحو.

وفكرة ھذه النظریة تبناھا قبلھ صوفیون "كابن عربي" "وابن الفارض" وغیرھما، وھو      

) الذي تطرق ھو كذلك إلى 242، 241ما یتجلى في تائیة "ابن الفارض" في البیتین (

  1صفتي التقید والإطلاق فیقول:

  وصرّح بإطلاق الجمال ولا تقل      بتقییده میلا لزخرف زینة.     

  فكل ملیح حسنھ من جمالھا           معارٌ لھ حسن كل ملیحة.     

لذلك فإن صفات الذات الإلھیة في نظر الشاعر ھي صفات متعددة لا یمكن أن تكون في 

وفیة ھي القفز إلى التجربة الص«نظره صفات نھائیة محصورة في صفات محددة وذلك لأن 

معنى الوحادیة في تجاوزھا للكثرة، بمعنى أن الموضوع الجوھري في الفكر الصوفي عند 

المسلمین ھو النظر إلى الوحدة التحتیة الباطنیة لمظاھر التعدد، سواء أكان ذلك على 

المستوى الأنطلوجي المیتافیزیقي أو حتى على مستوى الفن ورمزیتھ، ففي المستوى 

وجي یرتد الكل الواحد إلى الواحد عندما یعبر العارف إلى شھود الحقیقة في غیاب الأنطول

السوى والأغبار عندما یفنى بالكلیة عن كل صورة، وعلى المستوى الفني فإن الانطباعات 

الموسیقیة أو الشعریة إنما تعكس في مرآتھا الخاصة الجوھریة للأشیاء، وھي الزوال حیث 

  .2»ة تلاشي الكل المتعددتجسد الموسیقى في وحد

كما تابع "عفیف الدین التلمساني" وصفھ لمظاھر الوحدة المطلقة في الجمال الإلھي وكیف 

  3تمت مشاھدتھ بلا رقیب أو حجاب یقول:

                                                 
  .161عف�ف ال�ی� ال�ل��اني: ال���ر ال�اب�، ص:  1

ال��ف�ة ل�هاب ال�ی� ال�ه�ود�، شه�� الإش�اق (رسالة في حالة ال�ف�لة)، دار ال��ار، عادل م���د ب�ر: ال�سائل  2

  .89، ص: 2006، 1اللاذق�ة، س�ر�ة، �

  .96، ص: نف�هف ال�ی� ال�ل��اني، عف� 3
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  ما صادحات الحمام في القضب      ولا ارتفاع المدام بالحبب.     

  ورة اللعب.إلا لمعنى إذا ظفرت بھ              ألزمك الجد ص      

  من أجل ذافي الجمال ما نقلت      قوما عن القبض بسطھ الطرب.      

  قد شاھوا مطلق الجمال بلا          رقیب غیریة ولا حجب.      

احتجاب الحق عنا بعزتھ أو نعرفھ بحقیقتھ وھویتھ كما یعرف ھو «فإذا كان الجلال ھو 

جمالھ المطلق جلال ھو قھاریتھ للكل عند تجلیھ بوجھھ لذاتھ، فل«، فإن الجمال ھو:»ذاتھ

، وذلك لأن الجلال الباطن محتجب لا یعرفھ إلا ھو، والجمال ظاھر متجلي 1»تجلیھ بوجھھ

للعیان من خلال الموجودات، وذلك لأن مطلق الجمال لا وجود لرقیب غیري أو حجاب 

یریة"، والرقیب یفصل بین الشاھد والمشھود لذا یصف "التلمساني" ھذا الرقیب برقیب "غ

عند الصوفیین: ھو كل ما سوى اللھ لأنھ أثناء حالة الجمال المطلق تنتفي الغیریة وتنعدم، 

  فلا یظل شاھد ومشاھدا إلا اللھ وحده، وھذا تأكید لمذھب "العفیف" في الوحدة المطلقة.

 لذلك فإن كل مظاھر الوجود إنما ھي حقائق للتجلي الإلھي المحجوب بالكثرة الظاھرة

للأشیاء، فتكون الذات الإلھیة كما یقول "العفیف" ھنا قد احتجبت بھ عنھ، وھذا ناتج عن 

تلك المشاھدات الذوقیة التي یراھا الصوفي بعین قلبھ وھي حقیقة مطلقة تتحقق في الإنسان 

  2بتجلیات اللھ في الكون وھذا ما یتجلى في الأبیات الآتیة في قول العفیف:

  ضاربھ     وحسنھ عنھ زالت الحجب.فالحي قد شرعت م     

  وكل صب صبا لساكنھ         یسجده شوقا لھ ویتقرب.    

  بكم خاطري یلاحظني   من أین ھذا الإخاء والنسب. أرى    

 فغن لي إن سقیت یا أملي     باسم التي بي علي تحتجب.    

                                                 
  .74ف�ارح، ال��جع ال�اب�، ص:  ی���: زغ�ود 1

  .78عف�ف ال�ی� ال�ل��اني، ال���ر ال�اب�، ص:  2
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دات على وجود ویشیر الشاعر إلى كل شيء في الكون حتى أصغر ذرة فیھ ما ھي إلا شھا

  1اللھ وھي حقیقة مطلقة للعیان یقول:

  وإن زمزم الحادي ومالوا صبابة      فلیس لھ قصد سواك وأرب.     

وقولھ »وإن من شيء إلا یسبح بحمده«فالصوفیة قد استندوا في فكرھم إلى قولھ تعالى:

لمشھد ، فیعبرون بصیغ مختلفة عن ھذا ا»وللھ یسجد ما في السماوات والأرض«تعالى:

الذوقي الذي یرى فیھ الصوفي كل ذرات الوجود منجذبة إلى اللھ وذلك بفعل المحبة فھي 

  تسبحھ وتحمده لافتقارھا إلیھ.

إن التصوف في النھایة بدعاماتھ الثلاث (الوجود، الشھود، الوحدة المطلقة) ھو تنظیر -

مظاھر الكون،  وممارسة في الآن نفسھ یحتاج إلى ذات بشریة متقعدة تبحث وتتأمل في

لتتمكن من ذلك من معرفة حقیقة الأشیاء بھدف الوصول إلى الغایة النھائیة ألا وھي معرفة 

عظمة وقدرة خالق ھذا الكون وھو اللھ سبحانھ وتعالى، لأن التأمل في عظمتھ ھو أساس 

 الوحدة (التوحید)، لذلك ارتأى "العفیف" أنھ لا وجود سوى اللھ وذلك عندما قال بالوحدة

  المطلقة التي رآھا أصح من وحدتي الوجود والشھود والتي تبینھ عنده في حالات ھي:

  ذكر معاني الوحدة في التوحید أو الوحدة أو الإتحاد دون اللفظ. الحالةالأولى:-1

  ذكر معاني الوحدة مشفوعة بألفاظھا المحددة. الحالةالثانیة:-2

  ه المعاني.ذكر الشواھد المقصورة على ھذ الحالةالثالثة:-3

2ذكر الوحدة المطلقة بالنص الصریح على نفي الغیر والسوى. الحالةالرابعة:-4

                                                 
  .86، ص: ل��اني، ال���ر ال�اب�عف�ف ال�ی� ال� 1

  .117ی���: ز��ة ��ة، ال��جع ال�اب�، ص:  2
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  :خاتمة

وفي ختام بحثنا ومن خلال الدراسة التي قمنا بھا والتي تخص حیاة "عفیف الدین      

أن نرصد أھم النتائج وھي  التلمساني" ودیوانھ، وموضوعاتھ .وبعد دراسة مستفیضھ حاولنا

  كالآتي:

ھـ)، كومي الأصل "من 690ھـ/ 610عاش "عفیف الدین التلمساني في الفترة الممتدة بین (-

  قبیلة كومة"، ولد بتلمسان، وتوفي بدمشق.

"عفیف الدین التلمساني" من أعلام الجزائر، وشخصیة بارزة بإنتاجھا الأدبي والفكري -

  جري.خلال القرن السابع عشر الھ

"عفیف الدین التلمساني" ھو واحد من كبار الشعراء المتصوفة القادمین من المغرب -

  العربي إلى المشرق.

نال الشاعر قسطا من الثقافة والمعرفة في تلمسان والتي شھدت أعلى درجات النضج في -

لى ظل الدولة الزیانیة، وبعدھا انتقل إلى المشرق العربي تحدیدا القاھرة وھناك تعرف ع

كبار المتصوفین ثم سافر إلى دمشق واختارھا مكانا لإقامتھ واستقراره فیھا وامتھانھ لمھنة 

  استفتاء الخزانة الذي كان بدایة للثراء.

  صرف "عفیف الدین التلمساني" حیاتھ في تبیین المعارف الإلھیة.-

رح ترك كتبا أصحھا: "شرح فصوص الحكم"، "وشرح منازل السائرین" "للھروي"، "ش-

  القصیدة العینیة" "لابن سینا"، "والدیوان" الذي بین أیدینا.

  ومن بین ما أفضى إلیھ ھذا البحث أیضا:     

أن القصائد المدروسة في دیوان شاعرنا "عفیف الدین التلمساني" تبین لنا تجربة شاعریة -

  مكتملة تمیز الأدب الجزائري.

  في المعاني الصوفیة. شعره غایة في السلاسة والرفعة الفنیة والعمق-
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تطرق "عفیف الدین التلمساني" في دیوانھ إلى تلك الموضوعات التي یقوم علیھا التصوف -

الإسلامي كسبیل للوصول إلى التجلي الإلھي والتي تمثلت بدورھا في: الغزل الصوفي، 

تتضمن  والخمر الصوفي، المدائح النبویة، والأماكن المقدسة، وأخیرا العقائد الصوفیة والتي

  (الوحدة الوجودیة، والوحدة الشھودیة، والوحدة المطلقة).

تبنى "عفیف الدین التلمساني" في دیوانھ العقائد الصوفیة الثلاث إلا أنھ قد أبدى رأیھ -

الرافض للوحدة الوجودیة، متبنیا الوحدة المطلقة التي كانت من بین العقائد التي ركز علیھا 

لوحدة المطلقة، لأنھ یرى بأن اللھ ھو أساس الوجود ولا في دیوانھ لذلك عرف بشاعر ا

أساس للتساؤل والشك نافیا بذلك كل ما لھ علاقة بالغیر والسِوى، لذلك اتھمھ بعض النقاد 

بالكفرالشدید.    
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  ملخص: 

یسعى ھذا البحث إلى دراسة حیاة الشاعر "عفیف الدین التلمساني" ودیوانھ الذي كان      

أكثر تعبیرا عن شخصیتھ وآفاق تصوفھ، وخطوة للتعرف على شعر الصوفیة، حیث 

م مدخل تناولنا فیھ شعر التصوف إبان الفترة الاستعماریة اشتملت ھذه الدراسة على مقدمة ث

  مع أشھر موضوعاتھ وأعلامھ.

وقد جعلنا لدراسة حیاة الشاعر ودیوانھ فصلین؛ اشتمل الفصل الأول منھا على دراسة     

حیاة "عفیف الدین التلمساني" تناولنا فیھ لقبھ، ونسبھ، وكیف كانت حیاتھ بدءا من تلمسان 

لقاھرة ودمشق، ومؤلفاتھ ودیوانھ ومنھج تحقیقھ، وبعض المواقف المأثورة عنھ مرورا إلى ا

  عند بعض الدارسین والنقاد، وأخیرا شعره.

أما الفصل الثاني فقد تطرقنا فیھ إلى الموضوعات التي شملھا دیوان "عفیف الدین     

لثھا المدائح التلمساني" والتي كان أولھا: الغزل الصوفي، وثانیھا الخمر الصوفي، وثا

النبویة، ورابعتھا الحنین إلى البقاع المقدسة، وأخیرا العقائد الصوفیة والتي اشتملت بدورھا 

على: (الوحدة الوجودیة، الوحدة الشھودیة، والوحدة المطلقة)، وأنھینا الفصلین السابقین 

  بخاتمة جاءت حوصلة لأھم النتائج المتوصل إلیھا. 
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Summary: 

Our work is a study conducted to speak about Sufism and expecially 

the poet Afif Eddine TELEMCENI and his collection of poems which 

express his personality, life style way thinking and culture. 

   We have started with an introduction devoted to the history of 

Sufism: appearance, growth, subjects among the French colonial 

period.  

We have devided our work into two chapters (2): 

The first contains the shady of the poet’s life style, biography (name, 

family) and his achievements from  Tlemcen to Cairo till Damascus, 

and his writing opinions,  poetry topics. 

The second chapter: we mentioned to the characteristics his 

collection of poems which told about love poetry , winey poetry , 

prophet’s praise feelings towards holy sites and all about Mysticism 

which: existence, ack now ledgement, absoluteness unity. 

We had finished our work with a recap about what we have 

mentioned above (finding and result).   
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