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ربَ َّنَآ ءَاتنَِا مِن لَّدُنكَ رحَْمَةً وَهَيِّئْ لنََا مِنْ )) 
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المَّهم إنّي أسألك خير المسألة وخير 
العمل وخير الثواب وخير المعاممة وخير 

 .المصادقة وخير الممات
المَّهم عمّمني ما ينفعني وانفعني بما 

 . عمّمتني وزدني المّهم عِمْمًا
المَّهم إنّي أعوذ بك من عمم لا ينفع 

وقمب لا يخشع ونفس لا تشبع وعين لا 
 .تدمع ودعوة لا يستجاب لها

المَّهم لا تدعني أصاب بالغرور إذا 
نجحت، ولا باليأس إذا فشمت، وذكرني 
دائما أنّ الفشل هو التجارب التي تسبق 

 .النجاح
المَّهم إذا أعطيتني النجاح لا تفقدني 
ذا أعطيتني تواضعا لا تفقدني  تواضعي، وا 
اعتزازي لكرامتي، واجعمني من الذين إذا 
ذا  ذا أذنبوا استغفروا، وا  أعطوا شكروا وا 
ذا تقمبت بهم الأيام  أوذوا فيك صبروا، وا 

 .اعتبروا
 آمين                                                        

 

 



 

الحمد لله الّذي رزقنا السّمع والبصر والفؤاد نعمًا  
ونحن له من الشَّاكرين، الحمد لله الّذي أنار درب العمم 

والمعرفة وأعاننا عمى إتمام هذا البحث، فمه الحمد 
 والشكر

وسيلة ثم الشكر والامتنان للأستاذة المشرفة 
التي لم تبخل عمينا بتوجيهاتها ونصائحها مرباح 

 لإنجاز هذا البحث
كما نتقدم بالشكر لكل من زرع التفاؤل في دربنا 
وقدّم لنا المساعدات والتسهيلات والمعمومات، فمهم منّا 

 كل الشكر
كما نتقدم بالشكر إلى كل السادة الأساتذة بقسم 

 المغة والأدب العربي دون استثناء
 والشكر الخاص والتقدير للأساتذة المناقشين
 إلى كل هؤلاء أسمى عبارات الشكر والتقدير

 



 

 

 

ةمقدم



 مقدمة 
 

 ~ أ  ~
 

  مقدمة

عرف تسعى إلى التّ  الّتيالمعاصرة  ةیدقنلاو  الأدبیة تابر اقملاأحد أهم  الشّعریة دُّ عَ تُ 

الأدبي، وسبر أغواره، ومدى قدرته على إثارة المشاعر الجمالیة على جمالیات الخطاب 

ة وخاصَّ  الشّعریةراسات من حقل والانفعالات العاطفیة لدى المتلقین، وقد استفادت مختلف الدّ 

  .صیةمنها العتبات النّ 

ص بنیویة كانت أم سیمیوطیقیة الاعتبار لهذا النَّ  poeties الشّعریةحیث أعادت 

لما  إقصاءص الإبداعي، وكل ش، بل اعتبرته المدخل الأساسي إلى أعماق النَّ همَّ الموازي المُ 

 جیرار" دُّ عَ لبیة، ویُ ات المنهجیة والنواقص السَّ غر هو خارجي یجعل هذا العمل ناقصًا ملیئًا بالثَّ 

ذین أثاروا موضوع العتبات، وذلك في مقترحاته من الأوائل الّ  "Gérard Genette جینیت

قدیة الإجرائیة بالانتقال من ، عندما حاول تطویر آلیاته النَّ الشّعریةریة حول موضوع ظالنَّ 

ركیز على المصاحبات ص الشامل أو الجامع، وذلك بالتَّ ص المغلق إلى مفهوم النَّ مجال النَّ 

  .ص باعتبارها مفاتیح وعلامات تقوم بعدة وظائفالمحیطة بالنَّ 

ص، وتفسیره، وتأویله، والإحاطة به بشكل فهم النَّ  صیة لها دور كبیر فيفالعتبات النَّ 

لیل ص وفتح مغالیقه، وسبر أغواره، فهي تقوم بدور الدَّ خول إلى النَّ كامل فمن خلالها یتم الدُّ 

ا بعتبات قد المعاصر إلى العنایة تنظیرً ص ودروبه، فقد سعى النَّ للمتلقي تقوده في مسالك النَّ 

 ص والكشف عن مفاتیحهالمداخل من أهمیة في قراءة النَّ ص، وذلك لما تشكله هذه النَّ 

تدفعه بدورها  الّتيغبة في نفس المتلقي ودلالاته الجمالیة، فهذه العتبات تعمل على إیجاد الرَّ 

  .صإلى اقتحام النَّ 

حظیت بها العتبات قمنا بإختیار موضوع بحثنا والموسوم  الّتيا للأهمیة البالغة ونظرً 

لأنّ هذه " لرحمة خطّار - مراسي المآسي–صیة في المجموعة القصصیة النّ شعریة العتبات "

  .ر أغوارهبص وسالعتبات تساعدنا على فهم النَّ 



 مقدمة 
 

 ~ ب  ~
 

كیف ساهمت العتبات : الإشكالات، الأساسي منها بنى البحث على جملةولقد ان

ت شعریة العتبات صیة في صناعة دلالات المجموعة القصصیة؟ بمعنى آخر كیف تجلَّ النَّ 

، وأما الإشكالات الفرعیة  لرحمة خطّار؟ -مراسي المآسي–صیة في المجموعة القصصیة النَّ 

وهل كان  صیة؟عند الغرب وعند العرب؟ وما مفهوم العتبات النَّ  الشّعریةما مفهوم : هي 

  .ا أم لا؟اخلیة موفقً ة لهذا العنوان والغلاف والعناوین الدَّ اختیار القاصَّ 

راسة الأسئلة من خلال هذا البحث، حیث كان لهذه الدّ  هذهجابة عن الإوحاولنا 

  :دوافع نذكر منها

  .حداثة موضوع العتبات-

ة، ومحاولة معرفة ما محاولة تطبیق نظریة حدیثة على جنس أدبي وهو فن القصّ -

على مادتها ویكشف عن  عُ لارس یطَّ راسة من قیمة علمیة أو أدبیة تجعل الدَّ تحمله هذه الدّ 

  .ناتهامكوّ 

صیة المنهج السیمیائي بوصفه الأقدر على فك شفرات العتبات النَّ  ىلع اندمتعإ دقو 

  .لالاتأویل والبحث عن الدَّ لأنّه یقوم على التَّ 

مة وفصلین للإجابة عن هذه الإشكالیة هي تقسیم البحث إلى مقدّ  بعةُ المتَّ  ةُ والخطَّ 

  .وخاتمة

والعتبات وكان  الشّعریةظري لمصطلحات المهاد النَّ : ل بعنوانفجاء الفصل الأوَّ 

ونشأتها عند الغرب  الشّعریةل إلى مفهوم قنا في العنصر الأوَّ ما إلى عنصرین، وتطرَّ مقسّ 

  .قنا فیه إلى مفهوم العتبات وأنواعهااني تطرَّ والعرب، والعنصر الثَّ 



 مقدمة 
 

 ~ ج  ~
 

صیة في المجموعة القصصیة العتبات النَّ  أنواع: "اني فقد ورد بعنوانصل الثَّ ا الفأمَّ 

وینطوي تحته جملة من العناصر من بینها شعریة عتبة " لرحمة خطّار -مراسي المآسي-"

  .الإهداءورة وشعریة عتبة العنوان وشعریة عتبة الغلاف وشعریة عتبة الصّ 

لنا إلیها عبر مراحل توصَّ  الّتيصت أهم النتائج البحث خاتمة لخَّ  نَ مَّ ضَ وأخیرا تَ 

  .راسة المختلفة یتبعها قائمة المصادر والمراجع وفهرس للموضوعاتالدّ 

  :هاأهمَّ  علَّ واعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع لَ 

  .لرحمة خطّار" مراسي المآسي"المجموعة القصصیة -

  .لحسن ناظم الشّعریةمفاهیم -

  .عر لأرسطوفن الشّ -

  .بدالعبد الحق بلع) جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات -

  .وایة العربیة لعبد الملك أشبهونعتبات الكتابة في الرّ -

  .ص الموازي لجمیل حمداويشعریة النَّ -

  :منهاعوبات والعراقیل نذكر وككل بحث علمي واجهتنا مجموعة من الصُّ 

  .حداثة الموضوع المدروس وطبیعة طرحه-

، إضافة إلى اء حول العتباتب الموضوع وكثرة المادة العلمیة واختلاط الآر عُّ شَ تَ -

ب موضوع عُّ شَ تخدم الموضوع لكن تَ  الّتيصة صعوبة الحصول على بعض المراجع المتخصّ 

ل إلى النتائج البحث وإتمامه والتوصُّ ة في إنجاز هذا لحَّ العتبات لم یقف حاجزا أمام رغبتنا المُ 

  .المنشودة

قدیر والامتنان للدكتورة المشرفة كر والتَّ م بجزیل الشُّ ولا یسعني في الأخیر إلا أن أتقدَّ 

والإرشاد، كما صح وجیه والنُّ له إلى آخره بالتَّ احتضنت هذا البحث من أوَّ  الّتي" وسیلة مرباح"

  .في هذا البحثبالشكر إلى كل من ساعدني م نتقدَّ 



 مقدمة 
 

 ~ د  ~
 

ا ل منَّ ا، نسأل االله تعالى أن یتقبَّ قً وآخر المنى أن یكون هذا البحث المتواضع موفّ 

  . وفیقمد التَّ عمل واالله المعین، ومنه وحده نستال

 

  

 



 :لالفصل الأوَّ 

یة عر لشِّ لیة صطلاحإمقاربة 

  والعتبات

 شأةالشّعریة المفهوم والنَّ : لاً أوَّ  -

 الشّعریة عند الغرب والعرب: اثانیً  -

  العتبات المفهوم والأنواع: اثالثً  - 
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~ 6 ~ 

 

  تمهید 

من أكثر المصطلحات شیوعا في مجال " poetics"یة الشّعر یعتبر مصطلح 

ها قدیة الحدیثة منها والمعاصرة، خاصة منذ بدایة القرن العشرین لأنَّ راسات الأدبیة والنَّ الدِّ 

وص والخطابات الأدبیة النّصاستهدفت قراءة  الّتيقدیة المعاصرة تعتبر من أهم المقاربات النَّ 

ة فهي نظریة ریتها الجمالیة ومن ثمَّ ع، أو شا عن أدبیتهابحثً  اخلیة من الدَّ والفنِّ والإبداعیة 

ة والاهتمام بالفنون الأدبیة ي بصفة خاصّ عر الشِّ  ة ونقدیة علمیة تعنى بدراسة الفنّ یمعرف

  .ةبصفة عامّ 

د بنوع طاب الأدبي وهي لا تتحدّ خمة في التحكِ یة إذن هي دراسة للبنى المُ عر الشِّ ف

یة بعنایة الشّعر ا وقد حضیت أدبي معین بل یكون مدار اشتغالها مجمل الأدب بوصفه إبداعً 

قاد والباحثین في الآونة الأخیرة من خلال كونها علم یدرس فن الأدب ویستخرج مختلف النُّ 

  .يیل العمل الفنِّ یتم بواسطتها تشكِ  الّتيالقوانین 
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  یة المفهوم والنشأةالشّعر : أولا

  یةالشّعر مفهوم -1

  لغةً   -أ 

 لِ جأمستلزم ذلك من  وأمرٌ  قويٌّ  عٌ داف" یةعر الشِّ "  كلمةِ غوي لِ اللُّ  حث عن الأصلِ البَّ  إنَّ 

یسهل علینا فهم المصطلح وذلك بالوقوف عند  حتّىنة لها غویة المكوِّ اللُّ  عن الجذورِ  الكشفِ 

  :هانفي مختلف المعاجم العربیة ومن بی" شعر"مادة 

شعر به، وشعر یشعر شعرا «" شعر"عرب لابن منظور في مادة الورد في لسان 

منظوم القول غلب  الشّعروشعر بمعنى علم، ولیت شعري أي لیت علمي أو لیتني علمت و 

  )1(.»علیه لشرفه بالوزن والقافیةَ 

اء ین والعین والرّ الشّ « :فارس في قوله لابن اللّغةونفس المعنى ورد في مقاییس 

يء اذ علمته شعرت بالشّ ... أحدهما على ثبات والآخر على عِلْمٍ وعَلَم أصلان معروفان یدّلُ 

  )2(.»علمت نيوفطنت له ولیت شعري أي لیت

ویقال  الشّعر: قال: شعرا -شعر فلان«كما جاء في المعجم الوسیط في مادة شعر 

وشعر فلان شعرا اكتسب  الشّعره شعورا أحس به وعلم وفلان في قال له شعرا وب: شعر له

  )3(.»فأجاده الشّعرملكة 

                                                             

  .2273ص ،)ت د( ، بیروت، لبنان،26، ج04، المجلد )شعر(لسان العرب، مادة :ابن منظور - 1

 194 -193، ص3عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، ج :تح مقاییس اللغة، :ابن فارس  - 1

)1273.(  

  .484صم، 2004، 4ط، مكتبة الشروق الدولیة، طیالمعجم الوس: شوقي ضیف وآخرون - 3
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شعر به شعرا وشعورا وشِعْراً علم «) ش ع ر(في مادة  المختاركما ورد في قاموس 

به وفطن له وعقله ولیت شعري فلانا ما صنع أي لیتني شعرت وأشعره الأمر وأشعر به 

  )1(.»غلب على منظوم القول شرفه بالوزن والقافیة الشّعرأعلمه و 

وردت في  الّتيغویة القول من خلال هذه المفاهیم والتعاریف اللّ  ونخلص إلى

بات و ل وهو الثّ على معنیین المعنى الأوّ  عریة یدلّ غوي للشّ المعاجم العربیة إلى أنّ الأصل اللّ 

  .اني هو العلم والفطنةالمعنى الثّ 

  ااصطلاحً   -ب 

رح وقادرة والطّ عریة بل ما تزال خاضعة للمناقشة لا یوجد تعریف شامل وقاطع للشّ 

على إیجاد عدد لانهائي من المفاهیم تبعا للعصر والثقافة والآراء وهذا راجع إلى  باستمرار

یة ومن بین الشّعر ت دراسة تولّ  الّتيقدیة والأدبیة ویل وتعدد المدارس النّ یة الطّ الشّعر تاریخ 

  :هذه التعاریف نذكر

 poétiqueوفي الفرنسیة   poeticsیة یقابله في الإنجلیزیةالشّعر إنّ مصطلح «

 المشتق بدوره من الكلمة الإغریقیة poetica يوكلاهما مشتق من المصطلح اللاتین

poietikos  وكلا ذلك مشتق من الفعل الإغریقيpoiem  بمعنى فعل أو ضعfaire«.)2(  

مصطلح قدیم حدیث في الوقت ذاتھ، أمّا المفھوم فقد تنوع  poéticsیة الشّعر و 

في البحث عن  تتلخصبالمصطلح ذاتھ على الرغم من أنھّ ینحصر في إطار فكرة عامة 

  .تحكم الإبداع  التّيالقوانین العلمیة 

                                                             

  .332-331، ص)ت.د)(ط.د(مختار القاموس، الدار العربیة للكتاب، لیبیا، تونس: الطاهر أحمد الزاوي - 1

لحدیث، سلسلة الدراسات والبحوث الأكادیمیة العلمیة المحكمة، الجزء في الشعر العربي ا: محمد جودت، وسالم لباد - 2

  .26، ص2020، ینابر1، المركز الدیمقراطي العربي، ألمانیا، برلین، طالأول
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ویظھر ھذا «ویبدو أنناّ نواجھ من جھة أخرى مفھوم واحد بمصطلحات مختلفة 

  )1(.»قدي الغربي أكثر جلاءالأمر في التراث النّ 

كل نظریة داخلیة للأدب وقد تعني أیضا مجموعة من القواعد «یة الشّعر ویقصد ب

ل تحتكم إلیها مدرسة أدبیة وفنیة ما، ویبقى المفهوم الأولّ هو المفضّ  الّتيوالقوانین المعیاریة 

 الّتيیة عبارة عن القوانین والمكونات والسمات الشّعر في التعریف البویطیقا على أساس أنّ 

  )2(.»تمیزّ فناّ أدبیا� عن باقي الفنون والأجناس والأنواع الأدبیة الأخرى

یعنى بقواعد الإبداع الأدبي «یة الشّعر ومن هنا یقول جمیل حمداوي أنّ موضوع 

سانیة البنیویة اللّ  اخلیة المحایثة والاستفادة منوالفنّي والجمالي والبحث في مكوناته الدّ 

وص والخطابات وتركیبها ودراسة النّصاخلي وتفكیك فاعلي الدّ سق التّ والتركیز على النّ 

  )3(.»لالیة والبلاغیةركیبیة والدّ رفیة والتّ والصّ  ةوالإیقاعیوتیة المستویات الصّ 

اخلیة للأدب فهي یة الدّ تعنى بالبحث في الخصائص الفنّ  الّتيیة هي الشّعر ومنه فإنّ 

   .تجعل من عمل ما عمل أدبیا الّتي

  یة عند الغرب والعربالشّعر : ثانیا

مرّت بها فسنجد أنها مصطلح ثابت  الّتيیة والمراحل الشّعر مسار  عناتتبّ ونحن إذا 

لالات والمرادفات ومتباین المجالات ویعود ذلك إلى اختلاف وجهات نظر د الدّ المفهوم ومتعدّ 

ورات غربیة وعربیة أبانت عن أوجه ومجالات اشتغالهم وتكشف عنه عدّة رؤى ومتصّ قاد النّ 

                                                             

، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهیم(مفاهیم الشعریة : حسن ناظم - 1

  .11، ص1994، 1ط

  .27في الشعر العربي الحدیث، ص: محمد جودت، وسالم لباد - 2

  .11، ص2008، 1الشعریة بین النظریة والممارسة، ط: جمیل حمداوي - 3
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عدد والاشتباك في تعریف المفهوم ولذا وجب علینا البحث في جذور هذا الاختلاف والتّ 

 :المصطلح وأصوله انطلاقا من تیارین غربي وتیار عربي والممثلین فیما یأتي

  قدي الغربي یة في التراث النّ الشّعر  -1

  عند الغرب القدامى -1-1

    المحاكاة عند أفلاطون  - أ

من الأوائل الذین اهتموا بمصطلح المحاكاة وربطه بالفنون  "أفلاطون"یعتبر 

إلاّ أنّ آراءه نجدها  الشّعرالإبداعیة بالرغم من أنّ أفلاطون لم یصدر كتابا خاصا بالفن و 

صادر «لا قیمة له إلاّ إذا كان  الشّعرمبثوثة في محاوراته المختلفة حیث یرى أفلاطون أنّ 

 وجدشوة النبویة أو وفیة أو النّ شوة الصّ عن عاطفة مشبوهة والهام یعتري الشاعر بما یشبه النّ 

 ق إذ أنّ شعر المرء البارد یظلّ دائما لا إشرا الشّعرنعة وحدها لخلق الحب فلا تكفي الصّ 

رة ساذجة فیه إذا قورن بشعر الملهم إلاّ أنّ هذا الإلهام لا ثمرة له إلاّ إذا صادف روحاً خیّ 

 )1(.»بأناشیدها الفضائل فتربى علیها الأجیال طاهرة

لا تتحددّ قیمته إلا إذا كان صادرا عن  الشّعرومن خلال هذا القول یظهر أنّ 

ي الفضائل في نفوس رة تربّ عاطفة وإلهام وهذا الإلهام لا ثمرة له إلاّ إذا صادف روحاً خیّ 

: اصطلاح میتافیزیقي أول من استعمله سقراط وأفلاطون فقد قال سقراط  فالمحاكاة«الأجیال 

كلها أنواع من التقلید، فالوجود ینقسم إلى ثلاث  حتقص والنّ والموسیقى والرّ  الشّعرسم و إنّ الرّ 

الثة عالم ل والثّ وهو صورة للعالم الأوّ  عالم الحسّ انیة الأولى عالم المثل، والثّ : دوائر

  )2(.»لامالظّ 

                                                             

م، 2002، 1، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، ط"دراسة جمالیة"في نقد الشعر العربي المعاصر: اغرمضان الصبّ  - 1

  .21ص

  .11، ص3فن الشعر، دار الثقافة، بیروت، لبنان، ط: حسان عباسإ - 2
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انطلاقا من فلسفته المثالیة  الشّعرفسّر  "أفلاطون"ضح أن ومن خلال هذه الأقوال یتّ 

في  الشّعرإلاّ أنّ تفسیره كان یأتي في سیاق حدیث عن الأخلاق هادفا أساسا إلى تبیان أثر 

یة في یة فالأعمال الفنّ سلوك المواطنین وبالتالي فأحكامه الأدبیة ذات مرجعیة أخلاقیة لا فنّ 

  .قلیدیة تقلید التّ مال الفنّ نظر أفلاطون تبتعد بثلاثة درجات عن الحقیقة الأصلیة فالأع

مثیلي الذي وصفه بأنّه شعر المحاكاة فهو لا التّ  الشّعرعن  "أفلاطون "وقد اعترض

الغنائي والملحمي والتعلیمي فقد قرظه  الشّعر أماّ « والخیرواب امعین طریق الصّ ن للسّ یبیّ 

مثیل التّ أو لا تستطیع المحاكاة  الّتيوأعجب به لأنّ الشاعر یستطیع بهذه الأسالیب البسیطة 

أن یعبّر عماّ بذاته من حقائق ومثل سامیة خالدة هي وحدها الجدیرة أن یهدف إلیها 

في مدینته  یطلبویؤكد على ضرورة ارتباط الجمیل بما هو خیْر ومنفعة، ولا ... الشّعر

الغنائي  الشّعرب بوبذالك فإنّ أفلاطون یرحّ  )1(»الفاضلة إلاّ أناشید مدح الآلهة والأبطال

  .ومثل خالدة حقائقعبیر عما بذاته من اعر یستطیع من خلاله التّ والملحمي لأنّ الشّ 

عریة مقومات الي للشّ نظیر الأدبي وبالتّ ویعدّ أول من وفّر التّ  :لمحاكاة عند أرسطوا  - ب

أرسطو من أقدم كتاب  حیث یعدّ " الشّعرفن "هور وذلك من خلال كتابه المیلاد والظّ 

متى بن  أبو بشرترجمه العرب القدامى «تواجهنا في هذا المجال والذي  الّتيالكتب 

  )2(.»ه تحت عنوان أبو طیقا328یونس 

بشكل  بوصفها قانون للفنّ «عامة هو محاكاة ویطرحها  أنّ الفنّ  "أرسطو"واعتبر 

تنطوي علیها المحاكاة بشكل  الّتيعام، غیر أنّ الاختلاف بین الفنون یكمن في الخصائص 

 )3(» ریقةغات والطّ ذاتها حسب أرسطو على وفق الوسائل والمصوّ  منفصل وتختلف المحاكاة

                                                             

  .50، ص)ط. د)(ت. د(لعامة للكتاب، اجمهوریة أفلاطون، الهیئة المصریة : أمیرة حلمي مطر - 1

  .21، صةمفاهیم الشعری: حسن ناظم - 2

  .21ص ،هفسن جعمر ال - 3
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عامة مماّ أوجد اختلاف بین الفنون وهذا الاختلاف مبني  أي أنّ أرسطو أعطى قانونا للفنّ 

  .تتكون منها الّتيزات على أساس المحاكاة والخصائص والممیّ 

ویبدو أنّ «: وذلك من خلال قوله الشّعرأنّ المحاكاة هي أصل  "أرسطو" ویعدّ 

  .بوجه عام قد نشأ عن سببین كلیهما أصیل في الطبیعة الإنسانیة الشّعر

فالمحاكاة فطریة ویرثها الإنسان منذ طفولته ویفرق الإنسان سائر الأحیاء في  .1

  .معارفه الأولىم عن طریقها أنّه أكثرها استعداد للمحاكاة، وبأنّه یتعلّ 

  )1(.»إزاء أعمال المحاكاة ةأنّ الإنسان یشعر بمتع .2

اني هو استمتاع النّاس إلى سببن هما المحاكاة والثّ  الشّعریرجع  "أرسطو"ومن هنا 

شكیل تدعو إلى والتّ  یاغةالصّ ان وقدرته على اس من جدید ومن هنا فإنّ مهارة الفنّ برؤیة النّ 

یة عند أرسطو محاكاة وتنحصر الشّعر و «الإعجاب بالعمل الفنّي وهذا بسبب تقنیته الفائقة 

 الشّعرص في خّ لالمحاكاة في أجناس شعریة ثلاثة عنده المأساة، الملهاة، الملحمة وهي تت

لا صانع القصص قبل اعر ینبغي أن یكون أوّ إلى أنّ الشّ  "أرسطو"الموضوعي ولذلك ذهب 

الأوزان ولذلك فإنّ أرسطو لا یقیم وزنا للشعر الغنائي في شعریته وذلك لأنّ  صانعأن یكون 

ضح من خلال هذا القول أنّ المحاكاة ویتّ  )2(» الموضوعي بامتیاز الشّعرعصره هو عصر 

أنّه  عند أرسطو تنحصر في ثلاث أجناس شعریة هي المأساة والملهاة والملحمة إضافة إلى

على أساس المحاكاة، لا الوزن مخالفا لما  الشّعرقیم ی«لم یقم وزنا للشعر الغنائي لهذا نجده 

                                                             

  .79ص) ت. د)(ط. د(إبراهیم حمادة، مكتبة الأنجلو المصریة :فن الشعر، تر: أـرسطو - 1

، 2000، )ط. د(قراءات في الشعر العربي الحدیث والمعاصر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،: خلیل الموسى - 2

   .  19ص
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 حتّىذي یستخدم الوزن اعر هو الّ یرون أنّ الشّ  ااس كانو كان سائد في عصره وذلك لأنّ النّ 

 )1(.»بیعةأو الطّ  ولو كان ما یقوله یتعلق بالطبّ 

صفة  الشّعري، وجعل الشّعر  قد اهتم بالناحیة الشكلیة في الفنّ  "أرسطو"وإذا كان 

یكتب الصفة  حتّىي الشّعر یة وأنّ فن الشاعر إنما یتجلى في صیاغته وتنظیمه للعمل فنّ 

لم یهمل شخصیة «فإنه أیضا  الشّعریة مستندا إلى المحاكاة كعنصر جوهري في الشّعر 

أخلاقیة تدعو إلى الفضیلة وتشجع الشاعر  الشاعر إذ یطلب منه أن یكون ملتزما بمواقف

  )2(.»یاء من البشردنعلى محاكاة الفضلاء من الناس وتجنب محاكاة الأ

ومن هنا یمكننا القول بأنّ المحاكاة الأرسطیة لا تعني نسج الواقع فالشاعر لا یلتزم 

یة وجمالیة لها وهذا عكس ما م رؤیة فنّ بالأحداث كما هو الحال بالنسبة للمؤرخ، ولكنه یقدّ 

. ساد لفترات طویلة لدى الكثیرین عن تصور المحاكاة والذي جعلوه مجرد نسج للواقع

شأنه شأن المصّور أو «فالشاعر له الحق في التعبیر عن مختلف وجهات نظره فهو في ذلك 

لطرق أن یسلك في محاكاة الأشیاء إحدى هذه ا_ رورةبالضّ _أي محاك آخر فإنّه یجب علیه

  .الممكنة الثلاث

  .أن یحاكي الأشیاء كما كانت أو تكون  -أ 

 .أن تكون أو كما یحاكي عنها أو یظنّ   -ب 

 )3(.»أو كما یجب أن یكون  -ج 

عبیر شأنه شأن یمنح للشاعر الحقّ في التّ  "أرسطو"ضح أنّ ومن خلال هذا القول یتّ 

ذكرناها سالفا ومادة الشاعر في ذلك هي  الّتيأي شخص آخر وذلك بإتباعه الطرق الثلاثة 

                                                             

  .26في نقد الشعر العربي المعاصر، ص: رمضان الصبّاغ - 1

  .27المرجع نفسه، ص - 2

  .215فن الشعر، ص: أرسطو - 3
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أن یجري على _ أیضا_قد تكون ذات كلمات نادرة ومجازات كما یحق للشاعر الّتي اللّغة«

   )1(.»الكلمات التحویلات اللغویة

  المحدثینعند الغرب -1-2

   T. Todorovتذوروف یة عند تیزفیتان الشّعر   - أ

قاد وهو في طلیعة النّ "  Todorovتذوروف "  الغربياقد یة بالنّ الشّعر اقترن مصطلح 

الوقت  حتّىبشكل خاص بالتنظیر والتأصیل لها في النقد الحدیث منذ الستینیات و  اذین عنو الّ 

في  "Todorovتذوروف "في جل مؤلفاته ویؤكد " یةالشّعر "الحاضر إذ نجده وظف مصطلح 

هو خصائص هذا  یة فما تستنطقهالشّعر أنّ العمل الأدبي هو موضوع «" یةالشّعر "كتابه 

  )2(.»ي الذي هو الخطاب الأدبيعو الخطاب النّ 

یة هي نظریة باطنیة للأدب تسعى الشّعر ضح أن ا التعریف یتّ ذومن خلال ه

یة والأدبیة ومن م الخطاب وتحدد خصائصه الفنّ تنظّ  الّتياخلیة للوصول إلى القوانین الدّ 

لا تسعى إلى تسمیة المعنى بل «أنّها  عریة هيللشّ  "Todorovتذوروف "الواضح أن نظریة 

كل عمل فهي تبحث عن القوانین داخل الأدب  ولادةم تنظّ  الّتيإلى معرفة القوانین العامة 

  )3(.»ذاته

هي البحث في الخصائص  "Todorovتذوروف "ومما سبق نستنتج أن شعریة 

ابع الفلسفي یة والأدبیة للأدب أو العمل الأدبي بعیدا عن الخطابات الأخرى ذات الطّ الفنّ 

                                                             

  .21مفاهیم الشعریة، ص: حسن ناظم - 1

، 1987، 1شكري المبخوث ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، المغرب، ط: الشعریة، تر: تان تذوروفتیزفی - 2

  .23ص

  .23صالمرجع نفسه،  - 3
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لها أن تتخذ العمل  الّتيیة والعلوم الأخرى الشّعر أنّ العلاقات بین «والتاریخي ولهذا نجد 

   )1(.»الأدبي موضوعا هي علاقة تنافر

یة والعلوم الأخرى الشّعر ضح من خلال هذا القول أن علاقة التنافر الموجودة بین ویتّ 

یة والأدبیة للعمل في الخصائص الفنّ یة تعد موضوعها هو البحث الشّعر ناتجة عن كون 

الأدبي واستنطاقها ولیس جعل العمل الأدبي هو موضوعها مثلما فعلت باقي العلوم وهذا ما 

دة للأدب مقاربة باطنیة ومجرّ « "Todorovتذوروف "یة حسب الشّعر یحددّ طبیعة الصراع ف

    )2(.»الحدث الأدبي فرادةتصنع  الّتياخلیة تبحث في الخصائص الدّ 

اشئ حول الأدب والذي ینشأ مع نشأة أنّ الخطاب النّ  Todorovتذوروف ویرى 

الأدبي ذاته موضوعا كافیا للمعرفة  النّصلهما في یرى أوّ «الأدب ذاته یتجسد في موقفین 

علما  انيالثّ ل تأویلا ویسمى ویعتبر ثانیهما كل نص معني تجلیا لبنیة مجرّدة فیسمى الأوّ 

تجعل منه تجلیا� لبنى كامنة فیه  ةالأدبي نظرة بنیوی النّصعلى أن هذا الأخیر ینظر إلى 

تستنطقها قوانین داخلیة ممّا یجعل الاستغلال على مستوى نص أدبي بهذا المفهوم هدفه 

  )3(.»النوعي نتاجاً لها النّصیكون هذا  الّتيوضع القوانین العامة 

حدّا للتوازي القائم على هذا النحو بین التأویل والعلم في یة فوضعت الشّعر وجاءت 

ي تبحث عن القوانین داخل الأدب ذاته فهي إذن مقاربة للأدب هف«راسات الأدبیة حقل الدّ 

    )4(.»الآن نفسه فيمجرّدة وباطنیة 

  «:مجالات الشاعریة في ثلاث هي Todorovتذوروف ویحدد 

                                                             

   . 24صالشعریة، : تیزفیتان تذوروف - 1

  .369، ص2013الشعریة بین تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، مجلة المخبر، العدد التاسع، : خولة بن مبروك - 2

  .22الشعریة، ص: تیزفیتان تذوروف - 3

  .23ص ،سهفن عجر ملا - 4
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 .تأسیس نظریة ضمنیة للأدب .1

 .وصالنّصتحلیل أسالیب  .2

ینطلق منها الجنس الأدبي  الّتيتسعى الشاعریة إلى استنباط الشفرات المعیاریة 

  )1(.»لذلك فإنّ الشاعریة تحمل مساحة كبیرة في علم الأدب

من كونها انعكاسا  اللّغةفالشاعریة انتهاك لقوانین العادة ینتج عنه تحویل «ولهذا 

للعالم أو تعبیر عنه أو موقفا منه إلى أن تكون هي نفسها عالما آخر ربما بدیلا عن ذلك 

أو ) لا واقع(وما السحر إلاّ تحویل للواقع وانتهاك له یقلبه إلى ) سحر البیان(العالم فهي إذا 

   )2(.»ل العالم إلى خیالأي یتحوّ  القرطاجنّيعلى لغة ) تخیل(هو 

هي  "Todorovتذوروف "یة عند الشّعر ومن خلال هذه الأقوال نجمل القول أن 

ومن ثمة فإن من مهامها الأولى  النّصتحدد أدبیة  الّتيمجموع الخصائص والقوانین العامة 

والأخیرة لیس العمل الأدبي في حدّ ذاته وإنما الكشف عن خصائص الخطاب الأدبي، أي 

  .أدبیة الأدب

  Roman Jackobson  رومان یاكسیونیة عند الشّعر   - ب

وعن " یةالشّعر الوظیفة "و" یةالشّعر قضایا "یة هو كتابه الشّعر إن أول ما یطلعنا بشأن 

غیر ثابت وهو متغیر مع  الشّعرأنّ محتوى مفهوم «أماّ عن محتواه فیقول  الشّعرمفهوم 

یة أي الشاعریة هي الشّعر أنّ الوظیفة «كما أشار لفرادة الشاعریة ومیّزها بقوله  )3(» الزمن

                                                             

الهیئة المصریة  لنموذج معاصر، یةقراءة نقد -من البنیویة إلى التشریحیة- الخطیئة والتكفیر: عبد االله محمد الغذّامي - 1

  . 23ص، 1998، 4العامة للكتابة، ط
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كما یراها الشكلانیون عنصرا فریدا، عنصرا لا یمكن اختزاله بشكل میكانیكي إلى عناصر 

  )1(.»أخرى، عنصر ینبغي تعریبه والكشف عن استقلالیته

هي أن  "Jackobson Romanجاكبسون رومان "فالقضیة الأساسیة في شعر 

ما الذي یجعل من رسالة : السؤال التالي یة هو قبل كل شيء الإجابة عنالشّعر موضوع «

إلى النفاذ ) الأدب(أي أنّ علم الأدب موضوعه یتجاوز البنیة المعطاة  )2(»؟لفظیة أثر فنیا� 

من خلالها تشكلت هذه البنیة وتحددت ماهیتها كأثر فنّي ویرى  الّتيإلى المكونات والعناصر 

سانیة تماما مثل ما یهتم الرسم البنیة اللّ تهتم بقضایا «یة الشّعر أنّ  "Jackopsonجاكبسون "

سانیة فإنّه یمكن اعتبار سانیات هي العلم الشامل للبنیات اللّ سمیة وبما أنّ اللّ بالبنیات الرّ 

یة الشّعر تربط  الّتيوكنتیجة للعلاقة الوثیقة  )3(»سانیاتیة جزء لا یتجزأ من اللّ الشّعر 

غویة، ربط وص اللّ النّصتقارب  الّتيیة إحدى میادین المعرفة الشّعر سانیات باعتبار باللّ 

ذي سانیات الّ ذلك الفرع من اللّ «سانیات فهي لدیه بعلم اللّ  یةالشّعر "Jackopsonجاكبسون "

یة في علاقتها مع الوظائف الأخرى للغة، وإنما تهتم بها أیضا خارج الشّعر یعالج الوظیفة 

  )4(.»یةالشّعر حیث تعطي الأولویة لهذه الوظیفة أو تلك على حساب الوظیفة  الشّعر

هي الأدبیة وباعتبار "  Jackopsonجاكبسون "وعلیه فالمركز الأساسي في شعریة 

هي العلم الذي «سانیات على حدّ قوله واللّ  اللّغةالأدب كلام بمعنى أنّ مادته الخام هي 

فظیة ولكي نستوعب مختلف البیانات كان لزاما علیها ألا یشمل كل الأنساق والبیانات اللّ 

    )5(.»حو، فهي لسانیات الخطاب أو لسانیات فعل القولتختزل في الجملة أو تكون مرادفة للنّ 
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 Buhlerحه على وجه الخصوص بوهلر غة كما ـوضّ موذج التقلیدي للّ النّ « إنّ 

اسب الفهم الثلاثة لهذا النموذج تنفهامیة ومرجعیة و یقتصر على ثلاث وظائف انفعالیة وإ 

المثلث ضمیر المتكلم أو المرسل وضمیر المخاطب أي المرسل إلیه وضمیر الغائب بأصح 

  )1(.»أي شخصا ما أو شیئاً ما نتحدث عنها التعبیر

خطاطة لإستعاب عناصر الرسالة بوصفها فعلا " Jackobsonجاكبسون "ثم حدد        

  )2( :شكلها كالآتيتواصلیا فحددّ 

                               )5(  

                               )6 (  

 )1                (          )3                     (            )2(  

                               )4(  

  .مخطط عوامل التواصل اللفظي                             

 الّتي" غویةالوظائف اللّ "ـمخطط وهو ما أسماه ب Jackobsonجاكبسون كما وضع 

  مرجعیة     )3(:تبلورت عن عوامل الاتصال وهي

  شعریة           افهامیة         انفعالیة                         

  انتباهیة   

  میتالسانیة                                       

عریة فقد من نموذجه السابق مفهوم الوظیفة الشّ  "Jackobsonجاكبسون "واستخلص 

علیها كونها أرقى حساسیات الأدب الذي یرفع القول الأدبي " Jackobson جاكبسون "ركز

                                                             

  .30قضایا الشعریة، ص: جاكبسونرومان  - 1
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 قناة
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كون الكلمة تدرك بوصفها یة تتجلى في الشّعر ف«: من مرجعیته العادیة إلى سیاق جمالي

يء المسمى ولا كانبثاق للانفعال وتتجلى في كون الكلمات كلمة ولیست مجرد بدیل عن الشّ 

وتركیبها ودلالتها وتشكیلها الخارجي لیست مجرّد أمارات مختلفة عن الواقع، بل لها وزنها 

  .وهذا ما یعطي للرسالة طابعها الجمالي )1(»الخاص وتیمتها الخاصة

   Jean Cohenجون كوهین یة عند الشّعر  -ج

یة علم موضوعه الشّعر «یة بقوله الشّعر  "Jean Cohenجون كوهین "عرّف 

جنسا أدبیا هو القصیدة « يمعنى لا غموض فیه كانت تعن الشّعروقد كان لكلمة  )2(»الشّعر

لا من وبدأ المصطلح یتحوّل أوّ  الرومانتیكیةساعا مع بدایة حیث أخذت الكلمة معنى أكثر اتّ 

تعني التأثیر  الشّعرالسبب إلى الفعل ومن الموضوع إلى الذّات وهكذا أصبحت كلمة 

 الشّعرد استخدام المصطلح فأصبحت كلمة الجمالي الخاص الذي تحدثه القصیدة وبعده تعدّ 

ون من یة راقیة ویمكن أن یشیر هذا اللّ تطلق على كل موضوع یعالج بطریقة فنّ 

   )3(.»المشاعر

جون كوهین " ىساع في استعمال المصطلح ولأسباب منهجیة رألهذا الاتّ ونظرا 

Jean Cohen " » فضل أن نحدد في البدء حقل البحث وأنّ لا نعالج إلاّ الجوانب الأأنّه من

یة وهذا یعني لنا تحلیل الأشكال الشّعر اهرة من الظّ  -بالمعنى الحقیقي للمصطلح-الأدبیة 

إلى أنّ   "Jean Cohenجون كوهین "ولهذا یذهب  )4(»وحدها فقط اللّغةیة في الشّعر 
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اعر لا یتكلم كما یتكلم النّاس جمیعهم لغة شاذة، وهذا الشذوذ یمنحها أسلوبا وعلیه الشّ 

   )1(.»يالشّعر یة هي علم الأسلوب الشّعر ف«

انطلق منها  الّتيإلى قضیة الانزیاح فمقولته   " Jean Cohenجون كوهین"وتطرقَ 

  :یة تتألف من مرحلتینالشّعر للوقوف على 

 .عرض الانزیاح -1

 .نفي الانزیاح -2

من ورائه الوقوف على التصحیح الخاص وهذه  یراد والانزیاح عنده هو خطأ متعمد

اني وهو الأهم المرحلة الأولى، فالانزیاح شرط ضروري في أي شعریة عنده ولكن الشرط الثّ 

  تصحیحه أو قابلیته للتأویل والقراءة لا أن یكون الانزیاح عبثا ولا معقولاهو نفي الانزیاح أو 

الانزیاح : یة سیاق ذو وجهین متعالقین متزامنینالشّعر «اقد في قوله فهذا ما یشرحه هذا النّ 

ونفیه، تهدیم البنیة وإعادة التبنین، وینبغي لكي تحقق القصیدة شعریتها في وعي القارئ أن 

یة الشّعر ویتضح من خلال هذا القول أن  )2(» لا، ثم یتم العثور علیهامفقودة أوّ تكون دلالتها 

 غویةتولدّها مفاجأة القارئ بما لم یعهده ولم یتوقعه من التراكیب اللّ  الّتيهشة تكمن في الدّ 

والقارئ من طبعه الملل بسرعة، فلابد من الحین والآخر أن یكون للمؤلف القدرة الكافیة 

 اللّغةلخلق نوع من الإثارة من خلال مفاجأة القارئ، والمفاجأة لا تحدث إلاّ من خلال خرق 

هو خرق القواعد والخروج على المألوف واحتیال   Ecartفالانزیاح «والانزیاح عن المألوف 

 اللّغةشعوریة لتكون تعبیرا غیر عادي عن عالم غیر عادي فاللاّ  اللّغةع على من المبد

بقول كلاما لا یمكنه قوله بشكل آخر، ولا یكون الانزیاح هدفا في حدّ ذاته  الشّعریبدعها 

یة، ویؤدي الانزیاح وظیفته الشّعر ام، وإنما هو وسیلة لخلق الجمالیة التّ  الإبهامخوفا من 
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یة والدلالیة هي هدف الشّعر أي أنّ الوظیفة  )1(» یة إذا كان مقبولا من المتلقيالشّعر لالیة و الدّ 

كل كاتب، فهي تضفي أثرا نوعیا على المتلقي من خلال إضفاء خصائص وسمات قد تسهم 

في إنتاج وتولید مَعَانٍ جدیدة والكشف عن علاقات لغویة جدیدة فالمبدع یقوم بكسر ما تألفه 

اقة الطّ «الأذن واعتادت على سماعه فیشكل بذلك خرقا لأفق التوقع، وذلك من خلال 

  )2(.»المتفجرة في الكلام المتمیز بقدرته على الانزیاح والتفرد وخلق حالة من التوتر

  یة في التراث النقدي العربيالشّعر  -2

ل فیها العربي یتشكّ  الشّعریة العربیة خلال فترات وأحقاب كان الشّعر لقد نشأ مفهوم 

  .یومنا هذا حتّىعبر العصور المختلفة منذ القدیم 

  عند العرب القدامىیة الشّعر  -2-1

  .صلة بنظریات الفلاسفة الغربیة متّ الشّعر أما عند الفلاسفة العرب فكانت 

أخذ عمقا واسعا في  "الفارابي"یة عند الشّعر فمفهوم  :الفارابيیة عند الشّعر   - أ

من  الّتيهي «یة بأنها الشّعر أو الأقاویل  الشّعرخصائصها الجوهریة فیعرّف 

 الّتي«ها هي أو أنّ  )3(»ذي فیه القولأشیاء محاكیة للأمر الّ ؤلف من تشأنها أن 

وأهم ما یمكن أن یتضمنه مثل  )4(»توقع في ذهن السامعین المحاكي للشيء

بین جملة من  "الفارابي"وقد میّز " محاكاة" عر هو أنههذین التعریفین للشّ 

الألفاظ لا تخلو من أن «: وذلك من خلال قوله یةالشّعر الأقاویل ومنها الأقاویل 

الة منها ما هي مفردة ومنها ما أن تكون إماّ دالة وإماّ غیر دالة و الألفاظ الدّ 
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هي مركبة، والمركبة منها ما هي أقاویل ومنها ما هي غیر أقاویل والأقاویل 

منها ما هي جازمة ومنها ما هي غیر جازمة، والجازمة منها ما هي صادقة 

امعین الشيء المعبّر ذبة منها ما یوقع في ذهن السّ ومنها ما هي كاذبة، والكا

عنه بدل القول، ومنها ما یرفع فیه المحاكي للشيء وهذه هي الأقاویل 

  )1(.»یةالشّعر 

فإنّ الوزن أیضا هو قوامه ویمكن أن تتنوع  الشّعروإذا كانت المحاكاة هي أساس 

یة إماّ بتنوع الأوزان وإمّا بتنوع المعاني وتأكیدا منه على أهمیة عنصري الشّعر الأقاویل 

وجوهره عند القدماء هو أن یكون مؤلفا مما یحاكي  الشّعرفقوام «: الأساسیین قوله الشّعر

الأمر وأن یكون مقسوما بأجزاء وینطق بها في أزمنة متساویة ثم سائر ما فیه، فلیس 

هو  الشّعرأفضل، وأعظم في قوام  الشّعرفي أشیاء یصیر بها  بضروري في قوام جوهره وإنماّ 

 "الفارابي"ومن هنا فإن  )2(»بها المحاكاة وأصغر هما هو الوزن الّتيالمحاكاة وعلم الأشیاء 

  « :هما الشّعرث عن ضربین من ضروب الحدیث في یتحدّ 

  .یختص بالأوزان والقوافي: رب الأولالضّ -

دق بالأقاویل والأقاویل فیها ما هو برهاني وهو جازم الصّ یختص : رب الثانيالضّ -

یة الشّعر أن الأقوال  "الفارابي"وفیها ما هو جدلي وهو ما بعضه صدق وبعضه كذب ویرى 

أن في الحدیث تختص بالكذب مطلقا والكذب المقصود هنا لیس عكس الصدق كما الشّ 

 الشّعرب أعذ: الذي أشار إلیه قدامه حیث قالو العادي وإنّما هو الكذب الذي عناه أرسطو 

  )3(.»أكذبه
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في العبارة بتكثیر  والتوسع...« الفارابيیة من خلال قول الشّعر ویظهر أیضا مفهوم 

فیبتدئ حین ذلك أن تحدث الخطیّة أولا ثم . الألفاظ بعضها ببعض وترتیبها وتحسینها

  )1(.»یة قلیلاالشّعر 

بفعل ترتیب  النّصتظهر على  الّتيهنا السمات " یةالشّعر "بلفظة  "الفارابي"ویعني 

إلى ظهور أسلوب شعري طغى  -في الأخیر–وتحسین معنیین، حیث تؤدي هذه السمات 

   .النّصعلى 

  یة عند ابن سیناالشّعر   - ب

 كلام مخیل مؤلف من أقوال موزونة الشّعرأنّ «: بقوله الشّعر "ابن سینا"ویعرّف 

مقفاة، ومعنى كونها موزونة، أن یكون لها عدد إیقاعي، ومعنى كونها متساویة، وعند العرب 

متساویة هو أن یكون كل قول منها مؤلفا من أقوال إیقاعیة، فإن عدد زمانه متساوٍ لعدد 

   )2(.»زمان الآخر ومعنى كونها مقفاة هو أن یكون الحرف الذي یختم به كل قول واحد

ل عند ابن سینا هو الكلام الذي تذهل له النفس فتنبسط عن أمور والكلام المخیّ 

جملة ما یخیل ویحاكى بأشیاء  الشّعر«وتنقبض عن أمور من غیر رویة وفكر وبرأیه أنّ 

حن یؤثر في النفس تأثیرا لا یرتاب به، ولكن عرض لحن م به فإنّ اللّ حن الذي یتنغّ باللّ : ثلاثة

توسطه وبذلك التأثیر تصیر النفس محاكیة في نفسها  یلیق به بحسب جزالته أو لینه أو

لحزن أو غضب أو غیر ذلك وبالكلام نفسه إذا كان مخیلا محاكیا، وبالوزن فإنّ من الأوزان 

قِرْ        )3(.»ما یطیش ومنها ما یُوَّ
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عر في قوة الإنسان شیئان أحدهما الالتذاذ أن السبب المولد للشّ « "ابن سینا"ویرى 

قد وجدت الأوزان مناسبة  والسبب الثاني حب للتألیف المتفق والألحان طبعا، ثمّ المحاكاة، 

یة وجعلت تنمو یسیرا الشّعر تین تولّدت للألحان فمالت إلیها الأنفس وأوجدتها فمن هاتین العلّ 

طبعا، وانبعثت  الشّعر یرتجلونیسیرا تابعة للطابع وأكثر تولدها من المطبوعین الذین 

  )1(.»في خاصة وبسبب خلقه وعلاماته وقریحتهیة منهم بحسب غریزة كل منهم الشّعر 

 الشّعریعني علل تألیف  "ابن سینا"یة عند الشّعر ومن هنا یمكننا القول أن مفهوم 

بمعناها العام وهما  ىیحصرها في المتعة المتأتیة من المحاكاة وتناسب التألیف والموسیق الّتي

 الّتيیة عنده مرتبط بغریزة الإنسان الشّعر ، ولهذا فإن مفهوم الشّعرالمحفزاّن على تألیف 

  .تحقق له المحاكاة

وابن سینا نستخلص منه  الفارابيعند  الشّعروفي الأخیر ومن خلال تقصینا لمفهوم 

  :ما یلي

  ّيالشّعر م الأساسي لهویة الكلام التخیل والمحاكاة هما الحدّ الأول والمقو. 

  التّخییلیأتي بعد  الشّعراعتبار الوزن تالیا من حیث أهمیة مقومات 

 .والمحاكاة

  العربي فقط  الشّعروهي خاصة ب الفارابيعند  الشّعرالقافیة لیست من لوازم

 .في تصور ابن سینا
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  یة عند النقاد البلاغینالشّعر  -2-2

باهتمام وعنایة عند  مكانة مرموقة في الثقافة العربیة القدیمة وحظيّ  الشّعر احتلّ 

ذین حاولوا إعطاء قاد والبلاغین الّ العرب لم یحظى بمثلها عند سائر الأمم وخاصة عند النّ 

  : عر كُلٌّ حسب وجهة نظره ومن بین هذه التعاریف نذكر ما یليمفهوم جامع ومانع للشّ 

  یة عند ابن طباطباالشّعر   - أ

وبلورة مفهومه انطلاقا من سعیه إلى  الشّعرالعلوي تعریف  "ابن طباطبا"لقد حاول 

والنثر حیث بدأ ابن  الشّعرعلى مجموعة من القوانین فاصلا في ذلك  ینبنيوضع عیاّر 

وهذا أمر طبیعي لأنّ تعریف أي شيء هو الخطوة الأولى  الشّعرطباطبا كتابه بتعریف 

ستعمله النّاس في الذي ی المنثوركلام منظوم بائن عن «: لتحدید ماهیته ویعرّفه على أنّه

فمن صح طبعه وذوقه لم یحتج إلى الاستعانة على نظم  النّظممخاطباتهم، بما خص به 

هي میزانه، ومن اضطراب علیه الذوق لم یستغن من تصحیحه  الّتيبالعروض  الشّعر

بع الذي لا تكلف تعتبر معرفته المستفادة كالطّ  حتّىوتقویمه بمعرفة العروض والحذق به، 

 )1(.»معه

عر كما أنّه الوزن أساسا للشّ  یضع "ابن طباطبا"ضح أن ومن خلال هذا التعریف یتّ 

فهو لا یضع غیر «: في قوله غأو المحاكاة وهذا ما أكّده رمضان الصبّا التّخییللا یهتم ب

وق، أما من لم یستقم ذوقه بع والذّ في ذاته باعتباره بنیة لغویة قائمة على أساس الطّ  الشّعر

  )2(.»طباطبا فإنّه لا بد محتاج إلى معرفة العروض والحذق به في رأي ابن
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على أساس الانتظام الخارجي للكلمات  الشّعریحدّد  "ابن طباطبا"ومعنى هذا أنّ 

، من حیث الشّعرهذا التعریف لا یهتم بالجانب التخیلي من «: فیرى جابر عصفور أن

في ذاته باعتباره بنیة لغویة منتظمة على أساس من  الشّعرمصدره، أو تأثیره، وإنما یهتم ب

   )1(.»وقبع والذّ الطّ 

یرى بأنّ  "ابن طباطبا"ومن خلال ما ورد في هذه الأقوال والتعاریف یتضح بأن 

ذان یصح بهما العروض أمّا من وق اللّ بع والذّ هو كلام منظوم، ربطه بصحة الطّ  الشّعر

  .عنده میزان العروض ولو كان له حذاقیة فیهبع فقد اختل وق والطّ اضطرب علیه الذّ 

إلى مجموعة من  یةالشّعر لم یتحدث في تأصیله للظاهرة  "ابن طباطبا"كما أنّ 

أدوات یجب إعدادها قبل مراسه وتكلّف «: م هذه الصناعة إذ على الشاعرتنظّ  الّتيالآلیات 

والروایة لفنون الآداب، والمعرفة ، والبراعة في فهم الإعراب، اللّغةع في علم نظمه منها التوسّ 

 الشّعر، والوقوف على مذاهب العرب في تأسیس مثالبهمبأیّام النّاس وأنسابهم، ومناقبهم و 

 مخاطباتهاوالتصرّف في معانیه، في كل فن قالته العرب فیه، وسلوك مناهجها في صفاتها و 

عر ل للشّ تأصّ  الّتيومعناه أنّ الشاعر یجب أن یتسلّح بأهم الآلیات  )2(»وحكایاتها وأمثالها

  .والإعراب وأیّام النّاس وأنسابهم اللّغةوذلك بمعرفة علوم 

وما یلزم الشاعر من أدوات  الشّعرلم یتحدث عن تعریف  "ابن طباطبا"كما أنّ 

فإذا أراد الشاعر بناء «: فحسب، بل دخل في تفاصیل كتابة القصیدة أو صناعتها فیقول

صَ المعنى الذي  علیه في فكرة نثرا وأعدّ له ما یلبسه إیاه من  الشّعربناء  یریدقصیدة مخَّ

   )3(.»توافقه، والوزن الذي یُسِلْسُ القول علیه الّتيتطابقه، والقوافي  الّتيالألفاظ 
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تناسب القصیدة  الّتيأي أنّ الشاعر هو الذي یختار الألفاظ والقوافي والأوزان 

  .وتجعلها سلسة وسهلة

  یة عند قدامة بن جعفرالشّعر   - ب

قاد الذین وضعوا حدّ للشعر وهو الذي من أوائل النّ ) ه397( "قدامة بن جعفر"ویعد 

  )1(.»كلام موزون مقفى یدل على معنى الشّعرأنّ «كان مؤداه 

فظ والوزن یة بوصفها تحدد أركان للشعر تتمثل باللّ الشّعر فقد انطلق في تصور 

یة العربیة وهي شرف المعنى وصحته الشّعر ممثلا للأسس  الشّعرعمود «والقافیة فقد كان 

ومن اجتماع هذه الأسالیب الثلاثة كثرةْ سوائر . وجزالة اللفظ واستقامته والإصابة في الوصف

خییر من والتئامها على ت النّظمالأمثال وشوارد الأبیات والمقارنة في التشبیه والتحام أجزاء 

لذیذ الوزن ومناسبة المستعار منه للمستعار له ومشاكلة اللفظ للمعنى وشدّة اقتضائها للقافیة 

   )2(.»لا منارة بینهما حتّى

هو كلام منظوم  "قدامة بن جعفر" عند الشّعرضح من خلال هذا التعریف أنّ ویتّ 

یكون موزونا ولا علاقة له ثر ما ولكن هذا التعریف یظلّ غیر مسلّم به، بحیث نجد من النّ 

صناعة، وبذلك یكون ضروریا أن  الشّعریؤكد قدامة بن جعفر على أن «ومن هنا  الشّعرب

وقد رأى بأنّ  الشّعرعلیها رديء  ینطوي الّتيتؤكد على جودته وتلك  الّتيیحدّد الصفات 

ویمكن الحكم علیه بالجودة أو عدمها  الشّعرفظ والوزن والقافیة والمعنى هي ما یقوم به اللّ 

   )3(.»بالرجوع إلیها

                                                             

  .29.28في نظریة الأدب، ص: عثمان موافى - 1

  .26مفاهیم الشعریة، ص: حسن ناظم - 2

  .29.28في نظریة الأدب، ص: عثمان موافى - 3



والعتبات لشعریةل ةیحلاطصإ ةبر اقم                      :الأول الفصل  

~ 28 ~ 

 

 يءهي الوزن والقافیة واللفظ والمعنى فیمكن الحكم على رد"قدامة  "عند الشّعرفقوام 

أنّ الشاعر « "قدامة بن جعفر "وأجوده بالعودة إلى هذه الصفات والخصائص ویرى الشّعر

 ولا یعجز عن ذلك إلاّ إذا ضعفت صناعته الشّعریحاول الوصول إلى الطرف الأجود من 

داءة أو یقع بین الغایتین أو النقیضین، وفي كل حال من الرّ  غایةأو انعدمت فینتهي إلى 

د في النهایة الأحوال یظلّ یقول كلاما موزونا مقفى یدل على معنى لكن قیمة القول تتحدّ 

إلى الوصول إلى  الذي یهدف الحق الشّعربمدى القرب أو البعد في الغایة المثالیة وهي 

، ومصطلح العلم بمعناه القدیم، فالصناعة هي العلم المتعلق بكیفیة الشّعرصناعة 

  )1(.»العمل

كلام موزون مقفى یدل على معنى ولكن قیمة قوله  الشّعرعلى أن  ریسّ  فقدامة

الذي یعني العلم بكیفیة  الشّعروهي صناعة  الشّعریهدف إلیها  الّتيتكمن في الغایة المثالیة 

  .العمل

  یة عند ابن رشیق القیروانيالشّعر   - ج

وابن رشیق القیرواني یوافق على تعریف قدامة ابن جعفر إلاّ أنّه یضیف إلیه شیئاً 

فظ والوزن یة على أربعة أشیاء وهي اللّ یقوم بعد النّ  الشّعر«: یة وهذا في قولهواحدا وهو النّ 

: فابن رشیق )2(»دق والنیّةالكلام موزونا مقفى ولیس شعر لعدم الصّ والمعنى والقافیة لأنّ من 

ة بعد عن ي، وإن غابت عنه هذه الخاصیّ الشّعر یة والقصد في القول هنا یركز على النّ «

روحه المعنى، وسميّ الشاعر شاعرا  جسمافظ، بل عدّة ابن رشیق باللّ  یكتفیة، ولم الشّعر 

  )3(.»لأنّه یشعر بما لا یشعر به غیره
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نلاحظ أنّه قد حافظ على جوهر تعریف  "ابن رشیق القیرواني"ومن خلال تعریف 

لأنها  الشّعرفي تعریف  اللّفظةقدامة ولم یزد علیه إلاّ كلمة النیّة وهذا لا یستدعي ذكر هذه 

  .خاصة به وحده ولكنّها عامة في كل عمل وصناعة أدبیة

  یة عند عبد القاهر الجرجانيالشّعر   -  د

خذ یة حیث اتّ الشّعر د العرب الذین درسوا امن أهم النقّ  "عبد القاهر الجرجاني" یعدّ 

فهو لا یعتمد على الوزن والقافیة فقد كانت نظریته  الشّعرموقفا نقدیا معارضا لنظریة عمود 

فضلا على أنّ الجرجاني  الشّعرباطنیا تدل على تهمیش مبدأ اشتراط الوزن والقافیة في 

بالوزن ما كان الكلام كلاما ولا به كل الكلام خیرا من كلام «: یصرّح بذلك من خلال قوله

   )1(.»أي أنّه لیس للوزن مدخل في ذلك

: بعبارات ذات دلالة جدیدة وذلك من خلال قوله النّظممعاني  "الجرجاني"وأوجز 

أي أنّ  )2(» وقف قوانین علم النحو وأصوله حو أنّه العمل علىتوخي معاني النّ  النّظمف«

 النّظمتتموقع هنا في إطار علاقة جدیدة هي مبعث جدّتها وهذه العلاقة تربط « النّظمنظریة 

حو یكون الطریق إلى استنباط القوانین الإبداعیة النّ  -النّظمحو، وفي ضوء هذه العلاقة والنّ 

هو المعنى المتمخض عن العلاقة  -هنا–ارة الإثمتیسرا ومثیرا في الوقت نفسه ومركز 

   )3(.»حوالنّ -النّظم

یرى بأنّ شعریة العمل  "عبد القاهر الجرجاني"ویتضح من خلال هذه الأقوال أنّ 

رط حو فهو یركزّ على هذا الشّ والنّ  النّظمالإبداعي تكمن في نظریة العلاقة القائمة بین نظریة 

وتعمل " علم النحو"إلاّ أن تضع كلامك الوضع الذي یقتضیه  النّظم لیساعلم أن «: فیقول

                                                             

  .28مفاهیم الشعریة، ص: حسن ناظم - 1

  .26المرجع نفسه، ص - 2

  .26المرجع نفسه ، ص - 3



والعتبات لشعریةل ةیحلاطصإ ةبر اقم                      :الأول الفصل  

~ 30 ~ 

 

 الّتيسوم نهجت فلا تزیغ عنها، وتحفظ الرّ  الّتيعلى قوانینه وأصوله، وتعرف مناهجه 

   )1(.»رسمت لك، فلا تُخلُ بشيء منها

ي أغراضنا تؤدّ  الّتي اللّغةالمعیاریة وهي تلك  اللّغةدور «بین  "الجرجاني"ز وقد میّ 

 اللّغةیه ذلك الذي تؤدّ " معنى المعنى"ا سمّاه بوضوح خلیة أو ماالدّ  اللّغةالحیاتیة وبین دور 

 یة وقد اهتم الجرجاني بإبراز الفوارق وأوجه الاختلاف بین هذین المستویین اللغویینالشّعر 

 اللّغةبأنّ شعریة  ىیة نفسها وقد رأالشّعر  اللّغةكما عنيّ أیضا بإبراز درجة التفاضل بین 

     )2(.»ودقة الوضع النّظمتكمن في حسن 

هو الأساس في الكشف عن  النّظمیة من خلال كون الشّعر ب النّظموتظهر علاقة 

فالشاعر لا یستمد  الشّعرالوزن والقافیة في  "الجرجاني"، ولا یشترط النّصشعریة الكتابة أو 

فالمتلقي عندما ینفعل مع نص  النّظمتأثیره وجماله من الوزن والقافیة أو المعنى بل من 

یكون ذلك لأن الشاعر قدّم وأخّر وعرّف ونكّر وحذف وأضمر وأعاد وكّرر وقد  نمعیّ شعري 

من خلال وذلك  الشّعریة خاصة في الشّعر د الجرجاني دور الاستعارة والكنایة في تحقیق أكّ 

فما التقدیم والتأخیر والحذف والذكر والمجاز والتشبیه والاستعارة إلا سمة من سمات «: قوله

ومدى ملائمة  النّصالمفردة بل في موقعها في  اللّفظةیة عنده لیست في الشّعر یة لأنّ الشّعر 

  )3(.»تلیها الّتيالمفردة للمعنى  اللّفظة

ي تلعبه ور الذّ لم یهتم بالوزن والقافیة وانّما بالدّ  "عبد القاهر الجرجاني"من هنا فإنّ 

  .وكیفیة تأثیرها في الملتقي وجذب انتباهه النّصمن خلال موقعها في  اللّفظة

                                                             

  .81، ص2004، 5لقاهرة، طدلائل الإعجاز، مكتبة الخانجي، ا: عبد القادر الجرجاني - 1
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  القرطاجنّيحازم یة عند الشّعر  - ه

یة فقد كانت مرحلته تُعد مرحلة الشّعر لى موضوع إ "القرطاجنّيحازم "وقد تطرّق 

وجوهره تقوم على  الشّعراكتمال ونضج لأنّه اضطلع على أعمال سابقة فهو یرى أنّ حقیقة 

كلام موزون مقفى من شأنه أن  الشّعر«: والمحاكاة وذلك یتضح من خلال تعریفه التّخییل

بما یتضمن من حسن  ه إلیها ما یقصد تكریهه،یحببّ إلى النفس ما قصد تحبیبه إلیها، ویكرّ 

ة صدقه أو قوة بنفسها أو متصورة بحسن هیئة تألیف الكلام أو قوّ  مستقلةتخییل ومحاكاة 

عجب حركته للنفس إذا د بما یقترن به من إغراب فإن الاستغراب أو التّ شهرته وكل ذلك یتأكّ 

  )1(.»اقترنت بحركتها الخیالیة قوى انفعالها وتأثیرها

دة یظهر فیها تكمن في أدائه لوظیفة محدّ  الّتيقة، ز بالدّ یتمیّ «للشعر  "حازم"فتعریف 

 الّتيمن ناحیة وزنه وقافیته، كما تظهر فیها الخاصیة الإبداعیة  الشّعركلي في العنصر الشّ 

  )2(.»لقيل في عنصر التأثیر والتّ تتمثّ 

 الشّعرد و الجیّ  الشّعرق بین یفرّ  "القرطاجنّيحازم "ویتضح من خلال هذا التعریف أنّ 

 اد في رأیه هو ما كانت محاكاته حسنة وتألیفه حسن كذلك، وكذبه حفیّ الجیّ  الشّعرديء، فالرّ 

عنده یقوم على ثلاثة  الشّعرفات، و ديء فهو الذي یخلو من الصّ الرّ  الشّعروبه غرابة أمّا 

لم تكن لدیه دلیلا  الّتيوالمحاكاة یضاف إلیهما الوزن والقافیة  التّخییلأركان رئیسیه وهي 

ا غرض، وهي لا تقوم على الوزن قارّ  النّظملو كان لهذا  حتّىیة فهي لیست نظما الشّعر على 

فما كان من الأقاویل القیاسیة «: هي نثر وفي ذلك یقول الّتيبوجود صافي الأقوال الخطابیة 

                                                             

  .28،29في نظریة الأدب، ص: عثمان موافى - 1
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مقدمته برهانیة أو ا على تخیل وموجود فیه المحاكاة فهو یعدّ قولا شعریا سواء أكانت مبنیّ 

   )1(.»جدلیة أو خطابیة یقینیة أو مشتهرة أو منظومة

فنجد قول حازم  الشّعرل ممّا جعله الأساس في یأهمیة للتخی "حازم"وقد أعطى 

ونظامه،  الشاعر المخیل أو معانیه وأسلوبه أن تتمثل للسامع من لفظ التّخییل«: القرطاجنّي

لها وتصورها، أو تصور شيء آخر بها انفعالا من غیر وتقوم في خیاله أو صور ینفعل لتخیّ 

  )2(.»رویة إلى جهة الانبساط أو الانقباض

یة عندما لمّح إلى إمكانیة اشتمال النثر الشّعر من مفهوم  "القرطاجنّي"وقد اقترب 

یة لتوافر عنصري التخیل والمحاكاة فیه، ولكي یكون خلیقا بهذه التسمیة، الشّعر على عناصر 

إلى أهمیة الإغراب وعدّه من  "القرطاجنّي"ویحدث تحبیبا للسامع وتفطن  یثیر إغراباعلیه أن 

إنّ الاستغراب والتعجب حركة للنفس، إذا اقترنت «: الأركان الأساسیة للشعریة إذ یقول

  )3(.»الخیالیة قوى انفعالها وتأثیرها بحركتها

المتلقي، فیكون الخیال  فالإغراب إذا ما اقترن بالخیال یجعل منه أكثر تأثیرا على

  .خلاقا لصور جدیدة لم تألفها نفوسُ المتلقین

غوي وعلاقتها بالأدب صال اللّ إلى بعض عناصر الاتّ  "القرطاجنّيحازم "وقد لمّح 

یة تختلف الشّعر بسبعمائة عام حیث ذكر أنّ الأقاویل  Jackobsonجاكبسون من قبل «

ل یعتني الشاعر فیها بإیقاع الحیّ  الّتيمذاهبها وأنحاء الاعتماد فیها بحسب الجهة أو الجهات 

هي أعوان للعمدة وتلك الجهات  الّتيهي عمدة في إنهاض النفوس لفعل شيء أو تركه  الّتي

                                                             

مجلة كلیة التربیة الأساسیة، بغداد، العدد السادس  -دراسة فنیة–مفهوم الشعر عند جابر عصفور : رباب هاشم حسین - 1

  .50، ص2009ن، والخمسو 

  .35في الشعر العربي الحدیث، ص: محمد جودت، وسالم لباد - 2
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ا یرجع إلى القائل أو ما یرجع إلى المقول فیه أو م یرجعهي ما یرجع إلى القول نفسه أو ما 

  )1(.»إلى المقول له

 "القرطاجنّي"مذكورة لدى  Jackobsonجاكبسون فهذه أربعة عناصر من عناصر 

  «: كالآتي "ذّاميغعبد االله ال"یحدّدها 

  .الرسالة: ما یرجع إلى القول نفسه

  .المرسل: ما یرجع إلى القائل

  .السیّاق: ما یرجع إلى المقول فیه

   )2(.»إلیه المرسل: ما یرجع إلى المقول له

دها مع إلى تركیز الوظیفة الأدبیة على الرسالة وعلى توحّ  "القرطاجنّي"ثم یشیر 

السیّاق حیث هما عمود هذه الوظیفة ویأتي المرسل والمرسل إلیه كدعامات وأعوان لتحقیق 

هي لبّ التجربة الأدبیة وهي حقیقتها وعلى ف اللّغة«: على "القرطاجنّي"هذه المفاعلة ویركز 

توظیفا جمالیا یقوم على مهارة الاختبار وإجادة  اللّغةأن الإبداع یكمن في توظیف 

      )3(.»التألیف

وص الأدبیة بعقل واع، وذوق رفیع النّصأن یستنطق  "القرطاجنّيحازم "لقد استطاع 

وص ثم یصوغها لنا في النّصد منها شعریة تتولّ  الّتي النّظملیحدد بصورة شمولیة القوانین و 

     .یة وتحلیلها وكشف أبعادها من ناحیة أخرىالشّعر شكل نظریة یتم الارتكاز علیها في إنتاج 

  

                                                             

  .17الخطیئة والتكفیر، ص: عبد االله محمد الغذّامي - 1
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  یة عند العرب المحدثینالشّعر  -2-3

مفهوم  ساع یة القدیمة من حیث اتّ الشّعر یة العربیة الحدیثة عن الشّعر  تختلف

یة الحدیثة الشّعر ، فارتباطها بشعریة الغرب من جهة أخرىیة من جهة ومن حیث الشّعر 

حین  فيمن مجال دراستها لیشمل أنواع الخطاب الأدبي  عتوسّ مغایرة للقدیمة كونها 

  .وقوانینه الشّعریة العربیة القدیمة بدراسة صناعة الشّعر انحصرت 

  یة عند أدونیس الشّعر   - أ

ینظر في مؤلفه هذا إلى  "أدونیس"و "یة العربیةالشّعر "ویظهر ذلك جلی�ا في كتابه 

العربي منذ النشأة  الشّعرمرّ بها  الّتيالشفویة العربیة نظرة تطویریة تاریخیة وفق المحطات 

یة العربیة لاسیما القرآن الكریم الشّعر إلى الحداثة الأخیرة مستظهرا أهم العوامل المؤثرة في 

نمطت  الّتينوعیه عند مرحلة الشفافیة إلى التدوین والكتابة هذه الأخیرة  نقلةالذي حقق معه 

وفق معاییر ثابته وصارمة رأى القدامى أنّها الحدّ المثالي للشعریة العربیة، باعتبارها  الشّعر

 "أدونیس"، ویقول الشّعر، الذین لا یفوتهم غیرهم في صناعة الجاهلي الشّعرالمستلهمة من 

الجاهلي نشیدا، أعنى أنّه نشأ مسموعا، لا مقروءا، غناءا لا كتابة كان  الشّعرولد «: في هذا

بمثابة السّم الحيّ، وكان موسیقى جسدیة، كان الكلام وشیئًا آخر  الشّعرالصوت في هذا 

یتجاوز الكلام، فهو ینقل الكلام ولا یعجز عنه نقله الكلام، وبخاصة المكتوب وفي هذا ما 

       )1(.»وت والكلام وبین الشاعر وصوتهدها بین الصّ قات وغناها وتعقّ یدلّ على عمق العلا

حدّدها  الّتيریقة الشفویة، أي كلام شعر، إلاّ إذا كان موزونا على الطّ  لا یعدّ «وبهذا 

ي المكتوب كما لو أنّه نص شفوي بحیث الشّعر  النّصقدي إلى ظر النّ الخلیل، وساد بذلك النّ 
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وبتعبیر  )1(» یة كل ما تفرضه الكتابة، التأمل، الاستقصاء، الغموضالشّعر استبعد من مجال 

    )2(.»أن الشفویة نطق والكتابة رسم ومع ذلك نظر إلى الكتابة بالمعیار نفسه« آخر

حدّدها الخلیل وإلا فإن هذا  الّتيأنّ أي كلام یجب أن یصاغ على الطریقة بمعنى 

اء الشّعر ي المكتوب كان ینظر إلیه بنفس نظرة الشّعر  النّصأنّ  حتّىالكلام لا یعتبر شعرا 

   .للكلام الشفوي

یة بالحداثة وذلك من خلال الشّعر یة العربیة یحدد طبیعة علاقة الشّعر ونجد في كتابه 

وثقافیا وسیاسیا وذلك من خلال  اجتماعیافهمها بالنظر إلیها من خلال سیاقها التاریخي 

أهل "ـتسمي جمیع الذین لا یفكرون وفقا لثقافة الخلافة بكانت السلطة بتعبیر آخر، «: قوله

نافیة عنهم بذلك انتماءهم الإسلامي وفي هذا ما یوضّح كیف أنّ عبارتي " الأحداث

الذي خرج عن الأصول القدیمة تجیئات من  الشّعرن وصف بهما الّتی) المحدث(و) الأحداث(

للمؤسسة السائدة كمثل الخروج السیاسي أو ح كیف أنّ الحدث بدا المعجم الدیني، وفیه یوضّ 

  )3(.»الفكر

یة بالحداثة في الحیاة العربیة ناتجة عن الشّعر ونستنتج من هذا القول أنّ علاقة 

یة في الشّعر یني، كما یشیر إلى أنّ مسألة الحداثة الامتزاج والتداخل بین السیاسي والدّ 

المجتمع العربي لیست ناتجة فحسب عن صراع داخلي وإنما عن صراع مع قوى خارجیة 

بحصر  الشّعریة في المجتمع، تتجاوز حدود الشّعر   أمّا مسألة الحداثة«: وذلك في قوله
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المعنى، ویشیر إلى أزمنة ثقافیة عامة هي، بمعنى ما أزمة هویة فهي ترتبط بصراع داخلي 

  )1(.»مستویات، وترتبط كذلك بصراع المجتمع العربي مع القوى الخارجیةمتعدد الوجوه وال

فاستبدلت  يتحوّل تحوّلا جذریا في المذهب الرومانس«یة الشّعر لكن مصطلح 

الموضوعي  الشّعرالغنائي ب الشّعراخل بالخارج، و اتیة بالموضوعیة، والدّ الشعبیة بالنبل، والذّ 

لغة العاطفة والوجدان وصار تعبیر بعد أن  لغتهت إلى مخاطبة القلب، وغذّ  الشّعرفاتجه 

في المذهب الرومانسي أصبح تعبیرا عمّا یختلج قلب  الشّعرومعناه أنّ  )2(» كان محاكاة

 الشّعراشة عكس ما كان سائد عند أرسطو الذي اعتبر أن جوهر الشاعر من عواطف جیّ 

  .هو المحاكاة

ذلك الكلام الموزون المقفى والمعتمد لیس «عند المحدثین  الشّعرومن هنا أصبح 

على الإیقاع بل هو الكلام الذي یقوم خارج المنطق والوصف والسرد، انّه تعبیر عن عالم 

  )3(.»خفي بلغة سردیة إنّه البحث عن حقیقة خیالیة لا تصل إلیها العلوم أو المنطق

یكتب الشاعر قصیدة لا یعني أنّه یمارس نوعا من «أنّه عندما  "أدونیس"ویرى 

له فیما یتمثل صورته القدیمة صورة  یخلقالكتابة وإنّما یعني أنّه یحیل العالم إلى شعر 

والرؤیا، تأسس عالم واتجاه لا عهد  اللّغةتأسیس ب الشّعرجدیدة، فالقصیدة حدث أو مجيء، و 

خطي، وهو إذن طاقة لا تغیر الحیاة ع إلى التّ تخطی�ا یدف الشّعرلنا بهما من قبل، لهذا كان 

  )4(.»فحسب وإنمّا ترید إلى ذلك في نموها وعناها وفي دفعها إلى الأمام وإلى فوق

فعل إیجابي یغیر الحیاة ویساعد على تطورها ونموها إنّه خلق وتأسیس  الشّعرف

هي قراءة للعالم وأشیاء أسماء  الشّعركتابة «ذلك لوالرؤیا وتحویل العالم إلى شعر و  اللّغةب
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هو  الشّعرهنا لا تبتكر الشيء وحده، وإنما تبتكر ذاتها فیما تبتكره، و  اللّغة) إذ أن(جدیدة، 

يء یأخذ صورة جدیدة ومعنى من حدود حروفها، حیث الشّ  مفلتةحیث الكلمة تتجاوز نفسها 

  )1(.»آخر

 الّتي اللّغةوذلك عن طریق  ومتجددهو خلق دائم  "أدونیس"بالنسبة إلى  الشّعرف

تبتكر الأشیاء ولیس هذا فقط وإنمّا تبتكر ذاتها من خلال تجاوز معناها إلى معنى آخر یفهم 

  .شفراتها ورموزها من خلال فكّ 

موسیقى لا یقوم على فكرة محدودة واضحة، وإنما یقوم  الشّعر«أنّ  "أدونیس"ویرى 

 على عناصر تترابط إیقاعیا في ما یشبه الترابط الهندسي، والقصیدة هي إیقاع كلمات

والإیقاع الأصلي، تكرار لعنصر أو أكثر في مسافة زمنیة أو مكانیة وتنظیم في تدرج صاعد 

عین، وهو یقوم على حركیة الكلمات هابط، وهو إیقاع لا غایة له أي لیس له غرض نفعي م

كمثل الإیقاع الأرابسكي الذي یقوم على حركة الخطوط ونظام الإیقاع هنا، انثناء وانكسار 

وتقاطع، حینا وهو حینا آخر تناظر أو تبادل أو تماثل، هكذا یسجن العالم مادة ویتحرر 

  )2(.»طاقة ودلالة

وهو إیقاع حرّ یقوم على حركیة  الشّعروهنا یشیر إلى الإیقاع عنصر جوهري في 

   .الكلمات

  یة عند كمال أبو دیبالشّعر   - ب

وذلك وفق منظوم  "كمال أبو دیب"یة الشّعر موضوع  اقاد الذین تناولو ومن بین النّ 

لشبكة من العلاقات  النّصد في خصیصة علائقیة أي تجسّ «یة بأنّها الشّعر جدید إذ وصف 

تنمو بین مكونات أولیة سمتها الأساسیة أنّ كلاّ منها یمكن أن یقع في سیاق آخر دون  الّتي

                                                             

  .31في الشعر العربي الحدیث، ص: محمد جودت، وسالم لباد - 1

  .59في نقد الشعر العربي المعاصر، ص: رمضان الصبّاغ - 2
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 أن یكون شعریا، لكنّه في السیّاق الذي تنشأ فیه هذه العلاقات وفي حركیته المتواشجة مع

عریة ومؤشر على مة الأساسیة ذاتها یتحول إلى فاعلیة خلق للشّ مكونات أخرى لها السّ 

  )1(.»وجودها

یة تتكون من مجموعة من العلاقات في الشّعر ومن خلال هذا القول یتضح أنّ 

 عریةغم من هذا الاختلاف الموجود فإنها تؤسس للشّ مختلف السیاقات ولیس مكوناتها وبالرّ 

یة تحدد بوصفها الشّعر ف«إضافة إلى أنّه یصف مفهوم العلائقیة ومفهوم الكلیة بأنّه ضروري 

على أساس ظاهرة مفردة فنستنبطها من الوزن والقافیة أو التركیب ولهذا د ة ولا تحدّ بنیة كلیّ 

على مستویات  النّصحدید هنا، تحدید بنیوي متواشج ینظر إلى العلاقات بین مكونات فالتّ 

  )2(.»كافة

ل من خلال تفاعل یة هي بنیة متكاملة تتشكّ الشّعر ویتضح من خلال هذا القول أنّ 

  .ل من كل عنصر على حداتتشكّ وتلاحم عدّة عناصر ولا 

عریة الحدیثة في عناصر، أساسها الفضاء تصوره للشّ  "كمال أبو دیب"ویرى 

تختلف من قصیدة إلى  الّتيذي یشكل جسما متمیزا برؤیته الخاصة البصري للقصیدة والّ 

اقة التشكیلیة للغة، لتجعل منه نصاً محسوسا أو مرئیا ده الطّ أخرى ذلك الفضاء الذي تجسّ 

تعطي التشكیل الرؤیوي  الّتيیمتلك خصائص داخلیة تتمتع بحالة من الحركة الحیویة 

عریة في تصوري ومن أهم العناصر المكونة للشّ «: للقصیدة بعدا أیقونیا وذلك في قوله

الفضاء البصري الذي تتحرك ضمنه القصیدة وتنمیه وقد شغلت مشكلة هذا الفضاء عدد من 

، وقد عالج Roman Jackobsonجاكبسون رومان ن باشلار و ارسین من بینهم غاستو الدّ 

ي من منظورات مختلفة، وبمفاهیم متباینة ولیس غرض هذا الشّعر ارسون الفضاء الدّ 

                                                             

  .294.293معجم السیمیائیات، ص: فیصل الأحمر - 1

  .123مفاهیم الشعریة، ص: حسن ناظم - 2
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یة ي ضمن إطار نظریة جدیدة فنّ الشّعر استعراض أعمالهم بل تنمیة بعد آخر لتناول الفضاء 

إلى أن یتاح لي مصطلح آخر أقل لوصفها، إنّ ما أهدف إلیه هنا هو " الأیقونة"وأسمیها 

لفضائه الرؤیوي في لغة تمتلك هي بدورها خصائص الفضاء الذي یجسده  النّصتجسید 

     )1(.»النّص

في الأخیر إلى أنّ الوقوف على معنى مصطلح  نخلصلهذا المبحث  كحوصلةو 

عریفات وتنوع في الأمور وأصعبها تعقیدا لما یحمله من تشابك في التّ یة من أكثر الشّعر 

قد العربي والغربي على حدّ سواء یة محور اهتمام كل من النّ الشّعر المفاهیم وقد كانت 

اد وص الأدبیة ومعرفة دلالتها وأبعادها الجمالیة فقد حاول النقّ النّصومرجعیة هامة في مقاربة 

 النّصخذ كنموذج ولكن عدّ علما فهي لا تتحقق في نص واحد لیتّ یة الشّعر أن یجعلوا من 

یعني بتلك الخصائص المجرّدة  -یةالشّعر –أنّ هذا العلم «إنجازا من إنجازاتها الممكنة ورأوا 

  )2(.»تصنع فرادة الحدث الأدبي الّتي

یة كعلم مستقل بذاته عند الغرب ولكن لها أصول قدیمة ضاربة في الشّعر فقد ظهرت 

یة هو المحاكاة الشّعر ذان یجعلان أساس اللّ  "أفلاطون"و "أرسطو"جذور الحضارة الیونانیة مع 

على  اشتغالهاخذ على أساس تتّ  "Todorovتذوروف "أمّا الغربیین المحدثین فإن شعریة 

  .خصائص الخطاب الأدبي أي ما یجعل من عمل ما عملا أدبیا

في حین یجعل . یةالشّعر الوظیفة  فشعریته قائمة على "Jackobsonجاكبسون "أما 

عن معناها  اللّغةیة قائمة على الانزیاح أي خروج الشّعر   "Jean Cohenجون كوهین "

  .المألوف لتؤدي معنى مضمر وهذا ما یؤدي إلى خرق أفق التوقع لدى القارئ أو المتلقي

                                                             

  .31حدیث، صفي الشعر العربي ال: محمد جودت، وسالم بن لباد - 1

) ط. د(، المركز القومي للنشر، الأردن، اربد، "أمل دنقل"فضاءات الشعریة، دراسة في دیوان : سامح الرواشدة - 2

  .45، ص)1999(
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یة نصیبا وافرا حیث دخلت إلى الثقافة الشّعر أماّ عند العرب فقد أخذ مصطلح 

 يالشّعر دت عند القدامى بألفاظ منها الشاعریة، القول العربیة القدیمة بمفاهیم مختلفة فقد تردّ 

  .وغیرها من الألفاظ النّظموالمحاكاة و  التّخییلو 

 "ابن سینا"یة حضورها الخاص فقد ظهرت عند الفلاسفة العرب أمثال الشّعر أخذت 

 لا ومحاكاة في المقام الأول ووزنا في المقام الثاني وشبه نفي وإهمال للقافیةیتخی "الفارابي"و

طرحها الفلاسفة   الّتيویمكن ربط هذا المفهوم الذي طرحه الفلاسفة العرب للشعر بالمفاهیم 

  .الیونان وعلى رأسهم أرسطو

قد حصروا  "قدامه ابن جعفر"و "ابن طباطبا"أمّا عند النقاد العرب القدامى فإن 

في حین أن . في الإیقاع العروضي المنتظم والمتمثل في ركني الوزن والقافیة الشّعرمفهوم 

  .النّظمیة یظهر ویتجلى في نظریة الشّعر أن مكمن یرى  "عبد القاهر الجرجاني"

إلى أنّ العنصر الإیقاعي الممثل في الوزن والقافیة هو  "القرطاجنّيحازم "وذهب 

یة للتأثیر في باعتباره أداة فنّ  الشّعروبه یصف الكلام شعرا و  الشّعرالحدّ الأول من حدود 

یة وسیلة لإحداث التأثیر إضافة إلى وسائل فنّ  التّخییلفس البشریة عند حازم فإنّ المحاكاة و النّ 

  .یةالشّعر راب وحسن تركیب الكلام وهذا ما تقتضیه كالإغوبلاغیة أخرى 

یة وقدموا له تعریفات متباینة الشّعر أمّا عند المحدثین من العرب فقد أخذوا مصطلح 

وص الأدبیة ومع هذا النّصخذها وسیلة لتحلیل فكانوا بین منظرین له ومقعد لكن بعضهم اتّ 

دة لتشكل طاقة متجدّ  النّصیة بنیة لغویة تعمل على منح الشّعر أجمعوا في تعریفاتهم على أن 

فظ ورة أو الموقف الفكري، لكنها تعتمد على اللّ لا تعتمد على الوزن والإیقاع أو الصّ بنیة كلیة 

 النّصقة أو المستوى الفنّي الرائق الذي یصل إلیه یة هي الطاقة الخلاّ الشّعر «لذلك فإن 

هذه الطاقة في مستوى معین من مستویات  تكمند رؤیا الشاعر الخاصة وقد ي ویجسّ الشّعر 
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 )1(» قراءة متوانیة متغیرة النّصتعمل على جذب انتباه المتلقي وشدّه لقراءة  الّتيیة الشّعر 

ي الشّعر  النّصیة هي ذلك التعبیر الفنّي والجمالي الذي یرقى إلیه الشّعر ومعنى هذا أن 

ة فهي تعمل على جذب انتباه المتلقي لقراءة ویعبر من خلاله الشاعر عن رؤیاه الخاصّ 

   .وتداوله النّص

  العتبات المفهوم والأنواع: ثالثا

  مفهوم العتبات -1

الرئیس الذي یشكل مادة الكتاب  النّصل هو الأوّ : یدرس العمل الأدبي في مستویین

حازت على اهتمام مثیر  الّتيیة، و النّصاني فیتمثل في العتبات وموضوعه، أما المستوى الثّ 

خاصة بها في خضم النظریة الأدبیة قدیة المعاصرة، فأصبحت تملك نظریة في المقاربات النّ 

الإبداعي من كل  النّصزت على ركّ  الّتيراسات العربیة منها والغربیة، و على غرار الدّ 

نفتح  الّتيیة الشّعر ص الرئیس وتعد من أهم المفاتیح جوانبه، فهي تمثل الإطار الخارجي للنّ 

  .تكتنفه الّتي، وتكشف الغوامض الكثیرة النّصمن خلالها أغوار 

  لغة  - أ

العتبة هي أسكفة الباب «" عتب"منظور في مادة  لابنوقد ورد في لسان العرب 

فوق الأعلى ، الحاجب والأسكفة السفلى  الّتيتوطأ وقیل العتبة العلیا والخشبة  الّتي

العضادتان والجمع عتب وعتبات، العتب الدرج، وعتب عتبه، اتخاذها وعتب : والعارضتان

  )2(.»كانت من خشب وكل مرقاة منها عتبةمراقیها إذا : رجالدّ 

                                                             

  .90.98، ص)العمدة(قضایا الأسلوب عند ابن رشیق القیرواني في كتابه : زهیر أحمد محمد المنصور - 1

  .2791، ص)ت. د( 31، ج04المجلد  ،)مادة عتب(ابن منظور : ابن منظور - 2
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اء العین والتّ «شابه في مادة عتب مفارس تعریف  لابن اللّغةوجاء في معجم مقایس 

ما سمیت بذلك لارتفاعها عن اء أصل صحیح من ذلك العتبة، وهي أسكفة الباب، وإنّ والبّ 

رجة عتبة، ویشبه بذلك كل مرقاة من الدّ ] مراقبها[هل، وعتبات الدّرجة المكان المطمئن السّ 

العتبات تكون في الجبال والواحدة عتبة، وتجمع أیضا على عتب، وكل شيء جشا وجفاَ فهو 

  )1(.»له هذا اللفظ یشتق

یوطأ علیها  الّتيخشبة الباب «وورد تعریف العتبة في معجم الوسیط على أنّها 

جسم محمول على دعامتین أو : والخشبة العلیا وكل مرقاة جمع عتب والشدّة وفي الهندسة

  )2(.»أكثر

ي یوحي اني معنوي، فالمادّ ي والثّ ل مادّ الأوّ «: ویدور معناها المعجمي في محورین

فإذا علو أو انتقال من مكان إلى مكان رج انتقال للبالعلو والارتفاع وذلك لأنّ العتبة درج، والدّ 

من كان العتب قول إلى قول فهو اجتیاز من نص إلى نص، أمّا المعنوي فإنّه یوحي بالخلو 

ما في مودته عتبٌ إذا كانت خالصة لا یشوبها : العیب والخلو من كل شائبة، یقال

       )3(.»فساد

العلو والارتفاع وعتبة  ومن خلال هذه التعاریف نجد أن معنى لفظة العتبة یعني

  . یقوم علیها أو الدرجة الموجودة في باب المنزل الّتيكیزة البیت هي الأساس والرّ 

  

  

                                                             

  ).1783(255، ص4، ج)ط. د(عبد السلام محمد هارون، دار الفكر،  :تح ،مقاییس اللغة: ابن فارس - 1

  . 581.582، ص)مادة عتب(المعجم الوسیط، : شوقي ضیف وآخرون - 2

، الجزء الأول، 37لمیة، العددعتبة النص قراءة في مقدمات دواوین شعریة، المجلة الع: یاسر جلال شعبان محمد - 3

  .858، ص2018
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  اصطلاحا   - ب

دت واختلفت تعریفات راسات الحداثیة، حیث تعدّ یة من أهم الدّ النّصتعد العتبات 

احة الأدبیة فنلاحظ وجود عدّة تعریفات من قبل الدارسین فمنهم في السّ " العتبات"مصطلح 

یة النّصي ومنهم من ترجمه بالمناص ومنهم من ترجمه بالمتعالیات النّصمن ترجمه بالتوازي 

اد على اختلاف ارسین والنقّ وغیرها من المصطلحات، وقد لاقت اهتماما كبیرا من قبل الدّ 

  .عربمشاربهم سواء أكانوا غریبین أو 

كل ما یجعل من «العتبات على أنّها "  Gérard Genetteجینیتجیرار "فقد عرّف 

كتابا یقترح نفسه على قرائه أو بصفة عامة على جمهوره، فهو أكثر من جدار ذو  النّص

البهو الذي یسمح لكلّ منّا دخوله " بورخیس"حدود متماسكة نقصد به هنا تلك العتبة بتعبیر 

  )1(.»أو الرجوع منه

والإحاطة به  النّصتعمل على تكملة  الّتيواحق یة جملة من اللّ النّصالعتبات  وتعدّ 

 النّصص لها أهمیة كبرى في فهم وص المصاحبة للنّ النّصفي نفس الوقت بمعنى أنّ 

تخفر المتن  الّتيوص النّصمجموع «وتفسیره وتحلیله والإلمام به من جمیع الجوانب فهي 

وتحیط به من عناوین وأسماء المؤلفین والإهداءات والمقدمات والخاتمات والفهارس والحواشي 

         )2(.»توجد على صفحة غلاف الكتاب وعلى ظهره الّتي شرالنّ وكل بیانات 

فهي بمثابة بیانات  وكل ما له علاقة به النّصفهي فضاء یشمل كل ما یحیط 

  .مكنوناتهحه وتكشف عن توضّ 

                                                             

: تقدیم منشورات الاختلاف، ،، الدار العربیة للعلوم)جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق بلعابد- 1

  .44م، ص2008، 1سعید یقطین، ط

  .223معجم السیمیائیات، ص: فیصل الأحمر - 2
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وص المحیطة بمتن الكتاب، وهي لا تقل أهمیة النّصبمعنى أنّ العتبات هي مجموع 

عنه، فهي تساهم في التعریف بالعمل الأدبي وتوضیحه وجذب القارئ إلیه وتكمن أهمیتها 

وص، فكما أنّناّ لا نلج فناء الدّار قبل النّصكون قراءة المتن تصیر مشروطة بقراءة هذه «في 

  )1(.»خول في عالم المتن قبل المرور بعتباتهبعتباته فكذلك لا یمكننا الدّ المرور 

یة والخارج النّصشبكة من العناصر «أنّ العتبات هي  "نبیل منصر"ولهذا یرى 

فهو بهذا المعنى یمثل سیاجا ... وتحیط به فتجعله قابلا للتداول النّصتصاحب  الّتية نصیّ 

أو أفقا یوجه القراءة ویحدّ من جموح التأویل، من خلال ما یساهم في رسمه من آفاق انتظار 

  )2(.»محدّدة

سواء كانت داخلیة أو خارجیة تحیط  النّصومعنى هذا أنّ العتبات لواحق تصاحب 

به من كل جوانبه لكي یكون قابلا للتداول بین القراء فهي تساهم في انتشار العمل الأدبي 

  .بین الجمهور

عبارة عن عتبات مباشرة وملحقات «الموازي  النّصأنّ  "جمیل حمداوي"ویرى 

رة أو غیر مباشرة عن اخل أم الخارج وهي تتحدث مباشسواء من الدّ  النّصوعناصر تحیط ب

  )3(.»، إذ تفسّره وتضيء جوانبه الغامضة وتبعد عنه التباسه وما أشكل على القارئالنّص

یه شعریة أو نثریة كل نصّ «الموازي بأنماطه المتعددة ووظائفه المختلفة هو  النّصف

 تكون فیها العلاقة مهما كانت خفیة أو ظاهرة، بعیدة أو قریبة بین نص أصلي هو المتن

ف والعنوان والمقدمة والإهداء والتنبیهات آخر یقدم له أو یتخلله مثل العنوان المزیّ  النّصو 

                                                             

افریقیا الشرق، الدار البیضاء،  -دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم–مدخل إلى عتبات النص : بلال عبد الرزاق - 1

  .23، ص2000، 1المغرب، ط

، 1الخطاب الموازي للقصیدة  العربیة المعاصرة، دار توبقال للنشر، دار قرطبة، الدار البیضاء، ط: نبیل منصر - 2

  .21، ص2007

  .12، ص2019، 2، ط)عتبات النص الأدبي(شعریة النص الموازي، : مداويجمیل ح - 3
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والفاتحة والملاحق والذیول والخلاصة والهوامش والصوّر والنقوش وغیرها من توابع نص 

  )1(.»المتن والمتمات له

أو ومن خلال هذه التعاریف یتضح أنّ العتبات هي كل ما یحیط بالمتن داخله 

خارجه، فهي ذات صلة وطیدة به فتمنح القارئ فرصة لكشف خبایاه بحیث أنّه لا یمكن 

ص الموازي خول إلى أي نص وفهمه إلاّ إذا وقفنا على عتباته ومداخله ومنه یتبین أنّ للنّ الدّ 

 "جمیل حمداوي"عدة وظائف دلالیة منها ما كانت جمالیة ومنها ما كانت إغرائیة، ویضیف 

وظیفة جمالیة تتمثل : ص الموازي وظیفتانوللنّ «: ص الموازي وهذا من خلال قولهوظیفة للنّ 

    )2(.»في تزین الكتاب وتنمیقه ووظیفة تداولیة تكمن في استقطاب القارئ واستغوائه

نلاحظ من خلال هذه التعاریف أنّ المعنى الاصطلاحي للعتبات مفتوح ولا یمكن 

ت وأنساق مختلفة، ورغم اختلاف التسمیات لهذا حصره في تعریف واحد كونه یحمل دلالا

  .المصطلح إلا أنّ مصطلح العتبات هو الأكثر تداول عند النقاد العرب

  یةالنّصأنواع العتبات  -2

عتبات خارجیة والمتمثلة في الغلاف والعنوان والصورة : وتنقسم العتبات إلى قسمان

   .والمقدمة وغیرهاوعتبات داخلیة تتمثل في الإهداء والعناوین الداخلیة 

  عتبات خارجیة -2-1

یبصرها المتلقي، لذلك أصبح محلّ اهتمام وعنایة  الّتيالغلاف العتبة الأولى  یعدّ 

ل ما نقف عنده، وهو الشيء الذي یلفت انتباهنا هنا بمجرد اء والأدباء، فالغلاف أوّ الشّعر 

  .حملنا ورؤیتنا للقصة والروایة

                                                             

  .14.13شعریة النص الموازي، ص: جمیل حمداوي - 1

  .14ص، المرجع نفسه - 2
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یعكسها العمل  الّتيیة والرسالة حیث الأهمیة الفنّ ویسیر الغلاف بموازاة العنوان من 

توجه القراءة وتفتح على القارئ بعض  الّتيعتبة مركبة من العتبات «الأدبي بأكمله ذلك أنّه 

متمثلة بالرموز والإشارات، وتأتي أهمیة الغلاف من نوع الخط ودلالة  اللّغةما أغلقته علیه 

  )1(.»ت علیه، وذلك بوصف الرسم شعرا صامتاتثب الّتيالألوان والتصمیم والعلامات 

الموازي، وتساعد العنوان في  النّصوتشكل لوحة الغلاف عنصرا مهما من عناصر 

قاء المدخل الأول لعملیة القراءة، باعتبار أن اللّ  فالغلاف ومكوناته یعدّ «أداء وظائفه المتعددة 

ص رة للنّ المكونات وما تحمله من دلالة مؤطّ ل من الكتابة یتم عبر هذه هني الأوّ البصري والذّ 

  )2(.»سواء في سیاق النوع الأدبي أم في سیاق المؤسسة الأدبیة

 الّتيفالغلاف هو أول ما یطالعنا في عملیة القراءة، فهو العتبة الأولى «: وعلیه إذن

 ظر إلىوص داخل المجموعة، وذلك بالنّ النّصیمكن أن تكاشفنا بشيء من علاقة الغلاف ب

  )3(.»التصمیم الخارجي الذي یشمل العنوان واسم المؤلف وشركة الإنتاج ودار النشر

  :ویحمل الغلاف في ثنایاه مجموعة من العتبات الخارجیة أهمها

  العنوان  - أ

یطؤها  الّتيیة النّصالعنوان من العلامات الجوهریة، وأهم العتبات والفواتح  یعدّ 

  .النّصلیة عن انتباهه، ومن خلاله یمكن أن نكوّن نظرة عامة أوّ  الباحث السیمیولوجي وتشدّ 

تختلف باختلاف مجالات اشتغال  الّتيولقد أثار مبحث العنوان العدید من القضایا 

هو «: العنوان بقوله "لیوهوك "الباحثین وتباین الأجناس الأدبیة وفي هذا الصدد یعرف
                                                             

مثالا، دار نون للطباعة والنشر ) أبْنَاءِ أَیْنَنَا(المتعالیات النصیة في شعر سامي مهدي، مجموعة : محمود جمعة - 1

  .26، ص2018، )ط. د(العراق، والتوزیع، بغداد 

النسیج اللغوي في روایات الطّاهر وطّار، أطروحة الدكتوراه، كلیة الدراسات العلیا، : عبد االله عمر محمد الخطیب - 2

  .30، ص2006الجامعة الأردنیة، آب، 

  .26محمود جمعة، المتعالیات النصیة في شعر سامي مهدي، ص - 3
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یمكن أن ترسم على نص ما من أجل تعیینه، وكذا الإشارة  الّتيسانیة مجموع العلاقات اللّ 

  )1(.»إلى المحتوى العام، وأیضا إلى جذب القارئ

أنّ العنوان هو عبارة عن علاقات لسانیة تحمل دلالة  نرى من خلال هذا التعریف

نظاما سیمیائیا « وتشیر إلى محتواه ویكون أداة لجذب القارئ واستقطابه فهو یعدّ  النّصن تعیّ 

  )2(.»الباحث بتتبع دلالاته ومحاولة فك شفراته تغريذا أبعاد دلالیة وأخرى رمزیة، 

من  النّصومعنى هذا أنّ العنوان علامة لغویة موجزة تأخذ على عاتقها التعریف ب

لى محتواه إوالإشارة  النّصحیث رسالته ومحتواه رمزا أو ترمیزا والهدف منه أولا هو تعیین 

   .وأمّا ثانیا فهو اغراء القارئ على وجه الخصوص وجذبه

  اسم المؤلف  - ب

الذي لا یعلن عن صاحبه أو مؤلفه  النّص، فالنّصاسم المؤلف یزكي شرعیة «إنّ 

للكتاب المشهور لها  ةمعلا یساعد القارئ أو المتلقي على الإقبال علیه لأنّ الأسماء اللاّ 

  )3(.»الرئیس في استقطاب أذهان القراء هادور 

یخلو أي عمل أدبي من اسم صاحبه فهو یثبت أصل ومنبع ذلك  أن فلا یجب

  .الكتاب فأهمیته من أهمیة الكتاب

  

  

                                                             

، 2011، 1في الروایة العربیة، محاكاة للدراسات والنشر والتوزیع، سوریة، دمشق، طالعنوان : عبد الملك أشبهون - 1

  .17ص

، 1سیمیاء العنوان، وزارة الثقافة، إربد الأردن، جامعة اللغة العربیة وآدابها، جامعة الیرموك، ط: بسام موسى قطوس - 2

  .33، ص2001

  .22، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 3
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 الجنس الأدبي   - ج

 لىع رئقاالو أ يقلتملا دعاسی وهف ةیصنلا تابتعلا مهأ نم يبدلأس اجنال دعی

  .هتءار قو  هتسار د ددصب هو يذلاو  هیدی نیبي ذالي دبالأ نسلجة ارفمع

  الغلافصورة   -  د

فهي أكثر تعبیرا من  -رسما كانت أو فوتوغرافیة–ورة فمن المعروف أنّ الصّ 

ورة علامة أیقونیة، وهي فالصّ «المكتوب وذلك بما تمنحه من مساحات في القراءة والتأویل 

 تسعى إلى تحریك الذواخر الّتيخطاب مشكل كمتتالیة غیر قابل للتقطیع لأنها المتتالیة 

تتضافر عناصره من أجل  الّتيوهذا ما یبرز جمالیة المرئي ) القارئ(والانفعالات للرائي 

  )1(.»تأكید المكتوب

  عتبات داخلیة -2-2

تشمل كل من  الّتياخلیة و اني من العتبات فیتمثل في العتبات الدّ أمّا النوع الثّ 

   .اخلیةمن العتبات الدّ اخلیة أو الفرعیة، والإهداء والخطاب المقدماتي وغیرها ن الدّ العناوی

  اخلیةالعناوین الدّ   - أ

اخلیة فهي وص الدّ النّصیمكننا من خلالها الولوج إلى  الّتيمن أهم العتبات  وتعدّ 

كعناوین للفصول  النّصالتحدید في داخل  بوجهص، و عناوین مرافقة أو مصاحبه للنّ «

  )2(.»واوینوالمباحث والأقسام والأجزاء للقصص والروایات والدّ 

                                                             

إستراتیجیة النص المصاحب في الروایة الجزائریة الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي للطاهر وطّار : سعدیة نعیمة - 1

  .227ص ،2009مجلة المخبر، العدد الخامس، مارس،  أنموذجا،

  .125، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 2
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أنّه ما من ضروري لوجود العناوین «اخلیة عن العنوان العام، وما یفرق العناوین الدّ 

فحضور  اخلیة في الكتاب على عكس العنوان الأصلي الذي یعدّ حضورها ضروریاالدّ 

   )1(.»اخلیة محتمل ولیس ضروري وإلزامي في كل الكتبالعناوین الدّ 

أن الوظیفة «والولوج إلیه حیث  النّصاخلیة وظیفة هامة في فهم وتلعب العناوین الدّ 

فهي  "Genette  جینیت"اخلیة هي الوظیفة الوصفیة عند خذها العناوین الدّ تتّ  الّتيالرئیسة 

اخلیة وعنوانها اخلیة وفصولها من جهة والعناوین الدّ تمكننا من ربط العلاقة بین العناوین الدّ 

اخلیة سطحیة هي عناوین واصفة شارحة ذلك لأن العناوین الدّ الرئیسي من جهة أخرى، 

  )2(.»لعنوانها الرئیسي كبنیة عمیقة

  الإهداء  - ب

اخلیة، فالإهداء هو تقدیر من الكاتب وعرفان الإهداء أحد أهم العتبات الدّ  ویعدّ 

أشخاصا أو مجموعات یكون مطبوعا أو مكتوبا بخط ید  الآخرین سواء أكانو الكاتب ل یحمله

لالیة وما یحمله من معنى للمهدى إلیه ویؤدي وظائف مختلفة منها الدّ  یوقعهالكاتب 

  .والتداولیة لأنها تنشط الحركة التواصلیة بین الكاتب والجمهور

وایة في بعض أوجهها را، یساعد على فهم محتوى الرّ نصًا مصغّ « دّ فالإهداء یع

  )3(.»ظر عن عالم الكتابب الحمیم، بصرف النّ إلى عالم الكتاة أو معبرا للدخول الخاصّ 

  المقدمة  - ج

لا وقبل كل شيء نصًا موازیا یمتلك عدّة مة باعتبارها أوّ یندرج الاهتمام بالمقدّ 

مة قضایاه وظائف وأهداف، تعتن الفرص من التألیف وطریقة تنظیمه هكذا یكسب نص المقدّ 

                                                             

  .125، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 1

  .127.126صالمرجع نفسه،  - 2

  .105ص ،2009، 1دار الحوار للنشر والتوزیع، سوریا، ط في الروایة العربیة، ةعتبات الكتاب: عبد الملك أشبهون - 3
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تسمح للمؤلف بتحدید جملة من المفاهیم  الّتيعبیر یكتسب جوانب التّ  ة مثلماالخاصّ 

 النّصمة متعالقا مع یعرض لها في تناوله وتحلیله فیصبح نص المقدّ  الّتيوالإشكالیات 

  )1(.»المؤلف وحاملا للعدید من القرائن الموجهة للقراءة والمساعدة على الفهم والإستعاب

سابق عن متنه أو لاحق له، قصد تقدیمه للقارئ كل نص «مة التألیف هي ومقدّ 

ومدّه بمنهج صاحبه وخطته في التألیف، وقصده منه، وكثیرا ما تدخل في علاقة مع المتن 

مة بهذا المعنى عبارة عن تعاقد ضمني أو صریح بین المؤلف إنّ المقدّ . المقدّم له

  )2(.»وقارئه

أو المؤلف وخطته إضافة إلى أنّها م لمنهج الكاتب مة هي عبارة عن نص یقدّ فالمقدّ 

  .تشرح في الكثیر من الأحیان محتوى المتن وتلخصه

صدیر، الاستهلال التّ : مة یتداخل مع عدة مصطلحات نجد منهاونجد مصطلح المقدّ 

  .مهیدوالتّ 

وضمان  النّصیة تهدف إلى تقدیم النّصوكحوصلة لهذا المبحث نجد أنّ العتبات 

تساعده في فهم  الّتيتلقیه بحیث تجعل المتلقي أو القارئ یمسك بالخطوط الأساسیة للنص، و 

الأدبي وتحدید جنسه ومقاصده الدلالیة والتأویلیة، ومن خلال العتبات  النّصخصوصیة 

والدخول إلى أعماقه ومعرفة مقاصد الكاتب في المجموعة  النّصیستطیع القارئ فك شفرات 

  .القصصیة

                                                             

  .43، ص1996، 1عتبات النص، البنیة والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البیضاء، ط: عبد الفتاح الحجمري- 1

  .37مدخل إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم، ص: بلال عبد الرزاق - 2



  :انيالثَّ  الفصل

یة في النَّصالعتبات  أنواع

مراسي "المجموعة القصصیة 

 ارلرحمة خطَّ " المآسي

 شعریة عتبة الغلاف: لاأوَّ  -

 شعریة عتبة العنوان: اثانیً  -

 ورةشعریة عتبة الصّ : اثالثً  -

  شعریة عتبة الإهداء: ارابعً  -
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  تمهید

یة اثراسات الحدت بها الدّ اهتمّ  الّتيقدیة ازي من أهم المفاهیم النَّ الموّ  النَّص عدُّ یُ 

ارسین كإستراتیجیة لإضاءة ة، حیث استعملها العدید من الدّ یر عوالشّ لاسیما السیمیائیة منها 

  یةالنَّصفقد أعادت الاعتبار لكل المصاحبات  عریةة منها مجال الشّ الأدبي، وخاصّ  النَّص

روري قبل الموازي وأصبح من الضَّ  النَّصى بتشكل ما یسمَّ  الّتي النَّصأو العتبات المحیطة ب

الوقوف عند عتباته، ومساءلتها بشكل عمیق ودقیق، قصد تحدید بنیاتها  النَّصخول في الدُّ 

  .واستقراء دلالاتها، ورصد أبعادها الوظیفیة

وضمان تلقیه بحیث تجعل المتلقي أو  النَّصیة تهدف إلى تقدیم النَّصفالعتبات  

الأدبي  النَّصستساعده في فهم خصوصیة  الّتيص و القارئ یمسك بالخطوط الأساسیة للنَّ 

  .وكشف أغواره
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  شعریة عتبة الغلاف: أولاً 

الموازي، وتساعد العنوان في  النَّصتعد لوحة الغلاف عنصرا مهما من عناصر 

تجذب المتلقي، لذلك أصبح محل اهتمام الكثیر  الّتيآداء وظائفه المتعددة فهو العتبة الأولى 

م إذ 19أنّ الغلاف المطبوع لم یعرف إلاّ في القرن « "Genetteجینیت "من الكتّاب فیرى 

ه في العصر الكلاسیكي كانت الكتب تغلّف بالجلد ومواد أخرى، حیث كان اسم الكاتب أنّ 

والكتاب یتموقعان في ظهر الكتاب وكانت صفحة العنوان هي الحاملة للمناص لیأخذ 

والرقمیة أبعاد وآفاقا الغلاف الآن في زمن الطباعة الصناعیة والطباعة الإلكترونیة 

  )1(.»أخرى

ناعة الرقمیة باعة والصّ مكانة مرموقة في عصر الطّ  لاف احتلَّ ومعنى هذا أنّ الغ

یقف علیها  الّتيمن ضمن العتبات الأولى «الغلاف  كما یعدّ . عكس ما كان سائدا في القدیم

وبغیره من  النَّص، فیكشف عن طریقة علاقته بتلفت انتباهه فیقف عنده وقفة تمحصالقارئ و 

وعمله، كما اهتمت دور النشر بالرموز  النَّصوص كما یربط لونه أیضا بصاحب النَّص

ها تحمل دلالات نة على سطح الغلاف وكذلك الأشكال الهندسیة لأنّ والصور والإشارات المدوَّ 

  )2(.»عدیدة وإیحائیةجمالیة 

غرائیة یستطیع الكاتب أو المؤلف من إومن هنا یمكن القول أنّ الغلاف هو وسیلة 

عرف على خطاه والملاحظ أنّ الغلاف هو أحد المناصات خلالها جذب القارئ لاقتنائه والتَّ 

ه عبر المساحة، مساحة الكتاب وأبعاده، غیر أنّ  ل إلاّ فهو فضاء مكاني لأنّه لا یشكَّ «البارزة 

                                                             

  .46، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 1

، 21، المجلة الجامعیة، العدد)الدمیة(سیمیائیة العنوان والغلاف في روایة إبراهیم الكوني : أمال محمد أبو شریرب -  2

  .282، ص2019المجلد الخامس، أغسطس 
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عین القارئ، انّه بكل  -على الأصح–یتحرك فیه الأبطال  الّذيمحدود ولا علاقة له بالمكان 

  )1(.»بساطة فضاء الكتابة الروائیة باعتبارها طابعة

فالغلاف إذن هو ذلك الفضاء أو المساحة الحاملة لدلالات تلفت انتباه القارئ بمجرد 

تدخلنا إشارته إلى اكتشاف « الّتيأو الكتاب فهو العتبة الأولى  قصّةأو ال الرّوایةحمل ورؤیة 

   )2(.»لهوص المصاحبة النَّصبغیره من  النَّصعلاقة 

لیس قشرة مهملة لیس لها من  الرّوایةبین جناحیه ورقات  الّذيالغلاف «بمعنى أن 

ن یسهم في إضافة جلالة إلى الكتاب من التلف، بل هو مكوّ  الرّوایةحفظ أوراق  سوى الأمر

   )3(.»أن تصّرح به الرّوایةویوحي بشيء ممّا ترید 

له منذ العقد  اشرون والكتّابازداد اهتمام النّ ونظرا لأهمیته اقتصادیا واشهاریا وفنیّا، 

بل  النَّصه شكلیة بقدر ما یدخل في تضاریس فلم یعد حلیّ «الأخیر من القرن الماضي 

الأمّ  النَّصص فیقرأ كنص قبل قراءة لأبعاد الإیحائیة للنّ اال على الدّ  المؤشّرأحیانا یكون هو 

وأحیانا یكون فضاء علاماتیا ذا دلالات یحمل رؤیة لغویة ودلالة بصریة، ومن ثم یتقاطع 

الغلاف، وتشكیله وتبئیره وتشفیره، رؤیة  في تدبیجشكیلي غوي المجازي مع البصري التَّ اللّ 

  )4(.»غواءلإتجعله یمارس على المتلقي سلطة الإغراء وا

                                                             

للطاهر وطّار " الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي"المصاحب في الروایة الجزائریة  النّصاستراتیجیة : نعیمة سعدیة  - 1

  .226أنموذجا، ص

  .226ص المرجع نفسه، - 2

  .30النسیج اللغوي في روایات الطّاهر وطّار، ص: عبد االله عمر محمد الخطیب - 3

أنموذجا، " تحت سماء كوبنهاجن"ودلالاتها في الروایة العربیة المعاصرة  النّصعتبات : أبو المعاطي خیري الرمادي - 4

  .293ص، 2014مجلة مقالید، العدد السابع، سبتمبر، 
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وحدة أمامیة تحمل القدر الأكبر من وظائف «: ن صفحة الغلاف من وحدتیینوتتكوَّ 

نان من عن دور الوحدة الأمامیة، وهنا یتكوَّ  لا یقلُّ  الّذيالغلاف ووحدة خلفیة لها دورها 

التعیني، ووضعیة اسم  المؤشّرعناصر جرافیكیة، بواسطة العقد، وبجواره الصورة بألوانها، و 

تشغل جزءا من الوحدة الخلفیة للغلاف فهو  الّتياشر شر، وكلمة النَّ الكاتب، وأیقونة دار النَّ 

  )1(.»عتبة تحمل مجموعة عتبات

لرحمة خطّار نجده یحمل " مراسي المآسي"وبالعودة إلى غلاف المجموعة القصصیة 

عنوان و  عریف بالعمل الأدبي ومن بینها، اسم المؤلفالعدید من الأیقونات المساهمة في التَّ 

والألوان ودار النشر وهذا كله بارز وظاهر في الواجهة الأمامیة  ، والصورةالتَّجنیسالكتاب، 

  :حة كالآتيللغلاف والموضَّ 

  

                                                             

أنموذجا، " تحت سماء كوبنهاجن"عتبات النّص ودلالاتها في الروایة العربیة المعاصرة : أبو المعاطي خیري الرمادي - 1

  .293ص، مجلة
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  اسم المؤلف ودلالته-1

حیث تندرج عتبة «ة لعتبة الغلاف الخارجي یعد اسم الكاتب من الإشارات المهمَّ 

من أهم عناصر عتباته، فالمؤلف هو منتج  الموازي وتعدُّ  النَّصاسم المؤلف ضمن عتبات 

احیة البیبلیوغرافیة ه من النَّ ومبدعه ومالكه الحقیقي ومن ثمة فهو یشكل مرآة لنصّ  النَّص

  )1(.»فسیة، إن شعوریا وإن لا شعوریاوالتاریخیة والنَّ  والاجتماعیة

بین كاتب وآخر ه العلامة الفارقة لا یمكننا تجاهله أو مجاوزته لأنَّ «ه ومعنى هذا أنَّ 

ظر إلى صاحبه ویحقق ملكیته الأدبیة والفكریة على عمله دون النَّ (ت هویة الكتاب فیه تثبُ 

  )2(.»اا أو مستعارً الاسم إذا كان حقیقیً 

یثبت  الّذيه هو فلا یمكن لأي عمل أدبي أن یخلو من اسم مؤلفه أو صاحبه لأنَّ 

فلا یمكن أن نجد أي «وارتبط باسم صاحبه  أصل ومنبع ذلك الكتاب فكل عمل أدبي إلاَّ 

وما على القارئ سوى البحث عن  -النَّص–عمل أدبي دون اسم صاحبه وله سلطة علیه 

  )3(.»النَّصا لذلك هو المالك لحقیقة ب تبعً تاالكلالة، ویعتبر الدَّ 

أهم المؤلف من الوحدات الدّالة المشكلة لتداولیة الخطاب، ومن  ةفعتب«ومنه 

ة، ثم تجذبه إلى استكناه تحاول أفق انتظار القارئ، فتشده انتشاءًا ولذ�  الّتيیة لبقالخطابات التّ 

  )4(.»واستطلاعه، وتذوق بناء الجمالیة والذرائعیة النَّصمضمون 

                                                             

  .22، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 1

  .63ص، نفسه المرجع - 2

، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، )مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي( النّصإلى  النّصمن : سعید یقطین - 3

  .118، ص2005، 1المغرب، ط

  .22الموازي، ص النّصشعریة : جمیل حمداوي - 4
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فحةفوضع الاسم في أعلى «ویختلف مكان وضع الاسم من كاتب لآخر  لا  الصَّ

ه في الأسفل، لذلك غلب تقدیم الأسماء في معظم یعطیه وضعُ  الّذينفسه  الانطباعیعطي 

  )1(.»االكتب الصادرة حدیثً 

ما یتموضع اسم الكاتب في صفحة الغلاف وصفحة العنوان وفي باقي «ا وغالبً 

ویكون في أعلى ...) قوائم النشر الملاحق الأدبیة، الصحف الأدبیة(المصاحبات المناصیة 

   )2(.»الكاتب لهذالالة على هذه الملكیة والإشهار صفحة الغلاف بخط بارز وغلیظ للدَّ 

  «: وهي "Genetteجینیت "كما یقوم اسم المؤلف على ثلاثة وظائف حسب 

  تعمل على تثبیت هویة العمل للكاتب بإعطائه اسمه الّتيوظیفة التسمیة، وهي.  

  نازع على أحقیة تملك الكتابتقف دون التَّ  الّتيوظیفة الملكیة، وهي الوظیفة 

 .الأدبیة والقانونیة لعمله تهسم الكاتب هو العلامة على ملكیإف

  تعد الواجهة الإشهاریة  الّتين او ریة، وهذا لوجوده على صفحة العنشهاإوظیفة

یكون اسمه عالیا یخاطبنا بصریا  الّذيللكتاب، وصاحب الكتاب أیضا، 

 )3(.»لشرائه

ةفإن حضور اسم " مراسي المآسي"وبالعودة إلى المجموعة القصصیة  دلالة  القاصَّ

اختارت وضع " رحمة خطّار"المؤلفة  على مصداقیتها في امتلاك المجموعة، ویظهر لنا أنَّ 

                                                             

وص في الروایة العربیة، بحث في نماذج مختارة، الهیئة المصریة للكتاب، مصر، النّصتداخل : حسن محمد حماد - 1

  .64، ص1997

  .65، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 2

  .65.64المرجع نفسه، ص - 3
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اء اسمها الحقیقي، وهذا دلیل على تمكن الكاتبة من إثبات وجودها وفرض نفسها وجلب القرَّ 

  .بأنها هي صاحبة العمل حة للقراءإلیها ملوّ 

ةاختارته  الّذيا فیما یخص الموقع أمَّ  لنفسها في مجموعتها هذه، فقد جاء في  القاصَّ

فحةأسفل  ةما هذا یدل على تواضع وربَّ مباشرة ً  الصَّ ، حیث جعلت العنوان أكثر حجما القاصَّ

كتب به  الّذينفسه  اللَّونمن اسمها وقد كتب اسمها بخط غلیظ وحجم كبیر وحافظ على 

 الّتيالأسود وهنا تشابه كبیر بین المؤلفة ومواضیع المجموعة القصصیة  اللَّونالعنوان، وهو 

  .اختارتها أي أنّ هناك ترابط بینها وبین أحداث هذه القصص

ةووجود اسم  على صفحة الغلاف قد حقق وظیفته وذلك " رحمة خطّار" القاصَّ

بالاعتماد على وظائف التسمیة من خلال وضع اسمها بإثبات هویة هذا العمل وملكیتها له 

  .على غلاف المجموعة وكذلك وظیفة الملكیة أي ملكیتها للعمل الأدبي

  العنوان-2

قد المعاصر، فهو مصطلح من مصطلحات النَّ «العنوان علامة وإعلان، وهو  یعدُّ 

ومفتاح من أهم  النَّصمكانة هویة وهو بومفتاح من أهم مفاتیحه،  النَّصعتبة من عتبات 

، ولذلك هو قراءة شخصیة النَّصوهو آخر ما یكتب من  النَّصمفاتیحه، وهو بمكانة هویة 

یر في محتواه تفكیقوم بها المؤلف لنصه ولذلك هو عمل عقلي خالص یختاره المؤلف بعد 

  )1(.»أو نواة من نواته النَّصومضمونه، وقد یكون بؤرة من بؤر 

یشكل حمولة دلالیة فهو قبل ذلك علامة أو إشارة تواصلیة عدا عن كونه «فالعنوان 

والمتلقي ) الناص(ل لقاء مادي محسوس یتم بین المرسل مادي فهو أوَّ / له وجود فیزیقي

                                                             

  .138قراءات في الشعر العربي الحدیث والمعاصر، ص: الموسى خلیل - 1
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حین یثیر «ومن هنا یمكن للعنوان أن یشیر إلى شعریة من نوع ما وذلك  )1(.»)النَّص(

من التأویل، بل یدخله في دوامة التأویل  ىمخیلة القارئ، ویلقي به في مذاهب أو مراتب شتَّ 

للعنوان تأثیر على  ومنه فإنَّ  )2(.»ویستفز كفاءته القرائیة من خلال كفاءة العنوان الشعریة

المتلقي وهذا ما یخلق شعریة بكسر أفق انتظاره ولا ینبغي الإطالة في عتبة العنوان لأننا 

  .اا خاصً أفردنا لها مبحثً 

مجموعة القصصیة بخط عریض جدا وبحجم عریض وضخم وقد كتب العنوان في ال

فحةوبلون أسود وجاء أعلى  ن إذن او واحد وإنمّا ورد في سطرین، فالعنولم یرد في سطر  الصَّ

اعتلى صفحة الغلاف  ة عندمابرز بشكل واضح، ولون ملفت، یخطف بصر المتلقي خاصّ 

  .وكتب عریض وهذا ما جعله أكثر وضوحا

  ودلالته التَّجنیس -3

وحدة من الوحدات الجرافیكیة أو مسلكا من بین المسالك الأولى في  التَّجنیسیعتبر «

نتظاره، كما یهیئه لتقبل اأفق  هعملیة الولوج في نص ما، فهو یساعد القارئ على استحضار 

یفید عملیة التلقي بتحدیده استراتیجیات آلیات تلقي وربط هذا  التَّجنیسوإن كان  النَّصأفق 

یة لأننا نبقى النَّصمن نوعه في ذاكرتنا  الّتيوص الأخرى النَّصخلال المجنس بمن  النَّص

  )3(.»ونعقد معه عقد القراءة التَّجنیسمن خلال هذا  النَّصنتلقى 

                                                             

  .36سیمیاء العنوان، ص: بسام موسى قطوس - 1

  .58ص المرجع نفسه، - 2

للطاهر وطّار، " الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي"المصاحب في الروایة الجزائریة  النّصاستراتیجیة : نعیمة سعدیة - 3

  .228ص
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مسالك الأولى للدخول الهو مسلك من  التَّجنیسالجنسي أو  المؤشّرومعنى هذا أنّ 

  إلخ...قصّة بین یدیه إن كان روایة أو الّذيالأدبي  النَّصویساعد في تحدید نوع  النَّصفي 

فنجد الوظیفة الأساسیة للمؤشر الجنسي هي وظیفة «الجنسي  المؤشّرأمّا وظیفة 

       )1(.»سیقرأه الّذيبجنس العمل، الكتاب  وإعلامهالقارئ  إخبار

 المؤشّرلرحمة خطّار نجد أن " مراسي المآسي"وبالعودة إلى المجموعة القصصیة 

فحةالجنسي لها تكرّر أكثر من مرّة فنجده في  الثانیة بعد الغلاف وورد في صفحة  الصَّ

 الجنسي هو الغلاف أو المؤشّرإذ أنّ المكان العادي لظهور «غلاف في الجانب الأیسر له ال

ه في قائمة كتب وضعصفحة العنوان أو هما معًا، كما یمكنه التواجد في أمكنة أخرى مثل 

الجنسي في هذا  المؤشّرأمّا نوع  )2(.»صفحة العنوان، أو في آخر الكتابالمؤلف، بعد 

 اللَّونالأبیض وسط صورة الغلاف، وكتابته ب اللَّونالكتاب هو مجموعة قصصیة، وقد كتب ب

الأبیض ربّما یدل على وجود بصیص من الأمل في وسط هذه الظلمة والعتمة والحزن والألم 

كل قصصها تعالج موضوعات ذات طابع  ینبع من هذه المجموعة القصصیة، لأنَّ  الّذي

أنّه یمس الجانب الاجتماعي والعلاقات العائلیة،  لآخر واقعي، إلاَّ اتراجیدي بعضها خیالي و 

ة أخرى ابع الحزین فهي تنعكس على واقعنا مرّة وتأخذنا إلى عوالم خفیَّ بالإضافة إلى الطَّ 

  .الأسى بالخوفحیث یمتزج فیها 

مختلف عن  -مجموعة قصصیة–الجنسي  المؤشّركتب به  الّذيأما حجم الخط 

  .كتب به العنوان واسم المؤلف فجاء مكتوب بحجم صغیر الّذيحجم الخط 

                                                             

  .90، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 1

  .90.89ص المرجع نفسه، -2
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" مجموعة قصصیة"الجنسي على صفحة الغلاف الأمامي  المؤشّروجود  ویعدُّ 

 إدراكنحن بصدد قراءته فقد سهّل علینا الأمر في  الّذيالأدبي الجنس یجعلنا نهتدي إلى 

   .الداخلي النَّصقبل الولوج إلى فضاء العالم 

  شر دار النَّ  -4

 أخذ على عاتقه إیصاله إلى القارئد یالعمل الأدبي الجید یحتاج إلى مروّح جیّ  إنَّ «

وطریقة شر في العصر الحدیث فیما یتعلق بطباعة الكتب باعة والنَّ وقد أبدعت دور الطّ 

شر بوصفه دعایة إخراجها وإیصالها إلى الجمهور، فصار غلاف الكتاب محط عنایة دار النَّ 

ستعقبه، حیث صار المطبوع بعنایة بالغة من حیث تصمیم  الّتيأو ترویجا لمطبوعاتها 

ومنه وبشكل عام  )1(.»الغلاف ونوع الورق المستخدم وكل ما یتعلق بإخراج العمل كاملا

، لاسیما وإخراجهترویجا لنفسها، عبر عنایتها بالمطبوع  إشهارا" دار النشر"تبة لت عفقد شكّ «

أنّ شعارها مصمم لجذب انتباه الجماهیر وانّ نجاح المنشور وجعله متداولا بین النّاس یعود 

    )2(.»نشرفي ذلك إلى دار الَّ 

 الّتيلرحمة خطّار، نجد أن الدّار " مراسي المآسي"ومن خلال المجموعة القصصیة 

ظهرت في  الّتيو " دار قصص وحكایات للنشر الإلكتروني"أصدرت ونشرت هذا العمل هي 

الأسفل داخل صورة الغلاف الملونّة بالأسود  نحو أسفل الغلاف وقد كتبت بلون أبیض متجه

  .وذلك لبیان مكانتها وإبرازها

فقد كان غلاف المجموعة القصصیة یحمل العدید من  اللَّونوكذلك بالنسبة إلى 

د مشرق فهو بغیدل على التفاؤل والأمل  الّذي اللَّونالأبیض وهو  اللَّونالألوان ومن بینها 

                                                             

  .32مثالا، ص) أبْنَاءِ أَیْنَنَا(یة في شعر سامي مهدي، مجموعة النّصالمتعالیات : محمود جمعة - 1

  .32المرجع نفسه، ص - 2
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طر على كامل صفحة الغلاف انطلاقا من ییس الّذيالأسود وهو  اللَّونلون الفجر والعبور و 

 اللَّونیدل على الألم والحزن، إضافة إلى  الّذيالعنوان واسم المؤلفة وصورة الغلاف و 

یدل على الاضطراب والتوتر فهو یحاول كسر العتمة  الّذيالأخضر المائل إلى الصفرة و 

  .حول إلى لون سلبيیستطیع لذلك یت الموجودة في الغلاف ولكنه لا

 باعتبارهوهذا  النَّصتسمح بكشف أغوار  الّتيوبهذا یعد الغلاف من العتبات الأولى 

 الّتيتعتبر باب من الأبواب  الّتية مكوناته تشد انتباه القارئ وخاصّ  الّتي الواجهة الأولى

  ي من خلال العناصر الموجودة فیهالنَّصتمكن القارئ من الولوج إلى العالم 

  شعریة عتبة العنوان: اثانیً 

یُعَدُّ العنوان بمثابة البوابة الرئیسة لاقتحام مكوّنات النَّصوص بمختلف أنماطها 

یشكل المفتاح الأساسي والرئیس للدَّارس الّذي یسعى إلى استكناه واكتشاف « بحیث أنَّه

مكونا نصّیًا لا یقلُّ وتفسیر عوالم النَّصوص الأدبیة، وبهذا فإن أهمیة العنوان تنبثق من كونه 

أهمیة عن المكونات النَّصیة الأخرى، حیث یمتلك سلطة معینة في النُّصوص ویشكّلُ 

والعنوان للكاتب كالاسم للشيء به یعرف وبه یتداول، یشار إلیه ویدلُّ  )1(.»واجهتها الخارجیة

  .به علیه أیضا، وقبل أن نحیط بمفهومه اصطلاحا وجب تعریفه

  

  

 

                                                             

لكامل ) قصص علمیة للأطفال(سیمیائیة العناوین وأسماء الشخصیات في مجموعة : ایمان حلمي أحمد بغدادي - 1

  .3732، ص4، المجلد32الكیلاني، حولیة كلیة اللغة العربیة، بإیتاي البارود، العدد
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  العنوانمفهوم -1

  لغة      - أ

تناولت معظم المعاجم العربیة الفضاء المعجمي لمصطلح العنوان من حیث كونه 

  .یشكل طیفًا دلالیًا واسعًا

  : یقع الباحث في لسان العرب على مادتین في أساسة المعجمي

: واعتن... ظهر أمامك. عنّ الشيء ویعنُّ وعنوانا«ورد فیها ) عنن(مادة  .1

  .وهنا یحمل العنوان معنى الظهور والإعراض )1(.»ظهر واعترض

وعنوانه : سمة الكتاب: قال ابن سیده العنوان والعنوان: ورد فیها) عنا(مادة  .2

 :وهنا یحمل معنى الوسم وقال أیضا )2(.»عنونة وعنوانا، وسمه بالعنوان

 .أي الأثر )3(.»في جبهته عنوان من كثرة السُّجود«

الظُّهور والاعتراض وكذلك الوسم والأثر : وردت بمعنى وبالتَّالي فإنّ لفظة العنوان

  .وكلها تصبُّ في مجرى واحد وهو الظُّهور والإبانة

  اصطلاحا -ب

: على أنَّه" سعید علوش"تعدَّدت وتنوَّعت التعاریف الاصطلاحیة للعنوان حیث یعرّفه 

ا أو عملاً فنی�ا ویمكن النَّظر إلى العنوان من زاویتین أ « مقطع لغوي أقل من الجملة یمثّل نصَّ

  )4(.»ب خارج السّیاق یكون وحدة مع العمل على المستوى السیمیائي -في السّیاق–

                                                             

، 1997، 4دار صادر للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، المجلد ،]مادة عنن من باب العین[ لسان العرب،: ابن منظور - 1

  .315ص

  .316، صالمرجع نفسه - 2

  .316ص المرجع نفسه، -3

معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، لبنان، الدار البیضاء، المغرب، : سعید علوش - 4

  .155م، ص1985، 1ط
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ومعنى هذا أنَّه رغم صغره إلاَّ أنَّه یحمل دلالات مُكَثَّفَة قابلة للتَّأویل وبهذا یُعَدُّ 

العنوان عتبة من عتبات النَّص أو مفتاح من مفاتیحه، أو بَابًا نلج منه إلى العالم «

فهو یعتبر ملخصًا للنَّص أو الكتاب وما یحمل في طیَّاته فیكوّن بذلك نظرة ) 1(.»النَّصي

یختصر الكلّ ویعطي اللَّمحة الدَّالة على النَّص المغلق «عامة أو أوّلیة عن النَّص لأنَّه 

ا مفتوحًا على كافة التأویلاتویصبح    )2(.»نص�

عبارة «: یعرّف العنوان على أنّه" Gérard Genetteجیرار جینیت "ومن هنا نجد 

عن كتلة مطبوعة على صفحة العنوان الحاملة لمصاحبات أخرى مثل اسم الكاتب أو دار 

  )3(.»النّشر وغیرها ولكنه هو الّذي یسیطر ویفرض وجوده من بین جمیع المصاحبات

فعلى الرَّغم من صغر حجمه إلاَّ أنَّه یفرض نفسه على باقي المصاحبات الأخرى 

مجموعة من العلامات اللّسانیة من كلمات وجمل، وحتى نصوص، قد تظهر على «فهو 

  )4(.»رأس النَّص لتدل علیه وتعینه، وتشیر لمحتواه الكُلّي، ولتجذب جمهوره المستهدف

لیة للنَّصفالعتبات النَّصیة تعتبر كهم   .زة وصل تساعد على إعطاء فكرة أوَّ

  أنواع العنوان-2

  :تتعدد أنواع العنوان بتعدد النَّصوص ووظائفها ویمكن أن نجمل أهمها فیما یأتي

  

   

                                                             

  .73الشعر العربي الحدیث والمعاصر، صقراءات في : خلیل الموسى - 1

  .226معجم السیمیائیات، ص: فیصل الأحمر - 2

  .67، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 3

  .67ص المرجع نفسه، - 4
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 Le titre principaleالعنوان الحقیقي   - أ

ویبرز صاحبه لمواجهة المتلقي، ویسمّى العنوان «وهو ما یحتل واجهة الكتاب 

  ) 1(.»الأساسي أو الأصليالحقیقي أو 

  .فتمیّزه عن غیره )2(.»ویعتبر بحق بطاقة تعریف تمنح النَّص هویته«

فنجد في مجموعتنا القصصیة والّتي نحن بصدد دراستها أنَّ العنوان الحقیقي لها هو 

والّذي كتب بخط عریض جدًا باللَّون الأسود فجاء واضحًا وبارزًا للعیان " مراسي المآسي"

فحة، إضافة إلى أنَّ العنوان في هذه یتربع عل ى الواجهة الأمامیة للكتاب وجاء في أعلى الصَّ

في سطر ثم تحتها " مراسي"المجموعة القصصیة لم یكتب في سطر واحد بل وردت كلماته 

  .وكلمة مراسي كتبت بحجم وخط أكبر من كلمة المآسي" المآسي"كلمة 

ة تهیئ المتلقي ورد بصف" مراسي المآسي"وبما أنَّ العنوان  ة منفصلة، فإنَّ القاصَّ

لإعطاء تأویلات لهذه العنوان فهي تضعه في متاهة، فالعنوان یمارس تأثیرًا إغرائیًا على 

المتلقي فكلما كان العنوان أكثر كثافة عكس قدرة الكاتب الإبداعیة، إضافة إلى أنَّ العنوان 

ل الّذي بین فإ«أعطى للمجموعة القصصیة هویّةً واسمًا وعلى هذا  نَّ العنوان هو المفتاح الأوَّ

أیدینا، والعنوان ذو أهمیة كبرى، فهو لافتة توضّح الكثیر من مطالب الشاعر، أو هو رأس 

أي أنَّ العنوان هو الّذي یبین لنا ما  )3(.»النَّص والرّأس یحتوي الوجه وفي الوجه أهم الملامح

   .قهیحمله الكاتب أو المؤلف قبل أن نلج إلى أعما

                                                             

، جامعة محمد خیضر، بسكرة، مجلة كلیة الآداب )أهمیته وأنواعه(العنوان في النّص الإبداعي: عبد القادر رحیم - 1

  .14، ص2008والعلوم الإنسانیة والإجتماعیة، العددان الثاني والثالث، جانفي، جوان، 

لشاعر عبد االله العشي، جامعة العربي التبسي، الملتقى الوطني ) مقام البوح(سیمیاء العنوان في دیوان : شادیة شقرون - 2

  .270والنّص الأدبي، ص الأول، السیمیاء

  .84لشعر العربي الحدیث والمعاصر، صقراءات في ا: خلیل الموسى - 3
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 Faux titreالعنوان المزیف    - ب

اختصار وتردید له، ووظیفة تأكید وتعزیز «ویأتي مباشرة بعد العنوان الحقیقي وهو 

فحة الدَّاخلیة«ویأتي غالبًا  )1(.»العنوان الحقیقي وتعزى إلیه مهمة ) 2(.»بین الغلاف والصَّ

للتَّمثیل له لأنَّه مجرّد تردید استغلال العنوان الحقیقي إذا ضاعت صفحة الغلاف ولا حاجة 

  .للعنوان الحقیقي وهو موجود في كل بیت

لرحمة خطّار نجدها لا تخلو من " مراسي المآسي"وبالعودة إلى المجموعة القصصیة 

فحة الأولى بعد الغلاف وذلك للتأكید على العنوان  هذا النّوع من العنوان حیث ورد في الصَّ

ب بخط عریض وبلون أسود داكن ولكنَّه جاء على عكس وقد كت" مراسي المآسي"الأصلي 

العنوان الحقیقي فقد ورد في سطر واحد عكس ما ورد في صفحة الغلاف ولكنه حافظ على 

فحة   .مكان تواجده في أعلى الصَّ

  وظائف العنوان -3

  :یقوم العنوان بمجموعة من الوظائف والمذكورة على النحو الآتي 

الوظیفة الّتي تعین اسم الكاتب وتعرّف به للقراء وهي «: الوظیفة التعیینیة  -أ 

إلاّ أنّها تبقى الوظیفة (...) بكل دقة وبأقل ما یمكن من احتمالات اللّبس 

والتعریفیة فهي الوظیفة الإلزامیة والضّروریة، إلاّ أنّها تنفصل عن باقي 

  )3(.»الوظائف لأنها دائمة الحضور ومحیطة بالمعنى

                                                             

  .14، ص)أهمیته وأنواعه(العنوان في النّص الإبداعي : عبد القادر رحیم - 1

  .270لشاعر عبد االله العشي، ص) مقام البوح(سیمیاء العنوان في دیوان : شادیة شقرون - 2

  .86، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 3
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ة ونجد لهذه الوظیفة  حضور قوي في المجموعة القصصیة، ذلك أنّ القاصَّ

اختارته لكي یُعطي من خلاله تسمیة لمجموعتها القصصیة مثلها مثل أي شيء في 

ل ما  الوجود یختار له اسم حتى یعینه ویسّهل تلقیه فمثلا إذا أردنا شراء كتاب فإن أوَّ

مراسي "لقصصیة نقوم به هو السُّؤال عن عنوانه وهذا ما نجده في المجموعة ا

ة بوضع هذا العنوان وجعلت منه المنبر الّذي یلج من " المآسي حیث قامت القاصَّ

  .خلاله إلى العالم الدَّاخلي لمتن المجموعة

إضافةً إلى ذلك فإنَّ الوظیفة التعیینیة لیعرّف العنوان النَّص وذلك عند وضع 

تلف المجموعات القصصیة اسم للكتاب لكي یصبح متداولا بین القرّاء وتمیّزه عن مخ

فالعنوان یحوّل المنتوج الأدبي أو الفنّي إلى سلعة قابلة للتداول هذا «الأخرى 

بالإضافة إلى كونه وثیقة قانونیة وسندا شرعیا یثبت ملكیة الكتاب أو النَّص وانتماءه 

  )1(.»لصاحبه ولجنس معین من أجناس الأدب أو الفنّ 

ارتباطا بالوظیفة الوصفیة، إذ لا یستطیع أشدُّ «وهي : الوظیفة الإیحائیة  -ب 

الكاتب التّخلي عنها فهي ككل ملفوظ لها طریقتها في الوجود ولنقل أسلوبها 

الخاص، إلاّ أنّها لیست دائمًا قصدیة، لهذا یمكننا الحدیث لا عن وظیفة 

في بادئ  "Genetteجینیت "لكن عن قیمة ایحائیة لهذا دمجها ایحائیة و 

  )2(.»ة الوصفیة ثم فصلها عنها لارتباكها الوظیفيالأمر مع الوظیف

                                                             

، 2012، مارس، 24ت وخطاب المتخیّل في الروایة العربیة المعاصرة، مجلة الأثیر، العددالعتبا: حبیب بوهرور - 1

  .38ص

  .58.57، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 2
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وتكون بمثابة شفرة رمزیة یلتقي بها «ونجد هذه الوظیفة تتَّصل بالمضمون 

ل ما یشدّ انتباهه وما یجب التركیز علیه وفحصه وتحلیله بوصفه  القارئ، فهو أوَّ

لیًا یشیر أو یوحي بما سیأتي   )1(.»نصًا أوَّ

الإشارة إلى المحتوى فالعنوان هو اختصار  فمن خلال هذه الوظیفة یتم

واختزال لنص قادم ومنه فالوظیفة الإیحائیة هي الّتي یعبّر من خلالها العنوان عن 

ة في مجموعتها القصصیة، حیث جاء  مدلولات النَّص، وهذا ما طمحت إلیه القاصَّ

صص عنوانها یحمل صبغة إیحائیة فهو یشیر إلى الحالة الّتي تعتري أبطال الق

حیث حاولت أن توحي لقرائها ولو بالشَّيء القلیل من مضمون قصصها، كما أن 

یحمل دلالات اجتماعیة لأنَّه یحكي عن مختلف القضایا " مراسي المآسي"عنوان 

  .الموجودة في المجتمع

ویكون العنوان مناسبا لما یعزي جاذبًا قارئه وتنبع لما « :الوظیفة الإغرائیة  -ج 

جینیت "ذلك تشویقًا وانتظارًا لدى القارئ ویرى یناسب نصّه محدْثا ب

Genette "2(.»بأنّ هذه الوظیفة مشكوك في نجاعتها عن باقي الوظائف(  

أیكون العنوان «هذا التساؤل المحفّز عن الشَّكیة " Genetteجینیت "ومن هنا یطرح 

التَّمادي الإستلابي سمسارا للكتاب ولا یكون سمسارا لنفسه؟ فلابد من إعادة النَّظر في هذا 

  )3(.»وراء لعبة الإغراء الّذي سیبعدنا عن مراد العنوان ویضرّ بنصّه

                                                             

  .58.57سیمیاء العنوان، ص: بسام موسى قطوس - 1
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حیث أنَّ هذه الوظیفة تُعَدُّ من الوظائف الهامَّة للعنوان فهي تعمل على جذب القارئ 

وتشویقة من أجل قراءة النَّص والتّحفیز لشراء الكتاب، وتكمن اغرائیة المجموعة القصصیة 

في كون عنوانها ذا إشارات ایحائیة تستقطب میول القارئ للغوص في " المآسي"مراسي "

   .أعماقها وكشف محتواها

  أهمیة العنوان -4

یعدّ العنوان أولى عتبات النَّص ومن أهم عناصرها فهو المفتاح الضّروري لفهم 

ومطلبا أصبح العنوان في النَّص الحدیث ضرورة ملحة «أغوار النَّص والتعمق فیه فقد 

أساسیا لا یمكن الاستغناء عنه في البناء العام للنّصوص لذلك ترى الشعراء یجتهدون في 

وسم مدوناتهم بعناوین یتفنّنون في اختیارها، كما یتفنّنون في تنمیقها بالخط أو الصورة 

  )1(.»المصاحبة وذلك لعلمهم بالأهمیة الّتي یحظى بها العنوان

لا تخلو من هذه الأهمیة نظرًا للوظائف " ي المآسيمراس"وهذه المجموعة القصصیة 

فالعنوان هو أوّل عتبة یمكن أن یطأها الباحث السیمیائي قصد «الّتي یؤدیها العنوان 

  )2(.»استنطاقها واستقرائها بصریا ولسنیًا وأفقیا وعمودیا

هایة یثیره من تساؤلات لا تلقى لها إجابة إلاّ مع ن«كما تتجلّى أهمیة العنوان فیما 

العمل، فهو یفتح شهیة القارئ للقراءة أكثر من خلال تراكم علامات الاستفهام في ذهنه والّتي 
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بالطّبع سببها الأوّل العنوان، فیضطر إلى دخول عالم النَّص بحثا عن إجابات لتلك  

  )1(.»التساؤلات بغیة اسقاطها

لرحمة خطّار " المآسيمراسي "والملاحظ أنّ العنوان في هذه المجموعة القصصیة 

یجذب القارئ فیحاول تفسیره وتأویل دلالاته والبحث عن التساؤلات الّتي طرحت في هذا 

وبین العناوین الفرعیة أو الدّاخلیة " مراسي المآسي"البحث كشرح العلاقة الموجودة بین العنوان

  .وبین العنوان الرئیسي ومضمون المجموعة القصصیة

ة على مجموعتها القصصیة كما تكمن أهمیته بكونه  الاسم الّذي أطلقته القاصَّ

عبارة «وأصبحت معروفة وشائعة بین القراء والمتلقین بواسطته وتكمن أهمیته أیضا في كونه 

عن رسالة وهذه الرسالة یتبادلها المرسل والمرسل إلیه بحیث یساهمان في التّواصل المعرفي 

  )2(.»یة یفككها المستقبل ویؤولها بلغته الواصفةوالجمالي، وهذه الرسالة مسنّنّة بشفرة لغو 

ومعنى هذا أنّ العنوان هو عبارة عن رسالة تهدف إلى إیصال المضمون الّذي 

والّذي یدور حول الأوجاع والآلام " رحمة خطّار"ترمي إلیه هذه المجموعة القصصیة للقاصّة 

عبارة عن تجارب مكتسبة والأحزان والمآسي الّتي یتعرّض لها الإنسان وهذه القصص هي 

  .ده داخل قالب جمالي فنّيمن أرض الواقع فهي تترجمه وتجسّ 

  دلالة العنوان -5

إنَّ المتطلّع للعنوان في المجموعات القصصیة یجدها تنقسم إلى عدّة عناوین 

ل هو عنوان المجموعة القصصیة ككل، وهو العنوان الأصلي، وعناوی داخلیة  نفالعنوان الأوَّ

  .تمثل عناوین رئیسیة بالنسبة إلى متونها
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وعلى أساس هذا التقسیم فإن المجموعة القصصیة الّتي نحن بصدد دراستها تتكوّن 

أمّا العناوین الدّاخلیة فهي عناوین " مراسي المآسي"من عناوین، فالعنوان الرئیس هو 

ا في صفحة الغلاف بسبب لقصص داخل المتن، ومنه أخذ العنوان الرئیس موقعا استراتیجی

حجمه ولونه فقد استطاع أن یلفت انتباهنا نحن كقراء ودارسین لهذه المجموعة ولمعرفة 

جزئیات العنوان الرئیسي والعناوین الدّاخلیة وتفصیلاتهم لابد من دراسته عبر مختلف 

   .المستویات ومن بینها البنیة التركیبیة لهذه العناوین

  نوان الرئیسيالمستوى التركیبي للع -أ

في بنیة تركیب العناوین یقتضي الوقوف على الجانب النّحوي، الّذي عرّفه ابن جنيّ 

انتحاء سمت كلام العرب في تصرفه من اعراب وغیرها، كالتثنیة والجمع والتّحقیر «بأنّه 

    )1(.»والتّكسیر والإضافة والنّسب والتّركیب وغیر ذلك

وقد كتبت " مراسي المآسي"القصصیة موسوما بـ  وقد جاء العنوان الرئیسي للمجموعة

حروفه بخط غلیظ من الكتابة الآلیة العادیة بخط عربي وباللَّون الأسود وهذا ما جعله أكثر 

 .بروزًا أمام القارئ نظرًا لحجمه المختلف عن باقي العتبات الأخرى الموجودة على الغلاف

  :كما هو موضّح في الصّورة الآتیة

                                                             

، جامعة أم القرى، المملكة العربیة السعودیة، ، مذكرة ماجستیریةالعنوان في الروایة السعود: صفیة عبد حمدي - 1

  .34م، ص2015



 مراسي" القصصیة المجموعة في یةالنّص العتباتأنواع  :الثاني الفصل

خطّار لرحمة" المآسي  

 

~ 72 ~ 
 

  

ومن " المآسي"و " مراسي"العنوان الرئیسي جملة اسمیة تتكون من كلمتین هما وورد 

  :الناحیة الإعرابیة نجد أنها تعرب على النّحو التالي

  ).مضاف إلیه(المآسي ) + خبر مرفوع وهو مضاف(مراسي -

ونلاحظ من خلال النّاحیة الإعرابیة ومن خلال هذا الترتیب غیاب صیّاغي، أي 

المبتدأ الّذي غالبًا ما نجده في كل المجامیع القصصیة، وهذا ما یجعل من ثمة محذوف وهو 

ة وإلا " المأساة"العنوان علامة مكثفة تركز على محور واحد وهو  الّتي جعلت منها القاصَّ

تدور حوله نصوص المجموعة كمدالیل متنوعة، فلفظة المآسي جاءت كدال لاحق ومضاف 

  .لى كامل المجموعةإلیه یدل على القیمة المهیمنة ع

والمعروف أن أغلب العناوین الافتتاحیة تأتي جمل اسمیة وهذا دلالة على معرفة 

ة بمختلف تقنیات الكتابة القصصیة، كما أنّ في العناوین تحظى الجملة الاسمیة  القاصَّ

العنوان سمة الشيء فإنّه إلى الاسمیة تابع، غلبت علیه «بأعلى نسبة بین الجمل لأنّ 
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فغلبت الاسمیة على العناوین تؤكد دلالة  )1(.»ا في الدّلالة على معنى الشّيء وقیمتهلتمكنه

  .الاسم لأنّ العناوین هي في الأصل أسماء للنّصوص

نجده یتضمّن متن النَّصوص الدّاخلیة مثل قول " مراسي المآسي"فهذه التراكیب 

ة ) 2(.»وهي على هذه الحال) داأنان(یكاد الألم یفقأ قلبي وأنا أنظر إلى زوجتي «: القاصَّ

وإن یكن مرضي قاتل یاجوناثان ولیس لنا أن نتدخّل في شؤون : درت بیأس«وقولها أیضا 

    )3(.»الرب، إن لم یقدّر لي أن أعیش طویلا، سأعیش هنا بسلام ماتبقى لي من العمر

 عودي یا"، "بعد رحیلي"، "عقم: "وأحیانا كان یظهر بصورة صریحة في العنوان مثل

  ".أمي

  المستوى التركیبي للعناوین الدّاخلیة -ب

تعدّ العناوین الدّاخلیة من أهم العتبات النَّصیة الّتي تسمح بفهم النَّص واستنتاج 

  .دلالاته قبل الولوج إلیه وتحدید جنسه ومقاصده الدّلالیة والتأویلیة

أو مساحة (هي تلك الّتي بمقتضاها یتم فصل الشریط اللّغوي «فالعناوین الدّاخلیة 

بعضه عن بعض، لغایات مختلفة بمؤشرات لغویة أو طباعیة، وهي في ) النَّص اللّغوي

إنّ العناوین «" جنیت"العموم تؤدّي وظائف متشابهة ومماثلة لما یؤدّیه العنوان إذ یقول 
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لیه نوع الملاحظات نفسها وإن كون هذه الفرعیة الدّاخلیة هي عناوین تستدعي بما هي ع

  )1(.»العناوین داخلیة للنّص أو للكاتب على الأقل فهي تستدعي ملاحظات أخرى

فالعنوان سواء كان الرّئیسي أم الدّاخلي تكون له الصّدارة، فیبرز متمیزا بشكله «ومنه 

رته، وكثیرا ما یكون وحجمه فیعد اللّقاء الأوّل بین القارئ والنَّص، فهو أوّل ما یداهم بصی

  )2(.»اقتباسًا محرّفًا لإحدى جمل النَّص أو مفرداته

بمعنى أنّ العناوین الدّاخلیة تعطي للقارئ الانطباع الأوّل للنّص قبل الغوص فیه 

ة لتمكین المتلقي من تحلیل المتن وإعطائه تأویلات أخرى ومنه فإنّ  وقد وضعتها القاصَّ

على نقیض العنوان العام الّذي «وجود الانطولوجي لها إذ أنه العناوین الدّاخلیة تتعلق بال

   )3(.»أصبح أقلّ تقدیرًا، فإن العناوین الفرعیة لیست ولا بوجه من الوجوه شرطًا مطلقًا لذلك

ولمعرفة جزئیات العناوین الفرعیة أو الدّاخلیة لابدّ من دراستها على المستوى 

جلها جمل " مراسي المآسي"للمجموعة القصصیة  فقد جاءت العناوین الدّاخلیة: التركیبي

ة لبعض الجمل من نوع شبه جملة أو جمل  اسمیة مثل العنوان الرئیسي مع توظیف القاصَّ

فعلیة وعند إحصائنا لهذه الجمل وجدنا خمسة جمل اسمیة وعنوان واحد جاء شبه جملة 

   :،وجملة فعلیة واحدة والجدول التالي یوضّح ذلك) جملة ظرفیة(

  جملة ظرفیة/ شبه جملة  جملة فعلیة  ملة اسمیةج

  وكیل الشیطان

  إحسان

  بعد رحیلي  عودي یا أمي
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  نیكروفوبیا

  عقم

  شرود

ة  قد قامت بالتّنویع في الجمل وذلك " رحمة خطاّر"ومن هنا نلاحظ أنّ القاصَّ

  .بتوظیفها الجمل الاسمیة والجمل الفعلیة وشبه الجملة

...) عقم، شرود، نیكروفبیا، إحسان(الصیّغ المفردة وقد جاءت أغلب العناوین ذات 

موافقة لنصوصها، ممّا قاد إلى ترسیخ أفق توقع قارئها وزاد قبوله للانطباع الأوّلي الّذي 

  .حظيّ به من قراءته الأوّلیة

نحو ) هذه(أو ) هذا(إنّ أغلب الجمل الاسمیة في هذه العناوین تبدأ بمحذوف تقدیره 

، فكل اسم من هذه العناوین یقدر )عقم(، هذا )شرود(، هذا )نیكروفوبیا(، هذه )إحسان(هذه 

   ).هذه(أو ) هذا(باسم إشارة 

عبارة عن جمل  )4("نیكروفوبیا" )3("شرود" )2("عقم" )1("إحسان"وباعتبار هذه العناوین 

فكل عنوان هو بمثابة النّواة الّتي تدور حولها أحداث كل قصّة، شكلاً ومضمونًا وعلامةً 

إشاریة لها وجود مادي ومعنوي، بمجرد تلقي القارئ لها یتعرف على هویة النَّص، فجاءت 

هذه العناوین ذات الصیّغ المفردة مناسبة جدا لقصصها، ومختزلة لمعانیها ودلالاتها 

  .لمختلفةا

                                                             

  .13مراسي المآسي، ص: رحمة خطّار  - 1

  .25المرجع نفسه، ص - 2

  .20المرجع نفسه، ص - 3

  .16المرجع نفسه، ص - 4



 مراسي" القصصیة المجموعة في یةالنّص العتباتأنواع  :الثاني الفصل

خطّار لرحمة" المآسي  

 

~ 76 ~ 
 

ومن بین العناوین الدّاخلیة الّتي لم تأت على صیغة المفرد وجاء جملة نجد عنوان 

  :وهي جملة اسمیة والمركبّة من" وكیل الشیطان"

مبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره والخبر محذوف في : وكیل-

  .هذه الحالة

  .الظاهرة على آخرهمضاف إلیه مجرور وعلامة جرّه الكسرة : الشیطان-

إلى المعرف " وكیل"وبإضافة " بال"وفي هذه الجملة ورد المضاف إلیه هنا معرفا 

  .وعلى هذا فإنّ هذا النمط ورد لیفید التخصیص" الشیطان" "ال"ب

ة وظّفت عنوان  وجاء هذا العنوان جملة اسمیة " بعد رحیلي"كما نجد أیضا أن القاصَّ

  :من نوع جملة ظرفیة مركبة من

  .ظرف مكان مفعول فیه منصوب بالفتحة الظاهرة على آخره وهو مضاف: بعد-

مضاف إلیه مجرور وعلامة جره الكسرة وهو مضاف والباء مضاف إلیه : رحیلي-

في محل رفع خبر لمبتدأ )" بعد رحیلي(الجملة الظرفیة "مجرور وشبه الجملة 

  .محذوف تقدیره كائن أو موجود

 )1("عودي یا أمي"جودة بین العناوین الدّاخلیة عنوان كما نجد الجمل الفعلیة المو 

  : والمركّبة من

  .فاعل مستتر تقدیره أنت+ فعل أمر : عودي
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  .حرف نداء: یا

  .منادى مبني على الضم في محل نصب: أمي

ومن خلال دراستنا للبنیة التركیبیة للعناوین الدّاخلیة نلاحظ أن كل عناوین 

  :ومعینة لنصوصها فمثلاالمجموعة القصصیة جاءت واصفة 

أناندا " جوناثان"قصّة وكیل الشیطان فهي وصف لقصّة فصولها تبدأ بمرض زوجة 

  .وتنتهي بمأساة وفاتة ووفاة زوجته

أما قصّة إحسان فهي وصف لقصّة فتاة تدعى إحسان رفضت أن تتزوج بشخص 

  .فقیر واختارت شاب غني لأطماع مادیة وتنتهي بحزن وألم ومأساة

یكروفوبیا هي وصف لقصّة رهاب شدید من الموت والّتي انتهت بدمار وقصّة ن

  .عائلة ووقوعها في مأساة

وأما قصّة عودي یا أمي فهي تصف قصّة ابن فقد والدته عندما تاهت وكان شدید 

الإصرار على عودتها و كان یرید عودتها ولكنها انتهت بموت أمّه وحزنه الشّدید علیها 

  .رىوغیرها من القصص الأخ

  .فكل هذه العناوین جاءت واصفةً لقصصها ومختزلة لأبعادها الدّلالیة والإیحائیة

  المستوى الدّلالي للعنوان الرّئیسي  - ج

إنّ عنوان المجموعة القصصیة هو أوّل ما یواجه القارئ على غلاف المجموعة 

فیعطي انطباعا أوّلیا عن موضوع الرّوایة قبل الولوج في قراءتها وتتسع هذه الانطباعات مع 
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القراءة بحكم أن عتبة العنوان الرّئیس لها علاقات بالعتبات الأخرى كونه مفتاحا رئیسا 

راك البنیة العمیقة لعتبة العنوان في المجموعة القصصیة إلاّ من خلال للمجموعة ولا یمكن إد

معرفة التعالقات الرابطة بینه وبین العناوین الفرعیة والمقاطع السّردیة للنّص القصصي وبذلك 

  .یشكل العنوان بؤرة ارتكاز المجموعة لأنه عتبة الدّخول إلى العناوین الفرعیة

مراسي "اختارت عنوان " رحمة خطّار"ة نجد وبالعودة إلى المجموعة القصصی

القارئ من الوهلة الأولى فیسعى  يلمجموعتها القصصیة، فقد جاء العنوان یستهو " المآسي

إلى فك شفراته وتأویل دلالاته والعنوان هنا هو عبارة عن جملة اسمیة مكون من مفردتین 

  ".المآسي"و " مراسي"

فإننا نجد مفردة " مراسي المآسي"ن الرئیسي وعند دراستنا للمستوى الدّلالي للعنوا

  .لها دلالات عدّة فهي تعني الثبّات والاستقرار والوقوف والرّسوخ" المآسي"

رسا الشيء یرسو «فقد ورد في لسان العرب " رسّ "فهي مشتقة من الفعل الثلاثي 

ي من ثبت، ورما الجبل إذا ثبت أصله في الأرض، وجبال راسیات، والرواس: رسواً وأرمى

  .وهنا تعني الثبات والرسوخ )1(.»الجبال والرواسخ

ورسَّت «كما أنّها تدل على الوقوف والاستقرار وذلك كما ورد في القاموس المحیط 

: السفینة وقفت على الأبحر، ورسوا من الحدیث، ذكر طرفا منه، وألقت السحاب مراسیها

  )2(.»متى وقوعها" أیان مرساها"استقرت وجادت و 
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فقد ورد في مقاییس اللغة لابن " أسى"وأمّا مفردة المآسي فهي تعود للفعل الثلاثي 

الهمزة والسّین والیاء كلمة واحدة، وهو الحزن، یقال أسیت على الشيء أي حزنت "«فارس 

جمع مآسي وهي الفاجعة أو تمثیلیة تدور على حادثة خطیرة، تقع بین «والمأساة  )1(.»علیه

في المأساة «حیث أنّ  )2(.»في أغلب الأحیان وتثیر الرّعب والشّفقة أشخاص من العظماء،

شيء أكثر من الحزن، فیها تمثیل لأدوار متعددة، ینتهي أكثرها بالموت أو ما یشبه الموت 

  )3(.»من النهایات الفاجعة

  «: وتطلق اللّفظة حالیا على المسرحیات

ا القدر ولاید للإنسان الّتي تبعث الرعب بما تصوره من أحداث محزنة یزّجیه  -أ 

 .فیها

الّتي یشیع فیها الحزن الناتج عن تصادم العواطف وتمزّقها واندفاعها في خط   -ب 

 )4(.»مرسوم لها لا تعدّ له الأحداث الخارجیة أو الإدارة البشریة

العنوان الّذي یفضح " مراسي المآسي"فأوّل مایلفت النّظر في المجموعة القصصیة 

وهذا ما یقود المتلقي نحو دلالة استباقیة توحي بمسار ) والأسسالحزن والألم (دلالات 

  .المجموعة القصصیة الّتي تهیمن على النَّص وهي نزعة الألم والحزن

تدل على رسوا وثبات واستقرار الألم وسیطرته على شخصیات " المراسي"فكلمة 

المأساة تحمل معنى المجموعة والّتي تؤدي في نهایة المطاف إلى المأساة في حین أنّ كلمة 

المعاناة الّتي تتعلق بالواقع المریر الّذي یعیشه الإنسان في حیاته والمواقف الّتي تعترض 
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ة تصویره في الكثیر من القصص  طریقه والملیئة بالأشواك والمشاكل وهذا ما حاولت القاصَّ

 )5("بعد رحیلي" )4("عودي یا أمي" )3("عقم" )2("كبل الشیطان"و )1("نیكوفوبیا"وممن أمثلة ذلك 

والمتتبع للعلاقة الموجودة بین العنوان الرئیسي والعناوین الدّاخلیة فنجدها علاقة قویة والعنوان 

الرّئیسي له حضور قوي في كل قصّة من هذه المجموعة ففي النَّص الكثیر من العبارات 

ة الشدیدة الّتي نجد الّتي تسهّل علینا فهم العنوان وقصدیة الكاتبة الّتي تصل إلى المعانا

  .تفاصیلها بین سطور المجموعة القصصیة

فالبرّغم من أنّ هذه القصص تبدو مستقلة عن بعضها البعض إلاّ أنّها في الحقیقة 

تعتبر متن ومبنى سردي واحد أجزاءه مترابطة فیما بینها والشيء الّذي یربطها هو العنوان 

ذه المجموعة فهو اختزال لهذه القصص واحتواء باعتباره المفتاح الأساسي له" مراسي المآسي"

  .لها

ومن هذا المنطلق وقفنا على منابع شعریة العنوان ودلالته وذلك لما احتضنه العنوان 

من دلالات تعبّر عن معنى القصص وما یوحي به العنوان من مقصدیة الكاتبة في المراوغة 

مجرى واحد وهو المأساة والّتي  الّتي تستفز المتلقي وتجذبه فمواضیع كل القصص تصبّ في

   .تنتهي بالألم والحزن الناتج عن الواقع المعاش
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  المستوى الدّلالي للعناوین الدّاخلیة - د

ة  مجموعة من العناوین الفرعیة لمجموعتها القصصیة إذ " رحمة خطّار"قدمّت القاصَّ

في فك شفرات  لا تختلف هذه الأخیرة عن وظیفة العنوان الرئیسي ومضمونه، فهي تسهم

ورموز متن القصص ومدلولاتها وإیحاءاتها ومن هنا فإنّ البنیة الدلالیة للعناوین الدّاخلیة لا 

  .تختلف كثیرا عما كشفته البنیة الدّلالیة للعنوان الرئیسي من حزن وألم

وتضمّ المجموعة القصصیة بین دفتیها سبعة قصص وكل قصّة بموضوعها ومغزاها 

فحصّة والمتمعنة نلاحظ أنّ كل قصّة تكمل الأخرى فهي تنتمي إلى فضاء وعند قراءتنا المت

  .واحد وهو معاناة الإنسان في حیاته والأحلام والأماني الضائعة

ففي " شرود" "إحسان" "نیكوروفیا" "عقم"، "بعد رحیلي"ومن بین هذه العناوین نجد 

ة تعطي مثالا عن التّضحیة  )1("بعد رحیلي"قصّة  بالنّفس من أجل عائلتها فقد نجد القاصَّ

الّتي كانت تعمل بدوام جزئي عند إحدى العائلات " مرام"كانت أحداث قصتها تدور حول 

الغنیة للاعتناء بامرأة عجوز طاعنة في السن فقد كانت تبیت عندها بعض الأحیان، أو 

ة تدخل إلى البیت في أوقات متأخرة وهذا ما جعلها عرضة للاتهام وهذا في قول الق اصَّ

ابنتك «وقولها أیضا  )2(.»النّاس یتكلمون عنّا ویقولون ابنة منصور تقضي لیالیها خارجا«

وتظهر تضحیاتها من أجل عائلتها  )3(.»تبیع شرفها یا امرأة، من الّذي حرام علیه أنا أم هي

في أنها فقدت حیاتها حین أبلغتها أمها في أحد الأیّام أن أبوها یعاني من حمى وخرجت 

  .مسرعة لشراء الدّواء له وتعرّضت لحادث أودى بحیاتها
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وكل هذه الأحداث سردتها مرام عندما تحولت إلى طیف بعد موتها وكانت ترقب 

واها الأخیر وقد تكرّرّ هذا العنوان داخل القصّة مرتین وذلك في عائلتها وهي تنقلها إلى مث

ة  مازلت «وفي موضع آخر قولها  )1(.»أحقًا صدمك أمر رحیلي وحلول أجلي«قول القاصَّ

  )2(.»أخاف من أبي حتّى بعد رحیلي من هذا العالم وإدراكي أنّه لن یمسني بسوء بعد الآن

وتدور أحداث  )3(.»یدلّ على ضیق وشدّة« وهذا ما تجلى أیضا في قصّة عقم والعقم

هذه القصّة حول زوجین لم یستطیعا الإنجاب وكان الحزن یعتصر قلبیهما لأنهما لم یرزقا 

ولد وذلك من خلال تزویجه مرّة أخرى " أحمد"بالأولاد فأرادت الزوجة أن یكون لزوجها 

ة  وذلك كله لإنجاب طفل وهذا كلّه یظهر في قول" سمیرة"بصدیقتها  لطالما افترشت «القاصَّ

سجّادتي باتجاه القبلة وأنا أتضرّع الله وأسقیها بدموعي وأدعو االله في تهجد طویل وأرجوه أن 

وعندما حلّ یوم الزفاف أخذ القلق والحزن  )4(.»یفاجئني بالحلم الجمیل، لینعم علي بابن

ما جعلها لا تعي  یجتاحان قلب زوجة أحمد وما مصیرها في علاقتها معه بعد زواجه وهذا

على نفسها وهي في الشارع ذاهبة لجلب سمیرة حتى ارتطمت بسیارة وهذا ما أفقدها الجنین 

الّذي كان في بطنها، وقد كانت نهایة القصّة حزینة فهي تعبیر عن واقع الإنسان وتوحي إلى 

  .الظّلام والقهر الّذي یعیش فیه فهي موجة من الحزن والمأساة والاكتئاب

ففي الوهلة الأولى یتبادر إلى ذهن القارئ " إحسان"ا یظهر أیضا في قصّة وهذا م

أنّ هذه القصّة تدور حول الإحسان وفعل الخیر ولكن بعد قراءة القصّة فإن أفق توقع القارئ 

وكانت فتاة حسناء " إحسان"لن یكون صائبا، فأحداث هذه القصّة تدور حول فتاة اسمها 
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لأنّه كان فقیر والّذي كان یساعدها ویحسن إلیها ولكنها  رفضت الزواج من بطل القصّة

ولكنها تعرضت لحادث والّذي نتج عنه تشوه " معاذ"قابلته بالإساءة واختارت شابا غنیا یدعى 

ة  وقولها  )1(.»بیت جارتنا أم إحسان یحترق«في وجهها وهذا ما یتضح من خلال قول القاصَّ

بشرتها البیضاء المشرقة كشمس الصباح  لقد غرب وسمعت أنّ اللهب قد أتى على «أیضا 

وبسبب هذا التشوّه الّذي في  )2(.»جمالك الّذي كنت تختالین به وأنت تتكبّرین علي یا إحسان

  .وجهها تركها خطیبها

والّتي تدور أحداثها حول رهاب شدید  )3("نیكروفوبیا"وهذا أیضا ما نلحظه في قصّة 

یعاني من رهاب الموت والّذي كان یخشى كثیرا  من الموت وهي تحكي عن قصّة زوج

الموت ویخاف منه لأنّه تعرّض لحادث ولكنه نجا منه وبسبب خوفه الشدید الّذي شهده أثناء 

لحظة الحادث من الموت، سبَّبَّ له صدمة عاطفیة وتسبب له بعزلة عن العائلة والأصدقاء 

وبالرّغم من مساندة زوجته " بیانیكروفو "وعندما زار طبیب أخصائي، شخص له مرضه بأنه 

له إلاّ أنّه لم یتخلّص من ذلك إلى أن فقد حیاته وحیاة ابنه الّذي نام علیه فأصبح جثة 

  .هامدة

وهي قصّة تدور أحداثها حول امرأة كانت  )4("عودي یا أمي"كما نجد أیضا قصّة 

ان یرفض شغلها تعمل خادمة في بیوت النّاس تمسح وتنظف وتغسل وكان لها ابن والّذي ك

عند النّاس وعملها لدیهم، وفي أحد المرّات خرجت المرأة ولم تعد وكان الابن یتألم بحرقة 

شدیدة لفقدان أمّه وكان ینتظر عودتها بفارغ الصبر، فقد قدّم بلاغا لدى الشرطة باختفائها، 
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ه انهار من وفي أحد الأیام استدعته الشرطة للتّعرف على جثَّة قد وجدوها وعندما رأى أمّ 

شدّة الحزن والألم، وخاصّة بعد أن سلَّم له الشرطي الأغراض الّتي كانت تحملها فلم یكن 

  .لدیها شيء سوى صورة ابنها

ة حاولت ترجمة معاناة  ومن خلال دراستنا للمجموعة القصصیة یظهر لنا أنّ القاصَّ

بَّرت عن أوضاعها الإنسان في حیاته الیومیة فأخذت جزءا من كل شریحة من المجتمع وع

حیث تكشف هذه العناوین الدّاخلیة عن غایة وهي محاولة . وحالاتها من خلال هذه القصص

الإمساك بالمعنى الكلي للمجموعة وتسهیل عملیة القراءة واكتشاف دلالات النَّص وقد مالت 

ة إلى استخدام الجمل الاسمیة في أغلب عناوینها الّتي اختلفت معانیها ودلا لاتها إلاّ القاصَّ

  .أنها تصبُّ في حقل واحد ألا وهو الحزن والألم والیأس

ومن هنا فإن العناوین الدّاخلیة لها وزنها الخاص فهي تعطیك نظرة أولیة للنصوص 

  . قبل الولوج فیها

  شعریة عتبة الصورة: ثالثا

  مفهوم الصورة-1

  لغة  - أ

 صورة مجسمةجعل له : رهصوَّ «: ویعطي المعجم الوسیط للصورة التعریف الآتي

" یصورّكم في الأرحام، كیف یشاء لا إله إلاّ هو العزیز الحكیم الّذيهو "وفي التنزیل العزیز 

 رسمه على الورق أو الحائط ونحوهما بالقلم أو بآلة التصویر: يء أو الشخصر الشَّ وصوَّ 

  ) 1(.»أخذ صورة الأشیاء بالصورة الشمسیة: صویر الشمسيوالتَّ 
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ى وهي عند الفلاسفة لها معاني شتَّ «: وقد وردت في قاموس المصطلحات بكونها

بها  الّتييء هي ماهیته صورة الشَّ : جسمیة ونوعیة تمام حقیقة الشيء وماهیته، ومن أقوالهم

  )1(.»وحرُّ الهیولى هي البدن والصورة هي الهو ما هو، ولنا أن نعطف علیه، 

  اصطلاحا  - ب

الكلمة  إذن بجذورها إلى Image كلمة«فتمتد  الاصطلاحيعریف ا في التَّ أمَّ 

      ترجمت إلى  الّتيتشیر إلى التشابه والمحاكاة، و  الّتيو   Iconeالیونانیة القدیمة أیقون

Imgo  و ةاللاتینیفيImage  إذن فأصول الكلمة یوناني ومعناها عندهم  )2(.»الإنجلیزیة

 .هو محاكاة الأشیاء أو هي نقل مفصل لها

الصورة سواء في العصور القدیمة أو الحدیثة والمعاصرة أحد أهم العلامات «ل وتمثّ 

  )3(.»سانیة ابتداء من الرمز وانتهاء بالصورة الحقیقةغویة وغیر اللّ غیر اللّ 

شیئاً محسوسا متعدد المعاني تستطیع تقدیم شخص أو «: هاكما تعتبر الصورة بأنَّ 

لالات فمثلا إذا نظرنا الصورة استخدم مع كل أنواع الدَّ حیوان أو أشیاء مختلفة، فمصطلح 

 إلى التعبیرات المختلفة لكلمة الصورة لوجدناها ذات معاني متعددة ومختلفة بحسب العهود

هو مثل صورة أبیه، أي یشبه له كثیرا، ونقول أیضا صورة : ففي الحیاة الیومیة نقول

                                                             

. د(، )ط. د(مذاهب فلسفیة وقاموس مصطلحات، دار مكتبة الهلال، دار الجواد، بیروت، لبنان، : محمد جواد مغنیة - 1
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ه هادئ لالة على أنَّ مثل الصورة، للدَّ هو هادئ : الماضي ما زالت في ذاكرتي، كما نقول

  )1(.»اً، صموتجد

تقوم على أساسه  الّذيغوي، ورة علاقة مباشرة بالصوغ الجمالي واللّ للصُّ  نَّ أكما 

المعاني  بواسطته یجري تمثیل الّذيساني المخصوص فالصورة في الأدب هي الصوغ اللّ «

  )2(.»اا ومبتكرً تمثیلا جدیدً 

ها نص دلیل إنَّ ورة مداخلها ومخارجها، لها أنماط للوجود وأنماط للتَّ للصُّ « حیث أنَّ         

ت دلالیة متجلیة من خلال أشیاء أو اخاصیا لوحد باعتبارها تنظیماد وص تتحدَّ النَّصوككل 

  )3(.»سلوكیات أو كائنات في أوضاع متنوعة

في تكوینها لكنها تختلف عنه كونها لا تتكون  النَّصورة تشبه ومعنى هذا أنّ الصُّ 

من كلمات في إنتاجها فهي ولیدة إدراك بصري، عبارة عن ماهیات مادیة یؤتى بها في شكل 

  .علامات في مضمون بصري حامل لمجموعة من العلامات

بأنها أداة تعبیریة اعتمدها الإنسان لتجسید المعاني والأفكار «الصورة  حیث تعرف

ولقد ارتبطت وظیفتها سواء كانت إخباریة، رمزیة أو ترفیهیة بكل أشكال  والأحاسیس،

ل تعریفها بالإشارة إلى واصل، والصورة هي واقع متحقق في حیاتنا، ویسهُ صال والتّ الاتّ 
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نوع والاختلاف سمة من سمات الصورة، رغم وحدة كینونتها كنوع تجلیاتها المختلفة، وهذا التَّ 

   )1(.»دفنّي محدَّ 

ة وتشكیل تتنوع في داخله الأسالیب بنیة بصریة دالَّ «وعلیه فالصورة بشكل عام هي 

تها ا بمادَّ ا عضویً والعلامات والأمكنة والأزمنة فهي بنیة حیث تزجر بتشكیل ملتحم التحامً 

  )2(.»رة والفاعلةلمؤثووظیفتها ا

إلى ي إلى فهم العنوان والولوج تؤدّ  الّتيمن أولى العتبات  الصورة تعدُّ  ومنه فإنَّ 

مل دلالات مكثفة تختزل العدید من الأحاسیس والمشاعر فهي تحوتأویله وتفسیره  النَّص

  .الباطنیة وهي في أغلب الأحیان تكون أبلغ من الكلمات

  دلالة الصورة -2

واسع في الغلاف ولقد  فضاء" مراسي المآسي"احتلت صورة المجموعة القصصیة 

یة مكونة من تواجدت في الجزء السفلي للغلاف في الواجهة الأمامیة، إذ جاءت لوحة فنّ 

ز بالغموض والالتباس، ممّا یجعل القارئ مشهد ملامحه غیر بارزة وواضحة للعیان، إذ تتمیَّ 

لاتها، فیحاول عن معنى الصورة ودلا ا ومتسائلاً یسافر بین هذه الرموز، وهذه الإیحاءات حائرً 

  .المكتوب النَّصا یتناسب و جیدً  فك شفراتها وتأویلها تأویلاً 

ل لجسد امرأة منحنیة بوجهها إلى الأسفل الشكل الأوَّ : وجاءت الصورة في شكلین

وهو جسد كامل ولكن ملامح وجهها غیر ظاهرة وكأنها حزینة ومحبطة، تدور في ذهنها 

ها وكأنَّ  الصورة یبدو علیها الحزن والأسى والمعاناة العدید من الهموم والأحزان، فمن خلال
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علیها، فقد كانت منحنیة الرأس ورافعة یدیها  حاملة هموم الدنیا على كتفیها فكان عبئًا ثقیلاً 

یمرّ بها  الّتيوكأنها متسولة، فهي تعبّر عن الحالة والمشاكل الاجتماعیة  ىلالأعإلى 

  .الإنسان

الأسود تعبرّ  اللَّونفي بقعة كبیرة من الدماء تنسدل وهي ب اني فیتمثلأمّا الشكل الثَّ 

  .یعیشه الّذيعن ألم وبؤس الإنسان وعن واقعه المریر 

وفي هذه المجموعة القصصیة نلاحظ أنّ الصورة حاولت أن تترجم إلى حدّ بعید ما 

ةالمكتوب أو تأملات  النَّصهو موجود في  كانت تغلب على قصصها الغموض  الّتيو  القاصَّ

اشر والكاتب فصورة الغلاف یحتاجها المتلقي بنفس درجة احتیاج النَّ «والألم والتراجیدیا ومنه 

 الّذي النَّصفي كتابة  ا فعالاً فكیر في مكوناتها ومحاولة تفسیرها یجعل القارئ مشاركً لیها فالتَّ إ

بقراءة متلق  في مؤلفه، ویصرّ على أن یكون بنیة لا تنمو إلاَّ  أن یأتي كاملاً  - الآن–یأبى 

تكمن حرفیته في مدى استغلاله لطاقات  الّذيل عالم یخص فیه الكاتب قادر على تخیُّ 

    )1(.»یةوالذوقالمتلقي الذهنیة 

كما ) 2(.»ها البعض وسیطا توصیلیا بین المبدع والجمهورعدَّ «ونظرا لأهمیة الصورة 

ةأنّ اختیار  ا كان بدقة لتعبر عن هذه الحالات لألوان الصورة لم یكن اعتباطیا وإنمَّ  القاصَّ

والأبیض والأخضر الفاتح المائل الرمادي  اللَّونبشكل جدید فواجهة الصورة كانت مزیجا بین 

تعبیرا عن واقع الإنسان فقد تناولت الجانب  ج فیها، ومنه فإنّ الصورة تعدُّ للصفرة المتدرّ 
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الاجتماعي وقصص العلاقات العائلیة والأسریة فهذه المجموعة القصصیة ذات طابع 

  .تراجیدي فهي موجة من الحزن والألم والاكتئاب والیأس

حضور صورة المرأة في الواجهة الأمامیة للمجموعة یعكس أولا «إضافة إلى أن 

ا، لتأتي تلك الأیقونة مقهورً  يَّ بق الّذيوي سنّ الثانیا استشراف الصوت طبیعة العمل ونوعه، و 

ا یتجلى في ملامحه وی� ستمثل ملامح صورة أنثى كاملة غیر واضحة المعالم أو وجها ن الّتي

  )1(.»الغموض والألم

ةوتوظیف  ها تجعلها قناعا لذاتها، فهي تنقل لنا المزاج لصورة المرأة فكأنَّ  القاصَّ

تعیشه المرأة عبر كل تلك المشاهد  الّذيیبدو في حالة قلق مستمر من الواقع  الّذيوي سنّ ال

  .على اختلاف شاربها وأبعادها

ات عبر لوحة الغلاف وي، واثبات الذَّ سنّ التحدي الفهذه الأیقونات تكشف للمتلقي 

كما  ، والجمالیةالفنّیةالمتلقي كنوع من المواجهة ل واجهة بصریة تواجه بها المرأة أوَّ  یعدُّ  الّذي

  .أن أغلب أبطال هذه المجموعات هم نسوة وهذا ما یفسر صورة الغلاف

ةة هامة في ذات عة بلغة المعاناة محطَّ حیث تعد صورة الغلاف المشبَّ  فهي  القاصَّ

تتعرض لها  الّتيهایة إنسانة تنقل إلینا الألم والمعاناة والمشاكل الاجتماعیة سواء في النّ 

   .ة بالحیاة الأسریة والعائلیةأو المشاكل الاجتماعیة الخاصّ سوة النّ 
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  دلالة الألوان -3

 یعدُّ «وعلیه نجد أن غلاف المجموعة القصصیة تعتریه مجموعة من الألوان وعلیه 

الحدیث عن الألوان من أساسیات دراسة الأغلفة، وعلاقتها بما یحتویه العمل الأدبي حیث 

تلعب الألوان دورا هاما في التأثیر على نفسیة الفرد، حیث أن المیل إلى بعض الألوان یرجع 

 مررنا بها، ومن هنا نجد أنَّ  الّتيفسیة إلى ظروف حیاتنا وثقافتنا كما یرجع إلى الظروف النَّ 

مررنا بها وفي هذا تعلیل  الّتيللألوان دلالات معینة وارتباطات معینة بالظروف والأحداث 

  )1(.»تجعل بعضهم یمیل إلى ألوان دون أخرى الّتيللأسباب 

غة، ومحل الكتابة، ولهذا اللُّ  محلَّ  لَّ حوظیفة تكنولوجیة عندما  اللَّونخذ اتَّ «وقد 

بنفسیة المتحدث ونفسیة المتلقي، ثم بالوسط الاجتماعي والبنیة المحیطة  اللَّونوجب ربط 

  )2(.»فس البشریةلالة الخفیة والأبعاد المستترة في النَّ في نقل الدَّ  اللَّونان فساهمة دلالات بالفنَّ 

الحدیث عن الألوان  وتلعب الألوان دورا هاما في التأثیر على الإنسان حیث یعدُّ 

حیث أن لكل لون موجة معینة أساسیا في دراسة الأغلفة وعلاقتها بما یحویه العمل الأدبي 

أنّ للألوان دلالات وإیحاءات كثیرة «: فسیة للقارئ حیثولكل موجة لها تأثیرها على الحالة النَّ 

سم خدامه في الرَّ غویة أكثر صعوبة من استواستخدام الألوان في السیاقات الأدبیة واللُّ 

ه یعتمد على قدرة الإبداع على إثارة ما توحي به الألوان من دلالات في نفس صویر،لأنَّ والتَّ 

    )3(.»ر أفكار الأدیب وانفعالاتهیصوّ  الّذيغوي شكیل اللُّ امع من خلال التَّ السَّ 
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نجد الغلاف تعتریه مجموعة من " مراسي المآسي"وبالعودة إلى المجموعة القصصیة 

الأبیض والأسود وكأنهما لا یمكن لأحدهما العیش : لة بلونین متضادین هماالألوان مشكَّ 

   .انيزل عن الآخر، فكلاهما یكمل الثَّ بمع

  الأسود اللَّون  - أ

اد للأبیض والمعادل له كقیمة مطلقة المض« اللَّونالأسود دلالات كثیرة فهو  ونللَّ و 

لبیة المطلقة، حالة ر عن السَّ متمیز، ویعبّ  اللاَّ  لام الجوهري البدنيحیث یرتبط بالأسود الظَّ 

كما . عودة متغیرة، فهو إذن لون الحداد الأسود والسقوط في العدم بلا لاَّ لامة، واالموت التَّ 

على معظم  ستحوذت الّتيوداء هي أو المساحة السَّ  اللَّونف )1(.»أنهّ لون العقوبة والإدانة

  .اسشاؤم كما هو متداول لدى النَّ والحزن، وهو لون التَّ لام المكان لأنّه هو لون الظَّ 

مساحة كبیرة  احتلَّ  اللَّوننجد أن " مراسي المآسي"وبالعودة إلى المجموعة القصصیة 

ى جزءا كبیرا من الصورة لما لها علاقة طَّ المصاحبة له، حیث غ الصورة في الغلاف وفي

ةودلالات منها الحزن والألم وترمز  اللَّونیحمل معاني هذا  الّذيبالمتن  من خلال  القاصَّ

یعانیه شخصیات القصص  الّذيوداء إلى عكس الواقع التراجیدي والمأساوي هذه الواجهة السَّ 

دها لم والهلع والخوف وهذه الوقائع المأساویة جسَّ ه الأسى والحزن ویسوده الظُّ یلفُّ فبات عالم 

الأسود یسیطر على كامل صفحة الغلاف، فقد ارتداه العنوان واسم  اللَّونالأسود ف اللَّون

  .الكاتبة وصورة الغلاف

الأسود للعنوان یحمل معنى دلالة الحزن والألم مثل ما تحمله دلالة العنوان  اللَّونف

ةفحین أنّ اسم  ةالأسود وهنا یوجد تشابه بین  اللَّونكتب ب القاصَّ ومواضیع المجموعة  القاصَّ
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الكاتبة تصرّح بحزنها وألمها  ة أي هناك ترابط بینها وبین أحداث هذه القصص فكأنَّ القصصی

ا ا فهو مكون بدیعي ومنطقي فلولاه لما تمكنَّ الأسود لا یختفي من حیاة كلّ منَّ  اللَّونفین، فالدَّ 

  .من رؤیة ألوان الجمال والأمل والسلام

في قول " بعد رحیلي" قصّةالأسود ورد في المجموعة القصصیة في  اللَّونكما أنّ 

ة كلب أسود مزمجر  دُ أنّه مجرَّ «وقولها أیضا  )1(.»د االله آخرتهادت وجهي سوَّ لقد سوَّ « القاصَّ

  )2(.»...لقد كبرت على الخوف من الحیوانات، لكنه مسعور: خاطبت نفسي

ةوقد استعملت  مت، فهو مغلق، حاسم بلا أمل الأسود لأنه لون الصَّ  اللَّون القاصَّ

  .في المستقبل، فهو لون الحزن وهذا ما یشترك فیه مع موضوع القصص

ظافة ة والنَّ هارة والعفَّ رمز الطَّ «هو لون الفجر والعبور وهو : الأبیض اللَّون  - ب

  .والاستقامةراحة العفیفة للصَّ  اوایوالنَّ میر فهو رمز لصفاء الضَّ  )3(.»والوضوح

واد السَّ  الأبیض أرضیة للوحة التشكیلیة، حیث ظهر بشكل طفیف لأنَّ  اللَّونویشكل 

ى على البیاض بما یؤثر في نفسیة المتلقي من جهة، ویجلب اهتمامه من جهة أخرى غطَّ 

عند بدایة یرتكز أحیانا «فاؤل بفجر جدید والعبور من عالم إلى آخر فهو لیعطیه نوعا من التَّ 

هاریة والعالم المعلن، وهذا ما یمنحه قیمة مثالیة فالأبیض هو لون العبور، نهایة الحیاة النَّ أو 

ث الإنسان، ویدخله إلى العالم القمري البارد المؤنَّ  یمتصُّ  الّذيهو الأبیض البارد للموت 

  )4(.»یلي، إلى فقدان الوعي والألوان النهایةفضي إلى الفراغ اللَّ یُ  الّذي
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ةت علیه المجموعة القصصیة وما أرادت دلَّ وهذا ما  ما نلحظه وذلك  إیصاله القاصَّ

ةوذلك في قول " وكیل الشیطان" قصّةفي العدید من القصص من بینها  ازدرد « القاصَّ

 ئه في مكان لا یدخله أيُّ سأخبّ : ادَّ الكتاب في خرقة بیضاء مردّ  بخوف ولفَّ  هجوناثان ریق

  )1(.»بشر

ةالأبیض هو لون الأمل لون النور والفجر وذلك من خلال قول  اللَّونف ، في القاصَّ

فرت مرتاحاً ز فتي، لغر قف الأبیض فتحت عیناي لیصطدم نظري بالسَّ «: نیكروفوبیا قصّة

ما قابلني الآن كان نور  قف لا یزال ناصحًا ولأنَّ ا وأنا أحمد االله أنّ السَّ وأغمضتها مجددً 

ةفهنا  )2(.»الكون لا عتمة القبر   . لالة على الأمل والتفاؤل بغد أفضللدَّ له لمتستع القاصَّ

على الشعور البارد للموت ویظهر ذلك من  الأبیض أیضًا أنه یدلُّ  اللَّونومن دلالة 

ةخلال قول  ریر ا على ذلك السَّ فسي كنت مستلقیً أثناء جلستي مع الاختصاصي النَّ « القاصَّ

  )3(.»فنكأصبح یرعبني بشكل ما لأنه لون ال الّذي اللَّونا، الأبیض هذا عرقً  بُ وأنا أتصبَّ 

ةكما نجد أیضا أن  یحاول  الّذيالأخضر المائل إلى الصفرة  اللَّوناستخدمت  القاصَّ

لام والوحدة والقسوة وهذا یرتبط ا بعد سلبي كالظَّ واد لكن دون جدوى فیصبح ذَ كسر عتمة السَّ 

  .یوحي بالألم والحزن الّذيمع دلالة العنوان 

تنبع من  الّتي الدّاخلیةلالات عبیر عن الدَّ الصبغة الأساسیة للتَّ  اللَّونعتبر وعلیه یُ 

ا عما یدور داخل طیات ذلك الكتاب وخصوصا ما ا أولیً العمل الأدبي لتعطي انطباعً  یممص

من انفعالات نفسیة لدى المتلقي، والإنسان بطبعه یتفاعل مع الألوان بصورة  اللَّونكه ترُ یً 
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إلیه لكننا  دُ شَّ ، ونُ اللَّوننحن نعشق «فطریة بین الانجذاب والنفور والاستغراق وإثارة الفضول 

ة فیها لذَّ  دة یجدُ غیر عارفین حقیقة هذه المشاعر مثل ذلك مثل المتلقي للموسیقى المجرَّ 

ه نقیضیقف أمامها عاجزا عن تفسیر أسباب الارتیاح، أو  لكنّها غیر مفسرّة وكثیرٌ وراحة 

  )1(.»سواء على حدّ 

المتواجد في الغلاف لابد أن یكون ضمن سیاق  اللَّونوراء  الّذيولهذا فالتأثیر 

  .إلى الآخر إیصالهالالات المراد مجرى الدَّ 

  شعریة عتبة الإهداء: رابعا

واستكشاف معانیه  النَّصإنّ دراسة العتبات الخارجیة قد تكون كافیة للتعمق في متن 

الإهداء  والمتمثلة في الإهداء حیث یعدُّ  الدّاخلیةمن دراسة العتبات  ة لذا لابدَّ الظاهرة والخفیَّ 

قدي العربي أهمیة، ولم یلتفت إلى تنویعها لم یعرها الخطاب النَّ  الّتيیة النَّصمن العتبات 

یهدف الأدبي  النَّصممارسة اجتماعیة في وتعددها واختلافها عبر الزمان والمكان، فالإهداء 

 على دوره في إنتاج هذا الأثر الأدبي قبل وبعد صدوره دُ شدّ ا، ویُ ا معینً خاطبً عبرها الكاتب مُ 

قصدیة اختیار المهدى إلیه أو العبارات وعلى هذا الأساس فإن الإهداء لا یخلو من 

الإهداء  دُّ عَ حیث یُ «الأدبي  النَّصابة حمیمة توردنا إلى واختیارها ومن هنا فالإهداء یمثل بوَّ 

یتحكم في بناء  الّذيالأدبي أو الفنّي فهو الأساس  النَّصمن أهم العتبات المهمة في دراسة 

   )2(.»ةالجمالیة والأسلوبیات یَ الأشكال الإبداعیة واختیار الفنّ 

  

                                                             

، 1دمشق، سوریا، ط ،دلالة اللون في القرآن الكریم والفكر الصوفي، دار الزمان للطباعة والنشر: ضاري مظهر صالح - 1

  .09، ص2012

  .06، ص2019، 1شعریة الإهداء، ط: جمیل حمداوي - 2
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  مفهوم الإهداء-1

  لغة   - أ

قدمّها له : أهدى لمعلمه هدّیة«: وفي المعاجم العربیة وردت لفظة الإهداء بمعنى

  .اا وحب� إكرامً 

  .هیها إلزفَّ : أهدى العروس إلى زوجها-

لشخص ما حبّا له، وأیضا شيء أي تقدیم  )1(.»ساقه: أهدى المهدى إلى الحرم-

  .ال طریقه الصحیحالطریق، وتعریف الضَّ هدایة 

  ].مفردة[إهداء «كما وردت أیضا بمعنى 

 .مصدر أهدى -1

ل الكتاب یسجل فیها المؤلف الاعتراف عبارة تكتب في صفحة مستقلة في أوَّ  -2

والوفاء لفرد أو جماعة أو مكان أو  عن الحبّ  بجمیل وليّ نعمته أو التعبیر

فالإهداء هو اعتراف بجمیل وامتنان وشكر، أو هو تعبیر عن حبّ  )2(.»فكرة

 .ووفاء

شخص ما إهداء الكتاب أو الأثر الفنّي إلى : الإهداء غیر الرسمي«ویعني أیضا 

  )3(.»ها له أو اعترافا بفضلتقدیرً 
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ة والاحترام والتقدیر والامتنان والاعتراف وعلیه فلفظة الإهداء تحمل معنى المحبَّ 

 .هیلإبالجمیل أو هو تقدیر من المؤلف إلى المهدى 

  اصطلاحا  - ب

هو تقدیر من الكاتب «: لقد تعددت تعاریف الإهداء الاصطلاحیة وتنوعت فالإهداء

، وهذا الاحترام )واقعیة أو اعتباریة(وعرفان یحمله للآخر سواء كانوا أشخاصا أو مجموعات 

قعه وإمّا في شكل مكتوب یو� ) موجود أصلا في العمل الكتاب(مّا في شكل مطبوع إیكون 

شكلین إمّا  ه تقدیر یقدمه الكاتب للآخرین ویكون فيأي أنَّ  )1(.»الكاتب بخط یده من النسخة

  .مكتوب بخط ید الكاتب أو مطبوع في الكتاب

یة لا تخلو من القصدیة تحمل داخلها إشارات عتبة نصّ «ویعرّف أیضا على أنه 

جیرار جینیت "اریخ یرجعها ذات دلالة توضیحیة وهي عتبة ضاربة بجذور في أعماق التّ 

Gérard Genette " ق بین الإهداءات القدیمة إلى ذهن الإمبراطوریة القدیمة، وأهم ما یفر

ذاته أو بدقة أكبر  النَّصالإهداءات في السابق كانت تتموضع في  كمّا تعرفه الآن هو أنَّ 

المحیط  النَّصكلي في سمي والشَّ الكاتب أمّا الآن فسجل حضورها الرَّ / النَّصدیباجة 

  )2(.»)المناص عامة(

فهو یحمل دلالات ایحائیة وتأویلیة یمكننا من خلال تأویلها الولوج إلى أعماق 

  .وفهمه والإحاطة بجمیع جوانبه النَّص

                                                             

  .93، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 1

أنموذجا، " تحت سماء كوبنهاجن"ودلالاتها في الروایة العربیة المعاصرة  النّصعتبات : أبو المعاطي خیري الرمادي - 2

  .298ص
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فیه المهدي إلى المهدى إلیه، ومن جهة  دُ عرف اجتماعي یتودَّ «الإهداء  یعدُّ كما 

فهو  )1(.»افیةثانیة شأن ثقافي یرید من خلاله ابراز مكانة المهدى إلیه داخل المؤسسة الثق

یراد بها تحقیق التواصل بین المهدي والمهدى إلیه من جهة وبوابة للدخول  الّتيأحد العتبات 

راسات الحداثیة ارسین والباحثین في الدّ اهتماما كبیرا من قبل الدَّ  لذلك لقيَّ  النَّصعلى عالم 

  .والمعاصرة

  )2(.»والقارئ النَّصات بین ن القارئ بواسطة ملامح الذَّ محفل آخر یتبیَّ «فالإهداء 

یة لا تنفصل دلالتها عن السیّاق ا، عتبة نصّ ا أو خاصَّ الإهداء، سواء أكان عامً  عدُّ ویُ 

لیة لكل قراءة ممكنة وأبعاده الإیحائیة ولهذا یعتبر أحد المداخل الأوَّ  النَّصالعام لطبیعة 

   .صللنَّ 

  مكان تواجد الإهداء -2

ؤال یبدأ بطرح السُّ " Genetteجینیت "جد أن ن ناالإهداء فإنَّ بع لمكان تواجد تالمت إنَّ 

أین نهدي أو في أي مكان یتموقع الإهداء؟ لیبحث في تاریخ التموضعات القانونیة «الموقعي 

م یتخذ من أعلى الكتاب أو رأسه مكانا له أما في الوقت 16للإهداء حیث وجده في القرن 

فحةالحالي فهو یتموضع في  غم من تعقب صفحة العنوان مباشرة، على الرَّ  الّتيالأولى  الصَّ

  )3(.»داتوجود أماكن أخرى یقع فیها، فمثلا إذا كان الكتاب لدیه أجزاء أو یقع في المجلَّ 

                                                             

، مجلة )اهداءات الكتب لعبد العزیز القشعمي نموذجا(شعریة الإهداء في المنجز الأدبي السعودي : الحق بلعابدعبد - 1

  .262، ص2016، دیسمبر 27الأثر، ع

  .200عتبات الكتاب في الروایة العربیة، ص: عبد الملك أشبهون-2

  .95، ص)جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 3
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واحد لیشمل  إهداءب أن یضع لكل جزء إهداء خاص أو قد یضع تاللكوبهذا یمكن 

  .د بكاملهجلَّ المُ 

لرحمة " مراسي المآسي"عنا مكان تواجد الإهداء في هذه المجموعة القصصیة وإذا تتبَّ 

فحةخطّار فقد جاء في  ةت الخامسة وقد خصَّ  الصَّ ه ورد بعد به الكتاب ككل، كما أنَّ  القاصَّ

العنوان المزّیف وقبل صفحة الفهرست وهذا یعتبر المكان المناسب لتواجده في الدراسات 

  .الحدیثة

ةولو عدنا إلى إهداء   ه لا یزید عن سطر ونصفلوجدنا أنَّ  "رحمة خطّار" القاصَّ

المجموعة  ىا على فهم محتو ا مساعدً رً مصغَّ ا فیها الإهداء نص�  دَّ عَ وهي جملة یمكن أن یُ 

ةالقصصیة في أوجهها المختلفة وقد اقتصرت  رحمة خطّار في الإهداء على كلمات  القاصَّ

كان یرسو بین صفحات  الّذي" الألم"هداء وهي كلمة الإقلیلة وعلى كلمة واحدة وهي مرتكز 

تعبّر من خلاله عن الأوجاع والآلام الناتجة عن المشاكل  الّتيالقصص وبین شخصیاتها و 

  .الاجتماعیة

یطر على فضاءها إلآ من كما أنّ صفحة الإهداء تطالعنا ببیاضها الغالب والمس

واد سیمیائیا، فیكون هذا البیاض خلال جملة تنتصف هذا البیاض وهنا تبدأ لعبة البیاض والسَّ 

:  على مركزیة وأهمیة المهدى إلیه، فیقول نص الإهداءواد دالاً  على الحجم ویكون السَّ دالاً 

ك الألم یحرّ  ولأنَّ أهدي كتابي هذا إلى الألم، هنا حیث یرسو بین أحزان هذه القصص «

  )1(.»مقد نكتبه دون أن نفصح أو نتكلَّ ... القلم

                                                             

  .05راسي المآسي، صم: رحمة خطّار  - 1
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ةكما أنّ الإهداء یحتوي على نقاط وذلك في قول  ولأنّ الألم یحرك «: القاصَّ

  )1(.»...القلم

الغائب، أو سدّ  النَّصتحول في التركیب اللغوي یحفزّ القارئ نحو استحضار «وهنا 

جمالیا ویبعده على التلقي السلبي فهو أسلوب یعد إلى الإخفاء  النَّصالفراغ كما أنّه یثري 

سكوت عنه فهي مفنقاط الحذف هي منبر الكلام ال )2(.»بنعمة تعدد الدلالة والاستبعاد

ها تخبر في السلسلة المكتوبة لالة لأنَّ ة أي صامتة لكنها ناطقة من جهة الدَّ علامات كتمیَّ «

  )3(.»بلا ألفاظا یوافق المنطوق فهي ألفاظ عمَّ 

  وظائف الإهداء -3

وفهم معناه  النَّصتسمح لنا بالولوج إلى  الّتيیة النَّصالإهداء من أهم العتبات  عدُّ یُ 

وكشف  النَّصیسهم الإهداء في إضاءة  إذة فلیس الإهداء تحشیة زائدة بل لها وظائف عدَّ «

 لالیة ومقصدیاتهالدَّ  النَّصلاغیة، وتحلیل آلیات ركیبیة والبرفیة والتَّ وتیة والصَّ بنیاته الصَّ 

ح ضّ فه ویشرح علاماته ویو ویصصه الإبداعي حیث یلخّ  النَّصلإهداء علاقة وطیدة بفا

  )4(.»هني والخارجيي والذّ النَّصدلالاته ویلمّح إلى سیاقه 

                                                             

  .05صمراسي المآسي، : رحمة خطّار  - 1

لمحمد الجزائري، مذكرة الماستر، تخصص أدب حدیث ومعاصر، " بدایة بطن"في دیوان  النّصعتبات : أمال سبع - 2

  .48، ص2015/ 2014جامعة محمد خیضر، بسكرة، الجزائر، 
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لینطلق بمجموعة من ) فلان إلى فلان(عتباره من االإهداء ذاته ب یتعدى نصُّ و «

تستشف سواء من خلال سیاق الكلام أو من  الّتي) ةیریحة أو الضمنالصَّ (الوظائف والغایات 

  )1(.»ط بین المهدي والمهدى إلیهترب الّتيطبیعة العلاقات 

لان في وظیفتین أساسیتین وتتمثَّ  للإهداء عامةً  "Genetteجینیت " فقد جعل

  .داولیةلالیة والوظیفة التَّ الوظیفة الدَّ 

دلالة هذا الإهداء وما «ل هذه الوظیفة في البحث عن وتتمثَّ  :لالیةالدَّ الوظیفة   -أ 

 )2(.»ینسجها من خلاله الّتيیحمله من معنى للمهدى إلیه والعلاقات 

 ت في المجموعة القصصیة وذلك من خلاللالیة تجلَّ والملاحظ أنّ الوظیفة الدَّ 

ةته وضع الّذيالإهداء  ا ویحمل في وكان عاطفیً ا وذاتي فقد كان قصیرً  القاصَّ

ةرت عنها اته أحاسیس ومشاعر من الألم والأحزان، عبَّ طیَّ  ، فالإهداء القاصَّ

ة، وترابط لا یخفى بین لفظة الألم وبین محتوى المجموعة خلفیة خاصَّ 

لالیة بما یحمله الدَّ  تهالقصصیة، فقد حقق إهداء هذه المجموعة القصصیة وظیف

  .ینسجها من خلاله الّتيمن معنى للمهدى إلیه والعلاقات 

واصلیة بین ط الحركیة التَّ ها تنشّ مة لأنَّ وهي وظیفة مه« :ولیةالوظیفة التَّدا  -ب 

فعیة تها النَّ یقة قیمتها الاجتماعیة وقصدالكاتب وجمهوره الخاص والعام محقّ 

 الّذيك من خلال الإهداء وذل )3(.»من المهدي والمهدى إلیه في تفاعل كل
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ةته وضع واصلیة بین الكاتب وجمهوره فقد حاولت تنشیط الحركیة التَّ  القاصَّ

 .الخاص والعام

یة جاذبة ومثیرة للفضول مساحة نصّ  باعتبارهفوس فالإهداء سحر خاص في النُّ «

 ةً لحظ) ات الكاتبةالذَّ ( وحُ ة، تقتطع فیها الرُّ ینقل معه القارئ إلى ورقة بیضاء نقیَّ 

ات جموح فیها هذه الذَّ  طُّ حُ خاطفة من أجل ممارسة بوح منفلت من سطوة الزمن، تَ 

هو كائن، أو ینبغي أن یكون، وذلك على شاكلة  كان وإلى ما الّذيالقلب إلى 

وحي اق إلى تجلید بعض لحظات الوجود الرُّ خطوط معبّرة، مترعة بالإحساس التوَّ 

  )1(.»العالقة بالبال

حلقة وصل بین المهدي والمهدى إلیه من أجل إبلاغ رسالة  دُّ عَ یُ الإهداء  وعلیه فإنَّ  

  .واصل بینهما وهنا تكمن شعریته وذلك من خلال جذب انتباه القارئ واستقطابهلإحداث التَّ 

  أنواع الإهداء -4

لها حضورها القوي كغیرها من العتبات  الّتيیة النَّصالإهداء من العتبات  دُّ عَ یُ 

على أهمیة  لُّ دُ ف أو غیرهما من العتبات الأخرى فوجود الإهداء یَ كالعنوان واسم المؤلّ 

 Gérardجیرار جینیت "المهدى إلیه ویأتي الإهداء على عدة أنماط نذكر منها ما حدّده 

Genette": 

وهم الأشخاص القریبون من الكاتب من أفراد أسرته « :المهدى إلیه الخاص   -أ 

 )2(.»)ةٌ ومحبَّ  دٌّ وُ (ن تربطهم به علاقة شخصیة الّذیوأصدقائه 
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ة العلاقات العامّ «ع من الإهداء في هذا النوَّ  دُ ویتحدَّ  :المهدى إلیه العام   -ب 

یاسي بإهداء عمله مثلا لهیئات یربطها الكاتب مع الآخر الاجتماعي والسّ  الّتي

م زاب سیاسیة أو لرموز وطنیة وقیَّ مات إنسانیة أو أحومؤسسات ثقافیة أو منظَّ 

  )1(.»ضاریةح

ف الإهداء ضمن الإهداء صنَّ یُ " مراسي المآسي"وفي هذه المجموعة القصصیة 

ةالخاص من منطلق أن إهداء  تمر بمعاناة الألم والحزن  الّتيات خاص بالذَّ  القاصَّ

زا میَّ والانكسار، فهو إهداء رمزي ، لم یخصص لشخصیات معینة، فقد جاء الإهداء مُ 

  .أویلتفسح المجال للقراءة والتَّ  الّتيبرمزیته 

ح مدى الألم وقد جاء الإهداء في هذه المجموعة القصصیة على شكل بوح یوضّ 

 الّذيأهدي كتابي هذا إلى الألم «تشعر به الكاتبة وذلك بقولها  الّتيوانعدام الأمان والحزن 

  )2(.»نبوح به دون أن نفصح أو نتكلم

رنا بنمط مختلف عمّا عهدناه فهو یوحي بحزن وانطواء الكاتبة، فالحزن فالإهداء یبشّ 

خت رنا ببوح عمیق قد تفاجئنا به الكاتبة، فكل عبارة من هذا الإهداء رسَّ یظهر قد یبشّ  الّذي

  .یسیطر على كل المجموعة الّذيفسي معاني الألم والعذاب النَّ 

ومنه فهذا الإهداء لم یخرج عن الإطار العام للمجموعة القصصیة المشحون بكل 

حملتها كلمة المأساة المذكورة في العنوان الرئیسي  الّتيمعاني الخوف والألم والأسى والحزن 

وعة والموجات المتألمة أو في المتن، وتكمن شعریة هذا الإهداء في كونه إهداء خاص للذَّ 

  .والمتعرضة للانكسار والحزن من الأوضاع والمشاكل الاجتماعیة

                                                             

  .97ص، )جیرار جینیت(عتبات : عبد الحق بلعابد - 1

  .05مراسي المآسي، ص: رحمة خطّار  - 2



 مراسي" القصصیة المجموعة في یةالنّص العتباتأنواع  :الثاني الفصل

خطّار لرحمة" المآسي  

 

~ 103 ~ 
 

ة الأدبي بصفة عامَّ  النَّصالإهداء عتبة ضروریة في قراءة « وخلاصة القول أنَّ 

ا، كما یعتقد الكثیر ا زائدً انیً ا مجَّ ة، ولیس الإهداء أیضا عنصرً عري بصفة خاصَّ الشّ  النَّصو 

وتركیبه  النَّصتسعفنا في تفكیك  الّتيیة النَّصارسین، بل أهم المصاحبات من الباحثین والدَّ 

  )1(.»أو فهمه وتأویله

دلالاته الإیحائیة والمرجعیة، والإهداء لیس ، وإبراز النَّصفهو عتبة ضروریة لفهم 

انیة، بل له وظائف دلالیة وتداولیة، فهو مدخل أساسي لاستیعاب مضامین عتبة شكلیة مجَّ 

  .والولوج إلیها النَّص

 النَّصیة تهدف إلى تقدیم النَّصالعتبات  وكحوصلة لهذا الفصل یمكننا القول أنَّ  

ص، فهي وضمان تلقیه بحیث تجعل المتلقي أو القارئ یمسك بالخطوط الأساسیة للنَّ 

ضروریة ولا یمكن لأي كاتب أن یستغني عنها فهي تساعده بنسبة كبیرة على فك شفرات 

قبل الولوج إلیه والغوص في أعماقه، وذلك من خلال فهمه وتحدید جنسه ومقاصده  النَّص

خلال مختلف العتبات والمتمثلة في الغلاف والعنوان والإهداء والعناوین  أویلیة منلالیة والتَّ الدَّ 

 النَّصنتها من إعطائها أهمیة ودور كبیر للولوج إلى ، فهذه العتبات لها شعریة مكَّ اخلیةالدَّ 

مراسي "للمجموعة القصصیة  سبةوهي كذلك بالنّ  يائي تعتبر المهاد الأولي للمتن الحكفه

ة یواستكشاف معان النَّصفقد ساهمت في مساعدة القارئ للبحث في  "لرحمة خطّار المآسي

  . يالنَّصلالیة والوظیفیة وقد جاءت كلها عاكسة للمضمون الدَّ 
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  خاتمة

صیة في المجموعة شعریة العتبات النَّ "الذي تناولنا فیه  وفي نهایة هذا البحث 

ائج یمكن حصرها توصلنا إلى مجموعة من النت "اررحمة خطّ "لـ " سيآي المراسم"القصصیة 

  :في النقاط الآتیة

ممارسات  دمجرَّ  الشّعریةكل من جهود العرب والغرب القدامى حول موضوع  دُّ عَ تُ -

  .هم لم یتطرقوا إلیها كمصطلح نقديعر لأنَّ لمفهوم الشّ 

عریة عند العرب القدامى لا یعني عدم عدم وجود نظریة متكاملة وناضجة للشّ  إنَّ -

ل یخیظم والتَّ ما ظهرت في شكل تسمیات مختلفة كالنَّ وجودها في التراث العربي القدیم وإنَّ 

  .والمحاكاة وعمود الشعر

لها كل عریة جذور ضاربة في أعماق التاریخ، وهي ذات أصول یونانیة مثَّ للشّ  أنَّ -

ا حدیثا فهي مختلفة حسب اتجاهات خییل أمَّ في نظریة المحاكاة والتّ  "أرسطو"و "أفلاطون"من 

ها تمنح الإبداع الأدبي فرادته وتمیّزه للوصول إلى غایة جمالیة ارسین لها، وكذلك لأنَّ الدَّ 

  .التأثیر في المتلقي غیةَ ة بُ وفنیَّ 

ساع القدیمة من حیث اتّ  الشّعریةالعربیة الحدیثة والمعاصرة عن  الشّعریةتختلف -

  .مفهوم المصطلح، ومن حیث ارتباطها بشعریة الغرب

 "تذوروف"عند الغرب المحدثین من ناقد إلى آخر فقد ركز  الشّعریةیختلف مفهوم -

مان و الانزیاح ور فحصرها في  "جون كوهین"على الخصائص الجمالیة للعمل الأدبي أما 

، وكذلك بالنسبة للمحدثین العرب فهي عند الشّعریةجعلها تنحصر في الوظیفة  "جاكبسون"

تحدث كسر في  الّتين في الفجوة ما شعریة كمال أبو دیب فتكإبداع وخلق دائم أمَّ  أدونیس

  .أفق توقع القارئ أو المتلقي
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دة واتجاه شعریات متعددة، كل منها یرتبط بفلسفة محدَّ  مالا توجد شعریة واحدة، وإنَّ -

م مترابط اخلیة للأشكال والأجناس الأدبیة فهي نسق منظَّ فكري معین یناقش القوانین الدَّ 

  .یة وجمالیة على العمل الأدبيصل به مجموعة العناصر لتضفي فنّ تتَّ 

ص وفك شفراته، وقد ساهمت لیة تساعد على فهم النَّ صیة مفاتیح أوَّ العتبات النَّ  دُّ عَ تُ -

  .ص أو المتنبعید في تقدیم نظرة شاملة للنَّ  إلى حدٍّ " مراسي المآسي"المجموعة القصصیة 

ها أدوات وآلیات صیة عتبات رئیسیة لا یمكن الإستغناء عنها لأنَّ العتبات النَّ -

ارس أو الدَّ  ومفاتیح استراتیجیة لمقاربة النصوص الأدبیة، وغیر الأدبیة فهي تساعد الباحث

  .ص وتركیبهاقد على تفكیك النَّ أو النَّ 

ها جسر تواصل صیة لأنَّ راسات الحدیثة أهمیة بالغة لموضوع العتبات النَّ ت الدِّ أعطَّ -

  .صوالمتلقي والنَّ  بین الكاتبِ 

لرحمة خطّار بمثابة بطاقة هویة " مراسي المآسي"عنوان المجموعة القصصیة  دُّ عَ یُ -

  .وارهأغوسبر  صِ في الكشف عن مضمون النَّ  مُ لمتن المجموعة حیث یُسَاهِ 

الكاتب هو المالك الوحید لنصّه، ومنه یجب أن ینسّب إلیه العمل وهذا ما نجده في -

  .في أسفل الغلاف" رحمة خطّار"اسم كاتبتها  رَ دَّ المجموعة القصصیة حیث تصَ 

  .والإشهار له للكتابِ  سویقِ ان مهمتان تعملان على التَّ تالعنوان واسم المؤلف عتب-

دبي الذي ر الجنسي عتبة تمكن القارئ من الاهتداء إلى جنس العمل الأالمؤشِّ -  

كبیر في توضیح نوع دور " قصص"ر الجنسي في هذه المجموعة بین یدیه وقد لعب المؤشِّ 

  .الجنس الأدبي الذي نحن بصدد دراستهِ 
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مرآة " مراسي المآسي"ورة والألوان في غلاف المجموعة القصصیة الصّ  تِ لَ مثَّ -

ورة بحیاة عكست جوانب اجتماعیة ونفسیة، وهذا تأكید على الارتباط الوثیق للألوان والصّ 

  .الأدبیةِ  الإنسان وبالأعمالِ 

لالات ا وحاملا للدّ ی� وحِ ا ومُ رً عبِّ مُ " مراسي المآسي" المجموعة القصصیة غلافُ  دُّ عَ یُ -

 إغراءتجذب نظر المتلقي، فهو عنصر  الّتيالموجودة في المتن، فالغلاف هو العتبة الأولى 

  .یدعو إلى اقتناء العمل الأدبي وقراءته

فضاء دلالیا وتأثیریا  دَّ للإهداء دور كبیر في توضیح ما یرمي إلیه الكاتب، إذ عُ -

الإهداء في  مَ فهو یؤدي وظائف مختلفة، وقد اتَّس صالنَّ  لِ بُّ قَ ساعد على المساهمة في تَ 

سمحت  الّتيى إلى الشاعریة اتیة، وهذا ما أدّ بالذَّ " مراسي المآسي"المجموعة القصصیة 

  .أویلاتبتعدد القراءات والتَّ 
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  نبذة عن المؤلفة

  اررحمة خطَّ : الإسم

  الجزائر: الدولة

  بلوم سنة ثالثة لیسانس أدب عربي من الجزائر متحصلة على د لسانیات عامة:التخصص

  :سابقةأعمال 

الصادر " لا تغلقوا الباب"نشرت ورقیا بكتاب جامع بعنوان " البائس"قصة قصیرة بعنوان  -

 ."الجزائر تقرأ"عن دار 

للخواطر الذي " صدى"نشرت ورقیا في الكتاب الجامع " هذیان الذاكرة"خاطرة بعنوان   -

 .للنشرصدر عن دار المثقف 

الصادر عن " قصص وحكایات"نیا في كتاب لكترو نشرت ا" ستیریانوبة ه"قصة قصیرة  -

 .دار قصص وحكایات للنشر الإلكتروني

ة القصیرة لمسابقة مبارك جلواح في مسابقة القصَّ " غربة روح"الأول بقصة  فائزة بالمركز -

 .الأدبیة الجزائریة

الصادرة عن دار " تعویذة میلو"في كتاب  ستنشر ورقیا" أنقذت قاتلا"قصة قصیرة بعنوان  -

 .المثقف

الصادر عن دار مولانا " الحدائق"ستنشر ورقیا في كتاب " عمران"قصة قصیرة بعنوان  -

 .للنشر والتوزیع

 ".أونیكس"ستنشر ورقیا بمجلة " توأمان"قصة  -

 ).لم تنشر بعد" (ثاني أكسید الرحیل"روایة بعنوان  -

 .الصادرة عن دار المغارة للنشر الإلكتروني" أرواحخیبة "مجموعة قصصیة بعنوان  -
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  ملخص

" مراسي المآسي"ة القصصی صیة في المجموعةالنَّ العتبات  شعریة البحث الج هذاع

ة أهمیة بالغة في أیَّ ) الإهداء الصورة، ،الغلاف ،العنوان(ل هذه العتبات حیث تشكّ  ارلرحمة خطّ 

ر عن واقع فهي تعبّ  زة في هذه المجموعة القصصیةت ظاهرة كبیرة ومتمیّ لوقد شكَّ  كتابة،

فهذه القصص تناولت الجانب الاجتماعي  له من ألم ومأساة ضُ تعرَّ وما ی وذاته المتألمة الإنسان

من  تراجیدي فهي قصص غلبت علیها موجة طابعت ذاا هالعائلیة والأسریة وكلوالعلاقات 

ص مع النَّ الق عتبهذه العتبات لت القصصیةمجموعتها  ةمت القاصَّ وقد قدَّ . والیأس والألمالحزن 

عبارة عن مفاتیح تفتح أمام الحكائي فهي  المتن عن مضمون أهمیة یقلُّ  ا لافیً عر ا مم خطابً لتقدّ و 

  .شفراته نیه وفكّ ص والبحث عن معاا من أجل الغوص في النَّ المتلقي أبوابً 

Summary 

This research deals with poetry of the textual thresholds in the 

story collection "Marassi Tragedies" by "Rahma Khattar". These 

thresholds (title, cover, picture, dedication) are of great importance in 

any writing, and stories as they express the reality of the human being 

and his suffering self. And what he is exposed to from pain and tragedy,  

these stories dealt with the social aspect, family and family relations, 

and all of them are of a tragic nature. Al-Qassas presented her story 

collection with these thresholds in order to relate to the text and to 

present an epistemic discourse that is no less important than the content 

of the narrative body, as these are keys that open doors to the recipient 

in order to delve into the text, search for its meanings and decipher it. 

 


