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يـ رتبط بجممة المفاىابرز تيار آخر  ،ستوى النقد الغربينحسار البنيوية عمى مافي ظؿ 
الممارسة تيارا فكريا منح  شكمتيتعمؽ الأمر بالسيميائيات التي المسانيات، و التي انبثقت مف 
التعامؿ مع النص مف المعاصرة منيا عمى وجو الخصوص نظرة جديدة في النقدية الحديثة و 

 ة.روبيو ما ىيأ ليا المجاؿ لمتربع عمى الساحة النقدية الأ و، وىزوايا مختمفة

نبأ بظيور تأوؿ مف  (Firdinand de saussure)سوسيريد دمعموـ فإف فردينانمف الو 
في محاضراتو التي نشرت سنة  ذلؾو عندما تحدث عنو تحت مصطمح السيميولوجيا  ،ىذا العمـ
جتماعية جاعلب مف المسانيات ىتمامو بدراسة العلبمات داخؿ الحياة الاا، محددا مدار 1916

بيرس  ساندرس قدمو الأمريكي تشارلزالسيميائيات فإنو لا يمكف تجاوز ما  ذكر. وبجزءا منيا
(charles sanders peirce) روبية فإف و في ىذا المجاؿ، فإذا كاف سوسير يمثؿ الضفة الأ

يمت بشكؿ سأيمثؿ الضفة الأمريكية حيث لا يخفى عمى أحد الإضافة التي قدميا والتي  بيرس
 .ذا العمـ الذي سماه السيميوطيقاىكبير في إرساء قواعد 

يف أف الثاني لساني في ح وفالأوؿ منطمق ،ختلبؼ التسمية وكذا المنطمؽاوعمى الرغـ مف 
قد ألقى التشرب و ت. عند كمييما يعنى بدراسة العلبما ، إلا أف ىذا العمـمنطمقة منطقي رياضي

لمنطؽ بظلبلو عمى الساحة او الفمسفة و الثري لمسيميائيات مف حقوؿ معرفية متنوعة كالمسانيات 
لمنطمقات، فظيرت او  ؤىتجاىات مختمفة الرُ العديد مف المدارس والا بروز خلبؿ، مف ديةالنق

قد و ، وغيرىا سيمياء الثقافة وسيمياء السرد وسيميائية الأىواء مياء الدلالة، سيسيمياء التواصؿ
شكمت ىذه الأخيرة طرحا مختمفا بتركيزىا عمى الجانب النفسي لمعوامؿ في مقاربتيا لمنصوص 

 .حالتو الداخمية الذي أخمت بو سيمياء العمؿو منيا لإحداث نوع مف التوازف بيف العامؿ  سعيا

 "سيميائية الأىكاء في ركاية ليطمئف قمبي لأدىـتحت عنواف ىذا المنطمؽ جاء بحثنامف و 
ستجلبء مختمؼ الأىواء الواردة فيو مف خلبليا لمغوص في أغوار النص لاساعيف  شرقاكم"
 .تأويلبو تحميلب 
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 :نذكر ختيار ىذا الموضوع ف الأسباب التي كانت لنا دافعا لامف بيو 

شتغاؿ الأىواء اكتشاؼ طريقة لا حيث يسعى ح في ميداف المناىج النقديةجدة ىذا الطر 
خصيات وحياتيا إضافة إلى تطرقو لجوانب النفس ومحاولة فيـ الش .المتوارية في الخطابات

نا وخاصة في ظؿ وجود نصوص إبداعية حافمة بالحياة والذي أثار فضول داخؿ العمؿ الأدبي،
 والانفعالات والتي تستحؽ الدراسة مثؿ رواية ليطمئف قمبي.

ألجيرداس عتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج السيميائي لاسيما منيج اوتبعا لذلؾ 
في  (Jacques fontanille)يفونتانجاؾ و  (Algirdas julien gerimas)سغريماجولياف 

جممة مف التساؤلات نجمميا  موضوعنا، محاوليف الإجابة عمىو سيميائية الأىواء والذي يتماشى 
 :يمي مافي

نتقاؿ لحالات النفس قطيعة أحدث الاكيؼ انبثقت سيميائية الأىواء في المجاؿ النقدي ؟وىؿ  -
 مع سيمياء العمؿ ؟

ف مكوناتو مف عنواف وصور ىؿ حمؿ الغلبؼ دلالات خادمة لمبعد اليووي في الرواية؟ أـ أ -
 كانت استكمالا لمبعد التقني بالرواية فقط؟ وألواف

براز الأىواء؟ وىؿ تـ انتقاء أسمائيا أـ  إيماءات تيمأسكيؼ  - جسد الشخصيات في تشكيؿ وا 
 أف اختيارىا كاف عشوائيا؟ 

 إلى أي مدى تعالؽ المكاف مع أىواء الشخصيات ؟ وىؿ كاف لو دور في تشكميا ؟-

 .في رواية ليطمئف قمبي ؟يؼ تمظيرت الأىواء ك -

خطة بحث ممنيجة تتفرع إلى مقدمة  وفؽستنا ار ساؤلات جاءت دللئجابة عف ىذه التو 
الموسوـ بعنواف سيميائية الأىواء ذاكرة المصطمح  أفردنا المدخؿ ،فصميف تطبيقييفو مدخؿ و 
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الفلبسفة لضبط مفيوـ اليوى عند  نتقمنااثـ  ءموجزة عف مفيوـ السيميا تقديـ لمحةل والمفيوـ
ونقؼ أخيرا عند  ،نشأة سيميائية الأىواءلنتتبع بعدىا  المغوييف ،وفي القرآف والحديث وعند 

 مرادفات الأىواء.

عالجنا ف "السيميائية في الرواية المستوياتػ "اليوى و التطبيقي الأوؿ الموسوـ بأما الفصؿ 
والذي درسنا فيو  ،كاف أوليا اليوى وغلبؼ الروايةفيو تشكؿ الأىواء مف خلبؿ ثلبثة أقساـ 

أجزاء الغلبؼ الأمامية المتمثمة في: العنواف بمستوياتو المعجمية والصوتية والتركيبية وكذا 
ثـ الموحة بأشكاليا وألوانيا لننتقؿ إلى الغلبؼ الخمفي وما حممو ىو الآخر مف كتابة  ،الدلالية
 ،أسماء الشخصياتو الشخصية وذلؾ مف خلبؿ الجسد و ى دراسة اليو  كانت ثـ بعدىاوألواف. 

 اف. والمكأخيرا لدراسة اليوى  عرجلن

قمنا  ""روايةالتجميات الأىواء في ": لتطبيقي الثاني المدرج تحت عنوافمفصؿ ال لنسبةاوب
رصد البنية  و ،ودراسة مسار تغيرىا الخطابي ،في النص الموجودة الأىواءستنباط افيو ب

تتبعنا  ربع السيميائي، ثـالبنية العميقة ممثمة في المو خلبؿ النموذج العاممي السطحية مف 
ية لنصؿ في النياية المسار اليووي الذي سمكتو الذات البطمة اعتمادا عمى الخطاطة الاستيوائ

 توصؿ إليو.ذي تال وىلاستخلبص الي

المصادر و ثـ قائمة الملبحؽ  ،أىـ النتائج المتوصؿ إلييا ضـخاتمة تإلى وضع  وخمصنا
 .المراجعو 

الغاية المنشودة مف ىذه الدراسة ىي إيضاح أىمية العواطؼ والأىواء وارتباطيا لتكوف 
 ومدى تأثيرىا عمى الشخصيات ومسارىا السردي. ،الجذري بالفعؿ

 :لعؿ أبرزىا ىاالتي ساعدتنا في إنجاز  الدراساتبمجموعة مف  في دراستنا ىذه ستعناا

 .فونتانيو سيميائيات الأىواء مف حالات الأشياء إلى حالات النفس لغريماس  -
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 .داىيالسيميائية الأىواء لمحمد -

 .مستجدات النقد الروائي لمؤلفو جميؿ حمداوي-

الوضع الصحي العالمي  از ىذا البحث مجموعة مف الصعوبات نجمميا فيإنج رافؽوقد 
والذي سبب صعوبة في التواصؿ بيننا وبيف الأستاذة والحجر الذي فرض جراء فيروس كورونا، 

ذلمت  غمارهخوض فيغبتنا الممحة ر و إلا أف حيوية الموضوع  تورغـ ىذه الصعوبا .المشرفة
 . لإتماـ البحث عمى أكمؿ وجو يمةزادتنا عز و أمامنا ىذه المتاعب 

يؽ إلا مف الله وما التوف ،وأكثر ما نرجوه أف نوفؽ في ىذه الدراسة وتحقؽ بذلؾ أىدافيا 
ولا يفوتنا أف نسدي خالص الشكر والتقدير  ،فالحمد لله الذي أعطانا مف فيض عممو ووفقنا ليذا

 زىيرة بوزيدي" التي لـ تبخؿ عمينا بالنصح والتوجيو.د. للؤستاذة المشرفة "

 

 كعمى الله قصد السبيؿ

 2020أوت  19ميمة 
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نما لو جذور قديمة سواء عند الغربييف مف خلبؿ  السيمياء مصطمح ليس جديد النشأة، وا 
ما قدمو الفلبسفة أمثاؿ أرسطو، أو عند العرب مما ورد في القرآف الكريـ وفي كتب الطب عند 

 السيمياء يبقى مرتبطا ب دي سوسير وبيرس.ابف سينا، إلا أف الميلبد الفعمي لعمـ 

والسيمياء كغيرىا مف المناىج النقدية التي اىتـ النقاد والباحثوف بضبط دلالتيا ورسـ 
حدودىا المعرفية، بشكؿ يحدد مدار اىتماميا عند مقاربتيا لمنصوص، وعميو نحاوؿ أولا إزالة 

 المبس عف ىذا المصطمح بتقديـ مفيوـ لو.

 السيمياء:مفيكـ أكلا: 

 .لغة:   1

لكنيا جميعا تصب في معنى واحد ىو  ،وردت السيمياء في المعاجـ العربية بألفاظ متعددة
سوـ الشيء. أعممو بعلبمة "العلبمة. لذلؾ نكتفي بما جاء في معجـ المغة العربية المعاصرة 

َـ ماشيتو. ۡۡبَِِىۡسَةِۡۡرَبُّكُهۡيُىۡدِدۡكُهۡۡ » سوَّ ِّوِِيَۡۡٱلىَۡلََٰٓئكَِةِۡۡوِّيَۡۡءَالََٰف  سومة: جمع  ،«١٢٥ۡمُسَ
هۡۡ » ىيئة ،علبمة سوماف: سيمة سيما: َُ ُِهۡفِۡۡسِيىَا َِِ ثرَِۡۡوِّيۡۡۡوجُُ

َ
جُِدِ ۡۡأ  ;. سيمياء:سيما«ۡٱلسُّ

ُُه » علبمة هۡۡۡتَعۡرفُِ ُُ  . 1"«ۡإلَِۡۡافٗا ۡۡٱلنَّاسَۡۡنُِ ََۡۡٔۡيسَۡۡۡلَۡۡبسِِيمََٰ

 لـ يخالؼ ما جاء عند الغربييف المغوي عند العرب فإف المفيوـوانطلبقا مف ىذا التعريؼ 
 في تقديمو ليذا العمـ وىو أف السيمياء ىي عمـ العلبمات. وضعو سوسيرمف خلبؿ ما 

 .اصطلاحا: 2

 2«الذي يعني العلبمة Sémionالأصؿ اليوناني  » السيمياء أو السيميولوجيا مشتقة مف 

                              
 .1140، ص2008، 1، عالـ الكتب، ط1_ أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، مج1
 .9، ص2000، 2_ برنار توساف، ماىي السيميولوجيا، تر: محمد نظيؼ، أفريقيا الشرؽ، بيروت، لبناف، ط2
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العمـ الذي يبحث في أنظمة العلبمات سواء أكانت لغوية أـ أيقونية أـ  » وىي ذلؾ 
حركية وبالتالي فإذا كانت المسانيات تدرس الأنظمة المغوية، فإف السيميولوجيا تبحث في 

 .1«العلبمات غير المغوية التي تنشأ في حضف المجتمع

ء كانت طبيعية رموز مختمفة سواو بيذا فإف النظاـ الكوني وما يحويو مف علبمات و 
تواضع عمييا البشر مثؿ  اصطناعيةأو  التي تعد علبمة دالة عمى نزوؿ المطر( لغيوـ)ا

 .السيميائيات اىتماـإشارات المرور، تعد علبمات دالة تدخؿ مدار 

 مفيكـ اليكل: ثانيا:

النفس البشرية تقمبات مستمرة في ظؿ معاركيا الحياتية، فبيف سعادة وحزف وبيف  تعرؼ
غضب وىدوء، تعيش حالات استقرار واضطراب فلب تثبت عمى حاؿ مادامت الأىواء جزءا 
منيا. ونظرا لتأثير ىذه الأىواء عمى صاحبيا فقد كانت لفظة اليوى حاضرة في نصوص 

يف والمغوييف والفلبسفة. وعميو سنقؼ عند مفيوـ اليوى مختمفة، وأضحت محط اىتماـ الدارس
 عمى النحو الآتي:

 اليكل عند الفلاسفة:.1
تشكؿ »تحدث العديد مف الفلبسفة عف الأىواء مف زوايا مختمفة، فيناؾ مف اعتبرىا 

علبقة جدلية تلبزمية مع الفمسفة كونيا تمثؿ خطابا يمجأ إليو الإنساف للئفصاح عما يختمجو 
يسمح بتميزه عف الآخر، لذلؾ حددىا أرسطو بكونيا تعبيرا عف الاختلبفات الفردية  وىو ما

فالناس بيذا المنظور مختمفوف لا يعبروف عف اختلبفاتيـ عبر خطابيـ العقلبني المشترؾ بؿ 
، فالأىواء دائما تفصح 2«عبر أىوائيـ غير المشتركة التي تبوح بالجانب غير الفكري مف ذواتيـ

                              
 .6،ص2011، 1بيف النظرية والتطبيؽ، مطبعة الوراؽ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف،ط _ جميؿ حمداوي، السيميولوجيا1
 1_ ماىر بوصباط، نقد الحجاج وسيميائية الأىواء مف خلبؿ كتاب البخلبء لمجاحظ، الدار التونسية لمكتاب، ط2

 .160،ص2015
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المكنونات الدفينة للئنساف و ىو ما لا يستطيع العقؿ الوصوؿ إليو أو إطلبؽ أحكامو عف 
 عميو، فالمرء يعيش أىواءه و لا يفكر فييا.

في حيف يذىب ديكارت صاحب الفمسفة العقمية إلى اعتبار أف اليوى ضرورة حياتية، لكنو 
العواطؼ إذا لـ تترؾ أكد ديكارت عمى قيمة »في المقابؿ قيدىا و وضع ليا حدا، فقد 

أما أفلبطوف وىو بذلؾ لـ يجانب الأىواء إنما أبقى عمى العقؿ متحكما أوليا.  ،1«للئفراط
 .2«وجنونا إليي لا محمود ولا مذموـ»مرضا فاعتبر اليوى 

لى جانب ىؤلاء يطالعنا دافيد ىيوـ الذي قاـ بدراسة الأىواء بطريقة تبدو أكثر جدية   وا 
جرد الأىواء وتصنيفيا حسب طبيعتيا ووظيفتيا، وقوتيا  »ث عمؿ عمى وعمقا مف سابقيو حي

وضعفيا، وعنفيا وىدوئيا، وحسب حدتيا ومفعوليا مف خلبؿ علبئؽ القرابة والصداقة والعداوة 
 . 3«والصراع، والوضعية الاجتماعية وظرفيتيا، والطموحات الفردية والاجتماعية

ى فإف محاولاتيـ لا تندرج ضمف ميداف سيميائية وعمى الرغـ مما قدمو الفلبسفة حوؿ اليو 
لكف ىذا لا يقمؿ مف  رة وسطحية خلبفا لما طرحو غريماس، كوف دراستيـ تبقى قاص ،الأىواء
 يمت بشكؿ كبير في انبثاؽ ىذه النظرية.  ا اذ يمكف عدىا بمثابة إرىاصات أسأىميتي

 في القرآف:  .2

جاءت لفظة اليوى في القرآف الكريـ بمعنى سمبي، فكانت مذمومة كونيا تقود الإنساف 
لإتباع نزواتو والانغماس في الشيوات والأفكار الخاطئة المُضممة. وفي ذلؾ مخالفة لتعاليـ الديف 
الإسلبمي الذي يوصي بضرورة وزف الأمور بميزاف العقؿ قبؿ الخوض فييا، ويُعرؼ اليوى 

                              
 . 160، ص1995امعة قار يونس، بنغازي، دط، _ أبو بكر إبراىيـ التموع، الأسس النظرية لمسموؾ الأخلبقي، منشورات ج1
 . 171، ص1980_ محمد حسف عبد الله، الحب في التراث العربي، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، دط، 2
الاطلبع:  تاريخ ،larab.com/https://www.diwanaالموقع الالكتروني _ مريـ أجرعاـ، سيميائية الأىواء، 3

10|03|2020. 

https://www.diwanalarab.com/
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ميؿ النفس إلى الشيوة. ويقاؿ ذلؾ لمنفس المائمة إلى الشيوة، وقيؿ سمي بذلؾ لأنو  «شرعا بأنو
 .1«ييوي بصاحبو في الدنيا و الآخرة إلى الياوية

ف سورة، وبالمد يبالقصر إحدى وعشر  «وقد بمغ عدد السور التي وردت فييا لفظة اليوى
لمختمفة عمى اختلبؼ اشتقاقاتو: سورة واحدة في موضع واحد، وبمغ تكرار المفظ في المواضع ا

  2.«ثمانية وثلبثيف موضعا

وبتأمؿ عدد المرات التي تكررت بيا المفظة في القرآف، ندرؾ مدى حرص الله تعالى عمى 
بعادىـ عف  طريؽ اليلبؾ. ومف آيات الذكر الحكيـ التي تظمنتيا قولو تعالى: تنبيو عباده وا 

ا» َُ يُّ
َ
أ ِييَۡۡيََٰٓ ْۡۡٱلََّّ اِ ٌُ ْۡۡءَاوَ اِ َٰوِيَۡۡكًُُِ دَاءَٓۡۡبٱِمۡقِسۡطِۡۡقَوَّ َُ ِۡۡشُ ِۡۡۡلِِلَّ َ َٰٓۡۡوَل ًفُسِكُهۡۡۡعَََ

َ
وِۡۡأ

َ
ييِۡۡۡأ َٰلَِِ قۡرَبيَِنۡۡٱمۡوَ

َ
ۡإِ ۡوَٱلۡۡ

وۡۡۡغٌَيًِّاۡيكَُيۡۡ
َ
ُۡۡفقَِيٗراۡأ وۡلََٰۡۡفَٱلِلَّ

َ
ُِىَا ۡۡأ ِ ْۡۡفَلَۡۡب اِ ىَٰٓۡۡتتََّبعُِ َِ َُ ۡ  ۡٱل

َ
ْنۡۡأ اِ ُ ْۡۡوَإِ ۡتَعۡدِل ٓۥا ُِ وۡۡۡتنَۡ

َ
ْۡۡأ اِ َۡۡفَإِ َّۡۡتُعۡرضُِ ۡكََ َۡۡٱلِلَّ

، فاليوى ىنا يأخذ معنى العدوؿ عف الحؽ، والله سبحانو وتعالى بأمر 3«١٣٥ۡخَبيِٗراۡتَعۡىَنُِ َۡۡبىَِا
فجعؿ الميؿ نحو الموالي والأقارب مف  »ودرء شيادة الزور ولو كاف عمى النفس والأىؿ، بالعدؿ

 .4«لنظر إلى الفقر والغنى مف اليوىاليوى وا

طِعِيَۡ»وردت أيضا في قولو تعالى: كما  ُۡ ُِهۡۡۡوُقٌۡعِِۡۡمُ ُِهۡۡۡيرَۡتدَُّۡۡلَۡۡرءُُوسِ هۡۡ ۡإلََِۡ ُُ فۡۡۡطَرۡفُ
َ
هِۡۡٔۡۡوَأ ُُ ۡدَتُ

اءٓ ۡ َِ فۡۡ»، وقد فسر جمع الفقياء 5«٣ََۡ
َ
هِۡۡٔۡۡوَأ ُُ اءٓ ۡۡدَتُ َِ  قموبيـ خاوية وليس فييا شيء» بمعنىۡ«٣ََ

لكثرة الوجؿ والخوؼ، وليذا قاؿ قتادة وجماعة إف أمكنة أفئدتيـ خالية: لأف القموب لدى 

                              
 .712، مكتبة نزار مصطفى الباز، دط، دت، ص1_ أبو القاسـ الحسيف الراغب الاصفياني، المفردات في غريب القرآف، ج1
،نابمس 24_ محمد الخالدي، ىوى النفس: دراسة قرآنية موضوعية، مجمة جامعة النجاح للؤبحاث)العموـ الإنسانية(، مجمد2

 .1177، ص2010فمسطيف، 
 .135، سورة النساء الآية 2009_ القرآف الكريـ، رواية ورش عف نافع، اليمامة لمطباعة والنشر والتوزيع، 3
 . 227، ص1984_ محمد الطاىر بف عاشور، التحرير والتنوبر، السّد التونسية لمنشر، تونس، دط، 4
 . 43_ سورة إبراىيـ، الآية 5
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. 1«الحناجر قد خرجت مف أماكنيا مف شدة الخوؼ، قاؿ بعضيـ: "ىواء" خراب لا تعي شيئا
ِي» ،وقد جاءت أيضا في موضع آخر بمعنى التزييف والإغواء ٍُۡۡكَٱلََّّ تۡ َِ ُۡ يََٰطِيُۡۡٱسۡتَ  أي 2ۡ«ٱلشَّ

 .3«دلتو عمى اتباع اليوى»

إذا فالآيات السابؽ ذكرىا أجمعت عمى التحذير مف اليوى، ومف خلبليا يتبيف اختلبؼ 
دلالة المفظ باختلبؼ السياؽ فجاءت بمعاف مختمفة منيا: اليلبؾ، شيادة الزور، الفراغ  

 الإغواء. إلا أنيا تصب في مجرى واحد وىو الرذيمة والخسراف.

 الحديث الشريؼ: . في3

بما أف الحديث يعد مصدرا تشريعيا ثانيا بعد القرآف الكريـ، فقد سار عمى نيجو فيما 
يخص المعاني والدلالات. حيث ورد عف النبي صمى الله عميو وسمـ أحاديث يحذر فييا أمتو 

نو سيخرج مف أمتي أقواـ تتجارى بيـ الأىواء كما يتجارى»مف الأىواء، مف ذلؾ قولو:  الكمب  وا 
 . 4«بصاحبو، لا يبقى منو عرؽ ولا مفصؿ إلا دخمو

فالأخذ بالأىواء ىو استجابة صريحة لدعوة الشيطاف الذي يسعى لإيقاع المرء في 
أبي بكر الصديؽ رضي الله عنو أف رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ  »المعاصي، فقد روي عف 

ستغفار، فمما رأيت ذلؾ أىمكتيـ بالأىواء قاؿ: إف إبميس قاؿ: أىمكتيـ بالذنوب فأىمكوني بالا

                              
، مؤسسة قرطبة 8_ أبو الفداء إسماعيؿ بف كثير الدمشقي، تفسير القرآف الكريـ ، تح: مصطفى السيد محمد وآخروف، مج1

 . 229، ص2000، 1لمطبع والنشر، ط
 .71_ سورة الأنعاـ، الآية 2
 .712_ أبو الفداء إسماعيؿ بف كثير الدمشقي، تفسير القرآف الكريـ، ص3
 1، دار بف عفاف، السعودية، ط1وسى الشاطبي، الاعتصاـ ، تح: سميـ بف عبيد اليلبلي، مج_ أبو اسحاؽ إبراىيـ بف م4

 .798، ص1992
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يذىب العقؿ فينغمس صاحبو في الممذات  فاليوى ،1«فيـ يحسبوف أنيـ ميتدوف فلب يستغفروف
 ويتغافؿ بذلؾ عف ذكر الله.

ذا كاف القرآف الكريـ والحديث الشريؼ يتفقاف عمى تجنب اليوى وضرورة مجاىدة النفس  وا 
كاف ليـ موقؼ وسط، حيث ميزوا بيف الأىواء ولـ يجمموىا في عميو فبالمقابؿ نجد أف الفقياء 

نما اقتصروا ذلؾ عمى ما تجاوز حد الاعتداؿ في منفعة الإنساف التي أحميا  حكـ سمبي واحد، وا 
، وىذا الميؿ قد خمؽ في لبئمويميؿ الطبع إلى ما  »الله، وىذا ما نستشفو في قوؿ ابف الجوزي: 

لى المنكح الإنساف لضرورة بقائو، فإنو  لى المشرب ما شرب، وا  لولا ميمو إلى المطعـ ما أكؿ وا 
ما نكح وكذلؾ كؿ ما يشتييو، فاليوى مستجمب لو ما يفيد، كما أف الغضب دافع عنو ما 
نما يذـ المفرط مف ذلؾ وىو ما يزيد عمى جمب  يؤذي، فلب يصمح ذـ اليوى عمى الإطلبؽ، وا 

طرية وضعيا الله بكؿ إنساف وطبعو بيا، لكف ىذا لا ، فاليوى غريزة ف2«المصالح ودفع المضار
 ينبغي أف يكوف عذرا لينساؽ خمفيا، فعميو بالموازنة بيف ىواه وعقمو.

 في المعاجـ العربية: .4

وردت لفظة اليوى في الكثير مف المعاجـ القديمة منيا والحديثة، ونذكر منيا عمى سبيؿ 
ىوى النفس، فمف المعنييف جميعا، لأنو »المغة:المثاؿ لا الحصر ما جاء في معجـ مقاييس 
 .3«خاؿ مف كؿ خير، وييوي بصاحبو فيما لا ينبغي

ػِ ىُوِيًّا، وىَوياناً: سقط مف عُمْو إلى  الشيء»وورد معناىا في المعجـ الوسيط عمى نحو:
 لمشيءت. وػفلبفٌ في السَّير: مضى. وأسرع. ويده سُفْؿ. يقاؿ: ىَوَت العُقابُ عمى صيد: انقضَّ 

                              
 3، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط1عبد العظيـ زكي الديف المحافظ، الترغيب والترىيب مف الحديث الشريؼ، ج _1

 . 46، ص2003
 1ى، تح: خالد عبد المطيؼ السبع العممي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط_ أبو الفرج عبد الرحمف ابف الجوزي، ذـ اليو 2

 . 35، ص1998
 .16، ص1979دار الفكر، دط،  ،6_ أبو الحسف فارس بف زكرياء، مقاييس المغة، تح: عبد السلبـ محمد ىاروف، ج3
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وِيًّا، وىَوَاء: ىَمَؾَ. والمرأةُ: ثكمت ولدَىا. وبيا ى. والرّجؿُ ىُوّة: صعد وارتفع. و امتدَّت وارتفعت
ۥ»فسٍّر قولو تعالى في التنزيؿ العزيز:  ٍُ وُّ

ُ
اويَِة ۡۡفأَ ىُوِيًّا: لطعنةُ، ا: خلب. و دره ىَواءص. و «٩ََ

يحُ ىَوِيًّا: ىبَّت. و  ذُفُ: دَوَّت.) ىَوِيَ ( فلبفٌ فلبناً ػَ ىَوًى: أحبَّو. فيو ىَوٍ. الأُ فتحت فاىا بالدَّـ. والرٍّ
  .1«. واليوى: الميؿ والعشؽ، ويكوف في الخير والشروىي ىَوِيَة

  :ىوَى الشَّخصُ أو الشَّيءُ » كما تطرؽ ليا معجـ المغة العربية المعاصرة فجاءت بمعنى:
ىَٰۡۡإذَِاۡوَٱلنَّجۡهِۡ» الجبؿىوتِ الحجارةُ مف و سُفْؿ  سقط مف عُموٍ إلى َِ ف. المكا ىوَى إلىۡ،«١ََ

فۡۡۡفَٱجۡعَلۡۡ»في سيره: مضى وأسرع  ىوَى الشَّخصُ 
َ
ِيِٓۡۡٱلنَّاسِۡۡوِّيَۡۡدَةِٗۡۡٔأ ُۡ ُِهۡۡۡتَ  ماؿ وحفَّ ، ۡ«إلََِۡ

، ىوى الشخص: ىمؾ، ىَوَت المرأةُ: فقدت ولدىا. ىوى انقضَّ  ر:ىوَى النٍّسْرُ عمى العصفو 
  .2«فلبفٌ فلبنة: أحبَّيا

عمى دلالة لفظة اليوى في ما سبؽ مف معاجـ أنيا متباينة، فمـ تكف سمبية  ما يلبحظ
ككؿ إنما كانت منيا الإيجابية. وربما يرجع ىذا إلى الانفتاح وتغير الذىنيات مف خلبؿ إعادة 
النظر في بعض المفاىيـ القديمة لمواكبة روح العصر، فالأىواء باتت تستخدـ في العديد مف 

ت ومحط اىتماـ الكثير مف الدراسات منيا الأدبية والنقدية، كونيا تحمؿ الجانب الخطابا
 النفسي للئنساف. 

 نشأة سيميائية الأىكاء:ثالثا: 

المعموـ أف الاتجاىات أو النظريات المستحدثة في مختمؼ الحقوؿ المعرفية بمختمؼ  مف
توجياتيا، تنبني في مجمميا عمى مجموعة مفاىيـ ودراسات سابقة. وىو الحاؿ مع سيميائية 
الأىواء التي لـ تحد ىي الأخرى عف ىذا المسار، إذ تشكؿ امتدادا لمسيميائيات عموما وسيمياء 

و الخصوص، ىذه الأخيرة كاف ليا وزنيا وطغت عمى الساحة النقدية الأدبية في العمؿ عمى وج
                              

 .  1001، ص2004، 4_ إبراىيـ أنيس وآخروف، المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروؽ الدولية، ط1
 . 2378ص _ أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة،2
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السطحية لبنية ا»تحميؿ النصوص والكشؼ عف الدلالة المتوارية، بالاعتماد عمى منيجيتيف ىما
عتماد عمى المكوف السردي الذي ينظـ تتابع حالات الشخصيات و تحولاتيا  التي يتـ فييا الا

، أما البنية العميقة 1«لذي يتحكـ في تسمسؿ الصور و آثار المعنىوالمكوف الخطابي ا
وذلؾ بقيادة غريماس  2«ترصد شبكة العلبقات التي تنظـ قيـ المعنى في المكوف السردي»ؼ

 وغيرىـ.  (joseph courtés)وجوزيؼ كورتيس  (michel arrivé)وميشاؿ أريفي

وافد وخمفيات معرفية متعددة وقد تشربت مدرسة باريس كما يطمؽ عمييا البعض مف ر 
في كتابو   (vladimir propp)منيا المسانيات والفمسفة بالإضافة لأعماؿ فلبديمير بروب

فدراستو كانت الأساس الذي انطمؽ منو غريماس في  1928مورفولوجيا الحكاية الشعبية سنة 
ا كمود ليفي مشروع سيميائية العمؿ، كما استفاد أيضا مف الملبحظات النقدية التي وجيي

لدراسة بروب، إلى جانب استثماره فيما قدمو كؿ مف سوريو  (claude lévi-stauss)ستراوس 
(souriauمف خلبؿ دراستو لمنصوص المسرحية، وتسنيير )(tesniére)  في ضبطو لمفيوـ

 الممفوظ واستخدامو مصطمح العامؿ. 

يمنعيا مف السقوط في ىفوة ورغـ النفوذ الذي وصمت إليو سيمياء العمؿ، إلا أنو لـ 
التركيز عمى جانب واحد، يقتصر عمى ما تقوـ بو العوامؿ داخؿ النص بعيدا عف حالتيا 

جانبت « فتفرغ الذات مف محتواىا العاطفي وتقصي بذلؾ بعدىا الانفعالي، حيث النفسية،
وية تنجز سيميائيات السرد في بداياتيا اليوى واعتبرت الذوات في الخطابات مجرد عوامؿ نح

 .  3«أفعالا

                              
 اصمةالجزائر الع جوزيؼ كورتيس، مدخؿ إلى السيميائية السردية والخطابية، تر: جماؿ حضري، منشورات الإختلبؼ،_ 1

 .12، ص 2007 1الجزائر، ط 
آسٌا جرٌوي، البعد الهووي ودوره فً حركٌة الإنجاز، دراسة فً رواٌة سٌدة المقام لواسٌنً الأعرج، مجلة المخبر  _2

 .223، ص2002بسكرة، الجزائر ،  جامعة محمد خٌضر ،8أبحاث فً اللغة والأدب الجزائري، ع
 .31، ص2012، تشاكؿ المعنى في مقاـ البوح لعبد الله العشي، دار غيداء لمنشر والتوزبع، عماف، الأردف، _ وردية سحاد3
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جيات الذات أو  »كانت البادرة الأولى لرد اعتبار الأىواء بإصدار غريماس لمقاؿ عنوانو 
، ويعني ىذا بداية الشروع في التعامؿ مع سيميوطيقا la modalisation de l’êtreالكوف

ؿ عمى أرض وقد تجسد ىذا التحو 1،«الانفعاؿ، والاىتماـ بالمشاعر الجسدية والأىواء الذاتية
بطريقة مركبية بعيدا عف التحميؿ الصنافي الذي يضطمع بو « الواقع بعد دراستو ليوى الغضب

وكانت 2،«الفلبسفة و استخمص منو مسارا مكونا مف ثلبث مراحؿ: الحرماف والسخط والعدوانية
حالات  ىاتيف المحاولتيف مؤشرا عمى بداية تشكؿ اتجاه جديد في الميداف السيميائي يعنى بتتبع

الذات أثناء قياميا بالفعؿ، وىو ماساىـ في شؽ الطريؽ نحو محاولات أخرى، كممت فيما بعد 
حينما أصدر مؿ مف غريماس وجاؾ  1960بدراسة أكثر جدية و جرأة وبالضبط في سنة 

فونتاني كتاب "سيميائيات الأىواء مف حالات الأشياء إلى حالات النفس"، محدداف فييا ماىيتيا 
 واليات اشتغاليا. وأسسيا

وفد اعتمد غريماس في إرساء دعائـ ىذا الاتجاه إلى جانب سيمياء العمؿ عمى ما جاء 
الفينومينوليجييف الظاىراتييف الذيف ربطوا بيف الذات الشعورية وعالـ « عند الفلبسفة وخاصة

لوبونتي ومقصدية كما تجمى ذلؾ عند ىوسرؿ وميرلوبونتي. ويبدو تأثره بمير  إدراكاالأشياء 
دراؾ العالـ ضمف علبقة تواصمية تفاعمية. وبتعبير آخر  حينما حاوؿ الربط بيف الشعور وا 
يتوسط الجسد الاستيوائي الذات وعالـ الأشياء، وذلؾ عف طريؽ تشغيؿ الحواس لإدراؾ العالـ 

 كما نيؿ مف عموـ مختمفة كالفيزياء والرياضيات.  3،«وتحديد مقصدية الذات

وتجدر الإشارة أف سيميائية الأىواء لا تمغي الدراسات السابقة ولا تحدث قطيعة معيا فيي 
جاءت مشروعا متمما لسد الفراغ الناجـ عف عزؿ الذات عف حالات النفس، والاكتفاء بحالات 
الأشياء في ميداف سيمياء العمؿ، وىذا ما يدحض فرضية الفصؿ بينيما لأنو يكوف بمثابة 

                              
 .32، ص2011، 1_ جميؿ حمداوي، مستجدات النقد الروائي، شبكة الألوكة الإلكترونية، ط1
 . 14، ص2006، 1ء، ط_ محمد داىي، سيمائية الكلبـ الروائي، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار البيضا2
 مرجع سابؽ. ،سيميائية الأىواء ،مريـ أجرعاـ_ 3
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فسيميائية الأىواء تتكامؿ وتتقاطع مع سيمياء  1.«لى الرومنسية: اليوى لا غيرهالارتداد إ»
إطار ما يصطمح عميو غريماس وفونتاني بالبعد السيميائي لموجود المتجانس، وذلؾ « العمؿ في

في إطار علبقة الإنساف بالعالـ مف خلبؿ ما يضطمع عميو مف أفعاؿ للبنتقاؿ مف حالة الفصؿ 
وبذلؾ تشكؿ سيميائية الأىواء حمقة 2،«، وما يشعر بو كرد فعؿ عمى ما يتمقاهإلى حالة الوصؿ

 امتدادية لمدرسة باريس.

ت الأشياء غريماس وجاؾ فونتاني "سيميائيات الأىواء مف حالا ألجيرداس"كتاب بالعودة ل
نظرية تركز عمى حالات الذات والنفس الإنسانية.  ف بتشييدإلى حالات النفس" ،نجد أنو أذ

اتخذ مف الفصؿ الأوؿ أرضية نظرية تطرؽ  ،يتألؼ ىذا الكتاب مف ثلبثة فصوؿ محوريةحيث 
أربعة قضايا: انتقاؿ الإنساف « فيو إلى الأسس الإبستيمولوجية ليذا الطرح الجديد بالتركيز عمى

العدد الكيفية للؤىواء  ،أدوات سيميائية الأىواء ،والكاتب خصوصا مف الإحساس إلى المعرفة
 مما سمح باستقلبلية البعد الانفعالي عف البعديف المعرفي والتداولي.  ،3«يجية الأىواءومن

  4وتنطوي العدة المفاىمية التي أدرجيا المؤلفاف عمى ما يمي:
 

    
 الاستيواء

مركزية في البناء النظري للؤىواء، ويعد المبنة الأولى الذي تتشكؿ منو  مقولة
الأىواء، يحيؿ عمى حركة تشتمؿ الانفتاح والانغلبؽ. فيو دينامية جسدية يقوـ 

 بتوجيو الحركة حيث يشكلبف حالة  استقطاب.  *مكوناه الصالح والطالح
                              

 .240، ص2007، الكويت، مارس35، مج3_ محمد داىي، سيميائية الأىواء، مجمة عالـ الفكر، ع1
اصرة _ سعدية بف ستيتي، سيميائية الأىواء، مداخمة مقدمة لميوـ الدراسي: الرواية الجزائرية في ظؿ المناىج النقدية المع2

 .3، ص2017أفريؿ11جامعة المسيمة، 
_ فارس لزىر، مف سيميائية العمؿ إلى سيميائية الأىواء قراءة في كتاب:سيميائيات الأىواء مف حالات الأشياء إلى حالات 3

 .  294، ص2015نوفمبر  10_9_8النفس، الممتقى الدولي الثامف، السيمياء والنص الأدبي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
_ يُنظر: غريماس وفونتاني، سيميائيات الأىواء مف حالات الأشياء إلى حالات النفس، تر:سعيد بنكراد، دار الكتاب الجديد 4

 .34-30، 14، ص2010، 1المتحدة، ط
ا الصالح والطالح: ينبثقاف عف الإستيواء باعتبارىما الشكميف الأوليف المسؤوليف عف الاستقطاب اليووي، وىما يستوعباف حد*

 بحد كؿ الحالات الايجابية مف جية)صالح( والسمبية مف جية)الطالح(.
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تبط بالقصدية، أي قدرة الذىف مصطمح مقتبس مف فينولوجيا ىوسرؿ كونو ير  التوتير     
عمى استيداؼ موضوع ما، فالتوتير يستيدؼ الكتمة الاستيوائية والدفع بيا إلى 

فيذا  ;التجسيد في حقؿ التوترات المرئية، وىو مكمؿ للبستيواء مع فارؽ بينيما
الأخير يختص بالجسد المحسوس في حيف ييتـ التوتير بحقؿ التوترات الذي ينبع 

 جسد.  منيما ىذا ال
مأخوذ مف حقؿ الكيمياء يعني عدد الذرات المضافة إلى تركيبة الجسـ يدؿ في  النظير     

عمى المحددات التي تفُرض عمى الموضوع  بمعنى أف القيمة التي  حقؿ السيمياء
نما  تمنح في حالة اليوى إلى الموضوع لا تحدد مف خلبؿ بعدىا النفعي وا 

 انطلبقا مف ظلبؿ دلالية أخرى مف طبيعة انفعالية.  
رات مقولة مركزية في تحميؿ الأىواء نظرا لامتداده المستقبمي، فيو حاصؿ التوت المػآؿ     

 التي يأتي بيا الانشطار الاستيوائي، مف خلبؿ الانتقاؿ مف مرحمة إلى أخرى.
 

مف خلبؿ دراسة كؿ مف ىوى  ،أما الفصؿ الثاني والثالث فتضمنا الجانب التطبيقي لمكتاب
 البخؿ والغيرة مف منظور فردي وجماعي. فدرسوا ىوى البخؿ وتـ تصنيفو كيوى موضوعي

في حيف عالجوا في الفصؿ الأخير ىوى الغيرة ليتحدد  ،1«ما يممكويظير في علبقة البخيؿ ب»
( 1إذ يتطمب ثلبث ذوات تشمؿ الغيور)ذ ،يتطمب أكثر مف ذات استيوائية *كيوى بيذاتي

 معيارية تتخذ  *خطاطة باتيمية«ىذا اليوى يتشكؿ مف خلبؿ ،(3المحبوب)ذ ،(2الغريـ)ذ
  2الشكؿ الآتي:

 

                              
 البيذاتية ىي العلبقة التي تقتضي أكثر مف عامؿ.*
_ فارس لزىر، مف سيميائية العمؿ إلى سيميائية الأىواء قراءة في كتاب:سيميائيات الأىواء مف حالات الأشياء إلى حالات 1

 .294النفس، ص
 باتيمات: العناصر الدالة عمى الدور الباتيمي مف قبيؿ العلبمات التي تدؿ عمى غضب الغضوب وبخؿ البخيؿ.*
 .316_ غريماس وفونتاني، سيميائيات الأىواء، ص2
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وقد كانت الآلية المتبعة لدراسة ىذيف اليوويف مف خلبؿ الوقوؼ عمى ماىية كؿ ىوى، ثـ 
الانتقاؿ لمبحث عف تمظيراتو الدلالية عمى مستوى النصوص، وىو ما يطمؽ عميو غريماس 

 وفونتاني بالتخطيب.

ىذه الدراسة لبروز محاولات أخرى في ىذا المجاؿ ومف ذلؾ ما قدمو ىرماف باريت  عبدت
(H.PARRET)  بحث حوؿ تخطيب الذاتية، حيث أولى أىمية كبرى لمذات مف »في كتابو

عادة النظر في  خلبؿ منظور فمسفة المغة والبعد التداولي، بدراسة مكوف التجمي والتمظير، وا 
. إلى جانب الدراسة التي 1«لنفس الفردية، واستجلبء الأفعاؿ الانفعاليةالبنية العميقة وربطيا با

مؤيدة بذلؾ الانسجاـ والتكامؿ الموجود بيف  "أجرتيا آف إينو في كتابيا "السمطة بوصفيا ىوى
 .ANNE)إينو آف وقد اختارت  »سيميائيتي العمؿ والأىواء، معتبرة الأولى منطمقا لمثانية 

Hénault) لتطبيؽ دراسة يوميات روبير أرنو داديمي عبر الفترة الممتدة زمنيا مف عمى مستوى ا
ثلبثة حالات ». توصمت مف خلبؿ ىذه الدراسة لوجود 2«1632إلى سنة  1614سنة 

                              
، 2016، 1لعبد الله ثابت أنموذجا، المغرب، ط 20_ جميؿ حمداوي، سيميوطيقا الأىواء في الرواية السعودية، رواية الإرىابي1

 . 15-14ص
 .17_ المرجع نفسو، ص2

 استعداد باتيميا انفعاؿ
 تحسيف تخميؽ تكوف
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الانتقاؿ مف حالة الحبور والتقدير إلى حالة الخيبة والفشؿ في إقرار السمـ،  سيميوطيقية للؤىواء:
  .1«فقداف الييبةمرورا بحالة التنبيو الشرعي و 

و لا تتوقؼ الدراسات عند السيميائيف الغربييف عند ىذا الحد إنما ىنالؾ العديد منيا، غير 
 أف ما قدمو باريت وآف إينو يعتبر أىميا بعد أعماؿ غريماس وفونتاني.

  .مرادفات الأىكاء:رابعا

تتقاطع معيا في ، حيث الذات تتداخؿ الأىواء مع عدة مرادفات تستوطف ىي الأخرى  
 ة و الخارجية في تفاعمو مع محيطو، و التي نجمميا فيكونيا تعبر عف حالات الإنساف الداخمي

 الانفعاؿ والعاطفة والشعور.
د ييصادؼ الفرد في حياتو اليومية مواقؼ عديدة، يؤدي البعض منيا لتول :الانفعاؿأ. 
ضطراب الشديد حالة مف الا»و ىؿ نفعالااو  ة.متباينة قد تكوف سمبية أو إيجابينفعالية احالات 

يـ الإنساف ككؿ فتظير في شعوره وفي جسمو وفي سموكو التي تالتييج، و و تميز بالتوتر تي تال
فيو بذلؾ يظير في ثلبثة . 2«ستمرت الظروؼ المثيرة لوانفعاؿ حالة عابرة مؤقتة إلا إذا والا

 أيضا ردات الفعؿ التي تتجسد مفو  ،الفيزيولوجية ، إلى جانب التغيراتجوانب؛ شعوري ذاتي
نفعاؿ مف ىذا المنطمؽ يجسد تمؾ الصمة الوثيقة التي ، فالاوالسموكياتخلبؿ مختمؼ التصرفات 
 .تكوف بيف النفس و البدف

، لعؿ أبرزىا جتماعية متعددةايكوف المرء داخؿ المجتمع روابط وعلبقات  :العاطفةب.
ات الرئيسية المنظم» حياتو ، فيناؾ مف يعتبرىا ا فيالعاطفية منيا والتي تشكؿ جانبا ميم

ندفاع طارئ اعواطؼ الثابتة نكوف تحت رحمة كؿ ، فبدوف اللحياتنا الوجدانية والنزوعية

                              
 _ المرجع السابؽ، ص ف.1
 2009، 5بة الأنجمو مصرية، القاىرة ، مصر، ط عالميا، مكتعمـ النفس الإجتماعي عربيا و  محمد السيد أبو النيؿ،_ 2

 .41ص
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و يستحوذ عمييا  ببطءنفعاؿ ىادئ يعشش في النفس ا» ويتحدد مفيوـ العاطفة بأنيا ،1«عابرو 
 .2«دة طويمة و قد تستغرؽ العمر كموإف العاطفة تدوـ م ....ا لمسموؾو يصبح موجيا أساسي

كما أف تشكميا  .نفعاؿ الذي يكوف مؤقتالاستمرارية عكس اتسـ بالثبات و الافيي بذلؾ ت 
، إلا أف ىذا يبقى معطى نسبي ت و التجارب الاجتماعية المختمفةنطلبقا مف ترسب الخبراايتـ 

 . لأف ىناؾ عواطؼ تتكوف بشكؿ تمقائي و مفاجئ
 نقيض اللبشعور، يقصد بو الحدس والوعي المباشر للؤشياء بمعنى وىو :الشعكرج.

رفة تتعمؽ بأحواؿ عالمنا الداخمي، والشعور مرتبط بموضوع، فما مف شعور معرفتنا بالذات مع»
ولا بالغضب ، نا، فنحف لا نشعر بالفرح بمعزؿ عما يثير فرحفارغ وأف الشعور ممتمئ بموضوع

  .الأشياء الخارجية المحيطة بياالوعي بحالة الذات و ي ، أ3«بمعزؿ عما يثير غضبنا

 

 

 

 

 

 

 

                              
 لمؤسسة العربية لمنشر و التوزيع ، امرجريت نايت، المدخؿ إلى عمـ النفس الحديث، تر: عبد عمي الجسمانيو  نايت _ ريكس1

 .277، ص1993، 2ط، بيروت
 . 232ص ،2012، 1ط ،الأردف، أنس شكشؾ، اليندسة النفسية إدارة الجسد وتشكيؿ الشخصية، دار الشروؽ، عماف_ 2
قدمة لنيؿ شيادة ، رسالة مفي ثلبثية حكاية بحار لحنا مينة ، السيميائية السردية مف البنية إلى الدلالة دراسةآسيا جريوي_ 3
 .100، ص 2013/ 2012توراه في الآداب و المغة العربية، كمية الآداب و المغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، دك
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ومف الطبيعي  يبقى الإنساف جزءا مف صورة المجتمع يتحرؾ داخؿ الإطار الوجودي،  
نما تنتج مف  براز مشاعره وأىوائو، والتي لا تكوف تمقائية وا  أف تتضافر عدة جيات لتكويف وا 

 خلبؿ تفاعؿ بيف الذات والعالـ الخارجي. 

لا ينتمي إلى العالـ الحقيقي كميا، إنما يأخذ ما يحتاجو مف معطيات فقط ليرصد  والروائي
لنفسو عالما خاصا بو. ليذا يحرص عمى خمؽ عالـ تفاعمي ذو بعديف، أحدىما يعطي المتمقي 
نظرة أولية والثاني يجعمو جزءا مف الرواية. أما البعد الأوؿ فيتمثؿ في الشكؿ الخارجي لمعمؿ 

حممو الغلبؼ مف عنواف وصور وتفاصيؿ أخرى، والتي يمكف اعتبارىا بوابة عبور. الأدبي بما ي
وفيما يخص الثاني فيو تمؾ الشخصيات المختارة التي تـ ضبط جوانبيا النفسية والجسدية 
وتعامميا مع الأحداث في مكاف وزماف محدديف، والتي تشكؿ بحيويتيا وتفاعميا حياة النص 

 الإبداعي.

اء بالرواية تتشكؿ وتأخذ منحا متفرعا، فيمكننا الانطلبؽ في دراستنا مف وبما أف الأىو 
   الخارج إلى الداخؿ، لنرصد ما يحيط بيا وما يساعد في تشكميا.

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الأول                                                   الهىي والمستىيات السيميائية في الرواية

 

22 
 

 اليكل ك غلاؼ الركاية:  .أكلا

إف الغلبؼ بما يضمو مف عناصر ىو الباب الذي يفضي بنا إلى داخؿ الرواية، فبالنسبة 
لمدارس أو الناقد ىو العتبة الأولى التي يقؼ عندىا، أما القارئ فنظرتو الأولى لمغلبؼ ىي 
محاولة تشكيؿ علبقة بينو كمتمقي وبيف المتف الروائي، تتجاوز المعرفة الدقيقة لمتيمة إلى 

دس، فالغلبؼ يقدـ انطباعا أوليا؛ إما يقرب الكتاب إلى النفس فيستعد القارئ لولوج تخميف وح
تفاصيمو دوف تردد، أو يبعده فلب تكوف لو رغبة في قمب صفحاتو الأولى حتى. وبذلؾ فحممو 

 لمكتاب معو وكمو فرح أو إرجاعو إلى رؼ المكتبة نافرا منو يعتمد بنسبة كبيرة عمى غلبفو.

ا دراسة غلبؼ الرواية مف خلبؿ التوقؼ عند بعض مف عناصره التي رأينا و لذلؾ حاولن
 أنيا خادمة لمموضوع. 

 الغلاؼ الأمامي:.1
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 العنكاف: أ.

مجموعة مف العلبمات المسانية، مف كممات و جمؿ وحتى نصوص، قد »يعد العنواف 
 1«جميوره المستيدؼتظير عمى رأس النص لتدؿ عميو و تعينو، تشير لمحتواه الكمي، ولتجذب 

 فيو أوؿ رسالة لغوية يتمقاىا، و لذلؾ حظي باىتماـ الدارسيف وخاصة السيميائييف منيـ. 

نما »ويمثؿ وجوده ضرورة ممحة لا يمكف الاستغناء عنيا فلب يمكننا اعتباره  عنصرا زائدا وا 
                                                                                                                                                                                               مزية                                                                                                                         ىو عتبة أولى مف عتبات النص وعنصر ميـ في تشكيؿ الدلالة، وتفكيؾ الدواؿ الر 

يضاح الخارج قصد إضاءة الداخؿ لمقارئ، كما أنو أوؿ إشارة تسمح بالعممية التواصمية  2«وا 
 . 3«أوؿ لقاء محسوس بيف المرسؿ و المتمقي»كونو 

ف كاف العنواف خارج النص الروائي، إلّا أنو يحتويو و ينتسب إليو. ؼ العنواف لمكتاب »وا 
كالاسـ لمشيء، يعرؼ بو وبفضمو يتداوؿ، يشار بو إليو، ويدؿ بو عميو، يحمؿ وسـ كتابو، وفي 

علبمة ليست مف الكتاب جعمت لو، لكي  -بإيجاز يناسب البداية -الوقت نفسو يسمو العنواف
 . 4«تدؿ عميو

ونظرا لأىميتو ودوره في تقريب دلالة النص، و كونو العتبة الأولى في الدراسة، حاولنا 
تقديـ قراءة لعنواف مدونة الدراسة "ليطمئف قمبي" لمروائي الأردني "أدىـ شرقاوي"، وذلؾ وفؽ 

 المستويات التالية: 

:المستكل المعجمي 

 المعاجـ.ويقصد بو تتبع جذر الكممة انطلبقا مما جاء في       

                              
 .67ص ،2008 ،1ط ،الدار العربية لمعموـ ناشروف ،عتبات جيرار جينات مف النص الى المناص ،_ عبد الحؽ بمعابد1
 . 53ص ،2011 ،1ط ،الأردف ،عماف ،وزارة الثقافة ،سيميائية العنواف ،_  بساـ موسى قطوس2
 . 36ص _ المرجع نفسو،3
 . 15ص ،1998 ،دط ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،العنواف و سيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي ،_ محمد فكري الجزار4
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يتركب العنواف مف وحدتيف معجميتيف ىما: ليطمئف، قمبي. وقد وردت لفظة يطمئف في 
طمف، الطاء و الميـ والنوف أصيؿ »معجـ مقاييس المغة بباب الطاء والميـ  وما يثمثيما بمعنى 

ـ ووردت في معج 1«بزيادة ىمزة. يقاؿ اطمأفَ المكاف يطمئفّ طُمَأنينة. و طامنت منو: سَكّنت.
اطمأفَّ الرجؿ اطمئنانا وطُمَأنينَة، أي سكف. وىو مطمئف إلى كذا وذاؾ »الصحاح عمى نحو 

اطمأف: سكف وثبت واستقر. يقاؿ اطمأف بو »كما جاء في المعجـ الوسيط:  2«مُطمَأَفٌّ إليو.
ف القرار، واطمأف جالسا، واطمأف القمب ونحوه: سكف بعد انزعاج، ولـ يقمؽ. الطمأنينة: الاطمئنا

 . 3«والثقة وعدـ القمؽ

ومف خلبؿ ما جاءت بو المعاجـ مف شروح لمفظة يطمئف، نجد أنيا تشير إلى الاستقرار 
 و السكينة والثبات والتخمص مف الحيرة والقمؽ. 

حاؿ رفيع »ولفظة يطمئف ليا خمفية صوفية، فالاطمئناف في معجـ المتصوفة يدؿ عمى 
. وبذلؾ فإف 4«خ عممو، وصفى ذكره، و ثبتت حقيقتووىي لعبد رجح عقمو، وقوي إيمانو، ورس

الطمأنينة في الفكر الصوفي تعني وصوؿ النفس الإنسانية إلى أعمى مراتب الكماؿ، وىذا لا 
يكوف إلا مف خلبؿ العقؿ الذي يزف الأعماؿ فيعرؼ نواىي الله تعالى وأوامره. ثـ قوة الإيماف 

يعني الثبات وىذا ». ورسوخ العمـ 5«وسكنت جوارحوفكمما كاف العبد مؤمنا كمما اطمأف قمبو، »
ما عبرت عنو الآية الكريمة بقولو تعالى:} والراسخوف في العمـ يقولوف ءامنّا بو{ فرسوخ العمـ 

                              
 1979، دط ،ر الفكردا ،3ج ،تح: عبد السلبـ محمد ىاروف ،مقاييس المغة ،_ أبو الحسيف أحمد بف فارس بف زكرياء1

 .422ص
دار العالـ  ،6ج ،تح: أحمد عبد الغفور عطار ،الصحاح تاج المغة و صحاح العربية ،_ اسماعيؿ بف حماد الجوىري2

  2158ص ،1979 ،2ط ،بيروت ،لمملبييف
 .567ص ،المعجـ الوسيط ،_ إبراىيـ أنيس و آخروف3
 .169ص ،1987 ،2ط ،بيروت ،دار المسيرة ،معجـ مصطمحات الصوفية ،_ عبد المنعـ الحفني4
 2018 ،دط ،لبناف، بيروت، دار الكتب العممية ،جمالية التعبيراطرات الصوفية بيف دلالة الرمز و خ ،_ وجدي أميف المجردي5

 .227ص
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. ومف مؤشرات 1«مف الإيماف، و الإيماف اطمئناف لعظمة الحؽ، مع استشعار الييبة والحضور
مف منظار التصوؼ ىو الخروج مف ميداف الغفمة إلى فضاء »الاطمئناف صفاء الذكر و 

تعني الإحساف وفي  ". أما عف ثبات الحقيقة ؼ2"الخوؼ أو لكثرة الحبالمشاىدة عمى غمبة 
ۡوجُُِه ۡ»الإحساف اطمئناف إلى المحسف سبحانو الذي أنعـ عمينا بنعمة الوجود، فقاؿ سبحانو: 

ِۡوَئذِۡ  ة ۡۡيَ َُۡۡإل٢٢ًَََِّٰۡۡاضَِِ ِ . وبذلؾ فالصوفي لا يكتمؿ عنده الاطمئناف إلّا بالتوجو نحو 3«٢٣ًۡاَظِرَة ۡۡارَبّ
 .معرفة الله وحصوؿ حاؿ المشاىدة

 القمب مضغة مف الفؤاد معمقة بالنياط قاؿ: »أما لفظة القمب فجاء معناىا في معجـ العيف 

 ما سمي القمب إلّا مف تقمبو             والرأي يصرؼ والإنساف أطوار

و قمب النخمة: شطبة بيضاء تخرج في وسطيا كأنيا قمب فضة رفض سمي قمبا  ...
. 5«قمب كؿ شيء: وسطو ومحصو». و4«يسٓۡ»لبياضو... قمب كؿ شيء قمب: و قمب القراف 

القَمبُ: قمبُ الإنساف و غيره، سمي لأنو أخمص شيء ». وفي مقاييس المغة جاء: 5«ومحصو
 .6«فيو وأرفعو وخالص كؿ شيء وأشرفو قمبُوُ 

أحدىما المحـ الصنوبري الشكؿ المودع في الجانب »والقمب عند الصوفية لو معنياف: 
الأيسر مف الصدر، وىذا القمب يكوف لمبيائـ أيضا، بؿ لمميت أيضا، وثانييما لطينة ربانية 
روحية، ليا تعمؽ بالقمب الجسماني كتعمؽ الأعراض بالأجساـ، والأوصاؼ بالموصوفات، وىي 

                              
 ص ف. _ المرجع السابؽ،1
 ص ف. ،_ المرجع نفسو2
 228ص ، _ المرجع نفسو3
 2003 ،1ط ،لبناف ،بيروت ،دار الكتب العممية ،3ج ،تح: عبد الحميد ىنداوي ،معجـ العيف ،_ الخميؿ بف أحمد الفراىيدي4

 . 421ص
 . 753ص ،المعجـ الوسيط ،_ ابراىيـ أنيس و اخروف5
 . 17ص  1979،دط ،دار الفكر ،5جرس بف زكرياء، مقاييس المغة، تح:عبد السلبـ محمد ىاروف،_ أبو الحسيف أحمد بف فا6
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. أنو لبابة المخموقات وزبدة الموجودات جميعا، فسمي بيذا الاسـ لأف قمب حقيقة الإنساف..
الشيء خلبصتو وزبدتو، ومنيا أنو سريع التقمب... و لما كاف العالـ سريع التغير في كؿ نفس 

، فقمب الإنساف ىو المادة الخاـ لتشكؿ 1«انطبع عكسو في القمب، فيو كذلؾ سريع التغير
 الظاىر. 

مب سواء في معاجـ المغة أو المتصوفة حمؿ معنى الجوىر والمب، كما أنو وبذلؾ فاف الق
 سمي قمبا لتقمبو مف حاؿ إلى حاؿ. 

 :المستكل الصكتي 

وندرس فيو التركيبة الصوتية لمحروؼ منطمقيف في ذلؾ مما قدمو المغوييف العرب القدماء 
أمثاؿ الجرجاني، ونكتفي بالصفات العامة لمحروؼ: الجيرية| الميموسة، الشديدة| الرخوة| 

 المعتدلة. 

يتكوف عنواف الرواية "ليطمئف قمبي" مف عشرة أحرؼ وفونيمات، يمكف توضيحيا في 
 تالي:الجدوؿ ال

 صفاتيا حروفو العنواف
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ػػػػػػ
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 جيري معتدؿ اللبـ
 جيري معتدؿ الياء
 جيري شديد الطاء
 جيري معتدؿ الميـ
 جيري شديد اليمزة
 جيري معتدؿ النوف
 جيري شديد القاؼ

                              
 218ص ،معجـ مصطمحات الصوفية ،الحنفي _ عبد المنعـ1
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 جيري معتدؿ اللبـ
 جيري شديد الباء 
 جيري معتدؿ الياء

 

نلبحظ أف كؿ الأصوات تندرج ضمف الأصوات الجيرية التي تدؿ عمى الشدة والقوة. وفي 
الأعماؿ الإبداعية كثيرا ما دلت عمى ارتفاع حدة التوتر والانفعاؿ، وىذا ما تبيف عند الاطلبع 
عمى النص الروائي سواء ما عايشتو الشخصية الرئيسية مف تذبذب في المشاعر وتغيرات في 

فسية، أو ما تمر بو باقي الشخصيات والتي تعرؼ ىي الأخرى حالات متأرجحة بيف الحالة الن
حزف وفرح، يأس وأمؿ وأىواء اختمفت درجة تأثيرىا. لكنيا بالمقابؿ تحاوؿ في كؿ مرة استعادة 
توازنيا والحفاظ عمى ثباتيا وعيش الحياة بجانبييا السمبي والايجابي، فالصعوبات في النياية 

الدروس، وىذا ما جسده العنواف بالتوازف الموجود في عدد الأصوات المعتدلة  تنتيي وتبقى
 فكؿ منيا كاف أربع أصوات. (ط،ء،ؽ،ب)والشديدة  (ؿ،ي،ـ،ف)

ولو تأممنا العنواف لوجدنا تناوب تمؾ الأصوات، حيث تكوف بداية صوتا جيريا معتدلا 
ليميو الشديد ثـ معتدؿ فشديد وىكذا حتى تنتيي كما بدأت بصوت معتدؿ، وىذا يتماشى ومسار 
تغيرات شدة الأىواء عند كريـ الذي كاف في بادئ الأمر مستقرا ىادئا ليعرؼ بعدىا تحولات 

ت شديدة وأخرى معتدلة، و ينتيي بو الأمر في حالة استقرار مجددا، وبيذا يكوف ولدت انفعالا
 العنواف قد شكؿ إيقاعا موسيقيا. 

:المستكل التركيبي 

 نتطرؽ فيو لمجانب الإعرابي لمعنواف:

 اللبـ: حرؼ تعميؿ.
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يطمئف: فعؿ مضارع منصوب بأف المضمرة وعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره.  
 ؿ ضمير مستتر تقديره ىو.والفاع

قمبي: مفعوؿ بو منصوب بالكسرة نيابة عف الفتحة لاشتغاؿ المحؿ بالحركة المناسبة وىو 
 مضاؼ و الياء ضمير متصؿ مبني في محؿ جر مضاؼ إليو.

جاء عنواف الرواية جممة فعمية، والتي تحمؿ صفة الحركية و التجديد والاستمرار عكس 
مى الثبات. وقد كانت أحداث الرواية في تطور مستمر وكذلؾ ىي الجممة الاسمية التي تدؿ ع

 أىواء شخصياتيا بتغيرىا وتجددىا. 

:المستكل الدلالي 

يمكف أف يكوف أوؿ ما يخطر بباؿ القارئ لعبارة " ليطمئف قمبي" قصة سيدنا إبراىيـ عميو 
بذلؾ يزداد يقينا بعد يقينو أف يريو طريقة إحياء الموتى ليطمئف قمبو، و السلبـ الذي أراد مف الله 

رنِِۡۡرَبِّۡۡهُۡۡۧإبِرََٰۡهِۡۡقَالَۡۡوَإِذۡۡ»وتكوف لو آية يرى بيا عمـ الله وقدرتو، قاؿ تعالى: 
َ
ىۡۡتحُِۡۡۡكَيۡفَۡۡأ تََٰ ِۡ ۡٱلىَۡ

وَۡۡقاَلَۡ
َ
َطۡىَئيَِّۡۡوَلََٰكِيۡبلَََٰۡۡقَالَۡۡتؤُۡوِيىۡۡلهَۡۡۡأ في ، فاطمئنانو لـ يكف لشؾ إنما كاف رغبة 1«ۡقَنۡبِىۡۡلَِّ

  المعرفة.

و إذا ما نظرنا إلى العنواف باعتباره جزءا مف عمؿ فني، فيمكف أف نقوؿ أف حياة الإنساف 
بطبيعتيا لا تخمو مف تضارب المشاعر واضطرابيا، وبما أف الكتابة فف والفف تجميؿ أو إكماؿ 

فييا أفكارا  لنقائصيا، فربما اختار الكاتب الاطمئناف في عنواف روايتو ليشير أف القارئ سيجد
ومسالؾ عقمية ونفسية يتبعيا، وبذلؾ فروايتو دليؿ حياة توصؿ القارئ إلى اكتشاؼ سر 

 الاستقرار والوصوؿ إلى الطمأنينة. 

                              
 .260_ سورة البقرة، الآية 1
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و بملبحظتنا لتركيبة العنواف فلب يخفى عمى قارئو أنو مقتطع مف جممة، لأنو أبقى عمى 
ممة: أريدؾ ليطمئف قمبي أو تكمـ قسـ التعميؿ فقط وحذؼ ما قبمو، فيمكف أف يكوف أصؿ الج

ليطمئف قمبي أو غيرىا مف الاحتمالات اللّبمتناىية، ليترؾ لمقارئ فرصة وضع الاحتماؿ 
المناسب لو، فباستعمالو ضمير المتكمـ يخمؽ شعورا لممتمقي أف الرواية ليست موجية لو فقط بؿ 

 ىو جزء منيا. 

لمغلبؼ، مما جعمو ممفتا للبنتباه و ما زاد و قد شغؿ العنواف حيزا كبيرا مف الجزء العموي 
مف جاذبيتو نوع الخط الذي كتب بو وىو الخط الديواني. فالمتأمؿ في خصائص ىذا النوع مف 

الخط يمكف لو أف يربط بيف استعمالو وبيف المعاني المحتممة التي طرحناىا سابقا، فالحروؼ               
، تحيمنا إلى شرط مف شروط تحقيؽ الاطمئناف في بمظيرىا الذي يدؿ عمى الميف والسلبسة

 الحياة وىو التعامؿ معيا بمرونة وحسف تدبير، فعادة الأشياء المرنة لا تنكسر عند اليزات.

وكوف العنواف قابؿ لتأويلبت كثيرة يضبطيا سياؽ واحد وىو ما جاءت بو الرواية، 
شيئا لنقؼ عند فكرة أف الاطمئناف وبعد الإطلبع عمييا نجد أف تأويلبتو تنحصر شيئا ف  فانو

نتيجة المعرفة. فكؿ شخصيات الرواية تولد لدييا ىوى الاطمئناف بعد أف تعممت درسا مف 
الحياة     فإيماف "الخالة آمنة" وحكمتيا التي اكتسبتيا مع تقدميا بالعمر جعميا تطمئف وتدرؾ 

 أف كؿ قصة خمفيا درس لمذي عاشيا وللآخريف:

 يا ليا مف قصة رائعة... ،يا خالة آمنة ،الله الله» -

 أىـ مف القصة ىك الدرس الذم نتعممو منيا يا كريـ...

     .1«ىنيئا لؾ ىذا الإيماف كىذه الطمأنينة يا خالة آمنة...

 

                              
 .36، ص2019، 1_أدىـ شرقاوي، ليطمئف قمبي، دار الكممات لمنشر و التوزيع، الكويت، ط1
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 و أما كريـ فتمقى درس شبابو: 

 .1«كنت مذعنا للألـ كتمميذ نجيب راغب في الإدراؾ... ،... لذلؾ كنت خاليا مف الندـ» -

 :بعد ألـ الدرس تأتي القوةو   

نحف نتغير عندما  ،لف تعرفيني ،كأنا الآف أقكل مف قبؿ... بكدم لك رأيتني الآف بعد فراقؾ» -

 . 2«ك قد كنت درس العمر ،نتمقى درس العمر

عف "ماىر" فأراد مف "ىشاـ" أف يصؿ إلى الإيماف بالله و منو إلى الاطمئناف  وأما
 بالمعرفة العقمية و النية القمبية.

عمى عكسنا نحف المؤمنيف بالله... تسمح بعقمؾ ما ، ثمة اضطراب في داخمؾ... الشؾ يأكمؾ» -

 . 3«الحقيقة...لميداية ك عا استطعت إليو سبيلا... ك لكف لا تنس أف السر يكمف في قمبؾ... ليبؽ جائ

 لكحة الغلاؼ: ب.

 :الألكاف 

لا يمكف إىماؿ دور الألواف في حياة الإنساف باعتبارىا جزءا منيا، فيي في كؿ ما يحيط 
بو، يتأثر بيا وبتغيرىا تتغير الأماكف والفصوؿ، و في كثير مف الأحياف تكوف أوؿ ما يشد 

كاف الموف في الأعماؿ الكتابية الإبداعية حاضرا ليستفز القارئ فيطرح تساؤلات  انتباىو. وليذا
وفرضيات ليصؿ بعد قراءة واعية إلى دلالات متعددة وربما مخفية، ويتوزع الموف عمى مساحة 

 الكتابة و كذلؾ عمى مساحة الرسوـ والأشكاؿ.

 
                              

 .315_الرواية، ص1
 .338_ الرواية، ص2
 194_ الرواية، ص3
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 :ألكاف الكتابة 

يدؿ عمى النقاء والسلبـ النفسي، كما أنو يعطي  فقد استعمؿ لمعنواف: الموف الأبيض والذي
 لمنظر امتدادات جديدة وبالتالي اتساعا. 

ولوف الشيب أبيض ويحيؿ إلى مرحمة عمرية متقدمة وبالتالي إلى الحكمة والاتزاف بعد 
تجارب الحياة. أما عند الأموييف سابقا فقد كاف الأبيض لوف حدادىـ وكذلؾ عند الأندلسييف 

 قاؿ في ىذا الشاعر أبو الحسف عمي الحصري: بعدىـ، وقد

 ألا يا أىؿ الأندلس فطنتـ              بمطفكـ لأمر عجيب 

 لبستـ في مآتمكـ بياضا               فجئتـ بو في زي غريب

فالموف الأبيض تيمف و تفاؤؿ منيـ بأف لميّتيـ حياة أفضؿ في الآخرة، وبذلؾ ترافؽ الطمأنينة 
 والسكينة حزنيـ. 

أما جنس عممو الأدبي وىو "رواية" فقد كُتب بموف أسود داخؿ حيز أبيض، وكأف روايتو 
 رسالة خطت بحبر عمى ورؽ أبيض. 

:ألكاف الرسـ 

فيو ينتمي إلى حزمة الألواف النارية  ،البرتقالي: احتؿ مساحة كبيرة مف الواجية الأمامية
 ميدئ.و  بذلؾ فيو مطمئفبالدؼء و  ليذا يبعث عمى الشعورمزيج مف الأصفر والأحمر، و 

لوف يرتبط بفاكية البرتقاؿ وطعميا المنعش والطاقة التي تزود بيا الشخص، فيو لوف حركي 
 يشحف اليمة ويزيد مف قابمية التعمـ.
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كما أنو لوف لافت للبنتباه واستعمالو بالغلبؼ يجعؿ الناظر إليو يتوقؼ عنده، ولذلؾ تـ 
ارة المرور الضوئية، حيث يدؿ عمى التريث والاستعداد لموقوؼ استخدامو كواحد مف ألواف إش

 قبؿ انطلبؽ آخر، فيو يمثؿ مرحمة انتقالية.  

 الأصفر: وىو الآخر لوف دافئ، يحيؿ إلى الشمس وبذلؾ إلى التوىج والإشراؽ، ويرمز
 إلى الاتساع بانتشار أشعتيا، كما يرتبط بالػأمؿ كوف الضوء الأصفر ذو امتداد طويؿ.

اۡفاَقعِۡ ۡصَفۡرَاءُٓۡۡبَقَرَة ۡ»لوف الفرح والسرور، وقد جاء في قولو تعالى: وىو  َُ نُ ِۡ ۡتسَُُّۡۡمَّ
َٰظِرِييَۡ   .1ۡ«٦٩ٱمنَّ

ىو لوف الخداع والغش، فيُقاؿ: " ضحكة صفراء" أي يبدي بيا الشخص عكس  ومف جية أخرى
 أنو لوف يدؿ عمى التغير والانتقاؿ كونو لوف أوراؽ الخريؼ.  ما بداخمو. كما

يمنح الشعور  ومنو ىو لوف الانتماء و الحاجة إلى الأمف، والتراب البني: لوف الأرض
لوف . و كذلؾ ىو ذىمنو تتغو  تتشبثو تتفرع الجذور و الثبات ففيالاطمئناف و بالاستقرار و 

 حياة.و والالنمو بالتالي صورة الأشجار الخشب و 

 :عادة ما يرتبط بالحزف والموت، كما أنو لوف حداد في الكثير مف الثقافات. كما  الأسود
يرمز إلى الظلبـ والأعماؽ، ىو لوف يمتص الأشعة ولا يعكسيا، وبذلؾ يمكف ربطو بالشخصية 

لوف  الكتومة والمتريثة التي لا تحب الاندفاع، المسيطرة عمى نفسيا والمستقمة. لوف الفحـ وكذلؾ
 الرماد بعد انتياء النار، فيو يدؿ عمى الخمود والانطفاء.

فإذا ما لاحظنا تدرج الألواف حسب استعماليا في الجزء العموي والسفمي ، نجد أنيا تنتقؿ 
مف الموف الأكثر توىجا أي البرتقالي إلى الأقؿ وىو الأصفر، ثـ بالأسفؿ نجد أنيا تنطفئ 

                              
 .69_ سورة البقرة، الآية 1
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وىو ما يتناسب مع ثورة الأىواء و تفجرىا والتي تنتيي بالتحكـ  بالبني ليختفي تماما مع الأسود.
 في اضطرابيا و تحقيؽ السكينة، وتعمـ السيطرة عمييا في مواجية ما ىو مجيوؿ. 

 الأشكاؿ:الرسكـ ك 

الروائي أو الناشر رسوما وأشكاؿ كعلبمات غير لغوية تدعـ أو توضح العلبمات  يوظؼ
المغوية، وقد يستعمؿ صورا تحيؿ القارئ مباشرة إلى المضموف أو أشكالا ورسوما تُظيِر نمطا 

 تجريديا تستدعي التأويؿ وفؾ شفراتيا. 

 الذي يمثؿ أما عف رواية "ليطمئف قمبي" فأوؿ ما يشد النظر ىو منظر الغروب و
ظاىريا نياية النيار وانطلبؽ ظلبـ الميؿ، لكنو في الحقيقة نياية مف أجؿ بداية، فكؿ نيار 

 يمثؿ جولة في الحياة وبيف كؿ جولة وأخرى وقت مستقطع يمثمو الميؿ. 

وكاف ولا يزاؿ منظر الغروب يستقطب الكثير مف المتأمميف ببعثو لمطمأنينة واليدوء في 
نفوسيـ، ويشعرىـ بالراحة لحممو فكرة أف الكثير مف الضغوط تغادر مع الشمس، وأف الميؿ 
ونقص التواصؿ مع الآخريف يعطييـ فرصة التواصؿ مع ذواتيـ والتصالح معيا لاستعادة 

 التوازف الداخمي. 

 أما الشخص الواقؼ حاملب حقيبة فمـ يصؿ إلى ىذا الارتفاع بسيولة، فقد تجاوز طريقا
طويمة مجيدة، فطريؽ الجباؿ وعرة ولا يتجاوزىا أي كاف. فالإنساف الذي ينيض بعد ضربات 
 الحياة ولا يستسمـ لميأس يصؿ القمة، ومف قصيدة إرادة الحياة لأبي قاسـ الشابي البيت القائؿ: 

 ييّب صعود الجباؿ            يعش أبد الدىر بيف الحفر ومف يت

كما أف حركة يد الشخص المرفوعة فوؽ عينيو عادة ما تستعمؿ عندما يُراد التركيز لرؤية 
شيء محدد، أو النظر لبعيد بتمعف. كما أنو يقابؿ مصدر الضوء و كأنو يدعو إلى النظر 

 أي التمسؾ بالأمؿ عند أصغر إشارة.لمجانب الايجابي وتتبع النور ولو كاف خافتا، 
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ووقوفو عمى الحافة يشير إلى لحظة فاصمة، فالإنساف مع تضارب مشاعره و أفكاره يجب 
أف يقؼ وقفة يفصؿ فييا أموره ويحدد طريقو، وىو اختار النظر إلى بعيد رافعا رأسو بدؿ النظر 

 إلى الياوية.   

 أنو لا يطير عاليا إلا بعد أف يتعمـ ومنظر الطير محمقا في السماء دليؿ سعي، كما
لا يكوف في خطر. فبموغ الأماكف العالية لا يكوف إلا بالمعرفة والخبرة  جيدا و يشتد عوده، وا 

 حتى تتحقؽ الطمأنينة.  

 الغلاؼ الخمفي: .2
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 أ.الكتابة:   

ما يوضع تعريؼ لمكاتب مرفقا بصورتو، أو اقتباس مف العمؿ نفسو. و بالرواية  عادة     
 قيد الدراسة فضؿ إعادة استعماؿ الإىداء كاملب، فأغمؽ فضاء النص بما افتتح بو. 

نما  و قد حمؿ الإىداء اطمئنانا مف نوع آخر، اطمئنانا قمبيا لا يحتاج المعرفة ولا البحث وا 
التي لـ تبحث عف أدلة لوجود الله واكتفت بوجودىا ليكوف أكبر دليؿ.  وُضع في القموب المؤمنة

و لكف ما يضره و حسبو أف »وىذا ما ساقو لنا بتوظيفو قصة الرازي والعجوز، وفي قولو ىو 
. وقد أىدى الرواية إلى «كؿ خمية في جسمو تؤمف أف: لا الو إلّا الله وأف محمدا رسوؿ الله

 عممية التعمـ والبحث والأقرب إلى الاتباع والاقتداء. العجائز كونيـ الأبعد عف 

و قد كاف كرسالة أخيرة يقدميا لمقارئ، أف الاطمئناف أساسو وجود الإيماف بالقمب أولا مف 
ّـ تثبيتو بالعقؿ، و ليس البحث عنو بالعقؿ لوضعو بالقمب.   ت

 ب.الألكاف:

الغلبؼ الخمفي، وكاف قد  شكؿ الموف الأبيض خمفية لمكتابة وجزءا كبيرا مف مساحة
استعممو بالأمامي كموف لمعنواف، مما يوحي بتحقؽ العنواف بعد ما حممو النص مف أحداث 

 وانعكاسو أخيرا عمى الغلبؼ، فالاطمئناف كاف نتيجة لصراع أىواء متعدد.

 أما الموف البرتقالي والأصفر فقد حصر نطاؽ استعماليما بالأسفؿ، و لـ يكف ليما أي
خارج الحيز المحدد ليما بأشكاؿ الجباؿ. وقد شكؿ ىذاف الموناف كما ذكرنا سابقا   انتشار

الأىواء واشتعاليا، وىذا ما يدؿ عمى أف الحياة لا يمكف أف تكوف اطمئنانا فقط، بؿ تحمؿ 
مزيجا مف الحب والغيرة والقمؽ والأمؿ وغيرىا، وما عمى الإنساف إلّا خمؽ التوازف في حياتو 

 ى السيطرة عمييا بدؿ أف تسيطر ىي عميو.بالقدرة عم
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 اليكل ك الشخصية:ثانيا.

تمثؿ الشخصية في الرواية بأبعادىا مكونا سرديا أساسيا، يصنعيا الكاتب ليمقي بيا في 
الفضاء الروائي، لينتيي تأثيره عمييا وتتبع ىي سموكيا الذاتي فتتحرؾ الشخصية أو الذات في 

 لؾ تشكؿ بعدىا اليووي.   مسارىا العممي وبالتوازي مع ذ

 .اليكل ك الجسد:   1

إف تشكؿ الأىواء عممية معقدة فيي تتشكؿ داخميا ولا نراىا إلّا مف خلبؿ الجانب الحسي 
ويمكف أف تكوف كؿ »فيي ترتبط بمجموعة مف الاستجابات الفسيولوجية والتعبيرية والانفعالية، 

 .1«إيماءة أو حركة أساسا قيما لأحد المشاعر

وقد لاحظنا بالرواية ظيورا متكررا لمؤشرات جسدية ارتبطت بأىواء مختمفة، نعرضيا  
 بالشرح في ما يأتي:

لـ أفيمو ك أنت  ،درست مع بعض الأصدقاء ك الصديقات. اعترل كجيؾ شيء ،ىذا صحيح» -
ثـ قمت: ىؿ ىناؾ الكثير منيف؟ الصديقات  ،تردديف كممة الصديقات بصكت أقرب لميمس

... تعجبني شخصية مناؿ... لكف الػأمر لا يعدك ككننا صديقيف... لـ تقكلي شيئا بؿ أعني

 .2«اكتفيتِ بنصؼ ابتسامة...

عكس ىذا المقطع غيرة وعد مف صديقات كريـ، فبعد أف تحدث عف الدراسة التي جمعتو 
كاف  بيف وببعض الأصدقاء، لاحظ تغيرا مفاجئا عمى تعابير وجييا لـ يستطع تفسيره و الذي

بمثابة استجابة أولية لبداية تشكؿ ىوى الغيرة. كما أثرت غيرتيا عمى صوتيا والذي خفضتو 
وىي تكرر كممة الصديقات محاولة استيعاب ما قالو، بينما تحاوؿ كبح غيرتيا بطرح المزيد مف 

                              
 .11، ص2008، 1، طمكتبة جرير ،الأكيد في لغة الجسد وباربارا بيير،المرجع زآلاف بيي_ 1
 .120_ الرواية، ص2
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أف  الأسئمة، التي ربما تحمؿ إجابات شافية. لتزداد حدةً بداخميا ويتغير فضوليا إلى صمت بعد
حاولت الابتساـ، فمـ يستطع الجسـ تجاوز اليوى والاستجابة إلّا بنصؼ ابتسامة رسمتيا لتخفي 

 وراءىا اشتعاؿ غيرتيا، وخاصة أنيا لـ تستطع البوح بيا. 

 .1«كاف يبدك عميؾ أنؾ تحاكليف حؿ معضمة... حتى سمعتؾِ بعد دقائؽ تطمقيف تنييدة» -
غير أني مشغكؿ الباؿ  ،طكيمة: صدقني يا محمد أنا لا أعرؼ حقا ما الأمر قُمت لو بعد تنييدة» -

 .2«بأمر

والتنييدة عبارة عف زفير بطريقة ممحوظة، فيكوف أحيانا دليلب عمى راحة بعد تعب وأحيانا 
أخرى عمى محاولة التقميؿ مف الضغط والتنفيس عف الداخؿ. وفي كلب المقطعيف لاحظنا خروج 

 لوعد و الثانية لكريـ، اختمفتا في السبب وفي الوصؼ.تنييدة، الأولى 

فوعد كانت تعاني مف ضغط العمؿ وضغط المسؤولية التي تقع عمييا، وعدـ إيجاد حؿ  
جعميا تطمؽ تنييدة يأس، فالجيد الكثيؼ الذي لـ يأتي بالنتيجة المنتظرة جعميا تحبط شيئا 

رح اليواء خارجا في محاولة لإعادة فشيء حتى وصمت درجة اليأس، و لذلؾ فالجسـ يقوـ بط
 الاتزاف.  

أما كريـ فكانت تنييدتو طويمة بطوؿ الأسئمة التي لـ تنتيي بداخمو ولـ يجد ليا جوابا، فالحيرة 
وتشوش أفكاره وتداخميا جعمو يتعب مف حمميا داخلب، فما إف كانت لو فرصة الحديث مع 

 بشرح ما يجوؿ داخمو.  صديقو حتى أطمؽ ذلؾ النفس الذي كاف يثقمو وبدأ

 !أرجك أنيا عمى ما يراـ ،ماذا عف مناؿ» -
 لكنني قررت ألا أقع فيو فأجبت: ،كانت ابتسامتؾ تشبو ابتسامة مف ينصب فخا

 !ىذا ما تبدك عميو مف بعيد

                              
 24_ الرواية، ص1
 .125_ الرواية، ص2
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غمرني شعكر غريب بالراحة في تمؾ  ،تمؾ التي كنت مشتاقا ليا ،أطمقت ضحكتؾ المعتادة
 .1«أك ربما شعكر بالسعادة... ،المحظة

لاحظنا في ىذا المقطع كيؼ كانت ابتسامة وعد باردة مفتعمة وىي تسأؿ عف مناؿ، لما 
تحممو مف غيض اتجاىيا، وكيؼ تحولت تمؾ الابتسامة لضحكة مف القمب بعد أف طمأنيا كريـ 

لجسـ يعكس ىذا بأنو لـ يكف عمى تواصؿ معيا. فانخفاض حدة الغيرة وعودة الاطمئناف، جعؿ ا
الانتقاؿ بإطلبقيا ضحكة كانت تطمقيا سابقا، وبيذا يتضح أنيا عادت إلى حالتيا المعتادة وأف 

ف الأىواء والإضرابات التي عاشتيا وعد والتي أثرت كلبـ كريـ قد امتص غيرتيا. وبالمقابؿ فإ
ضحكتيا  جعمتو يشعر ىو الآخر بضيؽ وعدـ ارتياح. فإذا كانت ،في طريقة تعامميا معو

فإنيا كانت مسببا لراحة كريـ وشعوره  ،تفاعلب مف شفتييا أو صوتيا مع حالتيا النفسية
 بالسعادة. 
 ...ألا ترل؟» -

  !لا أرل شيئا ،قمتُ: لا أرل
بعضيا بعضيا مندىشة، بعضيا مستفيمة ك  ،عندىا عادت أصكات إخكتي تتداخؿ في رأسي
عادة مف جمكد أمي بدأت الكلكلة أك ما يبديو  ،حزينة... استقبؿ أبي الخبر بجمكده المعتاد

   .2«النياحة...ك 

فنبرة الصوت بيذا المقطع تغيرت وحممت ما كاف يحسو كؿ واحد مف إخوتو لحظة 
صدمتيـ. أما الأب فمـ يظير عمى جسده أي تعبير ولـ يكف لو ردة فعؿ حتى، واكتفى بالجمود 

يجد حتى ردة فعؿ فيكوف في مرحمة  ففي بعض الحالات لا يجد الشخص كيؼ يعبر أو لا
يحاوؿ فييا استيعاب ما يحدث، أو يتجمد لعدـ قدرتو عمى إيجاد حؿ. بينما لـ تتحكـ الأـ في 
صوتيا أثناء البكاء، فالدموع وحدىا لـ تكف كافية لتعكس ما في داخميا فساعدتيا الصرخات 

 لتخرج ألـ. 
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فبدأ جسدم الضخـ  ،فقدت شييتي تماما اثر الحادثة ،كىكذا انزكيت في الدار مع أمي» -

 .1«بالذبكؿ...
في ىذا المقطع نلبحظ انعكاس اليوى عمى الجسد بطريقة غير مباشرة،  فالحزف والتوتر 

والعواطؼ السمبية تأثير  المذاف عاشيما أحمد بعد أف فقد بصره جعلبه ينزوي بمنزلو. فمممشاعر
عمى صحة الجسـ والجياز اليضمي وبذلؾ فقداف الشيية، وكمما كانت حدتيا كبيرة كاف تأثيرىا 
أكبر، فحزف أحمد لـ يظير عمقو إلا بعد أف ضعؼ وىزؿ جسمو وىي مرحمة متقدمة أيف 

 يصؿ الحزف إلى كآبة. 
 .2«زكاياىا حيف يغضب... رجفة صكتو حيف سألني بخكؼ: ماذا حدث؟ عيناه التي تحمرّ » -
فرد الإنساف المعروفة عند وصوؿ الخوؼ لدرجة معينة ىو الارتجاؼ، والصوت ىو  

المواقؼ يعيش فييا صاحبيا أكثر مف ىوى، ففي لحظة  الآخر يرتجؼ في ىذه الحالة. وبعض
يبدي خوفو لينقمب بعدىا غاضبا عمى مف تسبب لو فيو، وبذلؾ تتغير إيماءات جسده مف 

 ارتجاؼ إلى احمرار بالوجو أو ربما صراخ أو احمرار بالعينيف. وىذا ما لاحظناه بالمقطع:  
... أفسحت لؾ لتجمسي بج» - لكنؾ تخطيتني... نظرتُ إليؾ  ،انبيشيء مفاجئ حدث ذلؾ اليكـ

  .3«مستفيما

فحيرة كريـ جعمتو يعبر بعينو و نظراتو، ويقوـ بإيماءات توصؿ رسالة استغرابو إلى وعد 
 منتظرا ردا يوقؼ تزايد تمؾ الحيرة. 

  وبما أف الحواس جزء مف الجسد ومكممة لو، تقصينا تأثيرىا عمى ذوات الشخصيات
أو تكويف الأىواء لدييا، فقد كاف لحاسة البصر دورا وكذلؾ الشـ ومساىمتيا في الإفصاح 

 والسمع. 

                              
 .142_ الرواية، ص1
 .247_ الرواية، ص2
 .216_ الرواية، ص3



 الفصل الأول                                                   الهىي والمستىيات السيميائية في الرواية

 

40 
 

 ومف المقاطع التي برز فييا ىذا التأثير نجد:

 .1«كلا متى أحببتؾ... لا أدرم ىؿ يكمف السر في بعينيؾ ،لا أعرؼ كيؼ أحببتؾ» -

إلى قمب كريـ  فالعيوف مثمما يُقاؿ أبواب لمقموب ومنافذ ليا، وعيوف وعد كانت سبيؿ الحب
وساىمت في بداية تشكمو. و في مرحمة لاحقة استمر كريـ بتغذية ىذا الحب بتأمميا والتحديؽ 

 بيا:

- «...  . 2«بالنظر إليؾ عف قرب اليكـ
  .3«نظرت إليؾ ك أنت إلى جانبي» -

فيذا يُخرجو في تمؾ المحظة مف الإحساس بما  ،أف يضع الحبيب محبو تحت مجاؿ نظرهو 
 :إلى ما يصنعو ىواه بو ،يحيط بو مف حركة وزمف

كنت أشعر أني أحترؽ تحت  ،لدقيقة كاممة دكف أف تقكلي شيئا ،ابتسمتِ ثـ أطمتِ النظر إلي» -

 .      4«ككأنيا دامت دىرا ،نظرتؾِ 

و إذا كاف النظر حمؿ بيف طياتو ىوى الحب بيف كريـ و وعد، فإنّو بالنسبة لأحمد ارتبط 
بالشعور بالأماف. فأحمد بعد أف فقد بصره انعزؿ خوفا مف مواجية العالـ دوف رؤيتو، ليتعمـ 

 بعدىا كيؼ يبصر دوف بصر، و كيؼ يدرب حاسة لمسو ليكتفي بنفسو:
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تتبع مساره ك  أمسكو فقط ،كقالت لي: ىذا سيدلؾ ،اب المسجدفربطت حبلا مف باب الدار إلى ب» -

   .1«ليس لأني تعبت منؾ لكف لا أضمف عمرم... ،ستصؿ إلى المسجد
 .2«العصا كانت عيناف لذلؾ الكفيؼ... كاف يتحسس بيا طريقو» -
فالحبؿ والعصا قمّلب مبدئيا مف حدة الخوؼ أثناء الحركة والتنقؿ، ليكوف لمسمع ىو الآخر  

 را في إعادة الأمؿ لو واستمرار تشكؿ مسار الطمأنينة والحب لديو:دو 
حتى سمعتُ صكتيا لممرة الأكلى... كاف أكؿ ما عرفتو فييا صكتيا... فتنني صكتيا كىذه » -

 .3«كانت فتنتي الأكلى منذ فقدت بصرم... كبعثت الاماؿ
تصؼ لي الأشياء بذلؾ الصكت العذب  ،كانت بصرم ،لـ أشعر منذ زكاجنا بالحاجة إلى الرؤية» -

 .4«فتبدك لي الرؤية مع كصفيا دكف أىمية

جسمو الخاص، وحتى عند اشتراء العطور يتـ انتقاؤىا  ويقاؿ أنو لكؿ شخص عطر
بطريقة خاصة. فممروائح وعممية الشـ الأثر الواضح في تكويف المشاعر، و قد ىيأت ذات كريـ 

دمانيا:لمحب الذي نشأ وتطور مع تكرار ال  مقاء، والتعمؽ برائحة وعد وا 

    .5«يكـ آخر يحمؿ رائحة عطرؾ تمؾ الرائحة التي كانت أكؿ ما أدمنتو في حضكرؾ...» -
 .6«عطرؾ كاف يمتزج بأنفاسي كؿ صباح حتى أدمنت عميو» -
 .7«كجئت تنشريف ذلؾ العطر الذم ينعش رئتي في كؿ مكاف تعبرينو» -
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 .اليكل كاسـ الشخصية: 2
اسـ الشخصية بالأعماؿ الأدبية والرواية خاصة قدرا كبيرا مف الأىمية، عمى غرار  يأخذ

 المكونات الجسدية والنفسية ليا. وتتعدد الأسماء وتختمؼ فالمؤلؼ لا يختارىا عشوائيا، فكؿ اسـ
يعد علبمة لغوية تحيمنا إلى دلالة معينة. وقد اختار"أدىـ شرقاوي" لشخصيات روايتو أسماء 

 تماشييا والبعد اليووي ليا.لاحظنا 
والكريـ ىو السخي كثير العطاء، ولـ تجسد الشخصية مفيوـ الكرـ مف الناحية كريـ :

تعمؽ الأمر بالدراسة فكريـ كاف يبذؿ كؿ طاقتو  المادية، فمـ تكف توفر جيدا ولا عواطؼ. فإذا
في سبيؿ تحقيؽ حممو ووصولو لمرضا عف نفسو، فالكريـ مف أكرـ ذاتو بوضعيا في مكانيا 
المناسب. أما كرـ المشاعر فكاف بفتحو قمبو لوعد، فأباف طيب مشاعره نحوىا ولـ يفكر قبؿ  

شرة إلى مبادلة مشاعره أو إخفائيا، والذي إعطائيا اىتماما أو حبا. فكرمو مف عدمو يحيمنا مبا
     يؤثر بدوره في تطور الأىواء وبالتالي الأحداث.      

أف يعد شخص ما الطرؼ الآخر فاف ىذا  : وترتبط الوعود عادة بالثقة، فبمجردكعد
 الأخير يشعر بالاطمئناف والراحة، و ما إف يتحقؽ الوعد حتى ينشأ رابط الثقة والعكس. 

فما نصيبؾ مف اسمؾ؟...  ،ثـ عقبت قائلا: يقكلكف كؿ لو مف اسمو نصيب ،ا يا كعدتشرفن» -

     .1«بينما قطع الشجر لا يكحي بغير الزكاؿ كالتخمي ،قطع الكعد يكحي بالثقة كالتمسؾ

والنفس الآمنة ىي المطمئنة مف كؿ خوؼ والساكنة المتصفة باليدوء، و ىذا ما آمنة :
آمنة التي كانت تتشبث بإيمانيا في أوقات مرضيا، فتأخذ منو  كانت عميو شخصية الخالة

 الرضاء بالقدر وتبتعد بو عف الخوؼ والاضطراب، لتطمئف و تسعد بعلبقتيا مع الله.

والماىر في عممو ىو البارع فيو، وىذا يتطمب العمـ و الصبر وبالتالي التحكـ في ماىر :
. وماىر كاف يحمؿ دلالة اسمو كاممة، فيو الذي أىواء كثيرة معيقة مثؿ الغضب واليأس وغيرىا
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كاف رحب الصدر أماـ أسئمة ىشاـ صبورا رغـ كثرتيا، فكاف في كؿ مرة يعطيو أجوبة مقنعة 
 تستند لأدلة وحجج تشفي غميمو مف جية وتثير فضولو مف جية أخرى فتدفعو لمبحث أكثر.   

نارة ا : يحيمنا اسـ شمعة إلى الضوء و التوىجشمعة لعتمة، وقد كاف وجود شمعة بحياة وا 
أحمد نورا يعوضو ظلبما عاشو بسبب فقده بصره، وىذا يعود لشخصيتيا ونفسيتيا المستقرة التي 
ساعدتيا عمى العطاء والتضحية مف أجؿ التعامؿ الأمثؿ مع شخص أعمى، فالشمعة تحترؽ 

 و. في سكوت لتضيء وشمعة ىي الأخرى أدت واجبيا وأحسنت لأحمد لتكوف أمم

نبات عطري، وريحاف كاسـ يحمؿ في معناه المرأة الجميمة التي تضج أنوثة ريحاف :
فالعطور عادة ما ترتبط بالأنثى ارتباطا وثيقا. أما ريحاف فأوؿ خيبة و أكبر ألـ كاف نتيجة 
طعنة في أنوثتيا بمعرفتيا لعقميا، لتطمئف بعدىا وتستعيد أمميا مع أطفاؿ الميتـ المذيف 

 معيـ أنو قبؿ أف تكوف أنثى ىي إنسانة. استوعبت 

 اليكل ك المكاف:ثالثا.

يشكؿ المكاف مسرحا للؤحداث الذي تتحرؾ فيو شخوص الرواية، فتتفاعؿ معو ومع 
 إذ»بعضيا البعض، فيو مف يحتضف أغمب عناصر البناء السردي، وبذلؾ كاف وجوده ضروري

يمثؿ مكونا محوريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف مكاف، ولا وجود لأحداث 
. إنو القالب الذي يصب فيو الروائي مجريات عممو، فلب يقتصر وجوده عمى 1«خارج المكاف

 الحضور المادي الصرؼ إنما يحمؿ دلالات متعددة ليا صمة بسير أحداث الرواية.

شط في الحيز المكاني الذي أوجده الكاتب، فاف التأثر والتأثير بينيما وبما أف الشخصيات تن
قائـ. وبغض النظر عف طريقة ونوع التأثير الممارس، فالمكاف يرتبط بالشخصية مف عدة 
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إذ يبدو كما لو كاف خزانا للؤفكار والمشاعر والحدوس التي تنشأ بيف »جوانب أبرزىا النفسي 
 .1«لة يؤثر كؿ طرؼ فييا عمى الآخرالإنساف والمكاف علبقة متباد

وظؼ الكاتب في روايتو "ليطمئفّ قمبي" عنصر المكاف بكثرة، وما يلبحظ أف جميع 
الأماكف المذكورة تندرج تحت صنؼ المكاف المغمؽ. إفّ اعتماده عمى ىذا النوع لـ يكف 

 اعتباطيا إنما يختزؿ دلالات وبالأخص ما ارتبط  بالحالة النفسية لمشخصيات. 

المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية، الذي قد يكتشؼ عف الألفة والأماف »والمكاف المغمؽ ىو 
، وىو بذلؾ عكس المكاف المفتوح الشاسع غير المحدود. 2«أو قد يكوف مصدرا لمخوؼ و الذعر

والمكاف المغمؽ ينقسـ بدوره إلى قسميف: مكاف مغمؽ عاـ وآخر مغمؽ خاص، فالأوؿ يرتاده 
 ع مثؿ المقيى أما الثاني لمجموعة أو فئة معينة مثؿ البيت. الجمي

ذا عدنا إلى الرواية وجدنا أف الأماكف المغمقة التي اعتمد عمييا سواء أكانت عامة  وا 
)الحافمة، الجامعة، دار الأيتاـ، المتجر، المقيى، المطعـ، المستشفى(، أو خاصة)البيت(، فإنيا 

وكانت الشاىد لمجمؿ أىوائيا، كما وأنيا أسيمت في توتير  شاركت الشخصيات حالاتيا النفسية
 و شحف الذات الاستيوائية.

 :الحافمة 

الذي اجتمعت فيو شخصيات الرواية، أيف التقى كريـ بوعد وتعارفا لتنطمؽ  وىو الفضاء
قصتيما وتشتعؿ أىواؤىما، والمكاف الذي صاحب فيو الخالة أمينة وحكمتيا وريحاف وقصتيا 

 كما جعمتو يكوف شاىدا عمى حوار بيف مسمـ و ممحد وما عايشو ىشاـ مف تغير نفسي.وأحمد، 
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إف اختيار الروائي لوسيمة نقؿ كمكاف تنطمؽ منو أحداث  قصة الحب بيف وعد وكريـ لـ يكف 
عشوائيا، فالحافمة تدؿ عمى عدـ الاستقرار، والزمف فييا متقطع بالتوقؼ عند المحطات ومحدود 

جيتيا. وىكذا كانت أىواء كريـ مضطربة متغيرة، وكاف المقاء والتواصؿ بينيما بالوصوؿ إلى و 
 ينقطع أحيانا لينتيي آخر المطاؼ. 

انتظرت طكيلا حتى نصؿ إلى مكاف صعكدؾ كلكنؾ لـ  ،كاف أكؿ ما أريد أف أراه ىك أنت» -

 . 1«أشبو بالغضب... ،شعرت بشعكر غريب ،تككني ىناؾ
فما إف حُرـ مف لقائيا تكونت لو أىواء  ،ىو بداية التعمؽ بو خرالآفالرغبة الكبيرة في رؤية 

 سمبية.  
كاف كؿ شيء يتعمؽ بؾ بالجمكس  ،لـ أتخيؿ يكما أني سأتميؼ لصعكد الحافمة بيذا القدر أبدا» -

                .2«بالنظر إليؾ... ،معؾ
ككمي شكؽ لرؤيتؾ الطريؽ  ،صعدت الحافمة ،مدفكعا بميفتي التي صارت عادة منذ عرفتؾ» -

 .3«!منذ صعكدم إلى الحافمة إلى لحظة صعكدؾ كانت أطكؿ طريؽ في العالـ
فالحافمة تحولت بالنسبة لكريـ مف وسيمة نقؿ لمجامعة إلى حاضنة أشواؽ، يزيد داخميا ليفة 
وتزداد حدة شوقو مع حركة الحافمة وخصوصا أنو لا يتحكـ بسرعتيا فيخاؿ الطريؽ يطوؿ. 

وف الحافمة نفسيا مكاف لقاء يشبع بو داخمو بعد صعود وعد، فوجيتو الأىـ أصبحت لتك
 محطتيا. 
نظرت إليؾ كأنت جالسة بجانبي تبتسميف كتستغرقيف في أحاديثؾ المعتادة بتمؾ الركح المفعمة » -

  4»كنت أشعر بحب طاغ... ،كنت أشعر أف ىذه المحظات لا يمكف لأف تفسد أبدا ،بالحياة
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حيث لا نرل الأشخاص ذاتيـ يكميا... كنت أتصبر بككنيا حالة  ،أف نمتقي خارج الحافمة اتفقنا» -
مؤقتة ستنتيي قريبا بمجيء كالديؾ كتقدمي رسميا بطمبؾ منيما. كلكف ظمت الحافمة المكاف 

كالمكاف الذم تنعشني فيو رائحة  ،أحصؿ عمى حصتي فيو مف ابتسامتؾ ،الذم أراؾ فيو كؿ يكـ
 1«عطرؾ...

 .2«سأبقى عمرم كمو مدينا لمحافمة... لأنيا جمعتني بؾ...» -
أوليا إدماف »ومجالسة وعد لكريـ في كؿ مرة جعؿ علبمات الحب ظاىرة عنده، فكاف 

إلييا والتأمؿ في تفاصيميا، والرغبة في مشاركتيا الحديث، ومف ثـ عدـ الاكتفاء  3«النظر
جاوز وقتيا المحدد وحيزىا الذي يجمع معيـ بالمقاء داخؿ الحافمة فقط، فحبو توقدت شعمتو وت

أناسا آخريف، ليصؿ إلى الرغبة بالارتباط الدائـ، ونية التقدـ خطوة أخرى إلييا بالتفكير في 
 الزواج بيا.   

أما عف الثنائي ماىر وىشاـ فقد جمعت أىواؤىما الحافمة، فكانت نياية التيو والشؾ الذي 
 ىر.عاشو ىشاـ فرحا كبيرا بالنسبة لما

لقد بدا مف أكؿ كىمة كأنو  ،لأف ىشاما لـ يبد عميو منذ البداية أنو يجادؿ لمجرد أف يجادؿ» -

  .4"تائو يريد أف يسأؿ عف الطريؽ ليمشي فييا

فمجالسة ماىر ليشاـ في كؿ مرة، جعمتو يتأثر بما يقولو فيحاوؿ في كؿ لقاء التخمص 
فكمما صعد الحافمة كانت أىواؤه أكثر توترا مف الحيرة التي يعيشيا والشؾ الذي يأكؿ تفكيره. 

 وحدة منيا عند نزولو، فالحافمة كانت ترسـ تغيرا في منحى شعوره وتفكيره كؿ يوـ.
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بكدم لك رأيت الدمكع في عيني ماىر حيف ناكلو ىشاـ الصحيفة التي كتب فييا مقالا عنكانو: » -
قكية كمف يضـ حبيبا عاد بعد كضـ ىشاما ضمة  ،ثـ قاـ ،كنت ممحدا. كاف ماىر يقرأ كيبكي

  .1«فراؽ سنكات...
فماىر كاف يراقب ردود فعؿ ىشاـ عمى إجاباتو فيتأمؿ فييا خيرا، وىو يلبحظ الفرؽ بيف 

لكمييما  كؿ لقاء وآخر بزيادة إصرار ىشاـ عمى معرفة الحقيقة. فالحافمة كانت مركز توتر
بحيزىا الضيؽ، ذاؾ بأسئمتو والآخر بمحاولتو استخداـ الحجج المناسبة. وبيذا كاف فرح ماىر 

 بالنتيجة كبيرا حد البكاء، فالمقاء بعد ىذا سيكوف مختمفا يحمؿ الطمأنينة لا الاضطراب.

  :البيت 

. وبالمقابؿ يضـ أىواء مختمفة يمثؿ الاستقرار والثبات والأماف، وكذا الخصوصية والحرية
 لمفرد الواحد، فتأثر في استقراره ويؤثر في شدتيا. 

كخطر لي سؤاؿ: لماذا لا أممؾ أم كسيمة  ،لـ أستطع أف أخرجؾ مف رأسي طيمة تمؾ الميمة» -
لماذا يشغمني كثيرا أف أعرؼ  ،لمتكاصؿ معؾ... ىذا شأنؾ ما شأني؟ لماذا ييمني معرفة دكافعؾ

حتى  ،أدكر في نفس الدائرة مف الأسئمة دكف جدكل ،رأسؾ... ىكذا أمضيت ليمتيما يدكر في 
  .2«ىزمني النعاس ك نمت

فسكوف الميؿ وتواجد الإنساف بمنزلو ومكاف راحتو، يجعمو في مواجية مباشرة مع ما يشغؿ 
 بالو، ومع صخب أىوائو. فكريـ قضى ليمتو مضطربا وسط حيرة وأسئمة لا جواب ليا. 

كاف الرنيف يطكؿ دكف  ،فبادرت إلى مياتفتؾ ،المساء كنت قد بمغت ذركة الحيرة كالتعبفي » -

 .3«جكاب... تنيدت أماـ سيؿ الأسئمة الذم يغرؽ بو رأسي ثـ عزمت عمى الخركج برفقة أحمد

                              
 .338_ الرواية، ص1
 .122_ الرواية، ص2
 .221الرواية، ص _3



 الفصل الأول                                                   الهىي والمستىيات السيميائية في الرواية

 

48 
 

فقد حوؿ تزايد الحيرة لدى كريـ المنزؿ مف مكاف راحة إلى مكاف يضغط عميو، فحاوؿ 
 عانة بصديقو. اليروب خارجا، للبست

كانت ليمة صعبة جدا ظننت أف الشمس تتأخر في الشركؽ متعمدة لتزيد مف معاناة » -

 .1«الانتظار... لـ أستطع النكـ أبدا... شيء في داخمي كاف يزلزلو القمؽ مف عدـ رؤيتؾ
كأكؿ المساء دكف أف ينطؽ ىاتفي بؾ... فخرجت عمّي أنشغؿ قميلا عف  ،مضى النيار بطكلو» -

 .2«نتظار المتمؼ للأعصابىذا الا 

وكما كاف تأثير ىوى الحيرة كاف تأثير القمؽ، فكلبىما مف مسبب واحد وىو وعد، لكف 
حدتيا اختمفت وتزايدت مع تقدـ علبقتو بيا. فيي عبارة عف أىواء سمبية انفعالية غير قابمة 

محاولا التخفيؼ  لمتحكـ فييا، فبداية كاف يستطيع السيطرة عمييا داخمو، ويمضي الوقت بمكانو
عمى نفسو. وما إف زادت شدتيا، خرجت لتكوف منتشرة بحيز أكبر مف حيزه وىو حيز غرفتو أو 

 بيتو المحدد، تمفو وتضغط عميو فييرب منيا راميا نفسو إلى مكاف آخر.

لـ أعرؼ كيؼ حممتني قدمام... كيؼ كصمت إلى سريرم؟ كلكني أعرؼ كيؼ تياكيت » -

 .3«ؿ فسكم بالأرضكجبؿ ضربو زلزا ،لحظتيا
فكيؼ  ،لـ أستطع مكاجية نفسي ،في التلاشي ،كنت أكثر رغبة في الاختباء ،لـ أغادر سريرم» -

 .4«بمكاجية العالـ ككؿ ىذا الألـ كالخديعة في أعماقي
 لا أرغب في رؤية أحد...» -

 يجب أف تراني الأمر يعنيؾ
 خاصة إف كنت تحمؿ خبرا سيئا  ،تعاؿ إلى المنزؿ... لف تجد حالة أفضؿ مف ىذه ،حسنا
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 . 1«صدقني لف يؤثر بي أكثر مما أنا عميو
انطفأ كؿ شيء كأف بحرا مف اللاشعكر  ،فجأة تحكؿ ذلؾ الحريؽ اليائؿ في صدرم إلى رماد » -

 .2«فقد أردت أف أخمك بنفسي ،لـ أكف قادرا عمى تمييز شيء بداخمي تمؾ المحظة ،قد غمره
أما ىوى الخيبة الذي كاف باكتشاؼ كريـ لكذبة وعد، فيعد ىوى مف الأىواء السمبية  

الاستسلبمية التي تستيمكيا الذات، ففضؿ كريـ المجوء إلى أخص منطقة وىي غرفتو. فمـ 
يحاوؿ مواجية خيبتو ولا اليروب منيا، واكتفى بأماف غرفتو وىدوئيا ليعايش ألمو. فالنوـ وحب 

نفسو وىواىا وتحد مف   فعؿ طبيعية لمف تمقى صدمة، والغرفة المغمقة تحصره معالاعتزاؿ ردة 
تواصمو مع ما ىو خارجي، فكمما قمت مساحة انتشار ألامو تركزت داخمو وأثقمتو لتجعمو 

 مستسمما ليا.
  .3«البيت كاف ميدكما قبؿ مجيئؾ ،أنت لـ تيدـ شيئا» -

ذا نظرنا إلى البيت كونو كتمة حية، متمثمة في الأسرة وعلبقات أفرادىا، نجد أف ىوى  وا 
الحب لدى وعد كاف رغبة في الاستقرار الذي فقدتو في منزليا، والذي عايشت فيو أىواء سمبية 

 زلزلت كيانيا جعمتيا تصفو بالميدوـ. 
 :الجامعة 
لكني أردت الانغماس في شيء لأخرج مف  ،كاف كؿ شيء يسبب لي الضيؽ ،كصمت الجامعة» -

ككاف ذلؾ مفيدا اذ تكقفت  ،ىذه الحالة... استغرقت طيمة النيار في انجاز البحكث الخاصة بي

 .4«عف تكرار تمؾ الأسئمة الفارغة
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فغياب وعد جعؿ كريـ ينيي طريقو قمقا محتارا، حاملب لأسئمة كثيرة. ووجوده بالجامعة 
جانبا وتثبيطيا، فكونيا مكاف عممي ساعده عمى الانشغاؿ بالأفكار  منحو فرصة استبعاد أىوائو

 الايجابية بدؿ أىوائو المتواترة. 
كنت تقفيف في منتصؼ المقاعد تصفقيف بحرارة كتبتسميف بسخاء... أسرعت اليؾ... قمت لؾ » -

   .1«كأنا أليث مف المشي السريع أك عمى الأرجح مف السعادة: ظننتؾ لف تأتي
لقد منحتني الدنيا بمجيئؾ تعالي أريد أف  ،تعمميف أنت كـ شعرت بالسعادة عندما رأيتؾ ىنالك » -

 .2«تمتقي أصدقائي
فيوى السعادة لدى كريـ فيما سبؽ لـ يكف لمجرد رؤية وعد، إنما لرؤيتيا وىي في جامعتو 

معة لـ يكف تشاركو فرح تخرجو. فالجامعة رمز لمتفوؽ والاجتياد والتخرج ثمرة، وحضورىا لمجا
حضورا عاما إنما خصتو بو، وبالتالي كانت سعادتو في أوجيا. كما أف المحب يسعد لمشاركة 

 دائما وجودا معنويا. محبوبو لتفاصيؿ حياتو، فتواجدىا بالجامعة يصنع ليا
:المقيى كالمطعـ 
دقائؽ عف المكعد...  كنت في المقيى قبؿ الثانية بخمس دقائؽ... جئتِ متأخرة خمس» -

   .3«تصنعت اللامبالاة لأعطي انطباعا آخر غير الميفة المزعجة التي تسيطر عمي
أظف أف مكعد استراحتي قد انتيى... ثـ نيضنا معا غادرت أنتِ إلى عممؾ...كنتُ قد جئت » -

  .4«إليؾ بسؤاؿ كاحد فخرجت بألؼ
دىا أف كقتؾ انتيى كعميؾ العكدة ابتسمت بعدىا كنيضتِ كأنت تشيريف لساعتؾِ إشارة مفا» -

  .5«لمعمؿ. نيضتُ بدكرم كأنا أفكر في تمؾ السحابة الغريبة مف الكجكـ التي تغزك ملامحؾ

                              
 .282_ الرواية، ص1
 .283_ الرواية، ص2
 .217_ الرواية، ص3
 .220_ الرواية، ص4
 .277الرواية، ص_ 5



 الفصل الأول                                                   الهىي والمستىيات السيميائية في الرواية

 

51 
 

فالمقيى والمطعـ يمثلبف الوقت المحدود والمقاءات المؤقتة، فيي أماكف عامة يتغير 
الجالسوف بيا بانتياء قيوتيـ أو طعاميـ أو مدة استراحتيـ، وميما كانت مريحة لكريـ ووعد 
لابتعادىا عف أعيف الناس بالحافمة، فيي لا تدؿ عمى الاستقرار. وليذا فضؿ كريـ الحضور 

تجنب إضاعة الوقت المخصص لرؤيتيا، فميفتو وشوقو تناميا أكثر في الدقائؽ قبؿ الموعد لي
التي تأخرتيا. وبالمقابؿ فإف الحوار الذي يحدده الوقت القصير يبقى ناقصا، فتبقى بعض 
 الأسئمة مفتقرة لإجابة، وبعض الإجابات بحاجة لشرح، مما جعؿ كريـ يشعر بحيرة في كؿ مرة. 

 :دار الأيتاـ 
كانت دار الأيتاـ... تحكؿ قمبي في تمؾ المحظة إلى ككف كامؿ مف شدة  ،إلى كجيتنا كصمنا» -

 .1«اتساعو
كانت تمؾ ىي البداية التي كنت أحتاجيا... عممي في الدار جعمني أفيـ كثيرا مما كنت عميو » -

جعمني أرل مف جديد بعد أف غرقتُ داخؿ  ،عممي في الدار جعمني أفيـ كثيرا مما كنت أجيمو
  .2«ؾ العتمة دىرا مف الزمفتم

عادة استقرار لمف فقدوه، والأمؿ في الحياة وفي  وجود  فدار الأيتاـ تمثؿ الممجأ والأماف، وا 
مف ييتـ بيـ. وقد كاف كذلؾ بالنسبة لريحاف التي تحولت أىواؤىا إلى أىواء ايجابية بمجرد 
دخوليا لمدار، فانشراح نفسيا بعد ضيؽ جاء لعودة أمميا بأمومتيا الضائعة، ودار الأيتاـ كانت 

 ممجأ ليا واف لـ تكف ىي اليتيمة.    
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 الفصل الثانً: 

  ٌ  واٌةرات الأهواء فً التجل
 

 أكلا.اشتغاؿ الأىكاء بالركاية:

 .اليكل:1

 أ.الدلالة كالتمظير النصي لميكل.     

 ب.تغير المسار الخطابي لميكل.      

 ج.النمكدج العاممي.      

 د.المربع السيميائي.       

 ثانيا.الخطاطة الاستيكائية.       
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الأىواء تسعى لمبحث عف آليات اشتغاؿ الأىواء المتشكمة في  بما أننا عرفنا أف سيميائية
الخطاب، فسنحاوؿ توضيح الرؤية أكثر بتطبيؽ ما جاء بو غريماس وفونتاني عمى رواية 

 "ليطمئف قمبي" لأدىـ شرقاوي، والتي اخترناىا كأنموذج لزخر نصيا بأىواء متعددة ومتشابكة.

ؼ الأىواء المتغمغة في المتف، ومحاولة رصد وليذا سننطمؽ كخطوة أولى باستجلبء مختم 
دلالاتيا وتمثيلبتيا السطحية والعميقة، لنتتبع بعدىا مسار الخطاطة الاستيوائية التي نخمُص 
مف خلبليا لتسمسؿ الأىواء التي تنتاب الذات البطمة، وىذا ما يسمح لنا بوضع تقييـ لميوى 

 النيائي الذي تصؿ إليو. 

 تعاممنا مع الأىواء كؿ حسب طريقة تشكمو ودرجة تأثيره.ويجدر الإشارة أننا  
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 أكلا.اشتغاؿ الأىكاء في الركاية: 

 ىكل الحب:.1

 :النصي أ.الدلالة كالتمظير

أعظـ قوة في العالـ يمعب في قمب الإنساف »يعد الحب سيد العواطؼ النفسية، فيو 
فمو القدرة عمى التحكـ في صاحبو  1«ويخضع لقوة غير منظورة، تقوده إلى حيث لـ يكف راغبا

 والتأثير في قراراتو.

قاؿ فيثاغورس: العشؽ طبع يتولد في »أُختمؼ منذ القدـ في ضبط مفيوـ واحد لو، فبينما 
فضؿ  2«القمب ويتحرؾ وينمو ثـ يتربى، ... وكمما قوي ازداد صاحبو في الاىتياج و المجاج...

المحبة أفضؿ رياضات النفس وفييا جلبء »سقراط استعماؿ لفضة المحبة والتي يقوؿ فييا 
 ، فالحب يحتاج مجيودا لتكوف لو نتائج ايجابية عمى العقؿ والذىف.3«العقوؿ و صقؿ الأذىاف

حممت الرواية مقاطع عديدة جسدت ىوى الحب، وكاف أبرزىا ما كاف عف حب كريـ 
اتو وتطور مشاعره اتجاىيا إلى . فبدخوليا إلى حي4«ليس لي أحد أحبو بعدؾ أحببتؾِ كأنو»ووعد، 

فحب كريـ يتصؼ بالنبؿ وبالتالي فيو  ،تـ إلغاء جميع الاحتمالات التي تسمح بحبو لغيرىا حب
 حب ممتزـ يمنح كؿ طاقتو لممحبوب.
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التي بعد تجاوز مراحؿ مف الحب ينسى المحب الطريقة التي أوصمتو إلى تمؾ الحالة 
...  !كلا متى أحببتؾ ،لا أعرؼ كيؼ أحببتؾ»يعيشيا بكؿ جوارحو، وىذا ما صاغو الروائي بقولو: 

 .1«!كيصعب الآف معرفة مف منا كقع في القمب الآخر أكلا

ومف صفات العاشؽ الاىتماـ بتفاصيؿ مف يسكف قمبو، فكؿ تفاصيؿ وعد التي لفتت انتباه 
يكـ آخر يحمؿ رائحة عطرؾ... »ىا كاف بتأثير حبو عميو كريـ لـ تكف ميمة عند غيره، وتميز 

صكتؾ الذم لـ ينفض عف نبرتو بعد آثار النعاس... ككب القيكة الكرتكني الذم تحممينو في يدؾ كؿ 
ثـ أخيرا ابتسامتؾ التي  ،الطريقة التي ترفعيف بيا شعرؾ ،صباح تنييدتؾ بعد الجمكس عمى المقعد

 .2«تتبعينيا بصباح الخير

ذلؾ الشعكر »كاف توجو كريـ نحو وعد توجيا قويا يدفعو حماس الشعور بالحب لأوؿ مرة، 
يجعمني  ،كما لك كاف شرارة كقعت عمى جبؿ قش ،القكم الشغكؼ الذم كجدتو يكبر بسرعة في كجداني

 .3«مدفكعا إليؾ بكؿ ما لا أفيمو كأني أدركت فجأة تمؾ المذة الغائبة في أف نُحِب كنُحَب

بأف الحب أعمى لا يعني اتصافو بالعشوائية، وقد أكد كريـ بأف الوصوؿ إلى الحب القوؿ 
يكوف نتيجة رغبة واستعداد لتقبؿ النتائج المترتبة عنو حسنيا وسيئيا. فالذىاب واعٍ حتى لو 

بؿ تذىب ببصيرة كاممة كدراية  ،فأنت لا تذىب منخدعا إلى الحب حيف تحب»اعتبرنا الوجية مخادعة، 
لتمؾ الدرجة التي تحكلو  ،أف ىذا الأخير سيككف جحيمؾ ك نعيمؾ في آفٍ معا... بؿ إنو مخادع بارعتامة ب

 ، فكؿ نقص في المحبوب تكممو عيف المحب.4«ليجعؿ عيكب مف نحب حسنات ك مزايا

ف لـ يكف أحدىا  يرتبط الحب عادة في مختمؼ المجتمعات بمرحمة تميو وىي الزواج، وا 
كاف الحب قدرا فإف الزواج اختيار. وقد كاف حب كريـ لوعد سببا كاؼٍ متطمبا للآخر، فإذا 

                              
 .118_ الرواية، ص1
 .119الرواية،ص_ 2
 .151_ الرواٌة، ص3

 .180_ الرواٌة، ص4
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أريدؾ معي دائما لا  ،أرغب في قضاء عمرم الباقي في محبتؾ ،أريد الزكاج منؾ»ليتخذ قرار الزواج بيا 

، فارتفاع نسبة ىوى الحب داخؿ كريـ جعمو لا يكتفي بوجود وعد 1«في الحافمة فقط أك خارجيا
 ومكاني محدد.في إطار زماني 

الحب الحقيقي يقوي صاحبو بدؿ أف يضعفو، يجعؿ نظرتو لمناحي الحياة المختمفة 
ايجابية، مما يزيد قدرتو عمى الإنتاج والعطاء، ما جعؿ كريـ يقوؿ ردا عمى وعد التي اقترحت 

ي لأف تقدم ،لقد تضاعؼ عزمي مند عرفتؾ ،... لف يتدنى» و:عميو أف يبعدىا ويركز عمى امتحانات

  .2«أنت دافع لا عائؽ ،خطكة مف التخرج ك العمؿ يعني تقدمي خطكة منؾ

 الحب: تغير المسار الخطابي ليكل ب.

ونرصد فيو التغيرات التي تحدث مع البطؿ سواء كانت في اتصالو بالموضوع أو انفصالو 
وتصرفات.  عنو، ذلؾ أف الفاعؿ الاستيوائي يطغى عميو ىوى معيف يدفعو لمقياـ بسموكات

 مقطع كبير وآخر صغير عمى النحو الآتي: ;ولتوضيح ذلؾ نقسـ ىوى الحب إلى مقطعيف

ويظير 3«يعد شكلب مف أشكاؿ العدة الباتيمية»وىو حسب غريماس  :رمقطع كبي ،
بشكؿ واضح مف خلبؿ الدور الذي يؤديو الفاعؿ الاستيوائي لموصوؿ إلى ىدفو، فاىتماـ كريـ 

تقرب منيا كوف لديو سمسة مف الباتيمات منيا: الشوؽ، الميفة... ىذه بوعد ورغبتو في ال
المقاطع تعطينا في النياية النتيجة والمتمثمة في الفعؿ اليووي الصادر عف موضوع القيمة وىو: 

 ىوى الحب. ويمكف توضيح ذلؾ مف خلبؿ المخطط التالي:

 

                              
 .219واٌة، ص_ الر1

 . 277_ الرواية، ص2
 . 316_غريماس وجاؾ فونتاني، سيميائية الأىواء مف حالات الأشياء إلى حالات النفس، ص3
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التقرب  الاىتماـ
 والتودد

 الحب
 الشوؽ
الميفة 
 الحيرة

 

 

 

:أما ىذا المقطع فيركز عمى اليوى المسيطر عمى الذات، والاىتماـ مقطع صغير
ييتـ بالتسمسلبت "بالحالة النفسية و تغيراتيا مف خلبؿ المسار الحياتي لمبطؿ، بمعنى أنو 

_ . ويمكف الإشارة إليو في الرواية مف خلبؿ البطؿ _كريـ1"الكيفية الخاصة بالأزمة اليووية
الذي كانت حياتو موجية نحو ىدؼ واحد والمتمثؿ في التخرج و العمؿ ليضاؼ إليو ىدؼ ثافٍ. 
فإحساسو بالنقص نتيجة حياتو الروتينية المممة السابقة، جعؿ مف حضور وعد مكملب مف جية 

 وعنصر تغيير مف جية أخرى، ليتحوؿ حبيا والوصوؿ إلييا ىدفا. 

  ج.النمكذج العاممي ليكل الحب:

اء بو غريماس "يندرج ضمف البنية السطحية وىو فاعمية إجرائية تستوعب جميع ج
الخطابات السردية، يقوـ عمى ستة عوامؿ في شكؿ ثنائيات تتمثؿ في: )الذات/الموضوع( 
)المرسؿ/المرسؿ إليو(، )المساعد/المعارض(، تجمع بيف كؿ ثنائية علبقة وىي عمى التوالي: 

 وعلبقة الصراع".غبة علبقة الر ، علبقة التواصؿ 

 و يمكف الاستعانة بو لتوضيح حب كريـ لوعد عمى النحو الآتي:

                              
 . 316_ المرجع السابؽ، ص1
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:وتكوف بيف المرسؿ والمرسؿ إليو: وىنا يكوف المرسؿ الباعث عمى  علاقة التكاصؿ
تمر بالضرورة عبر »الفعؿ في حيف يكوف المرسؿ إليو المستقبؿ أو المستفيد منو، وىذه العلبقة 

كحافز محرؾ وجّو حركة . فقد جاء الحب 1«علبقة الرغبة، أي عبر علبقة الذات بالموضوع
الذات )كريـ( نحو ضرورة تبادؿ الحب مع المرسؿ إليو )وعد(، كونو يكف ليا الكثير مف 

 المشاعر والأحاسيس التي شكمت حالتو:

 .2«لقد كنت أفكر بؾ في كؿ دقيقة دكف أف أتمكف مف إيقاؼ شعكرم الفظيع بالاشتياؽ إليؾ» -

 

                              
 1المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط _ جميؿ حمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي،1

 .36ص، 1991
 .151_ الرواية، ص2

 تواصؿ

_المرسؿ_  
العامؿ النفسي 

 )الحب(

_الساعد_   
اعتراؼ كريـ بحبو    

محمد       
 الحافمة 

_الموضوع_  
 تبادؿ الحب

_المرسؿ إليو_  
 وعد

_الذات_  
 كريـ

_المعارض_  
 وعد لحبيا كتماف

ػػػػرغ
ػػػػػب

 ة

 صراع
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 .1«يتييأ لي معيا أف ثمة قداسة ما تحيط بناكنت أشعر بحب طاغ إلى تمؾ الدرجة التي » -

 :تجمع ىذه العلبقة بيف مف يرغب »تكوف بيف الذات والموضوع، وعلاقة الرغبة
رغبة كريـ قوية لتحقيؽ الموضوع  . وقد كانت2«)الذات(، وما ىو مرغوب فيو )الموضوع(

 )الحب المتبادؿ(، وتجسد ذلؾ باستعمالو إشارات دالة عمى حبو لوعد:

 لـ أنتظر الجكاب بؿ تقدمت دكف مزيد مف التفكير...» -

   .3«قمت بيدكء: لقد افتقدت أحاديثنا...
ىؿ يمكنني الحصكؿ عمى رقـ  ،... ثـ قمت لؾ بعد ذلؾ: أريد التكاصؿ معؾ خارج ىذه الحافمة» -

 4«ىاتفؾ...
فيذه العلبمات وغيرىا حممت دلالات عبرت عف مدى رغبة كريـ في الوصوؿ إلى  إذا
 غايتو. 
:وفي ىذه العلبقة يسعى المساعد لتسييؿ مأمورية الفاعؿ )الذات( وتدليؿ  علاقة الصراع

اتصاؿ الذات بموضوع القيمة الذي عرقمة بينما يسعى المعارض ل ،الصعوبات التي تواجيو
منيا الحب وىو قيمة  ،تمقت الذات )كريـ( المساعدة مف عدة عوامؿيصبو لتحقيقو. وقد 

 تمثؿ في اعتراؼ كريـ بحبو لوعد: ،معنوية
 .5«!في الحقيقة أجدني منجذبا إلى كؿ جكانبؾ» -
 .6«كمؾ تعنينني...» -

 
                              

 .180_ الرواية، ص1
 .33_ جميؿ حمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص2
 .129_ الرواية، ص3
 .130_ الرواية، ص4
 .152_ الرواية، ص5
 .153_ الرواية، ص6
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 .1«عمى سيرة التعبير أحبؾ...» -
 لعب محمد دورا بارزا في توجيو كريـ ونصحو ومساعدتو في تحقيؽ غايتو: كما
   .2«أشعر أف مصباحا كاف مغمقا في عقمي قد أضاء فجأة ،كالعادة بعد كؿ حديث مع محمد» -
غادرت ... حاكؿ أف تستغؿ الفرصة حيف تأتيؾ... أنت أبمد عاشؽ رأيتو في حياتي يا صديقي» -

شعرت أني كنت في عتمة شديدة ككنت أتخبط عمى غير  ،بيا بمشاعر لا تشبو تمؾ التي جئت

 .3«حتى كضع أمامي محمد كؿ الأجكبة التي جعمت الأحداث أكثر قابمية لمفيـ ،ىدل
كما أسيـ المكاف وىو الحافمة، في تكويف مشاعر الحب لدى كريـ وبالتالي تحقيقو 

 لموضوعو:
 .4"أحصؿ عمى حصتي فيو مف ابتسامتؾ ،كلكف ظمت الحافمة المكاف الذم أراؾ فيو كؿ يكـ» -
 أفف يحيف كقت صعكدؾ، كاف يعجبني كنت أنتظر بميفة أ ،صعدت الحافمة بعجمة غير معتادة" -

  .5«كجيؾ مف بيف الركاب أتأمؿ
 !سأبقى عمرم كمو مدينا لمحافمة» -

  .6«لأنيا جمعتني بؾ
 فيتمثؿ في تردد وعد في البوح وكتماف مشاعرىا اتجاه كريـ: أما العامؿ المعارض

ككاف يبدك عميؾ أنؾ لا تعمـ عف  ،ثـ كنت أظف أنني الكحيدة التي تشعر بيذه المشاعر» -
كككف مشاعرم لا تعنيؾ  ،ناىيؾ عف ككنؾ لا تحمؿ أم شعكر... كلكف ككنؾ لا تراني ،مشاعرم

   .7«ىك بالتأكيد أمر سيء

                              
 .259_ الرواية، ص1
 .257_ الرواية، ص2
 .127_ الرواية، ص3
 .276_ الرواية، ص4
 .128الرواية، ص_ 5
 .284_ الرواية، ص6
 .153_ الرواية، ص7
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    ـ )ذ أف العلبقة بيف الذات والموضوع ىي علبقة اتصاؿ مرحمي نخمص في الأخير
 حيث تمكنت الذات مف تحقيؽ رغبتيا.  *ـ( ذ

 ق.النمكذج العاممي لحب أحمد/شمعة:
 

   
 

يخضع النموذج العاممي لنظاـ التقابلبت التي تشكؿ ثلبث ثنائيات مف العوامؿ تندرج 
 ضمنيا ثلبث علبقات نجمميا فيما يمي:

 :وقد كاف وتكوف بيف الفاعؿ وموضوع القيمة الذي تسعى الذات لتحقيقو، علاقة الرغبة
 لدى أحمد رغبة كبير في تحقيؽ ىدفو المتمثؿ في الزواج.

احتجت ثلاثة أعكاـ لأستجمع شجاعتي كأطمب منيا أف تتزكجني... فقمتُ: لك  كلكني» -

 .1«تتزكجيني فتناديني مريـ بابا بدلا مف الأعمى؟

                              
 اتصاؿ.  ، ـ:موضوع،       ⃖ تحوؿانفصاؿ،   ذ:ذات، *
 .147_ الرواية، ص1

_المرسؿ_ 
العامؿ النفسي 

 )الحب(

_الموضوع_ 
 الزواج 

_المرسؿ إليو_ 
 شمعة 

_المساعد_       
الحب           -

 شمعة(مريـ)ابنة -

_الذات_ 
 أحمد 

_المعارض_       
عمى أحمد و خوفو -

 مف رفض شمعة
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 :وتكوف بيف المرسؿ والمرسؿ إليو: فالمرسؿ ىو الذي يجعؿ الذات علاقة التكاصؿ
ترغب في الموضوع والمرسؿ إليو يعترؼ أنيا أنجزت الميمة عمى أكمؿ وجو. فالحب ىو 

 وىو ما حققو في نياية الأمر. ،الذي دفع أحمد لمسعي وراء موضوع الزواج

 .1«أردتيا أف تعجب بي لأني معجب بيا»-
 :فالعامؿ المساعد  ،علبقة يندرج تحتيا عامؿ مساعد وآخر معارض وىيعلاقة الصراع

كما لعبت مريـ ابنة شمعة دورا في قربو مف شمعة  ،يتمثؿ في الحب الذي يكنو أحمد لشمعة
 أميا:

فقد كنت أستمتع حقا بالحديث  ،كانت تحبني كثيرا ،كانت علاقتي مع طفمتيا قكية كجميمة» -

 .2«أف ىذه طريقة لكسب قمب أميا إضافة إلى أني أجد ،كالمعب معيا
 ية:إضافة إلى عطؼ شمعة عميو، وحسف معاممتيا لو منذ البدا

 .3«تقكؿ بكؿ لطؼ: ىذا طعامؾ يا أحمد ،كانت تأتيني بالطعاـ أحيانا حيف تنشغؿ أمي» -
 في عمى أحمد الذي جعمو يتردد في طمب الزواج منيا:أما العامؿ المعارض فيكمف 

 .4«أف أفقد أممي بيا ،أبدا خشية أف ترفضنيكلكني لـ أبادر » -

 وعميو يمكف القوؿ بأف الذات تمكنت مف الاتصاؿ بموضوع القيمة ويمكف أف نعبر عنيا مف
    ـ(. ذ  ـ خلبؿ العلبقة التالية: )ذ

 

 

                              
 .146_ الرواية، ص1
 .146_ الرواية، ص2
 .147_ الرواية،ص3
 .146_ الرواية، ص4
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 د.المربع السيميائي:
ىو مظير شكمي تظير مف خلبلو دلالة النص بعد تقطيعو وتحديد وحداتو الدلالية، والتي 

المعنى يقوـ عمى أساس اختلبفي »تتـ بعد إدخاليا في علبقات خلبفية، فحسب غريماس 
. وبما أف الحب نقيض 1«وبالتالي فتحديده لا يتـ إلا بمقابمتو بضده وفؽ علبقة ثنائية متقابمة

 عمى النحو التالي: وعد(،)كريـالكره فيمكننا تشكيؿ مربع ىووي لحب 
 
 

 

 

 

:لا كره(: فعمى الرغـ مف الحب الكبير الذي يكنو  ،)لا حب ،كره( ،)حب علاقة التضاد
عند اكتشاؼ حقيقتيا وىذا  ،إلا أف ىذا الحب سرعاف ما يتحوؿ إلى كره بعد صدمتو ،كريـ لوعد

 ما يوضحو المقطع الآتي:
 .2«أحببتؾ كأنو ليس لي أحد أحبو بعدؾ... كىا أنا أكرىؾ كأنو ليس لي أحد أكرىو بعدؾ» -

 :لا كره(: البطؿ يعيش حالة تناقض في  ،)كره ،لا حب( ،)حبعلاقة التناقض
إلّا أنّو أحيانا لا يرغب في  ،فيو يحبيا وقد عبر عف ذلؾ في كثير مف المواقؼ ،مشاعره
 .رؤيتيا

 

                              
 .229، ص2010، 1الجزائر، ط_ فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، منشورات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، 1
 .8_ الرواية، ص2

 لا كره لا حب

 تضاد كره حب

مػػػف
ضػػػ

تػػػ
 

 تػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػاقػػػػػػض
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 .1«لقد شعرت لمحظة أني لا أرغب في رؤيتؾ» -
 وأحيانا أخرى غير مرتاح ولا يشعر بالثقة:

 .2«أشعر بالحب كلكف لا أشعر بالثقة كثيرا» -
 :لا حب(: البطؿ في باطنو يحمؿ حبا صادقا  ،)كره ،لا كره( ،)حبعلاقة التضميف
 بينما ظاىريا يتشكؿ لو كره نتيجة ما رآه أماـ عينيو وكَشَؼَ لو حقيقة وعد.  ،وكبيرا

 .ىكل الشكؽ:2

 : النصي أ.الدلالة كالتمظير

عواز ىبوب »يتحرؾ الشوؽ فيحرّؾ معو الشعور بالفراغ والاحساس ب القمب إلى غائب، وا 
، يرافقو توتر وشعور بميفة، فيو مف الأىواء 3«الصبر عف فقده، وارتياح السر إلى طمبو

 الجامحة التي ترتبط بأحاسيس مختمفة. 

ليس بالضرورة نتاج لصورة ماضية، فقد يكوف تطمعا لمستقبؿ، وعادة ما يرتبط  والشوؽ
ىذا الأخير بالأمؿ والسعي إلى الوصوؿ وتحقيؽ المقاء. وىذا ما تجسد في الرواية مع ريحاف 
التي غمرىا شوؽ احتضاف طفؿ وتكويف عائمة، ىذا اليوى الذي دفع بيا إلى محاولة إيجاد حؿ 

 نفسيا إليو: يوصميا إلى ما تيفو

 .4«أتطمع بشكؽ لمفرد الأكؿ مف عائمتي الجديدة» -

                              
 .251_ الرواية، ص1
 .256_ الرواية، ص2
 .291، ص1993، 1_ محمد عثماف نجاتي، الدراسات النفسانية عند العمماء المسمميف، دار الشروؽ، ط3
 .157_ الرواية، ص4
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وكثيرا ما نسمع عبارات شوؽ لأماكف أو أزمنة ما، لكنيا في الحقيقة كثيرا ما تحيؿ إلى 
ويرتبط ىذا  شوؽ لأشخاص تربطيـ علبقة قوية بالمشتاؽ، أو لذكريات جميمة لو معيـ فييا،

 .اليوى ارتباطا لا يمكف فصمو عف ىوى الحب
 فبداية لـ يفيـ نوع ىذا اليوى: ،ظير الشوؽ لدى كريـ بدرجات مختمفة 
كنت أتخبط عمى غير ىدل... الشعكر الذم كاف يملأني بالغضب كؿ تمؾ الأياـ كاف شكقا » -

 .1«مجيكؿ اليكية
 ي أوؿ غياب وعد وصؼ كريـ حالو:وكمما زاد اتصالو بوعد قوة كاف الشوؽ أكبر. فف

ثـ اكتشفت حيف غبت أف التنفس الذم كاف يحدث بتمقائية أصبح أصعب ميمة... لقد كنت » -

 .2«أفكر بؾ في كؿ دقيقة دكف أف أتمكف مف إيقاؼ شعكرم الفظيع بالاشتياؽ إليؾ
 ات أخرى ليا لا مبرر ليا، وابتعادىا عنو بعد أف تعمؽ بيا:وبعد غياب

  .3«!ليس عدلا تصرفؾ ىذا ،كلكف كنت أكثر مستاءن منؾِ  ،مشتاقا إليؾ حقا كنت» -
 ىؿ اشتقت إلي؟" -

 كثيرا
 .4«!كدت أجف ،تحاكلي الابتعاد عني مرة أخرل لا

 والانتظار يجعؿ المشتاؽ متميفا لمتواصؿ أو المقاء:
كنت أرقبو كترقب جندم يقؼ  ،كأكؿ المساء دكف أف ينطؽ ىاتفي بؾ ،مضى النيار بطكلو» -

 .5«عند الحد الفاصؿ بينو كبيف عدكه... ككأف عطلا ما حاؿ بيني كبيف رسالتؾ

 

                              
 .128_ الرواية، ص1
 .154_ الرواية، ص2
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 .1«أتميؼ لككب قيكتؾ كضحكتؾ المشرقة ،في الحافمة كنت بانتظارؾ كعادتي» -

 والشوؽ أكبر مف أف يضبط بكممات تصفو:

  .2«الأرضكبحت جماح شكقي ككتبت لؾ:... كمشتاؽ لأجمؿ امرأة عمى » -
 ب.المربع السيميائي:

ولتوضيح تكوف ىوى شوؽ كريـ لوعد المتمحور عمى ثنائية الحضور والغياب، نعتمد عمى 
 المربع السيميائي الآتي:

تشير ثنائية الحضور والغياب إلى ذلؾ الشعور الذي يتكوف داخؿ الذات المحبة، فغياب 
 وعد كاف يثير لييب الشوؽ في نفس كريـ، لكف ىذا الشوؽ يخمد بحضورىا.

أتميؼ لككب قيكتؾ كضحكتؾ... نظرت إليؾ كأنت  ،كنت بانتظارؾ كعادتيفي الحافمة » -
كنت أشعر أف تمؾ  ،تبتسميف كتستغرقيف في أحاديثؾ المعتادة بتمؾ الركح المفعمة بالحياة

 .3«المحظات الجميمة لا يمكف أف تفسد أبدا
تحقيؽ الوصاؿ وبما أف الشوؽ حالة إيجابية، فإنو يقابميا حالة سمبية تتمثؿ في عجزه عف 

 بمحبوبتو:

                              
 .179_ الرواية، ص1
 .179_ الرواية، ص2
 .179_ الرواية، ص3

(   1مع ذ 2اتصاؿ )ذ
 حضور وعد/لا شوؽ
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(   1مع ذ 2لا اتصاؿ )ذ
 لا حضور وعد/ شوؽ

(   2عف ذ 1لا انفصاؿ )ذ
 لا غياب وعد/ لا شوؽ
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لى  ،أم لا أبادر بؿ أنتظر ،تبادلنا أرقاـ اليكاتؼ لكنيا طمبت أف لا أحدثيا دكف أف تفعؿ ىي» - كا 

 . 1«الآف لا حس كلا خبر
ىذا العجز أو الانفصاؿ يجعؿ كريـ يعيش في دوامة حزف وعذاب بسبب فعؿ عدـ 

ؿ إلا مف خلبؿ كينونة المقاء، إذ تعيش حالة نفسية غير مستقرة لا تضمح 1الاتصاؿ، فالذات
( التخمص مف حالة الانفصاؿ بانتظاره لوعد في الحافمة كؿ صباح، لتأتي بعدىا 1يحاوؿ )ذ

مرحمة يصؿ فييا إلى انتياء صبره عمى عدـ حضورىا، مما يدفعو لمبحث عف مكاف إقامتيا 
 (. 2ذ   1إصرارا منو عمى الاتصاؿ)ذ

 ىكل السعادة:.3
 :النصي كالتمظيرأ.الدلالة 

تعتبر السعادة نتاج مجموعة مف الأحداث السارة، وىي "مف الماحية الانفعالية... الشعور 
. وتختمؼ مف 2باعتداؿ المزاج... ومف الناحية المعرفية التأممية... السعادة ىي الشعور بالرضا"
مكانياتيا عف  سعادة غيره.  شخص لآخر، فكؿ يسعى إلى تحقيؽ سعادتو التي تختمؼ دوافعيا وا 

والسعادة ىو المستوى الأعمى لكثير مف العواطؼ الإيجابية، وقد تجسدت في الرواية 
بأشكاؿ مختمفة. فالخالة آمنة صارعت السرطاف بقوة استمدتيا مف إيمانيا بالله، مما كوف ليا 

 شعورا بالرضا قادىا إلى سعادتيا:
 ... أعكذ بالله أف لا أرضى بقدره...» -

 أجؿ سعيدة...
 3«لأني أرل رحمة الله مف خلاؿ ىذا المرض...

نجد مف يربط سعادتو أىداؼ عممية آخر بعممية، بينما البعض الآخر ترتبط سعادتو 
 بشخص معيف. وىذا ما شعر بو أحمد بعد أف وافقت شمعة عمى الزواج بو:

                              
 .178_ الرواية، ص1
 .2_ مايكؿ أرجايؿ، سيكولوجية السعادة، تصميـ وتنفيد مكتبة الكتاب العربي، دط، دت، ص2
 .37_ الرواية، ص3
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 !في اليكـ التالي جاءت أمي إلي كقالت: لقد كافقت» -

 .1«ككأنيا أنجبتني مف جديد ،أخرل يكميا كىبتني أمي الحياة مرة
وريحاف بدورىا نالت حظيا مف ىذا اليوى، عندما وجدت تعويضا لمفراغ الذي تركو فييا 

دار الأيتاـ المكاف الذي تمارس فيو أمومتيا، وتقدـ فيو ما يمزـ مف حناف  عقميا. فكانت
 ومساندة. فساعدتيا كانت أولا لإيجاد ما يملؤ فراغيا، ثـ سعادة عطاء:

كانت ساحة الدار ممتمئة بالأطفاؿ... تحكؿ قمبي في تمؾ المحظة إلى ككف كامؿ مف شدة » -
كبة أسئمة عمر بأكممو... لك أف كؿ نساء الاتساع... شعرت كأني تمقيت رسالة تحمؿ أج

   .2«فمف ليؤلاء الأطفاؿ الذيف لا أميات ليـ ،الأرض أنجبف
والحب يشترط عمى كؿ طرؼ أف يسعد مف أجؿ الطرؼ الآخر، وأف يشاركو لحظات 

 فرحو. كما كاف شعور وعد اتجاه كريـ:
 طرت إليؾِ لأزؼ تمؾ الأخبار الجميمة...» -

 .3«لأجمؾَ... أنا سعيدة جدا
ذا ذكرنا الحب فيو لا يقتصر عمى حب امرأة ورجؿ، فالعائمة والوالديف خصوصا ليما  وا 

 حب خاصة، تجعميما يسعداف ويشعراف بالغبطة لأصغر انجازات أولادىـ، كما عند كريـ:
 
 4«ككاف أبي فخكرا متابييا... ،كانت أمي في أكج سعادتيا بي» -

يد بالعائمة، كانت فرحة ماىر بدخوؿ ىشاـ الإسلبـ بعد ومثمما تفرح عائمة لاستقباؿ جد
 تخمصو مف شكوكو.

                              
 . 147_ الرواية،ص1
 .167الرواية، ص _2
 .278_ الرواية،ص3
 .281ص_ الرواية، 4
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بكدم لك رأيت الدمكع في عيني ماىر حيف ناكلو ىشاـ الصحيفة التي كتب فييا مقالة » -
 !عنكاىا: كنت ممحدا

 .1«ثـ قاـ كضـ ىشاما ضمة قكية كمف يضـ حبيبا عاد بعد فراؽ سنكات ،كاف ماىر يقرأ كيبكي
 الغيرة: .ىكل4

 أ.الدلالة كالتمظير النصي:
يعد مزيجا مف الأحاسيس والانفعالات تحركيا مواقؼ معينة، وتنتقؿ في بعض الأحياف 

 إلى درجة خروجيا كردات فعؿ.
تتنوع الغيرة حسب السياؽ الخارجي الذي انتجيا، فسواء أكانت غيرة حب أو صداقة، أو 

ىوى بيذاتي يشمؿ عمى الأقؿ »نتيجة تنافس مع الآخر أو عقد مقارنة معو، فيي في الأخير
، إف وجود ىذا الأخير _الغريـ_ 2«وبشكؿ كامؿ، عمى ثلبثة ممثميف: الغيور والموضوع والغريـ

 التيديد والخوؼ في نفس الغيور. يخمؽ نوعا مف 
، فيي حالة طبيعية مالـ يتغير 3"وتبقى الغيرة "جزء أسياسيا مف النسيج النفسي الإنساني

 مسارىا مف غيرة فطرية إلى مرضية.
 تجمى ىذا اليوى عمى مستوى الرواية في حوار ىشاـ وماىر:

 .4«كانت عائشة رضي الله عنيا تغار مف خديجة كىي تحت التراب» -
فحتى إف كاف الغريـ ىنا غائبا حسيا، إلا أف وجوده المعنوي القوي كاف كفيلب بتفعيؿ  

شرارة الغيرة لدى عائشة رضي الله عنيا عمى الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ. فشعورىا بالتيديد 
 إذا كاف لتأثرىا بمواقؼ الرسوؿ، الذي كاف حبو لخديجة أكبر مف أف لا يصرح بو أو لا يظيره 

 

                              
 .338_ الرواية، ص1
 .235غريماس وجاؾ فونتاني، سيميائية الأىواء مف حالات الأشياء إلى حالات النفس، ص _2
 .13، ص1993، 1_ عادؿ صادؽ، الغيرة والخيانة، دار الشروؽ، ط3
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 ما كاف يتعمؽ بيا أو بذكراىا اىتـ بو الحبيب:فكؿ 
تقكؿ زكجتو عائشة رضي الله عنيا: ما غرت مف امرأة كما غرت مف خديجة... ككنت أسمعو » -

نو كاف ليذبح الشاة ثـ ييدم منيا لصديقاتيا ،يذكرىا  .   1«كا 

 تنطوي الغيرة داخؿ الحب، حتى إف لـ يصرح الغيور بحبو قبؿ ذلؾ. وكانت غيرة وعد
 عمى كريـ ظاىرة عمييا.

ثـ قمتِ: ىؿ  ،اعترل كجيؾ شيء لـ أفيمو كأنت تردديف كممة الصديقات بصكت أقرب لميمس» -

 .2«!ىناؾ الكثير منيف؟ الصديقات أعني
وسؤاليا لـ يكف بريئا، إنما أرادت أف تعرؼ إف كانت مجموعة مف الصديقات العاديات أـ 

بتو عف سؤاليا، كاف قد أكد نوع واسـ الغريـ. أنو يخصص واحدة. وبذكر اسـ مناؿ في إجا
ف لـ تكف تشكؿ تيديدا حقيقيا، إلا أنيا شغمت حيزا مف تفكير وعد. فحتى بعد أياـ مف  وحتى وا 

 غيابيا وابتعادىا عف كريـ، كاف حوارىما:
 ىؿ كاف امتحانؾ جيدا؟ ،ما أخبارؾ» -

 أجؿ كاف جيدا
 !أرجك أنيا عمى ما براـ ،ماذا عف مناؿ

 . 3«كانت ابتسامتؾ تشبو ابتسامة مف ينصب فخا
ففي البداية لا يستطيع المحب الافصاح عف غيرتو، لأنو لا يممؾ السمطة وليس ىو 
المتحكـ في العلبقة، وخاصة أنو لا يعرؼ ما يدور بنفس الطرؼ الآخر، فيخاؼ أف يضع 

 نفسو في مقاـ ليس بمقامو، وىذا ما أحستو وعد.

                              
 .59_ الرواية، ص1
 .120_ الرواية، ص2
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ثـ كنت أظف أني الكحيدة التي  ،تجاكز حده حيف أشعرني بالغيرة عميؾ كنتُ أشعر أف قمبي» -

 .1«تشعر بيذه المشاعر
ف كانت الغيرة حالة إنسانية لصفة عامة، فارتباطيا بالمرأة لو شكؿ خاص. فيي  شعور »وا 

محير غامض بالأسرار... وتتضاعؼ الصعوبة إذا كانت الدراسة متعمقة بالمرأة، وىي الغموض 
بعينو، وىي ذاتيا لا تعي دوافع مشاعرىا، وخاصة فيما يتعمؽ بميميا وعواطفيا ناحية الرجؿ 

 .2«وبالتالي غيرتيا
ف تجاوزت المرأة الإفصاح عف ىذا الشعور، وفضمت الحفاظ عمى الع لبقة بدؿ وحتى وا 

الانجراؼ خمفو، فإف ىذا التحكـ يكوف لزمف معيف، وىذا ما ساقتو الرواية في قصة سارة زوجة 
ابراىيـ عميو السلبـ عندما زوجتو ىاجر فأنجبت ىذه الأخيرة، فكاف ظيور الغيرة تدريجيا تشكؿ 

 في نوعيف:
اف، الحرماف ووقعت سارة فريسة الغيرة، فمـ يكف قمبيا ليتحمؿ ذلؾ القدر مف الحرم» -

 .3«مف الابف، وىاىو الآف حب الزوج واىتمامو يصبح لغيرىا
 فالغيرة الأولى كانت غيرة امرأة مف امرأة، والثانية غيرة امرأة عمى رجؿ.

 يكل الغيرة:ل الخطابي مسارتغير الب.
ثلبث مراحؿ وىي: التكوّف والتحسيس »تتبعا لمسار الغيرة لدى وعد نجد أنو يمر عبر 

ميا ثـ انفعاؿ وىو ما يوالتخميؽ وفي ىذه تكوف الغيرة كما تراىا سيميائية الأىواء: استعداد ثـ بات
 :4«يوضحو المخطط الآتي

 

                              
 .153الرواية، ص _1

 .12_ عادؿ صادؽ، الغيرة والخيانة، ص2
 .176_ الرواية، ص3
_ فارس لزىر مف سيميائية الفعؿ إلى سيميائية الأىواء، قراءة في كتاب سيميائية الأىواء مف حالات الأشياء إلى حالات 4

 .304النفس، ص
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ويتضح لنا مف ىذا المخطط وجود علبئؽ دلالية استيوائية تحوييا المكونات اليووية 

 )الغيور، الغريـ، المحبوب( كالآتي:  

 استعداد
تأىب وعد لمشاركة 

 مناؿ ليا في حب كريـ

 باتيميا
اضطراب ذات وعد 
وتوترىا ما ولد جممة 

 الاتمف الانفع

تحوؿ التوتر وترجمتو 
إلى غيرة مف قبؿ نفس 

 وعد

 انفعاؿ

بداية الغيرة 
 نتيجة لمحب

إحساس وعد 
بمشاركة مناؿ ليا 

 حب كريـ

الشعور 
 بالغيرة 

 تخميؽ تحسيس تكوّف

 ىوى الغيرة

الغيرة          
غيرة وعد مف 
 مناؿ عمى كريـ

الغيور    
 وعد 1ذ

الغريـ    
 مناؿ 2ذ

الموضوع )المحبوب(   
 كريـ 3ذ

 الموضوع المنافس عميو منافسة
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 .ىكل الخكؼ:5

 :ر النصيأ.الدلالة كالتمظي

بالاستجابات الكيميائية عمى مستوى الدماغ، يمكننا التحدث عندىا عمف  إذا ربطنا الخوؼ
يعتبرونو شعورا إيجابيا يستمتعوف بو أثناء معايشتيـ أحداث مشوقة أو مشاىدتيـ لأفلبـ مرعبة. 

سموؾ يتميز بصبغة انفعالية غبر سارة »إلا أف النظرة العامة ليوى الخوؼ نظرة سمبية، فيو
 . 1«ية مختمفة نتيجة توقع مكروهتصاحبو ردود فعؿ حرك

تجسد ىذا اليوى في الرواية بدرجات متفاوتة عمى مستوى شخصيات مختمفة، فالخوؼ 
 مف ردة فعؿ الطرؼ الآخر أثناء الخوض في حوار راود كريـ بعد طمبو رقـ ىاتؼ وعد:

    .2«فكرت في التراجع عف طمبي خكفا مف إحراجؾ» -
الخوؼ مف الموت أحد أكبر أنواع الخوؼ تأثيرا عمى نفس الشخص، فيخاؼ مف  يعد

موت أشخاص كاف قد تعمؽ بيـ، كما يخاؼ مف فكرة موتو ىو. وتتشكؿ بعض العقد النفسية 
واليواجس إذا ما تعدى ىذا الخوؼ حده الطبيعي. وقد عانت ريحاف مف ىوؿ ىذا الشعور، بعد 

 أف شيدت موت والدىا :
 .3«فكلة كنت أخاؼ كثيرا أف أمكتفي الط» -

خوفيا مف الموت تحوؿ بعدىا لخوؼ مف غياب السند )الأب(، أحست معو بالضعؼ 
بؿ مف موت في  ليست الخوؼ مف الموت وعدـ القدرة عمى مواجية الحياة، فالمشكمة الحقيقية 

 .حياةال

                              
 .708_ أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، ص1
 .130_ الرواية، ص2
 .155واية، ص_ الر 3
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أكثر  ،ف بويتشكؿ خوؼ الطفؿ عادة في سنواتو الأولى مف ردة فعؿ والديو ومف يحيطو 
فيـ مف يرسموف لو حدودا لمخطر  ،ما يكوف خوفو مف الحادثة أو الخطأ الذي أبدوىا نتيجة لو

وما يستدعي الخوؼ مف عدمو. وقد ساؽ السارد تجسُد ىذا الخوؼ لدى طفؿ يبمغ الخامسة مف 
 قتؿ أمو عف طريؽ الخطأ: ،عمره

رجفة صكتو حيف سألني  ،أتصكّر لكفّ كجو أبي الجاد كاف يقكؿ لي أف المسألة أعقد مما» -
بخكؼ: ماذا حدث؟ عيناه التي تحمر زكاياىا حيف يغضب... ركضت ىاربا كعادتي عندما أراه 

 .1«غاضبا

يعطي الإنساف لنفسو وللآخر مبررا لتصرفات سيئة صدرت عنو، فيتحجج بالخوؼ 
عمى كريـ بحجة الخوؼ  ليتيرب مف قيامو بعمؿ ما أو ليكسب تعاطفا. مثمما بررت وعد كذبيا

 مف خسارتو:

  .2«لـ أستطع أف أخسرؾ ،لقد خشيت أف أخسرؾ» -
فلب يستطيع مواجية  ،فالخوؼ أحيانا يكوف مف عدـ قدرة الفرد عمى التصالح مع ذاتو

  الآخر بحقيقتو خوفا مف أف لا يتقبمو. 
 .ىكل القمؽ:6

 أ.الدلالة كالتمظير النصي:
ليست جميع أنواع القمؽ مضرة، بؿ »عادة ما تحيؿ مفردة القمؽ إلى شيء سمبي إلا أنو 

، فوجود الفرد داخؿ 3«إف قدرة الإنساف عمى الشعور بالقمؽ ميمة بيولوجية ضرورة لمحياة
 منظومة اجتماعية لا تخمو مف التفاعؿ يجعمو يعيش أىواء مختمفة مف بينيما القمؽ.

                              
 .247الرواية، ص_ 1
 .335الرواية، ص_ 2
 .10_ الأزرؽ بف عمو، كيؼ تتغمب عمى القمؽ وتنعـ بالحياة، دار قباء لمطباعة والنشر، دط، دت، ص3
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ذا أردنا الوقوؼ عمى حالة نفسية تظير عمى شكؿ توتر مستمر »إحدى تعريفاتو، فيو  وا 
نتيجة شعور الفرد بوجود خطر ييدده، وىذا الخطر قد يكوف موجودا فعلب أو يكوف متخيلب لا 

 فيكوف مجرد ىاجس. 1«وجود لو في الواقع
إف القمؽ يخمؽ نوعا مف اللبَّاستقرار، فإذا حضر ليلب أثر عمى قدرة الشخص عمى النوـ 
وشكؿ أرقا. وينطبؽ ىذا عمى كريـ الذي كاف سبب قمقو واحدا وىو وعد، لكف درجاتو اختمفت 

 باختلبؼ الموقؼ:
 .2«شيء في داخمي كاف يزلزلو القمؽ ،رغـ شدة التعب التي شعرت بيا ،لـ أستطع النكـ أبدا» -
 ماذا حدث فجأة ،تحكلت دىشتي إلى قمؽ» -

 .3«أجبتؾ ردا عمى رسالتؾ: ىؿ يجب أف أقمؽ
 .4«كنت في المقيى قبؿ الثانية بخمس دقائؽىذا القمؽ الذم كقعت فريسة لو...لـ أفيـ سر » -
 .5«لـ يكف طبيعيا ىذا الغياب ،ثلاثة كأنت لا تجيبيف... شعرت بالقمؽ ،اثناف ،مضى يكـ» -

سيطر ىذا اليوى عمى ريحاف تدريجيا، فتَكوُف قمقيا كاف لعدـ ظيور أي علبمات  كما
 لحمميا، ليزداد تدريجيا مع فحص العقـ وبعدىا مع العلبج:

حينيا بدأ الياجس يكبر بداخمي: ماذا لك  ،مر عامنا الأكؿ دكف أم دلالات تشير إلى قدكمو» -

 .6«ماذا لك كاف زكجي لا ينجب؟... ،كنت عاقرا

 

                              
 .13_ عبد الرحمف لطفي أميف، القمؽ والتوتر الأسباب والحموؿ، سمسمة كتيبات النوعية الصحية، العدد1
 .128_ الرواية، ص2
 .2016رواية، ص_ ال3
 .217_ الرواية، ص4
 .306_ الرواية، ص5
 .157_ الرواية، ص6
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عند غرفة انتظار الطبيبة النسائية... لـ تنقض لحظات الانتظار قبؿ أف تتلاعب بيدكء » -

 .1«أعصابي
  .2«كلـ أفيـ سر القمؽ الشديد الذم لدم ،أمضيت ليمة مضنية» -

 السيميائي ليكل القمؽ )كريـ(: ب.المربع

 يقوـ ىذا المربع السيميائي عمى العلبقات التالية:
:سكينة(: فرغـ حالة القمؽ اللبّ  ،قمؽ)اللبّ  ،السكينة( ،تحددىا ثنائية )القمؽ علاقة التضاد

 إلا أف ىذا الشعور يختفي لتمفو حالة مف اليدوء  د،التي يمر بيا كريـ في مرات عديدة بسبب وع
 والسكينة بعد أف يعرؼ الحقيقة التي أخفتيا عنو:

 .3«بعمؽ كدكف أحلاـ ،نمت كما لـ أنـ منذ كقت طكيؿ ،أقفمت الياتؼ كأكيت إلى فراشي» -
 :اللّبسكينة(: وىنا يعيش كريـ  ،)السكينة ،اللّبقمؽ( ،تمثميا ثنائية )القمؽعلاقة التناقض

 يظير فجأة في جانب اللبقمؽ  ،بعد غياب وعدمشاعر متناقضة  فرغـ القمؽ الذي يسيطر عميو 
 ويوقؼ بحثو عنيا:

 
 

                              
 .158_ الرواية، ص1
 _ الرواية،ص ف.2
 .332الرواية، ص _3
 

 القمؽ

 اللّبسكينة

 السكينة

 اللّبقمؽ

 تضاد

ميف تػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػاقػػػػػػػػػػػض
ض
ت
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 . 1«في اليكـ الرابع لـ أعد أنتظرؾ كلا ألتفت بحثا عنؾ في الحافمة » -

 :تقوـ عمى ثنائية )القمؽ، اللّبسكينة(، )السكينة، اللّبقمؽ(: فرغـ  القمؽ علاقة التضميف
ؾ ببصيص أمؿ ويحاوؿ خمؽ نوع مف الذي يبدو ظاىريا عمى كريـ، لكف داخمو ظؿ يتمس

 السكينة:

كأنقاد خمؼ  ،ربما ليس طفميا... كنت مع كؿ تبرير أحتقر نفسي ،جاء قمبي بأعذاره المعتادة» -

 .2"رغبة النجاة بأمؿ أف يككف في ذلؾ شيء مف الصحة
 .ىكل الغضب: 7

 أ.الدلالة كالتمظير النصي:
كباقي الانفعالات درجات متفاوتة »يرتبط ذكر ىوى الغضب بالعدوانية عادة، غير أنو  

 .3«مف الاشمئزاز والاستياء والتذكر والمناوأة والمناوشة المفظية إلى اليياج والسباب والاعتداء
تأثير الغضب لا يتوقؼ عند حدود الشخص وحياتو، بؿ يتجاوزه إلى المحيطيف بو  إف

داخؿ الدائرة التي  وبشكؿ خاص مف كاف ليـ علبقة في التسبب فيو. وقد كانت أـ أحمد
انتشرت فييا شرارات غضب زوجيا، بعد أف أشعمتيا ىي برفع صوتيا عميو، فعدـ قدرتو عمى 

 رارا أثر عمى مجرى حياتيـ:التحكـ في غضبو جعمتو يتخذ ق
 .4«كاف يرغب في كثرة النسؿ... كلكنو امتنع عنيا لغضبة غضبيا منيا» -

يعد الامتعاض مف تصرؼ ما مثيرا أوليا لمغضب، أيف يكوف في درجاتو الأولى لتزداد 
 حدتو، وىذا ما أحس بو كريـ اتجاه وعد:

                              
 .226_ الرواية، ص1
 .311الرواية، ص _2
 .145_ الأزرؽ بف عمو، كيؼ تتغمب عمى القمؽ وتنعـ بالحياة، ص3
 .136_ الرواية، ص4
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كلكني ىذه المرة شعرت  ،عامؿ معياليركب الدائـ كمما أزعجؾ شيء ىك أسمكبؾ الأمثؿ في الت» -

 .1«بالغضب
يصعب عمى الإنساف التحكـ في أىوائو أو ضبط انفعالاتو، لكنو إذا استطاع  التعامؿ مع 
غضبو وتوجييو بطريقة صحيحة، أبعد نفسو عف كثير مف المشاكؿ الصحية وخاصة النفسية 

 ـ حبو ليا: منيا، وكريـ فضؿ أف يوجو غضبو إلى داخمو وكبتو، ضعفا منو أما
لـ أكف قادرا  ،لـ أجرؤ عمى التعبير عنو خشية إيذائؾ ،كنت أشعر أف في داخمي غضبا مكبكتا» -

  .2«عمى إلحاؽ الضرر بؾ ميما كاف
 . ىكل الشؾ:8

 :النصي أ.الدلالة كالتمظير
كغيره مف الأىواء يرتبط أحاسيس المرء وما يدور في خمده مف مشاعر وعواطؼ  الشؾ

وانفعالات، يتكوف في لحظة لا يستطيع الإنساف فييا حسـ موقفو بيف متناقضات، فلب يُقدٍّـ 
ية... والمرحمة الأولى المرحمة الظنية... ثـ مرحمة شكّ »واحدة عمى الأخرى. ويمر بمراحؿ 

  وىي حالة طبيعية تصادؼ الإنساف في بعض مواقفو الحياتية ،3«اليقيفالثالثة ىي مرحمة 
 لكنيا تتحوؿ إلى مرض إذا ما استمرت حتى وصوليا درجة الوسواس. 

يختمؼ الشؾ باختلبؼ منشئو، ومف أكبرىا وأعمقيا تمؾ المتعمقة بالمعتقد وصحتو. وىذا 
ناتجا عف قناعة منو، وأنو  ما كاف في قصة ماىر مع ىشاـ، حيف أدرؾ أف إلحاده لـ يكف

 ضائع وسط الشؾ الذي يزعزع داخمو.
 

                              
 .224_ الرواية، ص1
 254الرواية، ص _2
 .6، ص2017_ يوسؼ ميخائيؿ أسعد، سيكولوجية الشؾ، مكتبة غريب، دط، 3
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 .1«الشؾ يأكمؾ ،أنت لست كاثقا تماما بما تعتقده الآف ،ثمة اضطراب في داخمؾ» -
فيشاـ يشؾ في معتقده مف جية، ويحاوؿ التشكيؾ باستمرار في ما يقولو ماىر عف 

 قنعو مف:الإسلبـ مف جية أخرى، لمعرفتو أكثر والحصوؿ عمى أدلة ت
 كلكف... ،ىذا صحيح» -

   .2«متى ستتكقؼ عف قكؿ لكف ىذه يا ىشاـ...
ليصؿ بعدىا ىشاـ لمرحمة اليقيف التاـ بأف الطريؽ الأصح ىو طريؽ الإسلبـ، ويعمف ىذا 

 أماـ الجميع:
 3.«!ىشاـ الصحيفة التي كتب فييا مقالة عنكانيا: كنت ممحدا ناكلو» -

تفرض الحياة الاجتماعية عمى الفرد تكويف علبقات مع غيره، فيي تسبؽ ذلؾ  وكما
بقواعد أوليا الحذر، وخصوصا في اختيار شريؾ الحياة كونيا مسألة ليا أبعاد ونتائج مستقبمية. 
وكريـ رغـ حبو لوعد وصدؽ مشاعره، إلا أنو كاف يحس بشؾ منطمقو التخوؼ وعدـ الارتياح 

 تيا وعد:لبعض ردود أفعاؿ أبد
 .4«غرابة مف نكع ما ،...كلكف ثمة شيء لا يمكنني معرفتو عنيا أك فييا» -

 لترتفع بعدىا درجة شكو ويصرح بعدـ تصديقيا:
أك عمى الأقؿ سر لا  ،كاف ثمة شيء فيؾ يكحي بخديعة ما ،لـ أشعر أنؾ صادقة معي» -

 .5«أعرفو

 كريـ تماما بما قالو لو صديقو محمد عف حقيقة وعد: لينتيي شؾ   
                              

 .193_ الرواية، ص1
 .61_ الرواية، ص2
 .338_ الرواية، ص3
 221_ الرواية، ص4
 .253_ الرواية، ص5
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ما عرفتو لف يسرؾ... لقد رأت سياما كعد... حيث جاءت برفقة زكجيا... إنيا متزكجة بو منذ » -

  .1«يؤكد لي شكككي ،ما يقارب الأربع سنكات كلدييما طفؿ في الثالثة مف عمره... كاف محمد يتكمـ
 ب.النمكذج العاممي ليكل الشؾ:

 
 ىذا النموذج يوضح لنا العلبقات التالية:

:تكوف بيف الذات والموضوع: فقد كانت رغبة ىشاـ قوية لموصوؿ إلى  علاقة الرغبة
زالة الشؾ الذي اعتراه حوؿ عقيدتو وحوؿ الإسلبـ حيث كاف  ،مرحمة الاستقرار النفسي وا 

 في كؿ مرة يأتي بأسئمة عميقة في صمب الديانة الإسلبمية. 
 
:تكوف بيف المرسؿ و المرسؿ إليو: فالشؾ الذي كاف ينتاب ىشاـ ىو  علاقة التكاصؿ

 وىذا ما تحقؽ فعلب.  ،الذي دفعو إلى السعي وراء الاستقرار النفسي

                              
 .313الرواية، ص _1
 

_المرسؿ_ 
 الشؾ

إليو_ _المرسؿ 
 ىشاـ

_الموضوع_    
إزالة الشؾ      
 )الاستقرار النفسي(

_المعارض_             
إعػػلبف ىػػػشػػاـ لإلػػحػػػاده    -
 التشكيؾ في أقواؿ ماىر     -

_المساعد_              
الثقػػافة الدينػػية لػػماىػػر    -
إصرار ماىر و صبره   -
 لػػعػػقػػمػػو     إعػػػمػػاؿ ىػػشػػاـ -

_الذات_ 
 ىشاـ
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:أمورية الفاعؿ وتذليؿ وفي ىذه العلبقة يسعى المساعد لتسييؿ م علاقة الصراع
بينما يسعى المعارض لعرقمة اتصاؿ الفاعؿ بموضوع القيمة الذي يصبو  ،الصعوبات أمامو

إلى جانب  ،فالمساعد يتمثؿ في صبر ماىر عمى ىشاـ وتمقيو لأسئمتو بصدر رحب ،لتحقيقو
عاملب قياس كلبـ ماىر كما شكؿ اعتماد ىشاـ عمى عقمو ل ،أسموبو المدعـ بالحجج والبراىيف

 أما المعارض فيتمثؿ في الإلحاد الذي أقر بو ىشاـ وصعوبة تقبمو لكلبـ ماىر.  مساعدا آخر،
 ج.المربع السيميائي ليكل الشؾ )ىشاـ(:

وبما أف نقيض الشؾ ىو اليقيف، ومف خلبؿ تشكيميما لثنائيتيف متناقضتيف يمكننا تشكيؿ 
 المربع اليووي الخاص بيوى الشؾ كما يأتي:  

 

ينتج لنا ىذا المربع سمسمة مف العلبقات الداخمية التي تسيـ في تمخيص المعنى العميؽ ليوى 
 لي:الشؾ، والتي نجمميا في ثلبث علبقات عمى النحو التا

الشؾ، اليقيف(، )اللّبشؾ، اللّبيقيف(: فعمى الرغـ مف الشؾ الذي يكتنؼ :)علاقة التضاد
قمب ىشاـ سواء حوؿ معتقده أو الديف الإسلبمي، إلا أنو يتراجع عف شكوكو ويقتنع بكلبـ ماىر 

 ويعمف إسلبمو.

:يعيش مشاعر)الشؾ، اللّبشؾ(، )اليقيف، اللّبيقيف(: وىنا نجد ىشاـ  علاقة التناقض 

 الشؾ

 اللبيقيف

 اليقيف

 اللبشؾ

 تضاد

ميف تػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػاقػػػػػػػػػػػض
ض
ت

 



 ةروايالتجميات الأىواء في                                                     الفصؿ الثاني

 

82 
 

متناقضة، فيو ممحد لكنو غير مقتنع بمعتقده وتائو، وىذا ما يدفعو لطرح أسئمة متعمقة  
 بالديف الإسلبمي:

لقد بدا تائيا مف أكؿ كىمة كأنو تائو يريد أف يسأؿ عف الطريؽ ليمشي فيو... قاؿ لماىر: » -

 .1«... ما الذم يثبت أف ىذا الرجؿ نبي؟!عندم سؤاؿ يا ماىر
اللّبشؾ(: نجد أف ىشاـ يعيش شكا حوؿ  ،)اليقيف ،اليقيف(،)الشؾالتضميف:علاقة 

يريد أف يؤمف باطنيا لكنو  ،بأسئمة تشكيكية فظاىريا يحاوؿ إبداء قصور الإسلبـ ،معتقده
 :بحقيقتو
الأسئمة التي طرحيا بخصكص الإلحاد ككجكد الخالؽ... ىذه النقطة كاف ىشاـ قد تجاكزىا... » -

صار يناقش في تفاصيؿ  ،لـ يعد ىشاـ يناقش فكرة الخالؽ ككجكده ،لاحقا تقكؿ ىذا
 .2«الإسلاـ

 .ىكل الخيبة:9
 :النصي أ.الدلالة كالتمظير

فبانتظاره لحياة تسمو إلى المثالية  ،يتوقع الإنساف مف الحياة أكثر مما يمكنيا أف تقدـ لو
فيو يعيش في وسط اجتماعي يختمؼ أفراده وتختمؼ ثقافتيـ  ،لا يدرؾ أنو ألغى الجانب الواقعي

 وبذلؾ لا يستطيع تخميف الخط الذي تتطور حياتو وفقو. 
وبداية تفاعمو في وسطو تكوف أولا بصنع مكانو، ثـ بتشكيؿ روابط وعلبقات اجتماعية 

مرء في عندما يفشؿ ال»وشخصية، وبالتالي يخمؽ عنده نوع مف التعمؽ بالأىداؼ والأشخاص. و
تمبية احتياجاتو ويعجز عف إشباع رغباتو أو تحقيؽ ىدؼ مف الأىداؼ التي يعتبرىا ضرورة 

 يتكوف عنده شعور بالخيبة.  3«لراحتو النفسية والبدنية

                              
 .317_316الرواية، ص _1
 .274_ الرواية، ص2
 .149بف عمو، كيؼ تتغمب عمى القمؽ وتنعـ بالحياة، ص _ الأزرؽ3
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فمف الطبيعي أف يكوف ىوى الخيبة موجودا في المقطع السردي الذي يروي قصة ريحاف 
خيبتيا الأولى خيبة أمومة، ثـ خيبة عجز  التي صُدمت بعدـ قدرتيا عمى الانجاب، فكانت

 الطب عمى علبج حالتيا:
 .1«غير أني كنت أتطمع بشكؽ لمفرد الأكؿ مف عائمتي الجديدة يء يسير عمى ما يراـ،كؿ ش» -
طالة الأمؿ أحيانا أسكأ ألؼ مرة مف قطعو» - لأف كؿ خيبة ىي مكت جديد لقمبؾ... لأني أردت  ،كا 

يابا للأطباء... في الظاىر لـ أبدم شغفي قشة أتعمؽ بيا... قضيت  كزكجي عشر سنكات ذىابا كا 
 .2«كنت شخصا يحمي أسراره كخيباتو بحرص شديد ،بالإنجاب لمناس

أما كريـ فتجسد عنده ىوى الخيبة بشكؿ مؤقت وآخر دائـ، فخاب أممو بوعد التي ظف 
 أنيا لف تقؼ وراء قرارىا لحضور حفؿ التخرج:

ف نية الكفاء... لقد شعرت أنؾ أفسدت ما كاف يفترض بو أف يككف لحظة فأسكتِّني يكعد دك» -

 .3«سعيدة
لكف وعد الحب أثقؿ مف وعود الحياة اليومية، لذلؾ فخيبة كريـ كانت أقوى باكتشافو  

بحجـ الأحلبـ  لحقيقة أنو يعيش قصة حب وىمية يبني عمييا مستقبلب غير ممكف. فخيبتو كانت
 التي صنعيا معيا، والتي اندثرت بمعرفة زواجيا:

في  ،.. كحبيب لا نطمئف بو،ىذا الذم انقمب رأسا عمى عقب بعد أف عصؼ بو حبؾ ،إلّا قمبي» -
أم لحظة يسحب بساط كجكده مف تحت قدميؾ ليسقطؾ في ىاكية الأسئمة التي لا جكاب 

  .4«ليا

 لا يفضؿ الشخص التعبير ولا يجد لذلؾ وصفا. وعند بموغ الخيبة درجاتيا الكبرى،

                              
 .157_ الرواية، ص1
 .159_ الرواية، ص2
 .282_ الرواية، ص3
 .308_ الرواية، ص4
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انتابني ذلؾ الشعكر بأف العالـ كمو مجرد فراغ كبير... الصمت الذم يأتيؾ كقانعة بعدـ كجكد » -

 .    1«لا كمقاكمة لما تريد قكلو ،ما يقاؿ

 .ىكل الألـ:10
 أ.الدلالة كالتمظير النصي:

كؿ ألـ في الجسد يصاحبو ألـ في »يتشكؿ الألـ نتيجة دوافع جسدية وأخرى نفسية، و
 . 2«النفس... وقد يحدث ألـ النفس دوف ألـ الجسد... وقد يؤدي ألـ النفس إلى ألـ الجسد

إف فقد وخسارة شخص قريب يُنتج بداية رفضا ليذا الفقد، ثـ يبدأ بعدىا تشكؿ ىوى الحزف 
ـ يرتبط بوجود الإنساف، فأحمد والألـ. ولا يُعاش ىذا اليوى لمرة أو اثنتيف أو حتى ثلبثة، فالأل
 بعد أف جرب ألـ فقده لبصره، يجرب ألما آخرا وىو ألـ فقد الابف:

لـ أعرؼ كيؼ كاف يمكنني الصمكد أماـ ىذا الفقد الكبير  ،كلكنو مات قبؿ أف يتـ عامو الأكؿ» -

 .3«الذم قصـ ظيرم لممرة الثانية

انتظرت أف ، فريحاف الإحساس بالنقصألـ لاـ التي يمكف لممرء أف يواجييا أكبر الآ مف
 معاممة الغير ليا عمى أساسو: فكاف ألـ عقميا أولا ثـ ألـ ،حممت الأوجاعفتحمؿ بداخميا طفلب 

 . 4«مكجع أف تصاب امرأة بأنكثتيا ،مكجع ىك شعكر النقص في الناس» -
كثيرا ذلؾ جارتي التي كانت صديقة قريبة... في أكؿ الأمر أخفت عني نبأ حمميا... آلمني » -

 . 5«فقد كانت تخشى أف أحسدىا عمى ما حرمت منو ،التصرؼ... كلكني عذرتيا

                              
 .314_ الرواية، ص1
 .26، ص1986عادؿ صادؽ، الألـ النفسي والعضوي، د د، د ط،  _2
 .148_ الرواية، ص3
 .164_ الرواية، ص4
 .161_ الرواية، ص5
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وأساس الحب مشاركة حمو الحياة ومُرىا، ومف آلاـ المُحب ما يكوف لتألـ المحبوب، وىذا 
 ما عبر عنو السارد في مشاركة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ لزوجتو ألـ مرضيا:

فقاؿ ليا:  ،الله عنيا نظر إلييا كىي طريحة الفراش كتئف كتتكجععندما مرضت خديجة رضي » -

 .1«أم يكجعني ما يكجعؾ !بالكره مني ما يجرم لؾ يا خديجة
والألـ مثير قوي لمشاعر الاستياء، مما يخمؽ في بعض المواقؼ شعورا بالذنب، فالطفؿ 

ألـ ذنبو الذي رآه في ذو الخمس سنوات الذي قتؿ أمو خطأ، تألـ لموتيا أولا ليلبزمو بعدىا 
 عيوف الناس حتى بعد سنوات:

لقد تحكلت تمؾ النظرات إلى دكامة... ليس ثمة دكاء ليذا الكجع... ربما لا أبحث عف الشفاء » -

 .2«!بقدر ما أبحث عف مخبأ أعيش فيو آلامي بسلاـ
كما يرتبط الألـ بالنجاح في أمر معيف، أو الرغبة في تجاوز حواجز صعبة، فالصعب 

 رض الاجتياد وتحمؿ ألـ المشقة، وقد كاف كريـ يحاوؿ تجاوز خيبتو وخياره الخطأ في الحب:يف
 . 3«كنت مذعنا للألـ كتمميذ نجيب راغب في الإدراؾ ،لذلؾ كنت خاليا مف الندـ» -

 .ىكل اليأس:11

 أ.الدلالة كالتمظير النصي:

إحباط يصيب الروح »يقابؿ مفردة اليأس القنوط وىو عكس الأمؿ، وفيو فقد لمرجاء وىو 
 . 4«والعقؿ معا، فيفقد الإنساف الأمؿ في إمكانية تغير الأحواؿ والأوضاع والأمور مف حولو

                              
 .58الرواية، ص_ 1
 .246_ الرواية، ص2
 .315_ الرواية، ص3
 .11_ سموى العضيداف، ىكذا ىزموا اليأس، الكتيبات الإسلبمية، دط، دت، ص4
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فالاضطرابات الداخمية الناتجة عف ىذا اليوى، تُفقد الإنساف الرغبة في الأشياء، وتجعؿ 
 ارا ينعكس عمى نظرتو لمحياة، فتضيؽ الأماكف رغـ اتساعيا: بداخمو انحص

  .1«كاف كؿ شيء يسبب لي الضيؽ ،كصمت الجامعة» -
غياب وعد عف كريـ وانقطاع أخبارىا، وخاصة بعد حوارىما الذي دار حوؿ موضوع 

 الزواج جعؿ اليأس يتسمؿ لنفس كريـ، لكنو حاوؿ ضبط تأثير ىواه أولا: 
فمـ يكف يركقني أف  ،أردت الانغماس في شيء لأخرج مف ىذه الحالة التي سببتيا لي لكني» -

 .2«في اليكـ الرابع لـ أعد أنتظرؾ ... أتحكؿ إلى خياؿ بائس يتجكؿ دكف ركح
أحيانا يكوف التأمؿ عبثا، فبعض المواقؼ تتطمب مصالحة مع الذات، وتقبؿ النتائج ميما 
كانت سمبية دوف إدخاؿ سمبيتيا لمنفس. فقوة الإنساف لا تظير إلّا إذا استطاع تجاوز أىوائو 
السمبية، وتجاوزىا لا يتطمب مقاومتيا بؿ فيميا ومحاولة التعايش معيا، وىذا ما صدر عف 

 تي حاولت تجاوز يأسيا:ريحاف ال
بؿ حاكلت التكيؼ مع تمؾ  ،كانطفأت عزيمتي تمؾ في البحث عف حؿ ،مع الكقت بدأت أفتر» -

 . 3«ككني لف أككف أما أبدا ،الفكرة
ومف بيف حالات اليأس المعروفة، ىي ما تأتي بعد العجز أو الإصابة الجسدية، حيف 

حمد بداية بعد أف فقد بصره فيئس مف يحس الشخص نفسو خارج سباؽ الحياة، وىذا ما حدث لأ
 حياتو وفقد رغبتو في أبسط تفاصيميا كالخروج والأكؿ:

  .4«فبدأ جسمي الضخـ بالذبكؿ ،فقدت شييتي تماما إثر الحادثة ،انزكيت في البيت مع أمي» -

 

                              
 .225الرواية، ص _1
 .226_ الرواية، ص2
 .160_ الرواية، ص3
 .142_ الرواية، ص4
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 ب.المربع السيميائي ليكل اليأس)أحمد(:
 
 
 

 

 
 ويقوـ ىذا المربع عمى ثلبث علبقات تتمثؿ في:

:اللّبأمؿ(:  ،)اللّبيأس ،الأمؿ( ،وتتمركز ىذه العلبقة عمى ثنائية )اليأس علاقة التضاد
عمى نفسو إلّا أف قمبو ينبض فرغـ صفة اليأس الملبزمة لأحمد بعد فقدانو البصر وانطوائو 

 بالأمؿ بعد مجيء جارتو شمعة:
 . 1«كاف حضكرىا قد غيرني لـ أعد منزكيا كمنقطعا عف الحياة» -
 :اللّبأمؿ(: نجد أف أحمد  ،)الأمؿ ،اللّبيأس( ،وتقوـ عمى ثنائية)اليأسعلاقة التناقض

التو ومف نظرة فيو لا يعرؼ أف كاف عميو الشعور باليأس مف ح ،يعيش مشاعر متناقضة
 أـ يتمسؾ بخيط الأمؿ الذي ظير أمامو فجأة. ،الآخريف
:اللبيأس(: فأحمد كاف يبدو يائسا في  ،)الأمؿ ،الأمؿ( ،وتمثميا ثنائية )اليأس التضميف

 لكنو في أعماقو كاف يشعر بالأمؿ وبالحياة تدب داخمو مف جديد. ،مظيره مثيرا لمشفقة
 . ىكل الكره:12

 :النصي كالتمظيرأ.الدلالة 
يعد الكره اليوى الأكثر استيلبكا لطاقة الإنساف، فيصرفيا في مسار سمبي موجو إلى 

العديد مف »الخارج أو إلى ذات حاممو. ويُفسر ىذا الشعور مف زاويتيف، الأولى بالاطلبع عمى 

                              
 .145_ الرواية، ص1

 اليأس

 اللبيأس

 الأمؿ

 اللبأمؿ

 تضاد

يػػف
ضػػمػ

ػت
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استجابة لما قد نسميو »، والثانية باعتبار الكره 1«النظريات التي تؤكد الطبيعة الفطرية لمكراىية
، فإذا كانت الفطرة تحيؿ إلى المنشأ فالفشؿ البيئي يقودنا إلى العلبقات 2«الفشؿ البيئي

 الاجتماعية والاحتكاؾ بالآخريف.
والكره نقيض الحب ومرادؼ الضغينة، وقد تجسد ىوى الكره في الرواية فكاف كره كريـ 

 لوعد كبيرا كبر حبو ليا الذي انكسر بكذبتيا:
 .3«لحب كالكره كجياف لعممة كاحدةالأف  ،فيمت كقتيا أنؾ بدأت تتلاشيف مف داخمي» -
 .4«لا نكره بجنكف إلّا أكلئؾ الذيف أحببناىـ بجنكف» -

ولا يتطمب كره شخص لآخر فترة زمنية طويمة، فموقؼ واحد قد يستغرؽ لحظات كفيؿ 
يمض الكثير مف الوقت عمى أياـ كاف يعيش فييا كريـ قصة حب عميقة  بتوليد ىذا اليوى. فمـ

 بكؿ تفاصيميا، ليتحوؿ فجأة ذلؾ العمؽ ليوة يمتد الكره عبرىا:
 .5«أحببتؾ... كىا أنا أكرىؾ كأنو ليس لي أحد أكرىو بعدؾ» -

ىوى الكره يجعؿ الشخص يرغب بانقطاع المقاء بينو وبيف مف يكرىو، ويحاوؿ ترؾ 
يرة تجعؿ انفعالو أقؿ، لكف الحياة أحيانا تفرض عمى الإنساف ما لا يحبو، فيو مجبر مسافة كب

 عمى التكيؼ مع قوانينيا، وىذا ما كاف بداخؿ كريـ:
كنت مصمما أف أجعؿ بيني كبينؾ بعد  ،لـ أرغب في مكاجيتؾ أك شيء مف ىذا القبيؿ» -

 . 6«لـ أكف أحب رؤية تمؾ العينيف ،المشرقيف

                              
 .101، ص2015، 1الله عسكر، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، ط _ ستيفف فروش، المشاعر، تر:عبد1
 .104_ المرجع نفسو، ص2
 .332_ الرواية، ص3
 .8_ الرواية، ص4
 _ الرواية، ص ف.5
 .330_ الرواية، ص6
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الدنيا أضيؽ مف أف تسمح لي بطريؽ لا تعبرينو يكميا... ستجعمنا نعايش ما نكره أعرؼ أف » -

   .1«إنيا تركضنا بيذه الطريقة التي نكرىيا ،معايشتو
ولـ يكف مسار الكره عند كريـ متجيا نحو وعد فقط، إنما إلى ذاتو أيضا، فشعوره بأنو تـ 

 جعمو يكره نفسو المنقادة ببراءة ساذجة: استغفالو، وأنو وقع في فخ سراب اندفع إليو بكؿ قوتو
 . 2«تقر نفسيكنت مع كؿ تبرير أح» -

ف كمف كره كريـ لنفسو لتأثره بوعد، فإف شعور أحمد بيذا اليوى كاف لإحساسو بنقص  وا 
فيو، ففقدانو البصر جعمو يفوت الكثير مف حياتو،  لكنو تجاوز ىذا إلى أف أحب شمعة وطمب 

 ية تعابير وجييا:منيا الزواج، فحُرـ مف رؤ 
كانت تمؾ ىي أكثر المرات التي كرىت فييا عدـ  ،كلـ أعرؼ ما كاف شكؿ التعبير عمى كجييا» -

 .   3«قدرتي عمى الرؤية
أما ريحاف فمـ يكف كرىيا لذاتيا بسبب نقص يؤثر عمى حياتيا اليومية، بقدر ما أثر عمى 

 نظرة شفقة:حياتيا كزوجة تحمـ بالأمومة وكأنثى ينظر إلييا رجؿ 
  .4«كرىت تمؾ النظرة في عينيو ،أصبحت أكره نفسي معو» -

 ب.تغير المسار الخطابي ليكل الكره:  

 :ويتمظير ىذا المقطع في الرواية مف خلبؿ حب كريـ لوعد وقمقو، مما المقطع الكبير
مثؿ: الغضب والخيبة، ىذه المقاطع كونت لنا في النياية  شكؿ لديو سمسمة مف الباتيمات

النتيجة المتمثمة في الفعؿ الصادر مف موضوع القيمة وىو ىوى الكره، ويتضح ذلؾ مف خلبؿ 
 المخطط الآتي:

                              
 .333_ الرواية، ص1
 .313_ الرواية، ص2
 .147_ الرواية، ص3
 .172_ الرواية، ص4
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:ويمكف تطبيؽ ىذا المقطع في روايتنا بتتبع نفسية البطؿ، المنتقمة مف  المقطع الصغير
دفعا كريـ بالبحث عف وعد ليكتشؼ حقيقتيا التي الحب إلى الكره مف خلبؿ الحيرة والقمؽ المذاف 
 تصيبو بغضب وخيبة ينتج عنيما ىوى الكره.

 ج.النمكذج العاممي ليكل الكره)كريـ(:

 

 

 

 

 

 

 

 ويقوـ ىذا النموذج عمى علبقات تتضح فيما يمي:

 :إف العامؿ الأساسي الذي دفع الذات )كريـ( إلى رغبة تحقيؽ الموضوع علاقة التكاصؿ
انفصاؿ+تعويض نفسي( ىو الكره )المرسؿ(، أما المرسؿ إليو فيتمثؿ في وعد التي تخفي أمر )

 زواجيا خوفا مف خسارتو. 

الحيرة  الحب
 القمؽ

الخيبة  الكره
 الغضب

_المرسؿ_ 
العامؿ النفسي 

 )الكره(

_الموضوع_ 
انفصاؿ 

 وتعويض نفسي

_المرسؿ إليو_ 
 وعد

_المعارض_ 
محاولة وعد 
 إقناع كريـ

_الذات_ 
 كريـ

_المساعد_  
كذب وعد  -
خيبة كريـ  –

 سػػيػػػػػػػاـ -
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 :وىنا تفعؿ الذات )كريـ( ما بوسعيا لتحقيؽ موضوع الرغبة بغية التخمص علاقة الرغبة
ىميا ولا يعيرىا مف الاضطرابات واليزات التي أثرت عمى استقرار حياتو بسبب ىذا الحب. فيتجا

 اىتماما وىذا ما توضحو المقاطع التالية: 

تجاىمتؾ تماما كأني لا أراؾ ك أدرت ظيرم  ،لـ أعرؾ اىتماما كلـ أجبؾ كلك بحرؼ كاحد» -
 كمضيت...

 !أرجكؾ أف تدعيني كشأني: ليس لدم كقت لمكلاـ

 .1«!ثـ نظرت إليؾ مباشرة كأضفت: كلا الرغبة

:ويتمثؿ العامؿ المساعد في كذب وعد بخصوص زواجيا،وجعؿ علبقة  علاقة الصراع
حبيـ مستحيمة، مما شكؿ لمذات عاملب أقوى تمثؿ في الخيبة، والذي ساعد في حرصيا عمى 

 تحقيؽ رغبتيا:

أراىف أنؾ كنت تضحكيف عمى  !حيف كنت أبني أحلاـ الزكاج بؾ كأنت فعميا كاف لؾ زكج» -

 .2«!سذاجتي في سرؾ
 .3«لننتيي كؿ شيء كاف عبارة عف كىـلـ نبدأ » -

كما كاف لسياـ دور في دفع الذات نحو رغبتيا حيف بحثت وتقصت أخبار وعد وأكدت 
 حقيقتيا:

لـ تترؾ الأمر فأنت تعرؼ سياـ عمى كؿ حاؿ فتشت في الأمر لتعرؼ عف كعد أكثر... رقد » -

 .4«الأربع سنكاترأت سياـ كعدا... برفقة زكجيا... إنيا متزكجة بو منذ ما يقارب 

                              
 .334_ الرواية، ص1
 335ص_ الرواية، 2
 .337_ الرواية، ص3
 .313_ الرواية، ص4
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 فتمثؿ في سعي وعد لاقناع كريـ بصدؽ حبيا وانتياء زواجيا:أما العامؿ المعارض 
 .1«أنت تضحي بحبنا يا كريـ» -
  .2«كمستعدة أف أككف معؾ أماـ الناس ،أنا أفيـ غضبؾ... كلكني كالله أحببتؾ كمازلت» -

 الانفصاؿ أو وعميو نخمص أف الذات تمكنت مف تحقيؽ موضوع القيمة سواء كاف
 . ـ( ذ ـ ذالتعويض النفسي )

 .ىكل الطمأنينة:13

 :أ.الدلالة كالتمظير النصي 

لا يظير عمييا قمؽ  بحيث»يتشكؿ ىذا اليوى بتحقؽ الأمف النفسي، فتكوف النفوس متزنة
معيب أو جزع كثير، ولا اضطراب في الأحواؿ، أو ترؾ الأعماؿ، أو التيويؿ مف شأف 
المصائب أو التعظيـ لمخططات الأعداء تعظيما يفضي إلى اليأس واليواف، والإحباط 

 . 3«والإنزواء

ذا عدنا إلى طريقة تشكميا نجد أنيا إما تنشأ مف سعي الشخص إلى تحقيقيا أو  أنيا وا 
تأتي بتحقؽ الرضا، أو باستنادىا عمى عوامؿ مثبطة لكؿ ما يسبب لأنواع الاضطرابات 

 المختمفة في النفس.

وقد تجسد ىذا اليوى في الرواية بأشكاؿ مختمفة، فالخالة آمنة كانت مطمئنة نتيجة 
 ي داخمو:استسلبميا ورضاىا بقدر الله، والإنساف لا يمكف أف يكوف قويا إلا إذا كاف متوازنا ف

 كأحبو أكثر مما أخافو... ،ليذا لست خائفة مف المكت... أنا أحسف الظف بالله» -

                              
 .337_ الرواية، ص1
 .336_ الرواية، ص2
 .9، ص2003، 2_ محمد موسى الشريؼ، الأمف النفسي، دار الأندلس الخضراء، جدة، المممكة العربية السعودية، ط3
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 .1«ىنيئا لؾ ىذا الإيماف كىذه الطمأنينة يا خالة آمنة
وىناؾ مف تتحقؽ طمأنينتو بمساعدة شخص آخر قريب منو عاطفيا، فيحاولو سحبو إلييا  

يسرد قصة سيدنا محمد صمى الله عميو وسمـ وانتشالو مف توتره، وىذا ما ساقو الروائي وىو 
 :عندىا عاد إلى خديجة مرتجفا، وكيؼ أف المحب يطمئف بوجود محبوبو

ي أكل فييا إلييا ىدأت مف ركعو فقد كانت امرأة بحجـ المجيء، منذ المحظة الأكلى الت» -

  2.«طمأنتوك 
 ف:ـ عند الفزع، وىكذا كانت أـ ريحاوكذلؾ الآباء ىـ طمأنينة أولادىـ، وملبذى

جعمني أنسى خكفي  يمتف... كاف في حديث أمي ذاؾ مف الطمأنينة ما أخبرتني أف الأميات لا» -

 .3«مف المكت
طمئناف إلى شخص ما يجعؿ الكلبـ املب يدفع إلى الطمأنينة، فإف الاوكما يكوف الكلبـ ع

 :يخرج دوف سحب، وىذا ما كاف بيف أحمد وكريـ
شعارىـ بالطمأنينة تجعميـ يكشفكف  ىذه» - حكاية العـ أحمد يا كعد... الاقتراب مف الآخريف كا 

 .4«المثاـ عف أشياء لـ يكشفكىا مف قبؿ
و إذا توفرت الطمأنينة في مرات، فإنو لا بد مف الاجتياد لمحصوؿ عمييا في مرات 

بعد الشؾ الذي  عرفة،بالم طمئنافنقطة الالاـ وسعيو إلى الوصوؿ أخرى، وىذا ما كاف مع ىش
 :أكؿ داخمو في ما يخص معتقده

ثمة اضطراب في داخمؾ... عمى عكسنا نحف المؤمنيف  ،كتسأؿ لتعرؼ ،مف أنؾ تناقش لتفيـ» -

 5.«بالله

                              
 .37_ الرواية، ص1
 .56_ الرواية، ص2
 .156_ الرواية، ص3
 .149_ الرواية، ص4
 .193الرواية، ص_ 5
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الطمأنينة نتيجة وتحصيؿ فلب يمكف أف تتزامف مع مرحمة السعي لمفيـ، وجاء ىذا في رد 
 محمد عمى كريـ المضطرب وسط أسئمتو:

 .1« تبحث عف الطمأنينة بؿ عمى الفيـ كلا يمكف أف تجدىما في مكاف كاحدأنت لا» -

 ثانيا.الخطاطة الإستيكائية:
تستوعب الأفعاؿ البشرية، فإف الخطاطة الإستيوائية  تختزؿ "إذا كانت الخطاطة الحكائية 

، بمعنى أنيا تكشؼ تدرج اليوى 2"الأىواء البشرية وتضبط سيرورتيا مف المجرد إلى الممموس
الخطاطة »مف المستوى العميؽ لمذات إلى المستوى السطحي، وقد وضح جاؾ فونتاني 
، وىو ما 3«الاستيوائية المقننة مقابؿ الخطاطة الحكائية المقننة لبياف مدى تقابؿ مراحميما

 4يوضحو الجدوؿ الآتي:
 

 المقننةالخطاطة الحكاية  الخطاطة الاستيوائية المقننة

 _ الانكشاؼ الشعوري 
 _ الاستعداد

 _ المحور الاستيوائي
 _ العاطفة

 _ التقويـ الأخلبقي

 _ الميثاؽ/ التطويع
 _ الكفاية
 _ الإنجاز
 _ النتيجة
 _الجزاء

 

 وسنعتمد عمى ىذه الخطاطة لتتبع مسار ىوى الذات البطمة في الرواية.

                              
 . 257_ الرواية، ص1
https://www.mohamed-_ محمد الداىي، تجميات الأىواء في رواية الضوء اليارب لمحمد برادة، الموقع الإلكتروني: 2

dahi.net/  11/02/2020، تاريخ الاطلبع. 
 .57وائي،  ص_ جميؿ حمداوي، مستجدات النقد الر 3
 .237_ محمد الداىي، سيميائية الأىواء، ص4

https://www.mohamed-dahi.net/
https://www.mohamed-dahi.net/
https://www.mohamed-dahi.net/
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وتشيد في ىذه المرحمة بروز الذات الاستيوائية في المتف الانكشاؼ الشعكرم: .1
، وقد برزت في 1«ينكشؼ شعور الذات لمّا تعبر عما ينتابيا داخميا مف أىواء»الحكائي حيث 

الرواية عندما بدأ كريـ يشعر بيوى معيف بعد لقائو المتكرر لوعد في الحافمة، واعتياده رفقتيا 
 رىا في صديقة:وتبادؿ أطراؼ الحديث معيا واعتبا

كيبدك أف الاعتياد أكؿ مراتب  ،أعتاد أحاديثنا ،بدأت مع الأياـ أعتاد رفقتؾ في ذلؾ الطريؽ» -

 .2«الصداقة
ويسمى أيضا التأىب ويُقصد بو أف "تتوفر الذات عمى المؤىلبت الضرورية .الاستعداد: 2

كريـ بوعد وانجذابو لكؿ لمتعبير عف ىوى معيف"، وقد تجسد في الرواية مف خلبؿ بداية اىتماـ 
ما يتصؿ بيا كالصوت والعطر و الابتسامة، وكذا رغبتو في النظر إلييا وشوقو ليا عند غيابيا 

 حتى وصؿ بو الأمر لسؤاؿ سائؽ الحافمة عنيا:
يكـ آخر يخمؿ رائحة عطرؾ... ثـ صكتؾ... تنييدتؾ بعد الجمكس... ثـ أخيرا ابتسامتؾ... » -

ككأني لا أملأ  ،كتمؾ الرغبة في النظر إليؾ ،أت تمفت انتباىي فيؾكؿ تمؾ التفاصيؿ التي بد
  .3«عيني بؾ بؿ أملأ قمبي

 . 4«في اليكـ التالي كاف كؿ ما أريد أف أراه ىك أنت» -
 ، لماذا لـ تركب معنا مكظفة المصرؼسألت أبا أميف بطريقة عابرة كأنا في طريؽ العكدة» -

 .5«اليكـ

 تتعرؼ الذات عمى أسباب »: تعد ىذه المرحمة بؤرة التحوؿ حيث المحكر الاستيكائي.3

                              
 .237_ المرجع السابؽ، ص1
 .20_ الرواية، ص2
 .119_ الرواية، ص3
 .122_ الرواية، ص4
 .123_ الرواية، ص5
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. 1«اضطرابيا وتدرؾ القيـ الانفعالية التي كانت موضوعا ليا في المرحمتيف السابقتيف
ويتجمى ىذا في الرواية مف خلبؿ معرفة كريـ لحقيقة مشاعره اتجاه وعد بعد حديثو مع صديقو 

لذلؾ كاف في كؿ مرة يبرر تصرفاتو اتجاه  ،مماثمة محمد فكريـ لـ يسبؽ لو أف عايش مشاعر
 ليضع محمد الأمور في نصابيا: ،وعد عمى أساس أف علبقتيما لا تتعدى الصداقة

حتى كضع محمد أمامي كؿ الأجكبة التي جعمت الأحداث أكثر  ،كنت أتخبط عمى غير ىدل» -
 ،بالغضب كؿ تمؾ الأياـ كاف شكقا مجيكؿ اليكية الشعكر الذم كاف يملأني ،قابمية لمفيـ

 . 2«كلكني كنت أميا تماما في ما يتعمؽ بالمشاعر ،يحاكؿ التعبير عف ذاتو بكؿ الطرؽ الممكنة

فإذا كانت المراحؿ السابقة تترؾ  ،ما يحيؿ إلى الفرد وجسمو»ويقصد بيا كؿ العاطفة: .4
فإف ىذه المرحمة تظيره في نشاطو الانفعالي الذي يتشخص في شكؿ رد  ،جسـ الذات في راحة

  .3«فعؿ جسماني قابؿ لمملبحظة والمعاينة والقبوؿ والرفض مف لدف الآخريف

حيث يعيش كريـ حالة مف اللّباستقرار وانعداـ الثقة والقمؽ، وقد أُمتحف كريـ في عاطفتو 
صؿ معيا، لتظير فيما بعد معمّمة سبب غيابيا ما بعد غياب وعد المفاجئ وعدـ قدرتو عمى التوا

يجعؿ كريـ يسامحيا ويواصؿ علبقتو معيا، ويخطط لمزواج منيا قبؿ أف يكتشؼ حقيقة إخفائيا 
 لزواجيا وخداعيا لو. وىذا ما يشكؿ لو  صدمة كبيرة، يعقبيا شعور يالخيبة ممزوجا بالكره.

 .4«ىذا الغيابيعيا شعرت بالقمؽ لـ يبدك طب» -
كيؼ استقميت أكؿ حافمة قادمة كيؼ  ،ـ أعرؼ كيؼ حممتني قدمام إلى مكقؼ الحافلاتل» -

كلا كيؼ  ،لـ أعرؼ كيؼ تمالكت نفسي حتى كصمت إلى المنزؿ ،تياكيت عمى أقرب مقعد شاغر

                              
 .237_ محمد الداىي، سيميائية الأىواء، ص1
 .128_ الرواية، ص2
 .237_ محمد الداىي، سيميائية الأىواء، ص3
 .306ص _ الرواية،4
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قطعت المسافة بيف باب المنزؿ كباب الغرفة... كيؼ كصمت إلى سريرم؟ كلكني أعرؼ كيؼ 
 . 1«ربو زلزاؿ فسكم بالأرضتياكيت لحظتيا... كجبؿ ض

انطفأ كؿ شيء كأف بحرا مف اللّاشعكر قد غمره... فقط أردت أف أخمك بنفسي أف أغرؽ في » -

  .2«أف أحكلؾ إلى لا شيء ،كمف عيني كجيؾ ،أف أمسح مف رأسي صكتؾ ،الصمت طكيلا

تركيبا لمجوانب  يوصفو»وفي ىذه المرحمة بشخص التقويـ الأخلبقي .التقكيـ الأخلاقي: 5
المتوترة، الفردية والجماعية لميوى، فمما تصؿ الذات إلى النياية تكوف قد أظيرت لنفسيا 
وللآخريف نتيجة التحوؿ الاستيوائي، تحدث العاطفة حدثا استيوائيا ملبحظا، وقابلب لمقياس 

ذي يقوـ اليوى والتقويـ، ومف ثمة، فيي تشيد ملبحظ محتمؿ لممتوالية برمتيا، فيذا الملبحظ ال
أخلبقيا سواء باسـ الثقافة التي يمثميا أو باسمو الخاص، وذلؾ في نطاؽ أنو مورط أو قابؿ 

. ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ انتقاؿ الذات البطمة مف مرحمة 3«لمتوريط داخؿ المشيد الاستيوائي
 القمؽ والخيبة والكره، إلى مرحمة الاطمئناف والتوازف.

المرحمة كاف لرفضو حياة الاضطراب التي عاشيا في فترة  إفّ انتقاؿ كريـ إلى ىذه 
معرفتو بوعد، ورغبة في إعادة التوازف والاستقرار لأيامو، فكريـ الذي كانت تحركو مشاعره 
الصادقة وحرارتيا، تمقى درسا قاسيا جعمو يتحكـ في أىوائو وبالتالي في ردود أفعالو، ويحافظ 

 عمى سكونو وىدوئو.

 . 4«بعمؽ كدكف أحلاـ ،نمت كما لـ أنـ منذ كقت طكيؿ ،أكيت إلى الفراشأقفمت الياتؼ ك » -
 

                              
 .310_ الرواية، ص1
 .313_ الرواية، ص2
 _ محمد الداىي، تجميات الأىواء في رواية الضوء اليارب لمحمد برادة، مرجع سابؽ.3
 . 314الرواية، ص _4
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سيستغرؽ الأمر بعض الكقت لأعيد ترميـ  ،كالشاعرية الغبية ،لقد شفيت مف الأحلاـ الحمقاء» -

 .1«كلكني بخير ،ما أحدثتو العاصفة الصغيرة بي مف خراب
تماما كالأمراض التي تفتؾ بنا  ،الضربات التي لا تقضي عمينا تقكينا ،كأنا الآف أقكل مف قبؿ» -

  .2«تجعمنا أكثر قكة لأنيا تكسبنا مناعة
نحف نتغير عندما نتمقى درس العمر كقد كنتِ  ،لف تعرفيني ،بكدم لك رأيتني الآف بعد فراقؾ» -

  .3«درس العمر

ده إلى الطريؽ الصحيح، ففي فالإنساف يحتاج أحيانا لصدمة توقظو مف أحلبـ واىية وتعي
أحياف كثيرة تكوف نياية الطريؽ في بدايتو، والرجوع عف الخطأ قبؿ تضخمو والانسحاب أفضؿ 

 بكثير مف المضي في طريؽ لا مخرج ليا. 

والتي يمثميا كريـ قد انتقمت في الرواية  ومف خلبؿ ما تقدـ نجد أف الذات الاستيوائية
عبر مآؿ أو مصير، وذلؾ مف ذات ثابتة مستقرة إلى ذات متوترة مضطربة أحيانا وىادئة أحيانا 
أخرى، ثـ ذات متألمة خائبة فمطمئنة في نياية المآؿ، ليكوف بذلؾ ىوى الاطمئناف ىو النتيجة 

 التي توصمت إليو الذات البطمة.

لاستيوائية عبر مسار ىووي متذبذب، أيف عرفت سمسمة مف الأىواء منيا لقد مرت الذات ا
ما اندرج ضمف الأىواء الصالحة: الحب، السعادة، الشوؽ، إلى جانب الاطمئناف، وأخرى 

 طالحة مف ذلؾ: الحيرة، الشؾ، القمؽ، الحزف، الخوؼ، اليأس، الكره. 
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 مجاؿ النفسب نظرا لارتباطياالمسار المتشعب الذي تفرضو سيميائية الأىواء  بإتباع
يا فيف قمبي، حاولنا الإلماـ بما جاء وبوجود الأرضية الخصبة لمدراسة المتمثمة في رواية ليطمئ

  :لنتائج يمكف إيجازىا فيما يمي ناتوصمف، ومختمفةمف أىواء متعددة 

اتضح  ،وبشقيو المكتوب و المرسوـ ،الرواية بواجيتيو الأمامية والخمفية غلبؼ ةبعد دراس  .1
واف بما جاء في المتف، وكيؼ أف الصورة المستعممة بأشكاليا و ألوانيا لنا مدى ارتباط العن

ؿ عممية سي عتبات النصيةوقوؼ عمى الفال. تناسبت والأىواء، فأعطت فكرة أولية عنيا
 .تفكيؾ النص والولوج إليو

كثير مف المواقؼ  ، و كاف فيت مف أىواءلعب الجسد دورا ميما في إبراز ما يختمج الذا .2
أو  ،مف ذلؾ ما تبدى عمى ملبمح وجو وعد عند شعورىا بالغيرة عمى كريـ ،أبمغ مف الكلبـ

 ما صدر عف ماىر لحظة فرحو حيف عانؽ ىشاـ وبكى فرحا.
 اعتباطيا اختياراف ، إذ لـ يكموفقا ا لشخصياتونتقاء أدىـ شرقاوي للؤسماء التي أسندىاكاف  .3

وما كاف يسيطر عمييا مف ىوى أو ما أسيمت في  ،النفسيماشت مع بعدىا و إنما ت
إنتاجو مف أىواء لمشخصيات الأخرى ، ومف ذلؾ اختياره لاسـ آمنة الشخصية مطمئنة 

 .وشمعة الشخصية الآممة والمتفائمة
فقد لعب دورا واضحا  ،مف الأىواءلعديد ا احتضف المكاف مسرحا ىووياإلى جانب اعتبار  .4

في التأثير عمييا، بزيادة حدة توترىا أو خفضو أو الانتقاؿ بالذات مف حالة إلى أخرى 
فكريـ الذي كانت تنتابو نوبة قمؽ زاد جموسو في المنزؿ مف حدتيا، بينما دخوؿ ريحاف إلى 

 الميتـ حوؿ حزنيا ويأسيا سعادة وأملب. 
ة، واختلبؼ تكونيا بيف شخصية وأخرى، إلا أنو في الرواي مظيرةغـ تعدد الأىواء المتر  .5

وأخرى  ،تمثمت في الحب والسعادة... أىواء إيجابية :يمكف تصنيفيا إجمالا إلى صنفيف
 سمبية مثّميا الغضب والكره واليأس...  
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ستعانة بالخطاطة الاستيوائية توصمنا إلى المسار اليووي الذي مرت بو الذات لامف خلبؿ ا .6
 فالاستعداد، ثـ المحور الاستيوائي تميو العاطفة الرواية بدأ بالانكشاؼ الشعوري البطمة في

 .طمئنافصولا لمتقويـ الأخلبقي أيف اعترى البطؿ ىوى الاو 
طمئناف عند الشعور بالطمأنينة(، لا يعني تحديد مفيوـ واحد تحديد اسـ معيف لميوى)الا فّ إ .7

طمئناف الخالة آمنة أو أحمد لـ يكف ذاتو لو أو ضبط طريقة لتشكمو، فما كاف سببا في ا
شاـ. فظاىريا كؿ الشخصيات كاف ليا مسار ليكريـ ولا حتى سبب ل اريحاف ولا سببل اسبب

فقط لتختمؼ  الأىواء، لكنيا حقيقة تشابيت في أسماء نحو الاطمئناف تطوري واحدىووي 
 .تأثيراتيا في نفوسيـ
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 .ممخص الركاية: 1
أف لا  ،ليطمئف قمبي رواية حرص كاتبيا عمى أف لا تكوف كمماتيا مجرد سواد عمى بياض

 وأف تظؿ عالقة في الذىف وليس في رؼ المكتبة.  ،تنتيي بمجرد قمب الصفحة الأخيرة
أشخاص اختمفت أعمارىـ وأىدافيـ  ،أحمد ،ريحاف ،ماىر ،ىشاـ ،الخالة أمينة ،وعد ،كريـ

ليتبادلوا أحاديثا ويقيموا علبقات ويتقاسموا بعض المحظات  ،في الحياة وأىواؤىـ وجمعتيـ الحافمة
 يا. في

جاءت الأحداث عمى لساف كريـ )طالب جامعي في قسـ اليندسة يستعد لتخرجو( وىو 
ومع كؿ  ،يسترجع ذكرياتو مخاطبا وعد زميمتو في الحافمة )عاممة في البنؾ( التي أعجب بيا

فمـ يتردد بعدىا في محاولة نقؿ علبقتو بيا مف  ،لقاء جمعيما تقرب منيا أكثر ليزداد تعمقا وحبا
لقاء حافمة إلى لقاء دائـ تحت مسمى الزواج. مر كريـ خلبؿ فترة تعارفيما تمؾ باضطرابات 

ظنو في البداية توترا  ،كثيرة وخاصة عند تجنب وعد الانتقاؿ إلى مرحمة متقدمة مف العلبقة
خفائيا لحقيقة زواجيا القائـ  ليُصدـ في النياية ،عاديا ينقضي مع مرور الوقت بكذبة وعد وا 

ويفيـ عندىا أنو لا ضرورة لإنياء الخلبفات ومحاولة تجاوزىا بقدر ما بات ضروريا  ،وأولادىا
وبيذا كانت خيبة كريـ  ،إنياء العلبقة ذاتيا. كاف الحب بريئا لكف الكذب لـ يكف كذلؾ يوما

 أكبر مف صدمتو.

و بالطريؽ وما كاف يدور حولو وىو يكتب لوعد ويسرد لـ يستطع كريـ تجاوز ذكر زملبئ
فالحافمة لـ تكف لوعد فقط رغـ ثقؿ حضورىا ىناؾ. فجزء مف ذكرياتو متعمؽ بحكاية  ،ليا ما مر

يمانيا القوي وأحمد الذي  ،وريحاف التي حُرمت الإنجاب فكانت أما لأطفاؿ الميتـ ،الخالة أمينة وا 
وماىر وىشاـ المذاف كاف ليما الأثر البالغ عمى كؿ  ،فقد بصره فكانت زوجتو شمعة نوره

 بفتحيـ نقاشا طويلب حوؿ الإسلبـ والإلحاد والذي انتيى بإسلبـ ىشاـ.     ،الركاب
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 .التعريؼ بالركائي: 2

مدينة صور "ولد وترعرع في  ،أدىـ شرقاوي كاتب وأديب فمسطيني الأصؿ لبناني المنشأ
لى جانب الكتابة فيو يشغؿ منصب أستاذ لغة عربية 1"بناتمتزوج ولو ولد وثلبث  ،المبنانية . وا 
 بمبناف.

 ،في مدارس الأنروا في المرحمة الابتدائية حتى دار المعمميف"بداية مرحمتو الدراسية كانت  
 .2"أما المرحمة التعميمية فكانت في مدينة صيدا والماجيستير في جامعة بيروت

مف درجات عممية متقدمة في أكثر مف مجاؿ وحس فني وثقافة  ;لدى أدىـ مؤىلبت كثيرة
الأونيسكو عمى شيادة دبموـ دار "حيث تحصؿ مف  ،ساعدتو ليكوف مؤلفا مبدعا وكاتبا متميزا

كما ناؿ إجازة في الأدب العربي مف جامعة بيروت وكذا  ،المعمميف وأيضا دبموـ تربية رياضية
 .3"درجة الماجيستير في الأدب العربي

وىو  ،وأوؿ ما يمفت انتباه المطمع عمى مجموعة أعمالو استعمالو الدائـ لاسـ "قس بف ساعدة"
ثـ فضؿ  ،لاقى بو تقبلب وسط القراء في بدايات نشره فاشتير وعرؼ بو الاسـ المستعار الذي

 الاستمرار في اعتماده رفقة اسمو الحقيقي.

ثـ شؽ طريقو نحو الكتابة عبر  ،يةبداياتو الأولى تعود لعممو في "صحيفة الوطف القطر 
 . 4تحت عنواف أحاديث الصباح" 2012وكاف أوؿ إصدار لو سنة  ،منصة الساخر

 

                              
 . https://ar.wikipedia.org/wiki_ الموقع الإلكتروني: 1
. 2013أفريؿ  10لجاف المقاومة، الأربعاء  -_ الكاتب أدىـ شرقاوي "قس بف ساعدة" في حوار مع صحيفة صوت المقاومة2

 بتوقيت القدس المحتمة.  02:20
 . https://ar.wikipedia.org/wiki_ ينظر: الموقع الإلكتروني:  3
 _ ينظر: المرجع نفسو. 4

https://ar.wikipedia.org/wiki
https://ar.wikipedia.org/wiki
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 .1ومف الأدباء الذيف كاف ليـ تأثير في حياتو الإبداعية "الأديب الشييد سيد قطب"

إذ تنوعت  ،يحفؿ سجؿ أدىـ شرقاوي بالعديد مف الأعماؿ الإبداعية الفنية رغـ صغر سنو
عمد فيو إلى الجمع بيف الأسموب  ،إصداراتو بيف مقالات وكتب وروايات خطيا بأسموب مميز

 الأدبي المشوؽ والرسالة اليادفة بتضميف القيـ والمبادئ الدينية. 

 ومف إصداراتو نذكر ما يمي: 

 .2"رسائؿ قس بف ساعدة إلى أمير المؤمنيف عمر بف الخطاب"مقاؿ بعنواف  -
 باححديث الص" -
 عندما التقيت عمر بف الخطاب -
 كش ممؾ -
 خربشات خارجة عف القانوف  -
 حديث المساء -
 عف شيء اسمو الحب -
 تأملبت قصيرة جدا -
 نبض -
 نطفة -
 لمرجاؿ فقط  -
ذا الصحؼ نشرت -  وا 
 مع النبي -
 عف وطف مف لحـ ودـ  -

                              
 _ الكاتب أدىـ شرقاوي "قس بف ساعدة" في حوار مع صحيفة صوت المقاومة. 1
 _ المرجع نفسو.2
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 نبأ اليقيف -
 الأـ في أدب غساف الكنفاني -
 1"وتمؾ الأياـ -

 :الدراسة مصطمحات.3

 Sémiologie  سيميولوجيا
 Sémiotique سيميوطيقا

 Sémiotique de l'action سيميائية العمؿ
 Sémiotique des passions سيميائية الأىواء

 Structure de la surface سطحية بنية
 Structure profonde عميقةبنية 

 Signe علبمة
 Phorie استيواء
 Devenir مآؿ
 Valence نظير
 Protensivité رتوتي

 Euphorie صالح
 Dysphorie طالح
 Inter- actant بيذاتي
 Pathémique باتيمي
 Emotion انفعاؿ
 Conxious شعور
 Sentiment ةعاطف
                              

 . a.org/wikihttps://ar.wikipedi_ الموقع الإلكتروني: 1

https://ar.wikipedia.org/wiki
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 Etat de chose حالة الأشياء
 Etat d'âme حالة النفس
 Taxinomie صنافة
 Titre عنواف

 Para texte عتبات النص
 Personnage شخصية
 Signification دلالة

 Dimension émotionnelle انفعالي بعد
 Corps جسد

 Structure narrative بنية السرد
 Espace fermé مكاف مغمؽ

 Carré sémiotique سيميائيمربع 
 Modèle actantiel عاممينموذج 

 Actant عامؿ
 Schéma خطاطة
 Discursivisation تخطيب
 Conjonction اتصاؿ
 Disjonction انفصاؿ

    Relation de علبقة التواصؿ
communication 

 Relation de désir علبقة الرغبة
 Relation de lutte علبقة الصراع

 Enchâssement تضميف
 Contradiction تناقض
 Contrariété تضاد
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 Adjuvant    مساعد
 Opposant معارض
 Destinateur مرسؿ

 Destinataire مرسؿ إليو
 Soi ذات

 Objet موضوع
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  .لقرآن الكرٌما

  :المصادر.1

 .2019، 1للنشر و التوزٌع، الكوٌت، طأدهم شرقاوي، لٌطمئن قلبً، دار الكلمات   -

 :المراجع.2 

 المراجع العربٌة :  

، دار 1، مج: سلٌم بن عٌد الهٌلالًوسى الشاطبً، الاعتصام ، تحإسحاق ابراهٌم بن م وأب  -

 .1992، 1بن عفان، السعودٌة، ط

محمد و ، تفسٌر القرآن الكرٌم، تح: مصطفى السٌد الفداء إسماعٌل ابن كثٌر الدمشقً وأب  -

 .2000، 1النشر، ططبع و، مؤسسة قرطبة لل8آخرون، مج 

: خالد عبد اللطٌف السبع العلمً، دار لرحمان ابن الجوزي، ذم الهوى، تحالفرج عبد ا وأب  -

 . 1998، 1الكتاب العربً، بٌروت، ط

، مكتبة نزار 1نً، المفردات فً غرٌب القرآن، جالقاسم الحسٌن بن موسى الأصفها وأب  -

 .طفى الباز، دط، دتمص

  اة، دار قباء للطباعة والنشر، دطالأزرق بن علو، كٌف تتغلب على القلق و تنعم بالحٌ  -

 .دت

 تشكٌل الشخصٌة، دار الشروق، عمانأنٌس شكشك، الهندسة النفسٌة فً إدارة الجسد و   -

 . 2012،  1الأردن، ط

 .2011، 1عمان، الأردن، ط بسام موسى قطوس، سٌمٌائٌة العنوان، وزارة الثقافة،  -
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 ، مطبعة الوراق للنشر و التوزٌعجمٌل حمداوي، السٌمٌولوجٌا بٌن النظرٌة و التطبٌق  -

  .2011، 1عمان، الأردن، ط

 .2011،  1ط شبكة الألوكة الإلكترونٌة،، مستجدات النقد الروائً ،ـــــــــــــــــــ  -

لعبد الله ثابت  20هابً رواٌة الإرفً الرواٌة السعودٌة قا الأهواء ، سٌمٌوطٌــــــــــــــــــ  -

 .2016، أنموذجا، المغرب، ط 

 لفضاء، الزمن، الشخصٌة(، المركز الثقافً العربًان بحراوي، بنٌة الشكل الروائً )حسٌ  -

 .1990، 1بٌروت، ط 

المركز الثقافً العربً  من منظور النقد الأدبً، حمٌد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي  -

 .1991، 1ط بٌروت، للطباعة والنشر،

 .سلوى العضٌدات، هكذا هزموا الٌأس، الكتٌبات الإسلامٌة، دط، دت  -

 . 1986عادل صادق، الألم النفسً والعضوي، د د، دط،  -

 .1993، 1، الغٌرة و الخٌانة، دار الشروق، طــــــــــــــــ  -

الدار العربٌة للعلوم ت جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص، عتبا عبد الحق بلعابد،  -

 .2008، 1ناشرون، ط

، دار الكتب 1دٌث الشرٌف، جعبد المنعم زكً الدٌن المحافظ، الترغٌب و الترهٌب من الح  -

 .2003، 3العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط 

 .1978، 1عمر رضا كحالة، الحب برهان، مؤسسة الرسالة، سورٌا، ط -
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بن حزم الأندلسً، طوق الحمامة فً الألفة و الآلاف، مؤسسة هنداوي للتعلٌم و الثقافة  علً -

 .2016، 1القاهرة، ط

 1ط ،الجزائر ،الجزائر العاصمة ،منشورات الاختلاف ،معجم السٌمٌائٌات ،فٌصل الأحمر -

2010.  

جاحظ، الدار ماهر بوصباط، نقد الحجاج و سٌمٌائٌة الأهواء من خلال كتاب البخلاء لل-

 .2015، 1التونسٌة للكتاب، ط

محمد حسن عبد الله، الحب فً التراث العربً، المجلس الوطنً للثقافة و الفنون و الآداب   -

 .1980دط، 

محمد الداهً، سٌمٌائٌة الكلام الروائً، شركة النشر و التوزٌع المدارس، الدار البٌضاء   -

 .2006، 1ط

 ا و عالمٌا، مكتبة الأنجلو مصرٌةم النفس الاجتماعً عربٌمحمد السٌد أبو النٌل، عل  -

 .2009، 1القاهرة، ط 

، 1محمد عثمان نجاتً، الدراسات النفسانٌة عند العلماء المسلمٌن، دار الشروق، ط   -

1993. 

 هٌئة المصرٌة العامة للكتابمحمد فكري الجزار، العنوان و سٌمٌوطٌقا الإتصال الأدبً، ال  -

 .1998دط، 

 خضراء، المملكة العربٌة السعودٌةرٌف، الأمن النفسً، دار الأندلس الشمحمد موسى ال  -

 .2001، 2ط
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دار الكتب وجدي أمٌن المجردي، خاطرات الصوفٌة بٌن دلالة الرمز و جمالٌة التعبٌر،   -

 .2018، لبنان، دط، العلمٌة

دار غٌداء للنشر والتوزٌع لعشً، وردٌة سحاد، تشاكل المعنى فً مقام البوح لعبد الله ا  -

 .2012، 1عمان، الأردن، ط

 .2017 سٌكولوجٌة الشك، مكتبة غرٌب، دط،ٌوسف مٌخائٌل أسعد،   -

 المراجع المترجمة : 

 .2008، 1لان بٌٌز وباربارا بٌٌز، الأكٌد فً لغة الجسد، مكتبة جرٌر، ط آ  -

الأهواء من حالات الأشٌاء إلى  جاك فونتانً، سٌمٌائٌاتألجٌرداس جولٌان غرٌماس و -

 .2010 ،1د، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، طحالات النفس، تر: سعٌد بن كرا

 2فرٌقٌا الشرق، بٌروت، لبنان، ط برنار توسان، ماهً السٌمٌولوجٌا، تر: محمد نظٌف، أ  -
2000. 

منشورات  جوزٌف كورتٌس، مدخل إلى السٌمٌائٌة السردٌة والخطابٌة، تر: جمال حضري، -

 .2007، 1الجزائر، ط الجزائر العاصمة، الإختلاف،

 : عبد علً الجسمانًرفس الحدٌث، تمرجرٌت ناٌت، المدخل إلى علم النرٌكس ناٌت و  -

 .1993، 2المؤسسة العربٌة للنشر و التوزٌع، بٌروت، ط 

 1القاهرة، ط، المركز القومً للترجمة، عسكر ستٌفن فروش، المشاعر، تر: عبد الله  -
2015. 

 مكتبة الكتاب العربً، دط، دت.سٌكولوجٌة السعادة،  ،ماٌكل أرجاٌل -
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  :المعاجـ.3

  4ق الدولٌة، ط، مكتبة الشروأنٌس وآخرون، المعجم الوسٌط، مجمع اللغة العربٌة إبراهٌم  -
2004 . 

 ، دار الفكر 3ج الحسن فارس ابن زكرٌا، مقاٌٌس اللغة، تح: عبد السلام محمد هارون،  وأب  -

 .1979، د ط

، دار الفكر 5سلام محمد هارون، ج ، تح: عبد ال، مقاٌٌس اللغةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  -

 .1979، دط

، دار الفكر 6سلام محمد هارون، ج ، تح: عبد ال، مقاٌٌس اللغةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -

 .1979، دط

الصحاح تاج اللغة و صحاح العربٌة، تح: عبد الغفور ، بن حمادي الجوهري إسماعٌل  -

 .1979، 2دار العالم للملاٌٌن، بٌروت، ط  ،6عطار، ج 

، دار الكتب العلمٌة 3تح: عبد الحمٌد هنداوي، ج  ،لخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، معجم العٌنا  -

 .2003، 1بٌروت، لبنان، ط

 .1987، 2صطلحات الصوفٌة، دار المسٌرة، بٌروت، ط عبد المنعم الحنفً، معجم م  -

  :المجلات ك الممتقيات.  4

واٌة سٌدة المقام ، دراسة فً رآسٌا جرٌوي، البعد الهووي ودوره فً حركٌة الإنجاز  -

 جامعة محمد خٌضر ،8ع لواسٌنً الأعرج، مجلة المخبر أبحاث فً اللغة والأدب الجزائري،

 .2002، بسكرة، الجزائر
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فً ظل  : الرواٌة الجزائرٌةسعدٌة بن ستٌتً، سٌمٌائٌة الأهواء، مداخلة مقدمة للٌوم الدراسً -

 .2017أفرٌل11، ، جامعة المسٌلةالمناهج النقدٌة المعاصرة

: سٌمٌائٌات ً كتابفقراءة  -ل إلى سٌمٌائٌة الأهواء ، من سٌمٌائٌة الفعفارس لزهر  -

لنفس، الملتقى الدولً الثامن، السٌمٌاء والنص الأدبً ن حالات الأشٌاء إلى حالات االأهواء م

 . 2015نوفمبر  10 -9 -8، جامعة محمد خٌصر، بسكرة، الجزائر

نجاح للأبحاث ، مجلة جامعة المحسن الخالدي، هوى النفس: دراسة قرآنٌة موضوعٌة  -

 .2010، ، نابلس، فلسطٌن24)العلوم الإنسانٌة(، مجلد

، مارس ، الكوٌت 35، مجلد3الأهواء، مجلة عالم الفكر، ع محمد الداهً، سٌمٌائٌة  -

2007. 

 .الرسائل الجامعٌة:5

فً ثلاثٌة حكاٌة بحار لحنا  دراسة -، السٌمٌائٌة السردٌة من البنٌة إلى الدلالة جرٌويآسٌا  -

ة داب واللغات، جامع، كلٌة الآتوراه فً الآداب واللغة العربٌة، رسالة مقدمة لنٌل شهادة دكمٌنا

 . 2012/2013، محمد خٌضر، بسكرة

لنٌل شهادة ، رسالة مقدمة هنٌة جوادي، صورة المكان  دلالته فً رواٌات واسٌنً الأعرج- 

 دكتوراه فً العلوم فً: الأداب واللغة العربٌة، كلٌة الآداب واللغات، جامعة محمد خٌضر

 . 2013/ 2012، بسكرة

  :المواقع الالكترونٌة.6

 ة:ً رواٌة الضوء الهارب لمحمد برادتجلٌات الأهواء ف، محمد الداهً  -
http://www.mohemeddahi.net 

https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.mohemeddahi.net%2F%3Ffbclid%3DIwAR24Ygb4Rmn9N35evnUDUbInOUY1ypdyfVcGmoRiZehQN8v3rpNw-ymFno8&h=AT0om73G_k61wrj1cjJMX6HDgnyL_0rgkYRjvFf5MThy6WWZ_xq9uZACTnTR7RFjWWhjJFGZ5Z_z9EzkvIiVqGCXY8chBSvug9HptcST_VbiEjjIvqiaTf_ujqxFzfXLib2p
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 https://www.diwanalarab.com: ، سٌمٌائٌة الأهواءمرٌم أجرعام - 

لجان  -قاومة موار مع صحٌفة صوت الحساعدة " فً الكاتب أدهم شرقاوي" قس بن   -

   http://qaweim.com :بتوقٌت القدس المحتلة 02:20، قاومةالم

 https://ar.m.wikipedia.org :الرابط الإلكترونً - 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.diwanalarab.com/
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fqaweim.com%2F%3Ffbclid%3DIwAR3Bv7UIfpthRpBeRVhCfaB2GXG6X3B1wWH2XrDPjF_KCYL9weP9q01Xk6s&h=AT0om73G_k61wrj1cjJMX6HDgnyL_0rgkYRjvFf5MThy6WWZ_xq9uZACTnTR7RFjWWhjJFGZ5Z_z9EzkvIiVqGCXY8chBSvug9HptcST_VbiEjjIvqiaTf_ujqxFzfXLib2p
https://ar.m.wikipedia.org/


 

 
 

 

 

 

 فيرس
  



 

118 
 

الصفحة             الفيرس                         المحتكل    
 .......................................................................:أمقدمة 

 ذاكرة المصطمح كالمفيكـ سيميائية الأىكاءمدخؿ: 
 66.......................................................أكلا.مفيكـ السيمياء.......

 66............................................................لغة.........1
 67................اصطلاحا...............................................2

 67.........................................اليػكل....................... .مفػيكـثانيا
 67.........................................................عند الفلاسفػة .1
 68.............................في القرآف..................................2
 16.في الحديث............................................................3
 11.......................................في المعاجـ العربية............. .4

 12.............................كاء..........................الأىػ ئية.نشأة سيمياثالثا
 18..................................................ء............الأىكا.مرادفات رابعا
   

 الفصؿ الأكؿ: اليكل كالمستكيات السيميائية في الركاية
 21......،،تمييػد....................................................................

  22كغلاؼ الركاية......................................................... أكلا.اليكل
 22.الغلاؼ الأمامي........................................................1

 23أ.العنكاف................................................................
 23المعجمي.................................................. المستكل-
 26المستكل الصكتي...................................................-



 

119 
 

 27المستكل التركيبي...................................................-
 28.............المستكل الدلالي.......................................-

 36ب.لكحػة الغلاؼ.........................................................
 36الألكاف..............................................................-
 33الرسكـ كالأشكػاؿ....................................................-

 34.....................................................الغلاؼ الخمػفي.....3
 35أ.الكتابة.................................................................
 35ب.الألػكاف...............................................................

 36................................ثانيا.اليكل كالشخصية............................
 36.اليكل كالجسد..........................................................1
 42.اليكل كاسـ الشخصية..................................................2

 43..........ثالثا.اليكل كالمكاف......................................................
 

 : تجميات الأىكاء في الركايةالفصؿ الثاني
 53تمييد................................................................................
 54أكلا.اشتغػاؿ الأىكاء في الػركاية.......................................................

 54الحب....................................................................ىكل 1
 54أ.الدلالػة كالتمظػير النصي...............................................

 56...................................الحب تغير المسار الخطػابي لػيكلب.
 57....................................ج.النمكذج العاممي..................

 63د.المربع السيميائي......................................................



 

120 
 

 64....................................شكؽ.............................ىكل ال2
 64.........الدلالػة كالتمظػير النصي..................................... أ.
 66المربع السيميائي.....................................................ب.

 67.ىكل السعادة................................................................3
 67أ.الدلالة كالتمظير النصي...............................................

 69الػغيرة.................................................................. .ىكل4
 69الدلالػة كالتمظػير النصي...............................................أ.
 71........غيرة...........................تغير المسار الخطػابي لػيكل الب.

 73...............................................ىكل الخكؼ...................5
 73الدلالػة كالتمظػير النصي...............................................أ.

 74.ىكل القمؽ...................................................................6
 74.......................أ.الدلالػة كالتمظػير النصي........................

 76المربع السيميائي.....................................................ب.
 77................................................................ىكل الغضب.7

 77الدلالػة كالتمظػير النصي...............................................أ.
 78ىكل الشؾ....................................................................8

 78أ.الدلالػة كالتمظػير النصي...............................................
 80النمكذج العاممي......................................................ب.

 81...........................................ج.المربع السيميائي..........
 82.ىكل الخيػبة.................................................................9

 82أ.الدلالػة كالتمظػير النصي.............................................



 

121 
 

 84الألـ...................................................................ىكل 16
 84أ.الدلالػة كالتمظػير النصي...............................................

 85.ىػػكل اليأس................................................................11
 85النصي............................................... أ.الدلالػة كالتمظػير

 87....................................................المربع السيميائي.ب.
 87................................................ىكل الكره..................12

 87...........................أ.الدلالػة كالتمظػير النصي....................
 89........كره............................ب.تغير المسار الخطػابي لػيكل ال

 90النمكذج العاممي..................................................... ج.
 92..........................................................ىكل الطمأنينة...13

 92الدلالػة كالتمظػير النصي...............................................أ.
 94ثانيا.الخطاطة الاستيكائية.........................................................
 166خاتمة...........................................................................

 163....................................................................ممحؽ.......
 116قائمة المصادر كالمراجع.........................................................
 118فيػرس..........................................................................

 ممخص



 

 
 

 

 

ن  ٌُكوِّ انطلقنا فً بحثنا هذا من فكرة أنه لا ٌمكن أن نفصل بٌن الهوى والفعل وأنهما فً تفاعل مستمر 

الذات وٌشكل برنامجها السردي، وخاصة أن هذا الجانب لقً اهتماما من قبل السٌمٌائٌات مع ظهور 

ٌائٌة الأهواء فً سٌم»اتجاه ٌعنى بحالات الذات. وللخوض فً هذا الطرح جاءت دراستنا تحت عنوان 

بٌقٌٌن فصلٌن تطمنطوٌة على مقدمة ومدخل ولكاتبها "أدهم شرقاوي" « رواٌة "لٌطمئن قلبً"

خاتمة وملحق، اتخذنا من المدخل واجهة للتعرٌف بسٌمٌائٌة الأهواء من تتخللهما تمهٌدات نظرٌة و

 بعدها ، لنتطرقلغوٌٌن الوكذا عند  القرآن والحدٌثالفلاسفة وفً خلال البحث فً تردد الهوى عند 

أما الفصل الأول فحاولنا فٌه تتبع العلاقة بٌن  ونعرج لذكر مرادفات الأهواء، ،ة الأهواءٌسٌمٌائ لنشأة

الهوى وكل من غلاف الرواٌة و كذا جسد وأسماء الشخصٌات وأٌضا المكان، فً حٌن خصصنا الفصل 

ائً، لٌعقب كل ذلك خاتمة قدمنا من خلالها الثانً لاستجلاء مختلف الأهواء التً ٌحتضنها النص الرو

 حوصلة لأهم النتائج التً توصلنا إلٌها.

 ، أدهم شرقاوي، الفعل...ئٌةسٌمٌا، الرواٌة ،هوى: الالكلمات المفتاحٌة 

We proceeded in our research from the idea that we can not separate between 

passion and action and that they are in a continuous interaction that forms the 

self and shapes its narrative program, especially since this aspect has received 

attention by semiotics, with the emergence of a trend concerned with states of 

the self. To delve into this proposition, our study came under the title »The 

Semiotics of Passions in a Novel "to Reassure My Heart"« written by "Adham 

Sharkawi", which includes an introduction, an entrance, and two practical 

chapters interspersed with theoretical introductions and a conclusion. We used 

from the portal as an interface to define the semiotics of passions by researching 

the frequency of passion among linguists and philosophers. As well as in the 

Qur’an and the hadith, let us discuss the emergence of the semiotic passions in 

its Western sense. As for the first chapter, we tried in it to trace the relationship 

between the passion and each of the cover of the novel, as well as the body and 

names of the characters and also the place, while we devoted the second chapter 

to clarifying the various passions that the narrative text embraces, to be followed 

All this is a conclusion through which we provided a summary of the most 

important results that we have reached. 

 Key words: passion, novel, semiotic, Adham Sharkawi, action... 


