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 شكر وعرفـان

 إبراىيم لقان الذي منحني من عممو ووقتو الكثيرإلى أستاذي الفاضل الدكتور 
 الذي صبر معي وكان لي خير مرشد حتى أتممت دراستي

 الذي تحمل عناء تقييم وتقويم ىذه الدراسة
 خلال مسيرة بحثي الذي ساندني وساعدن

 لك مني أسمى الشكر والتقدير...
 شكرا عمى صبرك شكرا عمى عطائك                           



 

 
 
 

 مقدمة 
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 مقدمة:
النّفس البشرية من مشاعر وأحاسيس يُفرغيا في يعدّ الأدب تعبيراً فنيّا عمّا يختمج  

المبدع في قالب جماليّ شعراً أو نثراً، ويعد النقد أحد نتاجات الفكر الإنساني فيو ميزان 
الحكم عميو، فالأدب والنقد متلازمان متى وجد الأدب صاحبو النقد وىما غير الأدب ومقياس 

 ثابتين إذْ يتطوران مع تطوّر الزمن ويتغيران بتغيره.
الساحة الشعرية الجزائرية المعاصرة أقلام إبداعية فجّرت لغة مميئة  فيوقد تجمّت  

 محمد بوطغان. مشاعربالجمالية، ومن بين ىذه الأقلام نجد ديوان ملاك رجيم ل
الأسموبية من أىم المناىج النقدية انتشارا في الساحة النقدية تعمل عمى  بينما عدّت 

ة الأسموب موضوعا ليا، تنطمق من المغة مادة ذقراءة النصوص الإبداعية قراءة واعية متخ
براز  ليا فتبحث في الواقع المغوي وتكشف طبيعتو وكيف أسيم في تشكيل الخطاب الشعري وا 

 اختلافو عن غيره.ماليتو وتميزه وتفرده و ج
وعميو كان موضوع بحثي الموسوم بـ: البنيات الأسموبية في ديوان "ملاك رجيم"  

 لمحمد بوطغان محل الدراسة والذي أردت من خلالو الإجابة عن التساؤلات الآتية:
 محمد بوطغان؟التي تأسس عمييا الخطاب الشعري عند ماىي أىم البنيات  -
ىل استطاعت الأسموبية الكشف عن البنيات المميزة في الخطاب الشعري لمحمد  -

 بوطغان؟
 ن التعبير عما يريده الشاعر؟مىل تمكنت المغة  -

 ومن أسباب اختياري ليذا الموضوع: 
يف بالقامات الأدبية الجزائرية تسميط الضوء عمى الشعر الجزائري والنيوض بو والتعر -
 طاقاتيا الإبداعية.و 
  .ا وصورةً ا وتركيبً يقاعً إلغة شعرية من الديوان لكشف عما بوا-

عن أسموب و وتيدف ىذه الدراسة إلى الكشف عن جوىر المغة في ىذا الديوان،     
عن تجربة الشاعر و الشاعر وما يميز خطابو عن غيره، والبحث في قيمو الفنية والجمالية 



 
 ب

آليتي استنادا عمى يج الأسموبي معتمدة أدوات المن ،وما يرمي إليو من خلال ديوانو
 الوصف والتحميل.

ا نظري   وقد اقتضت طبيعة ىذه الدراسة ىندسة خطّة بحث تضم مقدمة ومدخلاً  
 ل  إلييا.خاتمة تضمنت أىم النتائج المتوصّ ا وثلاثة فصول تطبيقية و مفاىمي  
: البنية والأسموب ـتم فيو التعريف ب" مصطمحات ومفاىيمفالمدخل كان بعنوان: " 

 والأسموبية.
 "البنية الصوتية" مبحثين الأول الموسيقى الخارجيـــةالفصل الأول الموسوم بـ: ا تضمّنبينم

 بحر التي انبنى عمييا الديوانأىم الأ حيث تطرقت فيو إلى؛ المتمثمة في) الوزن والقافية(
المتمثمة  قى الداخمية، والثاني: الموسيومجموع الزحافات والعمل التي أدخمت عمييا

 .في)التكرار،الطباق والجناس( 
الأول بنية  :مبحثين الأخر تضمن ىوأما الفصل الثاني المعنون ب: "البنية التركيبية"   

والثاني بنية الحذف؛ بيّنت فييما أنواع التقديم والتأخير وأنواع الحذف التي  التقديم والتأخير
 .ترمي إليو من دلالاتوما  لجأ إلييا الشاعر في ديوانو

الصورة الأول فقد عالجتو في مبحثين:  بنية الصورةّ :"وفي الفصل الثالث الذي عنوانو
عرضت فيو الصورة المفردة والصورة المركبة والصورة  إنشائيا الشعرية من حيث أساليبُ 

حسية فتضمن الصورة لتشكميا الصورة الشعرية من حيث أنماطُ المعنون بالثاني الكمية ، أما 
 .والصورة الذىنية)الرّمز(

ديوان الشاعر "ملاك وكانت عدّتي في ىذا البحث جممة من المصادر والمراجع أىميا:
"الأسموبية والبلاغة  والتطبيق" ليوسف مسمم أبو عدوس، رجيم"، وكتاب "الأسموبية الرؤية

 .علا إبراىيم ة في شعر أبو حجحوج"" مسعود بودوخة، "بنية الصور -مقاربة جمالية -العربية
من الصعوبات التي واجيتني خلال إنجاز ىذا البحث ف .لا يخمو جيد من مشقةو  

المتعمقة بالبحث، جائحة والدراسات المعاصرة  المصادر والمراجعالوصول إلى  صعوبة
 .كورونا وما ترتب عنيا من حجر أدى إلى تعطيل المواصلات، وغمق شامل لممكتبات



 
 ج

من ىذه لم يدرس من قبل  -عمى حد عممي–ىذا الموضوع ولا يفوتني أن أقول أنّ 
بية لحسن و أىميا البنى الأسمالزاوية، إلا أنو من ناحية المنيج المتبع فقد تناولتو عدة دراسات 

قالات عممية نذكر وم كاديمية أما بالنسبة لمديوان نجد بحوث أوغيرىا من الدّراسات،  كاظم 
لديوان ملاك رجيم لمحمد بوطغان لنادية العوبي ونور اليدى  مقاربة تأويمية تقابمية :منيا

بميوشات، العدول في ديوان ملاك رجيم لمحمد بوطغان لمباركة بوشاكيش وخضراء جفافمة، 
 لمبشير عزّوزي.-مقاربة تأويمية-الكون المتقابل في ديوان ملاك رجيم لمحمد بوطغان 

لقان" الذي ساعدني في مسيرة بحثي  "إبراىيم الدكتور أخيراً أشكر أستاذي الفاضلو 
نسى كل من مد لي يد العون في إنجاز ىذا البحث دون أن أ وتابعني بكل صبر حتى النياية

 من قريب أو بعيد وأخص بالذكر: أختي عقيمة التي تكبدت عناء كتابة ىذه المذكرة.
ىذه و تقويم في تقييم  مجنة المناقشة عمى جيدىا المضنيالكما أتقدم بجزيل الشكر إلى 

 المذكرة.



 
 
 

 )مصطمحات ومفاهيم(لــــــــــــمدخ
 أولا: مفهوم البنية

 ثانيا: مفهوم الأسموب
 ثالثا: تعريف الأسموبية
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ت مموالتي ش، حدى مدارس النقد الكبرى التي أفرزتيا الحداثة الغربيةتعد البنيوية إ
وقد انطمؽ مف خلاليا المساني  ،والفكرية( )الاجتماعية، الاقتصادية، مختمؼ مناحي الحياة

المغوية بنيوية عُدَّت طفرة في الدراسات  في بمورة فمسفة نقديةفيردينان ديسوسير السويسري 
"البنية" كموضوعٍ لعمـ جديد أرسى بو قواعده وخط بو  فقد اعتمد في مطمع القرف العشريف

ىي عمـ يعنى بدراسة المساف البشري و ؛ Linguistiques"1المسانيات"ألا وىو ، مبادئو
دراسة عممية موضوعية آنية محاولا صياغة القوانيف العامة التي تحكـ نظاـ المغة داخؿ نسؽ 

 مغمؽ بعيداً عف التطورات التاريخية والتصورات الخارجية.
نقدية معاصرة كانت ثورة عمى المناىج  مناىجـــ فيما بعد ـــ  ولقد تفرعت عف ىذا العمـ 
لى قراءة النصوص إوالتي ارتبطت ارتباطاً وثيقاً بالنقد الأدبي والتي تيدؼ ، التقميدية

وىي الدراسة العممية ) Stylistique"2الإبداعية قراءة واعية ومف بيف ىذه المناىج الأسموبية"
 :وعميو نفصؿ في المفاىيـ التالية )والموضوعية للأسموب

 إذ لا يمكننا الولوج للأسموبية دوف الحديث عف الأسموب."البنية" و"الأسموب" و"الأسموبية" 
 مفهوم البنية:أولا: 

 :في القرآن الكريم.1
َتَ قْوَىأََ﴿ َعَلَى يَانهَُ َبُ ن ْ سَ َأَسَّ َأمََْ مِنََ فَمَنْ رٌ َخَي ْ َوَرضِْوَانٍ َ منََْ اللَّهِ َجُرُفٍ َشَفَا َعَلَى يَانهَُ َبُ ن ْ سَ َبِهَِأَسَّ َفاَنْ هَارَ ناَرَِ فَِ هَارٍ

َالظَّالِمِيََ َالْقَوْمَ َيَ هْدِي َلا َوَاللَّهُ َإلاََّأنَْجَهَنَّمَ َقُ لُوبِِِمْ َفِ َرَيْ بَة َبنَوَا َالّذِي َبُ نْي اَنَ هُم َلايََ زاَلُ َقلُتَ قَطََّ، َوََوَُعَ َعَلِيمبُ هُمْ َالله

 .109/110التوبة  .﴾حَكِيمٌَ

 .اف والوجودلبنية في القرآف الكريـ ىي الكيفا
 
 

                                                           
 .207ـ، 1984ط(،  عبد السلاـ المسدي: قاموس المسانيات مع مقدمة في عمـ المصطمح، الدار العربية لمكتاب، )د، -1
 .182المرجع نفسو، ص -2
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 لغة: تعريف البنية.2
 :فقد جاء في لساف العرب لابف منظور؛  كممة "بنية" في لغتنا العربية "البناء تعني

"البني نقيض )اليدـ( بنى البنّاء البِناء بنيًا وبِناءً وبِنى، مقصور، وبنيانًا وبنية وبناية. والبِنْية 
. وقد تعني "التكويف"، "فيقاؿ في حديث سميماف عميو 1بنيتو، وىو البِنىَ والبُنىَ" ما والبُنْيَةُ 

السلاـ: مف ىدـ بناء ربّْو تبارؾ وتعالى فيو ممعوف، يعني مف قتؿ نفسًا بغير نفسٍ, لأف 
الجسـ بنياف خمقو الله وركبّو والبناء في المغة. لزوـ آخر الكممة ضرباً واحداً مف السكوف أو 

 2الحركة. لـ يتغير تغيُّر الإعراب".
ة اجتماعية "البنية بالضـ ػػػػر يحمؿ دلالػػآخمعنى يورد ػػػأما القاموس المحيط ف

والستر  والبنَى. وتكوف البناية في الشرؼ، والمبناة: النّطع،بنيتو جمع البِنى  ما ،رػػػوالكس
 .4أما في معجـ الوسيط فتأخذ دلالة الشخصية يقاؿ: "بنى مجده وبنى الرجاؿ" .3"والغيبة
ا مني دلالات متباينة،مف خلاؿ ىذه التعريفات نجد لكممة "بنية" في المغة العربية  

 وبنية الشخصية. البناء المادي والتكويف والخمؽ، وبنية المغة، وبنية اجتماعية،
" struereمشتقة مف الفعؿ اللاتيني " "Structure" فإف كممة"أما في المغات الأجنبية  

ذا ػػػػػػػػػػػػػػمعنى ى ية",)في المغات الأوروبية(  فإفّ وحيف يكوف لمشيء "بند" يبمعنى "يبني" أو "يش
بؿ ىو  "،a morphe)غير منظـ( أو عديـ الشكؿ "وقبؿ كؿ شيءػػػػ  أنّو ليس بشيء  ػػػػ أولا

. ومنو فإف البنية "ىي البناء والتشييد" 5"موضوع منتظـ لو )صورتو( الخاصة ووحدتو الذاتية
 والبنية في أبسط تعريؼ ليا ىي أف  لو صورتو الخاصة ومستقؿ بذاتو، ظـوفؽ شكؿ منت

 

                                                           
 .93/94د،ت(، صط( ).، دار صادر، بيروت، لبناف)د14ابف منظور: لساف العرب، ـ -1
  .95المرجع نفسو، ص -2
، 1998، 1الفيروز أبادي: القاموس المحيط، تح: محمد نعيـ العرؽ سوسي، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف، ط -3

 .126ص
 .72، ص4،2004، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، مصر، ط1إبراىيـ أنيس وآخروف: معجـ الوسيط، ـ -4
 .29ت فمسفية، مشكمة البنية، مكتبة مصر، القاىرة، مصدر/)د،ط(، )د،ت(، صزكرياء ابراىبـ: مشكلا -5
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و نسؽ مف المعقولية( فميست البنية ىي )صورة( الشيء أو )ىيكمو( أو أ يا نظاـ)أن":يقاؿ

نما ىي أيضًا )القانوف(  يـ الكمي( الذي يربط أجزاءه فحسب،( أو )التصموحدتو المادية) وا 
. إذف فالبنية ليست مجرد نظاـ مادي أو شكؿ خارجي 1"ومعقوليتوالذي يفسّْر تكويف الشيء 

وىي قانوف يضبط وينظـ ىذه  لمنظاـ، المكونةفيي شبكة العلاقات التي تربط بيف العناصر 
 العناصر. 

 تعريف البنية اصطلاحا:.3
ديسوسير النيج الفكري السائد في عصره آنذاؾ وأعمف الثورة عمى  لقد تجاوز فيرديناف 

"فإف  عُدَّ طفرة في الدراسات المغوية، بإرساء عمـ جديدالمنيج التاريخي والدراسات المقارنة 
واسطة العقد في دروس سوسير تتمثؿ في ارسائو نقض مقولة التاريخ مف حيث ىي السمطة 

التي  الآنيةبديؿ المنيجي لفحص الظواىر وىو مقولة عمى صعيد المعرفة وذلؾ بترشيح ال
حـ الذي تخمقت ر ال العمم المغويعمى حد ما مثّؿ  ،ستكوف النطفة التي حممت الجنيف البنيوي

 ". 2فيو البنيوية
ويرجع  حركة البنيوية في العصور الحديثة،ذْ يعد فرديناف ديسوسير الأب الحقيقي لمإ

لى ما ذكره إلا أنّو استناداً إ دراسة الظاهرة المغويةلو الفضؿ في ظيور المنيج البنيوي في 
نما ،بنيةمو بعض مستمعيو لـ يستخدـ كممة وسجّ  سوسير في   فّ إ .3نظامأو  نسقاستخدـ  وا 

نمّا كاف يشير إكممة البنية بشكؿ صريح و محاضراتو لـ يذكر  في البنيوي لى تبنيو المنيج ا 
 مف لى أفّ الأصوات أو الصور المكتوبة والمعاني في لغة ما لا توجد إلاّ فقد ذىب إ ،دراساتو

د قبؿ و وجولا  قات،لى نظاـ مف العلامة بيف بعضيا البعض إنّيا تنتمي إخلاؿ العلاقات القائ
 بني فمف خلاؿ ت،4فيي إنّما تصدر عند ىذا النظاـ لا للأصوات ولا لممعاني،ىذا النظاـ 

                                                           
 .29زكرياء ابراىبـ: مشكلات فمسفية، مشكمة البنية ،ص -1
 .11، ص1،1991ط ، المطبعة العربية، تونس،-دراسة نماذج-قضية البنيوية  عبد السلاـ المسدي: -2
 .43، ص-مشكمة البنية-زكرياء إبراىيـ: مشكلات فمسفية  -3
، 1، عز الديف إسماعيؿ، المكتبة الأكاديمية، القاىرة، مصر، طروليف: مقدمة في نظريات الخطاب، تدياف مكد -4

 .76ـ، ص2001
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دد مفيوـ جديد لمغة فيي عنده نظاـ مف العلاقات التي سوسير لممنيج البنيوي ح

 عف التصورات والمؤثرات الخارجية. فيو مبناىا ومعناىا بعيدا تتشكّؿ داخؿ نسؽ مغمؽ يتحدد
"أفّ البنية مجموعة تحويلات تحتوي عمى قوانيف بقولو: جان بياجيهكما يعرفيا  

ر( تبقى أو تعتني بمعبة التحويلات بنفسيا دوف أف كمجموعة) تقابؿ خصائص العناص
 جانأفّ البنية عند  واضح مف ىذا النصا أو أف تستعيف بعناصر خارجية. و تتعدى حدودى

تحويلات لو قوانينو مف حيث أنّو مجموعة مف العناصر ولو قوانينو التي تضبط  نظاـ بياجيه
 1."عناصره الداخمية بعيداً عف العناصر الخارجية

وبعبارة أخرى فإفّ ما عبر عنو جاف بياجيو مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتّضح أنّو جعؿ  
 الضبط الذاتي. الجممة)الكمية(، التحويلات، لمبنية مميزات ثلاثة وىي:

تعني أفّ البنية تتشكّؿ مف مجموعة عناصر تخضع لقوانيف خاصة و  : la totalitéالجممة*
وأفّ البنية ليست موجودة في أجزاء ولا تتألؼ مف عناصر تراكمية  ،تميز ىذه المجموعة

 مستقمة عف الكؿ.
المقصود بيا أفّ مجموع العناصر المكونة لمبنية و :  transformationsالتحويلات *

حداث سمسمة مف التغيرات داخؿ نسؽ محدد دوف إداخمية قادرة عمى تنطوي عمى حركة ذاتية 
 لى عناصر خارجية.إالانتماء  والخروج عف حدودىا أ

وىذا  بنية قادرة عمى ضبط نفسيا بنفسيا،: أي أفّ الl’autoréglageالضبط الذاتي*
الضبط يضمف ليا المحافظة عمى ذاتيا ويحقؽ ليا ضرباً مف الانغلاؽ ويحفظ ليا وحدتيا  

 .2مما يمنع الخروج عف وحدتيا
 
 

                                                           
، 4باريس، ط -: عارؼ منيمنة وبشير أوبري، منشورات عويدات، زدني عممي، بيروترجاف بياجيو: البنيوية، ت -1

 .8ـ، ص1985
2
 .31-9نفسه، ص المرجع- 



 مصطمحات و مفاهيم   مدخل 

 

10 

 
لأنيا  ،عة فضفاضة لا تكاد تعني شيئاً :" كممة بنية واسإبراىيـويقوؿ بشأنيا زكريا 

  . 1تعني كؿ شيء"
آخر أصبح غير  إلىفنتيجة تعدد معاني ومفاىيـ ىذا المصطمح مف مجاؿ معرفي 

 لكنو ظؿّ الأساس الذي يحكـ كؿ عمـ.مستقر 
بي المعاصر كما يعرّفيا سمير سعيد حجازي في كتابو قاموس مصطمحات النقد العر  
لى النظاـ المتسؽ الذي تتحدّد كؿ أجزائو بمقتضى رابطة تماسؾ تجعؿ مفيوـ يشير إبأنّيا:"

د بعضيا بعض عمى مف المغة مجموعة منتظمة مف الوحدات أو العلامات تتفاضؿ ويحدّ 
متسؽ وكؿّّ  نتظـ". وبيذا نجد أفّ البنية في مفيوميا العاـ ىي موضوع م2سبيؿ التبادؿ

أمّا البنية المغوية فيي مجموعة مف الوحدات والعلامات التي يحدّد بعضيا  مترابط ومتماسؾ،
 منغمؽ مكثؼ بذاتو.البعض وتتحرؾ داخؿ نسؽ 

"ىي مفيوـ :قوؿ ي Structure du texte بنية النّصمفيوـ إلى ثـ يشير  
يستخدمو الناقد لمدلالة عمى مجموعة مف العلامات أو أنسقة العلامات المضمرة في الأثر 

لا يتأثر بالمجاؿ أو البيئة التي ظير  ىذا الأخير نظاماً مكتفياً بذاتو،الأدبي باعتبار 
،فالبنية النصية ىي مجموع الأنسقة المضمرة في النص الناتجة عمى العلاقات الناتجة 3فييا"

 عف االعلاقات المتكوف داخؿ نظاـ مغمؽ مكتؼ بذاتو بعيدا عف المؤثرات الخارجية . 
 مفهوم الأسموب: :ثانيا

لكنّو كاف أشدَّ  ة بيف حقوؿ عممية ومعرفية مختمفة،مكانة كبير  الأسموب احتؿ مصطمح 
دّدت وقد تع لإبداع الأدبي منذ القديـ،لى جنب مع اتباطاَ بالأدب نظراً إلى أنّو تطوّر جنباً إار 

 المعاصر.لى العصر الغرب في القديـ والحديث وصولًا إمفاىيمو وحدوده عند العرب و 

                                                           
 .51، صـ1،2010فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ  ناشروف، بيروت لبناف، ط -1
ـ، 2001، 1سمير سعيد الحجازي: قاموس مصطمحات النقد العربي المعاصر، دار الأفؽ العربية، القاىرة، مصر، ط -2

 .134ص
 .133المرجع نفسو، ص -3
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 :الأسموب عند العرب.1

ف لـ حدّد وقد  العرب الأسموب منذ القديـ، عرّؼ  النقّاد والمغويوف مفيوماً للأسموب وا 
  يكف بمفيومو العممي الحديث.

معجـ لساف العرب" يقاؿ لمسّطر  في ه(111-ه036)ابن منظورحيث جاء عف  
والأسموب الطػػػريؽ والوجو  اؿ:ػػػمف النخيؿ أسموب, وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب. ق

   يقاؿ: أنتـ في أسموب سوء ويُجمع أساليب والأسموب: الطريؽ تأخذ فيو والمػػذىب،
فّ أنفو لفي يقاؿ أخد فلاف في أساليب مف القوؿ أي أ بالضـ: الفف،والُأسموب  فانيف منو، وا 
 . 1"اذا كاف متكبرً أسموب إ
 .2"وعنؽ الأسد والشموخ في الأنؼ قاموس المحيط:" الأسموب: الطريؽ، أمّا في 

و الطريؽُ ػػػػوب ج أساليب وىػػػ:" الأسمالمنجدفي قاموسو  معموف اليسوعيكما عرّفو 
والعمؿ الأسموب الشموخ في الأنؼ، ومنو أنفو في أسموب أي لا والأسموبُ الففّ مف القوؿ 

لات عدة ونستشؼ مف خلاؿ ذاً فالأسموب يحمؿ مدلو . إ3"يمتفت يمنة ولا يسرة، ويقاؿ لممتكبّْر
ىذه التعريفات المغوية أنّو ذو أبعاد، بعد مادي وىو السطر مف النخيؿ، وعنؽ الأسد وبُعْدٌ 

وىو التكبر والشموخ في الأنؼ. أما البعد الأخير فيو بُعْدٌ فني، فالأسموب ىو الفف أخلاقي 
تقاف وا  مف القوؿ والعم وغيره فيما يختمؼ بيذا بداع في الكلاـ ؿ، أي أنّو ميارة منظمة وا 

 التنظيـ عف الكلاـ العادي.
 بالتراث البلاغي والنحوي: كما ارتبط مفيوـ الأسموب عند العرب القدامى

صناعة الشعر حيث ػوـ الأسموب بػػيػمف نــيــالبيان والتبيفي كتابة  احظــــالجربط ػػػف 
 قد أُفْرِغ إفراغاً يقوؿ:" وأجود الشعر ما رأيتَو متلاحـ الأجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنّو 

                                                           
 .299ابف منظور: لساف العرب، ص -1
 .98الفيروز أبادي: القاموس المحيط، ص -2
، الو سلويس معموؼ الي -3 ، 15طمطيعة الكاثوليكية، بيروت، لبناف،عي: المنجد في المغة والأدب والعموـ

 .243صـ،1956
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فيو يربط جودة ؛ 1"فيو يجري عمى المساف كما يجري الدّىاف وسبؾ سبكاً واحداً،واحداً 

ألفاظيا فالأسموب عنده عر بحسف السّبْؾ، وتلاحـ أجزاء القصيدة وتكامؿ بنائيا، وسيولة الش
 تلاحـ وترابطٌ وانسجاـ.

أي أفّ الخطيب  فعرض للأسموب عمى أنّو مراعاة لمقتضى الحاؿ،  ابن قتيبةأمّا 
 « … »ارتجؿ كلاماً  إذا:" فالخطيب مف العرب يختار مف الكلاـ ما يتناسب والمقاؿ. فيقوؿ

: فيختصر تارة إلـ يأتي بو مف وادٍ وا رادة التخفيؼ، ويطيؿ تارة إرادة الإفياـ حدٍ، بؿ يَفْتَفُّ
ويكرر تارة إرادة التوكيد، ويخفي بعض معانيو حتى يغمض عمى أكثر السّامعيف. ويكشؼ 

الشيء ويكني الشيء وتكوف عنايتو  إلىبعضيا حتى يفيمو بعض الأعجمييف، ويشير 
 .2وقدْرِ الحفْؿ، وكثرة الحشْد، وجلالة المقاـ"بالكلاـ عمى حسب الحاؿ 

ريؼ الأسموب بوجو مف أوجو الإعجاز القرآني فيقوؿ عف تع البقلانيكما ربط 
الحدّْ الذي يُعمـ عجز الخمؽ  إلىفي البلاغة  القرآف:" إنّو بديع النظـ، عجيب التأليؼ متناهٍ 

 اتجاىات:". وقد شرح البقلاني ىذا القوؿ 3عنو
أفّ نظـ القرآف عمى تصرُّؼ وجيو الاتجاه الأوؿ ويرجعو الى تراكيب الجيؿ أو النظـ يقوؿ:" 

ي كلاـ العماء. ومبايف لممألوؼ أ عف المعيود مف نظاـ جميع كلاميـ ارجخ وتبايف مذاىبو
 .4المعتاد" مف ترتيب خطابيـ ولو أسموب يختص بو، ويتميّز في تصرفو عف أساليب الكلاـ

البلاغة حيث يقوؿ:" ومنيا أنّو ليس لمعرب كلاـ يشتمؿ عمى  إلىأما الاتجاه الثاني فيردُّه 
ىذه الفصاحة والغرابة والتصرؼ والبديع والمعاني المطيفة، والفوائد الغزيرة والحكـ الكثيرة 

 .1والتناسب في البلاغة والتشابو في البراعة، عمى ىذا الطوؿ وعمى ىذا القدر"

                                                           
د السلاـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ب، تح: ع1ف، جيف والتبيالبيا :حر الجاحظبف ب أبو عثماف عمرو -1

 .67، ص(ت.د)، (ط.د)مصر، 
أبو محمد عبد الله بف مسمـ ابف قتيبة: تأويؿ مشكؿ القرآف، تعميؽ: ابراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، بيروت،  -2

 .17ـ، ص2007، 2لبناف، ط
 .35صـ،1971ف الطيب البلاقاني: إعجاز القرآف، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، )د.ط(، بأبو بكر محمد  -3
 .35نفسو ص المرجع-4
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 .2".و، وبديع تأليفو لا يتفاوت ولا يتبايف....ذلؾ اتجاه أخير:" وىو أنّو عجيبٌ نظم وفي

لقػػػرآف كػػػػػػػما أورده الباقػػػػػلاني في تنتج أفّ إعجاز اػػػػومف خلاؿ ىذه النصوص نس 
د أوج و، والأسموب وجو مف أوجو الإعجاز. فالقرآف مختمؼ عف كلاـ البشر متميّْز متفرّْ

خارج عف المعيود بلاغتو، كلاـ غير عادي و جَزٌ في عجيب في نظمو، بديع في تأليفو، مُعْ 
 والمألوؼ.
ربط تعريؼ الأسموب بنظرية  دلائل الإعجازفي كتابو  عبد القاهر الجرجانيونجد   

فّ نظميا ىو توفي  النظـ حيث يقوؿ:" أفّ النظـ يكوف في معاني الكمـ دوف ألفاظيا، وا 
 .3معاني النحو فييا"

خلاؿ تعريفو ىذا اعتمد ثنائية المفظ والمعنى. فيعتبر أفّ وحدات المغة  نجد الجرجاني
ألفاظْ وأفّ النحو ىو عمـ يعنى بتراكيب ىذه الألفاظ، كما أنّو يقدـ المعاني عمى الألفاظ 
فيعتبر أفّ الألفاظ رموز لممعاني، فالمعاني عنده سابقة للألفاظ. وأفّ النظـ ىو ترتيب ىذه 

 نييا، فالأسموب عنده معاف منتظمة قبؿ أف تكوف ألفاظ مركبة. الألفاظ وتوفي معا
طرّؽ لو في الفصؿ وت ابن خمدون مقدمة تحدّث في الأسموب في كتابوابن خمدون و 

ىنا مدلوؿ لفظة الأسموب  ولنذكرووجو تعمُّمو حيف قاؿ:" الذي تحدّث فيو عف صناعة الشعر
عند أىؿ ىذه الصناعة وما يريدوف بيا في إطلاقيـ. فاعمـ أنّيا عبارة عندىـ عف المنواؿ 

الكلاـ باعتبار إفادتو كماؿ  إلىولا يرجع الذي تنسج فيو التراكيب، أو القالب الذي يفرغ فيي
 الذي ىو وظيفة الإعراب، ولا باعتبار إفادتو أصؿ المعنى مف خواص التركيب، الذي المعنى 

 
 
 

                                                                                                                                                                                     
 .36القرآف، ص إعجازلاني: الباق -1
 .36المرجع نفسو، ص -2
أبو فيد محمود محمد شاكر مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، :ي: دلائؿ الإعجاز، قراءة وتعميؽر الجرجانىعبد القا -3

 .415ـ، ص2000)د.ط(، 
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ولا باعتبار الوزف كما استعممو العرب فيو الذي ىو وظيفة  ىو وظيفة البلاغة والبياف

نّما صورة  إلىترجع  العروض، فيذه العموـ الثلاثة خارجة عف ىذه الصناعة الشعرية، وا 
 .1كمية باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص"نتظمة ذىنية لمتراكيب الم

فالأسموب عند ابف خمدوف متعمّْؽ بالمعاني، فالمعنى يتكوف في ذىف الشخص ثـ 
يختار لو قالباً مناسباً، وينتقي التراكيب الصحيحة ليصب تمؾ المعاني بطريقة منتظمة مراعيا 

 وض.ووظيفة البلاغة والبياف ووظيفة العر  الإعراببذلؾ وظيفة 
ية الأسموب نذكر لى العصر الحديث حيث تطرؽ مجموعة مف النقاد لماىوصولا إ 

 .ى صادؽ الرفاعيالعقاد ومصطف منيـ محمود عباس
 ناقش حيث مراجعات في الآداب والفنون ية الأسموب في كتابوقض إلىالعقاد  تطرؽ

 لّا أنّو لا جميؿ إمعنت النظر بدا لي قتبس بعض كمماتو:" كممّا أم أناتول فرانسآراء 
أو القاص الذي لا يعاب ىو الذي  ف الشاعرفرغت مف الغوامض وصرت أرى أفقد ، يؿػػػالس

 ..."ية صعوبة ولو كانت طفيفةأ وكمؼ قارئو أي تعب ولو كاف ىينا وأف يجشمي أفيتجنب 
سموب ناتوس فرانس" لـ يقتصر حديثو عف أويرى العقاد مف خلاؿ ىذا القوؿ أف " أ

نماالفف  بعدىا عف جماؿ الأساليب يكمف في بساطتيا و  أف، ويرى في جميع مناحي الحياة وا 
 .التعقيد

 يص مباح لكؿ مف يرمقو بجانب عينونو رخة في الفف ليس أالسيول كما يقوؿ معنى
ستعداده ويبذؿ نيا مستساغة لمف يستعد ليا ااىا أالتفكير ولكف معنولا أنو غني عف التأمؿ و 

سموب فالعقاد يرى أف جماؿ الأ، آناتوؿ فرانس الأديب لرسائؿ تحميمو خلاؿ مف فييا ثمنو
فّ ، و سيولتو وسلامتويكمف في بساطتو و الفني   .2سمسوأعذب الشعر أ ا 

                                                           
بف سعد الدّار الذىبية، القاىرة، مصر، )د.ط(، ف بف خمدوف: مقدمة ابف خمدوف، تح: أبو عبد الرحماف عادؿ عبد الرحم -1

 .669ـ، ص2006
ـ، 2012مراجعات في الآداب والفنوف، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، )د.ط(، : عباس محمود العقاد -2

 .55/56ص
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حيث تطرؽ في  ،إعجاز القرآن والبلاغة النبويةفي كتابو  عف نظـ القرآف الرافعيتحدث 

 .سموبوأراد طّ وا  تركيبو ى إعجاز القرآف مف حيث نظمو ووجو مباحث عدة إل
ف أ نظمو  في طريقة فرأوالعربي في كلاـ العرب  الإعجازسموب القرآف ىو مادة "وا 
ىميـ عف أنفسيـ مف ىيبة رائعة وروعة مخوفة وخوؼ ما أذ نسؽ حروفوو ووجوه تركيبو 

ورأى بمغاؤىـ أف القرآف جنس مف حتى أحسّوا بضعؼ فطرتيـ وممكتيـ،  الجمود وتقشعر من
فيو... إذ ىو وجو الكماؿ المغوي الذي عرؼ أرواحيـ وأطمع عمى  الكلاـ غير ما ىـ

 سموب معجز لـ تعيده العرب مف قبؿ.فإف طريقة نظـ القرآف كانت بأ ...1"قموبيـ
دراسة بلاغية تحميمية الأصول  -الأسموبفي كتابة  أحمد شايبي فيما بعد عرّفوكما 

. فلأسموب  2"يجري بو القمـمرتبّة قبؿ أف يكوف ألفاظاً  الأسموب معافٍ ": الأساليب الأدبية
حسب رأيو معافٍ منتظمة في الذىف قبؿ أف يكوف ألفاظًا مركبة، ونجد تعريفو يقترب مف 

 تعريؼ عبد القاىر الجرجاني لنظريتو "النظـ".
لأحمد شايب يقوؿ "أفّ الأسموب صورة خاصة بصاحبو تبيف كما نجد تعريؼ آخر  

الأشياء، وتفسيره ليا وطبيعة انفعالاتو، فالذاتية ىي أساس  إلىطريقة تفكيره وكيفية نظره 
خصوصية وفردانية الأسموب، أي أنّو لكؿ شخص يُبيف ىذا التعريؼ  .3"تكويف الأسموب

لكؿٍّ طبيعتو في التعامؿ وىو متعمّْؽ بذاتية الأشياء. و  إلىطريقتو في التفكير، وفي النّظر 
 الفرد ويميزه عف الآخريف.

:" ىو نمط لو خصوصية في الصياغة والتعبير وفي لغة فتحي إبراهيمعند والأسموب 
 لخصائص المميزة الكتابة أو لغة الحديث، أو ىو طريقة وضع الأفكار في كممات أو ىو ا

 
                                                           

 249ـ، ص1928، 3طمصطفى صادؽ الرافعي: إعجاز القرآف والبلاغة النبوية، مطبعة المقتطؼ والمقطع، مصر،  -1
 وما بعدىا.

، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، مصر، -دراسية بلاغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية -أحمد شايب: الأسموب -2
 .40ـ،ص1991، 8ط
 .134، صالمرجع نفسو -3
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التي يقوـ النص الأدبي أكثر مف تعمُّقِيا بالفكرة ص أدبي المتعمّْقة بشكؿ التعبير لن

 .1بتوصيميا"
فالأسموب عنده في ثلاثة أوجوْ: أولًا؛ ىو نمط أو نوع مميز ذو خصوصية. ثانيا؛ ىو 
طريقة انتقاء واختيار الأفكار وقولبتيا عبر رموزٍ وألفاظْ. ثالثا؛ىو مجموع الخصائص التي 

 تصبغ النص الأدبي بصيغة مميزة.
. 2فيعرفُو: "بأنّو قواـ الكشؼ لنمط التفكير عند صاحبو" عبد السلام المسدي أمّا

يضاحنمحظ مف خلاؿ التعريؼ أف الأسموب عنده ىو تبياف   .طريقة تفكير الفرد وا 
فو أوب جرجيس العطية بق  سموب في أبسط تعريؼ لو وأوضحو ولو:" والأػػػػػػػكما يعرّْ

؛ طريقة الكاتب في التعبير عف مواقفو والإبانة عف شخصيتو باختيار ألفاظو، وصياغة ىو
 .3والتأثير" الإيضاحجممو وعباراتو والتأليؼ بينيا لمتعبير عف معافٍ القصد منيا 

الأسموب ىنا يعني طريقة المخاطَب في التمييز وقدرتو عمى اختيار وانتقاء الألفاظ  
 مة؛ ىدفو بذلؾ الإبانة والتأثير في المخاطِب.والجمؿ والعبارات الملائ

 
 عند الغرب: الأسموب.2

مفة وتطور عبر العصور مر مفيوـ الأسموب عند العرب عبر مراحؿ عديدة ومخت
معالمو وصار مصطمحاً نقدياً ومبحثاً في الدراسات الأدبية، وكذلؾ الشأف عند  حتى اكتممت

 الغرب.
. حيث "Stilusالكممة اللاتينية " إلى" "ترجع Style"أفّ كممة  إلىتشير الدراسات  

 عني ػػػػػبحت فيما بعد تػػػػػػػػػ. ثـ أص4ابة عمى الشمع"ػػػػػػػػػػبة تستعمؿ في الكتػػػػػكانت تعني عصا مدب
                                                           

، ـ1986إبراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، صفاقس، تونس،) د.ط(،  -1
 .68ص

 .64، )د.ت(، ص3عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، طرابمس/ ط -2
 .11ـ، ص1،2014 ، الأردف،طالكتب الحديث، إربدلمعاصر، عالـ أيوب جرجيس العطية: الأسموبية في النقد العربي ا -3
 .11، صالمرجع نفسو -4
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"الريشة والقمـ أو أداة الكتابة ثـ انتقمت الكممة مف معناىا الأصمي الخاص بالكتابة 

مجاؿ الكتابة لعنى آلة  إلىوفف التماثيؿ، ثـ عادت مرة أخرى واستخدمت في فف المعمار 
 .1"مستدقة الرأس تستعمؿ لمكتابة

المادي وأطمؽ عمى الوسائؿ  ومفيوـ الأسموب عند الغرب في بداياتو ارتبط بالجانب 
 المعتمدة لمكتابة.

ما الشخصية لخط اليد ثـ استُخدمت في تدؿ عمى السمة "Styleكما كانت ىذه الكممة "
النوعية  إلىلرسـ خطوط الكممات المكتوبة ومنيا انتقمت  بعد لمدلالة عمى النوعية الخاصة

تعد الصفة المميزة لخط  Style. ومنو فإف كممة 2"لمتعبير المغوي لما ىو مكتوب الخاصة
اليد ثـ أصبحت فيما بعد ميزة خاصة لمكتابة والتعبير. وىذا ما كاف عند اليوناف فقد عرّفو 

 .3"مة الشخصية " الأسموب شبيو بالسّْ فلاطوف بقولو:لأ
التي عاشيا  الاجتماعيةأمّا في القروف الوسطى فقد اقترف مدلوؿ ىذه المفظة بالحالة  

يـ أسموبيـ فارتبطت بالطبقات، فالبسطاء ليـ أسموبيـ ومف فوقيـ ل" المجتمع الغربي آنذاؾ
ـ ومف ثـ ىناؾ الأسموب الوسيط ـ كذلؾ أسموبيلي جتماعيومف يقؼ عمى السمـ الا

 . 4والمتوسط والرفيع"
ثلاثة أقساـ أيضاً:  إلىيطمؽ عمى الأعماؿ الأدبية. حيث انقسـ  ثـ بعدىا أصبح 

فرجيؿ نماذج ػػػػاعر ماؿ الشػػػػأعدّوا ػػػػػالبسيط أو الوطيء، والوسيط والسامي أو الوقور، وع"
 ، فقد 5"اذة نموذج لمسامي أو الوقورػػػػػػػػػػالإنيط، و ػػػػػػػائيات نموذج لموسيػػػػػػػػػػػػػة فالرعػػػػػساـ الثلاثػػػػػػػالأق
 

                                                           
ـ، 2015، 1، بيت الحكمة ، الجزائر، ط-مفاىيـ نظرية ودراسات تطبيقية -مسعود بودوخة وآخروف: الأسموبية -1

 .10ص
 .10ص المرجع نفسو،-2
 .37ـ، ص1994، 2سوريا، طبيرجيرو: الأسموبية، تر: منذر عياشي، مركز النماء الحضاري، حمب،  -3
 .37مسعود بودوخة و آخروف: الأسموبية، ص -4
 .35ـ، ص2013، 3يوسؼ مسمـ أبو العدوس: الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، دار المسيرة، عماف، الأردف، ط -5
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استُعممت كممة أسموب كمعيار جمالي لإصدار الأحكاـ عمى الأعماؿ الأدبية، فأصبحت 

 تحمؿ قيمة نقدية.
وفقدت الكممة كؿ قيمة نقدية فيما بعد، ذلؾ أنّيا أُسقطت في غمار الأوصاؼ 

ب سمو الحسية،... فكانت لا تعني غالباً أكثر مف لفظٍ كلامي، ومف ذلؾ قوؿ:" وبوسبيو ذو أ
 . 1"خطابي ونابميوف ذو أسموب عسكري، الأوؿ تفخمي والثاني حازـ

واستعممت كمصطمح نقدي في القرف التاسع عشر حيث تعددت تبمورت معالـ المفظة 
النقاد والباحثوف في تحديد تعريفاتو  الدراسات والأبحاث حوؿ مفيوـ الأسموب واختمؼ

فبعضيـ يرى الأسموب مف جية المخَاطِب منطمقيف في ذلؾ مف مقولة بيفوف الشييرة: 
ونجد أيضاً الباحث الألماني قوتو يعرّفو بقولو:" الأسموب ىو  2"الأسموب ىو الرجؿ نفسو"

شكؿ الداخمي لمغتو ال إلىمبدأ التركيب النشط والرفيع، الذي يتمكف بو الكاتب النفاث 
يستعمؿ ىذيف التعريفيف كتعبير عف شخصية الكاتب أو المرسؿ  إذ. 3"والكشؼ عنو

 ومنطمقاتو الفكرية وطريقتو الرّفيعة.
ومنيـ مف يرى الأسموب مف جية المخاطَب؛ فالأسموب عندىـ يتكوف أو يتجسد حيف  

فوي نفسو تأثيراً، ب فاطويحدِث الخ ينفعؿ المتمقي أو القارئ بقولو:" الأسموب  اثيرريف اِذْ يعرّْ
قارئ بعض عناصر السمسمة ذي يفرض عمى اللا mis en relief ىو ذلؾ الإبراز

 .4"التعبيرية
 مف جية الخطاب، نورد التعريفات التالية: ىناؾ مف يرى الأسموب و 

                                                           
 .38/39بيرجيرو: الأسموبية، ص -1
، تر: محمد العمري، أفريقيا الشرؽ، بيروت، -نحو نموذج سيميائي لتحميؿ النص –بميث: البلاغة والأسموبية  ىنريش -2

 .52ـ، ص1999، 2لبناف، ط
)دراسة(، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، سوريا،  –بيف النظرية والتطبيؽ  –عدناف بف ذريؿ: النص والأسموبية  -3

 .44ـ، ص200دط، 
الدار  –يفاتير: معايير تحميؿ الأسموب، تر: حميد لحميداني، منشورات دراسات ساؿ، دار النجاح الجديدة ميكائيؿ ر  -4

 .5/16ـ، ص1993، مارس 1البيضاء، المغرب، ط
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ىو علامة الفردانية أو التفرد في الخطاب، وىو عنده منتسب "الأسموب عند سوسير:ف

لمكلاـ؛ إنّو اختيار المتكمميف في كؿ التصرفات المغوية وكيفما كاف الاختيار قصداً أو دوف 
 1يبقى في معزؿ بيف الكلاـ الفردي والمغة".شعور فإف الأسموب 

بط بالكلاـ فيو بذلؾ الكلاـ عند سوسير ىو الممارسة الفردية، والأسموب عنده مرت  
تميز الفرد وتفرده في انتقاء المفردات المغوية الخاصة بو وحدهْ، ويبقيو بمعزؿ عف المغة 

 في العلاقة الخطاب بالمخاطِب.ؼ الأسموب . كما أنّو يعرُّ اجتماعيةكظاىرة 
 ي الكتابة خاصة بواحد مف الأدباءكما يعتبره شارؿ بالي:" انزياحا فردياً، أي طرقة ف

 .2اف ىو نفسو يدعوه انحراؼ الميجة الفردية "وك
كلاـ تميزه عف غيره مف فالأسموب عنده ىو التجاوزات التي يقوؿ بيا الفرد أثناء ال 
 المتكمميف.الأفراد و 

فو . 3"عف النمط التعبيري المتواضع عميوبكونو:" انزياحاً  اتيرريفويعرّفو  كما يعرّْ
رٌ تودورو  عد لأصوات المتتالية الخاضعة لمقواكانت المغة ىي تمؾ اذا إ،4"ؼ بأنّو:" لحفٌ مبرَّ

ؾ التدمير أو الحرؼ لتمؾ القواعد اتير وتودوروؼ ىو ذلالنحوية، فإفّ الأسموب حسب ريف
 والخروج عنيا. والانحراؼ
 

 
 
 

                                                           
عربي، الدار البيضاء، المغرب،  -فرنسي -انجميزي –مجموعة مف المؤلفيف: المعجـ الموحد لمصطمحات المسانيات  -1

 141ـ، ص2002دط، 
جوف كوىف: بنية المغة الشعرية، تر: محمد الموالي ومحمد العمري، المعرفة الأدبية، دار تويقاؿ، الدار البيضاء،  -2

 15/16ـ،ص1،1986المغرب،ط
 .103،ص(ت.د)،،3عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب،ط -3
 .102المرجع نفسو، ص -4
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 مفهوم الأسموبية:ثالثا: 
المغة الحديث " في القرف العشريف، وارتبطت ارتباطاً وثيقاً بعمـ لقد ظيرت "الأسموبية 

يا ػػػػف ثـ يمكف تعريفػػػدراسة النصوص المكتوبة والمنطوقة ػػػ ومػػػػػأو المسانيات ػػػ تعنى ب
للأساليب الأدبية أو  فرع مف المسانيات الحديثة مخصص لمتحميلات التفصيميةبأنّيا:"

لبيئات الأدبية واالمغوية التي يقوـ بيا المتحدثوف والكُتّاب في السياقات الأدبية لمتحميلات 
 .1"وغير الأدبية

 الأسموبية عند الغرب:.1
المؤسس الفعمي لمصطمح الأسموبية عند الغرب  Charles Ballyشارل بالي عتبر ي 
ىي دراسة وقائع التعبير المغوية مف وجية نظر انفعالية سنورد تعريفو للأسموبية بقولو:" وعميو

تأثير  إلىالإعراب عف الإحساس بواسطة المغة، وبالنظر  إلىأي أنّيا تدرسيا بالنّظر "2"
عف العواطؼ الي ترتبط بالمغة كوسيمة لمتعبير . فالأسموبية عند ب3"المغة بالإحساس

  .والانفعالات
تأثيرات  إلىفرع مف المسانيات يعنى بالنظر :"الأسموبية حسب فرديناف ديسوسير ىي و  

الأسموب، وىو دراسة عممية للأسموب المبثوث في الأعماؿ الأدبية، حيث نجد في كؿ نص 
 .4منسوب الى الكلاـ ابداعاً شخصيِّا متميّْزاً عف المعتاد ويشكّْؿ انزياحاً "

الكشؼ عف العناصر المميزة التي بيا  إلىدؼ بأنّيا عمـ ييالأسموبية: "رّْؼ عاتير فيأمّا ريف
يستطيع المؤلؼ الباث مراقبة حرية الإدراؾ لدى القارئ المتقبّْؿ، والتي بيا يستطيع أيضاً أف 

 " "لسانياتلى اعتبار الأسموبيةفي الفيـ والإدراؾ، فينتيي إ يفرض عمى المتقبؿ وجية نظره
 

                                                           
 .35ـ، ص2013، 3وبية الرؤية والتطبيؽ، دار المسيرة، عماف، الأردف، طيوسؼ أبو العدوس: الأسم -1
 33ـ، ص2003، 1فيمي ساندريس: نحو نظرية أسموبية لسانية، تر: خالد محمود جمعة، دار الفكر، دمشؽ، سوريا، ط -2
  .141مف المؤلفيف: المعجـ الموحد لمصطمحات المسانيات، ص ةمجموع-3
 .141،المرجع نفسو -4
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دراؾ مخصوصتعنى بظاىرة حمؿ  .  ويتّضح مف خلاؿ ىذا  1"الذىف عمى فيـ معيف وا 

ختيارات المميزة لدى المؤلؼ ومدى موبية عنده ىي البحث عف مجموع الاالتعريؼ أفّ الأس
دراؾتوافقيا مع وعي  المخصوص مرتبطاف بالعممية لمتمقي، فالفيـ المعيف والإدراؾ ا وا 

 والمؤلؼ. بلاغية، إذاً فالبحث الأسموبي عند ريفاتير قائٌـ عمى التفاعؿ بيف القارئالإ
بأنّيا بحث عما يتميز بو الكلاـ الفني عف بقية مستويات : "ياكبسونكما يعرّفيا  

تعنى  إليو. فالأسموبية بالنسبة 2"ر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانياً الخطاب أولًا وعف سائ
بالبحث عف الخصائص النوعية المبثوثة في الأعماؿ الأدبية التي تنفرد بيا عف غيرىا مف 

 والفنوف الإنسانية الأخرى.أنواع الخطابات 
 :الأسموبية عند العرب.2

قاربة والشائع ػػػػػمة متػػػميػػػػسميات قػػػػلى العربية بتإ Stylistique قؿ مصطمحػػػػػانت 
 حيث نورد ليا عدّة تعريفات: والأكثر تداولًا في الدّْراسات العربية." ىو"الأسموبية

وترويجو  نقؿ المصطمح إلىباعتباره السبّاؽ  عبد السلام المسدينذكر أولًا تعريؼ 
ؼ والأسموب:" تعرّ بيف الباحثيف والنُّقاد العرب. حيث أورد تعريؼ في كتابة الأسموبية 

والمتمعف في كتاب  .3"عمـ الأسموب الموضوعية لإرساءالأسموبية بداىة بالبحث عف الأسس 
عبد السلاـ المسدي، يمحظ أفّ ىذا التعريؼ يعتبر نقلًا وترجمة عف تعريؼ في مقدمة دولاس 

ومع إلا أفّ جؿ الدراسات تنسبو لممسدي  Essais de stylistique structuraleلكتاب 
لساني يعنى بدراسة مجاؿ التصرّؼ في ـ الأسموبية عميورد تعريفاً خاصّاً بو بقولو: " ذلؾ

 .4"ة لانتظاـ جياز المغة جياز المغةحدود القواعد لبنيوي
  

                                                           
 .49د السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، صعب -1
 .31أيوب جرجيس عطية: الأسموبية في النقد المعاصر، ص -2
 .34عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، ص -3
 .56المرجع نفسو، ص-4
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وريث شرعي لمبلاغة العجوز التي أدركيا سف "فيي:  صلاح فضلأماّ الأسموبية عند 

ذا اليأس وحكـ عمييا تطور الفنوف والآداب الحديثة بالعقـ، ينحدر مف أصلاب مختمفة ى
ما عمـ المغة الحديث أو الألسنية ػػػ إف شئنا أف نطمؽ عمييا إلى أبويف فتييف ى العمـ ترجع

ى أدّ  الذي -وعمـ الجماؿ- تسمية أشدّ توافقاً مع دورىا في أمومة عمـ الأسموب مف جانب
 .1"خرميمة الأبوة مف جانب آ

حديث يبحث في الوسائؿ  حدّد الأسموبية بأنّيا:"عمـ لغوي دنان بن ذريلعكما نجد  
المغوية التي تكسب الخطاب العادي أو الأدبي خصائصو التعبيرية والشعرية فتميزه عف 

.  يتّضح مف خلاؿ ىذا التّعريؼ أفّ الأسموبية عنده ىي البحث في النّتاج المغوي عف 2"غيره
 ميز بيا الخطابات عف بعضيا البعض. مجموع الخصائص التي تت

ىي الدراسة الموضوعية المنظمة لمغة الأثر :"مير سعيد حجازيعند سوالأسموبية 
الأدبي وأصواتيا، ومفرداتيا وتراكيبيا وولاتيا، وينطوي ىذا العمـ عمى الرّبط المنطقي بيف 

. فالأسموبية ىنا دراسة عممية منظمة 3"اقد، ونمط في الملائمة الموضوعيةملاحظات الن
صواتُو ومفرداتُو وتراكيبُو ودلالاتُو، مع مراعاة الربط تعنى بدراسة النتاج الأدبي مف حيثُ أ

 المنطقي بيف رؤية النّاقد والنص.
ونستنتج مف خلاؿ التعريفات سابقة الذكر أفّ للأسموبية اتجاىاف أساسياف؛ أحدىما  

والثاني ىو أسموبية يتمثؿ في أسموب التعبير وتدرس العلاقة بيف الصيغ والفكر وعمومو...، 

الفرد، وىي في الواقع نقد الأسموب بدراسة علاقة التعبير بالفرد أو الجماعة التي تبدعو 

 وتستخدمو.

 
                                                           

جراءاتو، دار الشروؽ، القاىرة، مصر،ط -1  .05ـ، ص1998، 1صلاح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .32جرجيس عطية: الأسموبية في النقد  العربي المعاصر، صأيوب  -2
 .128سمير سعيد الحجازي: قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، ص -3
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فالاتجاه الأوؿ لا يخرج عف نطاؽ المغة ولا يتعدّى وقائعيا في حد ذاتو أمّا الاتجاه الثاني 

 .1بوفيو يدرس نفس ىذا التعبير في علاقتو بالأشخاص المتحدّثيف 

 ة عناصر:وعميو فالتحميؿ الأسموبي يتعامؿ مع ثلاث

 .يعالج نصوص قامت المغة بوضع شفراتيا إذ العنصر المغوي؛-

أف ندخؿ في حسابنا مقولات غير لغوية مثؿ: المؤلؼ  إلى؛ الذي يؤدي فعيالعنصر النّ  -

 والقارئ والموقؼ التاريخي وىدؼ الرسالة وغيرىا.

   ؛ ويكشؼ عف تأثير النص عمى القارئ والتفسير والتقويـ العنصر الجمالي الأدبي -

 .2الأدبييف لو

ث الأسموبية، فمنيا مف تعامؿ مع العنصريف الأوؿ والثالث مع و فقد تعدّدت البح 

الخارجية. إذ أنّو لا ييتـ إغفاؿ العنصر الثاني، كوف الأسموبية منيج نسَقي ينفي السّياقات 

مقولات غير  إلىالمغة  إلّا أف بعض البحوث تجاوزت أيضاً لمؤلؼ والمواقؼ التاريخية، با

لقاء الضوء عمى المبدع أو الكاتب أو المتكمـ، وىذا ما نجدلغوية، و  عند ليو سبيتزر رائد  ها 

 اتجاه " الأسموبية الفردية ".

  

 

                                                           
ـ، 1992، 1الأسموبية... والبياف العربي، الدار المصرية المبنانية، مصر، لبناف، ط: محمد عبد المنعـ خفاجي وآخروف -1

 .13ص
جراءاتو، ص صلاح فضؿ: عمـ الأسموب -2  .131/132مبادئو وا 
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حيث بمور ية السوسيرية، ية والدراسات المغو لى ارتباط الأسموبية بالبنيو شرنا آنفاً إأ

المتمثمة لدراسة المساف البشري  ير مجموعة مف المستويات المسانية،العالـ فيرديناف ديسوس

، حيث استفاد )المستوى الصوتي، المستوى الصرفي، والمستوي التركيبي والدلالي... (في

معرفية أخرى  المنيج الأسموبي مف ىذه المستويات في دراساتو وتحميلاتو مستفاداً مف حقوؿ

الأسموبي  مت في بمورة مستويات التحميؿػػػػػػػػػبلاغة والعروض وغيرىا، والتي أسيػػػػػػػكال

المستوى الصوتي، المستوى الصرفي، المستوى التركيبي، المستوى الدلالي، المستوى )

 .)المعجمي، مستوى الصورة أو المستوى البلاغي

 .لنفصّؿ في بعضٍ منيا في الفصوؿ اللاحقة

 



 

 
 
 

 (البنية الصوتية )الفصل الأول
 الموسيقى الخارجية:أولا
 الموسيقى الداخمية:ثانيا
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الأسمكبي كالتي تعنى بدراسة التغيرات تعد البنية الصكتية أكلى مستكيات التحميؿ 
كعند دراستنا تأثيرىا عمى السٌامع كالمتمقي، "الشعرم كمدل تكافقو ك الصكتية داخؿ النص 

لمنصكص الشعرية نجد كممة صكت التي تعبر عف مككف رئيسي لبنية الشعر مما ينتج عف 
. كىي عمى نكعيف مكسيقى خارجية 1"تمثؿ ميزة خاصة يتميز بيا الشعر ذلؾ مكسيقى شعرية
 كمكسيقى داخمية.

الإيقاعي الذم يعمؿ عمى  ارجية مع الداخمية، مشكمتاف البناءإذٍ تتحد المكسيقى الخ
 النٌص.مكضكع خمؽ إيحاء شعكرم مؤثر يتكافؽ كينسجـ مع 

 الموسيقى الخارجية::أولا
الخارجي لمقصيدة كىي التي يحكميا البناء العركضي كالمتمثؿ في  كيقصد بيا الإيقاع 
 .كالقافيةالكزف 

التفعيلبت الناتجة عف كتابة البيت الشعرم كتابة ىك الإيقاع الحاصؿ مف "الوزن:.1
، أك ىك المكسيقى المتكلدة مف الحركات كالسكنات في البيت الشعرم، كالكزف ىك عركضية

الكزف .كلقد  حظي 2" أبياتيـ كمقطكعاتيـ كقصائدىـالقياس الذم يعتمده الشعراء في تأليؼ 
ر التناسب الذم يحققو في القصيدة؛ بذلؾ مقداحديث، "مردٌىا إلى ىمية كبيرة في القديـ كالبأ

طالأفقي كالرأسي بيف التفعيلبت ك  التناظر بيف الذم ا التناظر في جميع القصيدة، كىذا راد ىذا 
الكزف ك  .3الشعر مف مزية كفضؿ كتأثير" إلىسب ىك ذاتو سر ما يعزل يحققو الكزف مف تنا
التناسب الصكتي فإنٌو يحدث تكازنان دلاليان يسيـ في تأدية المعنى المنشكد فضلب عف تحقيقو 

مف مكضكع الشعر، " فمكؿ كاحد مف الأكزاف الشعرية المعركفة نغـ خاص يكافؽ لكنان مف 

                                                           
، شيادة ماستر، تخصص أدب -صمكات بنت العشريف–أحمد علبؿ كمناؿ مركاح: دراسة أسمكبية لقصيدة مفدم زكرياء -1

جزائرم قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالمغات، جامعة الجيلبلي بكنعامة خميس مميانة، الجزائر، 
 .32ـ، ص2017ـ،2016

، 1إيميؿ بديع يعقكب: المعجـ المفصٌؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط -2
 .458ـ، ص1991

 .173/174ص ،-مقاربة جمالية -مسعكد بكدكحة: الأسمكبية كالبلبغة العربية  -3
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كىذا ما أسعى لمكشؼ  ،1"التي يريد الشاعر التعبير عنيا ألكاف العاطفة الإنسانية كالمعاني
ة لو ينماذج شعر  عرضلأك . محمد بوطغان لمشاعر الجزائرم مملاك رجيعنو في ديكاف 

 :جنّة الورقبالدراسة كالتحميؿ، حيث يقكؿ في قصيدتو مفتتح الديكاف 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .458عركض كالقافية كفنكف الشعر، صإيميؿ بديع يعقكب: المعجـ المفصٌؿ في عمـ ال-1

 ىا بمغ الجرح أخيران أكٌلو
لىوٍ  فٍ أىكٍكى رٍحي أىخًيٍرى  ىىػػػػاٍ بػػمغى لٍجي

/0///0 /0///0 /0/0//0 
 متفػاعمػف مفتعمف مفتعمف

 ما يمتكو الأفؽكتفتػح عف آخػػػر 
اٍ ييمٍكًنيييلٍؤفٍقيك تىفىتٍتىحى عىفٍ أىأٍخًرً مى  كى

///0///0/0///0/0///0/0/0 
 فعمػػف متفعمػػػف متفعمف فعمف فعمف

 المد،العتمة، أشياء لا اسـ ليا 
ىـ لىيىاٍ  ٍ اًسٍ تيكٍ، أىشٍيىاٍءيلاى  اىلٍمىدٍدي،لٍعىتٍمى

/0/0/0/0//0/0/0//0/0///0 
 متفعمف متفاعمف فعمف متفاعمف

 كالحمـ يراكده حمـ مخطكفا
مٍمفٍ مىخٍطيكٍففٍ  يـ ييرىاٍكًديىيكٍ حي مٍ لٍحي  كى

/0/0///0///0/0/0/0/0/0 
 متٍفاعؿٍ فعٍمفمف فعً  فعٍمف فعًمف
 يمبسو القمؽ
 يىمٍبًسيوي لٍقىمىقيكٍ 

/0///0///0 
 متفعمف فعمف
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كىك أحد البحكر المشيكرة "نجد أف الشاعر قد استخدـ بحر الكامؿ،  مف خلبؿ ىذه الأسطر
في الشعر الحر، كقد كاف يسمى قديمان الكامؿ لكمالو في الحركات. لأنو أكثر بحكر الشعرية 

كقيؿ لأف  ىك كذلؾ كفي البحكر ماالبيت التاـ منو عمى ثلبثيف حركة، حركات، في 
لبحر آخر غيره مف البحكر، لأنٌو لـ يكف  في الشعر العمكدم( زادت عف أضربأضربو)

 .1تسعة أضرب مثمو"
مرات، تطكؿ كتقصر حسب النفس  6متفاعمف مكررة  متفاعمف كتفعيلبتو ىي متىفاعمف

 الشعرم لمشاعر.
تحقيقا  الإيقاعي افات كعمؿ تعتمد الذكؽ الفني كتكخكقد تدخؿ ىذه التفعيلبت زح

للبنسجاـ كالتناسب بيف أجزاء القصيدة كما ترمي إليو. فقد كردت تفعيلبت بحر الكامؿ في 
 :ىذه القصيدة
فلب  أم دخؿ عمييا زحاؼ الإضمار فالزحاؼ؛ تغيير يدخؿ عمى ثكاف الأسباب*مضمرة: 

في  اأم .2«الإخفاء»ىك :لغةثالثو، كلا عمى سادسو، كالإضمار  عمى أكؿ جزء كلا عمى يدخؿ
 ت حركتو كتيرؾ ساكنان.، كسمي مضمران لأنو أخذ3المتحرؾ إسكاف ثاني التفعيمة يكالعركض ف

 التفعيمة: ميتىفاعمف عمى صكرة متٍفاعمففقد كردت  ←
زٍلة بالضـ: ) إضمار+طي(*مخزولة:  زىؿي محركة: مشية في تثاقؿ، كالخي ؛ فالخزؿ لغة: "الخى

 .5«اجتماع الإضمار كالطيٍ معان ». كالخزؿ في الشعر: "ىك 4الكسرة في الظَّيرً"
 متٍفاعمف←بالإضمار ←أصبحت متىفاعمف فقد

 ميفٍتعمف←متفعمف ثـ تنقؿ←كبالطي تتحكؿ
. أما 1عمٌة الحذذي؛ فالحذذي لغة: يعني "الخفة" في قصيدتو استعمؿ الشاعرأم أفٌ  :*معمولة

 ←متفاعمففقد استعمؿ  ،2"التفعيمة حذؼ كتد مف مجمكع آخر"في العركض:

                                                           
 .ـ1983محمد عمي السماف: العركض الجديد، أكزاف الشعر الحر كقكافيو، دار المعارؼ، القاىرة، مصر،)د.ط(،  -1
دركس كتطبيقات في عممي العركض كالقافية، مطبكعة قيد التكجيو لطمبة الجامعات كالمعاىد، جامعة  :عبد الكريـ خميؿ-2

 .45ـ، ص2005،بسكرة، الجزائر
، أبك شارب/كمية التربية، جامعة الإسكندرية، مصر،  -منيج تحميمي مبسط –محمد مصطفى: عمـ العركض كتطبيقاتو  -3

 .45ص ـ ،2006
 .992الفيركز الأبادم: قامكس المحيط، ص -4
 .52عبد الكريـ خميؿ: دركس كتطبيقات في عممي العركض كالقافية، ص -5
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كزحاؼ خمت عمييا عمة الحذذ فٍ كما كردت التفعيمة فعٍميف، دتنقؿ فىعًمي  ←متفا←أصبحت
 ضمار. الإ

يتميٌز بسرعة كثرة حركاتو  مؿ الذػػسبؽ نجد الشاعر استخدـ بحر الكام مف خلبؿ ما
كيزيد مف  يدةػػالقص ةاعيإيقة ػػار ليبطئ مف سرعػػػأفٌ الشاعر، أدٍخؿ عميو زحاؼ الإضم إلاٌ 

+ الطي الذم زحاؼ الخزؿ المتككف بدكره مف زحاؼ الإضمار إلى إضافةسكنات النص، 
عني يكالذم  الخزؿ +الإضمارىنا نلبحظ أف الشاعر عمد إلى يعني الجمع كالمؼ، كمنو 

مع مكضكعات قصائده  افؽمع حالتو النفسية كما يتك  تناسبان  الإيقاعلييطكِّع  كالانكسارالتثاقؿ 
  :قصيدة آيات كيقكؿ أيضا في الانكسار.... ، مسككف بالألـ كالحزف كالخيبة ك فالشاعر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                                     
 .55المرجع نفسو، ص -1
 .55المرجع نفسو، ص -2

 أتراني سأفضحني
 أتراني سأفضحني

///0 /0//0 ///0 
 فعمف فاعمػف فعمػػف

 فالرحيؿ إلييا استكل 
 فىرٍرىحًيٍؿي إًلىيٍيىاٍ اسٍتىكىل

/0//0 ///0 /0//0 
 فاعمػػففاعمف فعمػػػف 
 في الميب
 فًمٍمىيىبٍبً 

/0//0 / 
 فاعمػػف  ؼ

 كىا تجدؿ الركح لمحظة المشتياة
مًؿٍ  كىىىاٍ تىجٍدًؿي رٍ  كٍحي  ميشٍتىيىاٍتًيٍ  ؿٍ  لىحٍظىةً    ري

//0 /0//0  /0//0   /0//0   /0//0 /0 
 فا فاعمػػف فاعمػػف عمف فاعمػف فاعمػػف

 ضفائرىا
فىاٍئًرىىىاٍ   ضى

//0 ///0 
 عمف فعمف
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كسمي بيذا الاسـ لأف "نجد أيضان أفٌ الشاعر قد بنى قصائد ديكانو عمى البحر المتدارؾ 
. "فمما 1"تركو، كلـ يذكره مف جممة البحكر دم تدارؾ بو عمى الخميؿ مايالأخفش تمميذ الفراى

)فاعمف( فإفٌ  يعتمد عمى تكالي التفعيمة السميمة إيقاعكاف المتدارؾ في كزنو الشاذ رتيبان ذا 
. 2الشعراء قديمان ىجركه، لما فيو مف سذاجة في الأداء ىي أقرب إلى النثرية مف الشعر"

"كبالرغـ مف ذلؾ فإنٌنا نلبحظ أف استعماؿ الشعراء المحدثيف ليذا البحر في الشعر الحر 
 حيث استخدمو الشاعر في قصائده ككردت تفعيلبتو: .3كثيران جدان"

 فاعمف. :صحيحة *
 مخبكنة: كىي إسقاط الثاني الساكف مف التفعيمة فاعمف فتصبح فعًمف.*
سكاف متحركو الأكؿ،آخر الجزء ك  مقطكعة: كىك حذؼ ساكف الكتد المجمكع مف* فتصبح  4ا 

، كذلؾ لزيادة حركاتو كتسريع إيقاع القصيدة الٌذم يعكس التفعيمة فاعمف=فاعؿٍ ثـ تنقؿ فعًمف
 التي يعيشيا الشاعر  ستقرارإحالة اللب

استطاع مف خلبلو  ذلؾ أف الشاعرتدارؾ حضكر في ديكاف "ملبؾ رجيـ"، كنجد لمم
ج بيف القصيدة النثرية ز مي صيدة النثر، فنجد في ديكانومف الشعر الحر إلى قالانفلبت 

بيف يؿ لمتنقؿ ػػػػػلنثرية، أسذم يميؿ إلى اػػػػر، حيث كجد في بحر المتدارؾ الكالشعر الحػػ
كا إلى قصيدة ف حيث ماليمحظو في الشعراء الحداثين النثر، كىذا ما الشعر الحر كقصيدة

قان كاسعان بعيدان عف القيكد اطمتخدة بذلؾ نيقاع العركضي، النثر التي تتخمى عف الإ
 ر العربي آلامو، آمالو، أحزانوالعركضية حيث تككف ليا القدرة عمى التعبير عف كاقع الشاع

كالكضع الصعب الذم يعيشو العالـ العربي، في ضكء الحركب كالأزمات كانكساراتو تطمعاتو، 
حداثة غربية مف جية أخرل لا ىك في مف جية كضياعو كتييو كفقداف أصالتو كتماىيو 

 در عمى التمسؾ بأصالتو كلا ىك يستطيع تبني حداثة محضة.قا
 
 

                                                           
 .56محمكد عمي السماف: العركض الجديد، ص -1
عبد الرضا عمي: مكسيقى الشعر العربي قديمة كحديثة دراسة كتطبيؽ في شعر الشطريف كالشعر الحر، دار الشركؽ  -2

 .82ـ، ص1997، 1لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط
 .65محمكد عمي السماف: العركض الجديد، ص -3
 .59عبد الكريـ خميؿ: مطبكعة العركض،ص -4
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 :قصيدة ذىكؿكيقكؿ في  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ":أحبؾ كأيضا قصيدة  "
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 كاقؼ
 كىاٍقًفيفٍ 

/0//0 
 فاعمػػف

 دىشتي تحتكيني
  دىىٍشىتًيٍ تىحٍتىكًيٍنًيٍ 

/0//0 /0//0 /0 
 فػا فاعمػف فاعمػف
 أرل كؿ شيء
 أىرىلٍ كيمٍؿى شىيٍئًفٍ 

//0 /0//0 /0 
 عمف فاعمف  فا

 كلكف بغير عيكني 
لىكًفٍ بًغىيٍرً عيييكٍنًيٍ   كى

///0//0 ///0/0 
 متفاعمػػف  متفاعػؿ

 

 أحبؾ
 أيحًبٍبيكًيٍ 

//0//0 
 متفعػمػػػف

 لك تعمميف أحبؾ
 لىكٍ تىعٍمىمًيٍفى أيحًبٍبيكًيٍ 

/0/0//0///0//0 
     متفاعمف متفاعمف       
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لقد عرضنا ىاتيف القصيدتيف عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر حيث نجد أف الشاعر 
الشعر استعمميا الشعراء يمازج بيف بحريف ىما المتدارؾ كالكامؿ كىذه التقنية جديدة في 

مخمخلب بذلؾ القكالب النمطية الثابتة كانفتاحو عمى  اف، كقد اعتمدىا محمد بكطغالمحدثيف
كملبذه الذم يرتمي في ررا مف جميع القيكد ليجعؿ القصيدة متنفسو متح الراىف بكؿ تجمياتو

 .آمالوكيبكح فيو عف آلامو ك  ،أحضانو
 ة ما ىك شعر حر كما ىك قصيدة نثر:تصنيؼ قصائد الديكاف لمعرف ممحكظة:

 قصيدة النثر الشعر الحر
، بكرتريو 19، آيات ص15جنة الكرؽ ص

، كقكؼ 27، عرس الضفاؼ ص22ص
، لميبكب مقاـ 33ميزكبكتاميا ص، 31ص

، 51، تيو ص50، غاية ص43الػ ص
، خيبة 55، ذىكؿ ص54صكفية ص

، 61، حالة كجد ص59، حيرة ص57ص
، ترجيعات البحر في سيدم 63ماذا ص
، عندما 69، معايدة نازار ص65يكشع ص

، عفكا 85، أحبؾ ص75ص راكدتني رؤام
، أيقكنات 97الميؿ ص ، غايات95ص

، 52، بطاقة تعبئة ص17برقية ص
Sms53ص ،Net.Hammad 91ص ،

، 138، عرس البحر ص137نكايا نام ص
، حالة غير مستقرة 139مكسيقى ص

، في 142، حكمة المكسـ ص140ص
 ، ماذا قالت الأعالي144مكتب مفتكح ص

، أيف أنا 148، فراشة السكراف ص146ص
، نخبؾ 151، بكؿ ما اكتيت ص150ص
، 157، شيفرة ص154، قريف ص152ص

، كرع 158، بمقاس مكحد ص158غرؽ ص

 لـ أستطع أف أبكح كما ينبغي
ٍـ أىسٍتىطًعٍ  اٍ  أىفٍ أىبكٍ  لى  يىنٍبىغًيٍ   حى كىمى

/0/0//0  /0//0  ///0   /0//0 
 متػفاعػمػف  فاعػمػف فعمػف فاعػمػػف

 ما أسعد القمب ييكم
اٍ أىسٍعىدى لٍقىمٍبى يىيٍكًمٍ    مى

/0/0//0/0//0/0 
 متفاعػمػػف  فاعػمػف  فا

 إليؾ
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، أكشاـ 103الحالة ص ، غناء لكركـ99ص
، 115، فيرس الديكاف ص109العدمية ص

، 123، خرس ص121قبؿ كؿ شيء ص
، لا تنجز خيبتؾ 124بلبغ المسافر ص

، خير 126، حيف بمغتني ص125ص
، نذر اليميمة 127الصباح الأكيد ص

، كحي الرىبة 129، مانيفاستك ص128ص
، تعتريني 131، لمصير آخر ص130ص
تقصص  ، لا133، منادمة ص132ص

، 135، عمى قيدىا ص134حممؾ ص
، مما لـ 141، تحييف ص136بكصمة ص

، جغرافيا 147، ميتامرفكز ص145نعد ص
، 152، شيادة ص149مالؾ السعيد ص

،  ليس لي إلا 161، آدـ ص155سفر ص
، إلى شاعر زائؼ 163ىبكبي ص

، ك.. 164، رفيؽ أسفؿ المجاز ص164ص
، 172، إلو ىجيف ص164دكني دربيا ص

، 177ترمـ صييميا ص، 174صحك ص
 179، معايدة ص178دىشة ص

 

، صفير 166،عرم أصمي ص160ص
، 170، تيبيف شتى ص168مقس ص 

، في مزاد المجاز 171ضراعة كثنية ص
، قصب لمصيؼ 175، كجع ص173ص

 176المكت ص

 
مؼ في تعريؼ القافية، "إذ يرل قطرب أنٌيا الركم كرأل الأخفش بأنٌيا  ختي قد ال"القافية:.2

ىك قكؿ "الخميؿ" القافية مف  جميكر العركضييفاتفؽ عميو كممة في البيت، إلٌا أفٌ الذم 
آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكف كقد 

 .1"فيترد القافية مرة بعض كممة، كمرة كممة، كمرة كممت
                                                           

 .10ـ، ص2003، 1الخطيب التبريزم: الكافي في العركض كالقكافي، دار الكتب العممية، لبناف، ط  -1
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يمازج فيو  قد سبقنا للئشارة أفٌ الديكاف الذم نحف بصدد دراستو جاء عمى الشكؿ الحر     
عر حر ػػػ لأنٌو ر الحر كقصيدة النثر، كقد سمي الشعر بيذا الاسـ ػػػ ششعلالشاعر بيف ا

كرغـ كجكد بعض المكاضع  ، أما قصيدة النثر فقد تخمت عنيما،يتحرر مف القافية كالكزف
التي فييا استخراج القافية إلٌا أننا لك نقكـ بيذا سنككف قد أخرجنا ىذا الديكاف أك ىاتو 

 عتيا. يالقصائد مف طب
 :ةالداخمي الموسيقى -اثاني

ليس مقصكرا عمى الكزف كالقافية فقط، فمممكسيقى الدٌاخمية دكر بارز  إيقاع الشعر إفٌ 
في تشكيمو، فيي تقكـ بدكرو فعاؿ في تشكيؿ تناسبات صكتية كدلالية في بناء الخطاب 

 تعتمد المكسيقى الداخمية في تشكميا عمى إذ ،ك قصيدة النثر بشكؿ خاص عمكما الشعرم
اىا ككشؼ مقاصدىا ػػػػػية القصيدة كتقكية معنػػػػعيا في فنػػػػػػر تسيـ جميػػػػػػمجمكعة مف العناص

 .الطباؽ كالجناسكدلالاتيا كمف مككٌناتيا نجد: التكرار، 
المعاصر كىك ذكر الشيء سمكبية في الشعر العربي الحديث ك يعدُّ التكرار ظاىرة أالتكرار:.1

، أك الحرؼ أك الفكنيـ((مختمفة، سكاء كانت عمى مستكل الصكت مرتيف فصاعدان، لو أشكاؿ
  ه كبعدان دلاليان فالتكرار في معنا إيقاعياالكممة أك العبارة، فتكظيؼ التكرار ينتج تكازنان 

 .1؛ "يقاؿ: كرٌر الشيء: أعاده مرٌة بعد أخرل، ككررت عميو الحديث إذ ردٌدتو عميو"المغكم
 التكريرعند النقاد القدامى عيدٌ شيئان مذمكما فيقكؿ الفرٌاء: ؛ أما في معناه الاصطلبحي

بعينو لـ يعد لكف مف ألكاف  الخذلاففي صكرتو العامة غاية في القبح كعند ابف الرشيؽ، ىك 
الأدبية الراقية عامة أنٌو فرض نفسو في النصكص  إلاف البلبغيي إجماعالبديع كلـ يكف محؿ 

متو الفنية ىذا النكع بالقبكؿ كعدٌ لكنان مف ألكاف البديع لو قي كالقرآف الكريـ خاصة. حيث حظي
إلى أف أصبح فيما بعد أحد أىـ  .2انسجاـ بيف مككنات النصلما يحققو مف تناسب ك 

 .الفني اء العمؿلما تحققو مف تناسب كتناسؽ مف أج، المباحث التي تشتغؿ عمييا الأسمكبية

                                                           
  .385ابف منظكر لساف العرب، ص -1
 .202-198مسعكد بكدكخة: الأسمكبية كالبلبغة العربية ص -2
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عمى رغبتو في الػتٌأكيد مما يكحي  ملاك رجيمكقد أدٌل التكرار دكران أساسيا في ديكاف  
الكشؼ عف حالات نفسية كالقمؽ كالتيو كالحيرة التي يعايشيا  إلىعمى المعنى، كيسكقنا 

الشٌاعر. كقد يمجأ لمتكرار ليبيف مدل حزنو كألمو كضيقو، كقد يستعممو لمفت الانتباه كالتذكير 
 .إيقاعياأفٌ التكرار يحدث تكازنان  إلىبأىمية شيء ما، بالإضافة 

 منيا:حيث كظؼ الشاعر التكرار في ديكانو عمى عدٌة أشكاؿ 
حيث  ،يعد التكرار الصكتي مف الأشكاؿ الأكثر شيكعان في الشعر عمى مستوى الصوت:أ. 

كحدة أساسية في تشكيؿ المعنى تترابط جممة مف الأصكات لتجسد المعنى كتخدمو فالصٌكت 
فالصكت  مضمكف شعره إليوأنٌو يعبر عف انفعالات نفسية لمشاعر. كيفصح عما يرمي  إذ

 در طكاعية كاختياران عف تمؾ الأعضاء المسمٌاةأثر سمعي يصالأصكات ىك: "ء حسب عمما
، كالملبحظ أفٌ ىذا الأثر يظير في صكرة ذبذبات معدلة كمكائمة لما )أعضاء النطؽ( كزان تجا

 .1مف حركات الفـ بأعضائو المختمفة"يصاحبيا 
مٌا شديدنا أك  لى أقساـ إمٌا مجيكران أك ميمكسان كقد قسٌـ عمماء الأصكات الصكت إ  كا 
الشعرية  و، فالشٌاعر يرتكز عمى الأصكات ليعبٌر عف تجربتبحسب النٌطؽ قكة أك ضعؼرخكنا 

آلامو كيكظٌؼ الشديد كالجير ليبف كحالتو النفسية. فقد يستعمؿ اليمس ليعبر عف حزنو ك 
كفضو كسخطو. فيك يختار الصكت حسب ما تقتضيو مكضكعات قصائده كنفسيتو 

 .كانفعالاتو
كانو ملبؾ رجيـ أصكات الجير يكظؼ في قصائد د محمد بوطغانكعميو نجد الشاعر 

كاليمس. فنجده يكظٌؼ الجير في مجمكعة القصائد التي يعبر بيا عف رغبتو في التٌحدم 
 كالتٌغمب كالانتصار.

 كيقكؿ في قصيدتو جنة الكرؽ:
 لا أزعـ أنٌي كفؽ عمكد الشعر 

 كلكني نص يكتب نصا
                                                           

 .199ـ، ص2000النشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، )د.ط(، كماؿ بشر: عمـ الأصكات، دار غريب لمطباعة ك  -1
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 ة كالنزؽمتتنازعو الحك
 سأحاكؿ أرسـ ما لأمكف مني 
 كالحيرة في كنو الكحي الغرؽ

 سأحاكؿ أخرج عني
 فأغاني الركح تمج عمى الركح 

 1كتنبثؽ
اعر يكتب قصيدتو، فيك فالأصكات مجيكرة في ىذه القصيدة تعبر عمى أفٌ أم ش

كيقصد يثبت كجكده ككينكنتو فالشاعر يحيا بحياة قصائده. كالتغمب كالانتصار عمى المكت، 
 كليس مكت الركح . الإبداعبيا مكت 

 :فيقكؿ في قصيدتو بطاقة تعبئةسخرية، كما نجد الشاعر يكظؼ أصكات الجير لم
 إشيارباعت ككالة  
 لخكلة أطلبؿ 

 بطاقات تعبئة ذات شفرة متعددة الأعراؽراح بعضنا يقتني 
 حتى يشاىد بكرنكغرافيا

 2لا تجرح خلبعتو الأصيمة 
تماىيو في الثقافة ضع الذم آؿ إليو العالـ العربي ك فالشاعر ىنا يسخر مف الك 

 ، كلـ تعد لنا ىكية .أف ىذا التماىي كاد يفقدنا أصالتناالأخرل  فيريد أف يقكؿ 
 :تنجز خيبتؾ يكظؼ حركؼ الجير، تحمؿ نبرة التحدم فيقكؿكما نجده في قصيدتو لا 

 أيتيا الريح...
 ىزم بجدع الخيبات كميا؛

 لكف لف أساقط جنائزيا ممفكفا
 في كرؽ النعي الأنيؽ

 أيتيا الريح.. 
 1ىذا أكاف غيابي..

                                                           
 .15ـ، ص2017ط(، .محمد بكطغاف: ملبؾ رجيـ، الجزائر تقرأ، الجزائر،)د -1
 .52المصدر نفسو، ص -2



 بنية الصكتيةال   الفصؿ الأكؿ

 

37 

ة عمى فيقكؿ في ىذه القصيدنجد الشاعر أيضا يكرر الأصكات الميمكسة  في حيف
 شاعر زائؼ: سبيؿ المثاؿ إلى

 أيتيا الريح..
 تحت جنح النفاؽ،

 كفكؽ)براؽ( حداثتو الكاذبة؛
 راح يحمؿ لمطيبيف كلبمان غبيا كثيرا..

 حقكدا كثيرا..
 مملب كثيرا..
 دعيا كثيرا..

 يديف القذائؼ كالدـ كالدمع في )إدلب( الشاـ
 في شماؿ العراؽ..

 )ذاتو( آمنا انتباه الرفاؽ  إلىكحيف يعكد 
 ة كالأىؿ كالأصدقاء..يخكف الأحب

 كيغتاؿ كؿ معارفو كذبا..
 أيتيا الريح..

 2بمغي عني كلك حقدا كحيدنا ساذجا..
ىي: التاء، الثاء، الحاء، الجيـ فقد تكررت حركؼ اليمس في ىذه القصيدة بكثرة ك 

 الفاء، القاؼ كالكاؼ.السيف، الشيف، الصاد، الطاء، 
 مرة. 12كما نمحظ  غمبة الحاء حيث تكرر 

عركؼ أف أحرؼ اليمس لا تستدعي مجيكدان لمتمفظ بيا، كييتز معيا الكتراف الصكتياف مكال
لضعؼ بما يتكافؽ مع حالة اكلا يسمع ليا رنيف عنو النطؽ بيا كلا تكحي بالقكة. كذلؾ 

في ىذا المقطع يتحسر الشاعر عمى ما آؿ إليو شعرنا العربي كالكجع كالحسرة كالانكسار ك 
                                                                                                                                                                                     

 .125المصدر نفسو، ص -1
 .164محمد بكطغاف: ملبؾ رجيـ، ص -2
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بية، راح كؿ كاحد يكتب خزعبلبت كأكاذيب كينشرىا باسـ الحداثة، زيادة حداثة غر في ضكء 
 صكات الميمكسة تضفي عمى القصيدة خفة في الإيقاع.عمى ذلؾ فإف الأ

كلعؿ ما يسترعي الانتباه في الديكاف ىك احتفاء الشاعر بحركؼ الميف الممدكدة 
 أمثمة عف ذلؾ: كالمتمثمة في ألؼ المد، كياء المد، ككاك المد، كعميو نكرد

 :مقطع مف قصيدة: "غناء لكركـ الحالة"
 عالؽ في ضباب مدام

 أفسر ما يتدافؽ مف صكر 
  برمكز عيكنؾ 

 إذ لا لغات لدم تمكنني
 مف كلكج رؤام

 لا حضكر بغيبؾ يمنحني
 ما أشاء

 غارؽ في متاه خطام
 أركاح ىميمة الركح
 تملؤ أفؽ صلبتي

 كقد ضيعت دربيا لمتجمي 
 1الغناءعمى شرفات 

 
 
 
 
 

                                                           
  .103محمد بكطغاف: ديكاف ملبؾ رجيـ، ص -1
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 :في قصيدة "كجع" المد كما نلبحظ كثافة حركؼ
 أيتيا الريح..

 كركنكلكجيا مخبكلة.. لا تيدأ.. لا تؤمف بالتقاعد..
 فجعتني في كلدم.. كىا تيشمت ساؽ أخي.. يا)التقاعد( لسنا سكل أبكيف..

 يا)التقاعد( لسنا نريد سكاىا..
 1لماذا إذف كؿ ىذا الأنيف؟؟

حركؼ المد، كلاسيما المفتكحة منيا كالتي بمغت كاحد ترتكز ىذه القصيدة عمى 
نا، كل، دا، نا، كا، ىا، كل، يا، قا، كعشركف حرفا ىي )ىا، يا، لا، قا، ىا، سا، يا، قا، نا، 

 ذا( كالحركؼ المكسكرة بمغت ثمانية أحرؼ كىي:)رم، ني، دم، خي، رم، ني(. كلـما، ذا، 
 لك، بك(.مضمكمة سكل أربع حركؼ) رك، نك، تظير حركؼ المد ال

ؿ إيقاعا داخميا يجسد عادة آىات كآلاـ الشاعر ركؼ المد يشكٌ كىذا التكثيؼ في ح
 صرخة ألـ )فقد كمرض( كبما أف ألؼ المدكمصحكبة بأداة النداء "يا" التي تعبر عف 

 .عند النحاة، فقد عكست ضعؼ الشاعرأضعؼ حركة 
رة كخاصة المكسكرة حركؼ المد بكثكما أكرد الشاعر في قصيدتو في مزاد المجاز 

 :منيا حيث يقكؿ
 أيتيا الريح..

 ليس لي غير شكي/ يقيني..
 ىذا المجاز.. تأكيؿليس لي غير ما منحتني 

 ليس لي سكل ىذم المغات التي تعتريني..
 تي كغبي عظيـ..كمغير رعدة حمام.. ح ليس لي

 أكرثتني السياقات.. يس لي غير مال
 «سكؼ تا.. ستكك.. انتظر..ستح..»

                                                           
 .175،صرجيـ : ملبؾ  محمد بكطغاف -1
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 .. ليس لي.. غير ما كاف.. عقمي/جنكني..ليس لي
 أيتيا الريح..

 1ىبي في الطرؼ الآخر مف جية الأحياء.. 
 حيث عممت حركؼ المد المكسكرة عمى إعطاء عمؽ دلالي لمنص يجسد انكسار الشاعر.

حرؼ نو إلى تكرار حركؼ بعينيا، فنجد ديكاعمد الشاعر في  :عمى مستوى الحرفب. 
 "الكاك" يتكرر في عدة قصائد منيا:

 :أحبؾ"ىذا المقطع مف قصيدة "
)...(  

 كما أسعد الركح
 ما...

 كلكف مشكمتي
 لغتي الخائنة.

... 
 ككنت اىيئ نفسي مف البدء

)...( 
 ك أجكؿ المكاسـ في...

 ذاكرتي في عمرمٌ أعدؿ ما ظ
 مف يباس

 مف سماء كما ظؿ في أفقي
 ...بلب سحب

 كبلب مطر أتقيو
 كىيأتني

 لأعدؿ ما ظؿ في الركح مف
 سفر كرحيؿ
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 كمف غربة مزمنة.
...1 

 كقصيدة "كرع" حيث يقكؿ:
)...( 

 كفقد القراصنة أصكاتيـ كلغاتيـ.
 كلـ تعد بيـ رغبة لمحكي كالقص كالسرد..
 كتمنكا عمى حكريات البحر إغراؽ الضفاؼ

 2كؿ صكب...كالرياح كسيحة تزحؼ في 
)...( 

 ـ" في مقطع يقكؿ:آدقصيدة "أيضا ك 
)...( 

 ككؿ الألقاب..
 ككؿ لغات الأرض

 ككؿ الألفاظ..
 3ككؿ الأصكات المحفكرة

، ففييا ما جاء لربط "الكاك" في كثير مف قصائدهلقد أكثر الشاعر مف استخداـ حرؼ ا
 كتسمسلبن  ان عمييا ترابطى عا عمى جميع أسطر القصيدة مما أضففي مقاطع كمنيا ما جاء مكز 

،فضلب عف النغمة المكحدة التي ـ في تكالي المعاني كتلبحؽ الصكرمما أسي ان كانسجام
 يضيفيا ىذا التكرار...

 :كأكثر مف استخداـ حركؼ الاستفياـ يقكؿ في مقطع مف قصيدة "ميزكبكتاميا"
)...(  

 أننا مف عشرة آلاؼ عاـ 
 غرسنا حدائقنا في الفضاء
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 ككنا حممنا للآدمية 
 أصكاتيا...

 بماذا ستقنعيـ أننا لـ نكف 
 لحظة عابرة؟

)...( 
 «دجمة»فيؿ تتزكج 

 «حاسيس»
 أـ ىي الآخرة؟
 1ىؿ ىي الآخرة؟

 كقصيدة "عمى قيدىا" فيقكؿ:
 أيتيا الريح..

 لـ ىذا العصؼ؟
 لـ الارتجاج؟ لما السككف؟

)...(2  
التيو ياـ إلى حالة ػػػائؿ مف حركؼ الاستفػػػػػيرجع السبب لاستخداـ ىذا الكـ الي

ي لذات الشاعر، كعدـ الاستقرار، كحالة الاستغراب التي الحيرة كالتشتت كالتشظكالذىكؿ ك 
التاريخ  يعينيا الشاعر في ىذا العالـ )تاريخو، أصمو، كذاتو( كالشؾ كعدـ اليقيف، ىؿ ىذا

كيطرح مف نحف نممؾ ذكاتنا؟،  الذم نعيشو ىك تاريخنا؟ ىؿ فعلب نحف بشر آدميكف؟، ىؿ
يعد محكر الككف ىك في مستكل ىذا  الإنساف الذمخلبؿ ىذه التساؤلات قضية ميمة ىؿ 

؛زمف الحركب كالقتؿ كىؿ في زمننا ىذالمككف ما بو يستقيـ كيسعد؟ الإنسافـ كىؿ قدٌ  الدكر؟
 يؤرؽ الشاعر.  كالتشرد كالظمـ سنجد مف يقتنع بأننا بشر طيبكف؟ ىذا ما

يقكؿ الشاعر في قصيدة "لميبكب  ليس"، ك"ما"،حركؼ النفي "لا"،"لـ"،"لف"،"كما نجده يكرر  
 :مقاـ اؿ"
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 لا شجر في الميب 
 يرتؿ كحي عكاصفيا

 الصخر إلىلا طيكر تفر 
 لا سندباد يركم غرائبيا

 في صراع العباب.
... 

 لا قصائد مثؿ الذم
 كنت أنكم 

)...( 
 لـ يبمغ المنتيى...

 العابركففخبنا 
 كلـ يكتككا...

 لـ ينضج الجرح
 في المحظة الصاىدة.

)...( 
 لـ يعد بمناراتيا ييتدم التائيكفٍ 

 لا يغامر في فجرىا أحد
... 

 لا صراخي الذيف يعكدكف
 مف صيدىـ...

 لا قراصنةه 
 تتراءل عمى البعد راياتيـ

...  لا نكارسي
 1لا سفف كافدة.

 كقصيدة "في مزاد المجاز" يقكؿ:
 الريح..أيتيا 
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 ليس لي غير شكي/ يقيني..
 ليس لي غير ما منحتني تآكيؿ ىذا المجاز..
 ليس لي سكل ىذم المغات التي تعتريني..

 تي كغبي عظيـ..مليس لس غير رعدة حمام.. حك
 ليس لي غير ما أكرثتني السياقات..

 «سكؼ تا.. ستكك.. انتظر..ستح..»
 عقمي/جنكني..ليس لي.. ليس لي.. غير ما كاف.. 

 أيتيا الريح..
 1ىبي في الطرؼ الآخر مف جية الأحياء..

قة ػػػػف الحقيػػػ، يعيش الكىـ كيبحث عالاتزافلشاعػػػػر مف الضياع كالتيو كعدـ يعاني ا
يبحث عف الحضكر يتخبط دائما ف اليقيف، يعيش الشركد كالغياب ك كيبحث ع ش الشؾٌ ييع

في أنا جماعية، يقكؿ: ىؿ ىذا ىك ككأنو يذكب  الآفبيف تاريخو كأصمو كذاتو كما يعيشو 
 أصمنا؟، ىؿ ىذا التاريخ تاريخنا؟، كأيف ىي ذكاتنا؟.

 كالارتياب تبعث عمى الشؾ كاللبيقيف كما نجد الشاعر يكرر "قد" في قصيدة "تحييف" كالتي
 فيقكؿ:

 ا في المناـ؟قد يرل النائـ شمسن 
 قد يرل قمران عمى شفة الغماـ، كقد يرل 

 كجينا كخمخالان ككشمنا.. قد يرل
 بسذاجة الأحلبـ كالرؤيا كليمة عرسو..

 كيرل السعادة سرحت شعرنا خرافيِّا،
 كراحت تعزؼ )الريغي( كترقص في المقاـ؟؟

 قد يرل النائـ ما يرضي سكاد الميؿ..
 قد يميك عف الإغفاء.. لكف؛

 أيتيا الريح..
 أحكاؿ تحييف برنامج الحمـ؛ لكف يا إليي
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 1!أخد العصؼ أيقكناتيقد 
كغيرىا ككررىا في استخدـ الشاعر في ديكانو حركؼ الربط كحركؼ الاستفياـ كالنفي 

يقاعا داخميا، علبكة عمى ذلؾ إنتاجيا ج ؿ قصائده حيث ساعدت في إعطاء نغمة كاحدة كا 
  فتزاإلبكاللدلالات مقصكدة كتأدية معاني شعرية فقد عبرت عف حالة التكتر كعدـ الاستقرار 

 كالضياع كالتيو كالذىكؿ التي يعيشيا الشاعر.
 عمى مستوى الكممة )المفظة(:ج. 

 مختمؼ قصائد الديكاف كما يبينيا الجدكؿ أدناه :قد جاء ىذا النكع مف التكرار في 
 الصفحة  القصيدة الكممة

 15 جنة الكرؽ الركح
 21 آيات ارقص، بكماء، البعيد

 26-25 بكرتريو رأيت، شاعركحدم، 
 49 لميبكب مقاـ اؿ  المكاسـ
 مشيت

  لو
 57 خيبة

58 
 عامرة 
 أصغي

ترجيعات البحر في سيدم 
 يكشع

65 
67 

 74 معايدة نازار مشيت
 82 عندما راكدتني رؤام تصيؿ
 حيث
 كىمي

 عفكا
 

90 
95 

 107 غناء لكركـ الحالة أحاكؿ
 المكت، الانتياء

 الكصكؿ
 112 أكشاـ العدمية

114 
 127 الصباح الأكيدخير  الريح
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 128 نذر اليميمة أقكؿ
 129 مانيفاستك تكجعني
 161 آدـ مجاز
 164 إلى شاعر زائؼ كثيرا
 171 ضراعة كثنية يأبى
 172 إلو ىجيف الغيـ

 175 كجع التقاعد
 .مخطاب الشعرمالمكسيقي ل تناسباللقد كاف لتكرار المفظة دكرا ىاما في  

في عديد مف قصائده كما ىك عمد الشاعر لتكرار العبارة  لقد العبارة:د. عمى مستوى 
 مكضح في الجدكؿ التالي:

 
 الصفحة القصيدة العبارة

 لك قرت، لاجنة
 اكؿ حسأ

 16 جنة الكرؽ
15 

 19 آيات أتراني
 لـ أكف مرة

 لا ترل
 كمما كدت

 
 بكرتريو

22 
23 
24 
 

 سنقنعيـبماذا 
 ىي الآخرة

 38 ميزكبكتاميا
42 

 44 مقاـ اؿلميبكب  أنا ميت
 51 تيو لـ أعرؼ

 كنت سآتي
 أراني

 56 ذىكؿ
55-56 
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ترجيعات البحر في سيدم  الميمة العامرة
 يكشع

65-66 

 78-77 عندما راكدتني رؤام سافرت كـ سافرت
 ما أسعد 

 عمى أف يعيش
 لا كقت لي

 
 أحبؾ

85 
87 
89 

 أنا لـ أستطع
 اـ أنتبو

 96-95 عفكا
95 

 عمى حاجةىذا المرح، فاض 
 لا تتصدع

 97 غايات الميؿ
98 

 113 أكشاـ العدمية لمريح ذاكرة
 123 خرس لـ يعد لي 
 134 لا تقصؼ حممؾ حيث أجيؿ
 136 بكصمة ستخيبيف
 141 تحييف كقد يرل
 144 في مكتب مفتكح ىؿ عمي
 154 قريف تكفيني

 155 سفر ىي الريح
 161 آدـ ككؿ

 163 ليس لي إلا ىبكبي أنا ليس لي 
 170 تيبيف شتى تيبيف شتى

 174 صحك لـ كؿ ىذا الصحك
 يالتقاعد
 لسنا نريد

 175 كجع
175 

 179 معايدة ياعاـ
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مرة  100ما يمفت الانتباه في ىذا الديكاف تكرار الشاعر لعبارة "أيتيا الريح" أكثر مفك 
دلالة عميقة كخاصة الشؽ الثاني مف الديكاف فالريح تكحي عمى عدـ الاستقرار حيث تبعث 

 أفائد يمحظ ىذا مف جية، كما أنيا كردت بصيغة النداء فالمتمعف لمقص لحالة الشاعر
نيا تكزٌعت عمى ىذا مف جية، كما أليا عف ىمكمو يفصح التي  ح شريكتوالشاعر جعؿ الري

 . مف جية أخرل قصائد الديكاف محققة بذلؾ كحدة صكتية كدلالية
 يسػػػػػترعي يو أيضا كماػػػكمما أردت الإشارة إل: "فعممة"عمى مستوى الصيغة الصرفية ق.

 مكزعة في قصائد ديكانو كالتالي: فعيمة "فعمؿ، فعممة"ػػػػػك تكرار الشاعر لمتػػػالانتباه ى
 الصفحة القصيدة الكممة

 خمخمت
 ىسيسة 
 رفرفت

 
 آيات

19 
20 
24 

 29 عرس الضفاؼ خلبخميا
 32 كقكؼ ىميمة
 ىدىدات
 تيميـ

 33 ميزكبكتاميا
34 

 44 لميبكب مقاـ اؿ... تيدىدني
 54 صكفية ىميمات
 ىميمة
 ييدىدنا
 دندنة

ترجيعات البحر في سيدم 
 يكشع

66 
67 
67 

 73 امعايدة ناز  تحمحـ، أكفكؼ
 ىميمت
 لمممت

 80 عندما راكدتني رؤام
81 

 ىميمة 
 ىسيسات

 
 غناء لكركـ الحالة

104 
107 
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 108 ىميمات
 128 اليميمةنذر   ىميمة
 141 تحييف خمخاؿ

 155 سفر حمحمات
 شيفرة تتنحنح

 
157 

 177 ترمـ صييميا ىميمة، الحمحمات
، كىذا ما الاضطراب كالحركة كعدـ الاستقراركالمعركؼ أف التفعيمة "فعمؿ" تدؿ عمى 

 يعكس دلالة الانكسار، الضياع، التيو، كالدىشة التي تعترم نفس الشاعر.
 كالحرؼ كالمفظة كالعبارة ككافمحمد بكطغاف إلى التكرار بالأصكات  الشاعر لقد لجأ

ىػػػػػػدفو مف ىذا التػػػػػكظيؼ في ديػػػػػػكانو إحداث تكافػػػػػؽ صكتي كدلالي في نصكصو 
ة؛ فالتكافؽ الصكتي يضفي عمى الديكاف الفنية كالشعرية أما التكافؽ الدلالي فيعكس ػػػػػػعريػػػػػالش

 ت ككاقع الشاعر كما يعيشو مف ضياع كعدـ استقرار كألـ كتيو كحيرة كذىكؿ.نفسية كانفعالا
 الطباق: .2

خمي في الشعر العربي يعد الطباؽ العنصر الثاني الذم يرتكز عميو الايقاع الدا
يقاظ نفسو كتعميؽ الشعكر  كىكالمعاصر" الجمع بيف معنييف متضاديف، كذلؾ لإثارة القارئ كا 

 ،1"اكرة بيف الضدييفجلبء مف خلبؿ المجبالمعنى عنده بطريقة إبراز المفارقة بشكؿ أكثر 
 2"فالطباؽ يكشؼ عف الأكجو المتناقضة في الحياة كأشيائيا..."كعميو 

ظ فالجمع بيف المفارقات قيتتفتتنبو ك ؼ أثرا في النفس فذكر الشيء كضده يخمِّ 
حساسوكالمتناقضات يعمؽ شعكر المتمقي  بما يعرض عميو مف خلبؿ المغة التي لا يقؿ ما  كا 
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لا يخمك مف المبدأ الجمالي كما أف الطباؽ  إبلبغعما يراد بيا مف  إمتاعيتكخى مف 
 .1تعفاجتماعيا كتكحدىا في النياية يغدك نكعا مف التناسب كالتكافؽ المم

 و الجدكؿ أدناه:ء في ديكاف "ملبؾ رجيـ" كما يعرضكمثاؿ عف ذلؾ ما جا
 الصفحة القصيدة ضدىا الكممة العبارة

 ىا بمغ الجرح أخيرا أكلو-
 الحكمة كالنزؽ وتتنازع-
فأغاني الركح تمج عمى -

 .الركح كتنبثؽ

 الأكؿ 
 

 الحكمة
 
 تمج

 الأخير
 

 النزؽ
 

 تنبثؽ

 
 

 جنة الكرؽ
 

15 
 

15 
 

15 
 16 جنة الكرؽ تختنؽ الراحة لك قرت لمراحة تختنؽ-
فسكرت بصحك الأباريؽ -
 لما

 20 آيات الصحك السكر 

 24 بكرتريو الشبو التبايف  ما في التبايف مف شبو-
كدت ألمس صكتي في -

 صمت غيرم 
 24 بكرتريو صمت صكت

 25 بكرتريو الحقيقة الكىـ كىمي/ حقيقتيافأنكرت -
 الصراخ/السككت-
 أركح أجيء-

 الصراخ
 أركح

 السككت
 أجيء

 31 كقكؼ
32 

 34 ميزكبكتاميا لـ يكف كاف بما كاف.. أك لـ يكف-
 سألت-
 ني..أجب

 64 ماذا أجب سألت

ترجيعات البحر  الإفصاح الإسرار كالإفصاح الإسراربيف ما -
 في سيدم يكشع

66 

 68  السكر الصحككنت كما بيف الصحك -
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 كبيف كالسكر
الصخب البحرم  كبيف-

 كيابسة تيذم

 
 البحرم 

 
 يابسة

ترجيعات البحر 
 في سيدم يكشع

 

 
 

68 
 72 معايدة نازا السر البكح يبكح بسر الكناية-
   كأنطؽ لميميف اؿ قمتو-

 سمفا عمى أفؽ الشماؿ
عندما راكدتني  الشماؿ اليميف

 رؤام
79 

سكؼ يحجب لك  أنو-
عرضت عمى العراء 

 فجيعتي

عندما راكدتني  عرضت يحجب
 رؤام

80 

عمى أف يعيش لو كيمكت -
 ممتطيا زـ المكتإذا ل

 87 أحبؾ المكت العيش

ككنت مف كىمي بكىمي -
 مكقنا

 95 عفكا اليقيف الكىـ

صكفية بالآف سينسيني -
 المد

 الجزر الساىر فينا...جنكف 

 
 المد

 
 الجزر

 
 الميؿغايات 

 
98 

لا صحك بكسعو أف -
 يمنحني 

 قدرا مف صحك

 98 غايات الميؿ صحك لا صحك

غناء لكركـ  الكىـ ليقينية ليقينية الكىـ سرت-
 الحالة

105 
 
 

في آخر السكر  كنت-
باغتني عنب يجمع الصحك 

 في غفمة

  الصحك السكر
غناء لكركـ 

 الحالة

106 
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 تراني أخبئ في الركح-
 كالانتياءرقمية البدء 

 أحاكؿ أف أستفيؽ-
مف الخدر المتكطف في 

 لغتي

 البدء
 

 أستفيؽ

 الانتياء
 

 الخدر

 
 

غناء لكركـ 
 الحالة

107 
 
 
 

108 
قرأت كثيرا مف الصمت -

 لكنني
ت سكل ما أتاح  ما حذق

 الكلبـ مف اليميمات
 فتحت نيايات ىذا المسار-

 مةكجدت البدايات ماث

 
 الصمت

 
 
 

 نيايات

 
 الكلبـ

 
 
 

 البدايات

 
 

غناء لكركـ 
 الحالة
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كالآف بعد رحيؿ مف -
 أحببت

 ىؿ في صكتؾ الباقي كلبـ

 
 رحيؿ

 
 الباقي

 
 أكشاـ العدمية

 

 
109 
 

 135 عمى قيدىا.. السككف الارتجاج ؟ لـ السككف؟لـ الارتجاج-
يبدأ مف مد أمكاج -

 )الريغي(
كينتيي غريقا عمى 

 ضفاؼ)المالكؼ(

 
 يبدأ

 
 ينتيي

 
 مكسيقى

 
139 

قد يرل النائـ شمسا في -
 المناـ؟

قد يرل قمرا عمى شفة 
 الغماـ،

 
 الشمس

 
 القمر

 
 تحييف

 
141 
 

ىنديا..)ىندك  صيفا-
 أحمر(..شريرا..

 ملبئكيا..

 
 شريرا

 
 ملبئكيا

 
 حكمة المكسـ

 
142 
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كترش الرماد عمى أفؽ -
 الممكف/المستحيؿ

 143 خيكؿ الريح المستحيؿ الممكف

 الفيمسكؼ؟ ىك حكمة-
 أـ عتو المسحكؽ؟

 158 غرؽ عتو حكمة

كأنا فيو الأبمو أبحث عف -
غير ىدل عف زيغي 

 كصكابي؟

 
 زيغي

 
 صكابي

 
 آدـ

 
161 

يس لي إلا ل لا أجيء لا أركح  أنا لا أركح كلا أجيء-
 ىبكبي

163 

أنا ليس لي سفف ستيدييا -
 نجكـ القطب

 أك ستضؿ في فمؾ المدار

 
 ستيدييا

 
 
 
 

 
 ستضؿ

 
 
 
 

 
ليس لي إلا 

 ىبكبي

16 

 تحت جنح النفاؽ،-
 كفكؽ )براؽ( حداثتو الكاذبة

 
 تحت

 
 فكؽ

 
 إلى شاعر زائؼ

 
164 

لا فرؽ بيف الحقائؽ -
 كالكىـ

 169 إشارات الكىـ الحقائؽ 

ىؿ تيبيف النيايات ما -
 ينبغي مف رمكز؛

حتى يككف بمقدكر ىذم 
البدايات أف تتيدم 

 لميبكب؟؟

 
 

 النيايات 

 
 

 البدايات

 
 

 تيبيف شتى

 
 

170 

 ..أيتيا الريح -
 ليس لي غير شكي/يقيني

 
 شكي

 
 يقيني
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عدة ر ليس لي غير -
حمام.. حكمتي كغبي 

 عظيـ..

 
 

 حكمتي

 
 

 غبائي

 173 في مزاد المجاز
 

ليس لي.. ليس لي.. غير -
 ما كاف.. عقمي/جنكني.. 

 
 عقمي 

 
 جنكني

 
 في مزاد المجاز

 
173 

الصحك في لـ كؿ ىذا -
 صحكم؟؟

ٍـ يعد يغفك كما كاف  ل لـ ى
 الرحيؿ عمى مخدات المناـ؟

 
 

 الصحك

 
 

 المناـ-الإغفاء
 

 
 

 صحك

 
 

174 

أتعبني التذكر كالتفكير -
كالتدبر كالتبصر كالتعثر 
كالتقدـ كالتأخر كالتكشؼ 

 كالتستر كالتنكر كالتشكر

 التقدـ
 التكشؼ
 التنكر

 التأخر
 التستر
 التشكر

 
 

 صحك

 
 

174 

أتعبني حضكرم.. كتعبت -
مف كينكنتي الحيرل 

 أمامي..
 أيتيا الريح

الصحك عقكبة لآلية 
يغسمكف بيا خطيئات 

 قديمة..
 ىؿ لي ببعض الغياب؟؟

 
 
 
 

 حضكر

 
 
 
 

 غياب

 
 
 
 

 صحك

 
 
 
 

174 

لا صمتي يؤكب إلى -
 مشتاقا.. كلا صخبي دعاني 
 لمرحيؿ..كلمعكيؿ..كلمحياة..

 كلمممات..

 صمتي
 
 

 الحياة

 صخبي
 
 

 الممات

 
 

 ترمـ صييميا

 
 

177 
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ؾ رجيـ" حيزا كبيرا مما أصبح سمة أسمكبية بارزة  لقد شغؿ الطباؽ في ديكاف "ملب
 الإيجابتكظيؼ نكع كاحد مف الطباؽ كىك طباؽ كمف الملبحظ أف الشاعر عمد  إلى  فيو،

حداث أثر في نفسو المتمقي كخمؽ نكع مف المفاجأة كالدىشة  كىدفو بذلؾ تعميؽ المعنى كا 
تناقضات في كاقع الشاعر: كالغرابة ككسر أفؽ تكقعو ىذا مف جية، كيعكس كثرة الم

، الحقيقة/ الكىـ، الشؾ/ اليقيف، الحياة ر، اليميف/ اليسار/ الحداثة، التاريخ/ الحاضالأصالة
حدث جرسان مكسيقيان مف مما يكالمكت، مف جية أخرل إضافة إلى البعد الجمالي لمطباؽ 

 خلبؿ التقابلبت الشكمية كالدلالية... كتكازنان إيقاعيان.
 عنصر مف عناصر المكسيقى الداخميةيعد الجناس نكعا مف أنكاع البديع كىك  الجناس:.3

أف تتشابو المفظتاف في  كىك"بات صكتية كدلالية داخؿ القصيدة،التي تسيـ في إحداث تناس
نما يأتي الأد  يف:بييف بيما ىكذا ليثير السامع مرتالشكؿ الخارجي كتختمؼ في المعنى، كا 

حيف تنتبو قدرات السامع :حيف يكىمو لمكىمة الأكلى بأف المعنى فييما كاحد كالثانية :أكليما
. 1"معنى آخر لمعرفة المعنى المراد مف الكممة الثانية، عندما يدرؾ أف المقصكد بيا

فالجناس يقكـ عمى تناسب صكتي يتجسد في تماثؿ كحدتيف صكتيتيف أك تقاربيما، كلكف "
ىذا التشاكؿ الصكتي يرافقو اختلبؼ في الدلالة كىذا ىك مكمف المفارقة التي يحققيا 

 .2"الجناس، كيعزم إلييا سرُّه الفني
ي الجناس التاـ تتفؽ الجناس التاـ كالجناس الناقص، فف"اف: كعميو فالجناس نكع

المفظتاف في كؿ شيء عدا المعنى، أم في نكع الحركؼ كترتيبيا كحركتيا كعددىا ففيو 
تكمف قدرة الجناس الكاممة، لأف ىذا الجناس التاـ في الظاىر بيف المفظتيف لما يثير النفس 

اية بقكة  لمبحث عف كجكه الاختلبؼ في المعنى، كما كراء ذلؾ مف مراد فتتحقؽ بذلؾ غ
المتقدمة في الجناس أف يتفؽ المفظتاف في بعض الأمكر "الجناس الناقص فيك ،أما 3"المتكمـ

                                                           
 .163محمد سمطاني: المختار مف عمكـ البلبغة كالعركض، ص -1
 .193مسعكد بكدكخة: الأسمكبية كالبلبغة العربية، ص -2
 .164العركض، صطاني: المختار مف عمكـ البلبغة ك محمد سم -3
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التاـ أم أنو قد يتفؽ في بعضيا كيختمؼ في بعضيا الآخر، كعددالحركؼ كتركيبيا 
 .1"كترتيبيا

كردت ظاىرة الجناس في بعض قصائد الديكاف كعميو نفصؿ في أمثمة منيا  كلقد
 جدكؿ: كندرج الباقي في

 
 :يقكؿ الشاعر في قصيدتو" أيف أنا"

 أيتيا الريح...
 لـ يعد لي غير ىذا الصحك النابح 

 فلب ىك يمنح أفؽ الرؤية.
 2كلا ىك يتيح إغفاء الرؤيا..

امع ىنا ليذه الأسطر يتبادر كرد الجناس في ىذه الأسطر بيف "الرؤية" ك"الرؤيا" فالس
كلكنو استعمؿ الرؤية متفقتيف في الشكؿ كالدلالة، الكىمة الأكلى أنو يكرد لفظتيف  لو قي

الأكلى كىي حاسة البصر كأما الثانية فيي البصيرة كىي الرؤيا بالقمب كتكمف قكة الجناس 
ىنا في أف الشاعر جمع بيف البصر كالبصيرة، حيث أحدث في نفس المتمقي إحساسان 

نما بالقمب.  يككف بالبصبالمفاجأة  كالتفطف بأف النظر إلى الأشياء لا كالشاعر ىنا ر فقط  كا 
كلا  في قصيدة يعبر بيا عف ذىكلو كتييو، فيك يفتقدىما معا. فلب العيف قادرة عمى الرؤية ك

 متاحة لو الرؤيا.القمب 
 الصفحة القصيدة نوعه الجناس 

 15 جنة الكرؽ جناس تاـ الحمـ/ الحمـ 
 16 جنة الكرؽ غير تاـ يقر/ قرت

 19 آيات غير تاـ عرشت/رعشة
 21 آيات  غير تاـ شيي / بيي 

                                                           
 .167صالعركض، طاني: المختار مف عمكـ البلبغة ك محمد سم -1
 .150محمد بكطغاف: ديكاف ملبؾ رجيـ، ص -2
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 26 بكرتريو تاـ شاعر /شاعر
 28 عرس الضفاؼ غير تاـ  الركح / البكح
 31 كقكؼ  غير تاـ  شيقة / شفة 
 31 كقكؼ  غير تاـ دمي / فمي

 32 كقكؼ غير تاـ  الحضكر / البخكر
 45 لميبكب مقاـ اؿ. غير تاـ العتاب / الغياب
 50 غاية غير تاـ عدائية / نيائية
 64 ماذا غير تاـ الغركب /الغريب
ترجيعات البحر في  غير تاـ مراسـ /مكسـ

 سيدم يكشع
67 

 69 معايدة نازار تاـ كاف / الكاف
 82 عندما راكدتني رؤام غير تاـ  صدام / مدام

 83 - 82 عندما راكدتني رؤام غير تاـ  صعكدم / رعكدم 
 88 أحبؾ غير تاـ دخمت / عجمت
 90 أحبؾ غير تاـ ممكنة/ كامنة

 97 غايات الميؿ غير تاـ المعمكر/ المعصكرة
 104 غناء لكركـ الحالة غير تاـ أركاح / الركح
 108 غناء لكركـ الحالة غير تاـ محنة / تمنح

 110 أكشاـ العدمية غير تاـ أنام / أيف / أيني
 110 أكشاـ العدمية غير تاـ يات / الناياتالآ

/ فحصت /  تقصيت
 أحصيت

 132 تعترني غير تاـ

 136 بكصمة تاـ غير أكراقو / أثكابو
 147 ميتامكرفكز تاـ غير يصغي / يصكغ

 164 إلى شاعر زائؼ تاـ غير ـ / الدمعالد
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 169 إشارات تاـ غير لافرؽ / لافركؽ
 172 إلو ىجيف تاـ غير الكاىف / الكائف
 177 صييميا ترمـ تاـ غير الرحيؿ / العكيؿ
 179 معايدة تاـ غير الفجائع / المكاجع

 180 معايدة تاـ غير تقكيـ / أقيـ
كالتي البنية الصكتية أىـ البنيات التي أسيمت في تشكيؿ  الفصؿ عرض ىذا لقد

، حيت تضافرت المكسيقى الخارجية المتمثمة في في بناء الخطاب الشعرمتسيـ بدكرىا 
الكزف كالقافية مع المكسيقى الداخمية المتمثمة في التكرار كالطباؽ كالجناس مشكٌمة تناسبات 

ت دلالية كشفت عف تجربة الشاعر تناسبابت الخطاب الشعرم جمالية كفنية ك صكتية أكس
 ما يرمي إليو مف كراء خطابو ىذا.ك 



 

 

 

 

 : البنية التركيبةلفصل الثانيا

 أولا: بنية التقدم والتأخير

 ثانيا: بنية الحذف
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حدى أىم مستويات التحميل الأسموبي، وىي بنية أساسية ذات تعتبر البنية التركيبية إ
الأسموبية أىمية في مقاربة ودراسة النتاج المغوي، يتم من خلاليا البحث عن السّمات 

والتّعابير المختمفة والكشف عن الوحدات المغوية المميزة التي تسيم في التنظيم الدّاخمي 
رصد مختمف التراكيب المغوية استناداً  إلىكيبية لمنصوص الأدبية، وترمي دراسة البنية التر 

القواعد النحوية المتعدّدة. ومن أبرز ىذه البنى نجد التّقديم والتأخير، الحذف، الفصل  إلى
والوصل، كما تدرس فرع من فروع عمم المعاني ألا وىو التراكيب الأسموبية المحولة  التركيب 

 وغيرىا. 1الإنشائي، والتركيب الخبري()

ن ىذه السمسة ندرس البنى التركيبية في ديوان "ملاك رجيم" وتحميل البنى ضم
لمبنى الكبرى ورصد الوظائف الأسموبية والدلالات التعبيرية التي تنتج مة الصغرى المشكِ 

 عنيا. 
وكيفية  الحذف ةبنيوالتأخير و التقديم بنية لى دراسة وقد حدا بنا ىذا الديوان إ

وتوارد دلالاتيا بما يوافق  ا في تشكيل نصوص محمد بوطغان ومدى توافقيا ونفسيتومسياميإ
 نفسيتو.

 التقديم والتأخير:: بنية أولا
ية ـــ صرفية ـــ تعد المغة أداة تواصمية خاضعة لنظام متشكمة من مجموعة بنى ـــ صوت 

 لى ذلك.نحوية ... وما إ
تنظيم الجممة وترتيبيا،" فالجممة العربية قائمة عمى ى بدراسة عنيُ  إذْ أنّ الجانب النحوي فييا
 .2"+ متعمقات الإسنادْ  إليومسند + مسند  ترتيب خطي منطقي ىو:

 الجممة الفعمية عمى سبيل المثال: ففي 
 المسند ىو الفعل

 ىو الفاعل إليوالمسند 
                                                           

رسالة ماستر، قسم المغة  -صموات بنت العشرين –أحمد عيلام ونوال مرواح: دراسة أسموبية لقصيدة مفدي زكرياء  -1
 .45م، ص2016/2017العربية وآدابيا كمية الآداب والمغات، جامعة الجيلالي بونعامة، خميس مميانة، الجزائر، 

م، 2004فتح الله أحمد سميمان: الأسموبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة آداب، القاىرة، مصر، )د.ط(،  -2
 .203ص
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 متعمقات الإسناد ىي المفعول بو + الجار والمجرور... وغيرىا.
 :الاسميةأما في الجممة  

 .المسند ىو الخبر 
 .ىو المبتدأ إليووالمسند 

 ... وغيرىا.والنعت ليومتعمقات الإسناد ىي المضاف إ
لا يجوز المساس بو فثمة تغيرات لكن ىذا النظام المثالي في ترتيبيا ليس مقدّسًا " 

ر آخر"  .1تطرأ عمى طريقة الترتيب، حيث يقدم عنصر ويأخِّ
العديد من يعد من المباحث الميمة التي شغمت والتأخير في الجممة العربية  فالتقديم

العموم المغوية. كالنحو والبلاغة والأسموبية،" إنّو خرق لقانون رتبة الوحدات المغوية، خرق 
 .2"ينتج علاقات جديدة ويفتح أفاق واسعة أمام المبدع والمتمقي أيضاً 

النحوية وانحرافو عن قانون الترتيب النمطي يكسب فالمبدع عند خروجو عن القاعدة 
إذْ يقول الجرجاني في حديثو عن التقديم ارئ دىشة، نصوصو فنية وجمالية تخمق لدى الق

جمّ المحاسن، واسع التصرف، بعيد الغاية لا يزال يفترُّ لك  ىو باب كثير الفوائد،" ،والتأخير
عُوُ، ثم رًا يروقك مسمعو، ويمطف لديك موقلطيفة، ولا تزال شع إلىعن بديعةٍ، ويُقضي بك 

ل المفظ عن مكان عندك،  تنظر فتجد سبب أن راقك ولطُف  إلىأنْ قُدِّم فيو شيء، وحُوِّ
 .3مكان"

و "علاوة عمى ذلك فالتقديم والتأخير يأتي لمعناية والاىتمام أو التأكيد والتنبيو، وأن
ية وبلاغية فيو يقدم شيء يأتي بو لغاية دلال إذ أنّ المبدع"، 4يكون أحيانًا لغير عمة بلاغية"

ما لمعناية بو، أو الأىمية، أو لمتأكيد والتنبيو إما لعظمتو أو ير، إالتأخ كان محمو

                                                           
م، 2004ح الله أحمد سميمان: الأسموبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة آداب، القاىرة، مصر، )د.ط(، فت -1

 .203ص
 .134ص مسعود بودوخة: الأسموبية والبلاغة العربية، مقاربة  جمالية، -2
  .106عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص -3
 .134ص ية، مقاربة  جمالية،مسعود بودوخة: الأسموبية والبلاغة العرب -4
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و عُدّ اختياراً أو نوعاً من خطورتو...الخ، لإثارة نفس المتمقي ولفت انتباىو...، كما أنّ 
 .1"و المناسبات المفظيةالاضطرار، وىو اضطرار ترفضو بعض القيود العروضية أ

 ويرى الجرجاني أنّ التقديم عمى وجيين:
تقديم يقال إنّو عمى نية التأخير، وذلك في كل شيء أقررتو مع التقديم عمى حكمو "

إذا قدمتو عمى المبتدأ، والمفعول اذا الذي كان عميو، وفي جنسو الذي كان فيو كخبر المبتدأ 
 علامتو الإعرابية وجنسو...و يعني بو كل ما يتقدم ويظل عمى حكمو 2قدّمتو عمى الفاعل "

حكم، وتجعل لو باباً  إلىوتقديم لا عمى نية الـتأخير ولكن عمى أن تنقل الشيء عن حكم "
عراباً غير إعرابو المنطمق، إذْ يحتمل كل واحدٍ ومثال ذلك: الاسمين زيدٌ و  3"غير بابو، وا 
 وأخرى ذاك عمى ىذا.خبراً لو: فتقدم تارة ىذا عمى ذاك منيما أن يكون مبتدأ أو يكون 
فإنو عند التقديم يتغير حكمو الذي كان ، وأخرى المنطمق زيد، حيث تقول مرة: زيدٌ المنطمق

 .عميو عند التأخير، فيصير مبتدأ بعدما كان خبراً 
تتكرر  الى تتبع ظاىرة التقديم والتأخير في ديوان "ملاك رجيم"، فوجدناىوقد عمدنا إ 

لى البحث فييا ودراستيا لنعرف من خلاليا الطاقات التعبيرية في جل قصائده مما دفعنا إ
لييا اعر من جية، والدلالات والغايات التي يرمي إوالإمكانات الصياغية والتركيبية لمش

 وقد ورد في عدة مواضع وصور مختمف تجمت فيما يمي: خطابو الشعري من جية أخرى.
 ل به:تقديم المفعو.1

وذلك عندما يكون المفعول بو  عمى الفعل والفاعل معاً، تقديم المفعول بو الصورة الأولى:
 اسم من الأسماء التي تكون ليا الصدارة كما يقول في أسطر من  قصديتو آيات: 

 كم سوي تطرفيا...
 4كم شيي...
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ليذا التقديم غايتان ى الفعل والفاعل معاً "تطرفيا" و حيث نجد أنّ المفعول بيو "كم" تقدم عم
دارة، والغاية الثانية  كم غاية تركيبية تقتضي الضرورة لأن المفعول بو اسم لو حق الص

شدة حبّو لمشعر وكتابة قصائده الشعرية  إلىالخبرية التي تفيد الكثرة، فيو بذلك يحيمنا 
 والرّحيل معيا بأحلامو وآلامو... .

 في قصيدتو بورتريو: كما يقول أيضاً 
 فيل سوف أحكي الذي

 1ما رأيت
فيي من الأسماء  "كم الخبرية"فالمفعول بو المقدّم ىنا ىو "ما" النافية، وشأنيا شأن 

الشاعر ىنا ييدف بيذا التقديم  فتقديميا لمضرورة التركيبة من جية وأنّ  التي ليا الصدارة،
أن أحكي حل مع قصائدي لا يمكنني ــــــي وأنا أرتـــقول أنــــــعل الرؤية أنّو مفعول فيــــــلى نفي فإ
ماضٍ وحاضرٍ وما )أمل وألم، وتاريخ  و منما يرى ويعيشلم أره، فالشاعر ىنا يكتب  اـــم

 .(يطمح إليو في المستقبل
عول بو عمى الفاعل، وقد ورد في عدة مواضع حيث يقول في فتقديم الم الصورة الثانية:

 أسطر من قصيدتو ميزوبوتوميا:
 ت الانتباه العصيِّ وبما ظنّ 

  إلىسيرجعيا من جديد 
 برزخ الماء حتى

 2يعمِّد أجفانيا الاشتياءْ 
 وفي موضع آخر من القصيدة: 

 عطر الفرات بضفائرىا وترش بِ 
  نسوة...

 3تعجن حنائيا كربلاء...
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في ىذه يتقدم المفعول بو عن الفاعل عندما يكون أعظم شأناً منو، فقد قدّم الشاعر  
ذلك لثقميما الرمزي فالشاعر ىنا وظف فاعمييما، و  عمى"الحناء"الأسطر "الضفائر" و

في  تي ترمز لمخضرة والخصوبة والحياة،والارتباط، والحناء ال"الضفيرة" التي ترمز لمتمسك 
د الشاعر وذلك بسبب يعبر عن الذىول والضياع الذي يكامقابل موضوع القصيدة الذي 

يا خارج التاريخ وتشتتيا وضياعيا وعقميا حيث سقوط وتراجع الحضارة العربية، وتموقع
 أصبحت لا تنتج شيئا.

 ويقول  في موضع آخر:
 غرائبيا. «الرشيد» ستروي لصبح

 "شيرزاد"
 1سيرسم لوحتيا عاشق سومري.

ئبيا" "غرا يماـــسومري" عمى مفعولي"عاشق يرزاد" وـــــــاعر الفاعل "شـــــر الشحيث أخّ  
 ."لوحتيا" بغية لفت انتباه المتمقي بأن ىذا التقديم السريع أفاد التشويق لممتأخرو
 تقديم الجار والمجرور:.2

تقديم الجار والمجرور في الخطاب الشعري لمحمد وما يمفت النظر كثرة ظاىرة  
في عدة صور  في التحريك أفقيا، وقد ورد لى ذلك تمتّعو بالمرونة والسيولةدُّه إومر  بوطغان

 نذكر ما يأتي عمى سبيل المثال:
 لمجرور عمى الفاعل:اتقديم الجار و  الصورة الأولى:

 يقونات":حيث يقول الشاعر في قصيدة "أ
 عندما تعمن السياقات عن ماىيتيا

 تتبدّد في الاحتمال
 2مفاىيم الآتي..
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تقدم الجار والمجرور "في الاحتمال" عمى الفاعل "مفاىيم الآتي" لغاية أرادىا الشاعر 
عندما تتبين ماىيتيا، فجميع الاحتمالات وذلك أن ىذه المفاىيم وىي التأكيد والتخصيص 

الآتية ستزول، فينا الشاعر ينفي طابع العشوائية عمى الشعر ولكل نص شعري سياق يتحرك 
 ر والمجرور مع مكملات أخرى عمى الفاعل في الحالات التالية:ويتقدم الجا فيو.
 عمى الفاعل، ومنو قولو:  إليوم الجار والمجرور والمضاف يتقد*

 حدق لم يسعو المدى
 يذىل الآن واشتعمت

 1في مداراتو قامة الرّافدين
" قامة عمى الفاعل "إليو "في مداراتومجرور والمضاف الملاحظ ىنا تقدم الجار وال

نفس  تشويقكما أنّ تأخير الفاعل ىدف إلى  فقد ورد التقديم من باب التخصيص،.الرّافدين
 المتمقي" إلى من قام بالفعل."
 الفاعل، حيث يقول الشاعر: والمفعول بو عمى إليووالمضاف  تقديم الجار والمجرور*

 ستروي لصبح الرشيد غرائبيا
 2«شيرزاد»

"الرشيد" والمفعول بو "غرائبيا" عمى  إليوفقد تقدم الجار والمجرور "لصبح" والمضاف 
 بغاية التحديد والتخصيص. الفاعل "شيرزاد"
 تقديم الجار والمجرور عمى المفعول به: الصورة الثانية:

 يقول في قصيدة "برقية":
 طويلا رغبة التأويل عصار 

 ولكن بالنياية أشيرت
 مفاتيحيا الصدئة
  3مداخل الأسر 
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رادة لو" عمى المفعول بو "مداخل" و  السابقة تقدّم الجار والمجرور " في الأسطر  ا 
فيو يخصص بذلك أن القصيدة تأسر  تممكالتخصيص والتحديد. وبما أنّ اللام تفيد ال
 الشاعر عندما تبدأ رحمتو بالتأويل في عالميا.

 المفعول بو:كما يتقدّم الجار والمجرور مع مكملات أخرى عمى  
 حيث يقول: عمى المفعول بو: إليوتقديم الجار والمجرور والمضاف *

 1ىي صبّت لمد مشيتيا خمرتي 
فقد تقدم الجار والمجرور "لمد" والمضاف اليو "مشيئتيا" عمى المفعول بو "خمرتي"  

 لغاية ىي التخصيص.
 في قولو:  :بو تقديم الجار والمجرور المزدوج والنعت والمضاف إليو عمى المفعول*

 نسيت بأني أحمل في دمي المتوزع
  2في شفرة الآخرين كلاماً 

خرين دمي/ في شفرة الآ الجار والمجرور والمضاف إليو المزدوج في -ىنا–يتقدم  
رادة التخصيص. "أنو يحمل إضافة إلى الاىتمام بو و  والنعت " المتوزع" ليفيد تحديد المكان ا 

 دمو وليس مكان آخر. ىذا الكلام  في
 في قول الشاعر:: تقديم الجار والمجرور والمضاف إليو والمعطوف عمى والمفعول بو*

 قد يرى النائم شمسا في المنام؟
 قد يرى قمرا عمى سفة الغمام، وقد يرى

 وجياً وخمخالا ووشماً.. قد يرى
 3بسذاجة الأحلام والرؤيا وليمة عرسو

والمضاف إليو والمعطوف "بسذاجة الأحلام والرؤيا" يلاحظ تقديم الجار والمجرور  
 عمى المفعول بو "وليمة" وذلك بغرض التخصيص والتوضيح.

 : في قول الشاعر:تقديم الجار والمجرور والمضاف إليو والنعت عمى والمفعول بو*
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 كم عرضت لسري ملامحيا
 جبت في لحظات التجمي طويلاً 

   1حدائقيا
ليو ار والمجــــرور "في لحظات" والمضاف إيتقدم الجطر ــــمن خلال ىذه الأس 

"التجمي"، والنعت " طويلًا" عمى المفعول بو "حدائقيا" وذلك لمتأكيد عمى المتأخر والتشويق 
 لاكتمال دلالة الجممة.

 لقول الشاعر: :تقديم الجار والمجرور والنعت عمى والمفعول بو*
 وىا تجدل الروح لمحظة المشتياة

   2ضفائرىا
لمحظة" والنعت "المشتياة" عمى المفعول بو  فقد قدّم الشاعر الجار والمجرور "

 "ضفائرىا" إرادة التخصيص.
 في قول الشاعر:تقديم الجار والمجرور والمضاف إليو والظرف والبدل عمى والمفعول بو:*

  أيّتيا الريح...
 3يزيد...عاماً أو  30عبرت بي قدماي ىذا الصباح درباً لم أمشي عميو منذ 

 ي قدماي" والظرف والبدلالجار والمجرور والمضاف إليو " ب قدّم الشاعر ـــ ىاىنا ـــ 
ليفيد ـــ ثانياـــ التحديد ؛ اد من ىذا التقديم أولًا التخصيص"ىذا الصباح" عمى المفعول بو. والمر 
 الزماني، أي زمن عبوره ىذا الدرب.

 عمى الفعل والفاعل معاً:  والمضاف إليهتقديم الجار والمجرور  الصورة الثالثة:
 بقول الشاعر:

 أيتيا الريح..
 4في أيَّ بارٍ نسير الميمة؟
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 لأي" والمضاف إليو "بارٍ" عمى الفعل والفاع يحيث قدّم الشاعر الجار والمجرور "ف
 د بيا السؤال عن المكان.يرا، وذلك لمضرورة التركيبة، فالجممة استفيامية "تسير

عمى الفعل والفاعل إرادة تحديد المكان. كما  إليوكما يقدِّم الجار والمجرور والمضاف 
 في قولو:

 في ىيوب سواي
  تماثمت لموحي

 خفت أن أحتمي بجنازة ضدي
 1فترسمني ريشة لممعزين

"سواي" المضاف إليو عمى الفعل والفاعل   د قدّم "في ىبوب" الجار والمجرورفق 
 ."تماثمت"

 معاً: والمعطوف عمى الفعل والفاعل إليوتقديم الجار والمجرور والمضاف *
 لقول الشاعر:

 أيتيا الريح..
 في بار قراصنة ورعين

 2ترنّح نادل أسكره مزاج مخدوع؛
 إرادة التحديد والتخصيص.يم ىنا دوقد ورد التق

عمى الفعل والفاعل والمفعول  إليهتقديم الجار والمجرور والمضاف  الصورة الرابعة:
 : حيث يقول الشاعربه:

 بأنشودة البوح أسكبيا
 3فوق خاصرة الأمكنة

"البوح" عمى الفعل والفاعل  إليونجد الشاعر قدّم الجار والمجرور "بأنشودة" والمضاف  
 "أسكب" والمفعول بو "ىا".
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حيث يقول عمى الفعل والفاعل والمفعول بو،  م الجار والمجرور والنعتيتقدكما 
 الشاعر: 

  ويضعن ساعات يد مقمدة رخيصة
 وبصوت أجش.. وفي صراخ مصم

 1يغنين نشيدا..
يغنين" جار والمجرور "في صراخ" والنعت "مصمٍ" عمى الفعل والفاعل "حيث قدّم ال 

 والمفعول بو "نشيدا".
بقول عمى الفعل والفاعل والمفعول بو،  الجار والمجرور والظرف أيضا تقدميو 
 الشاعر:

 2من أي أفق أقتني وجودي
حيث قدّم الجار والمجرور "من أي" والظرف "أفق" عمى الفعل والفاعل "أقتني"  

سأل فييا الشاعر عن التحديد  والمفعول بو "وجودي" لمضرورة التركيبة، فالجممة استفيامية
 "المكاني".

 عمى الخبر:  الجار والمجرورتقديم الصورة الخامسة: 
 في قول الشاعر:

 كمن باغتو صباح الفجيعة
 3راحت لذتو بالعدمية تكبر

 نلاحظ ـــ ىناـــ تقديم الجار والمجرور "بالعدمية" عمى الخبر "تكبر" إرادة التخصيص.
 في قول الشاعر:عمى الخبر،  إليوالجار والمجرور والمضاف  في موضع آخر م*و يتقد

 الشعراءفرقة 
 4رامفي أحداقيا تميو المج
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 .تحديد المكانبغية ال
 :وقوللوالظرف والنعت عمى الخبر،  إليوالجار والمجرور والمضاف  كما نجد تقديم*

 لا بد من سبب رشيق واضح..
 حتى تكون الريح في أيدي المساء المستبد

  1وجيية
المستبد" "المساء" والنعت " مضاف إليو " في أيدي" و الظرفلوا فقد تقدّم الجار والمجرور

 .لممتأخر اتشويقعمى الخبر "وجيية" ،
 :وقوللالجار والمجرور والظرف عمى الخبر، في تقديم *

 لا جنة في منعطف الآن
 2يثيرون مباىجيا

 تقدّم الجار والمجرور "في منعطف" والظرف"الآن" عمى الخبر يثيرون مباىجيا" بغية  
 .يوالزمان يتحديد المكانال

 :قول الشاعر كما فيالخبر: عمى المبتدأ و  تقديم الجار والمجرورالصورة السادسة: 
 حممت القصائد عن غير قصد

 عمى شفتي...
 3وفي حدقتي الوقائع ترقص
الخبر"الوقائع ترقص" بغية لمجرور "في حدقتي" عمى المبتدأ و قدم الشاعر ىنا الجار وا

 .التخصيص والتحديد المكاني
 تقدّم الظرف مع مكملات أخرى في الحالات التالية:تقديم الظرف: .3
حيث يقول : والنعت عمى الفاعل إليهلجار والمجرور المزدوج والمضاف االظرف و تقديم أ.

 الشاعر:
 كمما كدت أعمن إني أعاشرىا
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 رفرفت بيننا
 في المدى المطمق المستباح لغيري

 1الـ نسجتيا «شارة القرمز »
ر والمجرور المزدوج "في المدى" ا"بيننا" والج إليويتقدّم ـــ ىناـــ الظرف والمضاف 

و"لغيري"، والنعت المزدوج "المطمق" "المستباح" عمى الفاعل "شارة القرمز" بيدف تحديد 
 .المكان أولا والتخصيص ثانياً، والتشويق لممتأخر ثالثاً 

في قول : عمى الفعل والفاعل والمفعول به المزدوج إليهتقديم الظرف المزدوج والمضاف ب.
 :الشاعر

 عند ماء البصيرة 
 حول ضفاف الجنون، وتحت تجل 

 يخون صدى الوحي فيو، 
 وقرب ضبابي

 2يجول انخطاف؛
البصيرة" و"حول ضفاف  يتقدم في ىذه المقاطع الظرف والمضاف إليو "عند ماء

حيث أسيم  "فيو والمفعول بو "يخون صدى الوحي"تحت تجلٍ" عمى الفعل والفاعل الجنون" و
 .ىذا التقديم في تشكل صور متتالية أفادت التحديد المكاني

 في قول الشاعر: :تقديم الظرف والمضاف إليه عمى المفعول بهج.
 كأني أتكمّم ىميمة الموج الضارع

  يتمو تحت التمة
 3«نون» تعويذة

إليو "التمة" عمى المفعول بو "تعويذة يتقدم في ىذه الأسطر الظرف "تحت" والمضاف 
 .نون" بغية التحديد المكاني

 لقول الشاعر: :تقديم الظرف المزدوج والمضاف إليه والنعت عمى الجممة المنسوخةد.
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 أيتيا الريح...
 تحت جنح النفاق،

 حداثتو الكاذبة؛ «براق»وفوق
 1راح يحمل لمطيبين كلاما غبياً كثيرا..

يقدم الشاعر الظرف والمضاف إليو المزدوج تحت "جنح النفاق" و "فوق براق حداثتو" 
"راح يحمل لمطيبين كلاماً" إرادة تأكيد الكلام وزيادة  الجممة المنسوخةوالنعت "الكاذبة" عمى 

 المعنى قوة.
 يقول الشاعر في قصيدتو غناء الكروم: تأخير الخبر والإتيان به بعد عدة أسطر:. 4

 أنا في عيون التوجس 
  الشك...و 

 والوحي ييمي مزامير من حقب 
 رغبت أن تكون غماما

 ليذا الفضاء
 2عالق في ضباب مداي

"أنا" لتتوالى الأسطر جاعمة المتمقي متميفاً ومتشوقا لخبر نجد في ىذه الأسطر المبتدأ 
المتمقي ويبتعد  ىذا المبتدأ فيأتي بعد أسطر "عالق" فالشاعر بيذا التأخير يعمل عمى جدب

 .عن سذاجة الخطاب ورتابتو فالمعتاد ىو أن يرد الخبر بعد المبتدأ مباشرة
 في قول الشاعر: تأخير اسم "لا":. 5

 كأنّ المرافئ حنت إلى
 غرق في اليجير

 وحنت إلى رحلات الضياع 
 لم يعد بمناراتيا ييتدي التائيون 

 3لا يغامر في فجرىا أحدُ 
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فذلك يستمزم تقديم خبرىا فالشاعر ىنا يخالف الكلام الأصمي  "لا"عندما يتأخر اسم 
 ليشغل تفكير المتمقي ويجعمو يتفاعل معو.

 في قولو: :والمنادى النداءأداة  تأخير. 6
 ىي الريح يا صاحبي

 محنة الحالمين يسيرون في خطوة
 1واقفة

عمى أىمية ذلك بالإشادة اة النداء والمنادى "يا صاحبي" و أد -ىنا–يؤخر الشاعر 
 الموضوع المقدم "ىي الريح" ليجعل القارئ أشد انتباىا لما سيخبر بو.

  يقول: حيث :تقديم الخبر عمى الأداة الناسخة و اسمها. 7
 كيف لي أن أغني قميلا 

 2لمتجمي عناوينيا فالمراحل ما ىيأت
ذلك لمتأكيد ىيأت"  داة الناسخة واسميا "ماعمى الأ-ىنا–"يتقدم الخبر "فالمراحل

 والتخصيص.
رغم أنّ بنية التقديم والتأخير خروج عن الكلام الأصمي إلّا أنّو لا يورد اعتباطا 

يؤخر لأغراض متعددة؛  فمنيا ما ىو لمضرورة التركيبية ومنيا ما ىو م و فالشاعر يقدّ 
يجعمو يتفاعل مع تجربتو ويعايشيا، لأغراض بلاغية أو لمعنى يريد المبدع إيصالو لمتمقيو و 

 روع أخرى سوى الحالة المتجرجرةوما أرى لدلالة غمبة تقديم الجار والمجرور مع مكملات وف
المتكركرة لنفس الشاعر التي تعاني الانكسار والضّياع ىذا من جية، والإنسان العربي الذّي و 

ي الذّي يعيش حالة من م العربلامن جية أخرى، والع صار يُعدُّ فرعا وتموقعو خارج التاريخ
الانيزام والانكسار والخيبات في ظل ىذه الحروب والقتل والفقر والتشرّد فأصبح الانييار و 

 عقيما لا ينتج شيئا يعاني التبعية والتماىي في الآخر وفقد أصالتو ىذا من زاوية أخرى.
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 الحذف بنية :ثانيا
من بين أىم الظواىر الأسموبية والمغوية والبلاغية والنحوية، التي  ذفتعد ظاىرة الح 

يير ترتيب الوحدات لغايات أسموبية في التقديم والتأخير يعتمد إلى تغتعتري التركيب، ف
 وجمالية مختمفة.

عمى المستوى التعبيري العادي ويستمد أىميتو من أنّو لا يُوردُ  اويعتبر الحذف انحرافً  
المنتظر من الألفاظ ومن ثمّ يفجر في ذىن المتمقي شحنة فكرية توقد ذىنو وتجعمو يتخيل ما 

 .1ىو مقصود
، إما إليوفقد اىتم النّقاد القدامى بيذا المبحث ومنيم من يرى أنّ الذي ألجأ العرب  

ما اتساع الكلام والاختصار. طمب الخفة عمى المسا ثم أضافوا فيما بعد أسباباً أخرى ن، وا 
ار تنبو السامع، والتنزه عن ذكره وترك والتعويل عمى شيادة العقل، واختب ىي ضيق المقام

فقد تعددت أسباب الحذف عند عمماء البلاغة  ،2سبيل إلى الإنكار أو لاعتبار آخر مناسب
طبيعة خطابية حجاجيو كاختبار تنبو القارئ، ومنيم من يرى والنحويين، فمنيم من يعتبره ذو 

أنّو دو طبيعة فنية  لعل الأقرب من ذلك ىو التعويل عمى شيادة العقل ومنيم من يرجعو 
 إلى الاقتصاد المغوي وغيرىا...

نما إلا أنّو لا يمكن حصر مواضع ىذا الحذف لأنّيا لبست تعقيداً منطقياً،  مقنّناً،   وا 
فنية نذكرىا من الموقف كمو. فقد تكون ىنالك أغراض أعمق وأذقُّ من تمك التي ىي مواقف 

نسق التركيب من داخل العمل نفسو حصرىا البلاغيون، وعمينا أن نستشف العطاء الفني ل
 . 3ومن بنيتو الفنية الخاصة

وضمن ىذا المبحث نتناول ظاىرة الحذف عند محمد بوطغان، وأىميتيا ودورىا في  
المقاطع الآتية عمى سبيل  وتناسق النصوص الشعرية، وتبيان أسموبو ولغتو ولنوردتماسك 
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إيراد الأثر الجمالي والأسموبي  ونعرض الأنواع التي ارتكز عمييا، مع -لا الحصر-المثال
 ليا:
 حذف الحرف:.1
واحدة من تقنيات الحذف في الخطاب الشعري عند محمد بوطغان ىو إسقاط حرف إنّ *

 يدتو "وقوف":قصالعطف في 
 معرض لمدار الحضور
 )الواو( رخام التماثيل
 )الواو( عطر البخور

 )الواو( وميض الشموع
  وىميمة السادنة
  1أعد لي ليفتي

بل الشاعر ــــــف من قـــــدلالة عمى التكنيك الموظّ ــــــذف الشاعر "واو العطف" لمـــولقد ح
والذي لا يعد من إنجازاتو وحده، بل إنّو مُنجز حداثي مارسو الرّواد ومن تلاىم تأثراً بفعل 

الأدبية الترجمة من المغة الإنجميزية، وىذا واضحٌ بصفة الشّاعر المترجم لعدد من الأعمال 
يا لا حيث مارس محمد بوطغان في ىذا المقطع تقنية من تقنيات المغة الإنجميزية ىي أنّ 

 تستخدم الروابط العاصفة بين التفاصيل إلّا مع آخر معطوف ) وىميمة السادنة(.
ما   كما أنّو اعتمد أنواعاً أخرى من الحذف فقد تضمنت بنى متعددة إما لمتخفيف، وا 

للاقتصاد المغوي أو عندما يكون السكوت أبمغ من الذكر، أو استدراج القارئ و إشراكو في 
كما يقول في مثال آخر في قصيدتو "ضراع  وجعمو يتخيل ما ىو مقصود.العممية الفنية 

 وثنية":
 أيتيا الريح..

 كلام..يأبى ىذا الحضور الفادح ال
 يأبى كل أقواس قزح..

                                                           
 .32محمد بوطغان: ملاك رجيم، ص-1



 نية التركيبية بال   الفصل الثاني 
 

 

76 

 يأبى الكنايات..
 1يأبى جوائز النصر عمى الرّوح الذبيحة..

التكرار، وذلك حيث أسقط الواو في بداية كل سطر مفادىا الاقتصاد المغوي وتجنب 
 لخفة الكلام.

يام في عدّة مواضع في ديوانو وذلك بحذف الحرف وذكر كما حذف الشاعر حروف الاستف*
 ومن قولو: .العلامة

 تراىا ستدركني
 قبل موتي الأخير؟

 وىل تسممني لمفناء الجميل عمى
  2عتبة الجنة المقفمة؟

 وفي موضوع آخر:
 «دجمة»فيل تتزوج 

 «حاسيس»
 3الآخرة؟أم )ىل(ىي 

 
  ويقول أيضاً:
 ىل ما أسمع 

 ىو فعلا أسئمتي؟
 4المنظور سأقضيو أم )ىل( أنّ العمر
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 ويقول:
 أيتيا الريح.. 

 )ىل( بدائية ىي الغابة؟
 1أم )ىل( فاجر سحاقي ىذا القصب

والتي يرد مكانيا كما أشرت إلييا حيث نجد الشاعر أسقط أداة الاستفيام في عدّة مواضع 
 .لمخفة في الكلام والاقتصادوذلك إرادة الاختصار بين قوسين 

 :حذف حرف النداءكما عمد ل*
 ":Smsيقول في قصيدتو "

 فيديل
 احمل عني شيئا
 من وخز الأزرق

 2والزيتون غير المقدّس

(" "فيديل" المنادى)المستغاث "أسقط الشاعر حرف النداء "ياء" وابتداء الكلام ب  فقد 
، فإنّ الشاعر كان يطمب منو  وذلك لإنزال البعيد منزلة القريب الإطالةإرادة لفت انتباه دون 

مستعجلا فضيق الكلام ىنا ألجأ الشاعر لحذف "ياء" يحمل عنو شيئاً فقد كان متميفا و أن 
 النداء.

 إلىولا يقف الحذف في الخطاب الشعري عند محمد بوطغان حد الحروف بل يتعدى 
 وغيرىا... حذف الألفاظ والأفعال والعبارات

 حيث يحذف اسم الإشارة: بقولو في قصيدة عمى "قيدىا": :. حذف الاسم2
 أيتيا الريح...

 لم ىذا العصف؟
 3لم الارتجاج؟ لم السكون؟
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وقد أسقط اسم الإشارة "ىذا" من الجممتين الثانية والثالثة، وذلك لمخفة في الكلام وعدم  
 التكرار لأنّو أحال ألييا في الجممة الأولى.

*وقد لجأ الشاعر لحذف الأسماء الموصولة بطريقة حداثية إذ يذكر بدايتو ويحذف الباقي 
وذلك حيث يصبح السكوت أبمغ من الكلام. حيث تضيف العبارات حين يعجز المسان عن 

 الكلام. ومن ذلك قولو:
 كمما كدت أعمن أني أعاشرىا

  رفرفت بيننا
 في المطمق المستباح لغيري

 1الـ نسجتيا  «شارة القرمز»
 وفي مثال آخر:

 رحت أفحص الطواسين
  تيجيت في ثقة العارف

 2الـ يعتريو الحضور تعاويذَىا
 ويقول في موضع آخر:

 وأنطق لميمين الـ قمتو
 3سمفا عمى أفق الشمال

"تي" لغرض إشراك القارئ في العممية الإبداعية  وحذففقد ذكر الشاعر "ال"لكلام. و 
كمال عقمو ليكمل ىو الكلام ولمعرفة أن الشاعر  فعندما يضيف بو الكلام وذلك لما يعايشو وا 

 والانكسارات بفضل السكوت عن الكلام.يكون الإنسان مسكون بالآلام والأوجاع 
 

 حيث يقول: حذف الفعل:.3
 ولن تجدي ألا عرياً مطمقا
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 1أوراقو.. )فقد(أثوابو.. و)فقد(دىشتوفقد 
 

 ويقول في موضع آخر:
 لا تجد الدموع..

 2ولا الكلام.. ولا الدعاء
الفعل "فقد" وذلك للاقتصاد المغوي الذي يمنح النص خفة والابتعاد عن  إسقاطتم 

 الرتابة التعبيرية المعتادة، مما ينتج توازنا موسيقياً. 
 :الجممة الفعمية" في إليهحذف الفاعل "المسند .4

 يقول في قصيدتو "آيات": 
 خمخمت لممساء أساورىا
  3عرّشت لمييب تسابيحيا

عميو، وذلك  "عرشت" وتركت تاء التأنيث لمدلالةالفاعل في الجممتين "خمخمت" و حذف      
 أيضا:  قولويلممحافظة عمى السجع. 

 صارع طويلا رغبة التأويل
 ولكنيا بالنياية أشيرت

 مفاتيحيا الصدئة 
  أفسحت لو 

 4مداخل الأسر
  مداخل الأسر "دةالقصي"أفسحت ا،و مفاتيحي "القصيدة"والمقصود: أشيرت 

محذوف لجأ الشاعر لحذفو وذلك لتفعيل عقل القارئ فاكتفى بدلالة السياق  فاعل :فالقصيدة
 عميو.

 قولو في قصيدة "شاعر زائف": اعل أيضاومن حذف الف
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 تحت جنح النفاق
 وفوق)براق( حداثتو الكاذبة؛

 راح يحمل لمطيبين كلاما غبياً كثيراً.
  حقودا كثيرا
 مملا كثيرا
 1دعيا كثيرا

فقد حذف الشاعر ىنا الفاعل مشيراً إليو في عنوان قصيدتو "شاعر زائف" وذلك  
 غرضو التحقير، كما أنو حذف المفعول بو "كلاماً": في ىذه الأسطر لتفادي التكرار.

  :في قولو المفعول به: حذف. 5
 أيتيا الريح..

 ما أغربو
 2ما أعنف ىذا التناقض

بقرينة نحوية "ىاء الغائب" وذكر حيث حذف المفعول بو لمفعل "أغرب" لمدلالة عميو  
 فيما بعد قصد التشويق إليو.

 حيث يقول في قصيدتو "جنة الورق": حذف المسند إليه في الجممة الإسمية:. 6
 3أشياء لا اسم لياالمد، العتمة، 

يمجأ الشاعر ليذا النوع من الحذف عندما  العتمة،.. (ىي)ىو( المد، )وتقدير الكلام: 
 يكون الحذف أبمغ من الذّكر.

 كما يقول في قصيدة "عرس الضفاف":
 عرس فتوحات

 وطيف قصيدة تأتي 
 4ضفائرىا الأغاني.
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 وتقدير الكلام )ىو( عرس فتوحات،
 الإطالة في الكلام:دأ "أنا" لعدم حذف المبت

 في قولو:
 أيتيا الريح..

 أحمم بأن أكون المحظة في)التيبت(
 1حيث أجيل مواعيد المواسيم وتقمباتيا..

 تقدير الكلام "أنا" أحمم، )أنا( أجيل. لمتعجيل بوصفو
 في قول الشاعر:، حذف المسند إليو المبتدأ "لمذم"

 الغيم محيط مرتاب
 والعراء لم يعد يعري سوْأتو

 2لسخاء الدمع..
 وتقدير الكلام "ىذا الغيم"، وذلك لمتعجيل بذمّو 

 فقد حذف المسند إليو لمتعجيل بذمو.    
 :حذف اسم كان

 حياتي التي لا تساوي أكثر من  لتكن
 صيف..
 3فمتكن نايا

ىو ذكرىا عدة في السطر الأخير وكان غرض الشاعر من حذف "حياتي" اسم كان  
ينة نحوية السابقة، وقد كانت القرينة التي تدل عمى ىذا الحذف في قر مرات في الأسطر 

 تفاديا لمتكرار.تمثمت في تاء التأنيث، وقد عمد ليذا الحذف 
 في قول الشاعر: حذف المنادى وحذف النداء:. 7

 يا جبمي 
 لا تتصدع
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 قد لا تدرك أين الآن..
 ولا أين الوحي..

 1لاتتصدع
في السطر الأخير من ىذا المقطع حذف الشاعر حرف النداء والمنادى "يا جبمي"  

 . وعدم التكرار لأنّو ذكره في أولووذلك للاختصار 
  :في قولو :حذف الجممة. 8

 أيتيا الريح..
 يأبى ىذا الحضور الفادح الكلام..

 يأبى كل أقواس قزح.
   يأبى الكنايات

 2الذبيحةيأبى جوائز النصر في الروح 
لجأ الشاعر إلى حذف عبارة "ىذا الحضور الفادح" وذلك لتفادي التكرار ولوجود قرينة تدل 

 كما يقول أيضا:  عميو.
 أيتيا الريح..

 آدم يعرف كل الأسماء 
 وكل الألقاب..

 وكل لغات الأرض وكل الألفاظ
 وكل الأصوات المحفورة

 3عبر الأحقاب
 متتالية وذلك لتفادي التكرار والخفة في الكلام.حذف الشاعر "آدم يعرف" في أسطر 

 ويقول في موضع آخر:
 والآن بعد رحيل من أحببت
 ىل في صوتك الباقي كلام

  يقنع الباقين أنّ الشعر
                                                           

 98محمد بوطغان: ديوان ملاك رجيم، ص -1
 .171المصدر نفسو ، ص -2
 .161المصدر نفسو، ص -3



 نية التركيبية بال   الفصل الثاني 
 

 

83 

 عطر الذاىبين من الحياة
  إلى السماءْ 

...  
 1والآن...

لقد حذف الشاعر جممة بأكمميا في المقطع الثاني وترك "والآن" مع إيراد نقاط أولا لتفاديا  
وثانيا أراد الشاعر بيا  لحظات صمت لمتكرار لأنّو ذكرىا في المقطع الأول "بعد رحيل من أحببت" 

 أطول حداداً وحزناً عمى رحيل من أحبب.
 قول الشاعر:ل :بالاختزالالحذف . 9

 القمب ييوي إليكما أسعد 
  وما أسعد الروح

 2ما..
 وفي موضع آخر يقول أيضا:

 كم سوي تطرفيا
 كم شيي..

 3..بيي...
البنية الكبرى في سطر واحد ثم الشروع في اختزاليا لتصل  إيرادتقوم ىذه البنية عمى  

إلى أصغر بنية ممكنة بتوظيف مفردات البنية الكبرى ذاتيا، وذلك لتوارد مقاطع القصيدة 
حداث نغم   إيقاعي خاص.وا 

تستخدم النقاط الثلاثة في شعر التفعيمة وقصيدة النثر لا لمدلالة عمى  الحذف بالنقاط:.11
نّما إلى حذف حقي العاطفة حين لا تستطيع الكممات والعبارات  امتدادقي بأغراضو المعروفة وا 

أعمق فنجده يوظف ىذه التقنية في العديد من حمميا فيورد الشاعر النقاط حيث تكون أقوى و 
 :قصائده نذكر منيا
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 قولو:
 ىل مازال الخمق يسيرون ويس...؟

  1أم أنّي وحدي الـ...؟
 أورثتني السياقاتليس لي سوى ما 

 2«سوف تا.. ستكو..  إنتظر.. ستح..»
 وقولو أيضاً:

 وعن انكسار الأغاني أروح أعد
 و أخطئ..

 ىل ما أعد ىو)الـ...(
 3مما يعدون؟
 وفي موضع آخر:

 وماذا سأقول لمقمب الـ..؟
  4يسأل عنيا كثيراً 

 وقولو أيضاً:
 إلى داخمي أن أعود

 وأجوب المواسم في..
 من سماء ما ظل في أفقيو 

   بلا سحب..
 5بلا مطر أتقيو
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 ويقول ايضا:
 ولو أن يغير فييم        

  عقائدىم
 لو... ولو...

 1ولو كيفما اتفق
أورد الشاعر في ىذه الأمثمة الحذف بالنقاط وذلك لنقف معو لحظات صمت أو  وقد 

لعدم قدرتو عمى الكلام فتعجز الألفاظ والعبارات عن التعبير مما يجعمنا نتحسس معو الألم 
 .والعجز والانكسار

متميزة أسيمت  النحوية، مما يخمق ذلك  صورا تركيبةتعتبر بنية الحذف خرقاً لمتراكيب      
مبرزة بذلك أسموبو وقدرتو عمى التلاعب  ،شكيل الخطاب الشعري لمحمد بوطغانفي ت

لاقتصاد المغوي، كما أنّو أوللاختصار لو أفيو يمجأ لمحذف؛ تجنبا لمتكرار بالألفاظ والمعاني 
عندما تضيق بو الكممات عندما يمجأ إليو مفضلا السكوت عندما يكون عاجزا عن التعبير 

  عو العبارات. جتو 
 

 
 

                                                           
 .58، صمحمد بوطغان: ديوان ملاك رجيم  -1
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مف المحاور التي يُعنى بدراستيا المنيج الأسموبي عند  ةتعد الصورة الشعرية واحد
أساسي مف مكونات النص الشعري  تعاممو مع النص الشعري ومقاربتو؛ وذلؾ لأنيا مكوف

دية مف عيقاً عف المغة التفي إنتاجيا عمى أسموب المجاز باعتباره انحراف ة، وأنّيا تتكئجي مف
تمؾ التي اقترنت بيا في  رلولات جديدة غيجية أخرى، حيث تأخد بعض الدواؿ المغوية مد

شكميا مف خلاؿ فكر أصميا المغوي، وىذه المدلولات الجديدة تنتجيا الصورة الشعرية التي ت
 .الشاعر وخيالو

"طريقة خاصة مف طرؽ التعبير  :والصورة الشعرية عند جابر عصفور تتمثؿ في أنّيا 
و في معنى مف المعاني مف خصوصية تنحصر أىميتيا فيما تحدثوجو مف أوجو الدلالة، 

وذاؾ الػتأثير، فإفّ الصورة لف تغير مف طبيعة  أثير، ولكف أي كانت ىذه الخصوصيةوت
 .1المعنى ذاتو إنيا لا تغير إلّا مف طريقة عرضو وكيفية تقديمو"

ويرى الدكتور عز الديف إسماعيؿ أفّ "الصورة تركيبية عقمية تنتمي في جوىرىا إلى  
 .2عالـ الفكر أكثر مف انتمائيا الى عالـ الواقع" 

ـ للأفكار والخواطر النفسية يكما يقوؿ الصادؽ العفيفي عف الصورة: "ىي تجس 
ي ػػػػامؿ فػػآزر الجزئي، والتكػػة عمى أساس التػػية حسية كانت أـ خياليػػػػاىد الطبيعػػػػوالمش

 .3"بنائيا، والتناسؽ في تشكيمو والوحدة في ترابطيا والإيحاء في تعبيرىا
 كارهػػػػػع مف خياؿ الشاعر وأفػػػري، نابػػػب فكي مركّ ػػرية إذا: ىػػػفالصورة الشع 

ي ػػكاممة فػػػياف، متػػػردة إلى صورة بارزة لمعػػػية مجػػػػونيا ذىنػػػػيا مف كػػػرجمػػػسو، يتػأحاسيو 
يا، مترابطة ومتناسقة الأجزاء، وتمتمؾ طاقات إيحائية وتعبيرية، يتذوقيا متمقوىا  حيث ػػػبنائ

                                                           
 ،3المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط -في التراث النقدي والبلاغي عند العرب -جابر عصفور: الصورة الفنية -1

 .223ـ، ص1992
عة دمشؽ، خالد عمي حصف الغزالي: أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر العرب الحديث في اليمف، مجمة جام -2

 .268ـ، ص2011لثاني،، العدد الأوؿ+27المجمد
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ليا نقؼ عند أساليب بنائيا وأنماط تشكيميا في ديواف ملاؾ رجيـ ونعرض بعض النماذج 
 بالدراسة والتحميؿ:

 :من حيث أساليب بنائها :أولا
 ىي: تتكوف الصورة مف حيث أساليب البناء مف ثلاثة أنواع 

 الصورة المفردة /الصورة المركبة /الصورة الكمية.
، وىي أبسط مكونات التصوير ومف وتسمى صورة جزئية أو مبسطة":الصورة المفردة.1

صورة  يقدـ لمقارئ، خلاليا يمكف دراسة الصورة مف حيث اشتماليا عمى تصوير جزئي محدِّد
المركبة التي تكُوفُ أشمؿ وأكثر تعقيدا، ويمكف ليا أف  بسيطة قد تدخؿ في بناء الصورة

تستقؿ استقلالا ذاتيا بكيانيا وتنفرد عف غيرىا مف الصور التي في سياقيا مما يمنحيا كثافة 
 .1في التصوير وعمؽ في الدلالة ومركزية في المشيد"

 :ف خلاؿ ثلاثة أساليب ىي رية المفردة موتبنى الصورة الشع     
 .التشبيو/ التجسيد/ التشخيص

ويعني منح المحسوسات والأشياء المجردة صفات إنسانية، ونسبة صفات التشخيص: "أ.
 .2البشر إلى أفكار مجردة أو إلى أشياء لا تتصؼ بالحياة"

يقوؿ في مقطع مف دمة بكثرة في ديواف "ملاؾ رجيـ"، حيث حيث نجد ىذه الصورة مستخ
 قصيدة "جنة الورؽ":
 الأنجـ كافرة...

 والبحر يبدؿ فمسفة الأمواج تباعا
 ويقر بأفّ قصائدنا

 لو قرت لمراحة تختنؽ
 3حتما لو قرت ستؤوؿ إلى الموت

                                                           
الماجستير، في الأدب والنقد، كمية الآداب، علا إبراىيـ عمي الجديمي: بنية الصورة في شعر خضر أبو جحجوح، رسالة  -1

 .108ـ، ص2018الجامعة الإسلامية، غزة، فمسطيف، 
 .111المرجع نفسو، ص -2
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 حيث وردت عدّة صور مفردة في ىذا المقطع:
أولا: تشبيو "الأنجـ" "بالإنساف" حذؼ "الإنساف" وألبس الأنجـ صفة الكفر التي ىي صفة 

 ص البشر دوف غيرىـ.تخ
 ويقر بأف قصائدناالبحر يبدؿ فمسفة الأمواج تباعاً ثانيا: 
ح البحر و ىو صاحب القرارات ىنا فمنػػػالإنساف" كأن"بفقد شبو الشاعر ىنا "البحر"  

 يقرّ بو. قمباً عقلًا يقرّر بو و 
 بأفّ قصائدىاثالثا: 

 لو قرت لمراحة تختنؽ 
  حتما لو قرت ستؤوؿ إلى الموت

فقد نسب ىنا صفتي "الاختناؽ" و"الموت" لمقصيدة، فجعؿ لمقصيدة "حياة" وأنيا قابمة  
 للاختناؽ والموت كما ىو الحاؿ مع البشر.

 متمقي أف الشاعر كمما يكتب قصيدة يكتسبفالشاعر ىنا يمنح قصيدتو الحياة ليخبر ال 
 عمى الموت. نتصارقؼ الحياة، فكؿ قصيدة يكتبيا ىي االحياة، وعندما يتوقؼ تتو 
 كما يقوؿ في موضع آخر:

 أيتيا الريح 
 في المناـ؟ شمساً  قد يرى النّائـ

..... 
 ويرى السعادة سرحت شعرا خرافيا

 1وراحت تعزؼ )الريغي( وترقص في المقاـ؟؟
فالشاعر طبع ؼ بيا، وجسدا ترقص بو، لشاعر "لمسعادة" شعراً، وأيدي تعز فقد جعؿ ا 

مجرد، طابع البشر وذلؾ ليصور السعادة بصورة تقريبية في عمى السعادة والتي ىي شيء 
 ذىف القارئ.
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برازىا أجساماً أو محسوسات و )التجسيم(: " التجسيدب.  ىو تجسيد المعنويات المجردة، وا 
"  .1عمى العموـ

وقد وردت ىذه الصور في العديد مف قصائد الديواف نذكر بعضيا عمى سبيؿ المثاؿ لا  
 الشاعر:الحصر حيث يقوؿ 
 توسدت الغيـ 

 نامت عمى ىدىدات التوجس
 في خدر الوقت

 2كانت مراحميا قد تمبست الريح
نجد الشاعر ىنا جعؿ "الغيـ" شيء مادي وىو "المخدة" إذ يمكف توسدىا، كما جعؿ     

"يمبس" فيرسـ لنا صورة حسية لحضارة "بلاد الرافديف" ومنظرىا "المراحؿ" كالثوب الذي 
 . عبر المناـ و الأحلاـ لت إليو الآف، وبحثيا عف صورتيا الأوليةالكئيب الذي آ
 ويقوؿ أيضا:

 أيتيا الريح..
 ىزي بجدع الخيبات كميا

 3لكف لف أساقط جنائزيا ممفوفا
عف ث جعؿ "لمخيبات" "جذع" الذي يعبر يرسـ لنا الشاعر ىنا صورة لمتحدي، حي    

كؿ شيء عادة وبالمقابؿ يبقى الشاعر  تأخذالصمود والقوة، بالإضافة إلى ىبوب الرياح التي 
 "صامد"، فميما بمغت قوة الرياح والخيبات فمف يتساقط.

  التشبيه:ج.
عنصراً ميما في بناء الصورة الشعرية قديما وحديثا، "وىو التمثيؿ؛ والدلالة  عد التشبيوي    

عمى مشاركة أمر لأمر في معنى مشترؾ بينيما بإحدى أدوات التشبيو المذكورة، أو المقدّرة 
 .4المفيومة مف سياؽ الكلاـ"

                                                           
 .72ـ، ص2004، 17سيد قطب: التصوير الفني في القرآف، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط -1
 .33محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -2
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 حيث يقوؿ: 
 لأزعـ أني وفؽ عمود الشعر

 ولكني نص يكتب نصا
  1كمة والنزؽتتنازعو الح        

د يفقد شبو "نفسو" "بالنص" فتتنازعو الحكمة والنزؽ، وير  صور الشاعر نفسو بأنّو "نصٌ"    
 أف يقوؿ بأف النص صورة صاحبو.

 يقوؿ في موضع آخر:
 سافرت كـ سافرت

  ننيكنت أظ
 سأصير يوما مثمما

 يجب المآؿ 
 إلى ذىوؿ العارفيف ومثمما

 يجب التجمي في مقاـ الكشؼ
 2كشؼ الروح وىي تشرح لمحضور عقيدتي 

الذي يسافر في رحمة  "بالمُريد أو المتصوؼ"و الشاعر نفسو في ىذه الصورة شبّ  
يية، وىو يرجو أف يكوف مثمو تتجمى لو الذات الإللكي تنكشؼ أمامو الحجب و  انيةػػػعرف

 وتتجمى لو الحقائؽ لأنّو مسكوف بالحيرة والتيو والزوغاف والوىـ.
 في موضع آخر:ويقوؿ 

 عفوا أنا لـ أستطع
 غير المكوث 

  وىا ىنا 
 أبقى أنا 

 بقىمثؿ الينود الحمر أ
 عاريا إلا مف الحمـ المرصّع

 3بالمنى
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د والشاعر يور و ػػػ ىنا ػػػ الشاعر نفسو "بالينود الحمر" في العراء فمباسيـ شبو عاري، شبّ  
ويحيؿ إلييا  ثةادالح ىذه أصالتنا في ضوءىذه الصورة ليقوؿ أنّنا عري "أصمنا" فقد فقدنا 

كنا كما  نا نرجعػػػػػػػػػبكممة "الأنساؽ" ثـ يضيؼ "إلّا" للاستثناء ، فيستثني أحلامو وأمانيو لعم
 ونبقى كما نحف، بأصالتنا وعراقتنا.

 الصورة المركبة:.2
لتشكؿ صورة لؼ فيما بينيا نتاج مجموعة مف الصور الجزئية تتآتعتبر الصورة المركبة  

ثرائيا ر أفاقاً كبيرة لتوليد المعاني و ي تفتح أماـ الشاعيأكثر تعقيداً وتشكيؿ معاني أنضج "ف ا 
 مف خلاؿ تزاوج الصور وتمازجيا وتعزيز العلاقات بينيا، وىي وليد صورتيف فأكثر.

ترسـ وتوطد بالكممات التي تجعميا حسية وجمية لمعيف أو للأذف أو   فالصورة الواحدة    
الممس لأي مف الأحاسيس ثـ توضع صورة أخرى قربيا فينبمج معنى ليس ىو معنى الصورة 
الواحدة منيما، ولا ىو معنى الصورة الثانية ولا حتى مجموع المعنَيَيْف معاً بؿ ىو نتيجة 

 .1ليما وفي علاقتيما الواحد بالآخر"ليما، نتيجة المعنَيَيْف في اتصا
ولكي تكوف الصورة المركبة ناجحة لابد مف انسجاـ الصور المفردة فييا وتوافقيا في  

انفعالاتيا معاً. "فإذا انفصمت الصورة الجزئية عف مجموعة الصور الأخرى المكونة لمقصيدة 
موعة الصور الأخرى مع مجفقدت دورىا الحيوي في الصورة العامة، أما إذا ىي تساندت 

 .2أكسبيا ىذا التفاعؿ الحيوية والخصب"
وقد بنى محمد بوطغاف معظـ قصائد ديوانو عمى ىذا النوع مف الصور مما أكسبيا حيوية    

 ونضج و إثراء.
 ة عنده بأساليب متنوعة أذكر منيا:مت الصورة المركبوتشكّ  
 التراكـ.رقة/ المقابمة/ المفا

                                                           
 .123علا إبراىيـ: بنية الصورة في شعر خضر أبوجحجوح، ص -1
، )د.ت(، 3الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي، ط: عز الديف إسماعيؿ -2

 .149ص
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النمط مف الصور يبنى عمى المفارقة المبنية عمى التقاطع بيف الصور أو  ذا"وىة:المفارقأ. 
، "ولممفارقة وظيفة ميمة في الأدب 1فارقة المبنية عمى التبادؿ بيف الصور"ميبنى عمى ال

خمؽ  إلىبشكؿ عاـ والشعر بشكؿ خاص، فيي في الشعر تتجاوز الفطنة وشدة الانتباه 
التوتر الدلالي في القصيدة عبر التضاد في الأشياء، الذي قد لا يأتي فقط مف خلاؿ 
وعة في السياؽ بؿ عبر خمؽ الإمكانيات البارعة في توظيؼ مفردات  الكممات المثيرة المرِّ

 .2المغة العادية واليومية داخؿ الخطاب الشعري"
 حيث يقوؿ محمد بوطغاف في قصيدتو "بطاقة تعبئة":

 وكالة إشيار تاعب
  لخولة أطلاؿ

 راح بعضنا يقتني بطاقة تعبئة 
 3ذات شفرة متعددة الأعراؽ

 :net.Hammadكما يقوؿ في قصيدتو 
 أنا ما رأيت شقائؽ الممؾ الرشيد

  ولا شيدت عروضيف
  وما سمعت)أبو نواس(

 في شرائط الفيديو عمى 
 بيف الطرؽ البميغة)غوغؿ( 
 4لمقصيدة 

 في مقطع آخر مف القصيدة يقوؿ: وبعدىا
 يحينيا «حماد»ظيرت مشاىد مف برمجيات لػ        

 بعكاظ المرقمنة البضائع

                                                           
ـ، https//books.google.dz>books ،2016دلاؿ عنيتاوي: بدر شاكر السياب، قراءة أخرى الموقع الإلكتروني  -1

 .102ص
 الموقع الالكتروني -أنموذجاديواف "صراخ بحجـ وطف"  -قاسـ الرسيـ: المفارقة في شعر عدناف الصائغ -2

www.adnanalsayegh.com>ara 
 .52محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -3
 .91المصدر نفسو، ص -4
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 1«والمكاف
نجد الشاعر ػػػ ىنا ػػػ  يجمع بيف متناقضتاف في جممة واحدة "باعت وكالة إشيار لخولة     

لمسخرية فيستدعي اً ستدراجا "سمعت أبا نواس في شرائط الفيديو عمى غوغؿ "ما أطلاؿ"
خلاليا الأصالة والتماىي، وما ىو  والحاضر، في صورة واحدة يرصد مف ثنائية الغائب

 موقعنا في ىذا الكوف.
 : "جغرافيا مالؾ السعيد"ومف المفارقة السياقية ما نجد في قصيدتو 

 أيتيا الريح..
 الريح تعوي مف جياتي كميا..

 وأنا لا ريش لي..
 يستر ىاماتي.. لا جناح  سوؼ

 لا ثعمب سيراوغ المكر المؤدي
  لي..أنا..

 أيتيا الريح..
 لف أراقب الرايات؛ لكف

 2د قبرسأقرأ شاى
  "مالؾ الحزيف والثعمب والحمامة"قصة  استحضرفقد أحدث الشاعر مفارقة سياقية     

 في متفليحدث بيا دىشة، ويقوؿ  لحزيف تسمية أخرى وىي مالؾ السعيدليعطي مالؾ ا
، فتظف بذلؾ أفّ الشاعر يعطينا لا جناح لي ولا ثعمب ماكر يمكر بيا لا ريش و قصيدتو، إن

قبر فالشاعر ىنا لـ يمت  ارقة أخرى في الأخير، سأقرأ شاىدصورة عف السعادة ليحدث مف
 "ولده". حزيف بمكر الثعمب، لكف الموت أخد أحبابو أخدكما مات مالؾ ال

والواقع  لمررتيف مركبتيف متضادتيف يقابؿ فييما بيف الواقع ا"وىي أف ترسـ صو  المقابمة:ب. 
 .3ليو مف خلاؿ رؤيتو الخاصة لمحياة والوجود"الذي يتطمع إ النقيض

                                                           
 .92ص، محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ -1
 .149، صالمصدر نفسو -2
 .102، ص-قراءة أخرى -دلاؿ عنبتاوي: بدر شاكر السياب -3
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يتحدث عف اليسار واليميف، فيعبر عف وضع اليسار  "خيبة"حيث نجده في قصيدتو    
واليميف الذي ىو مجرد ، شعبو العربي الذي يتراجع  بشكؿ مأساوي ولـ يعد يعبر عف آماؿ

خير يخرج  مف دائرة الاختيار ليختار لنفسو طريؽ " ويقع بيف الاختيار ولكنو في الأ"حكي
 آخر.

 إذ يقوؿ:
 ىذا اليسار الذي

 نمت في حدْقتيو طويلا
  تداعى

 ولـ يتبقى كما كاف لي
 أفقا                          

 أخذت إليؾ دروب الفجاءة       
 والشعراء

 ولكنني لـ أصؿ 
 مشيت مشيت                             
 ركبت إلى المنتيى                             

 وىذا اليميف
 مقاربة الحكي والسرديات التي

 تتوالى تباعا
 لماذا عمى أنا

 أف اكوف صريحا
 وأف أنتقي جية

 تتبنى جنائزىا جثتي
 لماذا؟ لماذا؟

 وغيري لو أف يكوف نبيا
 متى شاء يعمف موسـ بعثتو 

 حيف ينوي تجدد أتباعو
 ولو  أف يغير فييـ 
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 عقائدىـ
 لو...ولو...
 1كيفما اتفقا

يقصد بالصورة المتراكمة، أنيا صورة مركبة مف مجموعة مف الصور المفردة و " التراكم:ج.
المتلاحقة دوف وجود علاقة عضوية ظاىرة بينيما، فيي لا تتنامي لتكوف صورة متكاممة 
ذات أصؿ واحد، لكنيا تمثؿ صورا لواقع ما مف زوايا مختمفة تفرضيا رؤيا الشاعر تتداعى 

 .2لتشكؿ في النياية موضوعاً واحداً"
 ":ياامزوبوتيم"حيث يقوؿ الشاعر في قصيدة 

 توسدت الغيـ
 نامت عمى ىدىدات التوجس

 في خدر الوقت 
 كانت مراحميا قد تمبست الريح

 الانتفاءوىي تجري إلى منتيى 
 إلى الصورة الأولية..

 3صورتيا في أجيج الرواء
نسنيا كأنّيا إنساف "يناـ"  وأضفى لمغيـ في صورة "ميزوبوتاميا" حيث أ تمثؿ الصورة الأولى:

 الميزوبوتاميا. ياتوسدصفات حسية فجعمو "مخدة" ت
صفة مادية ، مفيوـ مجرد جعميا كالثوب يمبس كما أعطى الريح "المراحؿ"الصورة الثانية:

فأصبحت مجسدة قابمة لممس "وتجري". فتضافرت ىذه الصور مشكمة لنا صورة مركبة تحيمنا 
 إلى الوضع الذي آلت إليو بلاد الرافديف "العراؽ" في ضوء الحروب وتراجعيا بشكؿ مأساوي
لعؿ النوـ والأحلاـ سترجعيا إلى صورتيا الأولية صورة الحضارة والحسف والجماؿ، والنماء 

 لخصب.وا
يمكف القوؿ أنّيا "أشبو بموحة كبيرة تضـ داخميا صوراً صغيرة لا تستقؿ و  الصورة الكمية:.3

 .1بنفسيا ولكنيا تكوّف جزيئات ىذه الموحة الكبرى"
                                                           

 .57محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -1
 .102دلاؿ العنبتاوي: بدر شكر السياب، قراءة أخرى، ص-2
 .33محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -3
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مشكمة صورة كمية تمثؿ "الفكرة العامة المجسّدة في  المفردة تتظافر فيما بينيا فالصور 
يتجزأ والصورة فيو عبارة عف إيقاعات كميا تعزؼ لحنا كؿ لا شكؿ القصيدة، فالعمؿ الفني 
 .2واحداً ىو الفكرة الكمية لمقصيدة"

حيث نجد قصيدة "أوشاـ العدمية" في ديواف ملاؾ رجيـ، تعرض لنا مجموعة صور     
تتنامى مشكمة لنا وحدة شعورية نفسية تمثؿ موضوع القصيدة، بداية مف عنواف القصيدة 

نكار كؿ ما ىو إيجابي.الذ"أوشاـ العدمية"   ي يوحي إلى كؿ ما ىو سمبي، وا 
 ثـ يقوؿ في المقطع الأوؿ: 

 و الآف بعد رحيؿ مف أحببت
 ىؿ في صوتؾ الباقي كلاـ

 يقنع الباقيف أفّ الشعر
 صوت الذاىبيف مف الحياة

  3إلى السماء

والتيو كما يرسـ لنا صورة  إذ يتضمف ىذا المقطع أسموب "استفياـ" الذي يدؿ عمى الشؾ   
 أيضا في مقطع آخر: يقوؿو الموت ، 

 والآف..
 ىؿ أدركت يتـ المحظة الحيرى 

 تجوؿ بردىة الغايات 
   لا تجد الدموع...

 4ولا الكلاـ...ولا الدعاء
 المتاف تدلاف عمى الحيرة والنفي والإنكار. النافيةفيورد جممة استفيامية كذلؾ ثـ يورد "لا" 

 مقاطع أخرى:ونجد في 
 الآف منفتح 

                                                                                                                                                                                     
 .128، صعلا إبراىيـ: بنية الصورة في شعر خضر أبو جحجوح -1
 .128، صالمرجع نفسو -2
 .109محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -3
 .109،صالمصدر نفسو  -4
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  عمى شطط السؤاؿ
 وليس غيره يجيب 

 ستنطقتوولا سواه ا
 دوائر العدمية الملأى

  بأسئمة البقاءْ 
 الآف أسأؿ عف أناي 
 وأيف أيني الآف 

 .نرى الشاعر ػػػ ىنا ػػػ مسكوف بالأسئمة التي ليس ليا جواب، يسأؿ عف "أناه" التائو 
 ثـ تتوالى الصور فيقوؿ:

 أخطأ في وصيتو الأخيرة الوىـ
 حيف أفصح لميبوب

 بما يشاء...
 والنبض أودع صياغتو الأثيرة

 شكؿ ما سيقولو الموتى لوجو الريح
 ماضي الريح

 1وىي ترقص لميباء
ثـ يمتطي الرياح لمعبور إلى المحاؿ في مقاطع أخرى،  ثـ يتحدث عف الوىـ واليباء 

 ليصؿ إلى آخر القصيدة ويقوؿ:
 ة الأوشاـ؟ماذا وراء بلاغ

 ىؿ وشـ يعير رموزه الأولى
 لخمر الروح حتى

 تستعيد شييقيا الأعمى 
 لماء الحالة الأخرى

 إذا احترقت
 لحفظ دىشة الآتيف

 مف أفؽ الفناء؟
                                                           

 .109محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -1
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 ماذا يتيح الغيب                                       
 ماذا يكتب الآتي                                       
 وىؿ لغة الوصوؿ ىي الوصوؿ                                       
 1إلى رجاء؟                                       

مجيوؿ، فقد تواردت صور بعد فينتيى إلى طرح أسئمة تممؤىا الدىشة والوصوؿ إلى ال 
والأسئمة والدىشة( صور حيث انطمؽ مف العدمية ليدور في متاىات )الوىـ، والحيرة، والتيو، 

 في النياية نحو المجيوؿ. صؿلي
فقد شكمت قصيدة "أوشاـ العدمية" صورة كمية تمثؿ أنا الشرود والغياب، أنا الذىوؿ  

 والدىشة والضياع، أنا الألـ والانكسار.
 من حيث أنماط تشكمها:الصورة الشعرية : ثانيا
الشعر العربي المعاصر تتشكؿ الصورة الشعرية عف طريؽ صور حسية تعتمد  في 

عمى الحواس فنجد الصورة البصرية والصورة السمعية، والصورة الذوقية، والصورة الشمية 
والصورة الممسية مف جية وصورة ذىنية؛ وىي عبارة عف رموز يستحضرىا الشاعر في 

دة تخدـ تجربتو الشعرية مف جية أخرى مما ت جديلانصوصو الشعرية، ليضفي عمييا دلا
في  يحرؾ ذىف القارئ للاجتياد والبحث عمّا يرمي إليو الشاعر فقد استعمميا محمد بوطغاف

 بالوصؼ والتحميؿ ونعرض أمثمة منيا: في عنصريف ديوانو بكثرة، وسنتتبّعيا 
والحواس  والمجازيس ولا فرؽ بينيا وبيف الحقيقي حواي تستمد عمؿ الوى":الصورة الحسية.1

ىي النافذة التي يستقبؿ بيا الذىف مواد التجربة الخاـ فيعيد تشكيميا بناءً عمى ما يتصوره مف 
 يمي: ، نذكر ما2معاف ودلالات"

ة حسية في الشعر المعاصر "لما لحاسة البصر مف تأثيرٍ أىـ صور  تعد الصورة البصرية:أ.
حساسٍ بالمحيط الخارجي والواقع فتمثؿ  متيا التي يُعبِّر بيا ػػػػالعيف أداة المعرفة ووسيوا 

                                                           
 .109، صمحمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ -1
ماجيستير، قسـ المغة العربية ، شيادة -دراسة أسموبية -الديف مييوبي عبد الرزاؽ بمغيت: الصورة الشعرية عند عز -2

 .81ـ، ص2009/2010وآدابيا، كمية الآداب والمغات، جامعة بوزريعة، الجزائر،
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ومادة )رأى( تثمر صورة فنية "فالشاعر يرى مالا يُرى...،1اعر عف رؤيتو لعالمو"ػػالش
 .2بصرية"

 ذ يجسد صوراً حسية حيث يقوؿ في قصيدتو "تحييف":إ دىا في شعر محمد بوطغافنج    
 أيتيا الريح..

 المناـ؟قد يرى النائـ شمساً في 
 قد يرى قمراً عمي شفة الغماـ، وقد يرى
 بسذاجة الأحلاـ والرؤيا وليمة عرسو..

 3ويرى السعادة سرحت شعراً خرافيِّا،
، إذ يصؼ لنا ما يمتمؾ النائـ مف يعرض لنا الشاعر صورة بصرية في ىذه الأسطر 

ا بالعيف شاىدىترؤى وأحلاـ، فيتلاعب بالحسي والمجرد ويشكؿ لؾ صورة كأنؾ تراىا و 
 المجرَّدة.

 ":الحالة لكروـويقوؿ في قصيدتو "غناء 
 ليقينو الوىـ سرت

 إلى أف بمغت عماي
 كني ما يزور المسافر مف دىشةتممّ 

 عندما يشيد الراحميف
 وىـ يذىبوف إذا حؿ ىو

 وسرت إلى
 4أف بمغت الفناءْ 

في ىذا المقطع نسجت لنا عيف الشاعر مشيدا، فقد وصفت لنا دىشة المسافر وما  
ثـ يشّبو نفسو بالمسافر فيتبادر لنا شكؿ وصورة الشاعر، وما يعتريو ىو يعتريو مف ذىوؿ 

 أيضاً مف ذىوؿ في ىذه الحياة.
                                                           

أنوار مجيد سرحاف السوداني وعبود توفيؽ عبود: أنماط الصورة الشعرية في المرية، مجمة كمية الآداب، جامعة بغداد،  -1
 .2، ص2016، جواف116العدد 

 .82، ص-دراسة أسموبية -صورة الشعرية عند عزالديف مييوبيعبد الرزاؽ بمغيت: ال -2
 .141محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -3
 .103، صالمصدر نفسو -4
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الصوت مف العناصر التي تشكؿ الصورة الشعرية، عف طريؽ  "يعدالصورة السمعية:ب. 
حاسة السمع التي لا يستطيع أف يتحكـ بيا الإنساف فيي تعمؿ ليلا ونياراً...، ىذه الصورة 
يصوغيا الشاعر في خيالو بحسب ما يتوافر لديو مف آليات ثقافية وبيئية محيطة بو كاف ليا 

تقوـ عمى توظيؼ حاسة السمع حيث يرسـ فالصورة السمعية . 1وقع حسف في مشاعره"
الألفاظ التي توحي لإصدار أصوات ليا وقعيا في النص الشاعر صوره انطلاقا مف 

الشعري، ويستوعبيا المتمقي عف طريؽ حاسة السمع، فعندما يقرأ تتبادر أمامو صورة حية 
يا الشاعر، وىي يسمع أصواتيا وقد وظفيا الشاعر في ديوانو بكثرة، وذلؾ لدلالة نفسية يبعث

 صراخ الألـ والانكسار، صراخ الفقد والضياع.
 حيث يقوؿ:

 أخرس مدُّ ىذا الفضاء..
  وبكماء...

 بكماء ىذه التراتيؿ..
 لا صوت يملأ ىذا السديـ سوى

 وحي آياتيا عندما
 فجرت في البكاء ضمائرىا

 2تملأ الأفؽ والمرحمة 
 ويقوؿ أيضا:

 ناجيت أوشاـ المزار
  وعمّني الخدر

 رتمت شيئا جاء أنحاني
 تذكرت التميمة عمّني

 سأقوؿ أسمائي 
 وانطؽ لميميف الػ قمتو
 سمفا عمى أفؽ الشماؿ

                                                           
 .12أنوار مجيد وعبدو توفيؽ: أنماط الصورة في شعر المرية، ص -1
 .19محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -2
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 رددتُ مخطوفا 
 1عمى الشرفات أدعيتي

 ويقوؿ أيضا: 
 وبصوت أجش...وفي صراخٍ مصـ

 2يُغَنيف نشيداً 
د دلالات مف خلاؿ تركيب ولّ ي صورة سمعية، تُ الشاعر ففي صورة مأساوية يضعنا       

أيضاً وقولو  مفرداتيا حيث يقوؿ "فجّرت في البكاء ضمائرىا" ثـ يقوؿ "ناجيت أوشاـ المزار"
، وفي صراخٍ مصـ" كؿ ىذه الأصوات مجتمعة تحيؿ جش"ردّدت مخطوفا"، "وبصوت أ

فواجع  يتفاعؿ معيا يعايشتحزّ في نفسو تحدث لو ارتباكاً وخوفاً،  القارئ إلى صور مأساوية
 شاعر المسكوف بالألـ والصراخ.ال

رغـ مف أىمية حاستي البصر والسمع في تشكيؿ الصورة الشعرية بال" الصورة الممسية:ج. 
الشعراء في تشكيؿ صورىـ وغمبتيما، إلا أنّيما لا يقوماف مقاـ حاسة الممس لذلؾ استعاف بيا 

 .3مف الزاوية التي لا يستطيع غيرىا القياـ بيا"
 بعض الأمثمة مف ديواف ملاؾ رجيـ حيث يقوؿ: ضلنعر  

 عبرت قميلا إلى الغيب لكف 
 حممت القصائد عف غير قصد

  4عمى شفتي...
ا حيف نقؿ الشاعر القصائد وىي شيء غير محسوس إلى جسدت الصورة الممسية ىنا      

 يختمج نفسو مف شيء محسوس يمكف "حممو" فجعؿ القصائد تحمؿ عمى شفتيو يبوح ليا ما
 تيو وحيرة ففي القصائد متسع.
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 ويقوؿ أيضا: 
 لمممت في عجؿ شرودي 

 ولففت باليالات بيف ضوء المدار
  1مباىج الترتيؿ

ستنبط الشاعر في ىذه الصورة ذاتو، حيث يصوغ صورة لمسية تعبّر عف حالة ي       
ولفّو" عمّو يتخطى الشرود والذىوؿ، فيجعؿ "الذىوؿ" شيئًا ممموساً يمكف الإمساؾ بو "وجمعو 

 ىذه الحالة.
فييا الشعراء عمى حاسة الشـ، فيصفوف طبيعتيـ تمؾ الصورة التي يعتمد و "الصورة الشمية:د.

اعر يجعؿ ، كما أفّ الش2كرائحة الأزىار والنباتات، ونسيـ الرياح وغيرىا مف تمؾ الروائح...."
حة العطر وفي ئالتي تصاغ براية بعطورىا ونسماتيا ويستخدـ الألفاظ شعره صوراً شمّ  يف

 الوقت نفسو يجعؿ لشيء لا يعقؿ أف يعطّر عطراً نشتمّو.
 حيث يقوؿ في ىذا المقطع:

 والآف بعد رحيؿ مف أحببت
 ىؿ في صوتؾ الباقي كلاـ

  يقنع الباقيف أف الشعر 
  عطر الذاىبيف مف الحياة 

  3إلى السماءْ 
لمشعر عطراً ففي الواقع لا يمكف أف يكوف فقد أسند الشاعر كممة "عطر" لمشعر، فجعؿ  

عطر أو مسؾ  ة تجعمنا نتصور أفّ الشعرَ يُتعطّر بو، حيث تشكمت صورة شمي الشعر عطراً 
 ر بو الموتى.يُعطّ 

 ويقوؿ أيضاً: 
 رش بعطر الفرات ضفائرىات

 1نسوة...
                                                           

 .181ص محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، -1
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في ىذا المقطع أيضاً أنّو جعؿ "الفرات" عطرٌ يتعطّر بو النسوة،  حيث يرسـ  فنلاحظ 
فاعؿ معيا، يجعمنا نتصور أفّ لنا الشاعر صورا فنية وينقؿ لنا أفكاره بطريقة متميزة تجعمنا نت

 عر عطراً وأفّ الفرات عطرٌ.الش
الذوؽ في بياف ي تمؾ الصورة التي يعتمد فييا الشاعر عمى حاسة ى: "صورة ذوقيةه. 

عالمو الداخمي، لنعمؽ تمؾ الحاسة بالجوانب الداخمية لو، عف طريؽ الفـ ناقلا ذلؾ الشعور 
المعنوي لتجربة الحسي إلى تراكيب لغوية عبر نص يبدعو تمقائيا، ويجمع فيو المادي و 

 .2يثير فيو ما أثار في مبدعو" لمتمؽٍ  أراد نقمياشعورية أحس بو، و 
 يقوؿ الشاعر:

 وتبدى العمى؛ نادمتو الجيات
 3وصبّت لو ما تيسر مف قسوة

يجعمنا نتذوؽ معو  لقسوة"، كأنّو شيء يصبُّ ويُشرب،يجسد الشاعر في ىذه الصورة "ا    
 مرارة القسوة.
 ويقوؿ أيضاً:

 أقؼ عمى جراحتي... 
 مخدوعا مف قبؿ أتباع زائفيف
 مطعونا مف قبؿ أتباع زائفيف

 قةمطعونا بغناء محوؿ الخم
 4أحتسي ثمالتي

في ىذه الصورة يذكر لفظ "أحتسي" دلالة عمى توظيؼ حاسة الذوؽ، فالشاعر ىنا     
يحاوؿ رصد صورة وىي شدّة الألـ، والخداع الذي لاقاه وفي مقابميا يريد النسياف فيقوؿ 

 ثمالتي" وعادة إلّا شارب الخمر يحتسييا لنسياف ىمومو و أحزانو. أحتسي"
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تراسؿ الحواس ىو إحدى وسائؿ تشكيؿ الصورة الشعرية، وفييا يتـ  "إفّ  الحواس:تراسل و. 
اكتساب حاسة ما صفة ليست مف صفاتيا، وىي وسيمة مف سائؿ إثراء المغة وذلؾ لما تتركو 

 ، ومف ذلؾ قوؿ الشاعر:1، وما تخمفو مف أجواء تدعـ الغرض الشعري"إيحاءاتمف 
 كمما كدت أدرؾ   
 ما في التبايف مف شبو  
 2كدت ألمس صوتي في صمت غيري   

"الممس" فالصوت يسمع  ففي ىذا المقطع يعطي الشاعر "الأذف" صفة ليست فييا وىي
 لا يممس."بالأذف" و 

 كذلؾ قولو: ،ومف صور تراسؿ الحواس 
  عرس الفتوحات الأغاني    
 بطاقة المعايدة    
 التواصؿ دىشة النايات وىي تقوؿ    
 3دمعتيا    
فجاءت الدمعة وىي شيء ينزؿ مف العيف، كأنيا تتكمـ وتعبر، فالشاعر ىنا أعطاىا     

 صفة غير صفتيا وذلؾ لجعؿ الدمع يعبّر بالكلاـ فتارة يعبر عف الحزف وتارة عف الدىشة.
 الحواس قولو: ؿوأيضاً مف الصور التي وظّؼ بيا الشاعر تراس

 أغنية البوح أكذوبة و 
 4أراىا إذفأنا لف و 
فقد جعميا تدرؾ  -ىنا–فالأغنية أصوات تسمع بالأذف، ولا تبصر بالعيف أما الشاعر  
 بالعيف.
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 الصورة الذهنية:.2
عد الصورة الذىنية أحد أىـ أنماط الصورة الشعرية في الشعر المعاصر خاصة و أنّيا ت 

الأسطوري... فقد أصبحت ترتكز عمى "الرمز" بأنواعو؛ الطبيعي، التاريخي، الصوفي، 
سقاط دلالاتيا عمى تجربتو وواقعو و المنيؿ الذي يستقي منو الشاع حيف نقوؿ ر أفكاره، وا 

نّما المقصود ىو الصورة الذىنية  "فميس المقصود بيا المصطمح المساني المقابؿ لداؿ وا 
رّدة فيي الصورة الشعرية العقمية التي تكوف عناصرىا مستمدة مف الموضوعات العقمية المج

، فالصورة الذىنية تسيـ في 1نتيجة لعمؿ الذىف الإنساني، في تأثره بالعمؿ الفني وفيمو لو"
تشكيؿ تجربة الشاعر عمى نحو متوازف مع مكونات النص وليذا ارتكز الشعر العربي 

أخطر  "مف أفّ الرمز ىوالحديث عمى الصورة الرمزية في بعث دلالاتو، إذ يمكف القوؿ 
التي يجب أف يُوقؼ عندىا طويلا ويُبْدَأ النظر فييا ويعاد، كونو محِز ما بيف  عناصر النص

وب التصويري الذي يعمؿ فيو المبدع عمى تجنيد الكممات فيشحنيا بكـ ىائؿ مف الأسم
، ومف خلاؿ ديواف ملاؾ رجيـ نتطرؽ لمجموعة مف الرموز الطبيعية، والدينية 2الدلائؿ"
 طورية.، والصوفية والأسخيةيوالتار 

يشكؿ الرمز الطبيعي أىـ عناصر التصوير الرمزي، يبرز رؤية " الرمز الطبيعي:أ.         
لمشاعر مف استبْطاف  الشاعر الخاصة تجاه الوجود، ويعمؿ عمى تخصيبيا، كما أنّو يمكف

التجارب الحياتية ويمنحو القدرة عمى استكناه المعاني استكناىا عميقاً مما يضفي عمى إبداعو 
ري محمد بوطغاف الجزائ ، وقد ورد كثيرا في ديواف الشاعر3نوعاً مف الخصوصية والتفرد"

لماء، الزيتوف، الخيؿ، ا "البحر، الريح، الميؿ، الشمس، الصباح، الأمس، القمر،وتمثمت في:
 ..الخراب، الطيور، الصخر، الشجر". النوارس

                                                           
 .98، ص-دراسة أسموبية  -عبد الرزاؽ بمغيت: الصورة الشعرية عند عزالديف مييوبي -1
جدلية  الحركة والسكوف نحو مقاربة أسموبية لدلائمية البنى في الخطاب الشعري عند نزار قباني  :نواري سعودي أبو زيد -2
 .90ـ، ص2009، 1، بيت الحكمة لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط«وف نموذجًاالغاضب»
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 ونختار أمثمة منيا لمشرح والتحميؿ: 
حيث ردت الريح بكثرة في ديواف الشاعر "بصيغة المناجاة" "أيتيا الريح" : و رمزية الريح*

شكمت حضوراً قوياً خاصة في شقو الثاني فالريح عامؿ طبيعي ميـ في الشعر العربي 
المعاصر "ارتبطت بالإنساف منذ القدـ فحمّميا دلالات متعدّدة ترتبط كميا بالريح كمؤثر 

 اليدـ تعدّ إحدى مصاحبات التغيير طبيعي مف شأنو أف يغيّر وييدـ ذلؾ أف عممية 
يجعمونيا . وأفّ جؿ الشعراء 1لمريح لـ يخرجوا عف ىذا المفيوـ والدلالة"وشعراؤنا في توظيفيـ 

 لأف الريح متبوعة بالدمار واليدـ. رمزاً لمتعبير عف الأسوأ 
   اللافت في ديوانو أفّ الريح تبدو كخميؿ لو يُشاركو ىمومو أما عف محمد بوطغاف و  

 وفقدٍ  مف فساد ير المتعب الذي يعايشولواقع المر أوجاعو كما أنيا تمثؿ نقطة عبوره مف ىذا او 
 حيث يقوؿ: ،"فقد ولده" إلى عالـ آخر

 أيتيا الريح...
 لا يرافقني «أنا»

 وستسافر تذاكري وحقائبي وحدىا
 إلى وجية أعدمت ملامحيا

   أيتيا..
 2معي «أنا لست »
بما  نجد الشاعر ىنا يحاور "الريح" فيجعميا رفيقتو برفعيا إلى مستوى وعيو يبوح ليا 

 .يختمج نفسو يعمف ىروبو مف ىذا العالـ إلى وجية أعدمت ملامحيا
وىذا النمط مف الحوار ىيكمو الشاعر في شقو الثاني مف الديواف، فنجد كؿ القصائد  

يستيميا بعبارة "أيتيا الريح" عمى صيغة النداء، وتحمؿ في ثناياىا دلالات المناجاة والبوح 
 واليروب مف ىذا الواقع.
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 ية "الماء" و "البحر":رمز *
قد اعتمد الشاعر الماء والبحر كرمزيف حيث يقوؿ في قصيدة "قصب لمصيؼ الموت" ل 

 يبعث مف خلاليا دلالات مأساوية:
 أيتيا الريح 

 داخؿ ىذا الماء الدامي
 عمى ىذه الضفة القاتمة

 غناء القصب ليس إلا انتحابات
 والنوارس راىبات خائنات...

   أيتيا الريح..
 أبعدي ىذا البريد الجنائزي
 1)أمقت البحر والنوارس(

" ويصور لنا فقد اعتمد الشاعر "الماء" و  "البحر" عمى رمزيف مشحونيف "بالأسى والشؤـ
فتو الأمواج ومحت صورة الموت عمى ضفة قاتمة فالبحر والماء أخذا فمذة كبده "قيس" تخطّ 

 ضحكت أبيو إلى الأبد.
لقد وظّؼ الشاعر المعاصر الرمز التاريخي لأغراض فنية  :الرّمزْ التاريخيب. 

وحضارية كثيرة والذي يضـ الرموز الدينية والأدبية والتراثية والسير الشعبية، فيستعير سياقيا 
في الماضي ويدخميا في شعره تصريحاً أو تمميحاً لفظاً أو معنى ويحمميا في ذلؾ السياؽ 

يات التاريخ ما يوافؽ طبيعة الأفكار والقضايا دلالات جديدة، فالشاعر يختار مف شخص
واليموـ التي يريد أف ينقميا إلى المتمقي، ويتجمى الرمز التاريخي أيضا باستحضار 

. 2انتصاراتو واليوـ و انكساراتواريخ قصد إعطاء المفارقة الأمس و شخصيات ومواقؼ مف الت
 لنبيا ،ولة، معاطؼ غوغوؿنذكر: خ تاريخية وردت في ديواف ملاؾ رجيـ؛ومف الرموز ال

 الراي، السفر، الآخرة، ابف المموح، ابف زيدوف، طوؽ الحمامة سيدي يوشع، "نوف"، الغزوات

                                                           
 .176محمد بوطغاف: ديواف ملاؾ رجيـ، ص -1
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نبيد فارس، الوحي، الممؾ الرشيد، أبا نواس، حماد الرواية، الينود الحمر، العدمية، وضاح 
 اؽ وغيرىا.، آدـ، إدلب، التاـ، العر عكاظ، الريغي، المالوؼميج، سوؽ  اليمف، الخ

 ونعرض بعضيا بالشرح والتحميؿ عمى سبيؿ المثاؿ:
 : نذكر "معاطؼ غوغوؿ"؛ حيث يقوؿ في قصيدة ذىوؿ:وز الأدبيةمف الرم  

 كنت سآتي
 فمعاطؼ غوغوؿ عمى كتفي

 تأشيرة دروش في جيبي و 
 1وأراني في عدمي مقبولا

"نيقولاي غوغوؿ"  استحضر الشاعر "المعطؼ" كرمز أدبي وىو قصة قصيرة لمروسي: 
شاعر بشيء مف الرقة والخوؼ مطؼ معو الات البعد الإنساني ومعطؼ غوغوؿ تنعذ

و، وقد يكوف مسمكا نحو برد لا نياية لو يشيع بو الدؼء عندما يمتمكو صاحب والحرماف، فقد
وسرقتو ىو سرقة ذلؾ الحمـ وقتمو         يسمب منو، فالمعطؼ)حمـ( كؿ فقير، عندما 
 نحو المجيوؿ التي يعايشيا والسيراعر ليصؼ لنا حالة السمب والفقد الش هيستحضر  ،وموتو

 فقد أعدمت أحلامو وسمبت ضحكاتو.
 "آدـ".يستحضر شخصية  هنجدومف الرموز الدينية 

 حيث يقوؿ:
 أيتيا الريح..

 آدـ يعرؼ كؿ الأسماء
 وكؿ الألقاب..

 وكؿ لغات الأرض
   وكؿ الألفاظ..

 المحفورةوكؿ الأصوات 
 عبر الأحقاب

 آدـ يعرؼ بالفطرة
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 والدرية والتعميـ
 جميع قواميس الدنيا،
 متف كتاب.. وما يمكف أف يحويو

 كينونة
 أيتيا الريح..

 ىؿ إسمي.. لقبي.. وأنا بينيما
 بعض مف معنى لمعنى ىؿ )كوني( ىو مجاز مجاز؛

 وأنا في الأبمو أبحث مف غير ىدى
 1عف زيغي وصوابي؟

الشاعر ىنا "آدـ كرمز" لممعرفة والقوة والانتصار المطمؽ عمى جميع يستحضر  
وتييو ر عف حيرتو المخموقات فقد اختاره الله ليكوف خميفتو في الأرض، وفي المقابؿ يعبّ 

حيث يريد بيذا الرمز القوؿ ىؿ الإنساف الذي يُعدّ محور ىذا الكوف ىو في مستوى ىذا 
بو يستقيـ ويسعد، فيو يسقط دلالة آدـ التي ترمز لمكونية  ، وىؿ قدّـ الإنساف لمكوف ماالدور

والمعرفة والقوة والانتصار عمى الدنيا عمى ىذا الراىف الذي بات يشوبو القمؽ والتيو والخوؼ 
 .والسير نحو الجيوؿ مف الآتي

التراث الصوفي مف أىّـِ المصادر التراثية التي ولج إلييا  يعتبر :الرمز الصوفيج.       
والذي استسقى منيا نماذج وموضوعات وصور أدبية عبّر مف الشاعر العربي المعاصر، 

خلاليا عف أبعاد تجربتو فكاف بذلؾ  الممجأ والملاذ الذي أعطى لمعمؿ الأدبي بعداً جماليا 
غريباً في عصرنا، لأفّ أىـ صفة تميز عصرنا يبدو فيو الاتجاه إلى الرمز الصوفي أمراً 

في حيف يمثّؿ التصوؼ بغة المادية والطبيعة التجريبي الحديث ىي نزعتو العممية ذات الص
ف الكوف والحياة والأحلاـ، ويعبر عف نزعة مثالية في الإنساف، وموقؼ كمي م تيار الشطح

 .2واقع الحمـ أي أنّو يعبّر عف
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رابعة العدوية، المريد  :اف مجموعة مف الرموز الصوفية نذكرؼ محمد بوطغوقد وظّ      
 التجمي، الحموؿ، الشطح، الخمرة، السكر، العارؼ، الفناء، الغيب، الكشؼ، العشؽ...وغيرىا.

 حيث يقوؿ في قصيدة "عندما راودتني رؤاي":    
 سافرت كما سافرت

 كنت أضنني
  سأصير يوما مثمما 

 يجب المآؿ 
 العارفيف ومثمماإلى ذىوؿ 

 يجب التجمي في مقاـ الكشؼ
 1عقيدتي لمحضوركشؼ الروح وىي تشرح 

 يقوؿ في قصيدة أخرى:
 أيتيا الريح..

 عمؽ المريد مسوحو عمى وجو الييكؿ
 راح يدعو بمغة لـ تفيميا شفتاه..

 يشطح طمبا لقرباف يميؽ بالنيايات..
  ولكف..

 أيتيا الريح..
 2بأي معتقد تدينيف؟

 :موضع آخر ويقوؿ في
 ىي صبّت لمدّ مشيئتيا خمرتي

 فسكرت بصحو الأباريؽ لمّا
 رأيت عمى البعد أوشاميا.

 موج احتمالاتيا
 خفؽ ىذي الضّفاؼ...
 وىسيسة الوحي والتيو 
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 1والأسئمة.

والسكر والثمالة فيي مف خلاؿ الأمثمة السابقة نجد حضوراً بارزا لمرموز الصوفية كالخمرة  
ي انرفلصوفية كما يوظؼ أيضاً الشطح العبدلالاتيا الأصمية إنما تعبر عف الخمرة اليست موظفة 

المريد فيي تعكس بعداً نفسيا فالشاعر يعبر بيا عماّ ألـ بو مف أوجاع وآلاـ ،الكشؼ  ،التجمي
وانكسارات فوجد في الألفاظ الصوفية معادلا موضوعيا يعمف بيا ىروبو مف البشر وىَمَّو  

يستعمميا ف الحياة، فالسكر مثلا يغيب العقؿ مف رؤية ىذا الواقع فيكذا الشاعر بالانسحاب م
 ىذا الواقع الذي تشوبو الحروب والنزاعات والصراعات والمتناقضات. لنسياف

عد الرمز الأسطوري الأكثر شيوعاً في الأدب العربي الحديث ي :الرمز الأسطوريد.       
متنوعة، اقتبسيا الشاعر مف مناىؿ مختمفة فبعضيا مف والمعاصر إذ يحيؿ عمى دلالات 

الحضارات اليونانية، وبعضيا مف الحضارات البابمية وأخرى مف التراث العربي القديـ 
 .2وغيرىا
إذ يتعامؿ الشاعر مع الأسطورة برموزىا وشخصياتيا وأحداثيا مثمما يتعامؿ مع الرموز     

الغير أسطورية، فلابد لمرمز أف يرتبط بالسياؽ الشعري الوارد فيو وضرورة ارتباطو بتجربة 
الشاعر، ومف الرموز الأسطورية التي وظفيا محمد بوطغاف نجد: ميزوبوتاميا، بلاد 

 ؿ، رابي، جمجامش، شيرزاد، سومر، حاسيس، سندباد، بعؿ، كريشنا...وغيرىا.يف، بابػالرافد
 حيث يقوؿ في قصيدتو ميزوبوتاميا:

  كاف في وسعيا..
 غير أفّ طقوسيـ 
 لـ تعد تفتف القمب 
 والنبض والشفتيف

 حدؽ لـ يسعو المدى
 واشتعمتيذىؿ الآف 

  في مداراتو قامة الرافديف
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 مف الزمف البابمي
 دجمتياتييء 

 وترش بعطر الفرات ضفائرىا
 نسوة..

 تعجف حناءىا كربلاء..
 زفاؼ الحسيف.

 الرقيـ يرتؿ للأفؽ البربري
 ...«رابي»شرائع 
 ..«جمجماش»رسائؿ 

 1طينة البدء
ما آلت إليو مف خراب وضمار فاستحضر شاعر في ىذه القصيدة عف العراؽ و يتحدث ال 

، حاسيس وكميا  ميزوبوتاميا(، أسطورة بابؿ، حامورابينصوص غائبة ىي أسطورة بلاد الرافديف )
أساطير التكويف والخمؽ فكانت ليـ الأرض والسماء ووىبوا لمشعب الضوء والحياة وعاشوا في سلاـ 
لا يأخد القوي حؽ الضعيؼ، فعرفت بلاد الرافديف بالحضارة و الازدىار كمعادؿ موضوعي يعقد 

والحرب حتى يكتمؿ المعنى ويتحقؽ الفيـ في نصو  لسلاـالماضي والحاضر، وابو المقارنة بيف 
 ، ويجعؿ مف نصو قضية حساب وعتاب وسخط عمى العالـ العربي.الحاضر

مف خلاؿ ىذا الفصؿ توصمت إلى أفّ الصورة الشعرية في بنائيا تعتمد عمى الصورة المفردة      
الخطاب الشعري كما أفّ ليا  والصورة المركبة والصورة الكمية، تسيـ كميا في تناسؽ وانسجاـ

أنماطا تتشكؿ ضمنيا وىي الصور الحسية المتمثمة في الصورة البصرية والصورة السمعية والممسية 
والذوقية والشمية وتراسؿ الحواس، حيث تجعؿ النص ينبض بالحياة وتجعؿ القارئ يتفاعؿ ويعايش 

ستعمؿ الشاعر اف (ة والصوفية والأسطوريةالطبيعية والتاريخي )تجربة الشاعر كما أنّيا تعتمد الرموز
شعرية أما الصوفية فاستحضرىا لميروب مف واقعو تخدـ تجربتو ال ةالرموز الطبيعية بدلالات جديد

حداث تقابلات عمى الراىف و لإسقاط الماضي واستعمؿ التاريخية والاسطورية  بيف الماضي ا 
نجازاتو والراىف و و  في سياقات تخدـ تجربتو والمواضيع التي يريد  انكساراتو فيستحضرىا الشاعرا 

 التعبير عنيا في خطابو الشعري.
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 الخاتمة:   
 من خلال ىذا البحث توصمت إلى جممة من النتائج أىميا:  

 :من خلال دراستي لمبنية الصوتية توصمت إلى:أولا 
 الكامل والمتدارك. ىما أنّ الشاعر قد بنى قصائد ديوانو عمى بحرين*
أقرب  لكون ىذا البحرأنو مزج بين البحرين في القصيدة الواحدة، و إنّو اعتمد المتدارك *

ديوانو بين  امتزجالانفلات من الشعر الحر إلى قصيدة النثر: فقد  عمىلمنثرية مما ساعده 
 الشعر الحر وقصيدة النثر.

وأدخل عميو زحاف الإضمار وعمّة الحذذ الكامل المعروف بكثرة حركاتو،  *أنّو استعمل بحر
 ليبطئ من حركية الإيقاع وذلك توافقا مع حالة الانكسار والخيبة التي يعيشيا الشاعر.

ع حركية الإيقاع مع ما يو زحاف الخبن وعمّة القطع، لتسري*أنّو اعتمد المتدارك وأدخل عم
 التي يعيشيا.  اللااستقراريتوافق وحالة 

ة تنوعت بين التكرار والطباق والجناس، مما أسيم في تماسك وتناسق أن العناصر الصوتي*
مة تناسبات صوتية ودلالية؛ فالأولى الخطاب الشعري عند محمد بوطغان حيث تواترت مشكّ 

 أكسبتو فنية وجمالية والثانية؛ كشفت عن أنا الشاعر بأحلاميا وانكساراتيا وتناقضاتيا.
الصوت، الحرف، المفظة، العبارة...( مما ساعد عمى  )اعوأن الشاعر اعتمد التكرار بأنو *
ة؛ دحروف المين الممدو فمن تكرار الأصوات نجد غمبة ) كيل تناسبات ايقاعية في الديوان،تش

عمى صرخة الفقد والانكسار والتيو، ومن تكرار ألف المد، وياء المد، و واو المد(، والتي تدل 
ي تفيد الشك والتي تدل عمى أنّ الشاعر مسكون الحروف نجد غمبة حروف الاستفيام وقد الت

 بالوىم والتيو والأسئمة والشك واللايقين. 
*أنّ الطباق علاوة عمى  إسيامو في تشكيل إيقاع الديوان، فيو يعكس حالة نفسية تكبدت 

التّماىي، الموت حولو :الماضي والحاضر، الأصالة و الشاعر وىي كثرة المتناقضات من 
 ...والحقيقة والحياة، الوىم 

 ثانيا: من خلال دراستي لمبنية التركيبية تجمى ما يمي:
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 لمغة أنّ الشاعر ركّز في ديوانو عمى نظام الجمل من حيث التركيب فقد أحدث خرقاً وعدولا*
بنية التقديم والتأخير وبنية الحذف المذان أسيما في فنية وجمالية  عن نظاميا العادي معتمداً 

 خطابو.
الحالة  اعتمد بكثرة تقديم الجار والمجرور مع مكملات أخرى  وىذا يعكس*أنّ الشاعر 

 .وتموقعو خارج التاريخ وفقدان أصالتووانييارات العالم العربي  المتجرجرة إثر انكساراتو ،
تضيق بو  لمايكون عاجزاً عن التعبير  حينأنّ الشاعر لجأ إلى الحذف، مفضلا السكوت *

 بارات...عندما توجعو العو الكممات، 
 خمصت إلى:الشعرية ثالثا: عند بحثي في بنية الصورة  
أنّ الشاعر اعتمد في بناء خطابة عمى) الصورة المفردة، الصورة المركبة والصورة الكمية( *

 حيث أسيمت في تماسكو.
أنّ الشاعر استعمل الصورة الحسية المعتمدة عمى الحواس، والصور الذىنية المعتمدة عمى *

 بأنواعو لإثراء خطابو وتعميق دلالاتو واستحضارىا لما يوافق رؤاه وتطمعاتو.الرمز 
لحياة، يتفاعل معو القارئ ويعايش محنتو فقد استعمل الحواس ليجعل ديوانو ينبض با*
 آمالو وتطمعاتو.آلامو،  راتو،انكساو 
الماضي لإسقاط يخية ودينية و أسطورية و عمد إلى استنطاق رموز طبيعية وتار نّ كما أ *

نجازاتو ونجاحاتو عمى الحاضر  وانكساراتو. وخيباتو وا 
لمسخرية فجمع بين المتناقضات مبيّناً لمعالم العربي، تراجعو  أنّو استدرج ىذه الرموز* 

 وانيزامو وتموقعو خارج التاريخ.
أنّو اعتمد الصور لتعبّر عن خيباتو وذىولو وحيرتو، فجفل "الريح" شريكاً لو يرتمي في  *
   ضانو، وجعل "الموج والماء والبحر" محل بؤس وشؤم ورمز موتٍ.أح
وأخيرا إنّ ديوان ملاك رجيم يعد مجموعة شعرية ميمة في الحداثة الشعرية الجزائرية عبر  *

 .مى الراىن بكل تجمياتوعلغة ومضمونا وايقاعا انفتاحو 
 ما تم التوصل إليو من نتائج يمكن أن أضع التوصيات التالية: عمىوبناء 
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ان الشاعر الجزائري يمتمك طاقات إبداعية لاتقل شأن عمى شعراء المشرق فجدير لنا نحن -
 كباحثين إخراجيم إلى الساحة الشعرية العالمية.

 ان ديوان ملاك رجيم مجموعة شعرية فييا مافييا تستحق الدراسة والبحث.-
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قراءة  الإبداعية البحث المقاربة الأسموبية التي تعمل عمى قراءة النصوص اعتمد
من خلال ديوانو "ملاك رجيم"  نسقية وكانت مادة البحث الخطاب الشعري لمحمد بوطغان

 .بغية الكشف عن الظواىر الأسموبية وطبيعة التشكيل الشعري لدى الشاعر
 وقد سار ىذا البحث وفق خطة قواميا: مقدمة ومدخل وثلاث فصول وخاتمة.

ــاىيم التــــاليــــة  أمـــــا المــدخل فــــكان نظـــريّا مفاىــــميّـــاً عرّفــــت فيــــو بالمصطمحات والمفــ       
) البنية، الأسموب، الأسموبية(. والفصل الأول الموسوم بـ البنية الصوتية ضمّنتو مبحثين: 
أوليما خصص لـــمموسيقى الخـــارجية متــــمثمة) الــــوزن والقــــــافية (، وثاـنييـــما الموسيقى 

اق، الجناس(. أما الفصل الثاني وعنوانو: البنية الداخمية متـــــمثمـــــــة فـــــي) التكرار، الطب
: بنية التقديم والتأخير، والثاني: بنية الحذف . الأولالتركيبية وقد تناولت فيو مبحثين أيضاً؛ 

الفصل الثالث وعنوانو: بنية الصورة الشعرية، فقد عالجت فيو مبحثين                  وفي
ىو الآخر، أوليما: الصورة الشعرية من حيث أساليب بنائيا؛ والثاني: الصورة الشعرية من 

 حيث أنماط تشكميا.
 وختمت البحث بخاتمة تضمنت أىم النتائج المتوصل إلييا.        

 البنية الصوتية، البنية التركيبية، بنية الصورة الشعرية.البنية، الأسموبية،  ية:الكممات المفتاح
 

The research adopted the style is tic approach that works on 
reading creative texts as a system icrea dingec, and the subject of 
the study was the poetic discourse of Muhammad Bout through his 
book a ʺAngel dietingʺ in order to reveal the stylistic phenomena and 

the nature of the poetic composition of the poet. 

The research proceeded according to a plan consisting of :an 
acclamation, an introduction, three chapters and a conclusion : 
As for the acclamation, it was conceptually theoretical, in which it 
was defined by the following terms and concepts : structure, style, 



 

 

stylistics. The first chapter, marked phonemic structure, included two 
topics : the first was devoted to externelrhy them and the second : 
internal rhythm( repetition, counterpoint, alliteration), as for the 
second chapter, entitled(Grammatical structure), two topics wer ealso 
dealt with : the structure of presentation and delay and the structure 
of deletion. 
 And in the third chapter, entitled: The structure of the poetic 
image, in which I dealt with two topics, The first of which is the poetic 
image in terms of its construction methods, and the second is the 
poetic image in terms of the patterns of its formation. 
 Finally, I reached a set of results. 
Key words : structure, stylistics, phonemic structure, Grammatical 
structure, poetic image structure. 
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