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  دينامية�النص�الشعري�عند�رمضان�حمود

رين« ةلقصيدمقاربة�تطبيقية�:   » !!إ5ى�شبابنا�ا�تنوِّ
  عبد�ا1الك�ضيف/ د

  ،�الجزائرميلة،�أستاذ�التعليم�العا�ي،�ا�ركز�الجامºي�عبد�الحفيظ�بوالصوف
  : لدى�رمضان�حمود�ذهب�الشعري ا�: مدخل -١

م�4ي�غرداية�جنوب�الجزائر،�١٩٠٦رمضان�حمود�شاعر�جزائري�ولد�سنة�
ثوريا�متدفقا�منذ�صغره،�اكتسب�رمضان�حمود�حسا� .م١٩٢٩وتو4ي�سنة�

�الوجود �4ي �كث>�Lالتأمل �سّ>�Lالثائرين�. وكان �ع�ى �واط�عه �قراءاته، وزادته
�إحساسه �4ي �شعرا�. العرب�وغ>�Lالعرب�ثراء �الذي�يكتبه �جل�ك�مه فكان

�يغمر�الوطن� �الذي �الركود �رأى ��نه �ذلك �والتغي>L؛ �بالثورة، �مشبعا ون¥Lا
�الجزائر �فيه �بما �إعج« .العربي، �الوطنية�وما �بالشخصيات �الشديد ابه

�بأدب�الثوار�من� �زغلول�وتعلقه �كامل�وسعد �أمثال�مصطفى �من الشه>Lة،
أمثال�فيكتور�هيجو�وشكسب>�Lإ�kدليل�آخر�ع�ى�هذه�الv;عة�القوية�فيه،�
�يتوار�4ي� �لم �مباشرة �بطريقة �وخواطره �شعره �ثنايا �4ي �مبثوثة �تجلت وقد

�أو  �أو�تقية، �خلف�تورية، � ���ا �فيه��ص�ح�الوط��C. )١(»رمز�التصريح �بدأ �تاريÔي �عاش�ضمن�سياق لقد
والغرض�من�ذلك�هو�بناء��نسان�الجزائري�القادر�ع�ى�تغي>�Lظروف�عيشه،�. ينتشر،�ويعلو�صوته�4ي�ا1يادين

�وترفض�الخنوع�للمحتل �الحياة، Cتب�� الحياة��بعثوت. الفرن£��Cا1ؤمن�بقوته�العقلية�4ي�إنتاج�أفكار�جديدة
فالثورة�عند�رمضان،�ثورة�مقرونة�ببعث،�مبشرة�بأمل�واعد،�وغد�موعود،�ليست�ثورة�معولية�«أخرى؛�مرة�
  .)٢(»وقفات�متأملة،�أو�خواطر�عابرة. كان�رمضان�4ي�كل�أنفاسه�ا1بدعة،�شعرا�ون¥Lا...فقط�

�وتغي>�Lنمط�التعب>�Lالشعري�وفق�مقومات رمضان�حمود �التجديد، ا1رحلة��هو�الشاعر�الذي�يمتلك�رؤية
خاصة�. وÅليات�طرائقالجديدة�ال�CDتتطلب�فكرا�تحرريا،�معياره�-سم��و-مثل�هو�بث�فكرة�التجديد�4ي�ال

من�ب>ن�هؤkء�الكتاب�و-دباء؛�حيث��اً وأنه�قرأ�شيئا�عن�-دب�الغربي�وتأثر�به،�وكان�رمضان�حمود�واحد
انتقد�الرؤية�النقدية�القديمة،�وب>ن�ما�4ي�شعر�تب���oتجاه�الرومان£�C،�وأعجب�به�4ي�حماسة�شديدة،�و «

�L<جمة،�غLTداب�-جنبية�عن�طريق�الÅى�تطعيم�-دب�العربي�بالتفتح�ع�ى�nي�من�نوا¾ي�سلبية،�ودعا�إÖشو
أن�هذه�الدعوات�ظلت�ح��Dما�قبل�الحرب�العا1ية�الثانية�نظريات�ح>;�الصحف،�ولم�تر�النور�أو�التطبيق�

و4ي�تأثره�الواضح�برياح�ا1شرق�العربي�4ي�التغي>L،� .)٣(».ر�-ربعينيات�مع�ظهور�جيل�جديدالعم�ي�إ4�kي�أواخ
واعلموا�بأن�ال��وض�دب�4ي�شراي>ن�الشرقي>ن�ف��شك�أن�يتم�طوعا�أوكرها�و�kبد�أن�نأخذ�قسطا�« : يقول 
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ي�تأثره�برياح�ا1شرق�برأي�ويعتد�4  .)١(»سنة�الله�4ي�خلقه�ولن�تجد�لسنة�الله�تبدي�. منه�رضيتم�أم�سخطتم
�قال�-ستاذ�طه�« :ومنهج�طه�حس>ن �كما �أنفسنا �متكل>ن�ع�ى �واضحا �سالك>ن�منهجا �¶�ضتنا أن�نكون�4ي

�صافية�(حس>ن� �مرآة �-دبية �أن�تكون�آثارنا �قاعدتنا �نقول، �نكتب�وفيما �أن�نكون�صادق>ن�فيما قاعدتنا
�مرآة�ص �وأن�تكون�عقولنا�ومشاعرنا وهو�يتوافق�مع�. )٢(»...)ادقة�لهذه�الحياة�ال�CDنحياهالعقولنا�وشعورنا

  .رأي�طه�حس>ن�الداrي�إnى�-خذ�من�القديم�لبه،�ومن�الجديد�روحه
فالصدق�مزيته،�والتأمل�إطاره،��؛لة،�ودون�إخفاءتكان�الشعر�عنده�هو�عنوان�الشعور�دون�مواربة،�أو�مخا

و�ذلك�الك�م�ا1وزون�ا1قفى�ولو�كان�خاليا�من�ن�الشعر�هأقد�يظن�البعض�« وأعماق�النفس�مرجعيته،�و
. مع���بليغ�وروح�جذاب�وإن�الك�م�ا1نثور�ليس�بشعر�ولو�كان�أعذب�من�ا1اء�الزkل�وأطيب�من�زهور�الت�ل

�قال�شابلن�. فهذا�ظن�فاسد�واعتقاد�فارغ�وحكم�بارد تلك��- هو�النطق�بالحقيقة) (Chaplin(فالشعر�كما
ا�نقدا�kذعا�ذووجه���. )٣(»)والشاعر�الصادق�قريب�جدا�من�الو¾ي�–عر���ا�القلب�الحقيقة�العميقة�الشا

�CDفكانت�أشبه�با�غ�ل�ال� �أسرى�لها �ووقعوا �الشعراء، �تبناها CDالقديمة�ال� �واللغة �القافية�والروي، لرواد
�تنطلق�محلقة�4ي�الفضاءات�الرحبة �و�kتLTكها به�إnى�أولئك�ويمتد�خطا. تكبح�جماح�-حاسيس�ا1ت�طمة،

  :الشعراء�الذين�يتباهون�بأسالي�ªم�القديمة،�والس>�Lع�ى�منوال�السابق>ن�دون�رؤية،�و�kتجديد
عورَ�هوَ�الشّعرُ   فقلتُ�لهم1�َّْا�تبَاهَوا�بقولهمْ����« �الشُّ   أ�kَفاعْلمُوا�أنَّ

  )٤(»فما�الشعرُ�إkَّ�ما�يجودُ�به�الصّدرُ   وليسَ�بتنميقٍ�وتزويرِ�عارفٍ�
فقد�كانت�ف��ا�الغلبة�1ن�. ك�إحالة�ع�ى�مرحلة��حياء�الشعري�الذي�كانت�بعد�ان��اء�عصور�الضعفوهنا

. يتفوق�4ي�الصناعة�اللفظية،�وأصبح�الشعراء�يتبارون�وفقا�لهذا�ا1عيار�دون�مراعاة�حقيقة�الشعر،�ومنبعه
نعم�إنك��kترى�4ي�هذه�القرون��«. وامتد�ذلك�لسنوات�طوال،�وأمة�العرب�غارقة�4ي�ظ�مها،��kتحرك�ساكنا

إnى�غ>�Lذلك�مما�يدل�ع�ى�البطالة�ا1تناهية�ال�CDدهمت�...را�ومادحا�وهاجيا�ومتغزkسا�ومشطّ -خ>Lة�إ�kمخمّ 
          .)٥(»-قوام�البؤساء�4ي�عقر�دارهم�فقضت�ع�ى�حيا¢�م�النفيسة�فصاروا�آية�للناظرين�وعLMة�للمعتLMين

الحياة،�ويجدد�طعمها،��لغةن�كوّ ال��وض�وoستمرارية،�واستحداث�التجديد�الذي�يُ تكون�رسالة�-ديب��ي�
ع�ى�معرفة�الدور�ا1نوط���م�4ي��إيّاهمويخاطب�زمرة�-دباء�حاثّاً�. ويرتقي�باÎنسان�إnى�مرتبة�البناء،�والعطاء

-دب�العربي�وترقيته�وافهموا��فيا�أ�Ùا�-دباء�-حداث�اجعلوا�نصب�أعينكم�إع�ء« : غ>�Lتنكر�لLTاث�-جداد
�فإ¶�ا�إذا�ربته�وبلغ�أشده�واستوى� �مع�أجدادنا�الكرام�كموقف�-م�الحنون�مع�ولدها واعتقدوا�أن�موقفنا

وكل�تغي>4�Lي�الرؤية�. )٦(»ف�بد�له�من�القيام�والس®ي�4ي�مناكب�-رض��kالركود�4ي�حجرها�والدوران�حولها
�وأسلوب �-سلوب، �تغي>4�Lي �أن��يتبعه �ضرورة �مع �ذاته، �Åن �4ي �وغاية �تص>�Lوسيلة CDال� �هو�لغته �بداع

�روح�العصر �مع ��Þذكّ . تتما� �ولكن�وقد �اللغة�العربية، �تكتس��ا CDال� �بالقيم�الحضارية �الضاد �راية ر�حام�ي
أجهدوا�أنفسكم�4ي�«ا1جتمعات�مطالبة�بامت�ك�اللغة�الحاملة�لروح�العصر،�ا1تخلصة�من�قيود�التصنع،�
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�4ي�إتقا¶�ا�غاية��تقان�فإذا�تم�لكم�ا1راد�واستحوذتم�ع�ى�د رس�لغتكم�4ي�فهم�أسرارها�4ي�تدقيق�معان��ا
�k� ��kغاية �مآربكم �نيل �إnى �وسيلة �اجعلوها �ماض��ا �وب>ن �بينكم �صلة �كل �عنكم �انبذوا �وافر�م��ا جانب

  .)١(»وoخLTاعاتءا�با�عمال�نون�عصرا�مملوكوّ بذلك�تُ �اتتجاوزو¶�ا�غ>Lوا�تفننوا�وسعوا�أصلحوا�فإنم
  :ا�قاربة�التطبيقية -٢

C±كيLTال� �نظامه �4ي C�Èكمكوّن�أسا� �النص�الشعري�سلطة�الصورة �4ي وبواسطة�ذلك�يتحقق�-ثر�. تتحكم
ولكن�هل�يكفي�ذلك�لعملية��بداع�-دبي؟�هل�هنالك�مكونات�. الذي�يأتي�بعد�وصول�النص�إnى�متلقيه

�4ي �لT;يد �توفرها �ينبïي ��أخرى �الحياة�«قيمته؟ �سياق �4ي �النوعي>ن �ودوره �أثر�-دب �عن �البحث ينبïي
إن�البحث�عن�. oجتماعية�هناك،�حيث��kيُنظر�بالذات�إnى�-دب�من�حيث�كونه�فنا�ذا�وظيفة�تصويرية

تلك�اللحظات�التاريخية�ال�CDأمكن�ف��ا��عمال�أدبية�أن�تؤدي�إnى�ا¶�يار�مقدسات�-خ�ق�السائدة�أو�أن�
منح�القارئ�قواعد�يسLTشدها�4ي�حياته�اليومية،�أي�حلو�kأخ�قية�جديدة�أمكن�لجميع�القراء�إقرارها�فيما�ت

�اجتماعيا وهو�بذلك��...ن�انتمائه�التاريÔي،�والثقا4يفالنص��kيكون�بمعزل�ع. )٢(»بعد�لتصبح�واقعا�مكرسا
كونات�الخارجية،�فيؤثر�النص�ويتأثر،�يصنع�نسيجه�اعتمادا�ع�ى�بنية�تركيبية�ضمن�منظومة�تنفتح�ع�ى�ا1

�نص�ما«و �1عرفة �أدبي�. يؤسس�منطق�-دب�الشرائط�-ساسية �الشرائط�ضمن�فضاء وتعمل�مثل�هذه
ومن�هنا�يمكن�لقارئه�التناغم�معه�ع�ى�مستوى�ذلك��).٣(»مع>ن،�وتفLTض�سلفا�فهما�لكيفية�تأويل�النص

  .ثقا4ي�مع>ن�أفقالتأويل�الحاصل�4ي�فهمه�نتيجة�
�kيمكن�تخليص�النص�-دبي�من�تبعات�النفس�ال�CDأنتجته،�وتلك�النفس��ي�الخزان�الكب>�Lالذي�غذى�و�

�يتأسس�ا1ع���-ول�للنص�ا1نتج�من�. ،�ومن�زمان�إnى�آخرآخر�ا1ع��،�وجعله�يتماوج�من�قارئ�إnى وهكذا
�وoجتماع �والتاريخ، �بحموkت�الوجدان، �معبأة �تتأسس�. ذات�شاعرة، �متطلبات�البناء��رؤىالثم �ع�ى بناء

� ،Cوالسياقيةو الف�� �الLTابطية �الع�قات �تحكمها �معقدة، �شعرية �لغة �ع�ى �الدراسات�«. اعتمادا وتميل
�وبذلك�تقدم�تأوي��1ع���) ولكن�ليس�دائما(الهرمنوطيقية� إnى�أن�تتأسس�ع�ى�تفس>Lات�تاريخية،�ونقدية،

و4ي�كل�حالة�من�هذه�الحاkت،�. ية�قصب�السبق�4ي�ذلكوقد�يكون�للتفس>Lات�النفسية�وoجتماع. النص
وع�ى�الرغم�من�. )٤(»فإن�للمقLTب�نفسه�هوية�مستقلة�تماما�مثلما�أن�للنص�-دبي�فضاءه�وحدوده�الخاصة

�وعليه� �شفراته، �نظام �بواسطة �-بعاد �جميع �4ي �يتما�ى �كونيا �النص�يتحرك �فإن �الخاصة؛ �الحدود تلك
أن��kتتجه�من�الذات�إnى�العالم،�و�kترجع�من��-سيميولوجيا�هرمنطيقية�ل¯دب�4ي�-يتع>ن�ع�ى�لغة�النص«

فالسيميولوجيا�الهرمنوطيقية�تقت���Cوجود�. شفرات�النص،�ودkلته��يحائية،�ولغاته�إnى�الذات�أو�العالم
  .)٥(»ب���دالة،�وأنظمة�ع�مة،�ووجود�خLMة�تأويلية�تمنح�تلك�الب���الدالة�وأنظمة�الع�مة�تعب>Lا

التقليد�أن�تستوعب�حجم�ا1تغ>Lات،�وoنفتاح��ةويمكن�للنصوص�ال�CDاحتكمت�إnى�فكرة�الخروج�عن�دائر 
رب�الحياتية�دون�عقدة،�والv;ول�من�-براج�العالية�ال�CDتقدس�النموذج،�وتستظل�بظله�اع�ى�مختلف�التج
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�معلّ  �لغة �ع�ى �الص�حيةاعتمادا �من��ية �تحريك�اللغة. بة ��ي �أي��فا1زية �هو�كائن�بالفعل، �ما �مع ا1تماهية
�الراهن �ومن�ثم�يحمل�دم�« .الواقع �تسميته�بحالة�الصدمة�ا1ضاعفة، �ع�ى �نتجرأ ويمثل�الشعر�العربي�ما

�من�لغات�ونصوص�قديمة� �يعLMها، CDال� �اللغات�و-زمنة �عليه �فهو�شعر�تستحوذ شعرية،�(عدم�اكتماله؛
�إnى...) صوفية �إضافة �نصوص�حديثة، �اليومية�ولغات �الن¥�Lوالحياة �الشروط�. )١(»لغة �تكتمل �هنا ومن

يتقيد�بسياق�الجملة،�) الجزء(مثلما�أن�اللفظ�«البنائية�والسياقية،�و: ا1وضوعية�للنص�الشعري،�بشق��ا
�من�الكل� �النص�. أو�-دب�برمته) الفنون�-دبية(فإن�النص�بدوره�جزء��kيتجزأ �-لكن�من�جهة�أخرى،

  .)٢(»هو�جزء�من�الحياة�الفكرية�للمؤلف�4ي�شمولي��ا�- ) الكاتب�كهوية�متعالية(لحظة�خ�قة�باعتباره�تج�ي�
إن�التخييل�هو�ا1شرف�ع�ى�العملية��بداعية،�و�kيكون�الشعر�شعرا�من�دون�هذا�-مر،�ويبدأ�من�ذاتية�

عان�ما�تخرج�متلبسة�الشاعر�الذي�تتماوج�داخل�شعوره�حاkت�وخياkت،�أشبه�ما�تكون�بأمواج�عاتية،�سر 
علينا�ب��شك�أن�نذهب�إnى�ما�هو�أبعد�ونقول�إنه�بنفس�الطريقة�ال�k�CDيكون���ا�عالم�« بلباسها�اللغوي،�و

�إ4�kي�الحد� �إ4�kي�النطاق�الذي�يكون�خياليا،�يجب�أن�نقول�إن�ذاتية�القارئ��kتبلغ�ذا¢�ا النص�حقيقيا
بتعب>�Lآخر،�إذا�كان�الخيال�بعدا�أصليا�. لعالم�الذي�ين¥Lه�النصالذي�تعلق�فيه،��kتحقق�و�kتحتمل،�شأن�ا

  ).٣(»ونه�بعدا�أصليا�4ي�ذاتية�القارئ من�مرجعية�النص،�فإنه��kيقل�عن�ك
�ونقصد�تفاعل�داخل�النص�مع�خارجه �قيمة�4ي�. و�kيمكن�التغافل�عن�حيثيات��بداع، �ذا فا�مر�أض�ى

�ا1حايثةتب>ن�مسارات�ا1ع���ع�ى�الرغم�مما�أفض �kيستطيع�أحد�«و. ت�إليه�ا1ناهج�البنيوية�4ي�تب��Cمبدأ
اليوم�أن�يقرأ�رواية�أو�قصيدة�مشهورة،�أو�أن�ينظر�إnى�لوحة�أو�رسم�أو�منحوتة،�أو�أن�يستمع�إnى�قطعة�
موسيقية�مشهورة،�أو�يشاهد�مسرحية�أو�فيلما�مشهورين،�ح��Dولو�كان�يفعل�ذلك�للمرة�-وnى،�من�دون�

تشكل�. ي�السياقات�ال�CDأعيد�ف��ا�إنتاج�النص،�أو�استو¾ي�م��ا،�أو�أ1ُح�إل��ا،�أو�سخر�م��ا،�وما�إnى�ذلكأن�ي®
فقد�تكون�مرحلة�. )٤(»هذه�السياقات�إطارا�أوليا��kيمكن�أن�يتحا���Þالقارئ�oستيحاء�منه�4ي�تفس>Lه�النص

رحبة��kتحدها�الحدود�متلمسة�4ي�الطبيعة�الرومانسي>ن�فتحت�الباب�لفكرة�التحرر،�وoنط�ق�نحو�آفاق�
وقد�يكون�ا1د�الواق®ي�أف����إnى�oندماج�4ي�ا1جتمع،�وصفوف�الجماه>�L. الت�حم�وoنتماء�إnى�الوجود�-رÖى

  .      الكادحة،�وكانت�فكرة�الحرية��ي�هذا�التوحد�مع�قضايا�ا1جتمع
العملية،�و�ي�ليست�مجرد�إشارات�تحتض��ا�ع�قات،�وع�ى�هذا�تكون�لغة��بداع��ي�العنوان�الرئي£�4�Cي�

وليس�الشعور�إnى�نبع�مغذٍ�يتج�ى�ح>ن�تصبح�اللغة�قادرة�ع�ى�. بل�إ¶�ا�ترتقي�ديناميا�إnى�أع�ى�مراتب�الكشف
وتكون�اللغة�غاية�إبداعية�4ي�حد�ذا¢�ا،�ح��Dوإن�كانت�الحركة�الرومانسية�4ي�مجال� .تحقيق�ذلك�الكشف
ولكن�تبدو�Åن�فكرة� .د�تبنت�فكرة�كشف�مجاهل�النفس�بغض�النظر�عن�فتنة�اللغة�بداع�الشعري�ق

التعب>�Lالشعري�مسألة�لغوية�بالدرجة�-وnى؛�إذ��kتكتمل�عملية�الكشف�عن�عالم�النفس�من�دون�إعطاء�
بل�اللغة،�فاÎنسان��kيوجد�ق. و�kيمكن�أن�نعد�اللغة�أداة�تزيينية�للفكر. الفرصة�للغة�كي�تمارس�حضورها

فلين�é�Úحينئذ�ما�. فنحن��kنصل�أبدا�إnى�حالة�يكون��نسان�منفص��ف��ا�عن�اللغة. �kنسليا�و�kتطوريا
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LMيع� �لكي �بخلده �وليس�العكس: يدور �تعريف��نسان، �تعلّم CDال� ��ي �اللغة �جاءت�لغة� ).١(إن �هنا، ومن
�بساط��ا �من �الرغم �ع�ى �متحركة �ال�؛الرومانسي>ن �أن �بالسكون،�kعتقادهم �عالم�متحرك��kيؤمن طبيعة

�أسمته�«و �بما �اعتنت �وجادة �هامة �دراسات �فإن �بخاصة، �و-دبي �بعامة، �النص�اللغوي �لطبيعة إدراكا
التشاكل،�ومدار�الحديث،�وتشعب�النماذج�: بالتشعب،�وقاربته�بم��اجيات�مختلفة،�وهكذا�نجد�مفاهيم�مثل

�وتداخل�-طر �والتشعب�الدينامي، �الغاية�محكومة�بسياق�تعب>Lي  .)٢(»-وnى، �تتحكم�فيه�وهذه هواجس�،
الدينامية؛�كل�نص�« ،�مشتتة�أحيانا،�ومتناسقة�فيما�بي��ا�أحيانا�أخرى،�والنفس�وما�تحتمله�من�مشاعر

  .)٣(»ينمو�بحسب�دينامية�قائمة�ع�ى�التناقض�والتضاد؛�وتتج�ى�هذه�الدينامية�أك¥4�Lي�الخطابات�الحكائية
�يمكن�الولوج�إnى�النص�الشعري�لدى�وبعد�هذه�الت من�زاوية�حركية�اللغة�) رمضان�حمود(وطئة�ا1وجزة،

ومن�هذا�ا1نطلق�تتحرك�اللغة�الشعرية�4ي�نصوصه�. داخل�سياق�التحرر�النف£��Cالذي�نادى�به�4ي�كل�ح>ن
 oتتم>;�اللغة��وبذلك. داخل�وجود�مأمول�تم>;ه�الرحابة�نتشار،ع�ى�خط�التحرر،�وفك�القيود،�والبحث�عن�

�بأكمله �الكون �امتداد �مثل �باkمتداد �عنده �موسوم. الشعرية �شعريا �نصا �اخLTنا �شبابنا�: (بـــ�اً وقد إnى
�والقبول�. )٤()!! ا1تنورين �والخنوع، �والبؤس، �التخلف، �ظلمات �4ي �شعبه �رأى �شاب �لدن �من �صيحة و�ي
�نبض�لغوي . بالواقع �وفق �تحرير�العقول، �إnى �جاءت�الدعوة �النداء�. حركي�ومن�هنا ويبدو�ذلك�من�خ�ل

  :والذي�يتصدّر�النص�ا1وجه�إnى�هؤkء�الشباب
�نُ  ي����ظِ يقّ تَ �الجديدِ �رِ العصْ �بةَ خْ يا

�-يامِ >ْ سِ  �مع �الهُ بِ® واتّ �Lي   ىدَ ي
�حَ Lِ >ْ سِ  م̄امِ �يثاً ثِ ي �������Cمِ لّ عَ تَ �ل

�وتُ هَ ماؤُ سَ ��دُ البِ �أنتِ  �ا������را�ُ ا
�¶َ إذَ �اةُ يَ الحَ �أنتِ    انَ فإنَّ �تِ ضْ �َ ا
�إnَ إنِّ  �سُ ي   اجَ والحِ �ا1كارمِ �لِ بُ ى
�دينِ إنّ  �إnى �محمدٍ النّ �ي C±      
�العلومَ خُ فَ  �الحياةِ �ذي ها�������سبيلَ �إnى

�بالدِّ وتمسّ  �به�������ينِ كي �تزري k
�منْ وتعلّ  Cهُ بَّ لُ �علمٍ �كلّ �م     
�علمَ وتعلّ  Cهُ إنّ �-وائلِ �م        

ها���صدرُ �رحبٌ ��س�مِ �فشريعةُ 
�كالنّ آيا¢ُ  �1عا¶ِ �ورِ �ا �ا����4ي
�تَ  k َصوت� �بجمودهِ �سم®ي      الذي
�تَ  k ِللخلف� ه�����إنّ �يوماً �نظري

م̄امِ �بلْ  �-مامِ �ل مي����تقدَّ �إnى

�والكَ يم�Úِ �هرُ فالدَّ    C َي�   يكِ فِ كْ رى
�سبيلِ �Lُ >ْ فالسَّ  �يُ دَ الهُ �4ي   جيكِ نْ ى
�ماضيكِ دُ يّ شَ �ومٍ قَ �تاريخَ    وا
�يُ نَ لشعبِ �جاةُ النّ �منكِ    كِ ناديْ ا

�ونَ حيَ نَ  �ا1َ نَ بالهَ �دُ عَ سْ ا   وكِ M Lُْ ا
�نَ إنِّ  �إnى �أَ الهَ �ذِ بْ ي   وكِ عُ دْ وى

�لهُ أدعُ  �كتابِ �و �ا1سبوكِ وإnى   ه
�يفديكِ �سيفٌ �فالعلمُ  �ع��   من

�نَ �ينُ فالدِّ  �يقيكِ �>Lِ من   العباد
�يَ �داءٌ �فالجهلُ    سقيكِ بالردى

�نيلِ �لمٌ عِ  �Ùَ �إnى   �ديكِ ا��1
�ا1سلوكِ �العلومَ �عُ سَ تَ    بنهجها
�دُ �أضاءتْ �مْ كَ لَ فَ  �وحُ من   وكِ لُ �ى

��نْ �ي��اكِ  �يس®ى   فنيكِ يُ �إذ
�هوّ    يرميكِ �وتقهقرٍ �ةٍ 4ي

�ورغمَ �رغمَ  �حسدوكِ �العدا   من
                                                           

1 ) Roland Barthes: Le bruissement de la langue. Essais critiques IV. Edition du seuil, 1984. P 23. # (    ����
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�فاتَ LTجِ® واسْ  �ما �مجدٍ �ي   ومنْ �من
  دياصعَ �والدينِ �و-خ�قِ �بالعلمِ 

�تجسمتْ ��س�مِ �ع/مةُ فَ         فيك
�با�أينَ  �ا�1َ لصَّ -وnى �نالوا LM����
�وكانَ كنَّ  فوقنا��������قُ يخفِ �العزُّ �ا
�رقْ �مْ بأسرهِ �ونَ اِ� والعَ     ةٍ دَ 4ي

�تمَّ  �إذا �Dهُ اعَ دَ خِ �الزمانُ �ح      
�منْ قدَّ فتَ  �بِ عدِ بَ �موا نا����علومِ نا
      جسمناَ �نحرقُ �LMاسِ كالنّ �كونُ أنَ 
        هُ أهلَ �يرفعُ �فالعلمُ �تعجMنَّ �:َ 
  

�ا1فاخرِ    ظلموكِ  مْ هُ �إذْ �تلك
�بالحروبِ  k� ّالد� kا1سفوكِ �مِ و  

�فيكِ ��س�مِ �ظامةُ وعِ    تنظر
�كراماً عاشُ  �كملوكِ واعتلَ �وا   وا
�زمنٌ �فاَ فصَ  �ضَ كوجْ �لنا   وكِ حُ ه

  وشكوكِ �وجهالةٍ �وض�لةٍ 
�1ِ هَ فَ  �بنا   علوكِ الصُّ �كانةِ وى
�العُ غُ لَ بَ  �بمكاننَ وا �ا1َ �   Lوكِ Tْ ا
�ا1حْ بشقائِ �مْ ن>Lهُ ونُ    بوكِ نا

  )١(ليكِ مَ �كلِّ �عرشَ �مُ دِ �ْ Ùَ �والجهلُ 
  

استعماري�فرن£�C،�مارست�فيه�فرنسا�قمعها،�وتسلطها�ع�ى�شعب�تاريÔي�وهذا�ا1قطع�يتأسس�ع�ى�سياق�
و4ي�ظل�ذلك�نشأت�نخبة�من�الشباب�الجزائري�الذي�. أعزل،�أصبح�قانعا�بمص>Lه،��kيحرك�وT�Ù�k;�له�طرف

ومن�هنا�جاء�النص�الذي�أمامنا�. يل�kسLTجاع�الحق�ا1هضومالسب�إظهار تعلم،�ورفع�لواء�التغي>�Lعن�طريق�
حاف��بالحس�الثوري�ا1تناسق�مع��حساس�الرومان£��Cالذي�يطمح�نحو�التحرر،�وoندفاع�إnى�-مام،�ونبذ�

تبدو�اللغة�حافلة�بالحركة،�تنسجم�مع�الشعور�) رمضان�حمود(ومن�أول�قراءة�لنص�. التخلف،�والعبودية
وجمالية�النداء�هنا�تكمن�4ي�مشاركته�الLTكيبية��.التغي>L،�ويبدأ�النص�باستعمال�أسلوب�النداءالجارف�نحو�

�مع�ا1نادى�البعيد �فالشباب�غارق�4ي�ب�Lðسحيق،�ويأتي�النداء�البعيد�ل>Lسم�لنا�صورة�ذلك�البعد. تماشيا
ب�C�ُع�ى�-فعال�ال�CDتحتمل��كما�أن�ا1قطع�الشعري . و4ي�خ�له�تس>�Lجملة�-لفاظ�وفق�حروف�ا1د. ا1متد

و�ي�. وتراوحت�هذه�-فعال�ب>ن�فعل�-مر�وا1ضارع. الحركة،�وهذا�أيضا�يسهم�4ي�إشباع�ا1ع���بفكرة�التحرر 
م̄ر،�نضع�العناوين�الفرعية�Åتية .أفعال�تتوافق�أيضا�مع�دkلة�الحياة   :وتفصي��ل

وبعد�هذا�النداء�تتشكل�نواة�ا1قطع�من�خ�ل�وجود�منادِي�).  يا(وقد�تم�كما�أشرنا�سابقا�بالحرف�  :النداء -١
  :يقظ،�ووجود�منادَى�نائم

  
  
  

  :وهذا�النداء�يتحول�إnى�أمر،�ويتج�ى�ذلك�4ي�-فعال�Åتية
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�من� �ال��وض، �تحقيق�فعل �الحرص�ع�ى �وشدة �-مر�من�ناحية، �بشدة �لتو¾ي وأغلب�أفعال�-مر�مشددة
دkلة�الحركة�نحو�ا1ستقبل�ع�ى�الرغم�من�وجود�أفعال�تحيل�ع�ى�الس>�Lناحية�أخرى،�كما�أ¶�ا�مشحونة�ب

) اصعدي(كما�أن�الحركة�أحيانا��kتكون�أفقية�بشكل�مطلق،�فالفعل�). اسLTج®ي(نحو�الخلف�مثل�الفعل�
وهكذا�يتموضع�النص�ع�ى�. ولكن�4ي�عموم�الحركة�تصب�كل�-فعال�4ي�دائرة�ال��وض. يغ>�Lا1سار�نحو�-ع�ى

  .واقع�مأمول�يتحقق�بشروطرؤية�لساره�التاريÔي�الحالك�السواد�من�ناحية�الواقع،�مع�وجود�م
  :التكرار -٢

اعتمد�ا1قطع�ع�ى�تكرار�بعض�-فعال�و-سماء،�ال�CDتفجر�دkلة�النص�الذي�يس®ى�إnى�تأسيس�واقع�بديل،�
  :وتفصيل�ذلك�4ي. قوامه�التطلع�إnى�الحرية،�ونبذ�الخمول�والكسل

  :Hفعال�تكرار �  - أ
-ول�يجسد�حركية�ال��وض،�والشروع�4ي�عملية�الس>�Lالذي�يكون�عادة�. تعلم�C–س>Lي�: تكرر�فع��-مر

وهذا�-مر�مقرون�بالحركة،�والس®ي،��k. وبعد�ذلك�تأتي�مرحلة�تالية�ع�ى�الس>L،�و�ي�طلب�العلم. نحو�-مام
فالس>�Lهو�فعل�مرتبط�بزمن،�ومؤثث�). Lي�مع�-يامس>(وفعل�الس>�L-ول�ارتبط�با�يام�. بالكسل،�والرقود

وفعل�الس>�Lالثاني�مرتبط�. بطريق�الهدى�الذي�يحم�Cمن�الضياع�من�جهة،�ويشحذ�الهمم�من�جهة�أخرى 
� م̄ام(با�مام �ل �ا1ستقبل). س>Lي �نحو �موجه �ا1قرون�. فهو C�½ا1ا� �ولكن ،C�½ا1ا� �بحس �يتشبع الذي

ع�ئقي�تفرزه��تواشجص�نظامه�الدnkي�وفق�أنظمة�ع�مية�دالة،�تحتكم�إnى���الن�َ وع�ى�ذلك�بَ . باkنتصارات
والفعل�-ول�يحث�ع�ى�أخذ�العلم�من�موضعه؛�). مCتعلّ ( ويظهر�التكرار�Åخر�4ي�فعل�-مر.  ا1كونات�اللغوية

. صنعوا�-مجادوالفعل�الثاني�مقرون�بتعلم�علم�-ول>ن�الذين�. �نه�يحم�Cمن�الجهل�الذي�يؤدي�إnى�اله�ك
�C�½حساس�با1ا�الذي�صنع�الحضارة�ح>ن�تشبع�بقيم�الدين�الصحيحوالحركة�هنا�نحو�ا1ستقبل�مع�.  

  :تكرار�Hسماء   - ب
�ا1قطع،�وهو�دkلة�ع�ى�الح>;�ا1كاني�الذي�يستوعب�حركة�الس>L،�) سبيل(تكرر�لفظ� �هذا ث�ث�مرات�4ي

،�والسبيل�الثالث�)ا1كارم(،�والسبيل�الثاني�هو�سبيل�)دىاله(فالسبيل�هو�سبيل�. وoنط�ق�نحو�غد�أفضل
). الحركة�وال��وض(وهذه�السبل�تتناغم�مع�ا1فصل�الدnkي�الذي�يحققه�النص�ككل�وهو�). الحياة(هو�سبيل�

والتحول�4ي�-ساليب�التعب>Lية�يمنح�النص�طاقة�دينامية�فعالة،�ت¥Lي�الدkلة،�وتخص�ªا�ع�LMكل�ا1مارسات�
  .داخل�الLTكيب�الشعري �ال�CDتحد�µا�ا1كونات�اللغوية�اللغوية

  :حروف�ا�د - ٣
�البنية� �كانت �فإذا �للنص، �العامة �الدkلة �بؤرة �4ي �تصب �دkلية، �إفراز�إيحاءات �4ي �ا1د �حروف ساهمت
�وظفت� �وقد �نفسه، �oتجاه �سارت�4ي �حروف�ا1د �فإن �بالحركة؛ �مشبعة �لغة �تحقيق �إnى �تس®ى الشعرية

اه،�و�ي�ال�CDتعطي�4ي�-خ>�Lدينامية�النص�ال�CDتتشبع�بحركية�أشياء�الطبيعة�القائمة�ع�ى�بشكل�kفت�ل�نتب
  :وتفصيل�ذلك. الLTاب/ السماء�. الد�ى/ التضاد،�مثل�النور 

�لفظ� :Hلف  - أ �4ي �والس>�Lنحو�)-مام(ومثال�ذلك�-لف�ا1وجودة �مع�oمتداد�ا1كاني، �تتناسق�دkليا CDال� ،
�أرحب�باتجاه �لفظ�. -مام�فضاء �4ي �ا1وجودة �الزمنية)-يام(وألف�ا1د �الدkلة �تحتمل CDوال� �هنا�. ، ومن

  .و-مثلة�كث>Lة�4ي�النص. يتناغم�ا1كان�مع�الزمان�4ي�حركة�الس>�Lنحو�ا1ستقبل
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وتفيد�. وقد�وردت�كلها�4ي�¶�اية�البيت�الشعري . ا1سبوك�–أدعوك��–اLM1وك�: ومثال�ذلك�-لفاظ: الواو  - ب
�oمتدادأي �. ضا �الفعل �-مر�أك¥4�Lي �أول�) أدعوك(ويتج�ى �الذي�حصل�4ي �البعيد �النداء الذي�يتجاوب�مع

  .النص�الشعري 
  :خاتمة

�ا1قال �هذا �من �-ول �الجزء �4ي �تناولناها CDال� �وا1حددات�ا1نهجية �التأسيس�النظري، وا1قاربة�. من�خ�ل
�تاريخية�استعمارية�عاشها�،�متمو رمضان�حمودالتطبيقية�حول�نص�شعري�للشاعر� ضع�ع�ى�مسار�حقبة

  :أمكننا�التوصل�إnى�بعض�النتائج�م��ا. الشعب�الجزائري 
�ب>ن�وضع>ن�متناقض>ن • �يتحرك�ع�ى�خط�الصراع �متكلس،�. النص�الشعري�لدى�رمضان�حمود وضع

 .ورؤية�مستقبلية�مشبعة�بروح�التغي>L،�وتب��Cالثورة
اة،�وذلك�تماشيا�مع��حساس�الرومان£��Cالذي�يدعو�إnى�التحرر،�اعتماد�اللغة�الشعرية�الدالة�ع�ى�الحي •

 .ومارست�اللغة�دينامي��ا،�وحركي��ا�وفق�ا1تناقضات�oجتماعية�ا1وجودة. وoنط�ق
ع�ى�الرغم�من�حداثة�سن�الشاعر�رمضان�حمود�إ�kأن�سعة�-فق،�وoنغماس�4ي�الذاتية�لم�تغيب� •

 .ومانسية�عنده��ي�الهرب،�بل��ي�oندماجولم�تعدْ�الر . عنه�قضايا�مجتمعه
  :ا�صادر�وا�راجع
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