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 :مقدمة

        الشعر العربي بمحطات تطور مختلفة منذ العصر الجاهلي إلى العصر الحديثمرّ 

 الحياة عامة والأدب خاصّة. وقضاياه ورؤاه اتجاهولكلّ عصر همومه  ،والمعاصر

ه شهد عدّة محاولات تجديدية مسّت بنيته  الشعر العربي يرورةسل أملوالمت
ّ
منذ ظهوره، يجد أن

ومضمونه، فلقد حاول الشاعر منذ القديم التمرّد على نمطية القصيدة للتعبير عن حاجاته النفسية 

وتجاربه الحياتية، ونزوعه إلى أنماط شعرية تخالف الأنماط التقليدية في بعض جوانبها هو أكبر دليل 

ديد والخروج عن السائد والمألوف في المنظومة الشعرية، ومن ذلك ظهور المقدمة على رغبته في التج

 إلخ.الإصلاحي التهذيبي...الخمرية والموشحات الأندلسية والشعر 

ر الشعر العربي في العصر الحديث بموجة الحداثة الغربية العابرة للحدود، حيث 
ّ
ولقد تأث

في جميع مجالات لفكر جديد معاد لكل ما هو قديم ا رمز  عصفت بالموروث الثقافي عامة، حتى عُدّت

التي طرأت على .... والأدبية والاقتصاديةالسياسية والاجتماعية  راتتغيّ الهي ضرورة أوجدتها و  الحياة،

الأدب نثره  تلك التغيّرات مسّتقد ف والأدب،العلاقة الجدلية بين الحياة  بحكمو  ،الواقع المعيش

  ،وشعره
ْ
  .وزعزعة في مفاهيمهرا في بنائه تغيّ هذا الأخير عرف إذ

رات الحاصلة في المجتمعات العربية الجريحة لحداثة الشعرية العربية استدعتها التغيّ فإن اوعليه 

 الضاق ف ،إضافة إلى المثاقفة العربية الغربية ،المضطهدة
ّ

المرير المنهار في  ذرعا بواقعهم ء العربعراش

لاعهم  ،يلهتفاص أدقّ 
ّ
لم ، فبآلاف الأميال همر الذي يسبقالمتحرّ و خر المتقدم على ال خاصة بعد اط

 والتحرر من إسار النمطية والتقليد. يكونوا بمنأى عن الأصوات المنادية بالحداثة

بغية  ،جه الحداثةمن أولى أو  التقاليد الباليةد على القوالب الجاهزة و التمرّ الثورة و فكانت 

     الحديث المرهف المغترب الإنسانمن أغلال الماض ي الذي لم تعد معاييره تستجيب لرغبات التحرر 

فشهد  ،الحداثي ذوقه الفني ونظرته التجريبية الخاصة للمنظومة الشعرية للشاعر  أضحىإذ والضائع، 
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الشعر الحديث عدّة محاولات تجريبية حداثية مع الشعراء الحداثيين الرّواد الذين انزاحوا قليلا عن 

عجبوا بالحداثة الشعرية 
ُ
نمطية القصيدة التقليدية، وأوجدوا مفهوما جديدا للشعر، خاصة أنّهم أ

"علي محمود طه"  صري ها من خلال أعمال الشعراء الغربيين، ويعدّ الشاعر المإليالغربية التي تعرّفوا 

الذين حاولوا الخروج عن القالب التقليدي، وخلق مفهوم حداثي واحدا من هؤلاء الشعراء، 

 م لشعرهم،
ّ
فنسج شعرا  ،"ألفونس ذو لامرتين"و "بول  فاليري" برموز الأدب الغربي من أمثال راتأث

تأثير  الكشف عنونظرا لأهمية هذا الموضوع في  ،الرموز و  بالإيحاءاتمشعا و  الخيالا في غارقرومانسيا 

حداثة التشكيل الشعري عند "علي : موسوما كان البحث تشكيل منجزه الشعري، فقدالحداثة في 

منطلقين من إشكال رئيس مفاده: أين تكمن حداثة التشكيل الشعري عند "علي محمود  محمود طه"

 الإشكالات الثانوية منها:طه" شكلا ومضمونا؟، بالإضافة إلى مجموعة من 

حداثية داخل منجزه  نياتأن يفجّر طاقاته التعبيرية بتوسّل تق الشاعر  هل استطاع ✓

نته من التعبير عن حقنياتالشعري؟ وما هي هذه الت
ّ
 ؟الاته الشعورية وتجاربه الحياتية؟ وهل مك

لت شعره؟  ✓
ّ
 وما هي الليات والعناصر الجمالية الحداثية التي شك

لحق شعره  ✓
ُ
 بركب شعر الحداثة؟وهل يمكن أن ن

"علي محمود  استجلاء المظاهر الحداثية في تشكيلومحاولة  ،هذا البحث ولقد دفعتنا إلى اختيار 

 مجموعة من الدوافع والأسباب أهمها:  الشعري  طه"

 .الحديث في الشعر الشعرية  استجلاء تمظهرات الحداثة ✓

 كشف خصوصية بنية النص الشعري المتأرجح بين الحداثة والتقليد. ✓

الدلالية واللغوية والصورية والإيقاعية التي طبعت تشكيل  معرفة الإمكانات العاطفية ✓

 "علي محمود طه" الشعري.
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الحداثة كانت جليّة  محل الدراسة فذلك راجع إلى أنّ  الشاعر "علي محمود طه"تيار أمّا عن اخ

احتكاكا بشعراء الحداثة في شعره، خاصة من الناحية الشكلية، إضافة إلى كونه من أكثر الشعراء 

  لشعره تكاد تكون  عرضتتالغربية أنداك، ورغم هذا أجحف النقد في حقّه، فالدراسات التي 

 بعض المقالات المتناثرة هنا وهناك منعدمة، إ
ّ
العوامل دفعتنا للبحث في كيفية  وهذه- علمنا حسب-لا

 تشكيل بنية ومضمون الشعر عنده، مجازفة ورغبة في آن واحد.

لا ندّعي أنّ دراستنا أصيلة لم يسبقنا إليها أحد، لأن المعرفة بطبيعتها تراكمية، فكل عمل هو و 

ه يفتح مجال البحث في موضوع ما لأبحاث لاحقة، حيث تكملة لجانب أو أكثر 
ّ
لعمل سبقه، كما أن

 :، من بينهافي آن واحد ختلف عنهالسابقة لهذا البحث، والتي تقترب منه وت بعض الأبحاث وجدنا

                      الشعر والنقد عند جماعة الديوان، أطروحة دكتوراه سعاد محمد جعفر: التجديد في-

 م.1973)غير منشورة(، جامعة عين شمس، أم القرى، 

حسن فتح الباب: سمات الحداثة في الشعر العربي المعاصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، -

 م. 1997 القاهرة، د/ط،

                نشر سعيد بن زرقة: الحداثة في الشعر العربي، أدونيس أنموذجا، أبحاث للترجمة وال-

 م. 2004، 1والتوزيع، بيروت، لبنان، ط

محمد فتوح أحمد: الحداثة الشعرية التجليات والأصول، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،  -

 م.2007القاهرة، د/ط، 

سعاد عبد الوهاب العبد الرحمن: النص الأدبي التشكيل والتأويل، دار جرير للنشر والتوزيع،  -

 .م2011، 1ط الأردن،عمان، 

وأمّا الجديد في بحثنا فيكمن في طبيعة الدراسة وكيفية الطرح بحدّ ذاته، حيث انطلقنا من 

ل العاطفة،
ّ
ه لا يوجد شعر دون  دراسة تشك

ّ
لكونها الدافع الأسمى لإنتاج فعل الخطاب، معتقدين أن
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البحث انطلقت من سيمياء  عاطفة. ثمّ انتقلنا إلى دراسة اللغة والصورة والإيقاع؛ أي إن رحلة

ة، حيث اخترنا العاطفة متجهة نحو سيمياء الفعل، كما تظهر الجدّة أيضا في المدّونة محل الدراس

 أنّ شعره  أنّ اسمه من غمشاعرا عربيا لم تعطه الدراسات النقدية حقّه، فعلى الرّ 
ّ
معروف، إلا

 البحث استنطاق المدوّنة الشعرية، واستخراج تمظهراتها الحداثية. مغمور الدراسة. فكان هدف هذا

يتكئ على آلياته ليثبت شرعيته في التواجد، فإننا اعتمدنا على آليات  اوبما أنّ لكلّ بحث منهج

نسب لتفجير طاقات المدونة التأويلية المنهج السيميائي "سيمياء الأهواء وسيمياء الفعل"، لأنه الأ

 والتعبيرية، كما استفدنا من زمرة الليات الإجرائية التي تعجّ بها المناهج النقدية الأخرى.

ولتحقيق الأهداف المرجوة واستجلاء مكمن الحداثة الشعرية عند "علي محمود طه" سرنا وفق 

 الخطة التية، مقسمين البحث إلى مقدمة وفصل نظري وأربعة فصول تطبيقية ثم خاتمة. 

أمّا الفصل الأول فعنوناه: "مداخل نظرية ومفاهيم إجرائية"، تطرّقنا فيه إلى مصطلحي الحداثة 

الشعري، وتبيان تقاطعات مصطلح الحداثة مع مصطلحات أخرى كالتحديث والحديث  والتشكيل

والمعاصرة...، كما رصدنا عوامل نشأة الحداثة العربية وتأثيرها في الأدب العربي، مع التعرّض إلى 

 طبيعة تشكيل النص الشعري قديما وحديثا.

تها اللسانية في المنجز الشعري" لأهم وتعرّضنا في الفصل الثاني المعنون:" تشكل العاطفة وتمظهرا

وأبرز العواطف المهيمنة؛ وهي عاطفة الحب وعاطفة الحزن وعاطفة الانتماء، ولقد أدرجنا الانتماء مع 

ه أصل وتعبير عن هوية الإنسان. وذلك لكونه عاطفة حب وانجذاب إلى الأوطان 
ّ
العواطف، مع أن

الحديث عن تشكلات العاطفة في بحثنا  وأدرجنا ،فةوالأفراد، وقد عدّه "جاك فونتاني" بدوره عاط

لنوضّح أنها كانت الفتيل الذي أشعل نار الكلمات، فلا يوجد خطاب مهما كان نوعه بلا عاطفة دفعته 

ل وإن بدا جافا، فالعاطفة موجودة حتما في ثناياه.
ّ
 للتشك
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صّص للحديث عن "، فقد اللغة الشعرية وحداثتها تشكيلوعنوانه: "وأما الفصل الثالث 
ُ
خ

كيفية تشكيل اللغة عند "علي محمود طه" من خلال استجلاء بعض الظواهر الحداثية عنده بدءا 

من العنونة الشعرية، التي عُدّت بؤرة التوهج الشعري عند الشاعر، إضافة إلى ظاهرة التكثيف 

 فيال اللغوي وزيع الدّ والتكرار والتهجين التي طبعت شعره، كما تعرّضنا للتشكيل البصري، وكيفية ت

الشاعر العربي الحداثي أهمية التشكيل البصري في قد وعى الفضاء الشعري لتفعيل عملية التلقي، ف

 تلقي نصه الشعري.

نا فيه للحديث عن وكان الفصل الرابع بعنوان "تشكيل الصورة الشعرية وتمظهراتها"، وتطرق

حديث عن ظاهرة استفحلت ديوانه الشعري ألا ، كما كان الومختلف الصور الحسية الصور البلاغية

التي عبّر من خلالها عن هيامه وعشقه للطبيعة وامتزاجه بمختلف عناصرها، إضافة  وهي التشخيص

 الذيالرمز الديني والأسطوري عن إلى آليات أخرى كآلية الحوار والقص، ثمّ انتقلنا للحديث 

عن طريق التحوير والتطويع...، وكلها مظاهر استحضره لتكثيف رؤيته الفنية عن طريق النقل أو 

 حداثية طبعت الديوان الشعري.

أمّا الفصل الخامس فوسمناه: "حداثة الإيقاع الشعري وحركيته"، وتعرضنا فيه للظواهر 

الإيقاعية الحداثية التي ميّزت الديوان الشعري، كالتنويع في القافية وتعدد حرف الروي تبعا للتجربة 

دة، واعتماده على لة الشعورية للشاعر، إضافة إلى مزجه بين بحرين في القصيدة الواحالشعرية والحا

وحدة الفنية الحيث حاول كسر  ،لاحظنا ضعف حدّة الإيقاع الصاخب عنده ولقد، النظام المقطعي

 وتوجنا بحثنا بخاتمة كانت تلخيصا لأوجه الحداثة في تشكيل "علي محمود طه" الشعري.   الثلاثية.

ولتحقيق نسيج هذه الخطة اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع أهمها: ديوان علي 

ألجيرداس، ج غريماس، جاك فونتاني: سيميائية وكان المصدر الرئيس للبحث، كتاب  ،محمود طه

حسين علي محمد: الأدب ، كتاب لات النفس، تر: سعيد بن كرادالأهواء من حالات الأشياء إلى حا
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عز كتاب نعمات أحمد فؤاد: خصائص الشعر الحديث، كتاب لحديث )الرؤية والتشكيل(، العربي ا

  محمد صابر كتاب الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر)قضاياه و ظواهره الفنية و المعنوية(، 

 نية في التراث النقدي عند العرب،جابر عصفور: الصورة الفكتاب تأويل النص الشعري،   عبيد:

 -الإيقاع في شعر الحداثة )دراسة تطبيقية على دواوين فاروق شوشة  د علوان سالمان:محمكتاب 

 وغيرها من المراجع التي أنارت طريق البحث.حسن طلب رفعة الإسلام(،  -إبراهيم أبو سنة

ة المصادر  :أهمها بحث علمي اعترضت سبيل بحثنا عدّة صعوبتها وكأيّ 
ّ
عرضت توالمراجع التي قل

التشكيل الشعري، فأغلب المراجع التي استطعنا الحصول عليها كانت عبارة عن مقالات  لحداثة

ةإضافة إلى  ،المواضيعتعلق بالعاطفة والظواهر اللغوية، وذلك راجع لجدّة هذه  خاصّة فيما
ّ
 قل

 الدراسات حول شعر "علي محمود طه"، وهذا ما جعلنا نبذل جهدا مضاعفا في فك شفرات نصوصه.

ر هذه ولا يسع
ّ
 أن أتوجّه بأسمى عبارات التقدير والاحترام والشكر إلى من أط

ّ
ني في الأخير إلا

"، وأعضاء لجنة المناقشة على عناء قراءتها وتصويبها. شكرا لهم  حنان بومالي " الدكتورة:الرسالة 

 جميعا.

 التوفيق.والله ولي  

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 أخرى. مصطلحات مع هاوتقاطع مفهومها الحداثة:  -أوّلا

 والمفهوم. المصطلح في قراءة الحداثة:   .1

 أخرى. مصطلحات مع وتقاطعها الحداثة .2

 العربي. الأدب في وتأثيرها العربية الحداثة نشأة عوامل   -ثانيا

 (.م1798الحملة الفرنسية على مصر ) .1

 الأدبية الغربية وتأثيرها في الأدب العربي.المذاهب  .2

 التشكيل الشعري: ديناميكية المصطلح وتحول المفهوم.  -ثالثا

 التشكيل قراءة في المصطلح والمفهوم. .1

 التشكيل الشعري قديما وحديثا. .2
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 بتبادئهةا أسةهت  التة  ،لا ملحوظا في العصر الحديث بفعل موجة  الحداةة شهد الشعر العربي تحوّ 

 متجانسةةة  واحةةد  لةةة تك ليغةةدو ،الخطيةةة  والنتطيةة  الرتابةةة  مةة  الشةةةعرّ  الةةن  إخةةةرا  فةةي والفنيةةة  الفكريةة 

ّ وقةةةةةةةد اللغويةةةةةةة ، وغيةةةةةةة  اللغويةةةةةةة  الوحةةةةةةةدا 
 
             المعةةةةةةةاد  :مثةةةةةةةل مصةةةةةةةطلحا  عةةةةةةةد  الموجةةةةةةة  هةةةةةةة   عةةةةةةة  ضةةةةةةة تتخ

ّ ...إلخ، الشعرّ  التشكيل اللغو ، التغريب الموضوعي، ّ ويعد 
 
 إةار  المصطلحا  أشد م  الشعرّ  شكيلالت

ّماهيتهتا. حوّ  بسالل لإزال  والتشكيل الحداة  مصطلحي عند نقف أن ارتأينا ول لك ،للجد 

 .أخرى  مصطلحات مع هاوتقاطع هامفهوم :الحداثة-أوّلا

ّ ّ مةةةةةةةة  الحداةةةةةةةةة  تعةةةةةةةةد   أكثةةةةةةةة  ومةةةةةةةة  وتشةةةةةةةةاب ا، تعقيةةةةةةةةدا قديةةةةةةةة نوال والأدبيةةةةةةةة  الفلسةةةةةةةةفي  المقةةةةةةةةولا  أشةةةةةةةةد 

ها إشةةة الا المصةةةطلحا   النقةةةةاد عليهةةةا أقبةةةةل الوجةةةود، إلةةة  المقولةةةة  هةةة   ظهةةةورّ فتنةةةة  وإبهامةةةا، غتوضةةةا وأشةةةةد 

     المصةةةةةةةةةطل  لزئبقيةةةةةةةةة  ونظةةةةةةةةرا مكنوناتهةةةةةةةةةا، وفهةةةةةةةةة  ماهيتهةةةةةةةةا حصةةةةةةةةةر لمحاولةةةةةةةةة  والتحليةةةةةةةةل بالدراسةةةةةةةةة  والمفكةةةةةةةةرون

ّ إلةة  راجةة  ذلةةك ولعةةل ّ عليةة ، متفةة  واحةةد دلالةةي مفهةةو  فةةي حصةةريّ  لةة  وميوعتةة ،  تربةة  وليةةد  المقولةة    هةة أن 

 فكيةةةف حرجةةة ، زمنيةةة  مرحلةةة  فةةةي الغربةةةي للفكةةةر عسةةةي  مخةةةا  بعةةةد لةةةد وّ  المنشةةةأ غريبةةة  فهةةة   ؛اتربتنةةة غيةةة 

 غيةةةة  ةقافةةةة  وفةةةةي م انةةةة  غيةةةة  م ةةةةان فةةةةي وكينونتةةةة  ماهيتةةةة  علةةةة  يحةةةةاف  أن مسةةةةتورد الأصةةةةل فةةةةي هةةةةو لمصةةةةطل 

 ضةبابي  وبالتةالي الت جتة ، فةي فوضةى  المصةطلحا  شهد  قدف المصطل ، أزم  نعاني أننا خاص  ،؟!ةقافت 

 المصةةةةةطلحا  بضةةةةةب  خاصةةةةة  مؤسسةةةةةا  العربةةةةةي المجتتةةةةة  نشةةةةةى يّ  أن ياضةةةةةرورّ  ةةةةةانف المفةةةةةاهي ، فةةةةةي
 ضةةةةة لتتّ 

 حتة  الحداةة  مفهو  م  الاقت اب حاولنا وله ا المصطل ، ماهي  تعريف في النظر وجها  وتقت ب الدلال ،

ّنشأتها. دواعيوّ عوامل  ع الحديث في الخو  قبل وذلك ،ول المق ه   يعت ّ  ال   اللبس نتي 

 والمفهوم: المصطلح في قراءة :الحداثة-1

 تعود حيث "حدث" الماد  إل  ترج  الحداة  لفظ  أن عل  اللغوي  المعاج  معظ  أجتع 

"MODERNITY" الج ر إل  الإنجليزي  اللغ  في "MODE،" أخرىّ مصطلحا  م  تتداخل اللفظ  ه   أن كتا 

 التداخل وه ا ،... MODERNISM والعصراني  "MODERNIZATION" والتحديث "MODERN" الحديث مثل
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ّا   ال ( الحداة ) "MODERNITY" مصطل  ماهي  حوّ  ضبابي  خل  ا صطلحالم بين الحاصل  في رتد 

ّ .والحداة  والحداةاني  الحداةي  بين الت جت 

 اللغة: في الحداثة-أ

 والحةةةةدوث القةةةةد  "نقةةةةي  وهةةةةي ،حةةةةدث المةةةةاد  إلةةةة  ترجةةةة  الحداةةةةة  أن "العةةةةرب لسةةةةان" معجةةةة  فةةةةي ورد

 اسةةةتحدة  وكةةة لك وحةةةديث محةةةدث، فهةةةو وأحدةةةة ، وحداةةةة  حةةةدوةا يحةةةدث الشةةةى   حةةةدث ،القدمةةة  نقةةةي 

ّ نلاحةةة  ،1جديةةةد" خبةةة ا وجةةةد  أ  ؛خبةةة ا ة اسةةةتحد يحةةةدث، لةةة  الشةةةى   كةةةونّ والحةةةدوث  التعريةةةف هةةة ا أن 

ّ.قبل م  يك  ل  أمر وإيجاد خب  استحداث عل  للدلال  والحديث والمحدث الحداة  لفظ  نبي جت 

اهةة معتبة ا الحةديث لفظة  المعجة  صةاحب أورد بةل الحداةة ، لفظة  تةرد لة ف "العةين معجة " فةي أمةا  اإي 

ّ يرىّ فالخليل ،2الإبدا " والحدث الأشيا ... م  "الجديد ّ جديد. شى   كل ّ عل  تطل  الحديث لفظ  أن 

 لا الحةةديث أن اعتبةة  وقةةد ،الحداةةة  مصةةطل  إلةة  إشةةار  تةرد لةة  "القةةدي  لعربةةيا النقةةد معجةة " فةةي أمةا

ّ ما" فهو ؛دالأفرا بين المتباد  المنطوقّ الكلا  دائر  ع  يخر  ّ ب  ثيحد   ينبة يجةرّ  مةا هووّ .تحديثا ثالمحد 

ّ :كثيةةة   وجةةةو  ولةةة  ،قلاته منةةةا ومجةةةالس مخاطبةةةاته  فةةةي النةةةا   والحسةةة  والجةةةز ، والسةةةخيف والهةةةزّ  الجةةةد 

 والباطةةةةةةةل والحةةةةةةة  والضةةةةةةةار والنةةةةةةةاف  والكةةةةةةة ب والصةةةةةةةدق والصةةةةةةةواب والخطةةةةةةةأ والفصةةةةةةةي  والملحةةةةةةةونّ القبةةةةةةةي وّ

 ورد  وإن ،الحةةديث لفظةة  علةة  اقتصةةر  القديتةة  اللغويةة  المعةةاج  أغلةةب أن لاحةة ن ،3"والتةةا  والنةةاق 

 مةة  حشةةر  بةةل الةةدقي ، معناهةةا علةة  المعةةاج  أصةةحاب يقةةف لةة  عرضةةى  بشةة ل ورد  فقةةد الحداةةة  لفظةة 

ّ وقةةةةد ،...(والمحةةةةدث )كالحةةةةديث معهةةةةا المتقاطعةةةة  المصةةةةطلحا  زمةةةةر 
 
 علةةةة  للدلالةةةة  القةةةةدي  مقابةةةةل فةةةةي رحةةةة ط

ّقبل. م  يك  ل  جديد بشى   الإتيان

 بنةو  أخة ها الة   "المعاصةر  العربية  اللغة " معجة  نجةدف المعاصةر  والأدبية  اللغوي  المعاج  في أما

ّ حيةةةةةةةث التفصةةةةةةةيل، مةةةةةة                         الداعيةةةةةةة  الفكريةةةةةةة  الحركةةةةةةةا  مةةةةةةة  مجتوعةةةةةةة  علةةةةةةة  "أطلةةةةةة  مصةةةةةةةطلحا الحداةةةةةةةة  عةةةةةةةد 

 
 .131، ماد ، حدث، ص2د/ ،   د/ط، بي و ، اب  منظور: لسان العرب، دار صادر،1
 .177د/ ، ماد  حدث، ص  ،3  تحقي  مهد  المخزومي وإبراهي  السامرائي،الخليل اب  أحتد الفراهيد : معج  العين، 2
ّ.432-431، ص ص1  ، 1989أحتد مطلوب: معج  النقد العربي القدي ، دار الشؤون الثقافي  العام ، بغداد، د/ط، 3
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 بعةد خاصة  الحةديث العربي الأدب في صداها لها وكان ،الفرنسي  الآداب في القدي  عل  والثائر  ،للتجديد

ّ.1الفن " الصدق وتار  التجديد، باس  الحداة  إل  الآن المبدعين م  كثي  يتيل ،الثاني  العالمي  الحرب

 مناهضةةة  فكريةةة  حركةةة  فهةةة  ،المعاصةةةر  المعةةةاج  فةةةي الخةةةاص الفكةةةرّ  إطارهةةةا تأخةةة  الحداةةةة  وبةةةدأ 

 هنةةا  الحداةةة  مصةةطل  مقابةةل وفةةي العربةةي، أدبنةةا إلةة  وانتقلةة  ،الفرنسةةى  لغربةةيا الأدب فةةي ظهةةر  ،للقةةدي 

 إحةةداث وعةةد  الشةةعر ، الإبةةدا  فةةي الموروةةة  التقاليةةد إتبةةا  بوجةةوب يقةةوّ  "مبةةدأ وهةةو ،اللاحداةةة  مصةةطل 

ّ تجديد، أ 
 
ّ.2واللاحداة " التبعي  أنصار م   إن

 مةا ب ةل الاهتتةا  إلة  تتيةل نزع -2 قيا . غي  عل  حداة  إل  منسوب :مؤنث س ا-1" الحداثوية أما

 وتةدعو قةدي ، هةو مةا كل تناه  فالحداة  وعلي  ،3مطروق..." قدي  هو ما كل وطرح وجديد، عصرّ  هو

ّالبالي. والتقليد الماضى  إسار م  التخل  إل 

 و"الحةديث ،الحداةة  لا ثالحةدي لفظة  ورد  "الخطةاب لتحليل المفاتي  المصطلحا " معج  في أما

 النةدو  إلة  الأسةر  صلب في العاد  الكلا  تباد  م  للتخاطب مقا  كل عل  يحيل الواس  نا مع حيث م 

 الحةةةةةةديث إلةةةةةة  يتعةةةةةةر  ولةةةةةة  ،التخاطةةةةةةب بتعنةةةةةة  الحةةةةةةديث إلةةةةةة  بةةةةةةالتعر  المعجةةةةةة  اكتفةةةةةة  أ  ؛4المحضةةةةةة ..."

ّا إلةة  يشةةي  كتصةةطل   المعةةاج  مةة  الكثيةة  فةةي الحداةةة  صةةطل م غيةةاب سةةبب ولعةةل ّ ،قةةدي لل  المناقضةة  لجةةد 

ّ مرتب  ّوحداةت . المصطل   بجد 

ّ اللفظةة  نجةةد لةة  "الكةةري  القرآنةةي الةةن " فةةي الحداةةة  مصةةطل  عةة  بحثنةةا إذاوّ  نجةةد لكةة  ذاتهةةا، بحةةد 

ّأحاديث...( حديث، دث،مح )يحدث، مثل صيغها بع 

لِكَ  ﴿:ل تعا كقول 
ََٰ
 ذ

َ
 بَعْد

ُ
 يُحْدِث

َ
ه

َّ
عَلَّ الل

َ
مْرًال

َ
ا يََ ﴿ أيضةا وقةا  ،أمرا يوجد أ  ؛1-الطلاق﴾ أ تِيهِم امََ

 
َ
و  عَ ََََُ

ْ
مْ يَل نَعُوُ  وَ ََََُ

َ
ُ  اَََََْ

َّ
ثَّ هِلا

َ
د حََََْ م مت هََََِ ِ

َّ َّْ ك  ِ
رَّ مََََّ

ْ
ك ذِ ََََ ِ

ّ الله مةةةة  تنبيةةةة  وهةةةة ا ،2-الأنبيََََاء ﴾مََََّ  علةةةة  وجةةةةل ّ عةةةةز 

 
ّ.454، ص 1،   2008، 1أحتد مختار عتر: معج  اللغ  العربي  المعاصر ، عال  الكتب، القاهر ، ط1
ّالمرج  نفس ، الصفح  نفسها.2
 ، الصفح  نفسها.نفس المرج  3
، 1الاخةةتلا ، الجزائةةر، ط منشةةورا -للعلةةو الةةدار العربيةة  تةةم محتةةد يحيةةات ،  دومينيةةك مةةانغونو: المصةةطلحا  المفةةاتي  لتحليةةل الخطةةاب،4

 .32-31، ص ص 2008
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هةةةا، السةةةاع  اقتةةة اب ّوّ ودنو  ّ ولا لهةةةا، يعتلةةةونّ لا أ  عنهةةةا، غفلةةة  فةةةي النةةةا  أن   ومعنةةة  ؛1أجلهةةةا مةةة  ونّيسةةةتعد 

 كتةةةا قبةةل، مةة  موجةةودا يكةة  لةة  شةةى   اسةةةتحداث أ  ؛)محةةدث( جديةةد خبةة  .2إنزالةة  جديةةد أ  هنةةا محةةدث

ّ .3" ...محاربت  يجب حدةا ربقتها م  والخرو  الجتاع  ع  الانشقاق "يعتب 

كَ  ﴿ تعةال ولة ق فةي أما ِ
َِّّ َْ ةِ  عْنََ ِِ ِِ ا 

مََّ
َ
 وَأ

ْ
ث دِّ

حََ
َ
ّ خية ، مة  عتلة  مةا" أ  ؛11-الضَى  ََوْة﴾ ف  ثفحةد 

ث" مصطل  أخ  فقد ،4"إخوانك  الشةكر وبالتةالي ، وتعةال سبحان  الله بنعت  والتحديث الإخبار معن  "حد 

ّ الله وحتد والثنا  ّ.وجل ّ عز 

دْ  ﴿:ل تعةةا قةةا  كتةا
َ
َ   وَقََ لَّ

َ
ِ  نََ

َ
انِ أ

َ
ََُ ُِ

ْ
ي ال مْ فََِ

ُ
يُْ

َ
مُ   عَلَ

ُ
نِعُْ ا ََََ

َ
  هِذ

َ
لا

َ
ا فََ هَََ َِ  

ُ
بَهْلَأ َََْ ُْ ا وَ هَََ َِ رُ 

َ
فََ

ْ
هِ يُُ

َّ
اتِ اللَ آيَََ

 ِ ََْ 
َ
دِي َّ   ي ىَََ وا فََِ

وََُِ
ُ
َُٰ يَا مْ ىَ َََّ دُوا مَعَهََُ عََُ

ْ
ق

َ
هُمُ ت

ُ
ل
ْ
ه ِ

ا مََّ
ً
مْ هِذ

ُ
ََُ

َّ
ي  ِۗ  ۚ هِن افِرِيكَ فََِ

َ
ََِ

ْ
 وَال

َ
افِقِ  

َ
ََِ
ُ ْ
امِعُ الم  اَََ

َ
ه

َّ
 هِ َّ اللََ

ا مَ اَنِيعًَََََ
َّ
ِ               بآيةةةةةا  فيةةةةة  يكفةةةةةر الةةةةة   الم ةةةةةان فةةةةةي معهةةةةة  بةةةةةالجلو  رضةةةةة ت  بتعنةةةةة "...إذا .140-النََََََاء﴾ اَهََََََ

5ّذلك" في شاركتتوه  فقد ،ذلك عل  وأقررتتوه  بها وينتق  ويستهزأ الله،

كَ  ﴿:تعةال  وقةا 
َّ
عَلَ

َ
ل
َ
  ف

َّ
اخِع  ن ِِْ مُ ََِ ا

َ
 َٰ آثَ

َ
كَ عَََ َََ

ْ
  ف

َ
دِيِ  وْ مْ يُ هِ  لَ حََ

ْ
ا ال

َ
ا هَََٰ َِ وا 

ُ
امَِِ

ً
ف َََ

َ
                   ﴾ أ

تةةةةةا ضةةةةةل ّ ومةةةةة  ،فلنفسةةةةة  اهتةةةةةدى فتةةةةة  الله، رسةةةةةال  أبلغهةةةةة  بةةةةةل علةةةةةيه  تأسةةةةةف لا أ  ؛6- لُهَََََ ا
 
 يضةةةةةل ّ فإن

6ّعليها..."

كَ  ﴿: تعةال قولة  فةي :"أحاديث" لفظ  وورد   م مَِ َِِ
َ
ُ ْْ دْ آتَ

َ
نِّ قَ

م َْ َِِ
َ
نُْ

َّ
كِ وَعَل

ْ
لَ
ُ ْ
 الم

َ
ك ت  امَِ

َ
 ادِيَِ  ۚىوِيَلِ ل

اطِرَ 
َ

نَاوَاتِ  فَََََََََ   الَََََََََََّ
َ

ضِ وَل ْْ  
َ

نَََََََََ 
َ
م أ ِ

ي وَلِيَََََََََّ يَا فَََََََََِ
ْ
ن   الَََََََََدت

 
رَةِ خَََََََََِ

ْ
م وَالْ ِِ

َّ
وَف

َ
لِنًا تَََََََََ   مََََََََََُْ

ْ
حِق

ْ
ل
َ
  مَََََََََِوَأ

َ
الِحِ   الصََََََََََّ ِِ﴾                

ّ "ما هنا الأحاديث ومعن  ،101 يوَ  ّ.7والملك" النبو   م  علي  م  

 
          أبةةةةةو الفةةةةةدا  إسةةةةةتاعيل بةةةةة  عتةةةةةر بةةةةة  كثيةةةةة  القرشةةةةةى  الدمشةةةةةقي: تفسةةةةةي  القةةةةةرآن العظةةةةةي ، تةةةةة  سةةةةةامي بةةةةة  محتةةةةةد السةةةةةلام ، دار طيبةةةةة  للنشةةةةةر 1

 .332، ص 5،   1999، 2والتوزي ، السعودي ، ط
ّ.المرج  نفس ، الصفح  نفسها2
ّ.20، ص  2004، 1سعيد ب  زرق : الحداة  في الشعر العربي، أدون س أنتوذجا، أبحاث للت جت  والنشر والتوزي ، بي و ، لبنان، ط3
 .428، ص2أبو الفدا  إستاعيل ب  عتر ب  كثي  القرشى  الدمشقي: تفسي  القرآن العظي ،  4
 .435المرج  نفس ، ص5
 . 137، ص5المرج  نفس ،  6
 .414، ص 4المرج  نفس ،  7



 مداخل نظرية ومفاهيم إجرائية.                                                                الفصل الأول:   
 

 

12 

ا معنيةةةةين،  كور المةةة الحداةةةةة  صةةةي  أخةةةة   لقةةةد  ّ  المعنةةة  أمةةةة   ،قبةةةةل مةةةة  يكةةة  لةةةة  أمةةةر اسةةةةتحداث الأو 

ّ  والإخبار. التحديث هو الثاني والمعن 

ّ :لصطلاح في الحداثة -ن  تقرنهةا"و ،اللفظة   يلشةتوّ إلة  تشةي  مصةدري  صةيغ  الحداة  لفظ  تعد 

 للحداةةة  الصةرفي  الصةيغ  كانة  وإذا  ،لة  مةلاز  أو عنة  نةاتم هةو مةا صةفا  يحةدد ورا ،صةالت مة  بنظةا 

       ناحية  مة  "البةدي "و "الحةديث "وصةيغ  ناحية ، مة  "المبد "و "المحدث" صيغ  م  كم ال هاخلاف  ع تنب 

ّ ةاني ،  مسةتويا  إلة  تشةي  متباينة  صةي  بين الدلالي المستوىّ عل  كيفي تشاب  ع  تنب  الصيغ  نفس فإن 

 والمحةةةدث الحةةةديث عةة  تختلةةةف الحداةةةة  لكةة  ،1"أساسةةةيين طةةةرفين بةةين واحةةةد جةةة رّ  تعةةار  مةةة  متعةةدد 

 والفنةةة  المعرفةةةي المسةةةتوىّ فةةةي كصةةةيغ  الحداةةةة  لفظةةة  عةةة  للبحةةةث العربةةةي تراةنةةةا إلةةة  التفتنةةةا وإذا ،وكيفةةةا كتةةةا

 محةةةدث، حةةةديث، شةةةاكل : علةةة  منهةةةا، وتقتةةة ب الحداةةةة  تلامةةةس أخةةةرىّ صةةةي  وجةةةود مةةة  ،منعدمةةة  لوجةةةدناها

 مضةةةتون  عةة  قلةةيلا وحةةاد تشةةكيل ، فةةةي وخالفةة  المةةألو ، القالةةب عةة  خةةةر  الةة   الشةةعر سةة فوّ  محةةدةين،

ّ ،محةةدةا ّ حيةةث ،حةةدةينم أصةةحاب  م وسةة   مةة  إلةة  بالإضةةاف  زمانةة ، فةةي محةةدث هةةو الشةةعر مةة  قةةدي  "كةةل إن 

م  في ليصب  ،2قبل " كان  قديتا. بعد  ال   الز 

 "ففةةي عشةةر السةةاب  القةةرنّ فةةي التنةةوير عصةةر إلةة  تعةةود المنبةة  غربيةة  فنيةة  فلسةةفي  مقولةة  والحداةةة 

ّ ،لحداةيةةةة ل الحقيقةةةةي الجةةةةوهر عتبارهةةةةاا يتكةةةة  معرفيةةةة  تحةةةةولا  الغربةةةةي العةةةةال  شةةةةهد القةةةةرنّ هةةةة ا
 
ّ إذ

 
  تخلةةةة

ّ القةةةةةرنّ لهةةةةة ا شةةةةةهديّ وّ ،3واللاهوتيةةةةة " والغيبيةةةةة  الخرافيةةةةة  الأف ةةةةةار علةةةةة  الإنسةةةةةان
 

 والتتةةةةةرد الثةةةةةور  عصةةةةةر  أنةةةةة

 القائتةة  قوانينهةةا وتعسةةف الكن سةة ، تحكةة  ظةةل فةةي المجتتةة  عاشةة  الةة   المأسةةاوّ  للوضةة  المطلةة  والةةرف 

ّ عل 
 
ّ  عداللا

 
ّ الة   ،دي ةار  عقلانية  علة  بالاعتتةاد الفكرية  قواعةدها أرسة  " وقد مساوا ،واللا  علة  يعةد 

          الحقيقةي التةاري  هةو هة ا كةان فةإذا مؤسسةها، أو الحداةة  أب "RICHARDROTINI روتين  "ريتشارد تعبي  حد

ّ مةة  كثيةة ال فةةإن للحداةيةة ،  بحيةةث عشةةر التاسةة  القةةرنّ مةة  الأوّ  النصةةف إلةة  تاريخهةةا يرجعةةونّ الأدب ادنقةة 

 
 .75ص ، 1 ،  1981 ،1الهيئ  المصري  العام  للكتاب، القاهر ،  ، جابر عصفور: تعارضا  الحداة ، مجل  فصوّ 1
    ، 2007ابةةةة  رشةةةةي  القي وانةةةةي: العتةةةةد  فةةةةي محاسةةةة  الشةةةةعر، تحقيةةةة  محتةةةةد محةةةةي الةةةةدي  عبةةةةد الحتيةةةةد، وزار  الثقافةةةة ، الجزائةةةةر، د/ط، 2

ّ.159،ص1 
ّ.159ص  ،1  ، 2008فيصل الأحتر ونبيل دادو : الموسوع  الأدبي ، دار المعرف ، الجزائر، د/ط، 3
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 مةةةةةةة  أغلبهةةةةةةةا المجتتةةةةةةة  مةةةةةةة  شةةةةةةةريح  انتفضةةةةةةة  فقةةةةةةةد وعليةةةةةةة  ،1وبتظاهرهةةةةةةةا" بهةةةةةةةا، الإحسةةةةةةةا  ذرو  يعتب ونةةةةةة 

 مسةتند  الدينية ، المؤسسة  علة  أ  ؛الكن سة  أح ةا  علة  -يحدث بتا اوعي أكث  أنه  اعتبار عل -المفكري 

 علةة  ةةةائر  حركةة  الأمةةر بدايةة  فةةي الحداةةة  فأضةةح  الوقةة ، ذلةةك فةةي صةةيتها ذا  التةة  "دي ةةار " عقلانيةة  علةة 

 أدبيةةةا "تيةةةارا فأصةةةبح  ،والأدب الفكةةةر إلةةة  انتقلةةة  مةةةا سةةةرعان لكةةة  ،الدينيةةة  والسةةةلط  جتتاعيةةة اّلا الةةةنظ 

 والحداةية  ،التفكية  منةاج  كل في الأول  العالمي  الحرب أحدةتها الت  الج ري  المتغي ا  أعقاب في جا  فنيا

 الحقيقةةةة  بتثابةةةة  تجعلهةةةةا يةةةةثح ،بهةةةةا آمنةةةة وّ عليهةةةةا  نةةةةنبأ التةةةة  وأسسةةةةها مبادئهةةةةا لهةةةةا نقديةةةة  أدبيةةةة  كنظريةةةة 

 والدينيةةةة  الاجتتاعيةةةة  والةةةةنظ  الأعةةةةرا  علةةةة  ةةةةةور  أمرهةةةةا بدايةةةة  فةةةةي الحداةةةةة  كانةةةة  وإذا ،2هةةةةا"ل الدسةةةةتوري 

 السةةةائد ،
 كةةةل مةةة  قطيعةةةته  أصةةةحابها فةةةأعل  ك ةةةل، الواقةةة  علةةة  وتتةةةرد ةةةةور  إلةةة  تحولةةة  مةةةا سةةةرعان هةةةافإنّ 

 علية  ومتعةار  سةائد هةو ما ف ل ،(الأدبي  والفني  الديني  الثقافي ، السياسي ، الاجتتاعي ، النظ )شى  

 فاتصةةةةف  ذواتهةةةة ، علةةةة  حتةةةة  الثةةةةور  أعلنةةةةوا أنهةةةة  درجةةةة  إلةةةة  والبشةةةةاع ، القةةةةب  عةةةةال  إلةةةة  نظةةةةره  فةةةةي ينتمةةةة 

ّبالشتولي . الحداة 

                           التغيةةةةةةةةةةةة ا  وحداةةةةةةةةةةةةة  العلتيةةةةةةةةةةةة ، الحداةةةةةةةةةةةةة  أنةةةةةةةةةةةةوا : ةلاةةةةةةةةةةةةة  إلةةةةةةةةةةةة  بتقسةةةةةةةةةةةةيتها "أدونةةةةةةةةةةةة س" قةةةةةةةةةةةةا  ولقةةةةةةةةةةةةد

 "إعةةةاد  فهةةة  العلتيةةة ، الحداةةةة  فأمةةةا ،3الفنيةةة " والحداةةةة  السياسةةةي ، الاجتتاعيةةة ، الاقتصةةةادي ، الثوريةةة ،

    زمةةةةا  يتتلةةةةك أنةةةة  الحةةةةدا ي نسةةةةانالإ يعتقةةةةد حيةةةةث ،4ا"عليهةةةة للسةةةةيطر  الطبيعةةةة  معرفةةةة  فةةةةي  المسةةةةتترّ  النظةةةةر

ّ ،الأشةةيا 
 
ّ تةةاف ل  يةةرا  الةة   العقةةل باعتتةةاد وذلةةك ،عليهةةا القبضةة  اسةةتحك  الطبيعةة  خبايةةا معرفةة  فةةي  تعتةة 

ّ سةةلط   كةةل فةةوقّ علةة  
 الةة  -حسةةبه - العقةةل هةة ا ؛العقةةل إلا العقةةل علةة  سةةلطان فةةلا ،والمؤسسةةا  ظ الةةنّ 

ّ.الإلهي  ال ا  في المتتثل  الديني  للسلط  إلغائه  م  ،شى   كل إل  يصل أن كاد

ّ حداةةةةةة  وأمةةةةا  بنةةةةةا  إعةةةةةاد  إلةةةة  ترمةةةةةي فهةةةةة  الاجتتاعيةةةة و  السياسةةةةةي وّ الاقتصةةةةةادي و الثوريةةةة   ا التغيةةةةة 

 المجتتةةة  فةةةي التقليديةةة  البنةةة  زوا " مةةة  جديةةةد ، ةوريةةة  تحرريةةة  أف ةةةار اقوامهةةة  ،جديةةةد  ا ومؤسسةةة أنظتةةة 

 
ّ.159، صفيصل الأحتر ونبيل دادو : الموسوع  الأدبي 1
 .161، ص المرج  نفس 2
 .321، ص  1980، 1أدون س: فاتح  لنهايا  القرن، دار العود ، بي و ، ط3
 المرج  نفس ، الصفح  نفسها.4
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ا الفةةرد فيهةةا ي ةةونّ 1جديةةد " بنةة  وقيةا   شةةأنها مةة  وسةةلط  نظةةا  كةةل مةة  متحةةررا ، واختياراتةة توجهاتة  فةةي حةةر 

ّتعةة التةة  المزعومةة ، سةةعادت  عليةة  تعرقةةل أن ّ زائفةة  سةةةعاد  د   التةةة  وعبث تةة   عايضةةوّ تشةةاهم  خلفهةةا بتحجةة 

ّ
 

ّ بامتيةةةةاز أدبيةةةة  حداةةةةة  هةةةةيوّ ؛الفنيةةةة  الحداةةةةة  ةةةةة  ،الحداةةةةة  دتهاولةةةة  ،الموروةةةةة  الفنيةةةة  التقاليةةةةد بهةةةةد   تتغنةةةة 

 غيةةة  فالشةةة ل ،ومضةةةتونا شةةةكلا متشةةةظيا   فةةةال أصةةةب  حيةةةث اللانتةةةوذ ، وإحةةةلا  النتةةةوذ  علةةة  والقضةةةا 

 فوقّ يطفو عبث  والمضتونّ ،امركزّ  لدي  ل سوّ ،البن  متتاسك
ّوالفني . والديني  الاجتتاعي  ظ النّ 

ّ خاصةة  ،اللغةة  لعةةوال  استكشةةافي  مغةةامر  الةةن  أصةةب  ولقةةد  جةة ريا تسةةاهلا" أضةةح  الحداةةة  أن 

 طةرقّ وابت ةار الكتابية ، المتارسة  فةي جديةد  تجريبية  آفةاق وافتتةاح ويستقصيها، الشعري  اللغ  يستكشف

 للإنسةةةةان فريةةةةد  شخصةةةةي  نظةةةةر  عةةةة  الصةةةةدورّ كلةةةة  هةةةة ا وشةةةةرط التسةةةةاه ، هةةةة ا مسةةةةتوىّ فةةةةي ت ةةةةونّ للتعبيةةةة 

 اللاإنسةةةةةاني  علةةةةة  مبنيةةةةة  ،والواقةةةةة  للإنسةةةةةان جديةةةةةد  مفةةةةةاهي  الغربيةةةةة  الحداةةةةةة  د شةةةةةيّ  لقةةةةةدف ،2وال ةةةةةون"

د علية ، المتواضة  الاجتتاعي النظا  ع  خر  إذا الإنسان لأن ،واللاواق   وعةا  الدينية  السةلط  علة  وتتةر 

 القةةةةةةوانين مةةةةة  مفرغةةةةةا الواقةةةةة  كةةةةةان وإذا الإنسةةةةةاني ، عةةةةةة  حتتةةةةةا سةةةةةيخر  لبلوغةةةةة ، يسةةةةة   نبيةةةةةل هةةةةةد  دونّ

 الةةة   فةةةال ونّ واقعةةةا، لا سيصةةةب  الأنةةةاني، ا يالحةةةد الفةةةرد لإراد  فقةةة  خاضةةةعا وي ةةةونّ  ،والةةةنظ  والقواعةةةد

ّكون. لفظ  علي  نطل  لا الفوضى  تحكت 

ّ تسةةةةةةةةةاهّ » "اطالخةةةةةةةةةرّ  إدوارد فهةةةةةةةةةايعرّ  كتةةةةةةةةةا والحداةةةةةةةةةة             لهةةةةةةةةة ا ودحةةةةةةةةة  الواقةةةةةةةةة ، عةةةةةةةةة  الةةةةةةةةةوج  مسةةةةةةةةةتتر 

ّ  غي إنسان فالحدا ي ،3الواق "  المقلقة  الأسةئل  مة  بتجتوعة  يواجه  ال   واقع  ع  ولا ،ذات  ع  را  

  ع  تن  ّ الت 
 
ّالمجهو . الغريب ع  بحثا المألو  السائد ع  بإضراب  المجهوّ  اخت اق محاولا الدائ ، شك

 التقنيةة  مةة  معينةة  بدرجةة  المتتيةةز الحةةديث المجتتة  ملامةة  ظهةةورّ "هةةي بقولةة  سةةبيلا" "محتةةد فهةاويعرّ 

 إطةةار فةي الحةةديث الغربةي الب جةوازّ  المجتتةة  ملامة  ظهةورّ هةةي كونيةا والحداةة  والتفةةت ، والتعةدد والعقلانية 

 تحقةةةة  صةةةةناعيا ر المتطةةةةوّ المجتتعةةةةا  جعلةةةة  التةةةة  النهضةةةة  هةةةة   الأوروبيةةةة ، أو الغربيةةةة  بالنهضةةةة  يسةةةةم  مةةةةا

 
 .321، ص  1980، 1أدون س: فاتح  لنهايا  القرن، دار العود ، بي و ، ط1
 .321، ص المرج  نفس 2
 .58ص ،4،   1984، 4  السبعينيا ، مجل  فصو ،ري  م  إدوارد الخراط: قرا   في ملام  الحداة  عند شاع3
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ّ التطةةةةورّ مةةةة  عاليةةةةا مسةةةةتوىّ
 
 متةةةةا الأخةةةةرى، المجتتعةةةةا  وتةةةةروي  غةةةةزوّ إلةةةة  ودفعهةةةةا نهةةةةامك

 يسةةةةم  مةةةةا إلةةةة  ىأدّ 

ّ.1"…الحداة  بصدم 

 لفظةةةةة  علةةةةة  نةةةةةتحف  وهنةةةةةا الحةةةةةديث، المجتتةةةةة  ظهةةةةةورّ فةةةةةي الحداةةةةةة  سةةةةةتا  "سةةةةةبيلا محتةةةةةد" اقتصةةةةةر

 وهة ا واحةد، آن فةي عنة  وتختلةف تحتوية  فهة  ،تتجةاوز  لكنهةا الحةديث تتضت  قد الحداة  لأن حديث"ال"

را اللةة ي  والعقلانيةة  بالتقنيةة  متسةةل  الجديةةد الب جةةوازّ  المجتتةة   وال ةةونّ المجتتةة  هةةز   التةة  الحداةةة  فجةة 

ّ حيةةث برمتةة ،  مةة  عةةان  الةة   المجتتةة  غضةةب ةتةةر  أنهةةا خاصةة  جتعةةا ، البشةةري  زعةةز  حضةةاريا زلةةزالا تعةةد 

ّواليابس. الأخضر جر  ال   الغضب ه ا المزري ، المع شي  الظرو  وطأ 

 معينةةة  مرحلةةة  فةةةي والنفسةةةي  والاجتتاعيةةة  التاريخيةةة  الظةةةرو  اسةةةتدعتها حضةةةاري  ضةةةرور  الحداةةةة وّ

 والعنةف الظلة  عليهةا خةي   التة  ،المظلتة  الوسةط  القةرون مة  الخرو  فت   وهي الغربي، المجتت  تاري  م 

ّوالتترد. الانتفاض  الظرو  استوجب ف ، الحك في الكن س  تعن   خض   في أنواع  ب ل

 سةةوا  الأخةةرىّ الضةةف  مةة  القةاد  الحداةةة  لصةةو  يسةةتجيب أن العربةةي المجتتة  علةة  لزامةةا كةةان ولقةد

 تسةةةةتوجب المعرفةةة  وفةةةرو  العصةةةر، مواكبةةة  وضةةةةرور  والتطةةةورّ التغييةةة  دواعةةةي "لأن ؛الإيجةةةاب أو بالسةةةلب

ّ الحداةةةة ، نحةةةاورّ أن علينةةةا ّ فةةةإن   ا نيةةةتق وفةةة  جديةةةد ، أدبيةةة  حساسةةةي  تأسةةة س إلةةة  يسةةة   الجةةةاد الحةةةدا ي 

ّ.2"بالت اث صلت  قط ت لا فني 

 كةةةان فةةةإذا أخةةةرى، إلةةة  ةقافةةة  ومةةة  آخةةةر، إلةةة  مفكةةةر مةةة  تختلةةةف بةةةالت اث الحداةةةة  علاقةةة  إلةةة  والنظةةةر 

 والمفكةري  النقةاد مة  جتلة  فةإن جديةد، فكةر وابتةدا  التة اث، مة  الصةل  قطة  أعلنةوا الغةرب في الحداةيونّ

ّ ؛نهائيةةةةا والتةةةة اث الحداةةةةة  بةةةةين الصةةةةل  يقطعةةةةونّ ولا للتةةةة اث، يتنكةةةةرون لا العةةةةرب  لةةةة س العربةةةةي الحةةةةدا ي لأن 

ز  التةةةة  خصوصةةةة ت  لةةةة  عربةةةةي ردكفةةةة وب اتةةةة  بت اةةةةة ، ووعيةةةة  جةةةة ور  عةةةة  ينسةةةةلخ أن بتقةةةةدور   بةةةةا ي عةةةة  تتيةةةة 

 الةةة   لت اةةةة  يتنكةةةر أن دونّ فيةةة  يجةةةدد أن ينبغةةةي بتةةةا درايةةة  علةةة  وهةةةو عصةةةر ، يواكةةةب يجعلةةة  بتةةةا الةةة وا 

ّالمستحدث. الشى   في حاضر  ستات  بع  ستبق 
 

 .124-123 ، ص ص 2009، 1محتد سبيلا: مدارا  الحداة ، الشبك  العربي  للأبحاث والنشر، بي و ، ط1
ّ.03، ص 13،   2005، 1  موسى  إبراهي  منصور أبو دق : متاها  الحداة  بين الإتبا  والابتدا ، مجل  الجامع  الإسلامي ، غز  ،2
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ّ "الت اث م  الحداة  وتبدأ  موق  في الموروث ه ا وض  وجب ل ا ،التحتي  بنا  وفي في  ج ورها بتد 

 فةةي يقةةف أن الحةةدا ي علةة  ينبغةةي إذ ،1فيةة " الفاعلةة  الجوانةةب اسةةتلها  قصةةد   لاسةةوالم والتةةدقي  الفحةة 

ّ لا ماضةةي () لت اةةة  تنكةر مةة  لأن ؛لةة  يتنكةةر لاوّ تراةة ، مةة  واعيةة  مواجهة   أن عليةة ف ،مسةةتقبلا ولا لةة  حاضةر 

ّالت اث. ه ا حيثيا  ع  ومتسائلا فاحصا يقف

ّ موقفا "بدأ  العربي مجتتعنا في والحداة 
 
ّ الماضةى  ليتث ّ حيةث ،2الحاضةر" بتقتضةى  ر ويفسة   ليتأمة 

 الحداةيةةة  ا هّرّ وفةةة  جديةةةد، مةةة  وتشةةةكيلها هةةةائبنا إعةةةاد وّ بهةةةدمها ليقةةةو  القديتةةة  الت اةيةةة  الصةةةورّ الحةةةدا ي

 رهانةةةا ونشةةة ل نةةةامبادئ نسةةةتقي ومنةةة  فيهةةةا، نةةةب ن التةةة  البدائيةةة  الأوليةةة  المةةةاد  هةةةو فةةةالت اث للقةةةدي ، المغةةةاير 

 أو نةةرا  فيتةةا نصةةل  أن آملةةين ،التةة اث مةة  مباشةةر  مواجهةة  فةةي نييكحةةداة فنقةةف ،الآخةةر وحةةوّ  ذواتنةةا حةةوّ 

نةةةا ،البةةةالي القةةةدي  فنتجةةةاوزّ بالحداةةةة ، وسةةة  الةةة   نةةةازمان فةةةي صةةةال  غيةةة  لنةةةا يبةةةدو
 
 النتطيةةة  أن فةةةي نةةةؤم  لأن

 علة  يجب نةا الماضةى  بهة ا رضةانا فعةد  والأدبية ، الاجتتاعية  رغباتنةا اسةتيعاب علة  قةادر  تعةد لة  التقليدي 

ّ.وتجديد  إبداع  إعاد 

 فةي الحاضةر مة  الماضةى  فيهةا يتعةار  ةنائية  علة  تقةو  لا الشعر في "الحداة  أن عصفورّ جابر ويرىّ

                   مسةةةةةةةتويا  علةةةةةةة  نفسةةةةةةة  الحاضةةةةةةةر فةةةةةةةي آخةةةةةةةر تعةةةةةةةار  مةةةةةةة  أسةةةةةةةا  علةةةةةةة  تقةةةةةةةو  بةةةةةةةل ،فحسةةةةةةةب زمنةةةةةةة  محةةةةةةةورّ

ّ متعةةدد ،
 

ّ هةةو الفهةة  هةة اب المحةةدث اعروالشةة
 

 يةةرتب  الةة   الشةةاعر مقابةةل ،الحاضةةر فةةي يبةةد  الةة   اعرالشةة

ّ.3في " ةاب  بجانب

ّإ القةوّ  يتكة  هنةا وم   نسة  فقةد وتتخطةا ، الةزم  عنصةر تتجةاوزّ سةت  الأدبية  الفكرية  الحداةة  ن 

 حيةةث عصةةر ، فةةي والمةةألو  السةةائد خةةالف حةةدا ي توجةة   ذو  ونةة ل ،حةةدا ي بأنةة  سةةالف زمةة  فةةي مةةا اشخصةة

د  وب لك أحد، إلي  يسبق  ل  ما ش ل أو بفكر  تفر 
ز ر عّ   أو جرجةانيلل الةنظ  نظرية " مثةل غية   ع  وتتي 

ّا.توغي ه "نوا  أبي عند الختري  المقدم "
 

 .50، ص  2012، 8الأدب الجزائر ، بسكر ، الجزائر،  س، مجل  المخب  أبحاث في اللغ  وسامي  آجقو: الحداة  م  منظور أدون 1
بةةا  عنةةد العةةرب )صةةدم  الحداةةة  وسةةلط  المةةوروث الشةةعب (، دار السةةا ي،2

 
)د/ (،  )د/ (، أدونةة س: الثابةة  والمتحةةو  بحةةث فةةي الإبةةدا  والإت

 .5، ص 4 
 .75جابر عصفور: تعارضا  الحداة ، ص 3
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ّ إنسةةةان ويعاصةةةرنا بيننةةةا يعةةة   قةةةد كتةةةا        والمتعةةةار  السةةةائد  القديتةةة  التقليديةةة  الأف ةةةار حبةةة س بقةةةي 

ز، دالتفةةةرّ  تشةةةت ط فالحداةةةة  وبالتةةةالي ،بالتقليةةةد   ناسةةةتوّف عليهةةةا،  كتةةةا والتتيةةة 
 تبنةةة   تسةةةتدعي أصةةةبح  هةةةاأنّ 

ّومعالمها. أبعادها ب ل العولم 

 والمعتقةةةةةدا  الثوابةةةةة  كةةةةةل علةةةةة  وتتةةةةةرد ةةةةةةور  الحداةةةةةة  أن علةةةةة  الغةةةةةرب فةةةةةي "الحةةةةةداةيونّ" أجتةةةةة  ولقةةةةةد

 شةةعار تحةة  والدينيةة ، والثقافيةة  والسياسةةي  الاجتتاعيةة  حتولتةة  ب ةةل ّ الواقةة  علةة  أ  ؛السةةالف  السةةائد 

          عقائةةد  مةة  كثيةة  فةةي الةةدي  عارضةة  "أف ةةارا بةة لك الحداةةة  فت ةةونّ ،والمدنيةة  والتقةةد  التطةةورّ

 ذلةةةك فةةةي بتةةةا المؤسسةةةا  كةةةل تةةةدن س إلةةة  سةةةع  المعاصةةةر  الحداةيةةة  الكتابةةةا  أن نلحةةة  حيةةةث ،1وأح امةةة "

 مة  أ  العقيةد ، أمةورّ مة  أكةان سةوا  وسةائد متواصةل هةو مةا كةل علة  "الثةور  بحة  فهة  الدينية ، السلط 

 عصةةر فل ةةل ،آخةةر إلةة  عصةةر مةة  ومتقلةةب متغيةة   شةةى   كةةل بةةل ،هنةةا  ةوابةة  فةةلا الحيةةا ، شةةؤون مةة  غي هةةا

ّ.2والإنسان" والحيا  وال ونّ الإل  ع  الخاص تصور  زم  ول ل أخلاق ،وّ وفكر  عقيدت 

ّ التةةةة  والمعتقةةةةدا  التقاليةةةةد كةةةةل هةةةةد  بضةةةةرور  الحةةةةداةيونّ نةةةةادى لقةةةةدوّ    عتليةةةة  وتعيةةةة  انالإنسةةةة دتقيةةةة 

           سةةةةةةةةة الكن قةةةةةةةةةوانين فةةةةةةةةةي المتتثلةةةةةةةةة  الدينيةةةةةةةةة  السةةةةةةةةةلط  علةةةةةةةةة  ظهورهةةةةةةةةةا بدايةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةي الحداةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةار وّ ،التطةةةةةةةةةورّ

 نتطية  مة  فتصةارع  الأدبةي، المجا  إل  انتقل  ة  ،والاجتتاعي  الثقافي  الموروةا  إل  إضاف  الصارم ،

     زمةة  منةة  اللغةة  تقاليةةد الأدب علةة  فرضةة  التةة  دالقيةةوّ مةة  التحةةررّ بضةةرور  نةةاد وّ النتةةوذ ، وةبةةا  اللغةة 

 ةةةةةة  مةةةةةزجته أوّ عقةةةةةوله  بواسةةةةةط  وقةةةةةوانين أف ةةةةةار مةةةةة  البشةةةةةر إليةةةةة  توصةةةةةل مةةةةةا "خلاصةةةةة  بةةةةة لك وهةةةةةي ،بعيةةةةةد

ّ.3" وأدبي  فني  قوالب في صاغوها

 هةو ما كل عل  امتتردوّ ،ل  امضاد اوفكرّ ،امألوف اسائد افكرّ ؛متعارضين فكري  الحداة  تستدعيوّ

                                     محظةةةةةةةورّ هةةةةةةةو مةةةةةةةا وبةةةةةةةين ،اوأخلاقيةةةةةةة ااجتتاعيةةةةةةة ّ مقبةةةةةةةوّ هةةةةةةةو مةةةةةةةا بةةةةةةةين تتةةةةةةةأر   فهةةةةةةة  ،عليةةةةةةة  ومتعةةةةةةةار  ةابةةةةةةة 

 
محتةةد بةة  عبةةد العزيةةز بةة  أحتةةد العلةةي: الحداةةة  فةةي العةةال  العربةةي )دراسةة  عقديةة (، أطروحةة  دكتةةورا  )غيةة  منشةةور (، جامعةة  محتةةد بةة  1

 .29، ص1 (،  1993) ه1414سعود الإسلامي ، الريا ، 
 .127صرج  نفس ، الم2
ّ.126رج  نفس ، ص الم3
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 سةةةوىّ  منةةة يجةةةد لافةةة مقلقةةة ، بأسةةةئل  يواجهةةة  الةةة   واقعةةة  مةةة  قلةةة  ةةةةائر إنسةةةان هةةةو فالحةةةدا ي ،وهامشةةةى 

ّ أجوب 
 

ّ.آخر سؤا  إل  الجواب فيتحوّ  ،غليل  تشفي لا  هش

 ت ةةونّ فل ةي-التقليدية  الةنظ  كةل مسةار وتغيية  ،قةدي  هةو مةا كةل علة  الثةور  "تعنة  فالحداةة  وعلية 

 والأحاسةةةة س المشةةةةاعر فتغيةةةة  -سةةةةائدا كةةةةان مةةةةا تغيةةةة   أن أو غيةةةة   بةةةة  يةةةةأ  لةةةة  مةةةةا تصةةةةن  أن عليةةةةك حةةةةداةيا

 وظيفتةة  أدا  عةة  الشةةعر فةةامتن  الإنسةةان، عنةةد اضةةالرّ  يحقةة  لا المعتةةاد أصةةب  إذ غتوضةةا، أكثةة  وأصةةبح 

 تةوازنّ يةدلتع كافية  بةالأمس كانة  لغة  أو ألفةا  خةلا  م  الأحاس س ه   ترجت  في تتثل  والت  ،المعتاد 

ّ.1ا "الحي معت   إل  بعودت  وتست  مكبوتات ، وتصر  الإنسان

ّ أصةةةةةبح  لقةةةةد
 
تةةةةةا الفهةةةة ، علةةةةة  عصةةةةةي   غامضةةةةة  غةةةةة الل

 
   فةةةةةي إيغةةةةةالا صةةةةةاحبها ازداد غتوضةةةةةا ازداد  وكل

ونّ لا وقةد شةفراتها، وحةل ّ فهتهةا فةي المتلقةونّ يتنةافس طلاسة ، عة  عبةار  الةن  أصب  حت  ،الحداة   يحسة 

 
 
 غريةب لفظةي ت ةوي  وبالتةالي ،جديةد وشة ل جديةد فكةر إلة  تةدعو فالحداةة  والمعةاني، ال لتةا  وحةلاو  بل 

 تصةورّ هةو ر ،حضةا مفهو  الجدد شعرائنا عند الحداة  "مفهو  قول : في ه ا شكر " "غالي أكدوّ ،جديد

 مسةةةةةةتويات  كافةةةةةة  فةةةةةةي الحةةةةةةديث العةةةةةال  ةةةةةةةور  وليةةةةةةد الحةةةةةةديث والتصةةةةةورّ ،والمجتتةةةةةة  والإنسةةةةةةان لل ةةةةةةونّ جديةةةةةد

ّ اعتبةةاربوّ ،والتناقضةةا  بالصةةراعا  ملةةي  فالعةةال  ،2والفكريةة " والتكنولوجيةة  الاجتتاعيةة   وليةةد بيةةالأد أن 

ا  كعضةو بة  مةرتب  فهو مجتتع  ر فعة 
 
 أن علية  لزامةاف ،ومتةأةر مةؤة

 نصوصة  فةي صةراعا ال تلةك عة   يعبةّ 

ّ منقسةة ، يمتشةةظ عةةال  عنةة  المعبةة   العةةال  ولأن ؛الإبداعيةة  ّ فةةإن 
 
 صةةب فيّ  ،للتةةألو  مخت قةة  متشةةظي  غةة الل

ّ الأسةةا  هةة ا وعلةة  ،جتةةيلا مقبةةولا السةةائد  الةةنظ  خةةار  قبةةي  هةةو مةةا كةةل الحداةةة  عةةر  فةةي
 

د شةة  نظريةة  ي 

 للقب . الجتا 

 

 

ّ
 

 .323، ص 4  ، 2016، 1  في الظرو  والأسباب، مجل  مقاربا ، الجلف ، مقارب -الشعري را : حدود الحداة  ذنادي  بو1ّ
 .14، ص  1991، 1غالي شكر : شعرنا الحديث إل  أي ، دار الشروق، القاهر ، ط2
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 :أخرى  مصطلحات مع وتقاطعها الحداثة-2

 المعاصةةةةةر وّ التجديةةةةدوّ التحةةةةةديث :مثةةةةل أخةةةةرىّ ومفةةةةةاهي  مصةةةةطلحا  مةةةة  الحداةةةةةة  مصةةةةطل  يتقةةةةاط 

ّ إقامةةةةةة  فيهةةةةةةا يصةةةةةةعب درجةةةةةة  إلةةةةةة  العصةةةةةةراني وّ            هةةةةةة   ماهيةةةةةة  معرفةةةةةة  لأهتيةةةةةة  ونظةةةةةةرا بيةةةةةةنه ، والفصةةةةةةل الحةةةةةةد 

ّالمتقارب . دلالاتها ع  اللثا  لإماط  اله بسيط  مفهومي  قرا   بتقدي  قتنا ،المصطلحا 

 "الحةةديث"و "المحةةدث"و "الحداةةة " شةةأن شةةأنها اللفظةة  هةة   نتمةة ت :MODERNIZATION الُحََدي  أ/

 مةةةا الأمةةةورّ ومحةةةدةا  القدمةةة ... نقةةةي  والحةةةدوث القةةةدي  نقةةةي  الحةةةديث"و ،"حةةةدث" اللغةةةوّ  الجةةة ر إلةةة 

 يكة  لة  مةا وهي بالفت ، محدة  جت  غي ها، عل  الصال  السلف كان الت  الأشيا  م  الأهوا  أهل ابتدع 

ّ.1إجتا " ولا سن   ولا كتاب، في معروفا

ّ م  وهنا   فةي موجةودا يكة  لة  شةى   واسةتحداث ابتةدا  أ  والمحةدث لحةديثل امرادفة التحديث عد 

ّ لةةةة  حيةةةةث عصةةةةر ،      بدعةةةة  فهةةةةو الفقهةةةةا ، عليةةةة  يجتةةةة  ولةةةة  النبويةةةة ، السةةةةن  ولا القرآنةةةةي الةةةةن  عليةةةة  يةةةةن  

          مسةةةةتوىّ علةةةة  البدعةةةة  إحةةةةداث" إلةةةة  فيقةةةةود ،مثةةةةا  غيةةةة  علةةةة  شةةةةى   "بإحةةةةداث ،المحةةةةدث ويةةةةرتب  وضةةةةلال ،

ّ.2..."عتقاداّلا في السن  لأهل والأهوا   البد أهل مخالف   إل تاليوبال الشر ،

  سةب  مةا خةلا  م  نرىّ
 
 دائةر  داخةل "التحةديثو" و"المحةدث" "الحةديث" مصةطل  بةين الجتة  تة  ّ أنة

ّقبل. م  يك  ل  جديد أمر استحداث وهي ،واحد  مفهومي 

ّ كتةةةةةةا ّعةةةةةة  ّ ،معرفيةةةةةة  فلسةةةةةةفي  حركةةةةةة  التحةةةةةةديث د 
 
 علةةةةةة  تعتتةةةةةةد حديثةةةةةة  ووسةةةةةةائل أسةةةةةةاليب بخلةةةةةة  عنةةةةةة ت

ّ شةامل  اجتتاعية  "عتلية  وهي  ،التكنولوجيا  اجتتاعية  جتاعة  علة  حكةرا ول سة  بأسةر ، المجتتة  تخة  

 عةةةة  الناتجةةةة  العقلانيةةةة  الأبعةةةةاد انع اسةةةةا  خةةةةلا  مةةةة  نفسةةةة  العقةةةةل علةةةة  التحةةةةديث هةةةة ا يسةةةةتندوّ ،معينةةةة 

 جانبهةةةةا فةةةةي "الحداةةةةة " إلةةةة  يشةةةةي  فالتحةةةةديث ،3والت بيةةةة " التكنولوجيةةةةاوّ العلةةةة  مجةةةةالا  فةةةةي العقةةةةل اسةةةةتخدا 

 يعبةة   التحةةديث نأ أ  العقةةل، علةة  القائتةة  التكنولوجيةةا علةة  معتتةةد  لا المجةةا مةة  كثيةة  فةةي العتلةةي المةةاد 

 
 .26محتد ب  عبد العزيز ب  أحتد العلي: الحداة  في العال  العربي، ص 1
 .75الحداة ، ص  تعارضا  جابر عصفور:2
، ص  2011، 1محتةةود حسةةين: إشةة الي  الحداةةة  فةةي الفلسةةف  الإسةةلامي  المعاصةةر  )دراسةة  وصةةف (، دار الزمةةان، دمشةة ، سةةوريا، ط  روا3

22. 
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 مجةةةالا  فةةةي الحداةةةة  "ديناميكيةةة  إلةةة  ويشةةةي  ،والآلةةة  العقةةةل علةةة  مسةةةتند  درجاتهةةةا أقصةةةى  فةةةي الحداةةةة  عةةة 

ّ.1متعدد "

 الانتقةا  بواسةط  المعرفة ، فةي جديةد  أسةاليب تطةوير" خةلا  مة  ي ةونّ المعرفة  مجةا  في فالتحديث

ّ المعرفةةةةة  مةةةةة  التةةةةةدري ي  التقنيةةةةة  المعرفةةةةة  إلةةةةة  وقيتيةةةةة  وانطباعيةةةةة  ذاتيةةةةة  كيفيةةةةة  معرفةةةةة  بوصةةةةةفها ، التأمليةةةةة 

 ونحة  خاصة  ،2الرياضةي " والصةياغ  والتجريةب الملاحظة  اعتتةاد مة  الحسةابي بتعنةا  العقةل إل  المستند 

 إلة  التحةديث حركة  تهةد  كتةا المعةار ، فية  وتتنةاز  الاخت اعةا ، فية  تتسار  إذ ،السرع  عصر في نع  

ّ.3الأدب" في التعبي  م  جديد  أش ا  ع  البحث وإل  ،الأدبي  الكتاب  في بالماضى  الصل  "قط 

ّ بسةةي  فةةرقّ فهةةو والحداةةة  التحةةديث بةةين الفةةرقّ أمةةا  إذا مقبةةولا ي ةةونّ قةةد التحةةديث إن بحيةةث ا،جةةد 

ّ
 
 فةةي يةةرد لةة  متةةا ،ذلةةك ونحةةو جديةةد  ومفةةاهي  ومصةةطلحا  حديثةة ، ووسةةائل ليبسةةاأ اسةةتحداث" بةة  ريةةدأ

 مصةةطل  فإنهةةا الحداةةة  أمةةا ،التعبديةة ... غيةة  الدنيويةة  الأمةةورّ فةةي وذلةةك ويتنعةة ، ينافيةة  مةةا الحنيةةف الشةةر 

 أن إلةة  إضةةاف  ،4الحنيةةف" الله لةةدي  الرافضةة  بةةل المخالفةة  المحةةدد  الفكريةة  ل أصةةوّ لةة  معةةين لمةة هب وضةة 

 نقةةةةي  جديةةةةد فكةةةةر ابتةةةةدا  يعنةةةة  وإنتةةةةا ،ذلةةةةك ونحةةةةو التةةةة اث إحيةةةةا  أو القةةةةدي  تجديةةةةد يعنةةةة  "لا التحةةةةديث

ّ.5القدي "

 التحةديث مصةطل  يشي  ما وكثي ا جديدا، فكرا ليخل  والمتوارث القدي  لغييّ  هنا فالتحديث وعلي 

ل مةا خلاص  أ  الإنساني، العقل واخت اعا  اكتشافا  جتل  إل   حةين فةي تاريخة ، عبة  الإنسةان إلية  توصة 

د  غيةة  الحداةةة  أن   يةة ّالماد الحيةةا  ورفضةة  والدنيويةة ، الدينيةة  الأمةةورّ إلةة  تسةةلل  شةةامل  مقولةة  لأنهةةا مقيةة 

ّ المؤسسا  ومختلف الديانا  في فطعن  السائد ،
 
 هاهّمبةد هة ا كةان وقةد الإلهي ، ال ا  في حت  ك وشك

ّظهورها. لحظ  من 

 
 .22محتود حسين: إش الي  الحداة  في الفلسف  الإسلامي  المعاصر  )دراس  وصف (، ص   روا1
 .، الصفح  نفسهاالمرج  نفس 2
ّ.131، ص 4، مم 4فردو  عبد الحتيد البهنساو : عناصر الحداة  في الرواي  المصري ، مجل  فصو ،  3
 .35محتد عبد العزيز ب  أحتد العلي: الحداة  في العال  العربي، ص 4
 .30المرج  نفس ، ص 5
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 غيةةةةةةة  وهةةةةةةة ا ،"المعاصةةةةةةةر"و "للعصةةةةةةةرّ " كتةةةةةةةراد  "الحةةةةةةةديث "لفظةةةةةةة  ورد  :MODERN الحَََََََدي  ن/

ّ .المعاصر ع  يختلف الحديث لأن صحي 

ّ وقةةةةةد    آرا  ذو عصةةةةةريا وإنسةةةةةانا الحةةةةةديث، العصةةةةةر أهةةةةةل مةةةةة  شخصةةةةةا الحةةةةةديث "البعلب ةةةةةي منيةةةةة " عةةةةةد 

    هةةو مةةا علةة  الاعتةة ا  عةة  "للتعبيةة  المةةيلاد  عشةةر الرابةة  القةةرنّ فةةي الحةةديث لفظةة  ظهةةر  ولقةةد ،1عصةةري 

 شةةةةى   حةةةدوثب تةةةةو ي الحةةةديث فلفظةةة  ،2القديتةةةة " والرومانيةةة  اليونانيةةةة  العصةةةورّ يتيةةةز كةةةةان والةةة   قةةةدي ،

ّوحديث. قدي  إل  الزمن  المحورّ قس   جديد طارئّ حدث أ  سائدا؛ كان لما مغاير

 بينهةا ترب  علاق  "وجود مضتونها في تعن  MODERN كلت  أن FRANK KIRMONDي مودك فرانك ويرىّ

                      بعنصةةةةةةةةر يةةةةةةةةرتب  فالحةةةةةةةةديث ،3وحقيقيةةةةةةةة " ج ريةةةةةةةة  نظةةةةةةةةر وإعةةةةةةةةاد  نقةةةةةةةةد إلةةةةةةةة  تحتةةةةةةةةا  وأنهةةةةةةةةا ،اضةةةةةةةةى ...الم وبةةةةةةةين

ّ.4عتيقا" يصب  ل  ما كل ّ ويعن  زمني ... "دلال  ذو فهو القدي ، م  ويتقابل الزم ،

 زمنيةةةة  بفتةةةة   محةةةةدد فهةةةةو ، الحديثةةةة النهضةةةة  بعصةةةةر الحةةةةديث العصةةةةر والفلاسةةةةف  النقةةةةاد ربةةةة  ولقةةةةد

 زمنة  خة  إلة  ينتتةونّ والمسةتقبل والحاضةر الماضى  لأن نفس ؛ الوق  في عن  ومنقطع  اضى ،بالم وصول م

       ملامحةةةةة  عصةةةةةر ول ةةةةةل ّ ،والأبعةةةةةاد الأحةةةةةداث حيةةةةةث مةةةةة  ومنقطةةةةة  الزمنةةةةة ، التةةةةةاري  حيةةةةةث مةةةةة  مسةةةةةتتر واحةةةةةد

            أخةةةةةرىّ وجهةةةةة    هةةةةةوج ّي ،جديةةةةةد طةةةةةارئّ حةةةةةدثي أن إلةةةة  واحةةةةةد  وتيةةةةة   علةةةةة  مسةةةةةتتر الزمنةةةةة  فةةةةةالخ  الخاصةةةة ،

ّف ير ؛مغةةا
 
ّ حيةةةث الحةةديث، اسةةة  عليةة  أصةةةطل  ،القةةةدي  للتاضةةى  مغةةةاير زمةة  تمينةةة  الةةة   النهضةةة  عصةةر إن 

ّ  وملامةةةة  سةةةةتا  شةةةة ل وّ عامةةةة ، الحيةةةةا  هةةةةز   جسةةةةا  أحةةةةداث فيةةةة  حةةةةدة  الحةةةةديث العصةةةةر لةةةةولاد  خيةةةةؤر 

 يتقةاط  حةديث عصةر لظهورّ داعي هنا  كان لما ما  هنا  يك  ل  فلو للقدي ، المغاير حديثال جتت الم

ّاضى .الم م  ستات  في

 
 .735، ص  moderniseماد  حديث(، دار العل  للتلايين، لبنان، د/ط، د/ ،-عربي  إنجليزّ )المورد مني  البعلب ي: قامو  1
،  1998، 2ذ  هابرمةةةةا ، إفريقيةةةةا الشةةةةرق، الةةةةدار البيضةةةةا ، طمحتةةةةد نةةةةور الةةةةدي  أفايةةةة : الحداةةةةة  والتواصةةةةل فةةةةي الفلسةةةةف  النقديةةةة  نتةةةةو2ّ

 .108ص
، 1: عبةةةد الوهةةةاب علةةةوب، منشةةةورا  المجتتةةة  الثقةةةافي، أبةةةو ظبةةة  الإمةةةارا  العربيةةة  المتحةةةد ، طمبيتةةة  بروكةةةر: الحداةةةة  ومةةةا بعةةةد الحداةةةة ، تةةة3

ّ.09، ص  1995
 .100، ص  1979، 3أدون س: مقدم  للشعر العربي، دار العود ، بي و ، لبنان، ط4
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ّ "دجةةةةد ّ" المةةةةاد  مةةةة  :ENEWALRالُجديََََد /ج ّ جديةةةةدا، صةةةةار الشةةةةى   دو"تجةةةةد   .1البلةةةة " نقةةةةي   والجةةةةد 

ّ فةةي بالتجديةةد والمقصةةود
 
ّ بعةةدما الشةةى   "إعةةاد  غةة الل

 
ّ  عليةة  كةةان مةةا إلةة  يوبلةة لةة خ  أمةةر  أوّ  فةةي فهةةو الأمةةر، أو 

 اللغةةةوّ  المعنةةة  ومةةة  ،عليةةة  كةةةان مةةةا إلةةة  بإعادتةةة  جةةةدد ةةةة  وخلةةة  بلةةةي حتةةة  عليةةة  العهةةةد فتقةةةاد  جديةةةدا، كةةةان

ّ أنةةة  الثةةةاني البلةةة ، أصةةةاب  ةةةة  جديةةةدا، كةةان أنةةة  الأوّ  عنصةةةران: فيةةة  يفتةةة   المجةةةدد الشةةةى   أن يتضةة   دجةةةد 

ّ.2الأول " لت حا في علي  كان ما إل  وأعيد

 المحافظة  م  وتجديد  الشى   "إعاد  فاعتب و  المصطل ، ه ا ضب ل بدلوه  الحداةيونّ أدل  وقد

ّ .3جديد" بلبا  ويظهر يعاد إنتا المجدد، الشى   ج ورّ ينا  لا التغيي  أن أ  الأول ، وةوابت  أصول  عل 

 بجةةة ور  المسةةةا  دونّ والمةةةألو  السةةةائد يخةةةالف الأخيةةة  هةةة ا لأن التجديةةةد، تتجةةةاوزّ فالحداةةةة  وعليةةة 

ّ شةةة ئا المجةةةدد يراهةةةا التةةة  الثابتةةة  العامةةة  ومبادئةةة   فةةةي ربةةةيالع الشةةةاعر يجةةةدد فقةةةد تدن سةةة ، ينبغةةةي لا امقدسةةة 

ّعليها. المتواض  الثابت  الشعر معايي  يكسر لا لكن  الشعري  الصور 

د  ونهةاب ،التجديةد تتجةاوزّ لأنها ؛بالجديد  أعتاله  الحداةيونّ يس  ول   والثوابة  الأصةوّ  علة  اتتةر 

 "لا فالجةةةد  الحداةةةة ، أعتةةةاله  تعةةةان  وبهةةة ا العقةةةل، هةةةو عنةةةده  الأساسةةةى  ركةةةزالموّ حتولاتةةة ، ب ةةةل  قةةةاوالوّ

 حتلت ولا ،بالضرور  الج رّ  ّ التحوّ  تعن 
 مفهوميا عدابّ 

ّ.4الأحوا " كل في العال  برهيا صليتّ 

، ما آخر وهو زمن  ن:يمعني "للجديد أن أدون س ويرىّ  أمةا يتاةلة ، مةا قبلة  أتة  فيتةا ل س أ  استجد 

 كةل لة س لكة  ؛حةديث عنة الم هة اب تجديةد وكةل عتيقةا، يصةب  لة  ما كل ويعن  ،زمني ... دلال  ف و الحديث

 الجةد   ت ةونّ قةد وهكة ا بالضةرور ، الحديث يتضتن  لا فنيا امعيارّ إذن يتضت  الجديد ،.جديدا.. حديث

ّ.5والتجاوز..." الإبدا  في  يكت الجديد فتعيار المعاصر، في ت ونّ كتا القدي  في

 
 .36محتد ب  عبد العزيز ب  أحتد العل : الحداة  في العال  العربي، ص 1
ّالصفح  نفسها.المرج  نفس ، 2
ّ.37المرج  نفس ، ص 3
ّ.36، ص 4   ،4  جابر عصفور: معن  الحداة  في الشعر المعاصر، مجل  فصو ،4
ّ.100-99أدون س: مقدم  للشعر العربي، ص ص5
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ّ ميةةز  فالجةد   سةة  قةةد كتةةا والمعاصةةر، الحةديث بهةةا  يتسةة 
 
 تةةرتب  لا كخاصةةي  الحداةةة وّ القةةدي ، بهةا يت

ّ محةةةةددي ، وم ةةةةان بزمةةةةان
 
 الغربيةةةة  المجتتعةةةةا  فةةةةي كتقولةةةة  بهةةةةا والمنةةةةادا  ،كتصةةةةطل  ظهورهةةةةا ربطنةةةةا إذا إلا

ّوخاصي . ست  شى   كل قبل هيوّ الحديث ،

ّ يجعل "ف  فهو الجديد الشعر ع  تحدةنا إذا أما
 
 تعةر  لا فتةا تقولة ، أن تتعةود لة  مةا تقوّ  غ الل

 اللغ  عل  ةور  الحال  ه   في الشعر يصب  نقل ، إل  الجديد الشعر يطت  ما هو تنقل  أن العادي  اللغ 

 فيقةةو  سةةلفا، اهز الجةة اللغويةة  القوالةةب علةة  تتةةرد بةةل والدينيةة ، الاجتتاعيةة  المؤسسةةا  علةة  ةةةور  لا ،1..."

ّ كتةةا للسةةالف ، مغةةاير  أدبيةة  صةةورّ اسةةتعتا  خةةلا  مةة   بالتجديةةد الشةةاعر
 
 فيطةةرح  ،المضةةامين فةةي  يغيةةّ   أنةة

 الشةةعر لغةة  أن خاصةة  جديةةد ، لغويةة  اتعةةابيّ  يخلةة وّ المعةة  ، الواقةة  رحةة  مةة  مسةةتتدا اجديةةد موضةةوعا

ّ.اوتقريرّ اإيضاح لا وإيحا  إيتا  لغ 

 فلةة س ،لةة  ومحاكةةا  القةةدي  للشةةعر امتةةدادا ي ةةونّ أن ينبغةةي لا الجديةةد الشةةعر أن "أدونةة س "ويؤكةةد

ّ يتطةةةةاوّ  الماضةةةةى  نجعةةةةل أن "التجديةةةةد      الماضةةةةى  طريةةةة  عةةةة  الشةةةةعري  ورهانةةةةا بطرائقنةةةةا نحيةةةةد أن بةةةةل ،ويتتةةةةد 

ّ العصر روح مجارا  يجب إذ ،2ورها "
 
ّ التقليد  الشعر أما رها ، لوتتث  شةعر أ  ؛عقليةا "شةعرا فيعد 

  يعبةّ 

ّ.3عن " انبثاقا الجديد والشعر مفكك عال  الحديث عالمنا أما والانسجا ، الت اب  عل  يقو  عال  ع 

 "كشةف هةو قول  في ذلك ويظهر الحداة ، شعر بها يقصدوّ "جديد" لفظ  "أدون س" استعتل ولقد

 نة كر نحة  لة لك المعاصةر ، الكينون  في التشققا  ع  كشف إن  وخللها، عبثيتها في المعاصر  حياتنا ع 

ّ.4غريزيا" يثورّ عقله  بأن مفهوم ، غي  قصائد وج  في يثورونّ ال ي  هؤلا 

ّ "الحداةةةةةةةة  شةةةةةةعر" فةةةةةةإن وبالتةةةةةةالي  عصةةةةةةةر فةةةةةةي نعةةةةةة   أننةةةةةةةا خاصةةةةةة  ،المعةةةةةة   الواقةةةةةة  عبثيةةةةةةة  عةةةةةة   يعبةةةةةة 

 بلغةةةةة  الواقةةةةة  تصةةةةةدعا  عةةةةة  التعبيةةةةة  الوحيةةةةةد الشةةةةةاعر فهةةةةة  ّ ،المجةةةةةالا  شةةةةةت  فةةةةةي والصةةةةةراعا  التناقضةةةةةا 

ّالعبث . واقع  عل  غريزيا يثورّ فهو ،المبهت  الغامض  اللغ  ه   عل  المتلقي ةار وإذا ،متشظي  متصدع 
 

 .17، ص  1983، 3طأدون س: زم  الشعر، دار العود ، بي و ، 1
 .19المرج  نفس ، ص 2
ّ.18-17المرج  نفس ، ص ص3
 .19المرج  نفس ، ص 4
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        مسةةةةتويا  كةةةةل فةةةةي سةةةةتقراراّلا مةةةة  يخلةةةةو ي ةةةةاد لا زمةةةة  فةةةةي والاسةةةةتقرار التةةةةوازنّ عةةةة  التعبيةةةة  نكةةةةا إذاوّ

 إذا أمةةا لةة ، كسةةرا لا الواقةة  عةة  تعبيةة ا لغتةة  فتةةأتي الاسةةتقرار، هةة ا عةة  حتتةةا يعب  سةة الشةةعر فةةإن ،الحيةةا 

ّ فةةةةلا ،بائسةةةةا متشةةةةظيا منهةةةةارا الواقةةةة  كةةةةان ّ ي ةةةةونّ أن بةةةةد 
 

ّ عةةةة  للتعبيةةةة  ،للغةةةة  وخرقةةةةا كسةةةةرا عرالشةةةة  عا تصةةةةد 

ّ ة  ،الواق   إلا الحديث، العصر في أو الماضى  في سوا  تتوقف ل  التجديد "حركا  إن 
  يّ نسةب الة زّ مةا هةاأنّ 

 أسةةباب مةة  واللغةة  العتلةةي التطبيةة  فةةي أو النظةةرّ  المسةةتوىّ علةة  سةةوا  حاسةةت  نتةةائم إلةة  تةةؤد ولةة  جزئيةة ،

 اللغةةةة  ومازالةةةة  مجةةةةرد ، قانونيةةةة ، ،تاريخيةةةة  ،دينيةةةة  ،يةةةة إله زالةةةة  مةةةةا المجةةةةدد لغةةةة  لأن وذلةةةةك الإخفةةةةاق، هةةةة ا

ّ التقليديةةةة 
 
 متةةةةا ،الضةةةةتني  المعةةةةاني عةةةة  للتعبيةةةة  سةةةةتعتلت

 ولةةةة  التوصةةةةيل، وفةةةةي التعبيةةةة  فةةةةي نقةةةة  إلةةةة   يةةةةؤدّ 

ّ ةةور  إلة  الإصةلاح يتحةوّ  ول   ،اللغ  بتجديد إلا ج ري  حركا  إل  المعاصر ... التجديد حركا  تتحوّ 
 
 إلا

ّ.1التقليدي " اللغ  ع  بالتخلي

  المةةرّ  هةة   كانةة  وقةةد واحةةد ...  مةةرّ  إلا يتحقةة  "لةة  حسةةين" "طةة  يةةرىّ كتةةا العربةةي الأدب فةةي والتجديةةد

 حققةةة  الةةة   والامتةةةزا  أنشةةةأها التةةة  الحضةةةار  هةةة   أمةةةر مةةة  الإسةةةلا  ظهةةةورّ إليةةة  وقةةةاد ،الإسةةةلا  ظهةةةورّ عنةةةد

 أن العربةي والشةعر العربي الأدب أمر م  كان ما أكث  فإن ذلك عدا فيتا أما ،... بناها الت  العالمي  والدول 

 التجديةد كةان مةا أقل ّ وما ،...إحيا ّ  كان وبعض  ،قليدات كان وبعض  تكرارا، كان وبعض  ،إعاد  كان بعض 

 أجت  العال  زعز  الإسلا  ظهورّ فإن وعلي  ،2في "
ّ ،الموروة  التقاليد  وغيّ  دوّ الثوابة   وهةد   منظومة  شةي 

ّ. جديد فكري 

ّ قولةةةة  فةةةةي "صةةةةحراوّ  السةةةةلا  عبةةةةد"  أكةةةةد مةةةةا وهةةةة ا ،الحداةةةةة  ملامةةةة  مةةةة  ملتةةةة  والتجديةةةةد  جتيةةةة  إن 

 يبلةةةورّ بتةةةا والمةةةألو  السةةةائد عةةة  والخةةةرو  والتجديةةةد، الثةةةور  قوامهةةةا مةةةا نةةةو  مةةة  حداةةةة  "شةةةهد  العصةةةورّ

 موقفةا بالضةرور  ي ونّ ومعرفيا، وةقافيا فكريا موقفا
ّ يتجة  وحيويةا امضةادّ   والتجةاوزّ الاكتشةا  نحةو ادومة 

ّ.3المختلف" والإبدا 

 
ّ.237-236 ص ص ،1  ،1  فصو ، مجل  ،حس  حنفي: الت اث والتجديد1
 .9-8، ص ص 1978، 1ط  حسين: تقليد وتجديد، دار العل  للتلايين، بي و ، لبنان، ط2
ّ.3 ص،  2011، 1عبد السلا  صحراو : أسئل  الحداة  العربي ، ديوان المطبوعا  الجامعي ، المطبع  الجهوي ، قسنطين ، ط3
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ّ مةةةا إلةةة  وتتجةةةاوز  ،التجديةةةد مةةة  تنطلةةة  هةةة ف الحداةةةة ، مظةةةاهر مةةة  مظهةةةر فالتجديةةةد  حداةةةة   يسةةةم 

ّ ،بالحداةية  مةا أعتةالا وسةتنا وإذا ،شةى   كةل علة  وةور  ّ إلة  راجة  ذلةك فةإن   أنهةا إلة  إضةاف  الأعتةا  هة   أن 

 هة ا لكة  ،منجةزاته  فةي الغربية  الحداةة  تبن  حاولوا فأصحابها المعتاد ، الأدبي  م وّللتنظ مخالف  جا  

ّمتعدد . لظرو  محتشتا كان التبن 

 "حركةةةة  علةةةة  الأمةةةةر بةةةةادئ فةةةةي MODERNISM لفظةةةة  أطلقةةةة   :MODERNISM العصََََرنة العصََََرانية: د/

 التاسة  القةرنّ فةي السةائد  والفلسةفي  العلتية  المفةاهي  ضةو  فةي الكن سة  تعةالي  لتأويةل ال ةاةولي ي الفكر

      عبة  والمتوارةة  المجتتة  فةي السةائد  المفةاهي  تغيية  إلة  الحركة  ه   وتس   ،1"العشري  القرنّ وأوائل عشر

 وفةةةة  للتأويةةةةل الكن سةةةة  تعةةةةالي  كإخضةةةةا  جديةةةةد ، معرفيةةةة  لمفةةةةاهي  إخضةةةةاعها طريةةةة  عةةةة  وذلةةةةك أجيةةةةا ،

ّ نصوصةةة  علةة  د وتتةةةرّ  الةةةو ي، الحركةة  هةةة   أنكةةةر  ولقةةد ،العصةةةر وروح تتناسةةةب مفةةاهي   ورأ   المقدسةةة 

 .الطبيع  قوانينوّ غاياتها، م  الكثي  م  يتعار  أن 

 لمفهومةا  الةدي  خضةا لّإ يةدعو مة  كةل علة  يطلة  وأصةب  الإسةلامي العةال  لة إ صةطل الم "انتقةل ة 

 جديةةةةةد  تةةةةةأويلا  وإيجةةةةاد ،2المعاصةةةةةر " الغربيةةةة  والفلسةةةةةفا  الإسةةةةةلا  بةةةةين موا مةةةةة  إيجةةةةاد ويحةةةةةاوّ  ،العصةةةةر

ّ للنصوص  الة   الةدي  ذلةك فةي بتةا ،شةى   كل عل  ةار  شتولي  ب ونها "الحداة " تجاوزتها ولقد س ،المقد 

ّوتفصيلا. جتل  رفضت 

 الةزم  ويقتة نّ المعاصةر، والعصةر الةراه  الوقة  أ  الةزم  بعنصر في تب  "المعاصر " مصطل  وأما

 إلة  منت  غي  الثابت   اصرّعن إل  مشدودا العصر في يع   م  بين للتتييز العصر بروح للشعر " المعاصر

 3" المتجةاوز  حركتة  إلة  منتتيةا بتحولاتة ، واعيةا بة ، متةأةرا العتةر يع   وم   ،زّالمتجاوّ المتحول  العناصر

ّ المعاصر فالإنسان
 
 ب ل عصر  ليتتث

ّفي . عضو ن لّأ ؛نيات وتق  ات تغيّ 

 
 .26زعربان علي رضا النحو : تقوي  نظري  الحداة ، ص 1
 .42محتد ب  عبد العزيز ب  أحتد: الحداة  في العال  العربي، ص 2
 .36جابر عصفور: معن  الحداة ، ص 3
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ّ ولقةةةد  جةةةابر" قةةةا  حيةةةث الأكثةةة ، علةةة  الأخيةةة   سةةةن  ختسةةةين حةةةدود فةةةي المعاصةةةر  الفتةةة   النقةةةاد دحةةةد 

 تتجةةةةاوزّ لا دائةةةةر  فةةةةي العصةةةةر فةةةةي الوجةةةةود أ  ؛الزمنةةةة  البعةةةةد حةةةةوّ  حائتةةةة   المعاصةةةةرّ صةةةةف  "تظةةةةل :"عصةةةةفورّ

1ّتقريبا" عاما ةلاةين

ّ  بتتوسة  المعاصةر الةزم  اقتة نّ إذا لكة  الأخية  ، عامةا بثلاةين المعاصر الزم  "عصفورّ جابر" دحد 

دسيف ،الإنسان عتر ّالأخي  . سن  ختسينب حد 

 مةة  وهةةي الحيةةا ، جوانةةب كةةل سةة  م شةةامل  فلسةةفي  مقولةة  الحداةةة  أن سةةب  مةةا ضةةو  علةة  نسةةتنتم

 حيةةث بهةا، والمسةل  المتوارةة  والفنيةة  ية الت اة القةي  ل ةل الرافضة  ومقولاتهةةا لمبادئهةا ،خطةور  القضةايا أشةد

 العصةةرن ، الحةديث، مثةل د عدية مصةةطلحا  مة  تقاطعة  قةدلوّ ،قواعةةدها وكسةر  مصةداقيتها فةي طعنة 

ّوّ ... التحديث،  المعاصرّ
 
 واحد. آن في ومختلف  متداخل  معانيها مصطلحا  هاكل

 العربي. الأدن في وتأث   ا العرِّية الحداثة نشأة عوامل-ثانيا

الةة   شةةهد ةةةور   ،بعصةةر التنةةوير فةةي القةةرن السةةاب  عشةةر فةةي العةةال  الغربةةي ارتبطةة  نشةةأ  الحداةةة 

   الكن سةةةةة ، فقةةةةةد بةةةةةدأ  كحركةةةةة  اجتتاعيةةةةة   عاشةةةةة  فةةةةةي ظةةةةةل ّ  د المجتتةةةةة  علةةةةة  الوضةةةةة  المأسةةةةةاو  الةةةةة وتتةةةةةرّ 

ّ لك  ،ديني   حيث ةار  عل  قوالبة  الجامةد  ،الأدبع  لتشتل الحيا  عام  بتا في ذلك سرعان ما توس 

عوامةةل سةةاعد  علةة   عةةد  ربةةي بفعةةلائر  إلةة  العةةال  العومعانيةة  المبت لةة ، ولقةةد انتقلةة  هةة   الحركةة  الثةة

ّ ،نشأتها في كل مجالا  الحيا ، خاص  المجةا  الفنة  الأدبةي
 
الأدب  فةير  فتةا هةي هة   العوامةل؟ وكيةف أةة

 ؟لحديثاالعربي 

 

 

 

ّ

 
 .36جابر عصفور: معن  الحداة ، ص 1
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 (: 1798الحنلة الفرنَية عَ  مصر ) -1

ويقصةةةةةد البةةةةةاحثون  ،ارتبطةةةةة  نشةةةةةأ  الحداةةةةةة  فةةةةةي العةةةةةال  العربةةةةةي بعصةةةةةر النهضةةةةة  العربيةةةةة  الحديثةةةةة 

حتةةةةة  الحةةةةةرب   1798الحتلةةةةة  الفرنسةةةةةي  علةةةةة  مصةةةةةر سةةةةةن    بالنهضةةةةة  الحديثةةةةة  "الحقبةةةةة  المتتةةةةةد  مةةةةة  بةةةةةد

ّ.1العالمي  الأول  الت  انته  بسقوط أكث  البلدان العربي  تقريبا تح  الاستعتار الغربي المباشر"

إلةة  أر  مصةةةر بغيةةة  ا  حةةةالرONAPARTEBAPOLEON Nّ 2"نةةةابليون بونةةةابر " شةةد ّ  1798ففةةي سةةةن  

خلةة  مسةةتعتر  فرنسةةي  قريبةة  مةة  بةةلاد ، وقةةد كانةة  لةة  مخططةةا  سياسةةي  اسةةتعتاري  أخةةرى منهةةا قطةة  

ر  المزعةةةةةو  ب ونةةةةة  رسةةةةةو  لكنةةةةة  فشةةةةةل فةةةةةي ذلةةةةةك، فرفةةةةة  شةةةةةعا ،طريةةةةة  الهنةةةةةد علةةةةة  الإمب اطوريةةةةة  الإنجليزيةةةةة 

  وّ ،الحضار  والمدني 
 
ّأن ّم  ظلامها الدامس. وإخراجها  لتحديث مصر قد 

       مختلةةةةةةةةةةف التخصصةةةةةةةةةةا   فةةةةةةةةةةيوجلةةةةةةةةةةب معةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةا يثبةةةةةةةةةة  حسةةةةةةةةةة  نوايةةةةةةةةةةا ، حيةةةةةةةةةةث اسةةةةةةةةةةتقد  أسةةةةةةةةةةات   

       الجاليةةةةةةةةةة  )رياضةةةةةةةةةةيا ، طةةةةةةةةةةب، هندسةةةةةةةةةة ، بحريةةةةةةةةةة ...(، وأنشةةةةةةةةةةأ مدرسةةةةةةةةةةتين لتعلةةةةةةةةةةي  المولةةةةةةةةةةودي  بتصةةةةةةةةةةر مةةةةةةةةةة  

ّالفرنسةةةةةي ، ومطبعتةةةةةين واحةةةةةد
 

د   شةةةةةيّ   بالفرنسةةةةةي  وأخةةةةةرى بالعربيةةةةة  لطبةةةةة  الأوامةةةةةر والمنشةةةةةورا ، كتةةةةةا أنةةةةة

وجريةد  أخةرى  ،جريةدتين باللغة  الفرنسةي  إصةدارّرحا ومتحفا ومكتب  يرتادهةا المصةريون، إضةاف  إلة  سم

ّا "التنبي ".أطل  عليه ،ي باللغ  العرب

ّ منبهةةرا بتظةةاهر الحداةةة  الغربيةة  التةة  لةة  تألفهةةا الب ئةة  العربيةة ، فةةرأى  شةةدوهام وقةةد وقةةف المصةةر  

إلةة  جانةةب الآليةةا   ى  نقلتهةةا الحتلةة  الفرنسةةي ، حيةةث رأالعجةةب العجةةاب مةة  جوانةةب الحيةةا  الغربيةة  التةة

العلتيةةة  المعرفيةةة  الحديثةةةة  أفةةةراد الحتلةةة  "يتنةةةةاولون حيةةةاته  الماديةةة  بصةةةةور لةةة  ي ونةةةوا يألفونهةةةةا سةةةوا  فةةةةي 

ف لهةةا مظةةاهر دخيلةة  علةة  مجتتعاتنةةا العربيةة ، فبةةدأ العربةةي يتأمةةل ذاتةة  ، 3أكلهةة  وشةةربه  أو فةةي لهةةوه ..."

عة  عقةل را ة ، فقةد    ّنل إلي  م  إنجازا  تمنبهرا بتا توصّ  ،م  الآخر الغربي المتطورّ  المتخلف  بالمقارن

 
ّ.27ص،  2010، 3إبراهي  خليل: مدخل لدراس  الشعر العربي الحديث، دار المسي  ، عتان، الأردن، ط1
بونابارت: قائد عسكري وحاكم فرنسي عاش خلال القرن الثامن عشر وحتى أوائل عقد العشرينيات من القرن التاسع عشر، ولقد قاد عدّة  نابيلون2

  م(.1801م/1798حملات عسكرية من بينها الحملة الفرنسية على مصر)
ّ.12، ص 1992، 10شو ي ضيف: الأدب العربي المعاصر في مصر، دار المعار ، مصر، ط3
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ّ   الحتل  الفرنسةي  "انتبةا  العةرب إلة  الفجةو  الهائلة  بةين مةا أصةاب الفرنسةيين والغةربيين مة  تقةد  شد 

ّ.1علم  مده ، وبين ما ه  علي  م  تخلف وجتود"

الحداةةة  العربيةة  باصةةطدا  العربةةي بإنجةةازا  الغربةةي المتطةةور  العظيتةة ، التةة  جعلتةةة  لقةةد بةةدأ  وّ

  العظيتة  ليةنه  ب اتة ، ويلحة  بركةب الحداةة ، فالحداةة   يعيةد النظةر فةي ذاتة  المنهةار ، ويتةدار  أخطةا

  عةةةة  فةةةةي كةةةةل مجتتةةةة  تةةةة
 
بالجديةةةةد صةةةةدم  عنيفةةةة  تةةةةوق  الةةةة ا  مةةةة  سةةةةباتها، فتثةةةةور وتتتةةةةرد لتةةةةأتي تتخ

ّللسائد.خالف الم

لب جواز  العربي الحديث فةي إطةار مةا يسةم  بالنهضة  االحداة  كونيا لحظ  "ظهور المجتت    ونشأ

هةةةةة   النهضةةةةة  التةةةةة  جعلةةةةة  المجتتعةةةةا  المتطةةةةةور  صةةةةةناعيا تحقةةةةة  مسةةةةةتوى عاليةةةةةا مةةةةة   ،بيةةةةة وّالغربيةةةة  الأورّ

ّ
 
ّ ،ورّالتط

 
ّ.2ى إل  ما يسم  بصدم  الحداة ..."أدّ  متا ،تروي  المجتتعا  الأخرىّوّنها ودفعها إل  غزو مك

ّ إذ كان  بالنسب  للعال  الإسلامي ،وب لك أسهت  الحتل  الفرنسي  في تغيي  "الأحوا  والمصائر

 اف انةة  دافعةة ،3  الحديثةة "نةبداية  اليقظةة  مةة  السةبا  الحضةةار  لعصةةور الانحطةاط، والةةدخو  فةةي الأزم

ّووّ ،في وضعها القائ وإعاد  نظر الشعوب المستضعف   قويا للتأمل الداخلي
 
ّ.تساهّ  ضع  مح 

  الحةةةةةةةروب "سةةةةةةةببا فةةةةةةةي انفتةةةةةةةاح الشةةةةةةةعوب علةةةةةةة  الحضةةةةةةةارا ، وتبةةةةةةةاد  التةةةةةةةأةي ، ونقةةةةةةةل صةةةةةةةفا  تعةةةةةةةد  وّ

ّ.4" لك  الحقيق  الأكب  هي أن الغزو لابد أن ي ون في صال  الدول  الغازي  في الأحوا  كلها ،الحضار 

ّ
 
           إلةةةةةةةة  أجيةةةةةةةةةا  أن أةرهةةةةةةةةا امتةةةةةةةةد ّ ومةةةةةةةة  أن الحتلةةةةةةةة  الفرنسةةةةةةةةي  لةةةةةةةة  تةةةةةةةةد  أكثةةةةةةةة  مةةةةةةةةة  أربةةةةةةةة  سةةةةةةةةنوا ، إلا

ّ ،وأجيةةةةا 
 
و"الاطةةةةلا  علةةةة  الثقافةةةة  الغربيةةةة  هةةةةو الةةةة    ،صةةةةل العربةةةةي بوجةةةةو  الحضةةةةار  الغربيةةةة فبفضةةةةلها ات

 
ّ.18، ص 2008، 1القاهر ، ط-مصطف  السيوفي: تاري  الأدب العربي الحديث، الدار الدولي  للاستثتارا  الثقافي ، مصر1
ّ.123محتد سبيلا: مدارا  الحداة ، ص2
 .63 ، ص2005، 1ركز الثقافي العربي، المغرب، طعلي حرب: أزم  الحداة  الفائق  )الإصلاح، الإرهاب، الشراك (، الم3
ّ.21 ، ص2006، 1عتان، ط، فرحان بدر  الحربي: الشعر العربي الحديث )قرا   في المرجعيا  وتحولا  الأةر الفن (، دار الرضوان4
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  حفزنا وخل  فينا الرغب  في التجديد والتغيي ، وبالتةالي دفعنةا إلة  النظةر فةي ةقافتنةا الموجةود  وجعلنةا نغيةّ 

ّ.1فيها"

نةةابليون "بعةةد رحيةةل الحتلةة  الفرنسةةي  مةة  آليةةا  النهضةة  التةة  اسةةتقدمها  2"محتةةد علةةي"واسةةتفاد 

ّأةنا  حتلت  عل  مصر، ولعل أه  آليا  النهض  العربي  الحديث  تتتثل فيتا يأتي: "بونابر 

ّ:الُعليمأ/

لتعلةةةي  قبةةةل النهضةةة  الحديثةةة  أةنةةةا  حكةةة  الأتةةةرا  لمصةةةر، ذلةةةك لأن سياسةةةته  تسةةة   اضةةةاق أفةةة   

القبضةةةة  علةةةة  ا ملائتةةةةا لإح ةةةةا  للقضةةةةا  علةةةة  العلةةةة  ومحاربةةةة  كةةةةل وجةةةةو  المعرفةةةة ، حيةةةةث يعتبةةةة  الجهةةةةل جةةةةوّ 

لةة  مهتة  تعلةةي  القةةرآن التةة  توّ  بنةور  ضةةعيفا خافتةةا ينبعةث مةة  الكتات ة العلةة  شةةعا  ظةل ّقةةد وّ ،الشةعب

حيةةةةث  ،الأزهةةةةر الشةةةةريف بةةةةؤر  العلةةةة  والمعرفةةةة  الفكريةةةة  والروحيةةةة  للفةةةةرد العربةةةةيكةةةةان وّ ،الكةةةةري  وتحفيظةةةة 

ّ
 
ّكانةةة  ت

 
ولقةةةد حاولةةة   ،الإصةةةلاح الةةةدين  والاجتتةةةاعي  مهتةةة  لقةةة  فيةةة  درو  منبعهةةةا الةةةدي  الإسةةةلامي، تولةةة

بةةةةان دخةةةةو  إخاصةةةة   ،قةةةةد  علتةةةةا ودينةةةاأيةةةاد  حاقةةةةد  علةةةة  التةةة اث والةةةةدي  القضةةةةا  علةةةة  هةةة   الشةةةةعل  المتّ 

ّحرقوا كتب  ومزقوها.أإذ  ،الاحتلا  الفرنسى  إل  الأزهر الشريف

إلةةة  الاسةةةتقلا  بتصةةةر  أطتاعةةة وقةةةد امتةةةد   ،باعةةةث الحركةةة  العلتيةةة  فةةةي مصةةةر" محتةةةد علةةةي"ويعةةةد 

ّ.3 1805لت  قوت  أن يصب  حاكتا عل  مصر سن  وخوّ  ،كبي   ةانيا إمب اطوري أولا، ة  تأس س 

ّوّ 
 

غ  مةةةة  أن  أهدافةةةة  كانةةةةة  وبةةةةالرّ ،   سةةةةةلطان كةةةةل سةةةةةبل القةةةةو  للجةةةة    لةةةةيحف"محتةةةةد علةةةةي"  رّوفةةةة

ّ، سياسةةةي  بالدرجةةة  الأولةةة 
 

 أنةةة
 
ّ حيةةةث أسةةةه  فةةةي بعةةةث النهضةةة  الأدبيةةة  فةةةي مصةةةر،  إلا   التعلةةةي  وألةةةز  عتةةة 

ّ"بةة ، وأنشةةأ  الجتيةة  مةة   المةةدار  الخصوصةةي  )العاليةة ( والتحضةةي ي  )المتوسةةط ( والابتدائيةة ، وكةةان لابةةد 

 
 ،أ  القةةرىّ-سةةعاد محتةةد جعفةةر: التجديةةد فةةي الشةةعر والنقةةد عنةةد جتاعةة  الةةديوان، أطروحةة  دكتةةورا  )غيةة  منشةةور (، جامعةة  عةةين شةةتس1

ّ.23 ، ص1973
  .1801في إخرا  الفرنسيين م  أر  مصر سن   أسهت محتد علي: جند  ألباني قد  إل  مصر ضت  الحتل  الت كي  الت  2
ينظةةر: أحتةةد هي ةةل: تطةةور الأدب الحةةديث فةةي مصةةر )مةة  أوائةةل القةةرن التاسةة  عشةةر إلةة  قيةةا  الحةةرب الكبةة ى الثانيةة (، دار المعةةار ، مصةةر، 3

ّ.26، ص 1994، 6ط
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الشةةةةباب المصةةةةر  فةةةةي بعثةةةةا  إلةةةة   إيفةةةةاداسةةةةتقدا  أسةةةةات   مةةةة  الخةةةةار  للتةةةةدريس فةةةةي هةةةة   المةةةةدار ، ومةةةة  

ّ.1الخار "

اسةتقد  أسةات   أجانةب للتةدريس فةي وّبالتعلي  ال   فت  بدور  آفةاق الفكةر والمعرفة ،  اهت  ّقد لف

مدرسةةة  متعةةةدد  التخصصةةةا  )طةةةب، كتيةةةةا ،  "عشةةةر  سةةةت"مةةةدار  مصةةةر، التةةة  بلغةةة  فةةةي عهةةةد  حةةةوالي 

للثقافةة  فةةي الةةبلاد العربيةة ، بةةل إنهةةا  إشةةعا إلةة  أن تأسسةة  الجامعةةا  التةة  تعةةد "مركةةز  ،بحريةة ، ترجتةة ...(

التعلةةةي  فةةةي  أسةةةه وّ، 2  رجةةةا  التوجيةةة  والفكةةةر فةةةي الأمةةة "ومنهةةةا تخةةةرّ  ،مراكةةةز للبحةةةث والتحقيةةة  والانطةةةلاق

ّ.  الحضارّ علي" أنتاطا أخرى م  التقد ّمحتد   "حيث قد ّ ،تحريك الطاقا  ال امن  في كل فرد

 ّ ّالاحت ةةةةا  الثقةةةةافي بةةةةالغرب  كتةةةةا أن  نشةةةةا  الجامعةةةةا ، ومةةةة  أوائلهةةةةا الجامعةةةة  إالنخبةةةة  لأهتيةةةة    نبةةةة 

ومنةة  ذلةةك الحةةين تةةوال  ، 3 " " 1925"ةةة  صةةار  رسةةتي  عةةا  ، " 1908"المصةةري  التةة  بةةدأ  أهليةة  عةةا  

ّتشةةة يد الجامعةةةةا  فةةةةي مةةةةدن مصةةةةر )الإسةةةةكندري ، أسةةةيوط، قنةةةةا  السةةةةويس، عةةةةين شةةةةتس...( حيةةةةث 
 
  أنشةةةةأ

  تفتةت  كلياتهةا  الأولة  لجامعة  دمشة  التة  أخة  الت  كان  "النوا ، (1903)ه1321مدرس  الطب سن  

لك أخةةةر  التعلةةةةي   وبةةة، 5الةةةةدو  العربيةةة وبعةةةد ذلةةةةك انتشةةةر  المةةةدار  فةةةي بةةةا ي ، 4الواحةةةد  تلةةةوى الأخةةةرى"

ّ
 
زيلةة  بفضةةل  غشةةاو  الجهةةل والأميةة ، فهةةو منبةة  التطةةور فةةي العةةرب مةة  ظلتةةا  الجهةةل إلةة  نةةور المعرفةة ، فأ

 ظةةةةر إلةةةة  منظومتهةةةةاأن تنلهةةةة ا يقةةةةا  إذا أرد  أن تعةةةةر  حالةةةة  أمةةةة  مةةةة  الأمةةةة  عليةةةةك ، الحيةةةةا  كةةةةل مجةةةةالا 

ّوتلح  بركب الحضار .التعليتي ، فبالعل  تزدهر الأم  

ّ آليةةة  مةةةة  آليةةةا  النهضةةةة  الحديثةةة ، فهةةةة  أدا     حركةةة  التعلةةةةي  انتشةةةر  المكتبةةةةا  التةةة  تعةةةةد ّوبتوسةةة 

ّوّت وي  
 
ان بة ، لكنة  تبعثة  فةي هقةد تةر  العربةي تراةةا فكريةا وأدبيةا لا يسةتولصةا  بةين الثقافةا ، تثقيةف وات

مكتبةا  أوربةا وخةزائ  السةلاطين فةي تركيةا، وبقةي بعضة   إل  "نقل الكثي  من  تة  ّ عصور الانحطاط، حيث

 
ّ.16، ص 2000، 1الأدب العربي الحديث )الرهي  والتشكيل(، دار الوفا  لدنيا الطباع  والنشر، الإسكندري ، ط حسين علي محتد:1
ّ.279د/ ، ص ،2جود  الركابي: الأدب العربي م  الانحدار إل  الازدهار، دار الفكر، دمش ، ط2
 .16حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث )الرهي  والتشكيل(، ص3
 .17، صفس المرج  ن4
 أنشأ  في المتلك  سب  جامعا  هي جامع  الإما  محتد ب  سعود الإسلامي  وجامع  الملك فيصل وجامع  الملك فهد للتعادن والبت و .5
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ّ ّفةةةةةةي خزانةةةةةةا  المسةةةةةةاجد والت ايةةةةةةا، فلتةةةةةة 
 
ّا جةةةةةةا  عصةةةةةةر النهضةةةةةة  انتشةةةةةةر وزاد عةةةةةةدد الكتةةةةةةب وق          الرغبةةةةةة  فةةةةةةيويةةةةةة 

ّقدي .وبعث الت اث ال إنار  الفكر العربيفي الت  ساعد   1ى ذلك إل  انتشار المكتبا  العام "أدّ  ،جتعها

ّن/ الط اعة:

 ّ يعرفهةةا إلا  يكة  الطباعة  أهة  حةدث فةي النهضة  الأدبية  الحديثة ، وهة ا لا يعنة  أن العربةي لة  تعةد 

ّفةةي عصةةر النهضةة ، فةة   مطبعةةة  تأملنةةةا تاريخنةةا العربةةي نجةةد أن المطبعةة  ظهةةةر  قبةةل عصةةر النهضةة ، فةةأوّ  إن 

وقةةةةد طبعةةةة  فيهةةةةا الكتةةةةب العربيةةةة   ، 1610بلبنةةةةان سةةةةن   قزيحيةةةةا دخلةةةة  الةةةةبلاد العربيةةةة  هةةةةي "مطبعةةةة  ديةةةةرّ

بحةةر  كرشةةوفي، وأو  مطبعةة  عربيةة  عرفهةةا الشةةرق هةةي مطبعةة  حلةةب التةة  أنشةةأها البطريةةر  أةناسةةيو  

ّ.2" 1702ا  سن  الراب  الدبّ 

التةةة  كانةةة  قةةةد  ،مطبعةةة  جلبهةةةا مةةة  "رومةةةا"معةةة  نةةةابليون بونةةةابر  "وأةنةةةا  الحتلةةة  الفرنسةةةي  أحضةةةر 

ّ ، 1514عةةةةا    عرفةةةة  الطباعةةةة  بةةةةالأحر  العربيةةةة  منةةةة
 
  الأمةةةةر صصةةةة  أوّ وكانةةةة  هةةةة   المطبعةةةة  بدائيةةةة  خ

يةين يجيةةدون اسةتعتا  المطبعةة  بةالأحر  العربيةة  نّ كتةةا أحضةر معةة  ف ،3لطباعة  الكتةب الدينيةة  المقدسة "

ّإضاف  إل  طباع  الصحف والمجلا . ،"نابليونّ"لطباع  المنشورا  والأوامر الت  يصدرها 

كانةةةةة  البةةةةدر  الأولةةةة  لمطبعةةةةة  التةةةة   وبعةةةةد رحيةةةةل الحتلةةةة  الفرنسةةةةةي  اشةةةةت ى "محتةةةةد علةةةةةي" مطبعةةةةته 

      رغباتةةةةةةةة  فةةةةةةةةي نشةةةةةةةةر العلةةةةةةةة   وإرضةةةةةةةةا "لتلبيةةةةةةةة  الحاجةةةةةةةةا  الح وميةةةةةةةة   ، 1882"بةةةةةةةةولاق" التةةةةةةةة  أنشةةةةةةةةأها سةةةةةةةةن  

المطةةةةاب  التةةةة  ظهةةةةر  بعةةةةدها فةةةةي مصةةةةر وفةةةةي العةةةةال  العربةةةةي ف انةةةة  هةةةة   المطبعةةةة  المنةةةةار  لبةةةةا ي ، 4" والمعرفةةةة

   لةةةةةور  الةةةةةوعي العربةةةةةي ببع هةةةةةا وسةةةةةاعد  علةةةةة  ب ،فةةةةةي طبةةةةة  الكتةةةةةب العلتيةةةةة  والدينيةةةةة   تأسةةةةةه أجتةةةةة ، حيةةةةةث

 
 ، إضةاف  إلة  مكتبة  الزيتونة  بتةونس والمكتبة  1870وم  أه  ه   المكتبا  ن كر: دار الكتب المصةري  التة  أنشةأها علةي مبةار  باشةا سةن  1

 لظاهري  بدمش ، ومكتب  القرويين بالمغرب.ا
ّ.11، ص1986،  1حنا الفاخور : الجام  في تاري  الأدب العربي )الأدب الحديث(، دار الجيل، بي و ، ط2
 .21حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث )الرهي  والتشكيل(، ص3
ّ.30إبراهي  خليل: مدخل لدراس  الشعر العربي الحديث، ص4
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       سةةةاعد  فةةةي نشةةةر العلةةة  حيةةةث  ،1ي مصةةةر انتشةةةر  فةةةي بةةةا ي الةةةدو  العربيةةة فةةة، وبعةةةد ظهةةةور الطباعةةة  للتةةة اث

ف  مصر والعال  العربي بت اثه  الثقافي، وأطلعته  عل  الت اث الغربي.  ها عر  ّوالمعرف ، كتا أن 

ّولقد 
 
"فقبةل الطباعة  كةان الراغبةون ، ر  الطباع  تأةي ا لا يستهان ب  في النهض  الأدبي  الحديث أة

اليةة ، وعلةة  الباحةةث أو اقتنةةا  المخطوطةةا  ب لفةة  ع ،فةةي الاطةةلا  علةة  الآداب يضةةطرون لنسةةخ المخطوطةةا 

ّ
 
ّالةة   يريةةد الاطةة ، وجةةا   ا ، ويبحةةث عنةة  فةةي مختلةةف الخةةزائ إليةة  الرحةة لا  علةة  مخطةةوط نةةادر أن يشةةد 

الطباعةةة  لتسةةةهيل طباعةةة  المخطةةةوط وتداولةةة  بةةةثت  بخةةةس لا يسةةةاو  أبةةةدا جةةةز ا يسةةةي ا مةةة  الجهةةةد الشةةةاق 

ضةةةخت  مةة  النسةةةخ فةةةي وقةةة  الةة   يبدلةةة  النااةةةخ، ناهيةةةك عةة  السةةةرع  الكبيةةة   فةةةي الحصةةو  علةةة  أعةةةداد 

المتاحةةة  لإعةةةاد  طباعةةة  الكتةةةاب الواحةةةد مةةةر  ةانيةةة  وةالثةةة  وهكةةة ا، إلةةة  جانةةةب  الإم انيةةة قصةةةي ، فضةةةلا عةةة  

ّ فالمطبعةةة  اختصةةر  الوقةةة   .2هل علةة  القةةةارئ فهةة  الكتةةةاب والإفةةاد  منةة "حسةة  الأدا  والخةة  الةةة   يسةة 

فر لاقتنا   ر  عل  المتلقي عنا  الس  ّمخطوط.والجهد ويس 

حيةةةةث طبعةةةة  مطبعةةةة  "بةةةةولاق" أمهةةةةا  الكتةةةةب  ،كتةةةةا كةةةةان لهةةةةا دور فةةةةي بعةةةةث التةةةة اث العربةةةةي القةةةةدي 

العقةةد الفريةةد "، و"للجةةاح  نكتةةاب البيةةان والتبيةةي"، و"كتةةاب الأغةةاني لأبةةي فةةر  الأصةةفهاني"العربيةة  مثةةل 

ّ"لاب  عبد ربة 
 
  العظةي ، وكةان لة لك رةةإبة  المجتتة  فةي الاتصةا  بةالأدب العربةي واسةتعاد  ، فالمطبعة  رغ

( صةقل موهبتة  الشةعري  1904-1839اللسان العربةي، فتحتةود سةامي البةارود  ) ته يبفي  أةر  العظي 

شةةاكلفةةنظ  شةةعرا راقيةةا  ،مةة  الكتةةب والةةدواوي  المطبوعةة  فةةي ذلةةك الحةةين ا ي    عةة ّفنّ  قةةدام شةةعر ال رصةة ن 

ابلة  يظفةر ، حيةةث بة لك باعةث الحركة  الشةعري  فةي العصةر الحةديث عصةور الانحطةاط "بتةا ظفةر بةة   كتة 

لهةة ا كةةانوا عالةة  علةة  المتقةةدمين، وشةةعره  كةةان أقةةرب إلةة  الصةةنع  والزخةةر  منةة  إلةة   ،مةة  دواويةة  وكتةةب

ّ.3  المتين"جزّمضاها  الشعر ال

 
ّ .1908والحجاز   ،1860 ، وتونس 1922 ، وعتان سن  1859  ، والمغرب سن 1830باع  في فلسطين سن  ظهر  الط1
 .32ص دخل لدراس  الشعر العربي الحديث،إبراهي  خليل: م2
ّالمرج  نفس ، الصفح  نفسها.3
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التةةةةةة   ،وبةةةةةة لك اسةةةةةةتفاد الفةةةةةةرد العربةةةةةةي مةةةةةة  آليةةةةةةا  النهضةةةةةة  التةةةةةة  أتةةةةةة  بهةةةةةةا نةةةةةةابليون خاصةةةةةة  المطبعةةةةةة 

   تراةةةةةة  الأدبةةةةةي  وإحيةةةةةا ذاتةةةةة   إةبةةةةةا اسةةةةةتعتلها إلةةةةة  جانةةةةةب التطةةةةةور والازدهةةةةةار الاجتتةةةةةاعي والمعرفةةةةةي مةةةةة  أجةةةةةل 

ّ ،"أحةةةدة  صةةةةدم  الحداةةةة  مخاضةةةةا عنيفةةةا فةةةةي هةةة   المجتتعةةةةا حيةةةةث ا ةةةي، الرّ 
 

          د مقاومةةةةا  وردود فعةةةةل ولةةة

ّ
 
ل  محةاولا  لتةةدار   وبةة ،ينواقعهةةا الةدوّ عنيفة ، فقةةد قامة  هةة   المجتتعةا  علةة  هةو  الصةةدم  مدركة 

1ّه ا الفارق محاول  أن ترب  الرهان دون أن تخسر هويتها..."

ّ
 

أن  حةةةةاوّ فليةةةة  الآخةةةةر، إعلةةةة  آليةةةةا  النهضةةةة  اصةةةةطد  بةةةةالتطور الةةةة   وصةةةةل  العربةةةةي  عنةةةةدما تطلةةةة

مةة  بعثةة  لةةيلتل   لابةةد ّ اعظيتةة ارةةةإورأى فةةي تراةةة  القةةدي   ،ليلحةة  بالركةةبيبنةة  ذاتةة  وّ يسةةتفي  مةة  سةةبات 

وبالتةةالي يثبةةة  هويتةة  ويفةةةر   ،الانحطةةةاطفةةي عصةةور تهةةةا وأضةةتر  هويّ  تشةةةت صةةةيل  التةة  ذاتةة  العربيةة  اّلأ

وبالتةةةالي  ،التةةة  انفجةةةر  منهةةةا كةةةل سةةةبل الحداةةةة  والتجديةةةد  ف انةةة  المطبعةةة  النةةةوا ،شخصةةة ت  علةةة  الآخةةةر

ّالتطور والانتعا  في كل مجالا  الحيا .

ّج/ الصحافة:

حف والجرائةد صةهتتة  بنشةر الالأن المطبعة   ،رب علة  الطباعة  عرفةوا معهةا الصةحاف   العةبتعرّ 

ّها ةتر  م  ةتار الحتل  الفرنسي ، حيث أصةدر الفرنسةيون أوّ كتا أنّ  ،والمجلا 
 
غة  العربية    صةحيف  بالل

ّتاعيل ب  سعيد الخشاب.سوأسند  رئاس  تحريرها لّإ ، 1800باس  "التنبي " سن  

، وهةةةةي جريةةةةد  الوقةةةةائ  المصةةةةري  وقةةةةد  1828وقةةةةد أصةةةةدر "محتةةةةد علةةةةي" أو  صةةةةحيف  عربيةةةة  سةةةةن  

ّ
 
إصةدارها  غ  الت كي ، ة  مزدوج  اللغ  )عربي ، تركي ( ة  باللغ  العربي  فق ، وقد اسةتترّ أصدرها بالل

، كتةةةةةا ظهةةةةةر  "محتةةةةةد عبةةةةةد "، و"أحتةةةةةد فةةةةةار  الشةةةةةدياق"إلةةةةة  بةةةةةدايا  القةةةةةرن العشةةةةةري ، ومةةةةة  محرر هةةةةةا 

2ّ. 1833الجريد  العسكري  سن  

 
 .130محتد سبيلا: مدارا  الحداة ، ص 1
ّ.28)الرهي  والتشكيل(، صينظر حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث 2
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ّ
 
ّ، 1غةةةة  مةةةة  ميةةةةل إلةةةة  تسةةةةجي  العبةةةةار "وقةةةةد بةةةةدأ  الصةةةةحاف  "هزليةةةة  ضةةةةعيف  الل المجتتةةةة   خاصةةةة  أن 

لةة  فةةي حكةة  الأتةةرا  ،حرجةة العربةةي خةةر  مةة  مرحلةة  
 
ولا يشةةجعون  ،يفقهةةون اللغةة  العربيةة  لّا الةة ي  تتث

ّ لتحل ّ اللغ  العربي فابتعد الشعب ع    عل  استعتالها، اب والعام ّالكتّ 
 
ّ.ها اللغ  الت كي محل

ّ
 
ّ  العربةةةي علةةة  مختلةةةف الكتةةةب العلتيةةة  والدينيةةة ، فةةةتومةةة  ظهةةةور المطبعةةة  تطلةةة

 
  أسةةةلوب  شةةة ئا خل

        حيةةةةةةةث ظهةةةةةةةر  فةةةةةةةي الربةةةةةةة  الأخيةةةةةةة  مةةةةةةة  القةةةةةةةرن التاسةةةةةةة  عشةةةةةةةر عةةةةةةةد   ،فشةةةةةةة ئا مةةةةةةة  قيةةةةةةةود الصةةةةةةةنع  اللفظيةةةةةةة 

وتحولةةةةة  ، ل  العربةةةةةي مةةةةة  الاسةةةةةتعتاروبعةةةةةد نهايةةةةة  الحةةةةةرب العالميةةةةة  الثانيةةةةة  "تحةةةةةرر معظةةةةة  العةةةةةا ،2صةةةةةحف

فا  عةة  مصةةال  الأمةة  الصةةحاف  إلةة  أدا  شةةعبي  لتحقيةة  المصةةال  الوطنيةة ، وحتايتهةةا مةة  الانحةةرا  والةةد ّ

ّ.3"والإسلامي العربي  

اضةره  وبتة اثه  العربةي تصةل الأفةراد بح ،فأضح  الصةحاف  وسةيل  تواصةل بةين الثقافةا  والأمة 

م  دورا لا يسةةةتهان بةةة  "فةةةي التوعيةةة  القوميةةة ، والثةةةور  علةةة  والإسةةةلامي، فهةةة  وسةةةيل  تثقيةةةف وتوعيةةة ، قةةةد ّ

ّ
 

ّ الظل  والاستبداد والحث ّعل  التترد والنهو ، كتةا نقلة  آةةار الغةرب، ونتةا  عباقرتة  ووسة  أسةاليب  ع  

ّ ،نشا الكتاب  والإ ّوبس 
 
ّط  الل

 
ّ.4 "تابالتعقيد والرّصتها م  غ  وخل

سةهت  فةةي نشةةو  أالصةةحاف  وسةيل  خطيةة   مةة  شةأنها أن تشةةعل فتيةةل الحةروب والفةةتن، كتةةا تعةد  وّ

ّفي الصحف والمجلا . المنشور اب الغربيين الحداة  العربي  م  خلا  أعتا  الكتّ 

 "عبةةةةةد محتةةةةةد "و "عبةةةةةد الله النةةةةةدي "يةةةةةد  أةنةةةةةا  الثةةةةةور  العربيةةةةة  علةةةةة وظهةةةةر  الصةةةةةحاف  السياسةةةةةي  

ّ بنشةةةر مختلةةةف القضةةةايا الشةةةعبي  والتعبيةةة  عةةة   اهتتةةة  ، إذاب القةةةادمين مةةة  لبنةةةان وسةةةورياوبعةةة  الكتةةة 

ّمندد  بالاستعتار في كل بقا  العال . ،مشاغل الشعب ومشاكل 

ّوّ
 
ّعتل  عل : بصور  خاص ، حيث والأدبر  الصحاف  في الحيا  عام  لقد أة

ّ.الوعي القومي وإيقا "تعتي  الفكر  -

 
 .28حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث )الرهي  والتشكيل(، ص :ينظر1
ّّ(. 1892(، والهلا  ) 1876(، والأهرا  ) 1888م  بينها: المقط  )2
 .30المرج  نفس ، ص3
 .18حنا الفاخور : الجام  في تاري  الأدب العربي، ص4
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- ّ
 
 هت  إل  التقد  في شت  المجالا ر  في الرأ  العا  ووج ّأة

- ّ
 
  نوأةقا  الزي ص  الأسلوب الأدبي م  قيود الصنع خل

 .أسهت  في ازدهار النقد الأدبي والسياسى  والاجتتاعي -

 .1ربط  الشعب العربي بتيارا  الفكر العالم  الجديد" -

فنةةون أدبيةة  جديةةد  لةة  يكةة  يعرفهةةا مثةةل: )المقالةة  والروايةة   تعةةر   العربةةي علةة وبفضةةل الصةةحاف  

ّالنّ   فةةتةةا عرّ ك ،والقصةة  القصةةي  ...(
 
  التةة  عن ةة  بنشةةر اقةةد العربةةي بتيةةارا  غربيةة  جديةةد ، ومةة  المجةةلا

الروايةةةةةا  والقصةةةةة ، ومجلةةةةة  المقتطةةةةةف التةةةةة  عن ةةةةة  بنشةةةةةر   1870 "لبطةةةةةر  البسةةةةةتاني"الأدب "الجنةةةةةان 

ّ.2" 1887الت  بدأ  بنشر القص  عا   "و يعقوب صرّ ل"

        ن  تقلةةةةةةةي  الفجةةةةةةةو  بةةةةةةةين العربةةةةةةةةي أوهةةةةةةة ا مةةةةةةة  شةةةةةةة ،هةةةةةةة   المجةةةةةةةلا  فةةةةةةةي نشةةةةةةةر الآداب أسةةةةةةةهت وقةةةةةةةد 

 حةةةةاقتلاى إلةةةة  الحضةةةةار ، الةةةة   أدّ  الأدبةةةةي تصةةةةا الا، حيةةةةث حةةةةدث نةةةةو  مةةةة  أيضةةةةا بةةةةين العةةةةربوّ ،والغربةةةةي

ّالعرب بركب الحداة .

ّد/ال عهات العلنية:

فجر النهض  العربي  الحديث  أن تبن  صرح حضارتها علة  أسةس علتية  مسةتتد    مصر من أراد 

الربةةة  الأخيةةة  مةةة  القةةةرن التاسةةة  عشةةةر بإرسةةةا  بعثةةةا  علتيةةة  إلةةة  الةةةدو   يمةةة  الثقافةةة  الغربيةةة ، فقامةةة  فةةة

ّ.3ي للعرب بالثقاف  الغربي  في العصر الحديث"ل" أو  لقا  عتف ان  البعثا الغربي ، 

ّ"حيةةث  ،يةة  قبةةل العصةةر الحةةديثلتالحركةة  العهةة   ربةةي عةةر  العوّ
 
صةةل  لبنةةان بةةالغرب فةةي عهةةد ات

إلةةةةة  الشةةةةةرق بواسةةةةةط   بيةةةةة وّالأورّذلةةةةةك الحةةةةةين حركةةةةة  البعثةةةةةا    (، وجةةةةةر  منةةةةة 1635-1572فخةةةةةر الةةةةةدي  )

ّ الإرساليا ، مةدار  لتعلةي  أبنةا  الشةرقيين  الأوربية س  فةي رومةا وبةاريس وغي هةا مة  كب يةا  المةدن وتأس 

 
، 1ث فةةةي ضةةةو  المةة اهب الأدبيةةة  والنقديةةة ، دار المةةةري ، الريةةةا  المتلكةةة  العربيةةة  السةةةعودي ، طعلةةي علةةةي مصةةةطف  صةةةب : مةةة  الأدب الحةةةدي1

ّ.22-21، ص ص  1981
ّ.35إبراهي  خليل: مدخل لدراس  الشعر العربي الحديث، ص2
ّ.19)الرهي  والتشكيل(، صالحديث حسين علي محتد: الأدب العربي 3
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ّ ،1ين مةةةةةنه "لبنةةةةةانيولاسةةةةةيتا ال
 
تةةةةة  كتةةةةةا كانةةةةة  فةةةةةي العصةةةةةر لكةةةةة  هةةةةة   البعثةةةةةا  لةةةةة  تكةةةةة  حركةةةةة  علتيةةةةة  منظ

ّالحديث.

اسة "محتةد علةي"لقد كان  حيةث بةدأها ببعثة  عسةكري   ،البعثةا  العلتية  إلة  الخةار  إرسةا قا إلة  ب 

  ضةةةت ّ حيةةةث ،بعثةةةا  علتيةةة  فةةةي مختلةةةف التخصصةةةا  )هندسةةة ، طةةةب، زراعةةة ...( إرسةةةا إلةةة  ألمانيةةةا، ةةةة  

      ( الةةةة   مكةةةةث فةةةةي أوربةةةةا حةةةةوالي ختةةةةس  1873 -1801) "رفاعةةةة  الطهطةةةةاوّ "هةةةةو  ،عالمةةةةا مةةةة  علتةةةةا  العةةةةرب

ت ج  خلا  ه   الفت   بع  ةتار الفكر الأوربي، ولمةا عةاد إلة  مصةر فةت  مدرسة  الألسة  "التة  فسنوا ، 

ّ ،2لفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي كتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاب"أترجتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أكثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  
 
                                        لغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مدرسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الألسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بدراسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد ّوت

ّسلامي (.   إل  الشريع  اّلإبالإضاف ،اللغ  العربي  وآدابها، الفارسي ، )الفرنسي ، الإيطالي ، الت كي 

فاستقدم  مة  أوربةا الأسةات    ،نهضتها عل  وصل ةقافتنا بالثقاف  الغربي   قد "عتل  مصر منوّ

ّ
 
غة  ال ي  تتلت  عل  أيد ه  أبنا  الأم  في شت  فرو  العل ، وقةا  العلتةا  بت جتة  العلةو  الحديثة  إلة  الل

ّ.3" بعثوا إل  أوربا وتخرجوا م  مدرس  الألسسط  الأسات   أو أبنائها ال ي  العربي  بوا

متشةةبعين بعلةةو  وفنةةون جديةةد  وةقافةة  جديةةد  غريبةة  عةة  الثقافةة  العربيةة ، فعتلةةوا   بةةلوعةةاد الط

حيةةث عرفةةوا  ،فةةي المةةدار  لنشةةر العلةةو  التةة  جةةاهوا محتلةةين بةة ، وترجتةةوا هةة   العلةةو  إلةة  اللغةة  العربيةة 

أدغةةةار ألان "الي، كتةةةا عرفةةوا ينسةةى  والسةةرّاالروايةة  والمقالةة  والقصةةة  القصةةي  ، والمةة هب الكلاسةةةي ي والروم

 الأدب أغنةةة وكةةل هةة ا  ،إلةة  ذلةةك ومةةا ...EDGAR ALLAN POE, HUGO, PAULVALERY)و فةةالي  "  بةةو وهيجةةوّ

العربةةي واللغةة  العربيةة ، وقةةد اقتصةةر  الت جتةة  علةة  العلةةو  والفنةةون الغربيةة ، وأهتلةة  "الفنةةون القديتةة  

كالمقامةةةةةةا  والرسةةةةةةائل، وظهةةةةةةةر  المقالةةةةةة  الأدبيةةةةةة  والأقصوصةةةةةةة  والقصةةةةةة  والمسةةةةةةرحي  وفةةةةةةة  التةةةةةة اج  وفةةةةةةة  

ّ. 4السي  "

 
 .10حنا الفاخور : الجام  في تاري  الأدب، ص1
 .18علي علي مصطف  صب : م  الأدب الحديث، ص 2
ّالمرج  نفس ، الصفح  نفسها.3
ّ.19المرج  نفس ، ص4
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مثةةةةل كتةةةةاب  ،الانطباعةةةةا  عةةةة  الغةةةةربر هت  البعثةةةةا  العلتيةةةة  فةةةةي "تةةةةأليف الكتةةةةب التةةةة  تصةةةةوّ أسةةةةوّ

عقةةةد الموازنةةا  بةةةين ألةةةوان الحضةةار  والحيةةةا  فةةةي وّ، "فةةةي تلخةةي  بةةةاريز الإبريةةةزّي  لةةتخ"رفاعةة  الطهطةةةاو ، 

وبةةةين  ،الغربيةةة  الحيةةةا دراسةةة  مقارنةةة  بةةةين الحيةةةا  الشةةةرقي  وّ ه معظةةة  كتابةةةاتجةةةا   وّ ،1الشةةةرق والغةةةرب"

دخيلة   ،ومصةطلحا  غربية  الأصةل مفةاهي دب الغربي، كتا دخل  عل  لغتنا العربي  الأدب الشر ي واّلأ

ّع  لغتنا وةقافتنا.

ّ استله  أف ارا جديد  بعضها إيجابي والكثي  منهةا سةلب ، فبةدأ   ه ا التأةي  الفكر العربي ال  ومس 

ّيّ  العربي ّ
 
ّغل تقةد  "بةال  فةي ال هةاكةان لهة   البعثةا  أةرّكتةا  ،وعلة  العلاقةا  الإنسةاني  ،الماد  عل  الروح ب 

ّ وإرسةةةةةةا  ،مصةةةةةةر ونهضةةةةةةتها             إحيةةةةةةا ا فةةةةةةي ربوعهةةةةةةا، كتةةةةةةا كةةةةةةان لهةةةةةةا أعظةةةةةة  الفضةةةةةةل فةةةةةةي نةةةةةةور العلةةةةةة  دافقةةةةةةا قويةةةةةة 

ّ
 
دخلةةو  مةة  مصةةطلحا ، ومةةا أومةةا  ،ها مةة  كتةةبهّغةة ، وجعلهةةا مسةةاير  للعلةة  الحةةديث بتةةا تةةرج  أعضةةاالل

ّ
 
ّ.2و  في شت  نوا ي العل "فأل

ع  هةةةة   الحركةةةة  وّ لعربةةةةي بغيةةةة  كةةةةل بقةةةةا  العةةةةال  ا فةةةةي وانتشةةةةر ، بعةةةةد الحةةةةرب العالميةةةة  الأولةةةة اتسةةةة 

 وقةةةد كانةةة  البعثةةةا  فةةةي البدايةةة  خاضةةةع  للتةةةد ّ ،مةةة  والمعرفةةةي والاطةةةلا  علةةة  حضةةةار  الغةةةربالتحصةةةيل العل

ّف ؛السياسةى 
 
سةوا  عةة  طريةة   ،3الغربيةة  التة  لهةةا تةأةي  فةةي بةةلاد "بةة  إلة  الةةبلاد  ةةان كةل بلةةد عربةةي "يوفةد طلا

فةةي نهضةة  الفكةةر العربةةي  أسةةهت نةة  طبقةةا  مثقفةة  وّ هةة ا ت  مةة  غ رّ بةةالوّ ،ر المباشةةر أو الانتةةدابالاسةةتعتا

ّ.عام 

تشراق ّ:ه/ىر ة لَ

ّ
 
ّ الغةةةةةرب لةةةةة  حركةةةةة  الاستشةةةةةراق فةةةةةي جتةةةةةو  الأدبةةةةةا  والعلتةةةةةا تتث    وا الرحةةةةةا  إلةةةةة  الشةةةةةرقّالةةةةة ي  شةةةةةد 

هةةةةة   الحركةةةةة   وتعةةةةد ّ ،عرفةةةة  مختلةةةةةف العةةةةةادا  والتقاليةةةةد العربيةةةةة لملدراسةةةةة  اللغةةةةا  الشةةةةةرقي  أو  ،العربةةةةي

أوربةةةا "بتدينةةة  العةةرب منةةةد القةةةرن العاشةةر، وأخةةة وا يت جتةةةون بعةةة   أعجبةةة فقةةد  ،ظةةاهر  قديتةةة  العهةةةد

 
ّ.20)الرهي  والتشكيل(، ص حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث1
ّ.261جود  الركابي: الأدب العربي م  الانحدار إل  الازدهار، ص2
 .262، صالمرج  نقس  3
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فةةةي يةةةو  كةةةانوا فةةةي أشةةةد الحاجةةة  إلةةة  علةةةو  العةةةرب وآدابهةةة ، كتةةةا أنهةةة  أخةةة وا فةةةي القةةةرن الثةةةاني عشةةةر  ،كتةةةبه 

          ل سةةةةةةةةةةتفيدوا مةةةةةةةةةة  مدارسةةةةةةةةةةها ويت جتةةةةةةةةةةوا كتبهةةةةةةةةةةا القديتةةةةةةةةةة  إلةةةةةةةةةة  ،نةةةةةةةةةةدلسيضةةةةةةةةةةاعفون ججةةةةةةةةةةرته  إلةةةةةةةةةة  بةةةةةةةةةةلاد اّلأ

ّحيث ، 1لغاته "
 
تكة  هة   الحركة  ولة   ...منهةا: كتةب الخةوارزمي، وابة  سة نا والفةارابي  رجت  كتةب كثيةّ ت

الة   شةهد  ،ا إلة  غاية  "القةرن التاسة  عشةرا وتقةوى حينةّ تسي  عل  وتي   واحد ، فقد كان  تضةعف حينةّ 

ّ
 
أوائةةةةةل النهضةةةةة  ومةةةةة  ظهةةةةةور الزحةةةةةف  فةةةةةيجةةةةة  اهتتامةةةةةا خاصةةةةةا بالاستشةةةةةراق مةةةةة  الةةةةةدو  الغربيةةةةة ، ولكنةةةةة  ات

تحةةرص علةة  التعةةر  علةة  عقليةة  الشةةرق وآدابةة  وعلومةة   ،الاسةةتعتار  مةة  الغةةرب إلةة  أهةةدا  اسةةتعتاري 

2ّل إلي  وامتصاص خي ات "ل سهل التسل ،ولغات 

ّكةةةةةاوّ      هل اسةةةةةتعتار  فيتةةةةةا ن المستشةةةةةرقون يقومةةةةةون بدراسةةةةة  شةةةةةامل  عةةةةة  بلةةةةةد عربةةةةةي معةةةةةين، حتةةةةة  يسةةةةة 

بةةةدأ  تةةةتخل   سياسةةةيا أكثةةة  منةةة  أدبيةةةا، وبعةةةدها  حةةةمن تنحةةةوّفحركةةة  الاستشةةةراق فةةةي البدايةةة  كانةةة   ،بعةةةد

وتحةةةةاو  أن تتجةةةة  إلةةةة  الناحيةةةة  العلتيةةةة  الخالصةةةة  لةةةةدع  الاتصةةةةا   ،مةةةة  خدمةةةة  الاسةةةةتعتار"شةةةة ئا فشةةةة ئا 

ّ.3الفكر  بين الشرق والغرب"

ّوّ
 
 كتةةةاربيةةة ، غبالثقافةةة  ال العربةةةي العةةةال فةةة  عرّ ف ،ستشةةةراق فةةةي اللغةةة  والأدب العربةةةير  حركةةة  اّلاأةةةة

، منهةةةةا تحقيةةةة  وطبةةةة  أمهةةةةا  "سةةةة  عشةةةةراالت"  المستشةةةةرقون خةةةةدما  هامةةةة  للعةةةةرب فةةةةي مطلةةةة  القةةةةرن قةةةةد ّ

        الكتةةةةةةةةةةب العربيةةةةةةةةةة  القديتةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةي مختلةةةةةةةةةةف الآداب والفنةةةةةةةةةةون، كتةةةةةةةةةةا وضةةةةةةةةةةعوا المعةةةةةةةةةةاج  اللغويةةةةةةةةةة  الأجنبيةةةةةةةةةة  

ّ العربيةةةةةةةة  ترجتةةةةةةةة  الكتةةةةةةةةبعةةةةةةةة  طريةةةةةةةة    بالثقافةةةةةةةة  العربيةةةةةةةة الغربةةةةةةةةي فةةةةةةةةوا العةةةةةةةةال وعرّ  ،والعربيةةةةةةةة 
 
          غةةةةةةةة إلةةةةةةةة  الل

وبالتةةةالي اتسةةة  أفةةة  التواصةةةل العربةةةي  ،وهةةة ا مةةةا جعةةةل الغةةةرب يتوافةةةدون علةةة  الأراضةةةى  العربيةةة  ،الأجنبيةةة 

تطةةةةةةةوير الدراسةةةةةةةا  الأدبيةةةةةةة  وربطهةةةةةةةا بالب ئةةةةةةة  والظةةةةةةةرو  "فةةةةةةةي  حركةةةةةةة  الاستشةةةةةةةراق أسةةةةةةةهت الغربةةةةةةةي، كتةةةةةةةا 

، بفضةةةل  1795مدرسةةة  اللغةةةا  الشةةةرقي  فةةةي بةةةاريس عةةةا  ها تأسسةةة  بفضةةةلوّ، 4"والسياسةةةي  الاجتتاعيةةة 

 
ّ.285ص ،العربي م  الانحدار إل  الازدهارجود  الركابي: الأدب 1
 .32)الرهي  والتشكيل(، ص حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث2
ّالمرج  نفس ، الصفح  نفسها.3
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فةةةي  هةةة   الجتعيةةةا  ، وبعةةةدها انتشةةةر ' SILVESTRE DE SACYد  ساسةةةى  ّ تسةةةفسيل'المستشةةةرق الفرنسةةةى  

ّفظهر  الجتعي  القيصري  والجتعي  الأسيوي ... ،روسيا 

، وهةةو النيةةل مةة  …أحةةدهتا خفةةي مسةةتو  ،هةةا "ذا  حةةدي هةة   الحركةة  إلا أنّ   ولا يسةةعنا القةةو  عةة

والتهةةوي  مةة  أمةةر ، لأنهة  يضةةترون لةة  الكيةةد والحقةةد، وةانيهتةا ظةةاهر مقيةةد أفةةاد كثيةة ا فةةي  الإسةةلاميالةدي  

الر ةةي الثقةةافي والأدبةةي، حيةةث أسةةهتوا كثيةة ا فةةي الدراسةةا  العربيةة  فنشةةروا المخطوطةةا  فةةي لنةةدن وبةةاريس 

ّوّوبةةرلين،  هةةوا الباحةةث العربةةي إلةة  الدقةة  فةةي التحقيةة  وصةةح  دب العربةةي، فوج ّفةةي اللغةة  واّلأ اموا أبحاةةةقةةد 

ويعةةود الفضةل لحركةة  الاستشةراق فةةي تعريةف العةةال  الغربةةي ، 1التبويةب" وإصةةاب الأسةانيد وعتةة  البحةوث 

ّه   الأخي   بالثقاف  الغربي   يفعرّوتبالثقاف  العربي ، 

 و/ الت انة:

عندما استقد  "محتد علةي" أسةات   أجانةب للتةدريس فةي بدأ  حرك  الت جت  في العصر الحديث 

      قتضةةةةةةةةةة  الضةةةةةةةةةةرور  اسةةةةةةةةةةتقدا  المةةةةةةةةةةدار  العربيةةةةةةةةةة  )المصةةةةةةةةةةري ( "لطةةةةةةةةةةلاب لا يعرفةةةةةةةةةةون اللغةةةةةةةةةة  الأجنبيةةةةةةةةةة ، فا

التة اث العلمة   إحيةا فقةاموا بجهةد مشة ور فةي  ، موالأرّ  رباوالمغ ينسوريالوكان معظته  م   المت جتين،

واسةةةةةتحداث مصةةةةةطلحا  علتيةةةةة  تناسةةةةةب المصةةةةةطلحا  الجديةةةةةد ، وترجتةةةةة  طائفةةةةة  مةةةةة   ،العربةةةةةي القةةةةةدي 

وبعةدها  ،2زهةر"  هة   التة اج  بعة  رجةا  اّلأالكتب في العل  والطب والتشري ، وقد أشةر  علة  تصةحي

ّ
 
ت  لأخ  العل  والمعرف  وّ ،ل  البعثا  العلتي  إل  الخار تش 

 
ّ.  1828    بعث  سنأوّ نظ

وفةةي النصةةف الثةةاني مةة  القةةرن التاسةة  عشةةر اكتسةةح  الت جتةة  السةةاح  الأدبيةة  النقديةة  اكتسةةاحا 

الطائفيةةة ، ومةةة  أشةةةهر المتةةة جتين فةةةي أدبنةةةا  نواسةةةعا نتيجةةة  ججةةةر  أدبةةةا  سةةةوريين إلةةة  مصةةةر فةةةرارا مةةة  الفةةةت

ّالعربي ن كر عل  سبيل المثا : سليتان البستاني، محتد حسين هي ل، ط  حسين، رفاع  الطهطاو ...

 
ّ.13-12علي علي مصطف  صب : م  الأدب الحديث، ص ص1
 .22والتشكيل(، ص )الرهي  حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث2
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كتةا اهتتةوا بنقةل بعة  الآةةار  ،نقل الت اث العالم  إل  اللغ  العربي ب والأدبا ولقد "اهت  العلتا  

اب العةرب، وعلة  الأةر عل  توسي  الآفاق أما  الكتةّ  له   الحركا  أشد ّالغربي  إل  اللغا  العالمي ، وكان 

1ّاطلا  العال  عل  ما للعرب م  تراث فكر  وأدبي..."

هةةة  الأدبةةةا  ف ،وبفضةةةل عتليةةة  الت جتةةة  عةةةر  العربةةةي فنونةةةا جديةةةد  )الروايةةة ، القصةةة  والمسةةةرحي (

ي، مثةةةةةل سةةةةةلي  النقةةةةةا ، أديةةةةةب "الةةةةة ي  أسسةةةةةوا الفةةةةة  المسةةةةةر ي، وأسةةةةةهتوا فةةةةةي بنةةةةةا  صةةةةةرح الفةةةةة  الصةةةةةحف

و ، نجيةب حةداد وسةليتان البسةتاني، فت جتةوا الإليةاذ  وبعة  المسةرحيا  العالمية  إاحاق، يعقوب صةنّ 

يد لة: كورني، والبخيل لة:مولي ّ.2وغي ها" ...كسبي شوروميو وجولي  لة ، مثل رواي  الس 

اللفظيةةة ، و"تطةةةور  نع ر  الت جتةةة  الكتابةةةا  مةةة  وطةةةأ  اللغةةة ، وقضةةة  علةةة  البةةةدي  والصةةةكتةةةا حةةةرّ 

ّ.3وعا  الشعري ، والشعر المرسل والشعر الحر"قطفظهر  الم ،القالب الشعر  في القصيد  العربي 

والقافية ( رج  فقةد مةا   )الةوزن لأن الشةعر إذا تة ؛أكث  مة  الشةعر في النثّ  الت جت  بارزّتأةي  اكان وّ

ّ.4 "ئاالخاص وانعد  تأةي   في قرّ  وإيقاع "احر  و

حيةةةةث وجهتةةةة  وجهةةةة  مغةةةةاير  لمةةةةا كةةةةان عليةةةة  قةةةةديتا، فأهتةةةةل  ،حسةةةةب للت جتةةةة  تأةي هةةةةا فةةةةي الشةةةةعرويّ 

الأغةةةرا  الشةةةعري  القديتةةة  مةةة  وصةةةف ومةةةدح ورةةةةا  وججةةةا ، وأصةةةب  أكثةةة   شةةةعر الغربةةةيالبفضةةةل ترجتةةة  

ّالتصاقا بالحيا  
 
  م  نتطية  القصةيد  القديتة  القائتة  علة  أحادية  الاجتتاعي  والإنساني ، كتا تخل

ّ
 
  النتةةةوذ  )العتةةةود ( واسةةةتقلالي  الب ةةة ، فظهةةةر  الوحةةةد  العضةةةوي  وتنوعةةة  الأوزان والقةةةوافي، وتجلةةة

ّ
 
... إضةاف  إلة  ظهةور )الشةعر شةعر شةيلي وبية ونمة  الشعر العربةي  اقت بف ، الصور  الأدبي  في أجتل حل

ّالشعر الحر والملحم (.وّالمسر ي، 

ّ

ّ
 

 .19-18حنا الفاخور : الجام  في تاري  الأدب، ص ص 1
ّ.13علي علي مصطف  صب : م  الأدب الحديث، ص 2
 .25)الرهي  والتشكيل(، ص حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث3
 .36إبراهي  خليل: مدخل لدراس  الشعر العربي الحديث، ص4
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غوية:
ّ
 ز/ المجامع الل

ّ   نشةةةاط الت جتةةةة ، هةةةر  العلتةةةا  والبةةةاحثون المختصةةةةون لإنشةةةا  هيئةةةا  ومجةةةام  خاصةةةة  بعةةةد توسةةة 

غنائهةةةةا بالمصةةةةطلحا  اللغويةةةة  الجديةةةةد ، ومقابلتهةةةةا بلغةةةةا  إوّ باللغةةةة  العربيةةةة ، للحفةةةةا  عليهةةةةا مةةةة  الانةةةةدةارّ

ّ  لمصطلحا  اللغ  العربي .يّ خرى ع  طري  وض  مقابلا  ترجتأ

ّ
 
ّو"أو  مجتةةةةةةةةة  أ ّالمجس فةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةةرق العربةةةةةةةةةي بعةةةةةةةةةد فتةةةةةةةةة   الانحطةةةةةةةةةاط المظلتةةةةةةةةة  هةةةةةةةةةو سةةةةةةةةة              العلمةةةةةةةةة تةةةةةةةةة 

ّ ،المصةةةةةةةةةرّ                         ر  المجتةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي مصةةةةةةةةةر مةةةةةةةةة  ةتانيةةةةةةةةة  وأربعةةةةةةةةةون عضةةةةةةةةةوا، وقةةةةةةةةةد انصةةةةةةةةة "نةةةةةةةةةابليونّ"سةةةةةةةةة  الةةةةةةةةة   أس 

تيةةا ، ف ةان هةؤلا  يبةةدون يكبةار المصةةريين لمشةاهد  بحوةة  وتجاربةة  ولاسةيتا فةي الك إلة  أبحاةة ، وكةةان يةدعوّ

ّ.1ه  لجهله  بالعلو  الطبيعي "تدهش

عون الشةةةةةعب كتةةةةةا كةةةةةانوا يةةةةةد ّ ،ثه  الطبيعيةةةةة  العلتيةةةةة اويقةةةةةو  أعضةةةةةا  هةةةةة ا المجتةةةةة  بتجةةةةةاربه  وأبحةةةةة

ّالمصر  لمشاهد  ه    المعرفة  والاستكشةا   الأبحاث بشغف وتعجب وانبهار، متا غر  في الشعب حةب 

ّ
 
إلةةةةة  غايةةةةة  عهةةةةةد  غلةةةةة  بعةةةةةد الحتلةةةةة  وأعيةةةةةد فتحةةةةة  فةةةةةي عهةةةةةد سةةةةةعيد، واسةةةةةتترّ العلمةةةةة ، ولكةةةةة  هةةةةة ا المجتةةةةة  أ

ّ ،المعةةةاج  إنشةةةا ةةةة  تةةةوال   ،الخةةةديو  إسةةةتاعيل
 
ّحيةةةث أ س المجتةةة  المل ةةةي للغةةة  العربيةةة  فةةةي مصةةةر سةةةن  سةةة 

ّتطويعها لروح العصر.وّعل  اللغ  العربي   ل  دور عظيتا في الحفا كان ، وال    1932

ّإهت  هةةةة   المجةةةةام  فةةةةي "وأسةةةة
 
غةةةة  العربيةةةة  بالمصةةةةطلحا  العلتيةةةةة  الأدبيةةةة ، ومةةةةا نشةةةةرت  مةةةةة  ةةةةةةرا  الل

 "المعجةة  الوسةةي "  الألفةةا  ومةةا أصةةدر  مةة  معةةاج  حديثةة  مثةةل يةة  مةة  ميةةّ أحومةةا  ،تحقيقةةا  لغويةة 

 "مجتةةةةةةة  اللغةةةةةةة  العربيةةةةةةة "صةةةةةةةدر  جتيعةةةةةةةا عةةةةةةة  وّ ،"معجةةةةةةة  ألفةةةةةةةا  القةةةةةةةرآن الكةةةةةةةري "و "المعجةةةةةةة  الكبيةةةةةةة "و

ّ.2بالقاهر "

وذلةةةةك عةةة  طريةةة  حركةةةة   ،ولهةةة   المجةةةام  والهيئةةةا  العلتيةةةة  أةرهةةةا البةةةال  فةةةةي خدمةةة  اللغةةة  العربيةةة 

بةةة  الكثيةةة  مةةة  المصةةةطلحا  العلتيةةة  والأدبيةةة  مثةةةل مصةةةطل  حيةةةث عرّ  ،التعريةةةب الواسةةةع  التةةة  قامةةة  بةةة 

ّفلولا حرك  التعريب لما تعرفنا عل  ه ا المصطل . ،MODERNITYالحداة  
 

ّ.278الانحدار إل  الازدهار، صجود  الركابي: الأدب العربي م  1
ّ.31)الرهي  والتشكيل(، ص حسين علي محتد: الأدب العربي الحديث2
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آليةةةةةا  النهضةةةةة  مةةةةة  وعليةةةةة  فقةةةةةد اسةةةةةتفاد المجتتةةةةة  العربةةةةةي عامةةةةة  والمصةةةةةر  علةةةةة  وجةةةةة  الخصةةةةةوص 

المجتتةة  العربةةي مةة  ظلتةةا   إخةةرا هت  بةةدورها فةةي التةة  اسةةتقدمها نةةابليون بونةةابر ، والتةة  أسةةالحديثةة  

رّوّ ،الجهل إل  نور العل   لة ال   رج  ب ةل قوتة  بعةد حا ،في كل المجالا  بتا في ذلك المجا  الأدبي التطو 

ّالركود الت  عصف  ب .

 :الأدن العربي فيوتأث   ا  الغرِّية الماا ب الأدِية -2

اسةةةةةةتحدةتها ظةةةةةةرو   ،نتجةةةةةة  المةةةةةة اهب الأدبيةةةةةة  الغربيةةةةةة  عةةةةةة  مواقةةةةةةف وحةةةةةةالا  نفسةةةةةةي  اجتتاعيةةةةةة 

ّ   .ل الباحثون والنقاد ل ل م هب المبادئ والقواعد الخاص  ب مع شي  فني  وملابسا  الحيا ، فأصّ 

ّ ،والجتاليةةة  والفكريةةة المةةة اهب الأدبيةةة  "جتلةةة  مةةة  الخصةةةائ  والمبةةةادئ الأخلاقيةةة  تعةةةد  وّ
 
ل فةةةي تشةةة 

مجتوعهةةا المتناسةة  لةةدى شةةعب مةة  الشةةعوب أو لةةدى مجتوعةة  مةة  الشةةعوب فةةي فتةة   معينةة  مةة  الزمةةان 

ّ.1النتا  الأدبي والفن  بصيغ  غالب "  ييصتيارا 

وقبةةل أن تتبلةةور كتةة اهب أدبيةة  نقديةة  كانةة  عبةةار  عةة  مواقةةف اجتتاعيةة  وفكريةة  وأخلاقيةة  إزا  

انتقلةة  هةة   المواقةةف مةة  الحيةةا  الاجتتاعيةة  إلةة  الأدب والفةة ، لأن الأدب مةةرآ  عاكسةة  وّ، الواقةة  المعةة  

ّ
 
ف انةةةةة  "حصةةةةةيل  جهةةةةةد مشةةةةةت    ،ل  هةةةةة   المواقةةةةةف علةةةةة  شةةةةة ل مةةةةة اهب فكريةةةةة  أدبيةةةةة للتجتتةةةةة ، فتشةةةةة 

  يولقةد ظهةر  هةة   المة اهب فةي أوربةا وتنوعة  كالكلاسةيكي  والرومانسةة ،2صةل بةين المنشةئين والنقةاد"متّ وّ

ّ فةةةي مواقةةةف  بجةةة ور ز ، كتةةةا أنةةة  يضةةةرب والرمزيةةة  والب ناسةةةي  وغي هةةةا، ول ةةةل مةةة هب خصائصةةة  التةةة  تتيةةة 

ا ، أنتجتةةةة اجتتاعيةةةة  معينةةةة            مةةةة هب أنقاضةةةة علةةةة   فسةةةةيقو إذا لةةةة  يسةةةةتط  احتةةةةوا  الفةةةةرد بتقولاتةةةة  أمةةةة 

ّ   منةةة الإنسةةةانفةةة  هةةةو شةةةى   عرّ إنتةةةا"اخةةةتلا  المةةة اهب فةةةي أوربةةةا وأمري ةةةا لةةة س بشةةةى   جديةةةد  آخةةةر، ةةةة  إن 

ّ ّتحضةةةةةة 
 

ر...، فتةةةةةةا اسةةةةةةتطاع  الةةةةةةديانا  أن تقضةةةةةةى  علةةةةةة  اخةةةةةةتلا  المةةةةةة اهب، ولا اسةةةةةةتطا  اخةةةةةةتلا  ر وفكةةةةةة

وفيةةةة   الإيتةةةةانفيةةةة  الخيةةةة  وفيةةةة  الشةةةةر، وفيةةةة   إنسةةةةان الإنسةةةةان وإنتةةةةاالمةةةة اهب أن يقضةةةةى  علةةةة  الةةةةديانا ، 
 

 ، 1999)مةة  ترجتةةا  ونصةةوص لأبةةرز أعلامهةةا(، اتحةةاد الكتةةاب العةةرب، دمشةة ، د/ط،  عبةةد الةةرزاق الأصةةفر: المةة اهب الأدبيةة  لةةدى الغةةرب1

ّ.6ص
العةةرب والغةةربيين، عةةال  المعرفةة  )المجلةةس الةةوطن  للثقافةة  والفنةةون( ال ويةة ، د/ط، شةةكر  محتةةد عيةةاد: المةة اهب الأدبيةة  والنقديةة  عنةةد 2

 .137، ص177 ،  1993
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        موجةةةةةةةود  أمةةةةةةةد بعيةةةةةةةد والمةةةةةةة اهب  ، فالةةةةةةةديانا  موجةةةةةةةود  منةةةةةةة1، وفيةةةةةةة  الفضةةةةةةةيل  وفيةةةةةةة  الرذيلةةةةةةة "الإلحةةةةةةةاد

ّلك  لا يلغي أحدهتا الآخر.يختلفان ويتفقان في جوانب معين ،  ك لك،

مةةة  جتلةةة  - المةةة اهب الأدبيةةة  الغربيةةة  العربةةةي الإنسةةةانومةةة  ظهةةةور عصةةةر النهضةةة  الحديثةةة  اسةةةتورد 

بصةةةةور  خاصةةةة ، وهنةةةةا  وحةةةةاو  تبنيهةةةةا فةةةةي حياتةةةة  عامةةةة ، وفةةةةي أدبةةةة  -بضةةةةائ  الماديةةةة  والفنيةةةة  المسةةةةتورد ال

فةةةي المأكةةةل )وهةةةي أن المجتتةةة  العربةةي يسةةة   لاقتفةةةا  أةةةةر الغةةةرب فةةي كةةةل جوانةةةب حياتةةة   ،منهةةةا حقيقةة  لا مفةةةرّ 

            ، وهةةةةةةةةة ا الاقتفةةةةةةةةا  أصةةةةةةةةةب  فةةةةةةةةةي بعةةةةةةةة  جوانبةةةةةةةةة  تقليةةةةةةةةةدا (والملةةةةةةةةبس والاقتصةةةةةةةةةاد والسياسةةةةةةةة  والفةةةةةةةةة  والأدب

ّا  الغربي في جانبها الماد  والفن .  حيهي أن يع   والتطور نيالمدأن العربي فحسب  ،أعم 

المةةة اهب وّ، لإح ةةةا  القبضةةة  عليةةة للاسةةةتيلا  الكلةةةي علةةة  العةةةال  العربةةةي  عةةةال  الغربةةةياليسةةة   كتةةةا 

الأدبيةةة  تطةةةرح فةةةي ةناياهةةةا "قضةةةي  العلاقةةة  بةةةين الثقةةةافتين العربيةةة  والغربيةةة ، وقةةةد أصةةةبح  لهةةة   القضةةةي  

لأن العةةةال  يسةةةي  موضةةةوعيا نحةةةو التوحيةةةد، يةةةت  ذلةةةك أمةةةا   ؛أهتيةةة  خاصةةة  خةةةلا  العقةةةود الأربعةةة  الأخيةةة  

               حيةةةةةةةةةث أصةةةةةةةةةبحنا نعةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةي بوتقةةةةةةةةة  فكريةةةةةةةةة  سياسةةةةةةةةةي  اجتتاعيةةةةةةةةة  2أعيننةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةي السياسةةةةةةةةة  والاقتصةةةةةةةةةاد"

ّسي  في ركب الحضار  الغربي .إل  ال ساعين ،واحد 

حةدا ي العربةةي وللعمة ، تهةا فةي خضة  هةة ا السة ي اّلأالت اةية  ب ةةل حتولا جة ورناولا ينبغةي أن ننسةى  

وحضةةةةور  فةةةةي الثقافةةةة   ،وحضةةةةور أمةةةةا  مراكةةةةز الثقافةةةة  الغربيةةةة  ،حضةةةةور فةةةةي مجتتعةةةة  العربةةةةين "احضةةةةورّ

ّ ،العربيةةةةة  واضةةةةة ، فهةةةةةو يحةةةةةارب التخلةةةةةف والجتةةةةةود فةةةةةي الةةةةةنظ  والمؤسسةةةةةا 
 

  التقاليةةةةةد اللغويةةةةة  كتةةةةةا يحطةةةةة

المة اهب الغربية  التة  أسةهت   أهة  مة وّ ،3والفني ، ولك  حضور  في الثقافة  الغربية  غية  بةارز ولا متيةز"

ّ:ن كرفي نشو  الحداة  العربي  

ّ

ّ

 
 .30، ص3حسين ط : حديث الأربعا ، دار المعار ، مصر، د/ط، د/ ،  1
 .15شكر  محتد عياد: الم اهب الأدبي  والنقدي  عند العرب والغربيين، ص2
 .16المرج  نفس ، ص3
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 :الما ب الُلاَيِي-أ

ّ مةةةةةة  مرحلةةةةةة  القةةةةةةرون  الغربةةةةةةي عصةةةةةةر النهضةةةةةة  والبعةةةةةةث والاسةةةةةةتيقا  "السةةةةةةاد  عشةةةةةةر"القةةةةةةرن  يعةةةةةةد 

ّوقةةةد الوسةةةط  الظلاميةةة ، 
 
حيةةةث  ؛ينيةةة  وازدهةةةر  فيةةة  التوجهةةةا  الفكريةةة  العلتيةةة    فيةةة  الحةةةروب الد ّكثةةة

دواللغةةةة  فةةةةي فرنسةةةةا مةةةة  مرحلةةةة  العصةةةةور الوسةةةةط  إلةةةة  مرحلةةةة  الانبعةةةةاث والتجةةةة الأدب"انتقةةةةل  ّموّ ،د  د  هةةةة 

أسةةةباب بعيةةةد  وقريبةةة   إنن ليلةةة  وضةةةحاها، بةةةل يالطريةةة  لظهةةةور الكلاسةةةيكي  لاحقةةةا، ولةةة  يحةةةدث ذلةةةك بةةة

ّ.1جتتاعي " ا  الفكري  والثقافي  والفني  والعلتي  والديني  واّلاأ  العقو  لتقبل المتغيّ هيّ 

ّ الاكتشةةةةةافا  ك، هت  فةةةةةي الازدهةةةةةار والتطةةةةةورّأسةةةةة ا  علتيةةةةة  ولقةةةةةد طةةةةةرأ  فةةةةةي هةةةةة ا العصةةةةةر عةةةةةد  تغيةةةةة 

لةةةةةةةد المةةةةةةة هب الغربةةةةةةةي، ولقةةةةةةةد وّ  الإنسةةةةةةةانفتحةةةةةةة  آفةةةةةةةاق العلةةةةةةة  والمعرفةةةةةةة  أمةةةةةةةا  التةةةةةةة  العلتيةةةةةةة  والجغرافيةةةةةةة  

جةد وهةو أقةد  مة هب أدبةي فةي أوربةا وّ  ، "الساد  عشر"الكلاسي ي بعد ظهور الحرك  العلتي  في القرن 

وتحديةةةةةدا فةةةةةي اليةةةةةو  الةةةةة    ،"الخةةةةةامس عشةةةةةر مةةةةةيلاد  "بعةةةةد "البحةةةةةوث العلتيةةةةة  التةةةةة  ظهةةةةةر  خةةةةةلا  القةةةةةرنّ

ذلةك الوقة    ، فتن"محتد الفات "تح  قياد   الأترا عل  يد  (1453) سقط  في  القسطنطيني  عا 

المخطوطا  اللاتيني  القديت  إل  إيطاليةا ومةا  وه  يحتلونّ ،رحل علتا  وأدبا  القسطنطيني  بة )بزنط (

ّ.2، فإيطاليا إذن تعتب  المهد الأو  للأدب الكلاسي ي"هاجاورّ

ف انةةةةةةةة  كتابةةةةةةةةاته  تشةةةةةةةةب  الملاحةةةةةةةة   ،ي ببعةةةةةةةةث الآداب اليونانيةةةةةةةة  القديتةةةةةةةة اهةةةةةةةةت  المةةةةةةةة هب الكلاسةةةةةةةةي 

اب الكلاسةةيكيين تنتمةة  إلةة  الشةةعر المسةةر ي، كتةةا أنهةةا كتابةةا  تهةةت  بقضةةايا نتاجةةا  الكتةة ّ وجةةل ّ ،اليونانيةة 

اهتتامهةا بحيةا  النةبلا     جةل ّومشاكل ، وبتا أن الكلاسيكي  متةأةر  بةااداب اليونانية  فقةد صةبّ  الإنسان

ّعها الكلاسيكي .يغي  الطبق  الب جوازي  م  مواضمل ،)أ  الطبق  الأرستقراطي (

 
ّ.201 ، ص2005لبنان، د/ط، - : الأدب )تعريف ، أنواع ، م اهب (، المؤسس  الحديث ، طرابلسأنطونيو  بطر1ّ
الوجوديةة (، دار نوميةةديا )د/ (، د/ط، -السةةريالي -الداديةة -الرمزيةة -الواقعيةة -الرومانتيكيةة -محفةةو  كحةةوا : المةة اهب الأدبيةة  )الكلاسةةيكي 2

ّ.13 ، ص2007
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ّ خيةةةةة  BOILEAUويعتبةةةةة  "بوالةةةةةو"  ّمةةةةة  قعةةةةة 
 

أن المنبةةةةة  الةةةةة   تنفجةةةةةر منةةةةة   مؤكةةةةةدار للكلاسةةةةةيكي ، د ونظةةةةة

ّلةة ا وجةةب تتجيةةد  وذلةةك بقولةة  "أحبةة ّ ،الكتابةةا  هةةو العقةةل
 
ّوا إذ

 
ّا العقةةل، ولت كتابةةاتك  منةة  وحةةد   سةةتتد 

ّ
 
ّدائتا أ
 
ّ. 1قها وقيتها"ل

العاطفةة  والخيةةا ، فالحقيقةة  ولقةةد أخضةة  الكلاسةةيكيون تجةةربته  الفنيةة  لمعيةةار العقةةل بعيةةدا عةة  

ّإمنبعهةةةةا  العقةةةل لا الخيةةةا ، حيةةةةث  -حسةةةبه -المطلقةةة  جةةةةد "لضةةةب  الانفعةةةا  قةةةةدر المتكةةة ، كةةةةي العقةةةل وّ  ن 

ّ يبقةةةيّ  تنبةةة    ولكةةة  كةةةل مةةةا لا يستسةةةيغ  العقةةةل ،ر والجتةةةودللتجربةةة  بعةةةدها الإنسةةةاني، فةةةلا تقةةة  فةةةي التحجةةة 

الأدب الكلاسةةةةةي ي تحليليةةةةةا مرتكةةةةةزا علةةةةة  أسةةةةةةس فةةةةة  السةةةةةقوط فةةةةةي الهةةةةة يان، ولهةةةةة ا جةةةةةا  الكلاسةةةةةيكي  مخا

ّإغ  مةةة  ذلةةةك فةةةرّ ولكةةة  علةةة  الةةة ،موضةةةوعي ، وبعيةةةدا عةةة  ال اتيةةة  بعةةة  الشخصةةةيا  تسةةةق  فةةةي حتةةةأ   ن 

عقةةةةةل وعاطفةةةةة ، وقةةةةةد يغلةةةةةب  الإنسةةةةةانوهةةةةة ا يةةةةةد  علةةةةة  أن ، 2الميةةةةةو  الجارفةةةةة ..." بهةةةةةاالعواطةةةةةف وتعصةةةةةف 

ّأ  جانب منهتا. إلغا أحدهتا عل  الآخر، لك  لا يتك  

ّويةةةةةةرى الكلاسةةةةةةيكيون 
 
ف سةةةةةةاعد  علةةةةةة   ،ر العقةةةةةةل "بتعانةةةةةةا  القلةةةةةةبأن النهايةةةةةةا  المأسةةةةةةاوي  سةةةةةةببها تةةةةةةأة

أوامةةر ، وتوجيهاتةة  عليةة ، ولهةة ا تةةأتي الفاجعةة  حتتيةة  لا  إمةةلا التحليةةل الموضةةوعي الةة كي لكنةة  يفشةةل فةةي 

ّ ،3لها ولا مجا  للخلاص منها" مردّ 
 
سةتق  فأوامةر   إمةلا ر العقل بتعانا  القلب وضعف وفشل في فإذا تأة

ّالفاجع  لا محال .

ّ ّالكلاسةةيكيين  وبتةةا أن  ّف ةةل مةةا يّ  ؛كتابةةاته  علةة  معيةةار العقةةل سةةواأس  حةة  العقةةل مقبةةو  وكةةل مةةا ر  

لةةةةة  صةةةةةقل موهبتةةةةة   يرفضةةةةة  مةةةةةرذو  مرفةةةةةو ، وإذا أراد الشةةةةةاعر أو ال اتةةةةةب أن يصةةةةةب  مبةةةةةدعا حقةةةةةا لابةةةةةد ّ

فةةي  "وتعةةال  سةةبحان "ملكةة  فكريةة  يودعهةةا الله  مجةةرد الإبةةدا  لةة سوبتطالعةة  الآداب اليونانيةة  واللاتينيةة ، 

 
ّ.212)تعريف ، أنواع ، م اهب (، صالأدب  أنطونيو  بطر :1
 .213المرج  نفس ، ص2
 .216المرج  نفس ، ص3



 مداخل نظرية ومفاهيم إجرائية.                                                                الفصل الأول:   
 

 

46 

صةةةةقل الإبةةةةدا ملكةةة  مكتسةةةةب  عةةةة  طريةةةة  المةةةةران والمطالعةةة ، فتلكةةةة  "أيضةةةةا  بةةةةل هةةةةي ،الإنسةةةان
 
بالمتارسةةةة   ت

ّ
 
ّ.1والتتسك بنظري  المحاكا "د عل  الآداب القديت  لا  الجيّ والدرب ، والاط

بةةةةل رأى أن روح  ،   بةةةةالو يتةةةةشةةةةعر "لمنطةةةة  العقةةةةل واللغةةةة ، ولةةةة  يعال "MALARBE"مةةةةالارب"وأخضةةةة  

وكةل هة ا مة  خصةائ   ،2ووحد  الأسلوب والوقار الكلاسي ي" والإيجازّالشعر تكت  في الصور والصفا  

للابتعةةةاد عةةة   اودعةةة ،للأمةةةرا  أو شةةةاعر بةةةلاط ...جل سةةةا  الشةةةاعر"" مةةةالارب"حيةةةث جعةةةل  ،الأدب الكلاسةةةي ي

ّ  ا آنةةأبعةةد ، وكةةان المجتتةة  الفرنسةةى  ا وّيةة ، متةةا تةةر  أبعةةد الأةةةر فةةيت  جةةا الغنائيةة  ال ات  يتيةةل إلةة  حةةب 

ّ.3النظا  والوضوح في القو  والتعبي  والبعد ع  ال اتي "

  كالحةةةةةب والواجةةةةةب يةةةةةلجتةةةةةة  إنهةةةةة  عةةةةةالجوا المواضةةةةةي  الإنسةةةةةاني  العامةةةةة  الخالةةةةةد  والمشةةةةةت ك  بةةةةةين ا

لأنهةةةةةا كفيلةةةةة  بتحقيةةةةة  "التةةةةةوازن بةةةةةين العاطفةةةةة  والفكةةةةةر، وبةةةةةين الشةةةةةاعر  ، ... مةةةةة  احتةةةةة ا  القواعةةةةةدطنيةةةةةوالوّ

ّ.4وه ا التوازن هو عنده  سر الجتا "، اد  العتل الفن  وطريق  التعبي والجتهور، وبين م

الةةةةزم ، وحةةةةد  الم ةةةةان، وحةةةةد  وتتتثةةةةل هةةةة   القواعةةةةد فةةةةي احتةةةة ا  قةةةةانون الوحةةةةدا  الةةةةثلاث )وحةةةةد  

ر صةراعا  صةوّ هتةا يوفصل  الكلاسيكي  بين الت اجيةديا وال وميةديا فةي العتةل الواحةد، فكلّا ،5الموضو (

          الجانةةةةةةةةب المةةةةةةةةةأساو  مةةةةةةةة  رّداخليةةةةةةةة  )مةةةةةةةة  الةةةةةةةة ا ( وخارجيةةةةةةةة  )مةةةةةةةة  الواقةةةةةةةة (، وإذا كانةةةةةةةة  الت اجيةةةةةةةةديا تصةةةةةةةةوّ 

لةةةةةةنحس بالشةةةةةفق  علةةةةةة   ،ظلةةةةة  مةةةةةة  الةةةةةنفس البشةةةةةري ن ال وميةةةةةةديا بةةةةةدورها تصةةةةةور الجانةةةةةةب المإالحيةةةةةا ، فةةةةة

ّ.شخصياتها في النهاي 

ّأوتةةةةأةي  الكلاسةةةةيكي  علةةةة  أدبنةةةةا العربةةةةي جةةةةد محةةةةدود، وذلةةةةك راجةةةة  إلةةةة   الكلاسةةةةيكي  الغربيةةةة   جةةةةل ّ ن 

ان الأدب مقتصةةرا   عامةة  لةة  تعةةر  المسةةرح إلا مةةؤخرا، حيةةث كةةالمسةةر ي، والب ئةة  العربيةة ّ الأدبانتهةة  إلةة  

ّعلةةةةة  الشةةةةةعر الةةةةة   
 
فةةةةة  عتبةةةةة  ديةةةةةوان العةةةةةرب، إضةةةةةاف  إلةةةةة  وجةةةةةود بعةةةةة  الفنةةةةةون النث يةةةةة  )فةةةةة  الخطابةةةةة  وّأ

 
ّ.15محفو  كحوا : الم اهب الأدبي ، ص1
 .202أنطونيو  بطر : الأدب )تعريف ، أنواع ، م اهب (، ص2
ّ.218المرج  نفس ، ص3
ّ.151شكر  محتد عياد: الم اهب الأدبي  والنقدي  عند العرب والغربيين، ص4
 مسرحي  أدويب مل ا لة:سوفوكل س. مثل:5
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لأن المسةةةةةةةرح اليونةةةةةةةاني مسةةةةةةةرح وةنةةةةةةة  قةةةةةةةائ  علةةةةةةة  تعةةةةةةةدد الآلهةةةةةةة   ،المقامةةةةةةة ...(، وتةةةةةةةأخر ظهةةةةةةةور الفةةةةةةة  المسةةةةةةةر ي

جةةةةةرأ المت جتةةةةةون علةةةةة  تيوالأباطيةةةةةل، فةةةةةي حةةةةةين الأدب العربةةةةةي ذو خصوصةةةةةي  عربيةةةةة  إسةةةةةلامي  أصةةةةةيل ، فلةةةةة  

ّ   أن، إلةةةبةةةة  ترجتةةة  الفةةةة  المسةةةةر ي لتعريةةةف العربةةةةي
 
قةةةةل إلينةةةةا فةةةي العصةةةةر الحةةةةديث بفضةةةل مجتوعةةةة  مةةةة  ن

موا لنةةةةا مجتوعةةةة  مةةةة  الأعتةةةةا  إلةةةة  الةةةةبلاد الغربيةةةة  لتلقةةةةي العلةةةة  أو للتجةةةةار ، فقةةةةد ّ االأدبةةةةا  الةةةة ي  سةةةةافروّ

أحتةد "أن جةا   الفن  اللغةو  الرا ةي إلة المستوى  ل  ترت  إل  في مجتلها  ، غي  أن ه   الأعتا 1المسرحي 

        الكلاسةةةةةةةةةةةيكي  الغربيةةةةةةةةةةة ، بفضةةةةةةةةةةةل ةقافتةةةةةةةةةةة  الفرنسةةةةةةةةةةةي   مةةةةةةةةةةة  خيةةةةةةةةةةة   متثلةةةةةةةةةةةي وهةةةةةةةةةةةوّ  ،1932-21868"شةةةةةةةةةةةو ي

شةةةةةةاهي  المسةةةةةةرحيا  الأوربيةةةةةة  م  مشةةةةةةاهد ، وهةةةةةة ا مةةةةةةا أتةةةةةةاح لةةةةةة  رحلاتةةةةةة  المتكةةةةةةرر  إلةةةةةة  بةةةةةةاريسوّ الواسةةةةةةع ،

ّ...(.ي ، هيجوي)شيكسبي ، مول

 نس م:االروم ا بالم -ن

"الت  كان  تعنة  فةي العصةر الوسة  ح اية  المغةامرا   ROMANنسب  إل   ROMANTIQUEنسي االروم

شعرا أو نثة ا، و تشةي  إلة  المشةاهد الريفية  بتةا فيهةا مة  الروعة  والوحشة ، التة  تة كرنا بالعةال  الأسةطور  

ّتي ي.منروّ المنح  بأن   ينحو ه ا فيوصف الن  أو ال اتب ال  ،والخرافي والمواقف الشاعر 

قةةةةد بةةةةدأ  لوّ ،وتتتةةةةز  الرومانسةةةةي  بالطبيعةةةة  وتسةةةةتو علةةةة  الواقةةةة  لتعةةةةان  مةةةةا هةةةةو خيةةةةالي وأسةةةةطور 

  إلةةة  غايةةة  ، واسةةةتترّ "القةةةرن الثةةةام  عشةةةر"نسةةةي  حركةةة  اجتتاعيةةة  سياسةةةي  فةةةي العقةةةد الأخيةةة  مةةة  االروم

 ا  الاجتتاعية  والتاريخية  والسياسةةي  نشةأتها "بتلةةك التغيةّ   مة  القةرن التاسةة  عشةر وارتبطة  الثلةث الأوّ 

وقيةةةا  المجتتةةة  الب جةةةواز ، وقةةةد  الإقطةةةاعيالعتيقةةة  التةةة  حةةةدة  فةةةي تلةةةك الفتةةة  ، محةةةدد  بانهيةةةار النظةةةا  

بيةةة  عةةة  هةةة   العتليةةة  التاريخيةةة ، وكانةةة  هةةة   ع( أكتةةةل ت 1794-1789  العظمةةة  )يكانةةة  الثةةةور  الفرنسةةة

مةةةة  فةةةةي تةةةةاري  الإنسةةةةاني ، لاسةةةةيتا فةةةةي تةةةةاري  أوربةةةةا التةةةة  جةةةةر  فةةةةي بلةةةةدانها الأخةةةةرى الثةةةةور  لحظةةةة  انعطةةةةا  ها

 
، ومسةةرحيت  الأخيةة   هةةةي  1849، ةةة  أبةةو الحسةة  المغفةةل سةةن   1847مةةوليي  سةةن   قةةد  هةةارون النقةةا  أو  مسةةرحي  بعنةةوان البخيةةل لةةة:1

 النقا .، ة  جا  مجتوع  م  المسرحيين والرواد، مثل: أبو خليل القباني، جور  أبي ، سلي   1855الحسود السلي ، سن  
ةةةةة  تلتهةةةا مجتوعةةةة  مةةة  المسةةةةرحيا  مثةةةل: مجنةةةةون ليلةةة ، قتبيةةةةز، عنتةةة  ، مصةةةةر   "علةةةي بةةةةك الكبيةةة "أولةةة  مسةةةرحيا  أحتةةةةد شةةةو ي الشةةةةعري  2

موضةةوعات   الكثيةة  مةة  ومةة  عنةةاوي  المسةةرحيا  نلاحةة  أن أحتةةد شةةو ي اسةةتتد، كليةةوبت ا، وهنةةا  ملهةةا  شةةعري  واحةةد  هةةي "السةة  هةةدى"

 لعربي.وشخصيات  م  التاري  ا
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المة هب  انهةارّقطاعية  ومة  انهيةار الإ ،1عي  ونشو  الب جوازية "طاقالإ خ)ألمانيا، روسيا وغي ها( عتلي  تفس

ّ.الكلاسي ي الأرستقراطي

ّقطةاعي القةائ  علة  الظةا  الإنسي  حرك  مناهضة  لسياسةا  النّ االروموّ
 
ّلوا عةد لا

 
مسةاوا ، حيةث لا

  هةةةة   الانتفاضةةةة  الاجتتاعيةةةة  الطبقةةةة  الب جوازيةةةة  علةةةة  الوضةةةة  القةةةةائ ، ونةةةةتم عةةةةمةةةة  انتفضةةةة  شةةةةريح  

ّ .انته  حرك  أدبي  فني إذ  ، ا  في البني  الفوقي  المتتثل  في الثقاف  والأدب والف تغيّ 

ّ الرومانسةةةةى  الإنسةةةةانومةةةة  أهةةةة  سةةةةتا  
 

ةةةةةائر متتةةةةرد علةةةة  واقعةةةة  الظةةةةال  المأسةةةةاو ، إذ  إنسةةةةان  أنةةةة

وال اتةةةةةب  ،فهةةةةةو يةةةةةدعو إلةةةةة  الثةةةةةور  لتصةةةةةحي  الأخةةةةةلاق ،" هةةةةةاج  الأعةةةةةرا  لأنهةةةةةا ظالمةةةةة  أو مناقضةةةةة  للطبيعةةةةة 

ّ.2الواق ي يفض  نفاق الطبق  المتوسط  وجشعها"

نسةةى  يةةرف  اومفالرّ ،)اليونةةان والرومةةان( لقةةدام ا  إذا كانةة  دعةةو  الكلاسةةي ي إلةة  تقليةةد ومحاكةةاوّ

ّ "وفةةةي التعبيةةة  عةةة   ،مةةة  حريتةةة  التقليةةةد رفضةةةا مطلقةةةا، ويةةةدعو إلةةة  التحةةةرر مةةة  القيةةةود والقواعةةةد التةةة  تحةةةد 

ّةةةةةةومةةةةة   ،مشةةةةةاعر  وقناعاتةةةةة  قلبةةةةةا وقالبةةةةةا   كيفيةةةةة  جديةةةةةد  فةةةةةي الإحسةةةةةا  والتصةةةةةور والتفكيةةةةة    فهةةةةةو يقةةةةةد 

أ  مفهومةةةا جديةةةدا للواقةةة ، وموقفةةةا جديةةةدا مةةة  العةةةال ، واعتقةةةادا بالحريةةة  والتقةةةد   ؛والانفعةةةا  والتعبيةةة 

ّ.3وأولوي  للقلب عل  العقل"

ّاوتةةرى الةةة ا  الروم ّالةة    ،المأسةةاو  ألقةةة  بظلالةة  علةةة  الواقةة  الحسةةةى  نسةةي  أن الحةةةس  فيةةة    عتةةة 

ّ
 

د حروبةةةا وأشةةةعل نيةةة ان الفةةةتن، فحاولةةة  هةةة   الةةة ا  الحةةةروب والفةةةتن، فالاحت ةةةا  إلةةة  سةةةلطان العقةةةل ولةةة

ّ ،المرهفةة  الهةةروب مةة  قبضةة  الواقةة 
 
وقةةد بةةد   ،قةة  فةةي عةةال  الخيةةا  الجتيةةلواستسةةلت  لعواطفهةةا وحل

القلة  أمةا  فةي و" عةد  الرضةا بالحيةا  فةي عصةره ، فةي ستا  الرومانسي  في كتابا  الرومانسةيين، وذلةك

ّ ّ.4ب  م  أحداث، وفي الحزن الغالب عل  أنفسه  في كل حا  دون أن يجدوا ل  سببا" عالمه  وما يع  

 
ّ.181، د/ ، ص2فؤاد المرعي: المدخل إل  الآداب الأوربي ، منشورا  جامع  حلب، ط1
ّ.152شكر  محتد عياد: الم اهب الأدبي  والنقدي  عند العرب والغربيين، ص2
ّ.42 41عبد الرزاق الأصفر: الم اهب الأدبي  لدى الغرب، ص3
 .47د/ط، د/ ، ص محتد غنيم  هلا : الرومنتيكي ، نهض  مصر، القاهر ،4
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نسةةةى  المرهةةةف المنعةةةز  عةةة  واقعةةة  الحسةةةى  المأسةةةاو ، فهةةةو يعةةة   فةةةي االروم الإنسةةةانونظةةةرا لطبيعةةة  

            المةةةةةةةةزا ، ذا نفةةةةةةةةس سةةةةةةةةريع  ولةةةةةةةة ا كةةةةةةةةان عصةةةةةةةةب ّ  وإحساسةةةةةةةة ،غريبةةةةةةةةا "فةةةةةةةةي عصةةةةةةةةر  بشةةةةةةةةعور  وّعزلةةةةةةةة  وحيةةةةةةةةدا 

التةةةأةر، وعقةةةل جسةةةور ولةةةو  بةةةالجر  ورا  المتناقضةةةا ، وبةةةالتطر  فةةةي كةةةل أحوالةةة ، وقلبةةة  عةةةامر بعواطةةةف 

 أو الحريةة ، أو الحةةب القةةو  الةة   يعلةةو بنفةةو  ذويةة ، أو الطةةا ي الةة   يسةةتبد ّ عتادهةةا الوطنيةة  إنسةةاني 

ّ ّ بضحايا ، وهةو فةي كةل ذلةك معتةد  ّ ب اتة ، يعتقةد أنهةا مركةز العةال  مة  حولة ، ويحةب    لة لك أن يتتيةز عتة 

 هةةاواقع فةينسةى  صةور  عةة  الة ا  الإنسةةاني  افةةأت  الأدب الروم، 1يحيطةون بة  فةةي خلقة  وعاداتةة  ومبادئة "

ّلمع  .ا

                   د "علةةةةةةةةةةةةةة  الواقةةةةةةةةةةةةةة  وضةةةةةةةةةةةةةةواب  العقةةةةةةةةةةةةةةل، ورفةةةةةةةةةةةةةة  ربةةةةةةةةةةةةةة  الأدب بالمبةةةةةةةةةةةةةةادئ نسةةةةةةةةةةةةةةي  إذن تتةةةةةةةةةةةةةةرّ افالروم

والةةة وق الفةةةرد ، وتعظةةةي  شةةةأن الخيةةةا   المشةةةاعر ال اتيةةة  وإعةةةلا الخلقيةةة ، وربطةةة  بالعاطفةةة  والوجةةةدان، 

         ومشةةةكلات ، والتعلةةة  بةةةالحزن والتلةةة ذوإطةةلاق حريتةةة  فةةةي ارتيةةةاد الآفةةةاق التةةة  يريةةةدها، والهةةةروب مةةة  الواقةةة  

ّ.2بالأل ، ونشر الإحسا  بالكآب "

والتحةةةةةةةةرر مةةةةةةةة  وطةةةةةةةةأ  الواقةةةةةةةة  ومةةةةةةةة  أغةةةةةةةةلا   ،نسةةةةةةةةى  أدب الوجةةةةةةةةدان والخيةةةةةةةةا  المجةةةةةةةةن اوالأدب الروم

اهةةةت  بالةةة ا  الفرديةةة  حيةةةث الكلاسةةةيكي  التةةة  لةةة  تسةةةتط  احتةةةوا  الفةةةرد بأف ارهةةةا ومنطلقاتهةةةا الم حفةةة ، 

الرومانسةةي   كتابةةا الأن العاطفةة  هةةي سةةبيل الفةةرد للوصةةو  إلةة  حقةةائ  الأشةةيا ، فتةةأتي المبدعةة ، ووجةةد 

، حيةةث لحةةب الةة   اسةةتحوذ علةة  مسةةاح  شاسةةع  فيهةةامفعتةة  بالأحاسةة س المرهفةة ، خاصةة  الإحسةةا  با

 تبةةةةةةة  بهةةةةةةةا أحيانةةةةةةا إلةةةةةةة  مرّ ا  الرومةةةةةةةانتيكيون المةةةةةةرأ ، وارتقةةةةةةةوّ"لا يتكةةةةةة  فهةةةةةةة  الحيةةةةةةا  إلا بالحةةةةةةةب، فقةةةةةةةد قةةةةةةد ّ

وهةةةو وسةةةيل  تطهيةةة  النفةةةو   ،بةةةل يةةةأتي علةةة  رأ  الفضةةةائل ،كيين فضةةةيل الألوهيةةة ، والحةةةب عنةةةد الةةةرومنت

ّ.3وصفائها"

 
 .49-48، ص ص ي ، نهض  مصر، القاهر ، د/ط، د/ محتد غنيم  هلا : الرومنتيك1
-1557، ص ص 1، مةم 2003، 1سعيد ب  ناصر الغامد  الانحرا  العقد  في أدب الحداةة  وفكرهةا، دار الأنةدلس الخضةرا ، جةد ، ط2
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ّوّالحةةةب أسةةةا  كةةةل العواطةةةف وّ
 
ّ ،الإنسةةةانب مةةة  شةةةأن  أن  هةةة    ن أحبةةة ّإ  كةةةل انفعالاتةةة ، فةةةويةةةرو 

-حسةبه -أخطائهةا الماضةي    فه ا الحةب الصةادق كفيةل للتكفية  عة ،بن  الهوى )المومس(بإخلاص ووفا 

ّ.1المرتب  الت  تلي  ب " و هّوبوّوقد ألبسوا الحب بين الرجل والمرأ  "هال  م  القداس  

     لأن الشةةةةةةعر لغةةةةةة  ؛نسةةةةةةيون فةةةةةةي الشةةةةةةعر وسةةةةةةيل  للتعبيةةةةةة  عةةةةةة  كةةةةةةل انفعةةةةةةالا  الةةةةةة ا اكتةةةةةةا يةةةةةةرى الروم

ّ ،القلةةةةب وتسةةةةةتو بةةةةةالنفس فةةةةةوق العةةةةةال   ،الوجةةةةةدان وتلاعةةةةةب العواطةةةةف ولغةةةةة  الشةةةةةعر سةةةةةهل  سلسةةةة  تتةةةةةس 

فةةةةي الطبيعةةةة  جسةةةةرا للعبةةةةور إلةةةة  مةةةةا ورا  الواقةةةة   الشةةةةاعرّ يجةةةةدحيةةةةث  ،أحضةةةةان الخيةةةةا  فةةةةيالحسةةةةى  لت تمةةةة  

وفةةةي فتةةة ا  السةةةعاد   ،أحضةةةانها فةةةي فتةةة ا  الحةةةزن والألةةة  فةةةيالحسةةةى ، فالطبيعةةة  مةةةأوى الرومانسةةةى  يرتمةةة  

ّا. تالمشارك  الوجداني  بينه دثحتون، فوالشج

وصةدي  مخلة   هةرب إلية  كلتةا اشةتد  علية   ذمةلّا"الطبيع  بالنسب  للشاعر الرومانسى  ف وعلي 

ّأفةي  ،وكلتا أرهقت  ضوضا  المدين  ومتاعةب المجتتة  ،الهتو وّ الأحزانوطأ     نظةر  تتةّ ويّ  حضةانها يسةت ي  

فلأنةةة  يسةةةق  عليهةةةا أحةةةزان  ؛فةةةي معظةةة  الأوقةةةا  حزينةةة  وكئ بةةة بتشةةةاهدها الجتيلةةة  المتنوعةةة ، ولةةة ن بةةةد  

ّ.2نفس ..."

بالطبيع ، وجعل عناصرها )الشتس، البحر، القتر، الظلا ، الشةجر، الغةي ...(  الرومانسى امتز  

اعتتةةةدوا  نيالرومانسةةةي أنيضةةةا  إلةةة  مةةةا سةةةب  وّمعةةةادلا موضةةةوعيا لعةةة ابا  نفسةةة  ومختلةةةف انفعالاتةةة ، 

ّ ،علة  نظريةةا  التحليةل النفسةةى ، فةرأوا فةةي الحلة  عةةود  إلة  الفطةةر 
 
ويةزداد نشةةاط  ،ل دور العقةةل"إذ يتعطة

ّ  ور وينشل عتل الحةوا ، ويسةتطي  المةراللاشع
 
لأن الصةل   ؛د العلاقة  ب نة  وبةين ذاتة وهةو نةائ  أن يوطة

ّبالعةةال  الخةةارني تنقطةة ، وفةةي الحلةة  يتلاشةةى  الةةزم  وتتحةة  المسةةافا ، ويصةةب  ال
 
متكةة  متكنةةا، ويتتةةز  لا

ّ ،الماضى  والحاضر والمستقبل ّ.3الشعور"جب ع  رهى وإيتا ا  لما هو كام  ورا  وتنكشف الح 

 
ّ.301ص ،لم اهب الأدبي محفو  كحوا : ا1
ّ.295المرج  نفس ، ص2
ّ.307، صالمرج  نفس 3
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ّوّ لأنهة  يةرون أن لحظةا   ؛نغتة  الكآبة  والحةزن والتغنة  بةالمو ب الرومانسةيين المتلقةي لأشةعارّ يحس 

ضةى  إلة  فمحلة  الألة ، خاصة  ألة  الحةب الة   ي السعاد  قصي   المدى، وسرعان ما يختفي الفةرح ويحةل ّ

الفةراق وانقطةا  الأمةل  ي ، مةرّ الأمرّ حب  وق المت، فيالفراقوّ البين الحب بفعلقد تنطفئ شعل  المو ، ف

           و"أخيلةةةةةةةةةته  مجنحةةةةةةةةة ، فةةةةةةةةةالرموز تسةةةةةةةةةتغرق  وموحيةةةةةةةةة  رمزيةةةةةةةةة أشةةةةةةةةةعاره   تةةةةةةةةةأتيالحةةةةةةةةةب والولةةةةةةةةة ، كتةةةةةةةةةا  ومةةةةةةةةةرّ 

ّ.فصاحاّلإويضاح اّلإ بعيد  ع لأن لغ  الشعر أساسا هي لغ  إيتا  وترميز،  ،1تعبي اته "

قةةةةةةانون الوحةةةةةةدا  الةةةةةةثلاث، وأصةةةةةةب  الةةةةةةزم  متةةةةةةداخل الأبعةةةةةةاد، والم ةةةةةةان  تجةةةةةةاوز  الرومانسةةةةةةي  كتةةةةةةا

فةةةةي العتةةةةل  "ال وميةةةةديا"و "المأسةةةةا "متعةةةةدد الأحةةةةداث، وجتعةةةة  بةةةةين وّ متعةةةةدد، والموضةةةةو  متةةةةداخل الفكةةةةر 

ّومة  أهة  كتةّ  ،الواحد   ALFRED VICTOR VIGNYد  فينة  الفريةد ،LAMARTINEتينمةرّ: لّاالرومانسةي اد اب ونقة 

ّ...USSETMLFRED DE A ، ألفريدد  موسي OETHEG، غوت UGOHARIEMOR ICTVفيكتور هيجو

القادمةةة  مةةة  الغةةةرب، فحةةةاولوا تبنيهةةةا فةةةي كتابةةةاته   الرومانسةةةي لقةةةد أعجةةةب الأدبةةةا  العةةةرب بأصةةةدا  

ّ   إلةةةة  التجديةةةةد فةةةةي الحيةةةةا  عامةةةة ، خاصةةةة  أن المجتتعةةةةا  العربيةةةة  كانةةةة  خاصةةةة  الشةةةةعري ، لحةةةةاجته  الملحةةةة 

          ومةةةةةةا نةةةةةةتم عنهةةةةةةا مةةةةةة  ظلةةةةةة  وفقةةةةةةر وعةةةةةةوز، فوجةةةةةةد الأدبةةةةةةا  فةةةةةةي هةةةةةة ا المةةةةةة هب  ،وطةةةةةةأ  الحةةةةةةروبتحةةةةةة  تعةةةةةة   

ّبحريةةّ  لتعبيةةّ ل ،غةةايته  لعةةال  الحسةةى  إلةة  مةة  ا كتةةا حةةاولوا الفةةرار مةة  خةةلا  كتابةةاته ا يخةةالجه ،   تامةة  عتةة 

ّفالنفس الأدبي  تتوق للانفتاح والحري . ،عال  الخيا 

ّ "الةةةةديوان "لهتةةةةا كتةةةةابأوّ  ،مةةةة  خةةةةلا  كتةةةةابين نقةةةةديين يويتجلةةةة  تأةي هةةةةا فةةةةي النقةةةةد العربةةةة
 
فةةةة  الةةةة   أل

ّ "الغربةةا "، وةانيهتةةا كتةةاب  1921ني سةةن  عبةةا  العقةةاد، وعبةةد القةةادر المةةازّ محتةةود
 
فةة  ميخائيةةل الةة   أل

1922ّنعيت  عا  
 
ّ م  خلا  ظهورّنسي  في الأعتا  الشعري  في العصر الحديث ار  الروم ، كتا أة

ّ

 
ّ.33، ص، د/ط، د/ فايز علي: الرمزي  والرومنسي  في الشعر العربي1
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أو فةةةةي الجهةةةةود ، 1ري  )جتاعةةةة  الةةةةديوان، والرابطةةةة  القلتيةةةة  وجتاعةةةة  أبولةةةةو(عمجتوعةةةة  مةةةة  التكةةةةتلا  الشةةةة

ّ.في الأدب العربي "خليل مطران" الرومانسي الفردي  مثل جهود رائد 

ّلقد وّ 
 
وقةد ، 2عة  آلا  المجتتة  المصةر " ق   بصةدعبةّ  ،أشعاره  "بنب   رومانتيكي  حزينة ست  ات

عوا فةي القافية  والةرو ، ودعةوا إلة  الشةعر فنوّ  ،بر  أصحابها في الإفلا  م  قبض  التشكيل الفن  الت ا ي

    المرسةةةةةةةل، فجةةةةةةةةا   أشةةةةةةةةعاره  تعبيةةةةةةةة ا عةةةةةةةة  القضةةةةةةةةايا الإنسةةةةةةةةاني  بعيةةةةةةةةدا عةةةةةةةة  الصةةةةةةةةنع  والت لةةةةةةةةف، وتغنةةةةةةةةوا

ّتةةةةكتةةةةا  ،بالطبيعةةةة ، وذابةةةةوا فةةةةي أحضةةةةانها وجعلةةةةوا عناصةةةةرها معةةةةادلا موضةةةةوعيا لمختلةةةةف تجةةةةاربه 
 
ر  فةةةةي وف

  شةةةةعرا  الماجةةةةر الشةةةةتالي تهةةةةافةةةةرأوا أن القصةةةةيد  الشةةةةعري  كتلةةةة  واحةةةةد ، وّكتابةةةةاته  الوحةةةةد  العضةةةةوي ، 

ّباسةةتلها  مةةاد  كتابةةاته  الشةةعري  مةة  الةةراه  المعةة  ، فعبةةّ  الحةةب والحةةزن  ا يخةةتلجه  مةة  مشةةاعرّ وا عتةة 

هةة  هةةاموا فةةي الطبيعةة ، فعكفةةوا علةة  وصةةف جتالهةةا كتةةا أنّ  ،والألةة ، والاغتةة اب والشةةوق والحنةةين للأوطةةان

قصةيد  النهةر المتجتةد  "ميخائيةل نعيتة "الغربي ، فنظ   الرومانسي ان متأةري  في أشعاره  بشعرا  الفتّ 

أنهة  نزعةوا إلة  اسةتخدا  الرمةز والتنوية  كتةا  ،DELAMARTIN لامةرتين مشاكل  لقصيد  البحي   للشةاعر دوّ

ّالوحد  الموضوعي  والعضوي .تحقي  وّ ،في القوافي

ر الشةعرا  جتةا  الطبيعة  التة  حيةث صةوّ  ،بطبيعة  رومانسةي  "جتاع  أبولو"قد اتست  أشعار لوّ

    معتتةةةةةةدي  علةةةةةة  الشةةةةةةعر وّ ،تغنةةةةةةوا بالحةةةةةةب والحةةةةةةزن والألةةةةةة ، منةةةةةةوعين فةةةةةةي القةةةةةةوافيكتةةةةةةا  ،هةةةةةةاموا عشةةةةةةقا بهةةةةةةا

 
: تت ةةةون مةةةة  الثلا ةةةي محتةةةةود عبةةةا  العقةةةةاد وعبةةةد القةةةةادر المةةةازني وشةةةةاعر المجتوعةةة  عبةةةةد الرحتةةةان شةةةةكر ، تةةةةأةر  1921جتاعةةة  الةةةةديوان 1

بعشةةةةقه  للطبيعةةةة  ب ةةةةل بالرومانسةةةةي  فةةةةي الأدب الإنجليةةةةز ، التةةةة  تبنوهةةةةا أعضةةةةا  الجتاعةةةة  فةةةةي كتابةةةةاته ، حيةةةةث تغنةةةةوا بعةةةةواطفه  ال اتيةةةة  وّ

دوا وحةةةد  القصةةةيد  واحتفةةةوا بالأخيلةةة  والصةةةور الجديةةةد ، والشةةةعر عنةةةده  موضةةةوعيا لحةةةالاته  النفسةةةي  عناصةةةرها واعتبارهةةةا معةةةادلّا
 

، وأكةةة

ا جتاعةةةةة  أبولةةةةةو فهةةةةة  أيضةةةةةا مدرسةةةةة  أدبيةةةةة  متةةةةةأةر  تعبيةةةةة  عةةةةة  الوجةةةةةدان سةةةةةها "أحتةةةةةد زكةةةةةي أبةةةةةو شةةةةةاد " سةةةةةن   الغربيةةةةة الرومانسةةةةةيب. أمةةةةة            ، أس 

ادهةةا أبةةي القاسةة  الشةابي، إبةةراهي  نةةاني، علةةي محتةود ط ...1932 وقةةد جةةا   أشةةعاره  تفةي  بالتشةةاه  والأنةةين والشةة وى مةة  ، ، ومة  رو 

الظلة  وقسةو  الحيةا  مةة  خةلا  وضة  خصةائ  فنيةة  وةقافية  ولغوية ، خلة  معةةايي  جتالية  نقدية  جديةد  للقصةةيد  العربية  الحديثة  مةة  

، ويتزجةون مشةاعره  بترا ةي الجتةا  فةي الطبيعة  ويةدعون إلة  والتنوية  فةي القةوافي والأوزان والاهتتةا  بةالمعن بي ية  الوحةد  التعالدعو  إلة  

ا جتاعة  الماجةر تضة   جتةو  الأدبةا  الة ي  هةاجروا مة  أوطةانه  إلة  الةدو  الغربية  الوحد  العضوي  في القصيد  وإل  صةدق العاطفة  ، وأمة 

       لجنوبيةةةةة  فةةةةةي أواخةةةةةر القةةةةةرن التاسةةةةة  عشةةةةةر، انشةةةةةق   الجتاعةةةةة  علةةةةة  ذاتهةةةةةا إلةةةةة  الرابطةةةةة  القلتيةةةةة  والعصةةةةةةب خاصةةةةة  إلةةةةة  أمري ةةةةةا الشةةةةةتالي  وا

دوا في الصور والمعاني والأخيل ، وعنوا إذ ، الأندلسي  دوا الدعو  إل  التجديد، وكتبوا القص  والمسرحي ، ونظتوا في شت   الأغرا ، وجر 
 
أك

، ص 1 ،  1992، 1ط   خفةةاني: دراسةةا  فةةةي الأدب العربةةي الحةةةديث ومدارسةة ، دار الجيةةةل، بيةة و ،: محتةةةد عبةةد المةةةنعينظةةر .بالموسةةيق 

 .43-42-41ص
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ّ نسةةةي  فةةةي املامةةة  الروم   تبنةةةوانسةةةيين الةةة ياواحةةةد مةةة  الشةةةعرا  الروم "علةةةي محتةةةود طةةة " المقط ةةةي، ويعةةةد 

ّ. أشعاره

ّالواقعي: الما ب-ج

مرتبطةةا بتةةأةي ا  الحركةة  العلتيةة  والفلسةةف ، وكةةرد  ، 1826ظهةةر المةة هب الةةواق ي فةةي فرنسةةا سةةن  

نسةةةةةةةى ، وقةةةةةةةد اقتةةةةةةة ن منةةةةةةة  نشةةةةةةةأت  "بالفلسةةةةةةةفا  الوضةةةةةةةعي  االعاطفيةةةةةةة  للتةةةةةةة هب الروم  فعةةةةةةةل علةةةةةةة  المغةةةةةةةالّا

والتجريبيةةةة  والماديةةةة  الجدليةةةةة  التةةةة  تشةةةةت   جتيعهةةةةةا فةةةةي رفةةةةة  الغيبيةةةةا  والاقتصةةةةار علةةةةة  ظةةةةواهر العةةةةةال  

وجعةةةل الوجةةةود الحقيقةةةي هةةةو الوجةةةود المةةةاد  ولةةة س ورا   أ  وجةةةودا  ،المحسوسةةة ، وجعةةةل الطبيعةةة  إلهةةةا

   وتلتصةةةةةةة  بةةةةةةةالواق  المةةةةةةاد  الصةةةةةةةغي  المحةةةةةةدود الةةةةةةة   تدركةةةةةةة  ،فالواقعيةةةةةةة  "تتنكةةةةةةب الأحةةةةةةةلا  عتةةةةةةدا ،1"اآخةةةةةةرّ

  تصةورا  تةرتب  بالعقائةد السةتاوي ، لأنهة  يرفضةون العقائةد السةتاوي  ويرف  معتنقوها أيةّ  ،الحوا 

ّ".2ذاتها ويعتب ونها تخلفا ورجعي 

             عةةةةةةةةةةلا  مختلةةةةةةةةةةف أمراضةةةةةةةةةة  ولقةةةةةةةةةةد اهتتةةةةةةةةةة  الواقعيةةةةةةةةةة  بتصةةةةةةةةةةوير الواقةةةةةةةةةة  ب ةةةةةةةةةةل تفاصةةةةةةةةةةيل  ومحاولةةةةةةةةةة

فال اتةب  ،وانع اس  في كتاباته ، اتسةت  بالززعة  التشةاهمي  ،الاجتتاعي ، ونظرا لمأساوي  الواق  المع  

الفنةة  مةة   إبداعةة الةةواق ي يسةة   إلةة  "معرفةة  الواقةة  معرفةة  عتيقةة  ودراسةةت  وتصةةوير  تصةةويرا شةةاملا فةةي 

ّ.3خلا  صور فني  نتوذجي  مكتتل "

ّ ّ وأوّ  حيةةث  ،VOLTAIRE (1694-1777)د للواقعيةة  فةةي أوربةةا هةةو الفيلسةةو  الفرنسةةى  فةةولتي  مةة  مهةة 

ّ
 
هةةةا-حسةةةب -فالحيةةةا   إلةةة  الحيةةةا  بتنظةةةار أسةةةود، كةةةان يتطلةةة

 
وشةةةرور، ةةةة  توسةةةع  فةةةي مطلةةة  القةةةرن   سةةةىآم كل

اهةةةةةةةةةت  روادهةةةةةةةةةا "بجوانةةةةةةةةةب الحيةةةةةةةةةا  الواقعيةةةةةةةةة ، وعكسةةةةةةةةةوها فةةةةةةةةةي روايةةةةةةةةةاته ، أمثةةةةةةةةةا : قةةةةةةةةةد وّ ،التاسةةةةةةةةة  عشةةةةةةةةةر

 HONORE DE BALZACوبلةةةةزا   ،STENDHAL(1783-1842)(، وسةةةةتندا  1803-1870)MERIMEEمي يتيةةةة 

 
 .1558سعيد ب  ناصر الغامد : الانحرا  العقد  في أدب الحداة  وفكرها، ص1
ّالمرج  نفس ، الصفح  نفسها.2
ّ.204الآداب الأوربي ، صفؤاد المرعي: المدخل إل  3
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ّ بةةةة  بحةةةة  أب( الةةةة   اعتّ 1799-1850)
 

ف أكثةةةة  مةةةة  تسةةةةعين قصةةةة  وروايةةةة  "الواقعيةةةة " فةةةةي فرنسةةةةا بعةةةةدما ألةةةة

ّ.1"الإنساني بالإضاف  إل  عتل  الضخ  المتيز ال وميديا 

ونقلوهةةةا بصةةةدق دون أن ت ةةةون معةةةالجته  تقليةةةدا أو  ،حةةةاك  الواقعيةةةون فةةةي أدبهةةة  الحيةةةا  الواقعيةةة 

 برفةةةةةا تةةةةةنع   لّا اهتتةةةةةامه  علةةةةة  الطبقةةةةةا  الشةةةةةعبي  العاديةةةةة ، التةةةةة  وامحاكةةةةةا  لنتةةةةةوذ  الأقةةةةةدمين، و"صةةةةةبّ 

    اللاحةةةةةة  العةةةةةة  ، فوجةةةةةةدوا أنهةةةةةةا تغةةةةةةرق فةةةةةةي البةةةةةةؤ  والفاقةةةةةة ، فةةةةةةدعوا النةةةةةةا  إلةةةةةة  وعةةةةةةي الظلةةةةةة  الاجتتةةةةةةاعي 

         ، وطةةالبوه  بالمسةةاعد  فةةي إيجةةاد العةةلا ، مةة  هنةةا كانةة  النظةةر  التشةةاهمي  إلةة  الخلةةل الاجتتةةاعي بةةإخوانه 

ّ.2"إصلاح هوا إل  الخطر م  عد  تا شا  الواقعيون م  تصويره  للواق  البائس أن ينبّ وربّ  ، القائ

ّوّ    في سةةةة  "ملامحهةةةةا ويصةةةةور الب ئةةةة  كتةةةةا ،ال اتةةةةب الةةةةواق ي شخصةةةةيات  مةةةة  الواقةةةة  المعةةةة   يسةةةةتتد 

اللوحةة  الفنيةةة  هةةةا بالغرابةة  والاسةةةتن ار، وبهةة ا يشةةةب   زا  الأطةةةر المألوفةة  التةةة  لا نشةةعر إيشةةا ، ولكةةة  ضةةت

وهةو واقعة   ،لا لةك واقعةا آخةرالت  يرستها الفنان مستتدا عناصرها م  الواق  الخارني الحقيقي، ومخيّ 

ّ.3 ..."الخاص ال   يرا  م  زاويت  الإبداعي  الحرّ 

ّوّ ا بضةةةرور  التخلةةةي عةةة  الانفعةةةةالا  مقةةةرّ  ،  ال اتةةةب الةةةواق ي أيضةةةا عةةة  معانةةةا  الةةةة ا  الإنسةةةاني عبةةة 

         مةةةةةة معالجةةةةةة  الجانةةةةةةب المشةةةةةةوّ    الموضةةةةةةوعي  حتةةةةةة  يةةةةةةت  ّبةةةةةةل يجةةةةةةب تحةةةةةةرّ  ،ال اتيةةةةةة  داخةةةةةةل العتةةةةةةل الأدبةةةةةةي

خةةةرط فيهةةةا نالحيةةةا ، فال اتةةةب يراقةةةب "حيةةةا  أبطالةةة  عةةة  كثةةةب، ويصةةةور حقيقتهةةةا الخارجيةةة  مةةة  دون أن ي

ّ.4حت  لا يسى   فهتها"

 
ّ.327م اهب (، ص-أنواع -أنطونيو  بطر : الأدب )تعريف 1
ّ.328ص المرج  نفس ،2
ّ.134عبد الرزاق الأصفر: الم اهب الأدبي  لدى الغرب، ص3
ّ.329، ص م اهب-أنواع -أنطونيو  بطر : الأدب )تعريف 4
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ّوّ ّلقةةةد قسةةة  لكيفيةةة  نظرتهةةةا للحيةةةا  ومعالجتهةةةا لهةةةا، وهةةة     اتجاهةةةا  تبعةةةا   النقةةةاد الواقعيةةة  إلةةة  عةةةد 

الواقعيةةةةةة   ،الاتجاهةةةةةا  فةةةةةي شةةةةةتولها هةةةةةةي اتجاهةةةةةا  تشةةةةةاهمي  )الواقعيةةةةة  الطبيعيةةةةةة ، الواقعيةةةةة  الاشةةةةةت اكي 

ّ.1...(الانتقادي 

ّ خيةة ا لأو   دوّ"مةةا يبةة وعليةة  فالمةة هب الةةواق ي هةةو مةة هب تشةةاهمي سةةوداو ، حيةةث يةةرى أنصةةار  أن 

والنقتةة ، وانطلاقةةا مةة  هةة ا المةةدلو  للواقعيةة  فهةة  تنظةةر إلةة   خفةةي تحتةة  الشةةرّ نظةةر  لةة س إلا بريقةةا كاذبةةا ي

ّ والسةةةةةةةةلوكيا الأخةةةةةةةةلاق الإنسةةةةةةةةاني           علةةةةةةةة  أنهةةةةةةةةا أغلفةةةةةةةة  نحيلةةةةةةةة  وقشةةةةةةةةورا العاليةةةةةةةة ، والقةةةةةةةةي  المثاليةةةةةةةة  الخيةةةةةةةة 

ّ.2ها القسو  والوحشي  والشر" تخفي ورا ،بسيط 

كثيةةة ا إلةةة  أدبنةةةا العربةةةي الحةةةديث، لأن الأدبةةةا  العةةةرب وهةةة   النظةةةر  التشةةةاهمي  للواقعيةةة  لةةة  تتسةةةلل 

ا مشةةةةاكله  وصةةةةراعاته  الاجتتاعيةةةة  والسياسةةةةي  والنفسةةةةي  وّرّانطلقةةةةوا أساسةةةةا مةةةة  الواقةةةة  العربةةةةي، فصةةةةوّ 

ّ
 

عليهةةةةةا ديننةةةةةا الإسةةةةةلامي  وحةةةةةاولوا معالجتهةةةةةا، وقةةةةةد أضةةةةةفوا علةةةةة  هةةةةة   المعالجةةةةة  نةةةةةزعته  التفاهليةةةةة  التةةةةة  حةةةةةث

ّالحنيف.

لأن الروايةةةة  فضةةةةا   ؛العربةةةةي روائةةةةيلمحةةةةا  هةةةة ا المةةةة هب حاضةةةةر  فةةةةي الفةةةة  الومةةةة  ذلةةةةك نجةةةةد بعةةةة  

الداخليةةة  والخارجيةةةة ، لةةةة ا وجةةةةد المةةة هب الةةةةواق ي مبتغةةةةا  فةةةةي الروايةةةة   الإنسةةةةانمتسةةة  لمختلةةةةف صةةةةراعا  

ّسوا  في العال  الغربي أو العربي.

 
لغرائةةةةز ،  ايةةةةرى الإنسةةةةان تابعةةةةحيةةةةث تةةةةأةر بالنظريةةةةا  العلتيةةةة  التجريبيةةةة ، م ،اتجاهةةةةا  الواقعيةةةة : الواقعيةةةة  الطبيعيةةةة : اتجةةةةا  أدبةةةةي فلسةةةةفي1

ر   ويبةةةال  لةةة لك ت ةةةون كةةةل سةةةلوكيات  ومشةةةاعر  نتةةةائم حتتيةةة  لبن تةةة  العضةةةوي  وحاجاتةةة  العضةةةوي ، هةةة ا الاتجةةةا  فةةةي نقةةةل الواقةةة ، إذ يصةةةو 

د الرهيةة  الماركسةةي ، وّ تصةةويرا فوتوغرافيةةا، رى أن  المعرفةة  مبنيةة  تةةحتةةل مبةةادئ الفلسةةف  الماديةة  الجدليةة ، وّتأمةةا الواقعيةة  الاشةةت اكي  تجسةة 

وفي أعقاب الحرب العالمي  الأول  ظهةر  عل  النشاط الاقتصاد  في نشأتها وتطورها، ل لك يجب توظيف الفنون الأدبي  في خدم  المجتت ،

احب هة   الةدعو  هةو "ماياوفسة ي" الة   يةؤم  بإم انية  اتجا  جديد في الواقعي  الاشت اكي  يرمي إل  التزا  الشاعر برسال  اجتتاعي  وصة

ا الواقعي  الانتقادي  اهتت  بقضايا المجتت  ومشكلات ، لاسيتا ما ترى أن  شر وفساد، فتنتقد   تغيي  الواق ، والإنسان مالك مصي  ، وأم 

ز بالتشةةاه  ينظةةر: محفةةو  كحةةوا : المةة اهب  ...إزا  المجتتةة  االعتيةة ، فقةةد وقةةف كتابهةةا موقفةةا انتقاديةة لتظهةةر تناقضةةات  وعيوبةة ، كتةةا تتتيةة 

ّ. 125 -124الأدبي ، ص ص 
ّ.120، صالمرج  نفس 2
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لأوضةةةةةا  تةةةةةأةر بةةةةةالأدب الفرنسةةةةةى ، إذ كانةةةةة  قصصةةةةة  عبةةةةةار  عةةةةة  لوحةةةةةا  "محتةةةةةود تيتةةةةةور "فال اتةةةةةب 

ّ
 
ّ.AUPASSANTMUY DE G"1اند  موباسقصص  القصي   بال اتب الفرنسى  جي فير اجتتاعي ، وقد تأة

فةةي  " يتوفيةة  الحكةة"و ،)المعةة بون فةةي الأر ( "طة  حسةةين"كتةا يظهةةر التةةأةي  أيضةةا فةةي بعةة  كتابةةا  

                           ومولةةةةةةةةةةةةود فرعةةةةةةةةةةةةونّ ،ن هي ةةةةةةةةةةةةل )روايةةةةةةةةةةةة  زينةةةةةةةةةةةةب(يومحتةةةةةةةةةةةةد حسةةةةةةةةةةةة ،روايتةةةةةةةةةةةة  )يوميةةةةةةةةةةةةا  نائةةةةةةةةةةةةب فةةةةةةةةةةةةي الأريةةةةةةةةةةةةا (

ّوغي ه ....جدر  )الحلزون العنيد(وطاهر وطار )الزلزا (، ورشيد بوّ )اب  الفقي (،

 :2الب ناس م الما ب-د

ّ"التاسةةةة  عشةةةةةر"ظهةةةةر هةةةة ا المةةةة هب فةةةةي منتصةةةةف القةةةةرن  جةةةةا  فةةةةي أعقةةةةةاب  ر طةةةةويلا، فقةةةةد، ولةةةة  يعتةةةة 

           فةةةةةةةي ال اتيةةةةةةةة  التةةةةةةة  وصةةةةةةةةل  إلةةةةةةة  حةةةةةةةةد اللامبةةةةةةةالا  بةةةةةةةةأ  شةةةةةةةى   خةةةةةةةةار  إمعانهةةةةةةةةااحتجاجةةةةةةةةا علةةةةةةة   ،نسةةةةةةةي االروم

ّ.ا في الصياغ  الفني هئعراال ا ، وعل  تهاون ش

بقةةدر  ،ويةرى هة ا المةة هب أن غاية  الفة  الأسةةم  لة س التعبية  عةة  قضةايا الة ا  ومشةةكلا  العصةر

ددي  عبةةةار  الجةةةاح  "المعةةةاني مةةةا هةةةو التعبيةةة  عةةة  الجتةةةا  ال ةةةام  فةةةي جتةةةا  العبةةةار  لا جتةةةا  الفكةةةر ، مةةةرّ

وذلةةةك عةةة  طريةةة  التقةةةدي   ،الإبةةةدا لةةة  مرتبةةة  إوالأسةةةلوب الةةة   ير ةةة  بالقصةةةيد   ،مطروحةةة  فةةةي الطريةةة ...

ّ، 3حةةةةةة  العبةةةةةةار "نالموسةةةةةةيقي وّ والإيقةةةةةةا والتةةةةةةأخي ، واختيةةةةةةار الةةةةةةوزن 
 
تةةةةةةا كةةةةةةان الشةةةةةة ل مسةةةةةةبوكا اقت بةةةةةة  ف ل

ّالجتا . إل القصيد  

الب ناسةةةيون علةةة  "انتقةةةا  اللفةةة  والصةةةور ، فجةةةا  عتلهةةة  صةةةناع  متعبةةة  تتطلةةةب وحةةةرص الشةةةعرا  

ّ الفةة  الب ناسةى  يعيةةد خلةة  الأشةيا  لفظةة  وفكةةر  وصةور  ونغتةةا، ويجعةةل منهةا مثةةالا جتةةيلا لا ا، وّا وجهةةد ّكةد 

د عةر  الشةعر الجيةّ حيةث يّ  ،4لأن قيتتة  الفنية  هةي الغاية  والهةد " ؛يخض  لقي  أخلاقي  متعةار  عليهةا

  مةةةةةةة  الةةةةةةةرد   بالاحت ةةةةةةةا  إلةةةةةةة  معيةةةةةةةار الجتةةةةةةةا ، أ  جتةةةةةةةا  الشةةةةةةة ل وجتةةةةةةةا  الصةةةةةةةور ، بغةةةةةةة  النظةةةةةةةر عةةةةةةة  

 
ّ.120، صمحفو  كحوا : الم اهب الأدبي 1
وتعود ه   التستي  إل  "الب نةا " سلسةل  جبةا  وسة  اليونةان شةاهق  الارتفةا ...، م للة  بةالثلو  وتنتشةر فيهةا الكهةو  التة  تةزع  أسةاطي  2

 .اليونان أنها مس ون  بااله  والحوريا "

 .371م اهب (، ص -أنواع -أنطونيو  بطر : الأدب )تعريف 3
 المرج  نفس ، الصفح  نفسها.4
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قةةد لكةة  الأخةة  بهةة ا  ،  شةة ل القصةةيد موضةةوع ، بعيةةدا عةة  الانفعةةالا  ال اتيةة  التةة  مةة  شةةأنها أن تشةةوّ 

 ، وّيجعل الشعر زخرفا لغويا 
 

  ب قةوّ يغيةّ  قةد العبةار جتا   ي خلف سلأن ال ؛معاني  ضعيف فكرت  هش

ّ.المعاني

ولا يلتةةز  الشةةاعر الب ناسةةى  بقضةةايا ومشةةاكل مجتتعةة ، فهةةو يكتةةب ل اتةة  ويتغنةة  بهةةا فحسةةب، أنانيةةا 

لا تهتةةة  شةةةجون الآخةةةري  وآهةةةاته ، وعليةةة  أن "يحةةةاف  علةةة  مسةةةتوا  العلةةةو ، فةةةلا يسةةةق  فةةةي المبتةةة   مةةة  

ول سةةةة  وظيفتةةةة  الةةةةدفا  عةةةة   ا  الحيةةةةا  اليوميةةةة ، لأن الشةةةةعر حالةةةة  راقيةةةة  فةةةةي الوجةةةةود الإنسةةةةاني،متطلبةةةة

 الةةة   يبةةةدوّ ،قضةةةايا المجتتةةة  وعةةة  أمةةةور السياسةةة ، بةةةل فةةةي خلةةة  حالةةة  مةةة  المتعةةة  الفكريةةة  عنةةةد الشةةةاعر

فسةق  مبةدأ النفعية  عة   ،1وكأن  مسلوخ ع  بيئتة  وعة  عصةر ، يبحةث عة  الجتةا  الخةارني للأشةيا "

وطنةةةة ، وعةةةةا  يتنةةةةاو  جرعةةةةا  مةةةة  ختةةةةر ، فةةةةاغت ب الشةةةةاعر عةةةة  "الفةةةة  للفةةةة "فةةةة  شةةةةعار ور ّ ،الأدب عامةةةة 

ّ ار  الشةة ل والصةةور ، وكأنةة  معتةةو  يعةة   فةةي عةةال  الأحةةلا  والخيةةا ، منقطةة  الصةةل  عةة  الجتةةا  فةةي ختةة 

ّعال  العقلا .

                             AUDELAIREB: بةةودلي اعري وهةةو عتةةل موحةةد للشةة ، 1866سةةن     عتةةل لشةةعرا  الب ناسةةي وظهةةر أوّ 

ّ."بةعنوان الب ناسي  المعاصر "MALLARMEمالارميوّ

ّوم  أه  خصائ  الشعر الب ناسى  ن كر ما يأتي:

✓ ّ وهةة ا مةةا يؤكةةد أن الب ناسةةي  هةةي  ،النخبةة  فقةة ، ولا  هةةت  بةةالجتهور العةةاد  أن الفةة  يخةة  

 عود  نادم  للكلاسيكي .

 نفعي .الف  سبيل المتع  وغايت  ل س   ✓

 أولوي  الش ل عل  حساب المضتون. ✓

✓ ّ  .2  م  التاري  القدي اهت  الب ناسيون بالموضوعا  المستتد 
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ويرى بع  النقاد أن ستا  وملام  الب ناسي  كان  حاضةر  فةي شةعرنا العربةي القةدي ، الة   كةان 

ّ
 
ّ  إل  الوصف )وصف البادي ، وصةف المحبوبة ، وصةف الفةر ، وصةف المطةر...(، كينتم  جل

 
ر  فةي تةا أةة

ّ نشةةعرنا العربةةي الحةةديث خاصةة  شةةعر "أمةةي ّنخلةة " الةة   جسةة 
 
تةةا نجةةد نفعيةة  فةةي د مقولةة  الفةة  للفةة ، فقل

ّوغي هتا. ...شعر ، وسعيد عقل

 الما ب الرملي:-ه

القةةةةةةرن "إلةةةةةة  بةةةةةدايا   ، واسةةةةةتترّ "الربةةةةةة  الأخيةةةةة  مةةةةةة  القةةةةةرن التاسةةةةة  عشةةةةةةر"نشةةةةةأ المةةةةة هب الرمةةةةةةز  فةةةةةي 

ّمتّ  "العشةةري 
 
ّ ،لغةةة  للتعبيةة مةةةز ا مةة  الرّ خةةة 

 
ا فةةةي اسةةتخدا  الإيقةةةا  الموسةةةيقي، فابتعةةد عةةة  الوصةةةف مسةةةرف

ّرّالتق
 
رق في ضبابي  الصةور الموحية ، التة  تةومئ إلة  الأشةيا  غتخو  الواق  المتعار  علي ، لي  ير ، وتخط

ّ.1  علي  النظردج ّتولا تستيها، وتوم  خلف المرئي ال   

ّوّ بةةةل يجةةةب  ،  مباشةةةر تقريريةةةصةةةور  الواقةةة  بلغةةة   بةةةد   الملا يجةةةب فةةةي عةةةر  هةةة ا المةةة هب أن يقةةةد 

ّ نة  أدبةي  وكةل ،بل تشي  إلي  فقة  ،  ضبابي  تحو  حو  الشى   ولا تستي حي  صور  موّعلي  أن يقد 

 ، والقرا   الثانية  هةي التة  حيقرا   أفقي  سطحي  مباشر ، وأخرى عتودي  عتيق  موّ ؛يحتتل قرا تين

زّالم والإشةةار قةدر  فةةي فهةة  الأبعةاد  ها الرمزيةة ، لأنهةا تتطلةةب "متحبةّ    الغامضةة ، والغتةو  سةةت  رمزيةة  رمة 

ّمغلقا يرتد عن  الفكر كلي إبهاماتستحث العقل عل  التفكي ، ولكن  ل س تعتي  أو 
 
ّ.2ا"متعبّ  لا

ّ ل العقةةةةةةل ويحثةةةةةة  لفةةةةةةت  مغةةةةةةالي  المعةةةةةةاني، وهةةةةةة   المتعةةةةةة  التةةةةةة  نستشةةةةةةفها فةةةةةةي القةةةةةةرا   فالإيحةةةةةةا  يفعةةةةةة 

    المعنةةةةةة  جةةةةةةاهزا واضةةةةةةحا أمةةةةةةا    ا   السةةةةةةطحي  المباشةةةةةةر  التةةةةةة  تقةةةةةةد ّالرمزيةةةةةة  لا نجةةةةةةدها فةةةةةةي القةةةةةةرّالعتوديةةةةةة  

ّاّلأ  بإيقاعهةةةةا العةةة ب السةةةلس يبقةةة  فةةةي حيةةةالموّ الرمزيةةة الجتيةةة ، لكةةة  صةةةدى ال لتةةةا   ، تاركةةة  تلةةةةك عتةةةاق 

ّ.ال لتا  أةرا جتيلا عتيقا في النفس

وهةةةو مةةةة  -GERARD DE NERVAL" (1808-1855 )نورفةةةا  وّد جيةةةة ارد"والمعةةةاني الحقيقيةةة  كتةةةا يةةةرى 

إلا  وإدراكهةةةةةةاولا يسةةةةةةتطي  اكتشةةةةةةافها  ،"تكتةةةةةة  خلةةةةةةف الأشةةةةةةيا  المرئيةةةةةة -ريالي سةةةةةةالةةةةةة ي  مهةةةةةةدوا للرمزيةةةةةة  وال
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ولا تسةةةةتطي  إدراكهةةةةا  ،مزيفةةةة  تكتةةةة  خلفهةةةةا الصةةةةور الحقيقيةةةة  ا  صةةةةورّفالعةةةةال  المرئةةةةي يقةةةةد ّ ،1الشةةةةاعر..."

مزية  قة  الرّفقةد "تعت ّ ،  بنظرية  "أفلاطةون" عة  "عةال  المثةل"سوى الةنفس الشةاعر ، وفةي هة ا تةأةر واضة

الة   يكتنةةف الحيةةا  الداخليةة  للعتةةل الفنة ، التةة  تتحةةو  فيهةةا الأشةةيا   فةي الإيحةةا  للكشةةف عةة  الغتةةو 

ّ.2حالا  خاص  م  الرموز المرئي "والأحداث والشخوص إل  

الرحةةا  للسةةفر نحةةو المجهةةو ، فنسةةافر عبةة   علينةةا أن نشةةد ّ "الأدب الرمةةزّ "وإذا أردنةةا أن نتطلةة  إلةة  

ال لتا  إل  ما ورا  ال لتا ، "فه  رحل  نحو المجهو ، نحاو  اكتشةا  شةى   فةي ذاتة  أو حقيقة  داخلية  

ّ.3وال لتا  هي أدوا  الاستكشا "

فغةةروب الشةةةتس يرمةةز إلةةة   ، حيةةموّ افاختةةاروا ألفاظةةة ،إلةة  الرمةةةز مزيةةةون والرومانسةةيونّلقةةد لجةةأ الرّ

ّ  اليةةةأ ، ولةةة  يعةةةد شةةةروق الشةةةتسوّ الحةةةزنّ بةةةل يرمةةةز إلةةة  الحريةةة   ،عةةة  ذهةةةاب المسةةةا  وحلةةةو  الصةةةباح يعبةةة 

ّصالحزن والوّ زم  وأن ،والأمل
 
ّ.معج  الطبيع  لتقريب الدلال  وا  وانته ، هك ا استعتل  قد ول

عة  اسةتيعاب هة   التجربة  والتعبية   افبا  "معج  اللغ  بتا في ذلةك المجةازا  والتشةبيها  قاصةرّ 

م  البحث عة  أسةلوب جديةد ولغة  ذا  علاقةا  جديةد  تتةي  التعبية   عنها بش ل مناسب صادق، ولابد ّ

تحريةك القةوى وّ ،ار  الأحاسة س ال امنة ةةونقةل حالاتة  إلة  المتلقةي عة  طرية  إ ،ع  أرجا  العال  الةداخلي

ّ.4  المغناط سي  الت  تشتل المبد  والمتلقي"لاري  والانفعالي ، لإحداث ما يشب  السيّ التصوّ 

لا علاقةةا   ،فهةة  تعبةة  عةة  علاقةةا  دلاليةة  قوامهةةا الرمةةز والإيتةةا ،الرمزيةة  أسةةلوب الإيحةةا   تعتتةةدوّ

ّ الرمةةةز قةةةادر علةةة  "الكشةةةف عةةة  الانطباعةةةا  المرهفةةة  والعةةةال   شةةة لي  قوامهةةةا الاسةةةتعار  والتشةةةبي ، كتةةةا أن 

الشةةةةةةاعر إلةةةةةة   لجةةةةةةأحيةةةةةةث ي ،5ال ةةةةةةام  خلةةةةةةف الواقةةةةةة  والحقيقةةةةةة ، إن الرمةةةةةةوز نةةةةةةو  مةةةةةة  المعةةةةةةاد  الموضةةةةةةوعي"
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هةةةةة   الرمةةةةةوز معةةةةةادلا ورها  الفنيةةةةة ، فتصةةةةةب  رجيةةةةة  للتعبيةةةةة  عةةةةة  حاجاتةةةةة  النفسةةةةةي  اسةةةةةتدعا  عناصةةةةةر خا

ّموضوعيا لززعات  النفسي  المختلف . 

والشةةةعر عنةةةده   ،موسةةةيقيا رقيقةةةا مرهفةةةا إيقاعةةةا  تجلةةةب معهةةةا حيةةةويةةةرى الرمزيةةةون أن الألفةةةا  الموّ

النغتة  فةةي "أقةرب إلة  الموسةيق  منة  إلة  أ  فةة  آخةر، فية وب فيهةا، إذ ترافقة  فتت امةة  أبعةاد ، وقةد ت ةون 

لفهةةا أو فةةي الةةنفس، وربتةةا كةةرر الشةةاعر ب تةةا أو لازمةة  فةةي نهايةة  آفةةي توزيةة  الحةةرو  وتالةةوزن أو فةةي الجتةةل أو 

ّ.1كل مقط  م  قصيدت "

حريةةةةةةر الشةةةةةةعر مةةةةةة  قيةةةةةةود  الشةةةةةة لي  )الةةةةةةوزن، القافيةةةةةة ، القالةةةةةةب إلةةةةةة  ضةةةةةةرور  ت الرمزيةةةةةةونّ ادعةةةةةةكتةةةةةةا 

إضةةةةفا  لمسةةةة  موسةةةةيقي   "واللجةةةةو  إلةةةة  الرمةةةةز مةةةة ضةةةةرور  التخلةةةةي عةةةة  البيةةةةان  العتةةةةود ...( مؤكةةةةدي  علةةةة 

، الإنسةان نفةسوذلك بالعود  إل  الطبيع  ب ل عناصرها، وللوصو  إل  انع اساتها وأصدائها في  ،مرهف 

كتةةا اسةةتثتروا  ،2فةةي نفةةس الشةةاعر الرمةةز  مةة  صةةراعا  نفسةةي  محتدمةة " يلائتهةةاهةة   الموضةةوعا  مةةا ول

هاالأساطي  اليوناني  والروماني  في كتاباته  لأ ّللخيا  والرمز. حقل خصب ن 

وتةدعو هة   النظرية  "إلة  رفة  مةا تقدمة   ،وتبناهةا الأدب الرمةزّ  "بنظري  الت اسةل"جا  "بودلي " وّ

الحةوا ، ونبة  معةةاني الفكةر المسةتتد  مةة  العةال  المةاد ، باعتبارهةةا ذا  مةردود نف ةي، وهةةي تصةل  فقةة  

           فةةةةةةةةةالحوا  تت اسةةةةةةةةةل وتتبةةةةةةةةةاد  الأدوار فيتةةةةةةةةةا بينهةةةةةةةةةا، فةةةةةةةةةالعين  3للتعامةةةةةةةةةل الرمةةةةةةةةةز  بةةةةةةةةة كر قيتهةةةةةةةةةا المثاليةةةةةةةةة ..."

ّ والأذنتةةةةةةةت ل ، 
 
           ه  )الشةةةةةةةوار  اتتةةةةةةةادا  فةةةةةةةي كتابةةةةةةةالجكتةةةةةةةا يقةةةةةةةو  الرمزيةةةةةةةون بتشةةةةةةةخي  ، اوهكةةةةةةة  ...بصةةةةةةةرت

هرصتا ،  ّ.رمزي ( فتقت ب الصفا  المتباعد  بطريق  فني  ...البحر غضبي،  هتس الز 

ّوّ ّويتغ ،المعانةةا  الحةةوا  وتشةةت   "فةةيد تتوحةة  ا هةةو عليةة  فةةي عةةال  الواقةة ، فةةلا يةة  عتةةل كةةل حاسةة  عتةة 

ّتعةةود العةةين  الضةةباب  للنظةةر، واللسةةان للتةة وق واليةةد للتةةس، بةةل يصةةب  بإم ةةان الشةةاعر الرمةةز  أن يحةةس 
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فقةةد تب ةةي  ،1إنةة  عةةال  مخةةتل  الحةةس والمشةةاعر" ،...فةةاترا )رامبةةو(، ويةةرى زهةةور البحةةر ب ؤوسةةها الصةةفرا 

الورد  وتب ي الستا ، وتضحك الشةتس ويضةحك القتةر، فبفعةل الألة  والفةرح تصةب  الحةوا  وعناصةر 

ّ.2تجارب  المختلف ، وتتقاس  مع  وطأ  المعانا  الإنسانتشار   ،طبيع  وحد  واحد ال

ّ
 

أولئةةةةك المتطلعةةةةين علةةةة  بةةةةالأخ  فةةةةي وّ ،ر  الرمزيةةةة  فةةةةي شةةةةعرنا العربةةةةي الحةةةةديث تةةةةأةي ا واسةةةةعالقةةةةد أةةةةة

السةةةفين  "فةةةي قصةةةيدت   "IMBAUDRRTHUR A ريتبةةةود وب بةةةة "أرتةةةرّبالثقافةةة  الأوربيةةة ، حيةةةث تةةةأةر خليةةةل شةةة 

  لحياتةة  العاطفيةة  حيةةث تةةرج ،لي دأبةةو شةةبك  بةةة بةةوّ إليةةا كتةةا تةةأةر ، فةةنظ  قصةةيد  "الشةةرا "، "ىّالسةةكرّ

ّوغي ه . ...إيليا أبو ماضى وّإضاف  إل  جب ان خليل جب ان، ، لي  في حيات  الغرامي "في كتاب  "بود

 ريالي:الَ الما ب-و

ّ يةةةةةةةةرف  كةةةةةةةةل القةةةةةةةةي   ةةةةةةةةةائرا هةةةةةةةة   الأخيةةةةةةةة   مةةةةةةةة هبا عبثيةةةةةةةةا انبثقةةةةةةةة  السةةةةةةةةريالي  عةةةةةةةة  الداديةةةةةةةة ، وتعةةةةةةةةد 

طع  أصةحابها فةي كةل شةى   حتة  فةي مصةداقي   حيث ،الإنسانل عليها جبوكل الأعرا  الت   ،والمؤسسا 

إضةاف  إلة   ،في كسر الشعر ل ل القيود الفني  م  وزن وقافية  ادي دالحقائ  المسبق ، ويعود الفضل لل

ّالمعاني الش لي  الت  تندر  ضت  التشبي  والاستعار .

             كةةةةةةةةةةةةةل منظوماتةةةةةةةةةةةةة   إلغةةةةةةةةةةةةةا ولقةةةةةةةةةةةةةد رفةةةةةةةةةةةةة  المةةةةةةةةةةةةة هب السةةةةةةةةةةةةةريالي بةةةةةةةةةةةةةدور  الواقةةةةةةةةةةةةة  المعةةةةةةةةةةةةة  ، وحةةةةةةةةةةةةةاو  

  المبتكةةةر ، وكأننةةةا ننةةةدف  إلةةة  ال  الأشةةة ا  الغريبةةةصةةةومؤسسةةةات ، مؤكةةةدا علةةة  "انحةةةلا  الأشةةةيا  الواقعيةةة  ل

              حيةةةةةةةةةةةث يضةةةةةةةةةةةتحل دور العقةةةةةةةةةةةل والمنطةةةةةةةةةةة  الحيةةةةةةةةةةةاتي  ،عةةةةةةةةةةةال  حاشةةةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةةة  الأحةةةةةةةةةةةلا  والجنةةةةةةةةةةةون والمتاهةةةةةةةةةةةا 

ّ.3منط  والحل  والفوضى  عل  عال  اللوح "لّاشعور والللّاتصدر ايوّ ،العاد 

، حيةةةةث بحثةةةة  خلةةةةف جةةةة ور وإذا رفضةةةة  الرمزيةةةة  الواقةةةة  الحسةةةةى  ولةةةة  تلغةةةة ، ولةةةة  تستأصةةةةل  مةةةة  

ّإالصةةةور والأشةةةيا  الحسةةةي  واعتب تهةةةا رمةةةوزا لحقةةةائ  خفيةةة  كامنةةة ، فةةة   السةةةريالي  ألغةةة  الأشةةةيا  الحسةةةيّ  ن 
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ّ ،المدركةةة 
 
ّوحلةةة

 
ال  لتبحةةةر فةةةي عةةة صةةةلتها بةةة وتقطةةة   ،عةةة  الواقةةة  ، فهةةة  تسةةةتوّهةةةا أشةةةيا  غريبةةة  مبتكةةةر   محل

ّ ،الأحلا  والجنون ال   يغيب في  دور العقل، فيفقد سلطان 
 
ّمنط .ويحل محل  اللاشعور واللا

هتةةةةا دميةةةة ، إنّ عوال الرتابةةةة لا يتكةةةة  "الوةةةةةوق بةةةةالحس والعقةةةةل لأنهتةةةةا يقةةةةودان إلةةةة   قيةةةةا  علةةةة  ذلةةةةكوّ

مةةة  قيةةةود الحةةةس  هةةة ا الجةةةدار وتحطيتةةة  والتفلةةة  إسةةةقاطفيجةةةب  ،جةةةدار كثيةةةف يحجةةةب رهيةةة  الحقيقةةة 

صلا  واستنتاجا  ومراسلا  وتشةبيها ، وقةد يلجةأ إليهةا نع  النفس بالحري  بعيدا ع  كل فت ،والمنط 

ّ.1م "التوه ّ الإفها العقل للقيا  والتقريب بقصد 

صةةةل إليهةةةا نالتةة   ،العقةةةل والعةةال  الحسةةةى  لمعرفةة  الحقيقةةة  قيةةةد نفةةةلا  مةة إلةة  اّلا فالسةةريالي  تةةةدعوّ

، وهةةةةة   نظةةةةةر  الةةةةة   تكتةةةةة  خلفةةةةة  الحقيقةةةةة والعةةةةةال  الحسةةةةةى   ،حسةةةةةب السةةةةةريالي  بةةةةةاخت اق جةةةةةدار المنطةةةةة 

 فهة  معرفة  مشة و  فةي حقيقتهةا العقةل، لأن الحقيق  يصةل إليهةا العقةل، وكةل معرفة  لا يتقبلهةا قاصر ،

ّ، كتةةا تؤكةةد السةةريالي  صةةدقها فةةيو
 
  علةة  ضةةرور  هةةد  الواقةة  الحسةةى  وكةةل الأف ةةار المرتبطةة  بةة ، التةة  يسةةل

مةة  اللاوعةةي لا مةة   ئةة بناحيةةث تسةةتتد أدواتةة  وآليةةا   ،لواقةة بصةةحتها العقةةل الإنسةةاني، وإعةةاد  بنةةا  هةة ا ا

ّالعقل الواعي.

 السةةةريالي لمضةةةايقا  مةةة  واقعةةة  الاجتتةةةاعي الإنسةةةان  وإذا تعةةةرّ 
 
ب السةةةخري  لوّيلجةةةأ إلةةة  أسةةة ، فإنةةة

  عة  بالف اهة  نعبةّ وّلأنهةا مبت لة  ولا تسةتح  أن نوليهةا الاهتتةا ،  ؛ل الحيةا  باللامبةالا والتهك ، فهو "يتقبّ 

ّمنحطا.وّمبت لا السريالي واق  ال   يرا  لل 2الرف  وعد  الخضو "

التة  تعتبة  سةلاحا قةاتلا  ،وم  وطأ  المعانا  ع  طرية  الف اهة  ،الواق ويتخل  السريالي م  قيود 

المقهةةور المظلةةو  إلةة  نقةةد هةة ا الواقةة  نقةةدا لاذعةةا باعتتةةاد  الإنسةةانفاضةةحا لمأسةةاوي  الواقةة  المةةاد ، فيلجةةأ 

"فينحنة  العقةل والمنطة  أمةا  المخيلة ، وت ةون  ،وعية  ولّا الإنسةانالسخري  والتهك  المستتد  مة  مخيلة  

 
ّ.397م اهب (، ص-أنواع -بطر : الأدب )تعريف أنطونيو  1
 .398صالمرج  نفس ، 2
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ّلّاهةة   النتيجةة  
 
  الواقةة  أو السةةريالي  نفتةةاح حقةةل غنةة  بالصةةور والأوهةةا ، وهةة   هةةي الحقيقةة  التةة  تتخطةة

ّ.1يا "عال  المده  والجنالت  تفضى  إل  

ّ ّيفةةي نظرهةةا لأنةة   ؛مةة  الواقةة  المةةاد وتنكةةر السةةريالي  كةةل مةةا يقد  ّقةةد  عةة   تةةن  ّا مبت لةة  مزيفةة    صةةور 

ويسةةج  نفسةة   ،عةة  والعقةةل قاصةةر، في تفةة  السةةريالي عةة  عالمةة  السةةفليدوالحةةوا  خا" ،بشةةاعت  وقبحةة 

فيجةةن  بخيالة  إلةة  عةةال  الةرهى والأشةةباح، حيةةث  ،فةي عةةال  الدهشةة  والخيةا ، عةةال  الجةة  لا عةال  البشةةر

يفقةةةةد العقةةةةل الإنسةةةةاني رقابتةةةةة  وسةةةةيطرت ، ولهةةةة ا أعجةةةةةب السةةةةرياليون بالقصةةةة  التةةةةة  تةةةةدور أحةةةةداثها فةةةةةي 

ّ.LOUIS"2لة: لويس "قص  الراهب"القصور الماجور  مثل 

ّل  مةةةةةةة  صةةةةةةةن  مخيلتةةةةةةة  لا يتةةةةةةةانسةةةةةةةان مجنةةةةةةةون يعةةةةةةة   فةةةةةةةي عةةةةةةةإوعليةةةةةةة  فالسةةةةةةةريالي          للعةةةةةةةال  المةةةةةةةاد     

للحةةديث عةة  الةة كريا  والصةةور  FREUD فرويةةدن تةةأةروا بزةةزو  العةةال  النفسةةاني ييالي السةةرّبصةةل ، ولعةةل ّ

ّالمكبوت  في اللاوعي.

ّإولا يتكننةةا القةةو   تروا بعةة  ثلكةةنه  اسةةت ،كتةة هب فةةي كتابةةاته اب العةةرب تبنةةوا السةةريالي  الكتةةّ  ن 

عبةد الوهةةاب البيةاني وبةدر شةاكر السةياب، وبفضةةل وّمثةل سةعيد عقةل  ،شةأن بةا ي المةة اهب اشةأنه املامحهة

بةل  ،  أشيا  كثي   في النظر إل  الشعر ومهتت ، إذ ل  يعد الشةعر صةور  مة  صةور الأدبالسريالي  "جد ّ

دب نتةةةةا  فعةةةةل الموهبةةةة  داخةةةةل حةةةةدود مرسةةةةوم ، وأن الشةةةةعر أصةةةةب  شةةةة ئا مسةةةةتقلا، والفةةةةرق بينهتةةةةا أن اّلأ

ّ ،3كشةةف ذو مهتتةةين، تحويةةل العةةال  وتفسةةي  العةةال "
 
هتةة  كشةةف الواقةة  المعةة   ب لتةةا    مفالشةةعر يتةةول

ّ  العال  ويستو بالواق .فضل ه   اللغ  ذاتها والخيا  يحوّ بوالتترد، وّالأل  والحزن ون  بتعاني مشح

    لا حةةةةةةةةةداةيا فةةةةةةةةةي الحيةةةةةةةةةا  عامةةةةةةةةة  وفةةةةةةةةةي الأدب علةةةةةةةةة  وجةةةةةةةةة  العصةةةةةةةةةر الحةةةةةةةةةديث تحةةةةةةةةةوّ وعليةةةةةةةةة  فقةةةةةةةةةد شةةةةةةةةةهد 

ّ العربةةةي علةةة  أوجةةة  الحضةةةار  والمدينةةة ، وعلةةة   الإنسةةةان    عوامةةةل لتعةةةرّ الخصةةةوص، حيةةةث تضةةةافر  عةةةد 

ّوّ ،العربةةةي مةةة  الآليةةةا  التةةة  اسةةةتقدمها نةةةابليونّ داسةةةتفا حيةةةث ،علةةة  مصةةةر "حتلةةة  نةةةابليونّ"رأسةةةها 
 
  تجلةةة

 
ّ.398ص  م اهب (،-أنواع -أنطونيو  بطر : الأدب )تعريف 1
 .400، صالمرج  نفس 2
 .7، ص 1978)د/ (، د/ط، ، إحسان عبا : اتجاها  الشعر العربي المعاصر، عال  المعرف  )المجلس الوطن  للثقاف (3
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ّ عناصةرّ ف لهةا ،الت جتة  والاستشةراق...وّالصةحاف  وّ أه  مظاهرها فةي الطباعة 
 
  سةاعد  العربةي فةي التطلة

ّ.ب الغرب، ونشر آداب  للعال  أجت عل  آدا

ّاسةةةةةتحدةوّ  د  كتةةةةةا  ،)الروايةةةةة ، القصةةةةة ، المسةةةةةرح(مةةةةة  قبةةةةةل يعرفهةةةةةا العربةةةةةي  لةةةةة  يكةةةةة  فنةةةةةونّ    جةةةةةد 

فأضةةةةةح  كتلةةةةة   ،فةةةةةي الشةةةةةعر العربةةةةةي (...الب ناسةةةةةي  نسةةةةةي ، الرمزيةةةةة ،االمةةةةة اهب الغربيةةةةة  )الكلاسةةةةةيكي ، الروم

المعةةةةةةاد  الموضةةةةةةوعي وّواحةةةةةد  شةةةةةةديد  الالتصةةةةةاق بتعانةةةةةةا  المجتتةةةةةة  )فعةةةةةر  الشةةةةةةاعر الوحةةةةةةد  الموضةةةةةوعي  

      لمةة اهب الغربيةة  علةة  أدبنةةاوهةة ا بفضةةل تةةأةي  ا ،ا  الحديثةة (نيةةالرمةةوز وغي هةةا مةة  التقوّالحةةوا   تراسةةلوّ

ّ متةةةةز ا فبفضةةةةلهتانسةةةةي ، اوالروم العربةةةةي، خاصةةةة  الرمزيةةةة  عناصةةةةرها  الشةةةةاعر العربةةةةي بالطبيعةةةة  التةةةة  عةةةةد 

ّمعادلا موضوعيا لمختلف تطلعات  في الحيا  عام .

 :  المفهومديِاميُية المصطلح وتحوّ  :الشعري  التشُيل-ثالها

ّ مةةة  جتلةةة  المصةةةطلحا  الفنيةةة  التةةة  اقتحتةةة  السةةةاح  الأدبيةةة   "التشةةةكيل الشةةةعرّ "مصةةةطل   يعةةةد 

لمرونةةةةة  هةةةةة ا وّ ،  ظهةةةةةور  بةةةةةالفنون التشةةةةةكيلي والنقديةةةةة  الحديثةةةةة  والمعاصةةةةةر ، وقةةةةةد ارتةةةةةب  مفهومةةةةة  فةةةةةي أوّ 

انتقةةل إلةة  السةةاح  الأدبيةة  النقديةة ، فعنةة  الشةةعرا  والنقةةاد بكيفيةة  تشةةكيل  مفاهيتةة المصةةطل  وتشةةابك 

تخلةةةة  نصةةةةا مرنةةةةا ةلا ةةةةي الأبعةةةةاد لبينهةةةةا  افر فيتةةةةاضةةةة وناتةةةة  المتشةةةةابك  التةةةة  تتطبيعةةةة  مبالةةةةن  الشةةةةعر ، وّ

ّ)لغو ، دلالي، تداولي(.

ّ ،قةةد أضةةةح  الةةن  بفعةةةل موجةة  الحداةةةة  ومةةةا بعةةدها منفتحةةةا علةة  عةةةوال  شةةت لوّ
 
رقةةة  الحةةةدود فخ

الةةةن   إنتةةةا تةةةداخل  الفنةةةون وتعةةةدد  المةةؤةرا  اللغويةةة  وغيةةة  اللغويةة  فةةةي وّالجتاليةة  بةةةين الشةةةعر والنثةة ، 

  إلة  بعضةها الةبع  وفة  قالةب الشعر صور  بصري  أكث  م  كون  مجرد كلتةا  متضةام ّ أصب ف ،الأدبي

لابةةةد أن نلقةةةي الضةةةو  علةةة   "تشةةةكيل الةةةن  الشةةةعرّ  "  إلةةة  طبيعةةة  التعةةةرّ  حةةةدد مسةةةبقا، وقبةةةلمو  غةةةل

ّ .ناللثا  ع نتي ل ي  ،مفهو  التشكيل

ّ

ّ
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 :قراءة في المصطلح والمفهوم :التشُيل -1

 أ/ التشُيل في اللغة:

ّ لفظةةةةةة  "التشةةةةةةكيل" ترجةةةةةة  إلةةةةةة  المةةةةةةاد  اللغويةةةةةة   أجتعةةةةةة  مختلةةةةةةف القةةةةةةوام س والمعةةةةةةاج  اللغويةةةةةة  أن 

ّفةةةة ،لعةةةرو  بتعنةةة  التصةةةوير والتتثيةةةلورد  فةةةي لسةةةان العةةةرب وتةةةا  ا التةةة "شةةة ل" 
 

يقةةةا   ، ل هةةةو المثةةةلالش

ّ
 
ّ ...ل الشى  عل  ش ل ه ا أ  مثال ، وتش 

 
ّ ،1 رّل : صوّ وش 

 
إيةراد مصةطل  الشة ل اقتصر المعج  علة   إذ

ّ.وصورت  الخارجي  حيث ارتب  المفهو  بش ل الشى   ،ومثال  ال   يعن  صور  الشى  

حيث يقا :  ،التتاةل والتآلفوّأما في المعج  الوسي  فق  اكتسب التشكيل معن  الضب  

والشى   صور ، ومن  الفنون التشكيلي ، والزهر  ،"ش ل الأمر ش ولا)...( وش ل الكتاب ضبط  بالش ل

ّ
 
، فقد أخ  التشكيل هنا 2شعرها أش لت ، تشاكلا: تشابها وتتاةلا"ف بين أش ا  متنوع  من ، والمرأ  أل

ّمعن  التشاب  والضب  والتآلف.

رن تعريف  في المعج  العربي الأساسى  "لارو " بحقل الفنون التشكيلي 
 
وهي الفنون الت   ،وقد ق

ّالتشكيل إل  الماديرج   وّتقو  بتصوير الأشيا  وتتثيلها كالرس  والتصوير والنح ... 
 
ل، ب نتا   ش 

ل  
 
ل يرج  إل  الماد   ش 

 
وهي هيئ  الشى   وصورت ، ويقابل  المضتون، كاللف  يقابل  المعن ، ويعن  الش 

قد فصل المعج  العربي الأساسى  بين الش ل والتشكيل، حيث أرج  المصطل  لف ،3أيضا الشب  والمثل

ل
 
 

 
طرح في مقابلالأو   إل  الماد  ش       ب نتا أرج  المصطل  الثاني إل  الماد   المضتون، ، والش ل ي 

ل، 
 
بالفنون التشكيلي ، الت  تتآلف فيها مجتوع  م  العناصر المادي  وتتتز  فيتا بينها لتنتم   طوربش 

ّلوح  فني  بعينها. 

 
 محتةةد مرتضةةى  الحسةةين  الزبيةةد : تةةا  العةةرو  مةة  جةةواهر القةةامو ، ،119مةةاد  شةة ل، ص ،8لسةةان العةةرب، مجلةةد  ينظةةر: ابةة  منظةةور:1

 .269، ماد  ش ل، ص29   ، 1997، 2ط
 .391ماد  ش ل، ص ، 2004، 4المعج  الوسي ، مكتب  الشروق، الإدار  العام  للتعجتيا  وإحيا  الت اث، ط2
بالعربيةة  ومتعلتيهةا(، المنظتة  العربية  للت بية  والثقافةة   )للنةاطقين عةةرب: المعجة  العربةي الأساسةى  لارو ينظةر: جتاعة  مة  كبةار اللغةويين ال3

 .699والعلو ، جامع  الدو  العربي ، د/ط، د/ ، ماد  ش ل، ص
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وبالش ل تتحو  الانفعالا  الغامض   ،أن "الش ل هو الطلس  CLIVE BELLبل كتا يرى كلايف

الطلس  بالش ل  "بل كلايف"  قد شبّ ل ،1محدد منطقي ومتجسد فوق الأر " شى  والعصي ... إل  

ّال   يتألف م  مجتوع  م  العناصر المتشابك  غي  المفهوم .

ّوالشةة ل بةةدور  يتةةألف مةة  مجتوعةة  مةة  الوحةةدا  تتتةةز  
 
ف صةةور  معينةة ، أمةةا فةةي فيتةةا بينهةةا لتةةأل

فشة ل  ،مة  التصةوير ابدور  الش ل ضرب نجد معج  اللغ  العربي  ال   عد ّ ،المعاج  اللغوي  الحديث 

 شة ل وعالجة  بغية  إعطةا ر  صةوّ  االكتاب هو أن نضبط  بالنقاط والحركا ، والفنان يش ل الشى  ، إذ

ر الأشةةةةةيا  فنةةةةةون تصةةةةةوّ وهةةةةةي وب إلةةةةة  تشةةةةةكيل الفنةةةةةون التشةةةةةكيلي ، سةةةةةتشةةةةةكيل  اسةةةةة  مؤنةةةةةث، منوّ)...( معةةةةةين

وعليةةةة  فالتشةةةةكيل مصةةةةطل  شةةةةديد الارتبةةةةاط ، 2النحةةةة  والهندسةةةة  المعتاريةةةة وّوتتثلهةةةةا كالرسةةةة  التصةةةةوير  

ّبالفنون التشكيلي .

لْ ﴿حيةةث قةةا  تعةةال  ،ورد  لفظةة  "الشةة ل" فةةي القةةرآن الكةةري  بصةةيغ  "شةةاكل "وّ
ُ
لُ  قََ لي عَعْنَََ

ُ
 َٰ كََ

َ
 عََََ

مُ 
ُ
ُ رَِّت

َ
هِ فََََََ ُِ

َ
اكِل

َ
  شََََََ

ً
بِيلا ََ ىَٰ 

َ
د ََََََْ 

َ
وَ أ كْ  ََََََُ نَََََََ ِِ مُ 

َ
عْلََََََ

َ
ََََََراء)﴾أ ّحد ّ-"ناحيتةةةةةة  بتعنةةةةةة  (84-اَلإ ا ومةةةةةةنك  تةةةةةة " أ  منةةةةةة 

ّإف ،سيجز  كل عامل بعتل 
 
ّ.3  لا يخف  علي  خافي "ن

والشة ل هةو  ،أخة   معنة  "الشةب  والمثةل "الش ل"م  أن لفظ  التعاريف اللغوي  المقد ّنلاح  م  

كتةةةةةةا نلاحةةةةةة  أن المعةةةةةةاج  اللغويةةةةةة  القديتةةةةةة  لةةةةةة  تعتةةةةةةد إلةةةةةة  اسةةةةةةتعتا  لفظةةةةةة  ، 4هيئةةةةةة  الشةةةةةةى   وصةةةةةةورت "

ّ."الش ل"بل ركز  عل  مصطل   "التشكيل"

ّالتشََََََُيل فََََََي لصََََََطلاح /ن متشةةةةةةابك الدلالةةةةةة   مصةةةةةةطلحا سةةةةةةيتيائيا "التشةةةةةةكيل"مصةةةةةةطل   : يعةةةةةةد 

ّ
 
بعةةةدها إلةةة  السةةةاح  انتقةةةل وّ ،  ارتةةةب  بدايةةة  بةةةالفنون التشةةةكيلي  )الرسةةة  والنحةةة ...(والمفهةةةو ، خاصةةة  أنةةة

زّالأدبيةة  نث هةةا وشةةعرها، خاصةة  الشةةعر الةة    غيةة  افر العناصةةر اللغويةة  وّضةةكيفيةة  تبوّ  ،تركيبةة  طريقةةب تتيةة 

 
 .31، ص 2014، 2ط رهي )د/ (، ستطيقا الش لي  )قرا   في كتابا  الف (،عاد  مصطف : دلال  الش ل، دراس  في اّلإ1
 .1228المعاصر ، ص ينظر: أحتد مختار عتر: معج  اللغ  العربي 2
 .17ص ،5اب  كثي : تفسي  القرآن العظي ،   3
، والمعجةة  الةةوجيز، مجتةة  اللغةة  68، مةةاد  شةة ل، ص3،   (1926) هةةة1345، 1ابةة  دريةةد: جتهةةر  اللغةة ، مجلةةس دائةةر  المعةةار ، ط ينظةةر:4

 .349، د/ ، ماد  ش ل، ص1العربي ، القاهر ، ط

https://www.goodreads.com/author/show/331568.Clive_Bell
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  بأن التشةةكيل بتجةةرد دخولةة  علةة  الشةةعر أكسةة لأجةةل بنةةا  نةة  متتاسةةك دلاليةةا ولغويةةا، خاصةة لغويةة  ال

ّعةة  مختلفةةا مفهومةةا    رهيةة  الشةةاعر الخاصةة  اتجةةا  الةةن  باعتبةةار  بنيةة  لغويةة  مفتوحةة  لا سةةابق ، وعتةة 

فوّ ،مغلقةة  واتجةةا  واقعةة  مةة  جهةة  أخةةرىّ
 
للتعبيةة  عةة  الةةرهى الفنيةة   ،داخةةل الشةةعرالصةةور الحسةةي    كثةة

ّ.المبثوة  داخل 

ّوإذا أردنا تعريف التشكي 
 
  جتلة  العناصةر الظةاهر  والمضةتر  التة  تتتةز  فيتةا ل يكفينةا القةو  بأنة

فالتشةةكيل "يحتةةل فةةي ةنايةةا  معةةاني القةةدر  علةة  التلاعةةب بةةالألوان  ،صةةور  علةة  هيئةة  معينةة  لتةةأليفبينهةةا 

مفهومةة  علةة   أسةةقطنا، هةة ا إذا 1والرسةة  بال لتةةا  لتصةةوير أرو  اللوحةةا  الأدبيةة " ،لرسةة  أبهةة  الصةةورّ

 فالتشةةةةكيل ،الشةةةةعرّ علةةةة  الةةةةن   إسةةةةقاط أمةةةةا إذا حاولنةةةةا  ،حقلةةةة  الأصةةةةل أ  حقةةةةل الفنةةةةون التشةةةةكيلي 

  يضةةةةةةةعنا فةةةةةةةي مواجهةةةةةةة  مةةةةةةة  النسةةةةةةةيم النصةةةةةةةى   محةةةةةةةاولين فةةةةةةةك  عناصةةةةةةةر  المتداخلةةةةةةة  المتشةةةةةةةابك ، لكشةةةةةةةف سةةةةةةةر  

    اللغويةةةةةةةةة  والصةةةةةةةةةوري  التةةةةةةةةة  حققتهةةةةةةةةةا م وناتةةةةةةةةة  الدلاليةةةةةةةةة  وّ وكةةةةةةةةةل  نةةةةةةةةة  لةةةةةةةةة  جتاليتةةةةةةةةة  الخاصةةةةةةةةة   ،جتاليتةةةةةةةةة 

معنةة  وعليةة  فالتشةةكيل يأخةة   ،والإيقاعيةة ، وتتحقةة  هةة   الفعاليةة  بفضةةل سةةبك الةةن  وبراعةة  إنتاجةة ...

ّالتةةةأليف وال
 
الرهيةةةةا  شةةةعر عتيةةة سةةةه  فةةةةي إنتةةةا  ت ،متعةةةدد  باعتتةةةةاد عناصةةةر متشةةةابك ل قةةةدر  علةةة  التشةةة 

ّمتعدد المشارب.وّ متناس  اللف وّ

حيةةةةةث شةةةةةغل  فكةةةةةر   ،فةةةةةي العصةةةةةر الحةةةةةديث والمعاصةةةةةر "التشةةةةةكيل"وقةةةةةد شةةةةةا  اسةةةةةتخدا  مصةةةةةطل  

ّف ،"صةةلاح عبةةد الصةةبور" فةةي القصةةيد  التشةةكيل القصةةيد  التةة  تفتقةةد التشةةكيل  قةةا " لقةةد بةة  أهمةة  أن 

مة  قرا تةي للشةعر بقةدر مةا نبة  ، ولعةل  إدراكةي لفكةر  التشةكيل لة  ينبة  تفتقد الكثي  م  مبة را  وجودهةا

الشةةةة ل علةةةة  سةةةةاح  التةةةة اث النقةةةةد  الأدبةةةةي  هةةةة ا تربةةةة   فةةةةي مقابةةةةلو ،2مةةةة  محةةةةاولت  لتةةةة وق فةةةة  التصةةةةوير"

متزامنة  مةة  كبية ا فةي الدراسةا  النقديةة  الحديثة   زان "حيةةّ ان المصةطلحاقةديتا، ومهتةا يكة  فقةةد أخة ا هة 

ّ.موج  الحداة  الشعري 

 
شةةكيل البلا ةةي فةةي المقامةةا  العثتانيةة ، أطروحةة  دكتةةورا  )غيةة  منشةةور (، الجامعةة  الإسةةلامي ، مجةةد  عةةاي  عةةود  أبةةو لحيةة : جتاليةةا  الت1

 .38، ص 2017غز ، 
 .31، ص3  ، 1977 ،2حياتي في الشعر، دار العود ، بي و ، ط-صلاح عبد الصبور: ديوان صلاح عبد الصبور2ّ
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"والبحةةث فةةي  ،بةةوا نوعةةا مةةا الخةةو  فةةي هةة ا الموضةةو تجنّ  ن بالنقةةد الحةةديثين المهتتةةإورغةة  هةة ا فةة 

ّتمةدى الفائةد  التةة  
 
  مةة  اسةتعتا  هةة ي  المصةطلحين )الشة ل والتشةةكيل( الوافةدي  فةةي الكشةف عةة  تةأت

 وافةدا جديةدا فةي السةاح  "الشة ل"لكة  لا يتكة  اعتبةار مصةطل  ، 1الشةعر  ومقوماتة "خصائ  الةن  

ّعةة ّ الفنيةة  الحداةيةة ، لأنةة  لطالمةةا أقحةة  نفسةة  فةةي كتابةةا  النقةةاد والنحةةا  القةةدام ، وكثيةة ا مةةا بةةؤر  جةةد   د 

  ونظريةةةا  لغويةةةة  نحويةةة ، وظهةةةةور لّاى إلةةة  نشةةةةو  عةةةد  مقةةةةوّواخةةةتلا  بةةةةين نقةةةاد الشةةةةعر ومحبيةةة ، متةةةةا أدّ 

لتةة اث فةةي ا يامصةةطلح ا، عكةةس التشةةكيل الةة   لةة  نجةةد لةة  وجةةود"الصةةنع  الأدبيةة "مةةدار  مثةةل مدرسةة  

ّ.بامتياز النقد  قديتا، بل هو مصطل  حديث

ّ قةةةةدلوّ علةةةة  اعتبةةةةار أن كةةةةل نةةةة   ،اهتتةةةةا  النقةةةةاد فةةةةي البحةةةةث عةةةة  جتاليةةةةا  الةةةةن  الشةةةةعرّ  انصةةةةب 

ّ. وتداولي   ودلالي الي ، لغوييحتل في ةنايا  مب را  جت

وقةد  ،مة  الفنةون التشةكيلي  العربةي طل  التشكيل هو مصطل  حةدا ي وفةد إلة  الأدبصوعلي  فت

 ه  في صن  الن  وتشكيل جتاليات .لعناصر الظاهر  والمضتر  الت  تسبجتي  ا اهت  ّ

 قدينا وىديها: ،التشُيل الشعري  -2

ّ
 
ّات

 
       إلةةةةةةةة  الأدب نثةةةةةةةة    وامتةةةةةةةةد ّ ،خةةةةةةةةر  عةةةةةةةة  دائةةةةةةةةر  الفنةةةةةةةةون التشةةةةةةةةكيلي  سةةةةةةةةع  مجةةةةةةةةالا  التشةةةةةةةةكيل، إذ

راوشةةةةةعر ، وقةةةةةد عةةةةةر  هةةةةة ا الأخيةةةةة  ت ملحوظةةةةةا منةةةةة  ظهةةةةةور  فةةةةةي العصةةةةةر الجةةةةةاهلي إلةةةةة  العصةةةةةر الحةةةةةديث  طةةةةةو 

ّ تباين  مرتكزا  تشكيل .حيث عاصر، والم

تشةةةةكيل الةةةةن  ، وإذا نظرنةةةةا إلةةةة  كيفيةةةة  " الشةةةة ل"مصةةةةطل   القةةةةدي  وقةةةةد شةةةةا  فةةةةي التةةةة اث النقةةةةد 

الشةةعر  نتةةوذ  طريقةة  نسةج  عةة الحةةدا ي يختلةف فةةي  الشةعر  قةةديتا وحةةديثا نجةد أن النتةةوذ  الشةةعرّ 

ّتطوّ  القدي ، ولقد
 
ّ.حيث تعدى الش ل والمضتون ل شتل الرهيا والتصورّ  ،س  معن  تشكيلر وات

ّتحةةوّ وّ
 

ّ  الشةة
 

ّقةةد تحةةوّ فب المعقةةد،  ل بتعنةةا  البسةةي  الأحةةاد  إلةة  التشةةكيل بتعنةةا  المركةة
 

 ل   الشةة

والمضتون إل  التشكيل والرهيا، وعلي  فقد انصهر الش ل والمضتون في بوتق  فني  دلالية  واحةد  تةدع  
 

، 3القةةةرن الثةةةام  ججةةةةر ، دار المناهةةةل للطباعةةةة  والنشةةةر، بيةةةة و ، طجةةةود  فخةةةر الةةةةدي : شةةة ل القصةةةةيد  العربيةةة  فةةةي النقةةةةد العربةةةي حتةةةة  1

ّ.21، ص 2004
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ّ
 

ّ "عةةةةز الةةةةدي  إسةةةةتاعيل" دالتشةةةةكيل الشةةةةعر ، حيةةةةث أكةةةة م ونةةةةا  التشةةةةكيل الجتةةةةالي تعتةةةةل فةةةةي الةةةةن   أن 

يتضةافر فية  الشة ل مة  المضةتون، إلة  أن أصةبح  القصةيد  أشةب  مةا ت ةون لوحة  فنية   ،بش ل مةتلاح 

ّ.1إذا ما سيطر التشكيل الجتالي عليها ،أو منحوت 

ّ فتشةةةكيل اللغةةة   ،افر  فيتةةةا بينهةةةا لأجةةةل بنةةةا  الةةةن ضةةةالتشةةةكيل الشةةةعر  تشةةةكيلا  متعةةةدد  مت إن 

ّ يثةةة الحد ّ علةةة  سةةةبيل المثةةةا  يعةةةد  وهةةةو يفةةةوق الرسةةة ، ل ونةةة  "لةةة س مجةةةرد  الإيحةةةا المةةةألو  إلةةة    عةةةا انزياحةةة 

تةةا ،كتةا هةةو الشةةأن فةي أ  عبةةار  لغوية  ،عتلية  تشةةكيل لمجتوعة  مةة  الألفةةا 
 
هنةةا  طةاب  خةةاص لهةة ا  وإن

ّ.2التشكيل، يجعل م  الكلا  شعرا دون غي   م  ضروب الكلا "

ّ   )أ  ويةةةةةوالرهي والإيقاعيةةةةة جتلةةةةة  العناصةةةةةر الت كيبيةةةةة  والدلاليةةةةة   "لشةةةةةعرّ التشةةةةةكيل ا" وعليةةةةة  يعةةةةةد 

يغةةةر  المتلقةةةي  ،لتبنةةة  خطابةةةا شةةةعريا متتاسةةة ا جتاليةةةا ودلاليةةةا ،الظةةةاهر  والخفيةةة ( التةةة  تتتةةةز  فيتةةةا بينهةةةا

نجةةةاح القصةةةيد  فةةةي لنةةة  للبنةةةا  تلةةةك العناصةةةر الم وّ  تضةةةافرّ وذلةةةك بفضةةةل " ،  بداخلةةة  شةةةهو  القةةةرا  ويقةةةوّ 

ّالمتتيةّ  ،عالمها الشةعر  الخةاص إنتا  وبتةا يجعلهةا صةوتا شةعريا فريةدا، لة   ،ائدز بةالتفرد والعةدو  عة  السة 

ّ.3طريقت  المختلف  في التشكيل عب  شبك  م  الم ونا  والعناصر"

حيةةةةةةث اعتبةةةةةة    ،وقةةةةةةد اقتةةةةةة ب الباحةةةةةةث "عةةةةةةاد  مصةةةةةةطف " فةةةةةةي تناولةةةةةة  ماهيةةةةةة  الشةةةةةة ل إلةةةةةة  التشةةةةةةكيل

ّأو العلاقةةةا  القائتةةة  بينهةةة ،لماديةةة بهةةةا العناصةةةر ا حةةةد  التةةة  تتّ "الطريقةةة
 

 ل بهةةة ا ا فةةةي عتةةةل فنةةة  بعينةةة ، والشةةة

ّ   بةةةل هةةةو أشةةةب  بنسةةةيم العنكبةةةو  الةةة ،وعةةةا  قالبةةةا مسةةةبقا أوّالمعنةةة  لةةة س 
 
  هةةة   يتةةةألف مةةة  مةةةواد ويةةةنظ

ّ.4المواد"

 
ّ.46د/ ، ص ،3ط )قضايا  وظواهر  الفني  والمعنوي (، دار الفكر العربي)د/ (، ينظر: عز الدي  إستاعيل: الشعر العربي المعاصر1ّ
ّ.51ص المرج  نفس ،2
،  2010، يوليةو، ديسةةتب ، 31: التشةكيل الشةةعر  عنةد مسةيون الأريةاني، مجلة  الدراسةةا  الاجتتاعية ، الةيت ،  محتةد عبةد الله المحجةرّ 3

ّ.227ص
 .87عاد  مصطف : دلال  الش ل، دراس  في الاستطيقا الش لي  قرا   في كتابا  الف ، ص4
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ّ "عةةاد  مصةةطف " أقةةرّ  ّ أن 
 
ّ العناصةةر المؤل

بةةل  ،اعتباطيةةاإلةة  بعضةةها ضةةتا  لةة  تضةة  ّ ،مةةا فةة  لعتةةل فنةة  

جتعةةةة  بينهةةةةا فاعليةةةة  متعةةةةدد  الأبعةةةةاد الدلاليةةةة  واللغويةةةة  والتداوليةةةة ، فأضةةةةح  الةةةةن  متشةةةةاب ا متةةةةداخلا 

ّكنسيم العنكبو .

ّوّ، "البنةةةةا  الفنةةةة "مةةةة  مصةةةةطل   "التشةةةةكيل الشةةةةعرّ "كتةةةةا اقتةةةة ب معنةةةة   هةةةة ا الأخيةةةة  "مجتوعةةةة   يعةةةةد 

ّ ّ ،داخل الحاصةةةةل بةةةةين عناصةةةةر الت ةةةةوي  الشةةةةعرّ سةةةة  مةةةة  خةةةةلا  التةةةةالعلاقةةةةا  المت نةةةة  التةةةة  تأس  هةةةة    إن 

هةةي التةة  تقةةي  بنةةا  القصةةيد ، ولا يتكةة  لهةة    الإيقاعيةة العناصةةر التةة  تبةةدأ بنتةةاذ  البنةةا  وتنتهةة  بالبنيةة  

وتعتةةل  ،1وتعلةة  عةة  تتاسةةكها النصةةى  مةة  دون الحضةةور القةةو  لشةةبك  العناصةةر" ،القصةةيد  أن تت امةةل

ّه   العناصر بش ل مت امل في سياقا  مختلف .

رهيتة  الفنية  الخاصة   فل ل  عصةرّ ؛عب  العصورّ الشعر  محطا  تحوّ  الن  لقد عر  تشكيل

اتجةا  الحيةةا  عامةة ، والأدب علةة  وجةة  الخصةةوص، وإذا بحثنةةا عةة  كيفيةة  تشةةكيل الةةن  الشةةعر  قةةديتا 

ّ ّ"الشةة ل إلةة  طةةرح ةنائيةة   النقةةاد القةةدام  تعرضةةوا فةةي حةةدي ه  عةة  نجةةد أن 
 

اللفةة  " "، ل والمضةةتونّالشةة

ّ، "والمعنةةةةة  ّرّ حيةةةةةث عةةةةة 
 

ّ ،أنةةةةة  اللفةةةةة ب ل   الشةةةةة     المنطةةةةةوق لمصةةةةةطل  واللفةةةةة  "هةةةةةو المقابةةةةةل المةةةةةاد  أو الحسةةةةةى 

ّ ؛المعن  ّإ  لا يتكة  أن ترجة  إلة  المةاد ، فةدرّ جةصف بأن  فكر  ذهني  مالمعن  إذا وّ  أ  أن  مةا يقابةل هة    ن 

ّ
 
ّالفكةةةر  ال هنيةةة  المجةةةرد  هةةةو مةةةا يقصةةةد بةةة  اللفةةة ، وهةةةو المنطةةةوق الةةة   يةةةت ل  بةةة  الل قةةةدر   كةةةان سةةةان أ  

ّ.2 ، وهو ش ل يقابل المعن "وكت ّ

ن أ  بلفةةة  معةةين فةةةي شةةى   معةةيّ ب"الصةةور  ال هنيةة  المقصةةةود   هةةةوّالمعنةة  فةةي عةةةر  النقةةاد والنحةةا  وّ

وت ةون  ،إذا كانة  خاصة  بلفة  معةين ،)أ  المعن ( ت ون مفةرد  صور إطار تناو  تركيب الكلا ، وه   ال

ّفتدلو  اللف  المفرد يختلف ع  مدلو  العبار . ،3مركب  إذا كان  خاص  بلف  مركب"

 
 .11، ص 2011، 1الأردن، ط-، إربدسليتان علوان العبيد : البنا  الفن  في القصيد  الجديد ، عال  الكتب الحديث1
ّ.17 ، ص2002عبد السلا  السيد حامد: الش ل والدلال  )دراس  نحوي  للف  والمعن (، مكتب  مبار  العا ، القاهر ، مصر، د/ط، 2
 .37المرج  نفس ، ص3
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قةةةةاد قةةةةديتا ببنيةةةة  اللغةةةة  وأحوالهةةةةا الصةةةةوتي  والت كيبيةةةة  والدلاليةةةة  )صةةةةف  الأصةةةةوا  النّ  قةةةةد اهةةةةت  ّلوّ

ّ
 
ّوأحةةةةةةةةةوا  ال  ّلةةةةةةةةة              اللفةةةةةةةةة      معنةةةةةةةةةإلةةةةةةةةةفصةةةةةةةةةل، وصةةةةةةةةةل، حةةةةةةةةة  ، تكةةةةةةةةةرار، إضةةةةةةةةةاف  وّتقةةةةةةةةةدي ، تةةةةةةةةةأخي ، )مةةةةةةةةة     

التةة  در  مةة  خلالهةةا العلاقةة  بةةين الوحةةدا   "عبةةد القةةاهر الجرجةةاني": ةةةةل " نظنظريةة  الةة" ولعةةل ّ، ودلالتةة (

ّ
 
علةةةة   تناسةةةةق  مسةةةةبوك  ومحبوكةةةة ، دليةةةةل جلةةةةيّ يةةةة  ماللغويةةةة ، وكيفيةةةة  انتظةةةةا  العناصةةةةر اللغويةةةة  وفةةةة  خط

غويةةةة  إعطةةةةا  أهتيةةةة  لكيفيةةةة  التشةةةةكيل وتةةةةأليف الجتلةةةة 
 
 "عبةةةةد القةةةةاهر الجرجةةةةاني"، وقةةةةد عقةةةةد الأدبيةةةة  الل

ّ
 
ّبةةةين الرّ  مقارنةةة 

 
 ،الألةةةوان والرسةةةا  رسةةةا  مادتةةة  ،مادتةةة  ال لتةةةا  أ  اللغةةة  رسةةةا الشةةةاعر ف ،اعرسةةةا  والشةةة

ّفكلّا
 
ّوبهة ا  ،المتلقةي طريقتة  الخاصة  ابتغةا  التةأةي  فةيل منحوتتة  بهتا يش 

 
تةا سةبيل هة   الصةدد قةا  "إن

ّ
 
ّعّ المعةةاني سةةبيل الأصةةبا  التةة  ت  ،ى إلةة  الأصةةبا فكتةةا أنةةك تةةرى الرجةةل قةةد تهةةد ّ ،ل منهةةا الصةةور والنقةةو تةة 

ر فةي أنفةس الأصةبا ، وفةي الت  عتل منها الصور  والةنق  فةي ةوبة  الة   نسة  إلة  ضةرب مة  التخيةّ    والتةدب 

اإ   بةةتمواقعهةا ومقاديرهةا، وكيفية  مزجة  لهةا وترّ مة  أجةةل فجةا  نقشة   ،صةاحب  إليةة  إلة  مةا لة  يتهةد ّ ،هةاي 

ّ.1أعجب، وصورت  أغرب" ذلك

تلقةةي، وإذا أردنةةا الوقةةةو  وعليةة  فالتشةةكيل الشةةعر  هةةو براعةةة  نسةة  الألفةةا  ونظتهةةا للتةةةأةي  فةةي الم

ّ لأن  ،مفهةةةةةو  الشةةةةةعر قةةةةةديتا عنةةةةةدأن نقةةةةةف    تشةةةةةكيل الشةةةةةعر فةةةةةي التةةةةة اث الأدبةةةةةي القةةةةةدي ، لابةةةةةد ّعلةةةةة  ماهيةةةةة 

زهةةا عةةة  إلةةة  مرتكةةزا  القصةةيد  القديتةة  وعناصةةر جودتهةةا وتتيّ  مةة  خلالةة مفهومةة  هةةو المفتةةاح الةة   نلةة  

ّ "ابةةة  طباطبةةةا"وفةةةي هةةة ا المقةةةا  نجةةد  ،آخةةةر نةة  د مفهةةةو  وجتاليةة  تشةةةكيل الشةةةعر مةةة  خةةةلا  الت كيةةةز يحةةةد 

ّ.لل لتا  الإيقاعي  المتلقي م  الانتظا  يما يبدل  أو ع ،عل  الش ل الظاهر  للشعر

كةةلا  منظةةو  بةةائ  عةة  المنثةةور الةة   يسةةتعتل  النةةا  فةةي مخةةاطبته   أنةة  "بتعريةةف الشةةعر  تةة  ّلقةةد وّ

ّ ّ، 2"الأسةةتا  تةة بةة  مةة  الةةنظ  الةة   إن عةةد  عةة  وجهتةة  مج ّ بتةةا خةة  
 

أن  "ابةة  طباطبةةا"د وعليةة  فقةةد أكةة

ّ "قةةوّ الشةة ل الخةةارني هةةو المرتكةةز الأساسةةى  والأهةة  فةةي الةةن  الشةةعر ، أ  أن الشةةعر   يةةد  ّ  مةةوزون مقفةة 

 
ّ.129-128، ص ص 2007، 1فايز الداي ، دار الفكر)د/ (، ط-الإعجاز، ت : محتد رضوان الداي عبد القاهر الجرجاني: دلائل 1
ّ.9، ص 1982، 1ط محتد أحتد ب  طباطبا العلو : عيار الشعر، ت : عبا  عبد الساتر، دار الكتب العلتي ، بي و ، لبنان،2
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وضةةةةرور  موازنةةةةة   ،يحتةةةةل فةةةةةي ةنايةةةةا  إصةةةةرارا علةةةة  احتةةةة ا  هي ةةةةةل القصةةةةيد  العتوديةةةة هةةةة ا وّ ،1معنةةةة "علةةةة  

ّ ،"أحس  القةةو  مةةا ينةةتظ  القةةو  فيةة  انتظامةةافةةة ،شةةاعر بةةين أبيةةا  القصةةيد  إيقاعيةةالا
 
سةة  بةة  أولةة  مةة  يت

ّ ّإفة ،ق  قائلةة آخةر  علة  مةةا ينسة  نظةةر  ،2كتةةا يةدخل الرسةةائل والخطةب"  ب تةا علةة  ب ة  دخلةة  الخلةل، قةةد ّ ن 

، وتحتةةةل هةةة   النظةةةر  نةةةدا   عةةة  عصةةةر   سةةةابق ،نظةةةر  واعيةةة إلةةة  تشةةةكيل الةةةن  الشةةةعر   "ابةةة  طباطبةةةا"

ّإا بضرور  التزا  الوحد  العضوي  للقصيد ، حيث خفيّ  تأخي  ب   شعر  يؤد  إلة  خلةل فةي  وّأتقدي   ن 

ّمعاني القصيد  الشعري .

شعر  وتنسي  أبيات  ويقف علة  حسة  تجاورهةا ل تأليف كتا يرى أن  ينبغي عل  الشاعر أن "يتأم ّ

ولا يجعةةةل بةةةين مةةةا قةةةد ابتةةةدأ وصةةةف  وبةةةين  ،صةةةل كلامةةة  فيهةةةاا لتنةةةتظ  لةةة  معانيهةةةا ويتّ بينهةةة لائ يفةةة، أو قبحةةة 

فينسةةةى  السةةةام  المعنةةة  الةةة   يسةةةوق إليةةة ، كتةةةا أنةةة   ،تتامةةة  فضةةةلا مةةة  حشةةةو لةةة س مةةة  جةةةنس مةةةا هةةةو فيةةة 

              ا وبةةةةةةةةين تتامهةةةةةةةةا بحشةةةةةةةةو عةةةةةةةة  أختهةةةةةةةةا، ولا يحجةةةةةةةةز بينهةةةةةةةة عةةةةةةةةد كلتةةةةةةةة فةةةةةةةةلا يبا ،يحتةةةةةةةة ز مةةةةةةةة  ذلةةةةةةةةك فةةةةةةةةي كةةةةةةةةل ب ةةةةةةةة 

ّ.3د كل مصرا  هل يشاكل ما قبل ؟"يشينها، ويتفق ّ

ّ "اب  طباطبا"يؤكد  يصةب  هة ا لعناصةر اللغوية  للةن  الشةعر ، لبك بةين اعل  ضرور  حسة  السة 

ّفاعليةة  وّ، وإيقاعيةةا الأخيةة  كتلةة  واحةةد  متجانسةة  لغويةةا ودلاليةةا   جةةود  الصةةياغ  الشةةعري  هةةي التةة  تحقةة 

 ان، فيعيةةةد صةةةياغتهتا بأحسةةة  مةةةا كانةةةالشةةةاعر كالصةةةائ  "الةةة   يةةة يب الةةة هب والفضةةة  المصةةةوغيّ ف ،الةةةن 

ذا أبةةرز الصةةائ  مةةا صةةار فةةي غيةة  إالحسةةن ، فةة الأصةةبا رآ  مةة  ا ا  الةة   يصةةن  الثةةوب علةة  مةةعليةة ، وكالصةةبّ 

               الأمةةةةةةةرّغ  علةةةةةة  غيةةةةةةة  اللةةةةةةون الةةةةةةة   عهةةةةةةد قبةةةةةةةل، التةةةةةةبس ا  مةةةةةةا صةةةةةةةبوأظهةةةةةةر الصةةةةةةةبّ  ،الهيئةةةةةة  التةةةةةةة  عهةةةةةةد عليهةةةةةةةا

ّ.4علي ... فك لك المعاني وأخ ها واستعتلها في الأشعار عل  اختلا  فنون القو  فيها"

 
 .64لبنان، د/ط، د/ ، -دار الكتب العلتي ، بي و  ت  محتد عبد المنع  خفاني، ،رو الفر  قدام  ب  جعفر: نقد الشعأب1
 .131ص ،محتد أحتد ب  طباطبا العلو : عيار الشعر2
 .129ص، المرج  نفس 3
،  2011، 1)د/ (، ط، ربةة  عبةةةد القةةةادر الربةةاعي: المعنةةة  الشةةةعر  وجتاليةةةا  التلقةةي فةةةي التةةة اث النقةةةد  والبلا ةةي، دار جريةةةر للنشةةةر والتوزيةةة 4

ّ.144ص
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ّ "ابةة  رشةةي  القي وانةةي"كتةةا أكةةد 
 

الاهتتةةا  بحسةة   فيجةةب ، ل والمضةةتونّعلةة  ضةةرور  اتصةةا  الشةة

ّ ،الشةةةةة ل وعتةةةةة  المعنةةةةة  علةةةةة  حةةةةةد سةةةةةوا 
 
فةةةةة  جسةةةةة ، وروحةةةةة  المعنةةةةة ، إذ لا يتكةةةةة  الفصةةةةةل بينهتةةةةةا فةةةةةة "الل

ّإيضةةةعف بضةةةعف ، ويقةةةوى بقوتةةة ، فةةة ؛وارتباطةةة  بةةة  كارتبةةةاط الةةةروح بالجسةةة  ّذا سةةة 
 
بعةةة     المعنةةة  واختةةةل ّل

ّ
 
ّف  كان نق ّالل

 
ّبع للشعر وججن  علي ... وك لك إذا ضعف المعن  واختل ّ صا

 
ف  م  ذلك أوفةر ض  كان لل

فةي  "ابة  رشةي  القي وانةي"  . لقةد نةوّ 1ن اختل المعن  كل  وفسد بقةي اللفة  صةوتا لا فائةد  فية "إح ... ف

ّ ،الةن  الشةعرّ  إنتا ه   الفقر  عل  ضرور  الاهتتا  باللف  والمعن  عل  حد سوا  في   علة  اعتبةار أن 

ّ عتيقةةا هةة ا الأخيةة  كةةون لغةةو  ينصةةهر فيةة  الشةة ل والمضةةتون، ف لتةةا كةةان المضةةتونّ
 

 ل متتاسةةك أتةة  الشةة

ّدلالي .اللغوي  وّال  ومت اب  الأف ار بفضل علاقات، العناصر

ةرنةا فةي الشةعر الجةاهلي والأمةو  والعباسةى  إلة  غاية  آوعل  العتو  فالقصيد  العربي  القديت  كتا 

ينقسة  وّ  عتودي  متوازن  إيقاعيا مبنية  علة  وحةد  الةوزن والقافية  والةرو ، العصر الحديث هي قصيد

كتةةةةةا قةةةةةد يعتتةةةةةد الشةةةةةاعر علةةةةة  الأنتةةةةةاط المشةةةةةطور   ،فيهةةةةةا الب ةةةةة  الشةةةةةعر  إلةةةةة  شةةةةةطري  متةةةةةوازنين إيقاعيةةةةةا

 أراد فةإذا ،الشةعر  العتةود  محةدد مسةبقا، وعلي  فالقالةب الشعري  والمجزو   لبع  البحورّ ك وّوالمنه

ّ ،الشةةاعر "بنةةا  قصةةيد 
 

ّ  ،نثةة ا  المعنةة  الةة   يريةةد بنةةا  الشةةعر عليةة  فةةي فكةةرّ  مخةة ا  لةة  مةةا يلبسةة  إيةةّ  وأعةةد 

ّ.2ق  والقوافي الت  توافق  والوزن ال   يسلس ل  القو  علي "باطم  الألفا  الت  ت

السةةةت   :لكةةة  هةةة ا لا ينفةةةي ظهةةةور بعةةة  الأنتةةةاط الشةةةعري  غيةةة  التقليديةةة  للقصةةةيد  العربيةةة  مثةةةل

3ّو  والموشح ...دالمختس والمرب  والمزّ

 
 تةة : محتةةد محةةي الةةدي  عبةةد الحتيةةد، دار الجيةةل، محاسةة  الشةةعر وآدابةة  ونقةةد ،أبةةو علةةي الحسةة  بةة  رشةةي  القي وانةةي الأزد : العتةةد  فةةي 1

 .124، ص1  ، 1981 ،5ط سوريا،
 .11محتد أحتد اب  طباطبا العلو : عيار الشعر، ص2
 الست : أن يأتي الشاعر بب   مصر  ة  أربع  أقست  عل  غي  قافيت  ة  يعيد قسيتا واحد عل  جنس ما بدأ ب .-3

 أتي بأربع  أقسا  عل  قافي  واحد  ة  يأتي بختس  أخرى في وزنها عل  قافي  غي ها.المختس: ي- 

 المرب : أن يأتي بأربع  أقسا  عل  قافي  واحد .-
 المزدو : تصري  أبيا  القصيد  كلها، فقافي  الشطر الأو   هي قافي  الشطر الثاني. -
ن عةةةاد  مةةة  ةلاةةةة  أقسةةةا ، يسةةةم  القسةةة  اّلأتالموشةةةح : - و   الةةةدور، ويقةةةا  عليةةة  القسةةة  الثالةةةث وزنةةةا وإيقاعةةةا، ويسةةةم  القسةةة  الثةةةاني ت ةةةو 

 الخان . 
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ّ "التشةةكيل الشةةعرّ "أصةةب  وّعصةةر النهضةة  حتةة  اختلفةة  معةة  المفةةاهي ، ومةةا إن أتةة    اتتاسةة  أشةةد 

بنيةة  حيةة  لا قطعةةا متنةةاةر ، وقةةد اتجةة  شةةعرا  النهضةة  إلةة     القصةةيد د ّمتةةا كةةان عليةة ، فعةة ّ اوأكثةة  عتقةة

ا فيةةة  مةةة  لمةةة ،انتقةةةاداته  إلةةة  الشةةةعر العربةةةي التقليةةةد  ينهوج ّمةةة ،الشةةةعر تعبيةةة ا عةةة  الشةةةعور الةةة اتي اعتبةةةارّ

ّ
 
بهةةا  بفعةةل عصةةور الجتةةود والانحطةةاط التةة  مةةرّ  ،مةةا وصةةل إليةة  مةة  اةةخاف  وركاكةة إلةة  وّ ،فضةةعف وت لةة

شةةةةعور بةةةةل هةةةةو تعبيةةةة  عةةةة  ال ،الشةةةةعر فةةةةي القةةةةرون الوسةةةةط ، فةةةةأيق  الشةةةةعرا  أن الشةةةةعر لةةةة س قالبةةةةا جةةةةاهزا

ال اتي والجتاعي كتةا بةدا للةنفس، فهةو ينصةا  للتجربة  الشةعوري ، وقةد وقة  الشةاعر الحةدا ي فةي بةدايا  

لةة  دعا  "الأدب العربةةي القةةدي  إفةةالأدب الوافةةد مةة  الغةةرب، لحةةديث بةةين الأدب العربةةي القةةدي  والعصةةر ا

لواحةةةةةةد  فةةةةةةي القصةةةةةةيد  فيةةةةةة  االتعبي يةةةةةة  والاحتفةةةةةةا  بةةةةةةالوزن الواحةةةةةةد والقاالتقليةةةةةةد فةةةةةةي الأسةةةةةةلوب والمتانةةةةةة  

ن  مةة  الأوزان والقةةوافي، وهكةة ا وقفةةوا موقفةةا وسةةطا  الإكثةةارّحةةوا إلةة  نجالواحةةد ، وإن 
 
مةة  اسةةتعتا  مةةا لا

ّ.1تجديده  ضي  النطاق..." يوبق

 ل ّلتحةةة نتطيةةة  القصةةةيد  ورتابتهةةةا، ضةةةرور  كسةةةرّ دعةةة  إلةةة فقةةةد  بأمةةةا الأصةةةوا  القادمةةة  مةةة  الغةةةرّ

ّ. عت  الرهي  الشعري  محل صرام  الش ل الشعرّ 

بتوسةةةل آليةةةا  لغويةةة   ،ترجتةةة  للتجةةةارب ال اتيةةة  والعاطفيةةة  ومهتةةةا يكةةة  مةةة  أمةةةر فالشةةةعر الحةةةديث

لةةةة  هةةةة   الآليةةةةا  يصةةةةب  عوغيةةةة  لغويةةةة  كاللغةةةة  والصةةةةور  والإيقةةةةا  ومختلةةةةف الرمةةةةوز الأيقونيةةةة ، وبالارت ةةةةاز 

ّالشعر ضربا م  التصوير. 

  عنهةةةا باعتتةةةاد عناصةةةر عبةةة ّالم ،مةةة  المشةةةاعر والأحاسةةة س ا  التشةةةكيل الشةةةعر  كونةةةوعليةةة  فقةةةد أضةةةح

ّمندمج  فيتا بينها ومنصهر  في بوتق  فني  واحد . وإيقاعي لغوي ، وصوري ، 

لة    الجانةب الوجةداني فةي التجربة  الشةعري  "فأكةدوا علة  مقوّأهتيّ  "عصر الحديثلا" وع  شعرا وّ

        وأن الشةةةةةةاعر الةةةةةة   لا يعبةةةةةة  عةةةةةة  ،سةةةةةةاني ، وأنةةةةةة  تعبيةةةةةة لولةةةةةة س مجةةةةةةرد قيتةةةةةة   ،أن الشةةةةةةعر قيتةةةةةة  إنسةةةةةةاني 

ّ ،نفسة 
 
ي أبسةة  وأدق مفهوماتهةةا، فهةة  عتةةل فةةأمةةا القصةةيد   ،تةةا هةةو إلةة  التنسةةي  أقةةرب منةة  إلةة  التعبيةة إن

 
ّ.44حنا الفاخور : الجام  في تاري  الأدب العربي )الأدب الحديث(، ص1
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ّ كتةةةةا يكتةةةةل التتثةةةةا  بأعضةةةةائ  والصةةةةور   ،  تةةةةا  يكتةةةةل فيةةةة  تصةةةةوير خةةةةاطر واحةةةةد أو خةةةةواطر متجانسةةةة فنةةةة 

ّ.1..."بأنغام بأجزائها واللح  الموسيقي 

ّ "الشةةعر الحةديث" فتشةكيل بالتةاليوّ مةة  فةي شةة ل هةةو كشةف عةة  رهية  الشةاعر الفنيةة  العتيقة  المقد 

ّ ،ماتة  كتةا اسةتدعتها الخةواطر، فالشةةعر يتجةاوز التنسةي  الشةكلي الظةاهرّ شةعر  تتحةدد مقوّ 
 

د الة   أكةة

الوحةد  الفنية  الثلاةية  ليصةب  تعبية ا عة  قةي  إنسةاني  متعةدد ، رسةتها الشةاعر وفة  رهيتة   عل  احتة ا 

ّالخاص ، كتا أنها تعبي  ع  قضايا حزّ 
 

 ل خادمةا وتابعةا للتعنة    فةي نفةس نةاظ  القصةيد ، فأضةح  الشة

اللغةةةةةةو  الخةةةةةةاص، وعليةةةةةة  فالشةةةةةةعر  إطةةةةةةار الشةةةةةةعر  بعةةةةةةدما كةةةةةةان قالبةةةةةةا جةةةةةةاهزا يسةةةةةةتدعي الفكةةةةةةر  لتسةةةةةةك  

بةل  ،ليها وتعاطف معها )...( ووظيفت  المثل  ل س  تصةوير الأشةيا إ ذاستشفا  لجوهر الموجودا ، ونفا"

ّ
 
ّ 2اتي للأشيا ، ونقل عدواها م  نفس الشاعر إل  نفس المتلقي، وله ا صل  بها..."هي الإيحا  بالواق  ال 

علاقةة  الألفةة  التقليديةة  بةةين وقةةد سةة   الشةةاعر الحةةدا ي إلةة  تفةةوي  "أدوا  الواقةة  وآلياتةة  بكسةةر 

ّ ،والانفتةةةةةةةةةاح علةةةةةةةةة  فضةةةةةةةةةا  المجةةةةةةةةةاز والتخييةةةةةةةةةل انفتاحةةةةةةةةةا لا محةةةةةةةةةدودا ،الةةةةةةةةةدا  والمةةةةةةةةةدلوّ 
 
            فةةةةةةةةة  فيةةةةةةةةة  عةةةةةةةةةد ّتخ

والتجةةةاوز المنطةة ، والقصةةةر والطةةةو  مصةةطلحان منطقيةةةان فةةةي مجةةارا  كيفيةةةا  التحةةةو  والتغيةة  والانقةةةلاب 

الت  تتتت  بهةا عناصةر التشةكيل الشةعر  وم وناتة  فةي  واللعب والإبها ندها  وكسر التوق  واّلا ،والخرقّ

ّ.3القصيد "

علةةةة  متلقةةةةي ، لةةةة لك والإيحةةةةا ريةةةة  إلةةةة  التعقيةةةةد القصةةةةيد  الحداةيةةةة  مةةةة  البسةةةةاط  التقريانتقلةةةة  ف

ّ
 
ر فيةة  سةةع  التخيةل والقةةدر  علةة  القصةيد  الحداةيةة  أن يواجة  شةةفراتها بةةزاد معرفةي كبيةة ، ولابةةد أن تتةوف

متعةةدد المةةدلولا ، تتةةداخل وّلأنةة  سةيقف فةةي مواجهةة  مباشةةر  مة  نةة  مفتةةوح العةوال   ؛والتأويةةلالتحليةل 

هةةةة القصةةةةيد  الحداةيةةةة   فغةةةةةد فيةةةة  الفنةةةةون، وتتشةةةةابك فيةةةةة  عناصةةةةر التخييةةةةل،  ّ موج  مةةةة  نةةةةةو   إلةةةةة  متلةةةة  

ّ ،خاص
 
ّ فرغ  بساط  ال لتا  إلا

 
ّا باعتتاد الكثي  م  الغراب  والتناقضا .لف بينهأن الشاعر أ

 
ّ.72ص،  2007محتد فتوح أحتد: الحداة  الشعري  التجليا  والأصو ، دار غريب للطباع  والنشر والتوزي ، القاهر ، د/ط، 1
 .466-465، ص ص 2نقلا ع  لانسون: تاري  الأدب الفرنسى ، تر: محتود قاس ،   108، صالمرج  نفس 2
ّ.124-123، ص ص  2010، 1الأردن، ط-محتد صابر عبيد: تأويل الن  الشعر ، عال  الكتب الحديث، أربد3



 مداخل نظرية ومفاهيم إجرائية.                                                                الفصل الأول:   
 

 

76 

 فةةي بنيةةة  القصةةيد ، ولعةةةل ّ الا ملحوظةةةعليةة  فقةةةد شةةهد التشةةةكيل الشةةعر  فةةةي العصةةر الحةةةديث تحةةوّ وّ

هة   الحداةة  عوامةل بةالموروث الت ا ةي العربةي عامة ، ولموج  الحداةة  التة  عصةف   وّسبب ه ا التغيي  ه

ّحيةةث سةةاهت  فةةي نشةةأتها فةةي الب ئةة  العربيةة ، 
 
د  يبتةةا فةةي ذلةةك تشةةكيل القصةة ،ر  فةةي كةةل مجةةالا  الحيةةا أةةة

ا نةةانتقلةة  إلي ،. غربيةة  المنشةةى  لهةةا مقولاتهةةا وآلياتهةةا.الحداةةة  حركةة  فلسةةفي  اجتتاعيةة  أدبيةة .وّ ،الشةةعري 

التةةة   علةةة  مصةةةرّ بفعةةةل المثاقفةةة  العربيةةة  الغربيةةة  فةةةي العصةةةر الحةةةديث، مةةة  خةةةلا  حتلةةة  "نةةةابليون بونةةةار "

عة  علة  المة اهب الغريبة  التة  
 
 أسةهت تعر   العربي مة  خلالهةا علة  أوجة  الحداةة  والمدنية ، خاصة   تطل

ّفي تجديد الن  الشعر  بني  ومضتونا.
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ّي ّ.وهو العاطفة بين أجزائه، رفيع يشد ّ خيط بوجود 1"علي محمود طه"المتلقي لديوان  حس 

، نس يارومالشاعر أن   منغم رّ فعلى ال  أن   ،للطبيعة عاشق مرهف الحس 
 
ّحياته الخالية من الحإلا  ب 

ّ عواطفه تبالصادق، غيّ 
 
ّالشعري. ديوانفي ثنايا ال كامن، ولكن هذا لا يمنع وجودها الما نوعا اتيةالذ

         ت العواطعععععععععف والخيعععععععععا  والعععععععععذوق " لمعععععععععا فهعععععععععوّحاجعععععععععة نف عععععععععية، لنتيجعععععععععة والشععععععععععر يبععععععععع   ععععععععع   ععععععععع ي  

فمععن  ععان  ععخي  الخيععا  أضععل شعععر،  ععخي  الشععأن، ومععن  ععان  عععيف  ؛فأصععوله ثةثععة مجةاوجععة ،ال ععليم

تععععه عععععن حر ععععات تلععععق العواطععععف، ويوّ  الإبانععععةحيععععا  الشعععععر فععععي وّاطععععف أضععععل شعععععر، ميتععععا لا حيععععا  فيععععه، العوّ

ّ.2ومن  ان سقيم الذوق أضل شعر،  الجنين نايص الخلقة" ،ةلهاجةله من جم تخرجة من يوتها، وّ

ّ ّإالشععععر هعععو  لمعععات العواطعععف سعععوا   انعععت تلعععق العواطعععف يو عععة أو  ععععيفة، ف وبمعععا أن 
 
 ه لا يخلعععوّنععع

فهعععو ينطلعععق معععن  ونعععه عاطفعععة ليتجلعععى فعععي انعععت طبيععععة المو عععوا العععذي يعالجعععه، مهمعععا   ،هعععانعععص شععععري م 

ّإوظ، وعليععععه فعععفععععشعععك  مل ّ ن  ا ةالعاطفععععة مهمعععع  فعععي الخطابععععات ادبيععععة عامععععة، معععن شععععأ ها مععععن  الخطععععا   جععععد 

تيععع  العععذي فالبعععد الععععاطفي بماابععة اليععععد  وّ ،لارتباطعععه بجوانععب العععنفس الإن ععانية وابديععةادبععي الخلعععود 

ّالكلمات وحشدها حبا وشويا وحزنا. أشع  نارّ

  الخطابععععات ادبيععععةوّ
 
ط ظهععععر  ،نظععععرا ةهميععععة الجانععععب النفسعععع ي الععععداخلي فععععي ضشععععك

 
مععععنقد نقععععدي سععععل

ّ ا سعععم ّ "سعععيميا  الهعععوّ "هعععو وّو ن الفعععع  الخطعععابي، ا  فعععي تكعععالضعععو  علعععى هعععذا الجانعععب المضعععمر الفعععع  ا، كمععع 

ّ."GFontanilleفونتاني جاكوّ A J Greimasصاحبا، "غر ماص

 
تخعععرم بمدرسعععة الهندسعععة  ،م بالمنصعععور 1903 إلعععى م( ويعععد أرجععععت كععععن الكتعععب سعععنة معععيةد،1949 /م1902): علعععي محمعععود طعععه المهنعععد 1

                 إلععععععى أن  ععععععان وكعععععععية لععععععدار الكتععععععب المصعععععععر ة، وهععععععو شععععععاعر رومانسعععععع ي ي ت عععععععي إلععععععى جماعععععععة أبولعععععععو  ،التطبيقيععععععة، وعمعععععع  فععععععي اعمعععععععا  الحكوميععععععة

، يمتععععار شعععععر، بب ععععاطة الجدكيبععععات واسععععتحدات التشععععباهات، ولقععععد اعت عععع  عنايععععة خاصععععة الشعععععر ة، عععععان حيععععا  منعمععععة وطععععا  بععععبةد أوروبععععا

فهععام عشععقا بععالمرأ  وسععمى إلععى امتةكهععا، ورغععم هععذا الشعع ف  لمجدفععة مععن الحيععا ،بالموسععيقل الشعععر ة، يكنععد مععن وصععف الطبيعععة والجوانععب ا

ة  مععات أعزبععا، ه متععأثر "بععأبي العععة " و"البحجععدي" و"الخيععام" و"ابععن الرومععي" و"بيععدون" و"موسععيه" و"لامععرتين" و"دي في ععي"، و تميعع 
 
ولقععد أيععر  أنعع

 ععاا دائععر  الإبععدا
 
حععة والرومان ععية، واض م، وهععو المععة  1934أصععدر أو   دواو نععه عععام  ولقععدلععه عععد   دواو ععن شعععر ة، وّا، شعععر، بالرمز ععة المجن 

م نشععر ديعععوان الشعععوق العائعععد، 1945م، وفعععي سعععنة 1943م(، ثعععم رهعععر وخمععر1942م( ثعععم أروا  وأشععبا  )1940التائععه، ثعععم  ليعععالي المععا  التائعععه )

شععر الععديوا م  نشععر ديععوان شععرق وغععر ،1947وبعععد، ك عع تين أي فععي سععنة 
ر
ن  ععامة فععي بيععدوت. أنظععر: حنععا الفععاخوري: الجععامع فععي تععار   ويععد ن

 387،388العربي، ص ص ، فايز علي: الرمز ة والرومان ية في الشعر628ّ ،627) اد  الحديث(،ص ص  اد  العربي
 .188عفر: التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان، صسعاد محمد ج2
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، التععععي ضعطيععععه الطايععععة الكامنععععة التععععي هغبععععة الجامحععععة داخلعععع" الرّ بعععععع الععععداخلي لنن ععععانو ععععرتبط البعععععد 

نف ععععية عاطفيععععة  مععععدفوعا بحالععععة الإن ععععانفععععع  يقععععوم بععععه  فكعععع  ّ، 1سععععت هله للقيععععام بععععأي فععععع  فععععي حياتععععه"

لإنتععععام خطابععععه  "محمععععود طععععه"علععععي معينععععة، فلععععو لععععم تكععععن هنععععاك حاجععععة نف ععععية عاطفيععععة دفعععععت الشععععاعر 

ّالشعري لما أنتجه، ولقد طبعت شعر، مجموعة من العواطف أهمها ما يأضي:

 عاطفة الحب:-أولا

ّ النف عععية الوجدانيعععة المهيمنعععة فعععي العععديوان الشععععري، والشعععا ع فعععي  العععدلالاتمعععن عاطفعععة الحعععب  ضععععد 

ّ
 
بععين  وإح عا ه شععور ثقافتنعا حعو  ضعر عف هععذ، العاطفعة، ومعا يععتحكم فعي اعتقادنعا عععن ماهيعة الحعب أنعع

للرجععع ، ويععععد امتلعععق حععععب الشعععاعر للمععععرأ  وض نيعععه  هععععذا الحععععب  مكمععععةّرجعععع  وامعععرأ  باعتبععععار المعععرأ   ؛طعععرفين

ّ غيعععععد أن الحعععععب بمفهومعععععه الواسعععععع لعععععم يقتصعععععر علعععععى العةيعععععة بعععععين الرجععععع  والمعععععرأ  ة اسعععععد فعععععي شععععععر،، حصعععع 

اها إلىفح ب، ب   ّالي  وّلما ضعد 
 
 وجداني بأشيا  وأشخاص تهو  النفس امتةكها أو وجودها.الق تعل

ّ:المعجمية واللسانية تمظهرات عاطفة الحب-1

، ولعععذلق "حعععب الطبيععععة"و "الخمعععر  حعععب"و "حعععب المعععرأ "إلعععى  "علعععي محمعععود طعععه"الحعععب عنعععد  اتفعععرّ 

         عاشعععععععععها الشعععععععععاعر بطبيعتعععععععععه  ،أفضعععععععععت عاطفعععععععععة الحعععععععععب بنعععععععععا إلعععععععععى الخعععععععععو  فعععععععععي تجربعععععععععة شععععععععععور ة متميعععععععععة 

الل عانية  تجليعاتالوالبحعث ععن  ،  إلعى ضشعكيةت الحعب فعي القصعائد الشععر ةويب  التععرّ  ،ن يةاالروم

ّ"ي القاموسععععع ي للفظععععة المفهععععوم الل ععععوّ عنعععععد نقععععفلابععععد أن  هعععععا،وتفرعاتهععععذ، العاطفععععة ل خاصعععععة أن  "،الحععععب 

ّ "سيميا  العواطف"
 
ّت أهمية لا ي تهان  ها للمعجم الشعري العاطفي.أول

 Semiotique Des"سعععععععععيميائيات اهعععععععععوا "ا كتعععععععععا  صعععععععععاحب كمعععععععععا أيعععععععععرّ  عاطفعععععععععةوسعععععععععيميا  ال

Passions" هععععي "هععععو  تركيلاعععععي دلالععععي لا يلتفععععت إلا للممكنعععععات التععععي يمكعععععن أن  "جععععاك فونتعععععاني"و "غر مععععا

         لعععععععععذلق فثعععععععععي لا تكجعععععععععدت لمعععععععععا تقولعععععععععه  ،تتج عععععععععد معععععععععن خعععععععععة  وجعععععععععود، ادنعععععععععل كمعععععععععا تتحقعععععععععق فعععععععععي القعععععععععوام س

 
الاسعتهوا ي فعي روايعة فو ع   الحععوا  ةحعةم م عت ان ي، مجلعة دراسعات وأبحعات، جامععة ر عان عاشعور، الجلفععة، سععدية بعن سعتيتي: البععد 1

 .74، ص7، مم2015، 18ا
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ّ" بإطةق جملة من احكعام الاجتماعيعة واخةييعة، التعي عاطفةلا تهتم "سيميا  ال إذ ،1اخةق"
ر
دين أو تع

ّ
ر
ّتععع
 
قهعععا فعععي بكيفيعععة تحق ّتهعععتم  ا الاجتماعيعععة والدي يعععة، بععع وذلعععق بح عععب ييمتهعععن عاطفعععة معععن العواطعععف، م ّا

ّس، وبكيفية تبلورها داخ  الخطابات.  مواالمعاجم والق

ّيععععععوّ ع اساسععععع ي لإرالعععععة اللعععععبس وال معععععو  ععععععن الل عععععة الم عععععتعملة والمتوا عععععع علعععععى بعععععالقعععععامو  المن د 

م  والقعععععععععععوام س اتها،ميم ععععععععععع
 
 معععععععععععن خعععععععععععة  إدرام ممكناتهعععععععععععا  عععععععععععمن معععععععععععا"لا تعععععععععععتكل

 
              هعععععععععععو أوسعععععععععععع م هعععععععععععا أي  إلا

ّأهلها. علاها وتوا ع ،المفرد  كما شاعت في ثقافة ما ممكنات ضم ّحيث ت ،2الخطا "

ّولقعععد أجمععععت مختلععععف القعععوام س والمععععاجم الل و ععععة يعععديما وحعععدياا  لفظععععة "الحعععب" ترجعععع إلععععى  أن 

ّ حيععععث يقععععا  أحببتععععه نقععععين أك ضععععته، والتحبععععب إلععععى اللعععع ي  هععععو إظهععععار المحبععععة والععععوداد لععععه  ،"المععععاد  "حععععب 

ّب "م الجور ععععةابععععن يععععيّ "فععععه كمععععا عرّ  ،3والرغبععععة فيععععه
 

 هععععوّف ،4ه "ميعععع  يللاععععي لعععع س الاشععععتها  دافعععععه أو غايتععععه"أنعععع

ّ ّإح ععا  يتعععد 
 
أو التعلععق بمععا هععو  ،أبيععه أو أمععه أو حبيبتععه...ك ،ق الرجعع  كلعع ي  عز ععز عليععه  الشععهو ، كتعلعع

ّجةلها. ج  ّ الإلهيةذاك، وهو الذات وّأعظم من هذا 

المفهعععععععوم الشعععععععام   هعععععععذاوّ ،نقعععععععين العععععععب نالتعلعععععععق بعععععععاةفراد، مع ععععععع  الانجعععععععذا  وّ الحعععععععب تضعععععععمن وّ

إر عا  الحاجعات الماديعة وال عر  منعه  ،فهو "المي  إلى الل ي  ال عار ،للعةيات المب ية على المحبة والوداد

ّوهو مجدتب على تخيّ  والروحية، ّ.5فض ي انجذا  الإراد  إليه"يرّ ،ار أو النافع  كما  في الل ي  ال  

لللعععع ي  ال ععععار المرغععععو  فيععععه، و  ععععتن عععععن هععععذا الميعععع  طلععععب الععععنفس  الإن ععععانفالحععععب ميعععع   بالتععععاليوّ

ّالمادية.وّ ها النف يةلإر ا  حاجات الل ي  المرغو  فيهصا  بالات

 
دار الكتعا  الجديعد  ، ى حعالات العنفس، تعر: سععيد بعن كعراداهوا  من حالات اشيا  إل اتألجيددا  م غر ما ، جاك فونتاني: سيميائي1

ّ.11، صم2010، 1ط نان،لب-بيدوت  المتحد ،
 .41، صالمرجع نف ه2
مكتععب تحقيعق الجععدات فععي  :، الفيعدور أبععادي: المعجععم المحعيط، تعع 31ص مععاد  حععب، ،3حمعد الفراهيععدي: معجععم الععين، مأالخليعع  بععن : ينظعر3

 ، د/ت،19ط ، لععويس معلععو : المنجععد فععي الل ععة، المطبعععة الكاثوليكيععة، بيععدوت،71ص مععاد  حععب ،م2005، 8م س ععة الرئاسععة، بيععدوت، ط

 .113ص
 .15م، ص2003، 3ابن ييم الجور ة: رو ة المحبين ونزهة المشتايين، م شورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيدوت، ط4
ّ.119د/ت، صط، /دمحمد بورواوي: معجم مصطلحات اد ، الدار الوطنية للكتا ، مصر، 5
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ّ " فععي أغلععب احيععان وجععود ثةثععة أطععرا  )المحععب/ الحب ععب/ ال ععر م(، حيععث يميعع  وي ععتوجب "الحععب 

وهعو فععي  ععن الحعب بي همععا غعر م،والمتماعع  فعي المحبعو ، و  ععتن  المحعب نف عيا لللعع ي  المرغعو  فيعه الإن عان

ّ ناف ه.م  وّفيصب  غر ما للمحب اوّ  ،يرغب في امتةك الطر  الااني )المحبو ( أغلب احيان محب

ّتعر ف القاموس ي  الآضي:الو مكن تماي  عاطفة الحب ح ب 

ّ ّهو: الحب 

ّإشار  إلى المدونة العاطفية    ←ح ا       اّلإ

ّنمط الجدابط      ←بالتعلق والمي  

ّمو وعات ييمة من نوا مرغو  فيه      ←باةشخاص واشيا  المرغو  فاها 

 ي طف   ها الديوان الشعري فيما يأضي:تعات الحب القد تمالت تفرّ لوّ

ّالحب

ّ

ّالمرأ                 الطبيعة               الخمر 

ّ نةحعععن مععععن خعععة  هععععذ، الخطاطععععة ا داخعععع  العععديوان الشعععععري إلععععى حعععب المععععرأ  وحععععب تفععععرّ  أن الحعععب 

ّحععب الطبيعععة وّ
 
فععي احت ععا  الخمععور  اهايضعع التععي لشععاعر فععي الحيععا هععات الععت توج ّالخمععر ، و لهععا عناصععر ما

ّ.والطبيعة المرأ والت  ي ب

ّ حبببب المببببرأ :-أ ذا نف عععية مرهفععععة، يلقعععة ومحبععععة فععععي  ن شعععاعرا رومان ععععيا  "علععععي محمعععود طععععه" يععععد 

ّويضععععايا راهنععععةتجععععا، موا ععععيع نف ععععه، فلطالمععععا ض  عععع  بأحاس  ععععه وعواطفععععه الذاتيععععة ا د عععععن حبععععه ، كمععععا ع عععع 

 عرا الشععهعد  ولقعد ،التي لم تتمكن روحه من الامجةام برو  هذا المخلعوق الضععيف ،واشتيايه لمحبوبته

" الشععععر اسعععود والبشعععر  البيضعععا   عجبوا بععععأفععع ،وصعععفاتها الخلقيعععةالمعععرأ   تصعععو ر محاسعععن ج عععم القعععدامل
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  المرفهعععة التعععي يفعععو  م هعععا الطيعععب، وجمعععيعهم شعععكوا غعععدر الحب عععب المعععرأ  الحعععرّ والعيعععون ال عععودا ، وأحبعععوا 

ّ.1ولوم الةئمين، ومحاولات التفر ق بي هم وبين الحب ب"

      أسعععععععلو  رومنطيقعععععععي فعععععععي "  ولقعععععععد اسعععععععتمر  الشعععععععاعر يت  ععععععع  بعععععععالمرأ  و ت عععععععز    هعععععععا فعععععععي العصعععععععر الحعععععععديث

ّ وّ، 2م الحضاري"كما جا  وايعيا م سجما مع التقد ّ ،ورمزيّ ه د ععن حبعّ ع عّ وّبعالمرأ   "علي محمود طه" ض ز 

ثيد حبهعا فيعه، كمعا اتذعك ذلعق فعي شعبقي، بع  ض  ع  بمعد  تعأ م هعا مجعرد ج عدفلعم يجعع   ،لها وإعجابه  ها

ّكايد من القصائد، 
 
ّ.نف ه، ومد  عشقه واشتيايه إلاها عذابات إلاهاشكا  إذ

ّ
 
ّ ،التعععي ض عععمى لةتصعععا  والامجعععةام بالعععذات الاانيعععة )المعععرأ ( "العععذات اولعععى"   الشعععاعرّفشعععك  مكمعععا يعععد 

ا متعدد  اصور ّ انعه "المعة  معن ديوّ "، كمعا فعي يصعيد  "مخعدا م نيعةالحب بعةفاها  رور  الاتصعا  ب م شد 

ّ:3هافاالتائه" التي يقو  

ّعععا رّ ؟ فقلت المعذ  الملتعععّهتفت بي: تراك من أنت يا صا

ّععا رّعليه إذا أحب جنعععععععععععما ّشاعر الحب والجما : فقعععععععععععالت

ّّذراععععععععععععععععععا  واحتو  رأس ي الحز ن ّها، ومرت على جبي ي را ر

ّإلى الشاعر   مىي
 
ّ، فلعن يرّك يعة تحقيعق الراحعة النف عية صعا  بالعذات الاانيعة )المعرأ (الات  معن فخفع 

ّ وإح اسععهعذابععه النفسعع ي 
 
ّ امتنف عع فاهععا يجععد التععي، حبيبتععهأحضععان  بالضععياا فععي هععذا العععالم إلا  ا ألععم ّعمعع 

لي سع   همعوم العدنيا وعذاباتعه  ،طلبعا لةتصعا   هعاهعا ير في شعد  "يبلعة"أما في يصعيد   ،به في وايعه المر ر

ّ:4حين يقوّ  ،وآلامه

ّعععوحيعععععععععععععععععععععععع يبلة من ث رك الباسم دنيا
ر
ّا 

ّععععععععوالصب والم   تلتقي الروحان فاها ّواتر

 
 . 6ص، د/ط، د/ت، لبنان-بيدوتسةس  سوينيد، دار الراتب، -سرام الدين محمد: ال ز  في الشعر العربي، موسوعة المبدعون1ّ
 .71، ص المرجع نف ه2
 .26-25ص ص ،م1982علي محمود طه: الديوان، دار العود ، بيدوت، د/ط، 3
ّ.27المصدر نف ه، ص4
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ّععععععععععععععوالل ععععععععععععع    اعععععععععععععععفاه ال ن وحدت ل ة ّعععاتر

ّ   الشفا، ومجراهانبعها القلب  ّالنفعععععععععععراتر

   1ذات←2 تالعععذا1   1والراحعععة النف عععية، فالعععذات  بعععالفرّيحعععس الشعععاعر لحظعععة اتصعععاله بحبيبتعععه 

ّ أي ؛مو ععععوا القيمععععة
 

 القيمععععة، وبالتععععالي الاتصععععا  بععععين الععععذاتين اتصععععا  الععععذات اولععععى بمو ععععوا د عععععنيتولعععع

ق  ّ.النف يةالإح ا  بال عاد  والراحة يتحق 

ذععععك لععععه أن الشععععاعر أخفععععق فععععي الاتصععععا  والمتتبععععع لم ععععار عاطفععععة الحععععب داخعععع  الععععديوان الشعععععري يتّ 

ّ.مو وا القيمة     1ذاتال←2ذات ال2    1ذاتال ن:الانفصا  بين الذاتيفحدت  ،حبوبةبذات الم

      ضشععععاركهالمععععرأ  "الشععععاعر بمععععا يمععععا عليععععه حواسععععه وعواطفععععه، فهععععو لععععم يلتععععق تلععععق التععععي شعععع لت قععععد ل

ّ ه ،3في انتظار طيفها الذي لعم يعأت"بصر،  ولذلق فقد ّ ،أفقها لمناجاته آماله، ويشع 
 
يخفعق فعي  ع   حيعث إنع

ّ.هوإحباطوحدته  ليبقل في ال هاية حب س ،هامحاولاته لةتصا   

حيعث ، عن عاطفة الحب عواطف أخر  مرادفة لها ما  الرغبة والشوق والفعر ... وغيدهعا تونتج

ّ
 
ّ:4يقوّ حين ، من ديوان "الشوق العائد" "أحةم عاشقة"ت "الرغبة" في يصيد  تجل

 
 شار  اتصا .إ      1

 صا .نفشار  اإ      2

www. Iasj.net httpsّ//: 1ل ي شها  محمود: أثر شعر علي محمود طه في شعر نارك المةئكة، دراسة تحليلية، جامعة ك داد، د/ت، ص3
ّ.295-294ص ص  ،علي محمود طه: الديوان4

ّعععععععععععععععععععععععععععلل ه   يا للعذوبة يا حبيلاي حين أهبط ّر 

ّععععععععععععععمفات ي النظ   ي أستحم وأنت تمعن في ّر 

* * *ّ

ّ  لوددت لو أني أمامق يد جلوت ّيمحاس  

ّععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععمفات كشفت جميع  ك ةلة مبتلة ّي  

 ***ّ
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ّ

سععمت علعععى  وإلحاحهععافععي هعععذ، القصععيد  صعععور  عععن رغبعععة الععذات العاشعععقة فععي الاتصعععا  بععذات المعشعععوق  رر

صعععا  علعععىوالإصعععرار  الإلحعععا   لفظعععة "ضععععا " مع ععع  معععتححيعععث فعععي القصعععيد ،  اذلعععق وا عععح
 
، والرغبعععة الات

ّالشديد  في ممارسة طقو  الحب.

ّ ،للشععععهوات ععععتن عععععن الحععععب رغبععععة شععععديد  مايععععد   وّ ته الععععذات العاشععععقة فععععي يصععععيد  وهععععذا مععععا أح عععع 

ّ ،مععععن ديععععوان "رهععععر وخمععععر" "الشعععاعر" صععععور  عاطفيععععة عععععن تلععععق الرغبععععة العارمععععة التععععي  الشععععاعرّ محيععععث يععععد 

1ّ:استحوذت على كيانه يائة

ّععا ويد بعععععععععععععععععععععععععععععورآه ّالحرّ  ما  حور ةّععععععععدت 
ر
ّعععمّ عععععععععععععععععععععععععععل

ّرّ ععععتج رّ ععععععععععععععععععهي سك ّمّ ععععععععععععععصّ ومن عّ  ثيا   منّدت 

ّعععععععععععععععبخععععععععععع وهو لا،ّ  ّ بالذي  ععععععععععع  ّعّ ثم ّّاععععععععععععرهعععد 
 
ّمّ عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععنّ غ

ّ ررّععععععععععععععععععضعص
 
ّّاعععراحت مّ رّ الك ّعمّ عععععععععععععععععععتبت ععععععععع  وهي لها،  هر

...()ّّ

ّعععععععععععععععععععععععععععععععابعععععععععععععبّ ه صّ ععععععععععععععععععيتأرّ 
 
ّ  بين جنبيهّة

 
ّضّ ت

 
ّمّ عرّ عععععععععععععععععععععععععععط

ّ
 

ر الشعععععععع               علععععععععى نف ععععععععه الولهانععععععععة الراغبععععععععة  لحب بععععععععةاعر فععععععععي هععععععععذ، القصععععععععيد  مععععععععد  تععععععععأثيد ح ععععععععن اصععععععععو 

ّالاتصعععععععا فععععععي           الشعععععععخصيفعععععععع  فعلتعععععععه ب ، فقعععععععد أيقعععععععن جمالهععععععا وح ععععععع ها نيعععععععدان الرغبعععععععة بداخلععععععه، فالحعععععععب 

          مفععععععاتن معشععععععويته، وهععععععي ض و ععععععه لممارسععععععة ، خاصععععععة عنععععععد ر  تععععععهفيصعععععع به بال ععععععقم والضعععععععف ،العاشععععععق

 
ّ.261، صعلي محمود طه: الديوان1

)...(ّ

ّ ّعععععععععععععععععععععوأنا مع ما أهوا، منه صعودنا وأشد  ّق 

***ّ

)...(ّ

ّ!وانظر لي ضعا  ّفتعا  لي أنظر إليق! ضعا  
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فعي امتةكهعا واللهعو معهعا، وهعي الرغبعة التعي يكتشعفها المتلقعي لقصعيد   الشعديد  رغبعةحس  باليإذ  ،الرذيلة

ّ:1التي يا  فاها الشاعر "عاشقة"

ّرامّ ععععععععععععععيا حبيلاي أيب  اللي  وناداني ال ععععععععععع

 ّ
ّ أي سر   

ّععةمّ ععععععععععععععععععععععععععلم يصور، الظععععععععععععععععععععع لمحب 

ّ
 
ّععععععامّ عععععععععععععععععععععععععععتهفو وعين لا تنعع    نجم مقجة

ّد ّوشعاا الب
ّبه جرّ ر معشوق  ّال مععععععععععامّ  ن 

ّ ّما خة الحب حرامّ  يا حبيلاي    ع ش 

ّيقععوّ 
 
تتجلععى  عع  مظععاهر وّضععرم نيععدان الحععب، الاتصععا  والامجععةام بععين الععذاتين، فترّغبععة فععي يعع  الرّ ي الل

ّ.إح اسه ة الشاعرّشاركالكون عاشقة لم

والشعععوق معععن أسعععما  الحعععب فهعععو "نعععزاا  "علعععي محمعععود طعععه"ونقعععرأ أيضعععا عاطفعععة "الشعععوق" فعععي ديعععوان 

ّالنّ 
 

ن شويق"هإذا ي ...  ي ، يشوي ي فهو شائق وأنا مشوق، وشويفس إلى الل ي ، يقا  شاي ي الل  ّ.2ي 

            غيعععععععععا  شعععععععععخص أو  عععععععععع ي  إثععععععععععر  بالفقعععععععععد والإح عععععععععا والشعععععععععوق عاطفعععععععععة يتخللهعععععععععا الحععععععععععب والرغبعععععععععة 

يكون لل ائعب، فعة مع ع  لعه معع الحضعور... وأمعا معن لعم يعز  حا عرا معع المحعب، فعة "معين، فالشوق إذن 

ّدت حعد ّارداولكن في حالة الحعب تت يعد المعطيعات، فكلمعا  ،3يوصف بالشوق إليه" اد الاشعتياق درّا   الحعب 

ّللمحبو  سوا   ان ير با أو كعيدا.

في يصائد كايد  عن شويه واشتيايه للمعرأ ، وععن رغبتعه الشعديد  فعي  "علي محمود طه"د ولقد ع ّ 

ّ:4التي يا  فاهاقصيد  "م ها" من ديوانه "هي وهو صفحات من حب" ك، الاتصا   ها

ّ  عنه  أبحث ّأين حبيلاي؟ أين سارت خطا،؟ّأرّ      مععععععععععععععععععععععععاد ّسر

 
ّ.263، صعلي محمود طه: الديوان1
ّ.23الجور ة: رو ة المحبين ونزهة المشتايين، صابن ييم 2
ّ.24، صالمرجع نف ه3
ّ.303، صعلي محمود طه: الديوان4
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ّبّ يّ ّعععععععععععععععمععولععععععععععععععع  يه،إل نجم ّ  لم يهدني  ّلي الح ّ م ّ  
 
ّفألقل سنعععععععععععععععععا، ن

ّ ّأرا، كععععععععععععععععععععععي  ر،ّ ععععععععععععإث   في  يلتحمّ ّ ععععععععععرّ ععععععععععععبعععععععععععععععععععععع   ول س لي من موجة 

ععععععال ئطمن شا
 
ّد ّراحة لم يعع ّ  إليهّبي نر

ر
ّأف ّر  منتهعععععععععععععععععععععععععا،!ععععععععي  لّا ق 

 ائةّسعع ،بحععث ع هععا حيععث ،لمحبوبتععه ورغبتععه فععي الاتصععا   هععا عاشععقشععوق ال فععي هععذ، ابيععات يتجلععى

ّ عرور   هعذا الشعوقّسعتوجب القعد وّ، لكعن دون جعدو ، عن مكعان تواجعدها ما رمقته عينا،    ّ
 
صعا  الات

ّ.بين الذاتين

ّ
 
1ّ:ومن ذلق يوله ،خمر"وّت عاطفة الشوق في يصيد  "رهراضي" من ديوان "رهر كما تجل

ّا ّ عععالم عععععع  مالي تريبين وأنت ّموعععععععديطا  انتظاري، ومض   

ّا ّ ععأنت رمز الوف  رهراضي  أيّدعععععكم لق عندي في الهو  من ي

***ّ

ّعّ ررّيّ    ولّاّعععععععععععععععععععيععععععععععععععععيا رهراضي و ق لا ض أمععععععععععععععع ّالزّ   ق  ّعالدائععععععععععععععععع منر ّعععرر

ّالزائععععععععععععععععععععععععععععررّ يقب    يلي  ا عم ّّعععععععععععععععيععععععععععععععلا تطرقي وابتهجي واسمعععععععععععع

ّي تظععععععر                    ه رهراتعععععع غيععععععدّ أن  ععععععا لععععععم يجععععععد حيععععععث ،وحيععععععدا فععععععي الظععععععةم ،محبوبتععععععه كشععععععوق ولهفععععععة المحععععععب 

ّاوجأه تشاركالتي  ّته رغب عه، ثم إن 
 
ت بعه إلعى الإح عا  ت ميعاد اللقعا  أدّ فالتي أخل ةببالحب صا  في الات

ّ وخلق أعذارّ ،بالضياا والحيد 
 
ّ:2فيقوّ  ،رهاواهية لت دير تأخ

ّ
 
ّأيو  ه  أبطأ في خ

 
ّ،رّعععععادّ ععأخطأ ميععععععععع ترّ   ه   أمّ،ّ ععععععععععععععععععععععععععععععععوّ ط

ّأم  ّ 
 
ّ ح ّ  أرجا رّّععععععو،عععععوهو في لهعععععععععععععععععععععععععععععععع لتهرّل

ّ،رّععععادّ ععععععععععععععععارتععععععععع  ما  يب  ي 

)....(ّ

 
ّ.252، صالديوانعلي محمود طه: 1
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ّأرّ  أظ  ّ
ر
ّّعععاعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععمرهف ّ و نحو، ن  

 
ّيّرّ عععععععععب ي ناظسممي، وما يكذ

ّععععععععععععععععععععععرّ ععععععععععالعاب  ورا  ما  الحلمّعععليا ح رتا ما لا  حت  اختفععع

ّ عاشقبدا ال
 
ّ.راغبا في الامجةام  ها لي س   كعن آلامه ،ما  ا عا يهذي بمحبوبتهمحط

ّوّ ّ سعععععاعة الوصعععععا  الحعععععب 
 
ّالإن عععععان بمعععععن يصععععع  تّ ي عنعععععدماف؛ وسععععععاد   لعععععذ ّي حعععععب  ّ حعععععس  شعععععديد  بفعععععر  

فععي أغلععب احيععان، فبقيععت  الععذات الاانيععةلععم ي ععتطع الاتصععا  ب "علععي محمععود طععه"لكععن  راحععة نف ععية،بوّ

لكعععن هعععذا لا ينفعععي  ،1بععع  هعععي نفعععس ملتاععععة دائمعععا ة هعععا تخفعععق فعععي حبهعععا" ،نف عععه " عععاممة دائمعععا إلعععى الحعععب

ّحيعععث ، بعععين ذات الشعععاعر  وذات الحب بعععة الاتصعععا وجعععود كععععن لحظعععات  بعععالفر   العاشعععق الشعععاعرّ أحعععس 

2ّ:"م ها"يصيد  في  هلوّيومن ذلق  ،وال عاد 

ا لي هعععععععععععععععععععععوا،ّالشاطئ وافرحتعععععععععععععععععععععععاهناك في 
 
ف ز  إن ان ص  ّأع 

ّا،عععععععععععععععععععععععععععر بالآما  لي راحتعععضشيّاعععععمعععععععععععععاخصا باسعا لي شظرّ ععععمنت

ّ ةن  العةيععة "بععين الرجعع  وذلععق وتأمعع   جمالهععا،  بععالفر  بمجععرد النظععر فععي معشععويتهعاشععق ال أحععس 

والمعععرأ  تقعععوم علعععى تلعععذذ او   بجمعععا  الاانيعععة تلعععذذا يعععد يكعععون عفيفعععا أو لا يكعععون كعععذلق...، ونجعععد معظعععم 

ومععا تايععد، فععي  ،الععرومنطيقين العععر  يت نععون بالحععديث عععن جمععا  المععرأ  بوصععف محاسعع ها الماديععة والمعنو ععة

ّ ،3أنف ععععهم مععععن مشععععاعر وأحاسعععع س"
 
د بداخلععععه اوالقععععر  م هعععع  هععععا صععععا كمععععا أن إح اسععععه بالات

 
سعععععاد   ولعععع

ّ:4وهو ما يظهر في يصيد  "عاشقة من ديوان رهر وخمر" حين يقوّ  ،وراحة نف ية، ولو م يتة

ّيا حبيلاي غنّ 
ر
ّ   ت الفرحة  

ّ في     ّمكعععععععععععععععععععععععععان 

ّالعاشقعععععععععععععع  وهناك  نا البلب  يشدوّفهرّ ّعععععععععان 

 
 . 79يف: اد  العربي المعاصر في مصر، ص شوقي 1
 .303الديوان، صعلي محمود طه: 2
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ّغيد أني أ
 
ّيدانّ عععععععالت في ظ   شتكي الوحشة

ّ ّعععععععععععععع، وروحي توأمعععععإنما روحق في الكون  ّعععععان 

ّ الإح عا  ّ بالحععب  قعد ،تبقععل نيععدان الشععوق فد اروا ، يوحعع  بالحبيععة  امنععة  الامجععةاموتظعع   رغبععة  مت 

يععععععب فرصععععععة الانفجععععععار ،  ععععععالحمم ال د انيععععععة التععععععي تر            صععععععور العاشععععععق  الشععععععاعرّ يدسععععععمف، فععععععي أعمععععععاق المحععععععب 

ّه وشويه إلاها.  من حبّ م تمد ّ ،را عة الح ن والبها  ،للحب بة

ّنع   هعا فعي يصعيد  "أغنيعة الجكمعا ض  ع ّ معد  ا صعور  ععن م ّدو " معن ديوانعه "ليعالي المعة  التائعه" مقعد 

أثنعا  الاتصعا   سععادتهم ععن معد  نّ تع ،فرحه  هذ، الحب بة، فأ فل علعى يصعيدته ن معة عاطفيعة سل عة

ّ: 1يائة ، ها

ّ ّ،ّ مععععععععععععععععرّ  أو    عي ي به  التقت 

ّ ّ فعرفتر ّ الحب   
ّ،ّ نظرّ من أو  

ّيا عرو  ّعععيععععععععععععععععععععععععععععععععلأين من عي ي هاتيق المجا ّالبحر، يا حلم الخيا  

ّعععريعععععععععععععععععععععععععععععععع  بأيدا   الرا   يمزم ّساقي  ير   في  ي م تذحكابّ  مرّ  ّعععاق 

ّعععععععععععععععععععععععععععععععععععيللتةيّ   وابت منا   فنظرنا ّاتفعععععععععععععععععععععععععععععععععاق على غيدّ يصدنا،  يد 

ّ ر عاطفعععة الحعععب، وسعععبب فرحعععه عنعععد لي عععد ّ حبيبتعععهما صعععور  ععععن جمعععا  ه، مقعععد ّيت  ععع  الشعععاعر بحبععع 

ّ ،الاتصععععععا   هععععععا )ذهلاععععععي الشعععععععر، شععععععرقي ال ععععععمات، مععععععر  اعطععععععا ...(  فهععععععذ، اللععععععذ   ،لععععععذ  وإذا  ععععععان الحععععععب 

د عععن ذلععق "كمععا  م موسععة فععي الععم، لععه ك الله، أوّ "الحععب أعععزّ  :عنععدما يععا فععي صععدر رسععالته  "ابععن حععزمع عع 

ّ ّ، هز ، وأخر، جد 
 
ّ يهنت معادي

ر
ّلجةلتها من أن ت

 
2ّبالمعانعا " وصف، فة تعدرك حقيقتهعا إلا  ، وعليعه فالحعب 

ّ
 
ّمهمعععععا اض

 
ّ ذ  والحعععععةو ، لابعععععد ّ عععععم باللععععع

 
ّلطالمعععععا احجعععععدق فلعععععه العععععم، أن يتخل

 
   بنعععععار  "علعععععي محمعععععود طعععععه"اعر الشععععع

ّحيث ع ّ  ،الفراق والبعاد قبسبواكتو  الحب،  ّ:3لاها" حين يقوّ إيصيد  " يف د عن معاناته في الحب 

 
ّ.120، صعلي محمود طه: الديوان1
 .11، صم2016، 1، طة في الفة و لا ، هنداوي للطباعة وال شر، القاهر مابن حزم اندلس ي: طوق الحما2
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ّعععععععععععععععععععععععععهّ المج ّ ي روريناتجد لا  ّ يّيجرّّاععد  ّ به اليأ ر ّععععععععي العو مض   ّذا  

ّ
ر
ّلا ض ّلّ    ّفالشاطئ الموعود وّ ّ دّ ي مجدافه للعععععععععععععععععععرّ   

 
ّش ّععععععععععععايتععع قر ّرا  

ّ ّيّ س  ّ ان 
 
ّرّ أ

 
ّعععععععععععععى الموم أم أربغ ّنح ي الرّ  نلّاد  ّ أ    

ّععععععععععععععععععععأمام الص  ّعععععا  

ّإلى أن يقو :

ّ   اجنبّ ّباسم ال عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععرامّ  ا بلونا إنّ  ّلجنب 
 
ّعععععععل!ععععععععععععععععععععععععععععع، ورجونا المنعع

ّ ،همعاالشاعر من الذات الاانيعة )المعشعوية( أن تقعاوم وتصع د علعى المصعاعب فعي سعبي  حبّ  يطلب
 
 وألا

ّتوت ،ض عععادر روريعععه عيعععون  تصعععوتربّ  ،كنعععد  المشعععا   مهمعععا  متاععععب رحلعععة الحيعععا  المحفوفعععة بعععاةهوا ، فحمععع 

ّأن يكون الفرم ير با. لابد ّ هما العواذ  

1ّ:عاشقة  ، فقا  في يصيدالوصا  ، سائة إياهافي بث شكوا، لحبيبتهالشاعر  رّ لقد استم

ّ ّ  ام وحديعععععايّ  لا تدع ي أيطعر
ر
ّيعانّ وأ

ّيا حبيلاي فحرامّ           

ّ ّ م ّمّ يا حبيلاي س 
 
ّ ي رّالل ّضي واكتمعابيوّكسر

ّبعععععععيما  لا ضعلم أنا أهواك ولكن أنت 

ّراعيق فقد طا  عذابععععععيذ ّلحظة بين 

ّ يعععععرّ       الوجعععععود لا ي عععععاوي شععععع ما عنعععععد غيعععععا  الحب عععععب العععععذي اسعععععتحوذ علعععععى تفكيعععععد، و ععععع  أن   المحعععععب 

"سععع ا   فعععي يصعععيد  الشعععاعرّ لحظعععات الايجعععدان يععععاد  العععالم بأسعععر،، حيعععث يعععا فعععي عالمععه، فأ عععحى الحعععب 

ّ:2"الشوق العائد" هوجوا " من ديوان

ّفقلت لها ويد هم ّ ّ:النحيلعععععععععععععععععععععععععععة   راحتها إلى شفتيّ ّيعععبكأس ت 

ّ
 
ّن    ّ ّ ّ تر ّكحبّ ّايوم ّ وما أر  أحببتر  !عععععهّ ، لا، ولم أعر  مايلعععق 

ّ
 
ّر  جرّفالإح ا  بالضعف والهوان والضياا، ن احبة خيبات ام  ويتولد عن الفراق بيه وةن
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ّ

ّ نإ،، فّ افصعب شيب  الحب
 

1ّيائة: ،اعر يشكو لمعشويته معاناته و عفه جرا  البينالش

ّ  إلى  وجاذب ي
 
ّعععععععععععععععععيلععععععععععع  ذاتعععععععععععععععععععالل ّّعععععععععب  ّسبيلععععععععععععععععععععععععععهّ   في الدنيا     ّ شقي 

ّوعرّ ّعععععععععععععععععععععععععك صريع  ن ّ ترّ  كما   دتر ّعليلعععععععععععععععععععععععععهّ  أن الظمآن لم يطفئ ّأ  

ّوكيف أطاا "شمشون" "دليلة"؟ّي حكيف تضعف؟ يلت: وّ :فقالت

ّا  الضععربات الموجعععة المتكععرر  التععي جععرّ  "علععي محمععود طععه" أ ععحى صععريع الخمععر   تلقاهععا مععن الحععب 

ّفو بتعد عن عالمه الوايمي المأساوي،  ،لي س   معاناته
 
ّق كعيدا عن وخزات ذاكرته الم لمة.يحل

ّكما  نعرا، كايعد  ذلقالشاعر "المحب" أنه مدان لما بدر منه من هفوات فعي الما ع ي والحا عر، لع يحس 

ال فعران، وهعذا معا أسعفرت عنعه يصعيد  "العورد  الصعفرا " معن  عشعيقتهي عأ   ،العتا  واسف والنعدم

ّ:2يقوّ  نحي ،ديوان "شرق وغر "

ّ يالت ضعاتب ّّعععععععععيعععععععمنعتنعععععع  ي: أراك  ّهذي الورد  الصفرا  ّ من يطف 

ّوب
 
ّسحر هذا الل ّيغنّ  كم  ون 

 
ّّعيعنعععّ ت ّ وهتفت 

 
ّععععععا  ّععععععععععععععععععهبعععععععععععععقرا  والصّ بالش

ّ ّعععععيعععععععععععععععععععععأهوائععّ  إني أعيد الح ن إلى ّاغفري لي يا حب بة نظرضي :يلتر

ّوّ ّ معععن طبيععععة المحعععب 
 
ّ ،ه يهعععو  الامعععتةك والم عععامر  والتذعععحية فعععي سعععبي  الحب عععبأنععع ا إذا أخطعععأ فعععي أمععع 

ّ ّ كابعد  بكع   عع ي ، و  ع يدّفه فهعو يطلععب الصعف  مباشععر ، حقع  د عنععه وهعذا مععا ع عّ  ،العععذا  فعي سعبي  الحععب 

ّ:3حب" يائة"هي وهو صفحات من  هالشاعر في يصيد  "امرأ " من ديوان

ّ  ةععععععععععععععععععجميل يا بحبق  إنيّرا ععععععععععععععععععععععععععععععععأيبلت أم أمعنت في اّ ّععععععععععيعععععععععععععععععععععععععععععرا  

ّ والله ما  ّّعععيعععععععععععععععععععععععععععععععنّ تّ بّ نّ ب  ج ّ أعر ت 
 
ّشط

 
ّ ط ّعن أغرا  ي الهو  وسموت 

ّ ّ ألقاك  ّ ل تر ّ أراك 
 
ّ  إلا

 
ّعرّّفتنعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععة

 
وّ ل

 ّ ّ
 
ّععععععععععععععععععععععععععععيمععععععععععععععععععواّلإ شراق اّلإ ة ّعععععععععععععععععععععععا  
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ّعععععععععععععععععععععععععععغمعععععععععععععاّلإ  على  لا يقوّ  فأرا،ّاو هّ ري من درّظكم رحت أغمن نا ّععععا  

ّ يجععع  ّ الحععب   الهععوّ   ععي لا يتعععذ  بنيععدان ،يت ا عع   عععن إهمععا  المحبوبععة التععي أعر ععت عنععه المحععب 

ّ عليعه ي عتوجبكمععا ، ولوععة الفعراق
 
ّتقععديم صعور  عاطفيعة تماعع

 
كمعا فععي  ،صعاله بالعذات الاانيععة )المعرأ (  ات

ّ:1الشاعر يصيد  "فل فة وخيا " من ديوان "شرق وغر " حين يقوّ 

ّ
 
ّ ثم  خطر  ّعععععععععحيععععععع  في أطريت  ّّعا   ّ وأدارت 

 
ّفي جانب ال  ّانّ يّ عّ   ا  

ّ ّععععععععععبابت ام  وانا ت  ّ  ة 
 
ّف ّ  ثم ّّععععععععععععععععينّ تّ عّ د  ّ  يامت  وّ   يتمل   ّاعععععععععععععععععععععععععععنّ  ّ الهر

ّ ّ   عيوننا   وتةيت 
 
ّفتدان ّّلععععععععي ت  ن  ّععععععععالحن  وجر ّ  في  انر

 
ّش
 
ّععاعععععععععععععنّ  ّ تّ ف

ّ ّ يد   فاعتنقنا في يبلة 
 
ّعععععابّ أذ ّ  ا،نّ ج ديّ ّععت  ّعععاعععععنّ يّ وح ّررّ  ومارجت 

ّ
 
ّيصعععا  بعععفعنعععدما يحعععدت الات

 
ّن العععذاتين )العععذ

 
أسعععيد  عاشعععقيصعععب  ال ،(ات المعشعععويةات الشعععاعر  والعععذ

ّ حعععاجز ال عععفينة" معععن ديعععوان  ىوهعععي العاطفعععة التعععي تظهععر فعععي يصعععيد  "علععع ،لا يقعععو  أن يحيعععا خارجعععه الحععب 

ّ:2"شرق وغر " التي يقو  فاها

• ّ
  
ّة
 
ّن ّ مهما ت 

 
ّدّ  رّك ّ ت  ّالبّ   الهوّ    يا ابنّيععععععععععععلععّ ف ّط 

 
ّ رّ ك

 
ّوا

 
ّععم ّلع

ّ
ر
ّخ

 
ّط ّم ّ اك  ّبرّ  

 
ّ بّ  وية

 
ّ   وإنّيعععععععععععععععععععععععععععععظلعع

 
ّضعل ّم ّععععععععععععععععععععععععععععععععععم ّبالقّ    قعععععععععععععت 

ّسأحفّ 
ر
ّ العهد منق ن

 
ّّاععععععدومع ّارّ ععععععععععانتظ  في  العمرّ   وأيطعر ّك 

عععععععععععععععع  إليّ  أوي ععععععععععت وسو  
 
ّ  إلى وأبكي   تبكي،ّعايومع ّعوارّ عععععععععععععععععععج  ّك 

ّوعليه س بقل  ّنوارا  الرغبة والشوق والم...عد   ندا  القلب للحيا ، وتتولد عنه  الحب 

علعي محمعود "وعلى  و  ما سبق ن ت تن أن مو وا المعرأ  معن بعين المو عوعات الطاغيعة فعي شععر 

 ععفل علععى الععديوان أالمتكععرر  فععي الاتصععا   هععا  إخفاياتععهلكععن  ،، حيععث ض  عع  بحبهععا وناشععدها الوصععا "طععه

ّحيث  ،حز نانف ا  ّ  رغبته في الوصا .بالإحباط النفس ي مع ارتفاا حد ّالشاعر  أحس 

ّ
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ّ حب الطبيعة:-ب

فيخلعععع  ،ن آلامعععه الداخليعععةمعععإلاهعععا للتخفيعععف  يهعععرا نسععع ي،االشعععاعر الروم ذةّلطالمعععا  انعععت الطبيععععة مععع

ّإعلاهعععا كايعععدا ممعععا يعانيعععه، فععع ّأيضعععا د ععععن عواطفعععه ونزعاتعععه المختلفعععة، فهعععو   بذاتعععه وع ععع ّذا ض  ععع    كعناصعععر ض  ععع 

يفععر   "علعي محمعود طعه"تعه المختلفعة، وكايعدا معا نجعد الشعاعر الطبيععة التعي أ عحت مععادلا مو عوعيا لحالا

ت عععاند، ف ،ضشعععاركه وجعععدانيا مختلعععف آلامعععه وأفراحعععهالتعععي أحضعععان الطبيععععة  فعععيعالمعععه القاسععع ي ليدت عععي  معععن

عناصعععرها، كمعععا يظهعععر  للطبيععععة بكععع  ّ افأ عععحى الشعععاعر عاشعععق ،وتتقاسعععم مععععه آلامعععه وآمالعععهسعععاعة حزنعععه، 

ّ:1ا في يصيد  "رهراضي" حين يقو "هذا جليّ 

ّا فاهّ   هّ يا حرّ ّاقةّت جفوني بالكر  مظنّ ّععر ّ ععععرهععععع  من ن  ّت 

ّعععععسبعععع   ي منعععععععععععا تويظكأ هّ ّر ّ عم ت جبي ي وهي في حي ّعععععععات 

****ّ

ّ
 
ّ ساهر  ّ  علىّأورايهععععععععععععععععععععا  تخفععععععععععععقر ّ  اآنّ   يف  

 
ّعععععععععععععيععععععععععععععع  اوآن ّيععععد 

ّ ّععععععععععععععععععة الموعععّ عععععععععععصاحب ها أ ّ   أوّّعاععععأشوايهععععع  ععععععععيععأشوايعععّ   كأن  ّ!ععععععد 

الشععععاعر مويععععف المصععععور الفوتععععوغرافي للطبيعععععة، كمععععا ويععععف الشععععاعر العربععععي القععععديم، بعععع  لععععم يقععععف 

ّ
 
ومععا  ععان  ،صععا  بالحب بععة التععي طععا  انتظارهععاامجةجععت روحععه بروحهععا، وخلععع علاهععا أشععوايه ورغبتععه فععي الات

ّلل آلامععه هشععاركضإلا أن مععن "الزهععرات"  الطبيعععة والت  ععي بجمالهععا ل  ععت  تخفيععف عنععه، والحقيقععة أن حععب 

ةا لابععأ  شعع لت حيععّ والشعععرا  يحتفععون بالطبيعععة التععي  القععديم ذ، فمنععيظععاهر  م ععتحدثة فععي الشعععر العربعع

ّ ،أشععععارهم معععنبعععه  الشععععاعر الحعععديث صعععق  الطبيععععة بمعععععاني  فوصعععفوا جمالهععععا، وض نعععوا كعناصعععرها، لكعععن 

ّ
 
ّساوي، أبة ووايعه المم توحا  من نف  ته المعذ ّ.به ويعانيه فخلع على عناصرها    ما يحس 

ّفرحعععععة الشعععععاعر  فأ عععععحت حعععععدت نعععععوا معععععن المشعععععاركة الوجدانيعععععة بعععععين ذات هعععععا، ليّ ه هم ّفرحتهعععععا، وهمععععع 

د مععن خةلهععا عععن ع ععّ  ،طبيعععةإلععى اليصععيد  أهععداها  "علععي محمععود طععه"الشععاعر وذات الطبيعععة، ولقععد أفععرد 

 
 .532، صالديوان علي محمود طه:1



ل العاطفة وتمظهراتها اللسانية في المنجز 
ّ
 الشعري.الفصل الثاني:                                      تشك

 

 
93 

هععي وهععو صععفحات مععن الحععب" "مععن ديععوان  "الطبيعععة المصععر ةه لهععا واصععفا جمالهععا، وهععي يصععيد  "إلععى حبعع ّ

ّ:1التي يقو  فاها

ّ في  تها الطبيعة  الحز نة ّأنت أيّ  لم ّ ّي؟بةد 

ّ ّيوشععععععععععععععععععععععععععاد ّ  شادية  بين   ّلولا أغار د ترس 

ّير ععععععععع وّأ  رّراو ّيرّ حو  سايية ّ وخيا  ثورّ  ّيعععععععاد 

  ).....(ّ

ّا عجبّ  ّ ونجومرّ وما ك دافق  ّ  أر ق 
 
ّفي ات ّقاد 

ّحرّ ّ  ن  ّ   ّم ّو رّ  ،رّراررّيروا ط  ّ  في ن ق  ّمععععععععععععععععععاد 

ّأرّ 
ر
ّن ّيلق في فععععععععععععع اد ّ بفرحة ّ و إليه ولا أحس 

ّذجسا ح نا ّ  ّ من  في إطارّ  ة المةم   ّسواد 

ّ
 

       علعععععععى الطبيعععععععععة، فرآهعععععععا حز نععععععععة باكيعععععععة رغععععععععم جمععععععععا   اعر أحعععععععزان بلععععععععد، وجعععععععرا  يلبععععععععهأسعععععععقط الشعععععععع

ّكمععععا أ ّ  ،يشععععكو إلاهععععا متاعععععب الحيععععا  ،، وبععععذلق أصععععبحت مععععةذعناصععععرها
 
إلععععى أن أ ععععحت  ،ر، بآلامععععههععععا تععععذك

د عنععععه فععععي يصععععيد  "الشععععاطئ امختلععععف معععععادلا مو ععععوعيا لهواج ععععه وّ " مععععن ورّلمقجععععتطلعاتععععه، وهععععذا مععععا ع عععع 

  التائه" التي 
 
ّ:2يقو  فاهاديوانه "المة

  البحععععععععععععععع موجة السحرّ
ّّورّ في خفي  ّالب أغمري القلب  ّرّ عععععععععال مي خيا  

ّ  ميّععععععةععععأحععععععععع أيبلي  ن من شواطعععععععئ ي عليّ ورر  
ّ د  ّعرّ ععععععععععععععععععععععععععالعبيعع  نف  

ّ يي في شعا  يللاي و رّوأصخلا   
ّ فوق آلامهّج  ّالج  ّوريعععععععععععععععععععععععععوثعععععععع   ام 

ّ ّ إ ّ ها ذكر اتر
ر
ّأ غّ   اموأيّ  ت  ّعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععر ّم ّ   م ية 

ّبّ  ّعععرورّ ععععععععععععععععععععععععععععععوسعععععععععععع  طة 

 )...(ّ
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ضيعععععععععع  الشبعععععععععععا   في حب بععععععععععععععععععين  المةذ لقلبيعععععععععععععن تعععععععععع ان  صخععععععععععععععر  ّعععععععععععععرّ عععععععععالن 

ّعععععععجمعتنا  ها الحوادت في ظعععععععععع  
ّ هو   طاهرّ ّعععععععع   ّعععععععععععععرّ عععععععععععععععير عععععععععععععععععععععععع  وع ش 

ّ  لعل يّ كم ويفنا ا
ر
ّنري ّدورّ مس وانبااق البعععععععم ر   الشّععععععععام هععععععع  بر

ّ    وجل نا في
 
عععععععععععععع ها ظل

 
ّورّ ععععععععكصفحة الما  في الضحى والبّ ّععععععععععععععععععععععععععلععععععععنتمل

)...(ّ

ّ  الفيافي في 
 
ّ  كآبة ععععععععععععععععععععوور ّ  والمحيطاتّاعععععععععععععععععجوم  ّصاخ  ّععرّ ععالهديععععععععععععع  بات 

اجي ي  عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععا في الد  ّ ونجعععععععععععععععععععععععععوم عواك  
 
ّبين   عععععععععععععععععععععععيالل ّععرّ ععععععوالت و ععععععع الخفعععععععععععععععععععععععععععععوق 

ّّعععععععععععععاعععععلمبكعععععععععععععععععععع    ها الكائنات تبكي ّ إ
ر
، وت ّ  ديبّ هر

 
ّعععرّ الم تجيععععععععععع    راعة

 ّ
 ّرتهععععععععععععععععععععععععععععععععاصوّ    ه ّوهي مأسا  حب 

ر
ّ  ريشة

 
ّعععععرّ التصو عععععععععععععععععع مبدا  ي الل

ّ، فأ ععحت معادلععة لععذات المعشععوية، الطبيعععة الم ععاند  المعنو ععة مععنلقععد الععتمس الشععاعر 
 
ت بعع  حلعع

ّ
 
ّحيععععث هععععا، محل

 
ع مجموعععععة مععععن ذكر اتععععه الما ععععية التععععي عاشععععها معععع م تحضععععرالاهععععا شععععكوا، مععععن عالمععععه، إ بععععث

          الفيعععععععافي كم بعععععععة، والمحيطعععععععات ، ف عععععععدت أحزانعععععععه هتقاسعععععععمت معععععععع حيعععععععث ،أحضعععععععان الطبيععععععععة فعععععععيمحبوبتعععععععه 

ّوّ ،غا عععبة ّالكائنعععات بّ  ، و ععع  ّتحعععت الرعععخورّ المعععوم يععع ن 
 

ّكععع ا  بعععين ذات الشعععاعر نفصعععكائعععه، فعععة يوجعععد البرّ ت 

ّي.ماهتوّ ب  هناك مشاركة وجدانية واتصا  ،عةيوذات الطب

ّ ّمع المرأ   ولقد ضشا   حب  ّ:1الطبيعة كما في يصيد  "انتظار" حين يقوّ  حب 

ّ
 
ّطا  انتظارك في الظ ّيعّزّ ععععععولم ت ةم 

ر
ّ ب    ّناي تري ّععععععععععععرّ ععععععععععابعععععععععععع طيف 

رّ مرّ و طيد سممي صو     ّ
ّعععععععععععععععععععععععععععععنّ  ّفي افق وتخفق عن جناحي طائرّ ّة 

ّ
 

ّروحي فوق أنفا  وتر     
ّّععععععاعععععععععبعععالرّ 

 
ّفلعل

 
ّها ن
 
ّعععععععععرّ عععععععععععععععععععععععععععععععععععس الحب ب الزائعف

ّ
 

ّععععععععععععععشعاعععععععععععع       يللاي إثرّ و خف ّّة 
 
ّفي الل

ر
ّومّ ي  ت ّ نر ّغائععععععرّ  عن شها  

)....(ّ
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ّّبلوسر  ال  يم من الخمائ  والرّ  ّبّ عّ يّ  نشوان  ّعرّ عالعاطععععععععع شداكمن  قر

ّععععععععععععك ل  م الواديترنّ وّ ّرّ ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععوتلت حمائمه نشيد الصافعّ ّمائععععععععععععععععععععععععععععععععععععععه   

ّ
 

ّتجلعععععععععع                    للطبيعععععععععععة عنععععععععععدما جععععععععععع  م هععععععععععا معععععععععععادلا مو ععععععععععوعيا وعاطفيععععععععععا"علععععععععععي محمععععععععععود طععععععععععه"  ى حععععععععععب 

ّتمشععاركة الطبيعععة فععي أحزانععه فللمععرأ ،  طبيعععة اله للمععرأ  وّ  حبعع ّمععن شععد ّوّف عنععه ألععم فععراق الحب بععة، خفعع 

الطبيععة، وذلعق ةن الطبيععة بكع  عناصعرها جعز  لا هما، واختلطت عليه أنفا  الحب بة وأنفا    امجةم

ّيتجزأ منه، ياسمته أفراحه وأيراحه )شمس، يمر، نجوم...(.

كما يظهر هذا الحب الجل ، وفاعلية المشاركة العاطفيعة بعين الشعاعر والطبيععة فعي يصعيد  "معيةد 

ّ:1يقو  فاها ينح ،"المة  التائه"شاعر" من ديوان 

ّ
 
ّ  ا  فيععععععى الم وتجل ّّعععدرّ عععععبععععع    و  ّ وشفو  

ر
ّرّ غ ّععععععععععععععععععرّ عععععععععععععععععععععععععععععم ّحرّ  ال ةئ  

ّ تطفوّ وسما  ّ ّوترس  ّّعالع فاهعععععععا  بر ّح ّسر ّرغو فوق أموام بحععععععععععّ  الرّ  بر

ة  صور ّ ّ  نعععععالمفات جم 
 
ّّعععععععععععععععلععععععععععععععععشتع ّأو سوان كر   الحلم  ّرّ ععععععععععععععععععععفكعععععععععععع   

ّيفين من نبع سحعععععرّ  وّ غيد شج ّّهاععععلدي  فس أو تحس  النّ لا ترّ

      )...(ّ

ّععععوعلى ش ّّورودّ    ععععععر ععال ديععععععععععععع اطئ  ّ عي أغمضت  ّرّ ععععععععععععععععفجععععععععععععععععععع ها لمطلع 

ّّععععععواععععععععععععععحعععععععععع في   هادئا وسر  الما رّ ي ما بين شوك  ّرّ وصخعععععععع فيه ي   

ّ جوم  وكأن  ّّفيععععععععععععععععععععععععععععععه  عععععض ب  الن  ّ  يبةت  ّ هفت  ّ  بحالعععععععععععععععععم 
 
ّعرععّ عععععععععععععععععععععععععععععث عع

ّ ّالمةئّ  أفقه ّ على  رّ ّعععوععععععععععععععععععععالنّ  من رّ ععبح الوجودّ  وكأن  ّيّعععععععععععععععععرّ عععععععععععععععض عععععععع ق 

ّ
 
ّهتفت نجمة

ّفي ّتبععدو : أر  الكون  ّم ّ  ،ّ  رّ ارّ أس 
 
ّعععععرّ ععععععععععكشعععععععععععععععع  ععععععععععععععععععع رّايععّ خ

ّ   ايدرّيرّ وأر  ذلق الم ا ّ   
جوّ   رّ ّحععععععععال  

 
مّ   والش

ّيّعينععععععععي وصعععدرّ    ّ 

ّ
 
ّأ
ر
ّت

 
ّععععليلا بّ ران ّّعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععنالوحي والتّ   ة  ّر     

 
ّ؟عععععععععععععععععععععععرّ ؟ أم ليلة الهو  والش
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ّما لهذا الم ا  يرّ
 
ّي بنا الفرّرّ وّعععا و رّّش فنا حععععععععععععععععععبع

ّيّععععععرّ عععععع ععععععععععويرّ تعععععععععععون 

ّ ّ  أي 
ّععععت سر   هر

ّر ؟ فرن 
 
ّعععععععععععععععععععععععععتع

 
ّبّ ّعععا  ّ نج 

ّمرّ د  من الصّ  ي  ّ  ت  
ّععععععععععععععععععععععععععععععععر 

                              ّ ّ إن  ّ!هذا الم ا  ميةد شاعر 

سععععععمت   ّرر
 
حيععععععث  ،رر  عناصععععععر الطبيعععععععة بمععععععيةد الشععععععاعلععععععت فععععععفععععععي هععععععذا المقطععععععع صععععععور  عاطفيععععععة ما

ّوّ ،والشعععععععععععفق احمعععععععععععر راهعععععععععععي... ،، والبعععععععععععدر باسعععععععععععم ّل عععععععععععما ترايصعععععععععععت السعععععععععععحب فعععععععععععي ا
 
ّ ل              دت هعععععععععععا مظعععععععععععاهر حيععععععععععع 

أم هععععي ليلععععة الشعععععر  ،؟ليلععععة الععععوحي والت ةيعععع  ية، فهعععع  هععععسععععمهععععذ، الليلععععة البا ت ععععا لت عععععن سععععرّ ف ،النجمععععة

ّابقععععدوم الشعععععاعر الروم احتفعععععالّا هعععععذ، الليلععععة لقعععععد شععععهدتوّ، ؟والعشععععق وال ععععرام  نسعععع ي حعععععامة شعععععار الحعععععب 

ّ  يشعاركها مختلععف هواج عه، كمععا ،الشععاعر الطبيععة طرفععا أساسعيا فععي خطابعه الشعععريّ والجمعا ، ويععد ععد 

ّ، ه وأحزانعه و أسعه"هم ّ شارك المرأ  ة للحنعان اناعوي كعامع  معن عوامع  الخعةص معن ةنعه فعي حاجعة ماسع 

ّالعععععععععععاطفي والحعععععععععععزن ال 1الفععععععععععرا " ّ هأنعععععععععععخاصععععععععععة ، بعععععععععععه عميععععععععععق العععععععععععذي يحععععععععععس            ه لععععععععععم ي عععععععععععتطع أن يجععععععععععد حبععععععععععع 

لنفسعععع ي عععععن حالععععة فكانععععت الطبيعععععة بماابععععة التعععععو ن ا ،فلطالمععععا عععععانل مععععن الإحبععععاط العععععاطفي ،الحقيقععععي

   هععا فععي ض  عع ّالتععي  ،بح ععن وجمععا  الطبيعععة "علععي محمععود طععه"افتععجن ولقععد  ،شععها ي يعالفقععد والحرمععان التعع

ّ:2يائةيصيد  "الفن الجمي " من ديوان "المة  التائه" 

كت  يدر الحيعععععععععععععععععععععع وأنا الشاعر الذي افجن  بالح عععععععععععععععععععععن
 
ععععععععععععععععععوأذ

 
نان ّهعا   افت 

ّ ّّععععععععععععععاععععأستععععععععععععععوّ معهدي هذ، المرومر ّعععععه الفينانععععععالطبيعة ّ ذي ربيعر

ّت
 
ه كمعععععععععععا ،رغبعععععععععععة شعععععععععععديد  لةتصعععععععععععا  والامجعععععععععععةام بالطبيععععععععععععةالشعععععععععععاعر  تكعععععععععععمل

 
             أحعععععععععععس بجمالهعععععععععععا  أنععععععععععع

ه ر  ععععمى فععععي كايععععد مععععن القصععععائد إلععععى تقععععديم صععععور  عاطفيععععة ت ععععد ّفوح عععع ها،  حيععععث يععععا  فععععي  ،للطبيعععععةحبعععع 

ّ:3يصيدته "عاشق الزهر" من ديوان "المة  التائه"

 
العععر ، )دراسععات جماليععة(، اتحععاد الكتععا  م 1985إلععى  1945ماجععد يععاروط: المعععذ  فععي الشعععر العربععي الحععديث فععي سععور ا ولبنععان مععن عععام 1

 .171، صم1999دمشق، د/ط، 
ّ.80الديوان، صعلي محمود طه: 2
 .87المصدر نف ه، ص3
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ّعععععععععععععععالفران أجنحععععلي    تيا ليّ 
 
ّّة

 
ّاأهفو  ها في الفضا  هيمان

ّ
 

ّتدي في سنا، نشععععععععععععععوأغّعععععععععهمشاريعععععععععععععععععععع يعععععععععف ورّ للنّ  أد 
 
ّاوان

ّ
ر

ّوأرش
ر

ّالقّ  ف
 
فععععععع فة أرودرّّععععر،بواكععععععععععع  من رّ ط ّالض 

 
ّاععا  ظمآن

ّ ور  ّا اصفق ّمرّّععععهععععععععععععععععععععععععععععسنابلعع ي عععععف وألام الن 
 
ّ يم جعععععععععععععععععععل 

 
ّاذلان

لنععععععععععععع   الم ا   ماحت  إذا 
 
ّّعععيظل ّ ّ رّ س  ّ تر

 
ّععععاععععبين الورود سهران

ّ ّ  اأنفاسه أشر ر
 
ّعويد خفق ّنّ ح ّع تّ ععدورها للربيصرّّت 

 
ّععععععععععععععععععععععععاانع

ّ ّم ايععععد   غم والانسععععجام بي همععععا، فشععععر صععععفا ذلععععق التنععععاوا ،ه للطبيعععععةلشععععاعر صععععور  عععععن مععععد  حبعععع 

ّ ّأنفعععا  العععورود ويبععع  ّف ،ورّ  النععع 
 
يتشعععار ان مختلعععف  ،واحعععد  اأصعععبحا ذاتعععإذ  ،روحعععه فعععي رو  الطبيععععة تحلععع

ّالعواطف واحاس س.

ّ بععذلقوّ
 
را إلعععى أحضععا ها سععاعة الفعععر  الحب بععة التععي يهعع "علععي محمععود طعععه"لت الطبيعععة فعععي شعععر شععك

ّفت من وحدته و ياعه في هذا العالم.   أحزانه، وخف ّفي ضشاركت معه وجدانيا  حيثالحزن، وّ

 حب الخمر :-ج

 البحعثفعي ه للخمر ، وهذا راجع لطبيععة حياتعه التعي يضعاها بحبّ في ديوانه  "علي محمود طه"  ض  ّ 

ّ بعععين الفينعععة  فعععي أحضعععان الطبيععععة والارتمعععا ، لي سععع   معععرار  وايععععه واحت عععا  الخمعععورّ ،الصعععادق ععععن الحعععب 

ّ ،واخرّ 
 

ّ ،إلاها أحزانه وأفراحه ليبث القعدم والشععرا   ذفمنع ،يمعة الخمعر يديمعة فعي شععرنا العربعيت وضععد 

ّيت نون كسحرها، ومد  تأثيدها القوي علاهم، فأيبلوا علاها بالوصف.

ّوّ
 
د فعععي كايعععد معععن يصعععائد، ععععن ولععععه  هعععا ع ععع ّحيعععث  ،تجربعععة حعععب عاشعععها الشعععاعرّ لت الخمعععر  عنعععدشعععك

، واصععفا الحالععة النف ععية المرحععة الناتجععة عععن تناولهععا، فكايععدا مععا نجععد، الاتصععا   هععاورغبتععه الجامحععة فععي 

ّ:1ام" من ديوانه "ليالي المة  التائه" حين يقوّ كما فع  ذلق في يصيد : "كأ  الخيّ  ،يت    بالخمر 

 
ّ.127الديوان، صعلي محمود طه: 1

ّأيها الخم ّ ّارر
ر
ّ م ّ! ي

 
ّععععععععععععععععععععععععععععاعععععععععععععععععععععوافت  لنع
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ّ

ّ

ّيطلععععععععععب                  فم هععععععععععا ي عععععععععععتمد  ،ار أن ي ععععععععععقاهم الخمععععععععععر  التععععععععععي ضعععععععععععد ي بععععععععععوا حياتععععععععععهالشععععععععععاعر مععععععععععن الخمعععععععععع 

ّب  علاها.واية ليق ّها تمار  عليه فع  ال ّ و  س   آلامه، كما أ ّ ، سعادته

لياليه فعي الحانعات يحتسع ي الخمعور ويعاشعر  يمض ي أن العاشق ""ليالي  ليوبجدابدا في يصيد   لقدوّ

ّ:1"في هذا يقو  الشاعروال  ا ، فك  ليالي حياته لهو وسمر، 

عععععي هذ، ليلععععععععععععععععععععععععععععععيا حب ب  
 حب 

ر
ّععيععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععة

ّعععععأف شاركت ي  لوّ  آ،ّ  ّععععععععي!ععععععععععععععععععععيلبعععععععععععععععععععععع را  

ّ  ليلنا خمرّ  ّ وأشواق   
ّاعععععععععععععععععحولنعععععععععععععع يض   

ّور يرّ في النّ    ّسابّ   وشرااّ  ّعى ظ 
 
ّاععععععععععععنععل

ّ
 
ّ ان في الل ّ كارّ ي  سر

ر
ّعاععععععيبلنعع اوّوأفاي

ّ
ر
 ّ
 
ّ دّ ما غرّ ل

 
ّكأ عععبوا شرّ    ن  ّعاالخمر  لح 

ّ
 
ّيا حبيلاي    ما في الل ّ يت  ّ  ي  رو  

ّ ّيعععععععععععععععععععععععها ليلعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععة حبّ كأس ي إ ّ  هات 

ّعععععععععععععععععي!عععععععيلبعععععععععععععععععععععععع  شاركت ي أفرا   لو  آ،ّ 

ّ

ّ

 
ّ.239-238الديوان، ص ص علي محمود طه: 1

ّهالقافلععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععواسقنا يب  رحي  

ّعععععععععععععععععععععععععخمر  العشاق لارال • ّولا  عععععععت 

ّ
 

ّالحيععععععععععععععععععععا،   هررّ ها من ي بوعّ  جف

ّ ّ نضبت 
 
ّ    العمر د ّفي ي

 
ّععععععععععععععععععةالط

ّ  
 

ّوهي في اروا  ض تهوي الش
 
ّا،!ف
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ّواحت ا  الخمور، فقا  في  رّأيضا، وهي مكان اللهو وال م ةلحاناب الشاعرّ  ض  ّ  كما

ّ.1"حانة الشعرا " من ديوانه "رهر وخمر" يصيد 

ّ
 
ّّاععععععععععععععععجائبهععععععععع   شت   هي حانة

 
هرّ ب معروشة ّ  الز  ّوالقصعععععععععععععععب 

ّ
ر
ة ّفي ظ
 
ّ ل

 
ّبات ّ   ت 

ر
ّأّععععععععععععاععععععععهععععععععععععععداعبرّت ّ نفا ر ّ  قمرّ مرّ لي   ّحععععععععالس  ّععععب 

ّ ّ ورهت  ّرايّ  جاجة ّصافي الزّ ّجوانبهعععععععععععععععععععا بمصبا   ّ ص 
 
ّالل ّهب 

ّ لم يخ رّّفاها وهو صاحبها"باخو " ّحين أفاق من عجب 

حر يالبه ،هايد ظ ّ  ّّاعععععععععععععععوالس  ه شيدت 
 
ّعمن اليايوت والذ ّععب 

وكمعععا التقطتهعععا عينعععه، فبعععدا  ،الحانعععة، ووصعععف الخمعععر  كمعععا بعععدت لعععه "علعععي محمعععود طعععه"ر لقعععد صعععوّ 

ّلعه النععا  فععي الحانععة مجعرّ  احيععث بععد ،مصعورا فوتوغرافيععا، لكععن مععن نعوا خععاص
 
يعع  د جمععادات تتحععرك، ولل

م وصععععفا ةجععععوا  الحانععععة لتمايعععع  عععععاطفتي الحععععب  الخمععععر   اتجععععا، والإعجععععا أنفععععا  تععععداعب الحانععععة، ويععععد 

ّ...(.صبابةيتوهجون  ،)إبر قية حلي من الدرر، صور متحر ات ذات أنفا 

ّ نقلعه معن ل، فثعي كفيلعة هيضعاهي تأثيدهعا فيع  ع ي ، فعة تعهة فعي حياولقد أ عحت الخمعر  حاجعة ملحع 

الععوايمي الععيم إلععى عععالم احععةم والخيععا ، حيععث يقععو  فععي يصععيد  "خمععر   لهععة" مععن ديوانععه "هععي عالمععه 

ّ.2وهو صفحات من حب"

• ّ س 
 
ا كأ ه  ّتيععععععععال من الخمرّ اعععهات 

ّ ّ   سكرت 
ر
ّ   آلهة  

ّاععععععععععععهعععب    الفن 

اهّ  ن  أ   اعععععإسق  ي 
 
ف

 
ّ    وت

 
ل
ر
ّيعععععععععععععععععععععععععتّ عععععععععظ

م       رن 
 
ه     بأغاني وت  

ّاععععععععععععععععععععععععحب 

ّ لكو هاحيا  الشاعر،  فيوللخمر  تأثيد كبيد 
ر
ّ ا  وضسحر العيون، فيصب  صاحبها م رموّذهب العقت

ّوّ ،يراها في    مكان ، ها
 
ّ. لامخاصة إذا اشتدت عليه  ،صا   ها في    اويات رغب في الات

 
 .241، صالديوانعلي محمود طه: 1
ّ.327، صالمصدر نف ه2
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 ّ
 
ّ:1التي يا  فاها ،للخمر  في يصيد  "ال رام الذبي " هى حبّ كما تجل

ّ ّ حمرا ّ  كم ليلة  ّخ  ّيّ ّظةمها لتر ّ د  ّ مارد  ّس 
 
ّ  تل

 
ّخ ّض  ّعععععع حرّ   ب  ّام 

ّ ّ وكأن      سحابة 
ر
ّّعععاععععععععععفقهعععفي أ ّ شب ر ّفوق عّ  الخطيمة  ّيدامّ  ر  

ّعععععأنجمها نوافوكأن   ّّذ حانععععععععععععععععة 
 

ّرّ ش    ّ خانر ّ  الد  ّ  ها بر ق  ّالجععععععععععععععام 

ّععععععععععععالمدين وكأن  أنوارّ  ّّتحتهععععععععععععا  ة  ّ  اية ّوّ ال ّ   مرّررّسر ّعععحععععععععععععععععع في طر ق  ّرام 

عععن ال ععما  عبععار  أن    فتخيعع ّ ،الخمععر لقععد أصعع ب الشععاعر بالهععذيان، حيععث فقععد عقلععه إثععر تناولععه 

ّأن  الوّ ،هانوافعععذ منجعععواّحانعععة،  ّإوعليعععه ف ،م فعععي ال عععما ...أشعععبا  الخطيمعععة والمعاوععع ي تحعععوّ  حبسعععر
 
 ه فعععينععع

 إذ وصععععفه للخمععععر  وض نيععععه بحبهععععا لععععم يبتعععععد كايععععدا عععععن نقععععد القععععدما  فععععي وصععععفهم لمجععععالس اللهععععو وال ععععمر،

ّما ي كد صدق تجربته الشعور ة.م ،وصف على الكايد من الصور الح يةة الياعتمد أثنا  عمل

 غية الدلالية لعاطفة الحب:يالبنى الص-2

ّ فيمععا بي هععا لتحقععق  تتضععافرّالحععب حالععة نف ععية عاطفيععة لهععا محععدداتها وشععروطها القبليععة التععي  يعععد 

ّإهذ، العاطفة، و عتم 
ر
 ية، وهعي مجمعوا الكيفيعات يالب ع  الصع العناصعرّدعى هعذ، برارهعا للطعر   خعر، وتع

ّ
 

 التععععي  يةتلععععق مجموعععععة مععععن المحععععددات الصععععية تمن الععععذات مععععن تحقيععععق برامجهععععا، فكعععع  عاطفععععالتععععي تمكعععع

المعرفععععة، كععععأن وّ القعععدر وّ الوجععععو وّ وتتماعععع  هععععذ، الصعععي  فععععي الرغبعععة العاطفعععة، فيمععععا بي هعععا لإنتععععام تتضعععافرّ

ارم هعذ، خعف ،هي الصي  اساسية التعي تحعدد عةيعة العذات كعالمهعاوّ ،أرغب في، وأعر ، وأستطيع"أيو  

لية لا يمكن أن نتحدت عن ذات في العالم 2ّ".الكيفيات او 

لت وّ
 
)المععععععععععععرأ /  عاطفععععععععععععة الحععععععععععععب حالععععععععععععة شعععععععععععععور ة عاشععععععععععععها الشععععععععععععاعر بمو ععععععععععععوعاتها المختلفععععععععععععةشععععععععععععك

فعي شععك   الل عانية الدلاليعة فعي الخطعا  الشععريّ هفععة سعيميائيا لعه تجلياتعع الطبيععة/الخمر (، كمعا ضعت عدّ

 ة لتحقيعقم خاصع ّي  توجب معرفعة الفعع  وتقعديم صعور  عنعه، كمعا ي عتوجب القيعام بمراسعف ،عةمات

 
 .331، ص علي محمود طه: الديوان1
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ّ ،الحب، أي القيام بمجموععة معن ايعوا  وافععا  المخصوصعة لتحقيعق العاطفعة عاطفة
 
  عنعد فيتشعك

ّالذات  رور  امتةك القدر  على ذلق.

ّبوّ يتذعععك أن العععذات الشعععاعر   ،ع م عععار عاطفعععة الحعععب فعععي العععديوان الشععععري "لعلعععي محمعععود طعععه"تتبععع 

ّ
 
غبععة فععي الطبيعععة أم الخمععر ، فالرّ  سععوا   انععت المععرأ  أم ،الاانيععة صععا  والتمععارم بالععذاتامتلكععت رغبععة الات

  تقععععديم صععععور عاطفيععععة لتمايعععع  هععععذ، العاطفععععة، كتقععععديم صععععور  عععععن جمععععا ى الشععععاعرّالحععععب أوجبععععت علعععع

ّعجابه  ها، أو تقديم صور  عن جما  الطبيعة، وت دير عشقه لها.إعن مواطن وح ن المعشوية، أو 

          القعدر  علععى  (المععرأ / الطبيععةالعذات الاانيععة ) فامتلكععت ،بعدت العذات الشععاعر  منفعلعة فععي العديوانوّ

عنععد لاحظنعا يعد الإراد ، وّ لو خا ععا م عيكعون لهعا ، ل  الشعاعر العاشعقغعرالّإ المعرأ  سععتحيعث الفعع ، 

ّ.الرغبة"هيمنة "صي ة فق شفرات هذ، العاطفة داخ  المجن الشعري 

عامععع  سععردي ع ععد م ععار المدونععة، إذ حععاو  امعععتةك   الععدواو ن الشعععر ة يتذععك أن الشععاعر وبتصععف ّ

ّ ،الكفعععععا   لتحقيعععععق مو عععععوا القيمعععععة
 
ك يعععععة صعععععا  بالعععععذات الاانيعععععة )المعععععرأ / الطبيععععععة(، العععععذي تماععععع  فعععععي الات

ّ الحصعععو  علععععى
 
جععععع   مععععا ذ  الح ععععية والمعنو ععععة، وبالتعععالي الإح ععععا  بالراحعععة والتععععوارن النفسعععع ي، وهعععذااللععع

التواصععععععع  معععععععع العععععععذات الاانيعععععععة   فاهعععععععا، ولقعععععععد حاولعععععععت العععععععذات الشعععععععاعرّ امو عععععععوا القيمعععععععة صعععععععي ة مرغوبععععععع

مععععة  ،)المحبععععو ( ّمقد  ّ اعععععن رغبتهعععع كايععععد  موا ععععع فععععيت دّصععععور عاطفيععععة ت ععععدر ذلععععق، حيععععث ع عععع 
 
صععععا  فععععي الات

ّ:1"الشاطئ المقجورّ"بالذات الاانية، كما في يصيد  

ّ ّأيبل  ّّأحععععععععععععععععععععععععععة ي  ن من شواطئ   
ّبيدّ العّ  نف   ي عليّ مي ورد 

ّ ّواصخلاي في ش  ّيللاي و رّ عا    
ّّيج  ّيوثورّ   فوق آلامه الج ام 

ّأيقظ
 
ّترّي فيه من ف ّّوسحععععععععععععععععععععععععععرّ  ون  ّ ذكر ات 

 
ّبا  ال ر رّ من الش

ّ
 
 إليععه الإيبععا التعي طلععب م هعا  ،المتمالعة فععي الطبيعععةات الاانيععة تتذعك رغبععة الشعاعر فععي الاتصععا  بالعذ

، ونقععرأ صععي ة الرغبععة فععي يصععيد  "أحععةم آلام الما عع ي وأحزانععه الج ععاملكععي ي سعع   كعععن  منععه والايجععدا 

 
ّ.84الديوان، صعلي محمود طه: 1
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ّ ،عاشقة" من ديوان "الشوق العائد" ت الذات العاشقة بالرغبة الشديد  في الاتصعا  بالعذات حين أح  

صعععور  عاطفيعععة لتمايععع  صعععي ة الرغبعععة، وذلعععق فعععي يولعععه علعععى ل عععان يم تقعععد معععن خعععة  االاانيعععة وامتةكهععع

ّ:1العاشقة

ّدّ لودّ  ّ  تر
 
ّلو أن ّ ي أمامق يد جلوتر ّيمحاس  

ّبتّ ك ةلة مرّ
 
ّل ّمفاتعععععععععععععععععععععععععععععع ي  جميع  كشفت  ة 

ّن يقو : إلى أ

! فتعا   لي أنظررّ وا إليق 
 
! لي نظرّ ضعال ّضعا  

ّ:2يقو  فاها حين ،للمتلقي أن يقف على الرغبة في الكينونة في يصيد  "م ها"و مكن 

ّ
ر

ّّ  ما أرّ وسد ّ عنهرّ أبحث ّ أين  ّخطا،؟ حبيلاي؟ أين سارت 

ّ ،ععععن محبوبتعععه، و ت عععا   ععععن مكا هعععا عاشعععقيبحعععث ال
 
ات ةن عاطفعععة الحعععب ض عععتوجب معرفعععة العععذ

ّ ،الاانية معرفعة مطلقعة م الشعاعر صعور  كمعا ض عتوجب الاتصعا  لتحقيعق مو عوا القيمعة، وكايعدا معا يقعد 

م أو يقعععد ّ ،الطبيععععة( /م صعععور  ععععن جمعععا  العععذات الاانيعععة )المعععرأ ليماععع  عاطفعععة الحعععب و  درهعععا، كعععأن يقعععد ّ

ّصور  عن تأثيد ح  ها فيه.

ّ "علععععي محمععععود طععععه"  نقعععع وّ ّ عاطفععععة الحععععب  ّكمععععا  ، هععععا التععععي أحععععس 
 
ّ ر  عععع  ّيصععععوّ "ه أنعععع بععععه مععععن  مععععا يحععععس 

صعععراعاته الذاتيعععة ليعععوين  عاطفعععة وشععععور وأفكعععار و نقلهعععا إلعععى  خعععر ن، فيعيععع هم علعععى فهعععم الحيعععا ، وسعععرّ 

ّ.3مشاعرهم

ّ
 
ّوبالتالي فقد ما ّ ،4عند، "ج ر إيصعا  التجربعة إلعى  خعر ن" لت عاطفة الحب 

 
ي لعه وفعق يالعب خطع

ّمحدداته وصي ته الخاصة.

 
ّ.294صعلي محمود طه: الديوان، 1
ّ.303صالمصدر نف ه، 2
ّ.13، صم1991، 1اردن، ط-محمد صاي  حمدان: يضايا النقد الحديث، دار ام  لل شر والتوريع، أربد3
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ّ ّ وفععي الحععب 
 
بمععا يفقععدها راد  تاكعععة لمعشععويها، اّلإات العاشععقة خا عععة م ععلوبة غالبععا مععا تكععون الععذ

ى
 
ّ"علعي محمععود طععه"فععي ديععوان  القعدر  علععى الفععع ، وهععذا معا تجلعع

ر
 "القععدر  علععى الفععع "  ععب ، إذ كايععدا معا ت

الععذات أ ععحت  ويععد ،ذاتهععا دالمععرأ  أو الطبيعععة، أو سععاقي الخمععر أو الخمععر  بحعع للععذات الاانيععة سععوا   انععت

كمعا  ،متأثر  ومنفعلة، وبذلق امتلكت المرأ  في كايد من يصائد العديوان القعدر  علعى الفعع  االشاعر  ذات

ّ: 1تجلى ذلق في يصيد  "في الشتا " من ديوان "ليالي المة  التائه"

ّ 
 
ّ  فقد  ر  ي ذك ّّو ععععععععععععععععععععععا ن  تر ّيععععععععععطربّ  لي  ضعيدرّ  كرّ ذ ّ ر  

ّ كيف هذا الحيا رّّأرّ  الجمي  ّ وارفمي وجهق 
ر
ّلم يعععععععععذ   ّ

ّواسنّ  ّ  يد  ّععععععععععععلوا مضطععفي الضّ   ثائرّ ّ إلىالص يدّ  رأسق  ّر  

ّلق الطف  ه ّذ ّّعععافمعععععع  يه ّد ّه ّد  ّ من ثور ّ  ثا   ّومن صخععععععععب 

ّعي ي النّ   وامنحي  ّّلععععععل عا  
ر
ّصّ خ ّ ةت 

 
ّمن شعرك الذ ّيهلا 

ّ
 
ّرثّ ث ّّولا  مواّ ي الد ّري، واصنم 

 
ّم ّلي إن هم ّتحف ّ  ت  ّبالكعععععععععععذ  

ّ
ر
وبععععذلق  ، عععع  افعععععا  للععععذات الاانيععععة، أي المععععرأ  )ارفمععععي، اسععععندي، امنحععععي، اصعععع ي...( تسععععندلقععععد أ

 ععيفا أمعام ح ع ها  ،ه لهاحبّ لم ت لما  )الذات اولى( في حين بقي الشاعرّ ،امتلكت القدر  على الفع 

ّ ععدا، يطلععب م هععا الايجععدا  منععه، وّ ععان، فوجمالهععا الفتععّ 
 
ّوّام حبهمععا، بأيععّ  ارهذك

 
واصععفا نف ععه  ،صععا ي ععألها الات

ّ ّهعععععو ف ،هبالطفععععع  الصععععع يد العععععذي ينعععععام علعععععى هدهعععععد  أمععععع         فيتحعععععو  إلعععععى ذات  ،بالضععععععف فعععععي حضعععععرتها يحعععععس 

ّ ها لا فاعلة. منفعلة، مفعولّا

قعوم بأفععا  يحيعث القعدر  علعى الفعع ، )العذات اولعى(  الشاعرّ كعن القصائد امتةك فينسج  وّ

ّسعوا   ،وتصرفات إرا  هعذا الحعب العذي اجتعا  يلبعه ّ  عان حعب  فعي ذلعق الطبيععة، كمعا يظهعر  المعرأ  أم حعب 

ّ حيعععععث أحعععععس  الشعععععاعر بعععععالفر  الشعععععديد لحظعععععة ،يصعععععيد  "عاشعععععق الزهعععععر"
 
بالعععععذات الاانيعععععة )وهعععععي  هلاصعععععات
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ّف ،الرغبعععة فعععي ممارسعععة طقعععو  الحعععبيوامعععه  العععذي نعععتن عنعععه إح عععا  داخلعععي، الطبيععععة(
 

اعر امتلعععق الشععع

ّ نجد: على ذلق الةالفع ، ومن المفردات الد ّالقدر  على 
 

ّ، ألام، أرشف، أعتدي...(.)أد 

ّ
 
ت القعععدر  علعععى الفعععع  فعععي يصعععيد  "امعععرأ " معععن ديعععوان "هعععي وهعععو صعععفحات معععن حعععب" التعععي كمعععا تجلععع

ّحععععععدت 
 
بالعععععععذات        صععععععا فاهععععععا انفصععععععا  بععععععين الععععععذاتين، فامتلععععععق الشعععععععاعر القععععععدر  علععععععى الفععععععع  رغبععععععة فععععععي الات

ّ:1كقوله، ذلقتحقيق افعا  بصدد  من يام بمجموعةحيث ، الاانية

ّ ّأغمّ  كم رحتر ّ  على  فأرا، لا يقوّ ّو هاري من درّ ناظنر ّالإغما  

ّ ّ وذهبتر ّ ألتمسر ّوأطلقععععععععععععع لوّ ال   ّ امّ م ّنفس ي رّ ّععععععععت  ّجواد  عععععععععا  
 
ّها الرك

ّعععععععععععععععمشبوبععععععععععععععععععععع  ار ّ عععععععار مفعار نعيجت ّّععععععععععععععععععععععة  ّ بردّ  و خو ر ّ جداو   ّور عععععععا  

ّ ّ ولقيتر ّلم ّععععيععععععععععععععععععشاشتّ غيد أن  حرّ غيدك  ّالوّ  غيدّ  تلق 
 
ّي ّ  د  ّوالإرمععععععععا  

ّضّ تّ واعّ  ّ تر
 
ّذبالل ّ ات  ّ   روحيّفلم تجعععععد ّ عنق 

 
ّ المعتعععع  حلم   ّ  لذ ّا  

ّجاهععدا  سععمى الشععاعرّ
 
ّلةت

 
تععه لحا الهعع واصععفاسععرعان مععا يخفععق فععي ذلععق،  لكععن ،نيععةات الااصععا  بالععذ

ّالبين والفراق لاستمالة عواطفها. كعد

ّ الفضععععععا  الشعععععععري ذوات تلقععععععد طبععععععع الشععععععاعر الععععععذات اولععععععى المهيمنععععععة فععععععي المنجععععععز  متعععععععدد ، ويعععععععد 

وكايعععدا معععا نعععر  العععذات الشعععاعر  منفصعععلة ععععن  ،  ععععن أنعععا، باعتمعععاد  عععميد المعععتكلم "أنعععا"الشععععري، إذ صعععرّ 

م صعورا عاطفيعة متععدد  و قعد ّ ،وتصعرفات   أفععا وبصعدد الاتصعا  يقعوم الشعاعر كععد ّ ،مو وا القيمعة

ّ
 
، والتععي انق ععمت بععدورها للعاطفععة ات الاانيععة فثععي الععذات المتلقيععةةجعع  الاتصععا  بالععذات الاانيععة، أمععا الععذ

ّ.ة والخمر   ما  المرأ  والطبيعإلى ذوات متعدد

ّو  ّ "علعععي محمعععود طعععه"ب علعععى توجععع   ي عععتوجب كمعععاللطبيععععة الت  عععي بجزئياتهعععا والتمعععاهي فاهعععا،  المحعععب 

حب بعععة التعععي الالطبيععععة  علعععى غعععرار المعععرأ  ضععععد ّف ،الحعععب الاتصعععا  بعععين العععذاتين )ذات المحعععب وذات الحب عععب(
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صععععورا عاطفيععععة لتمايعععع  هععععذ، العاطفععععة، حيععععث ويععععف ويفععععة  مقععععد ّ صعععع   هععععا، وّأن يتّ علععععى الشععععاعر فجععععد  يرّ

ّ:1عن جمالها في يصيد  "بحيد   ومو" حين يقوّ  شت   صوراراسما  ،وخضوا أمام الطبيعة إعجا 

 ّ
ّهي  ّئ 

 
ّأ  والوّ ي الك

 
ّعععععععععععععععععت ّظر ّمد  النّ تلق" ومو"ّععععععععععععر 

ّّريّععععععععععععععععععععععواصدحي يا خواط
ر
وّ ط

 ّ ّ ّ ت 
ر

ّق ّش
ر
ّ ة ّال فعععععععععععععععععععععععر 

ّالمقعععععععععععععععععععععععر ّ ا عععععوحة عندهّععععععععععععععععلععععععععععععععععععععععالمنععععععععععع ةععععععودنت جنّ 

ّّعلعععععععععععععععععععععععععععل   ا  ها ععععنعايد كرّ ّ  رّععععععغي موعد  ّمنتظععععععععععععععععععععععععر 

ععععععععععععععععععععععععععع  ا  ّععععععععفي م 
 
ّ حلمرّّععععععععهععععععععععععععععععععععكأن ي  

 
ّبالص  عععععععععععععععععر ّ الش

ّ  والجبععععععععععععععععععععععععععا يععععععراتر  البح
 

ّععععععععععععععععععععععععععععععععععععبالشجعععععععععععع   حعععععععععععععععععععععععععععععععععععنتوش ّعععععر 

ّعععععععععععععبوتنق ّ ّّعععععععععععععععاعععععععععععععععععععععععععععبال معععععع  ن  ّعععععععععللقمععععععععععع  اي وأسفرنّ م  ّععر 

ّععععععععععععععععو"ال دونات" غععععععععععععع
 
ّلبّ ّعععععععععاد  ّحرّ  ت 

 
ّععععععععععععععل ّهعععععععععععععععععة ال   ّععععر 

ّ
ر
ّنّ ن ّا يرّععععععععععععععععععكم ررّّعععععععععععععععععاعععععععععالديعععععععععع فويها   دت 

 
ّالزهعععععععععععععععععععععععععر ّ ررّععععععععععا 

ّ ّ فقعععد "الشعععواطئ المصعععر ة"يصعععيد   فعععي اأمععع 
 
جمالهعععا  عمعععد المحعععب  إلعععى تصعععو رّ، غعععدت الطبيععععة حب بعععة

ّ:2وروعتها بما يوافق حالته النف ية العاشقة، حيث يا  مخاطبا إياها

ّحيّ  ّأر ّ  اك  ق ما صخرّ شد ّ بحرّ ّسمعععععععععععععععععا ّ  ا، واردهاك  ّا ّ عععا، وصف 

ّيحبرّ ّو ش  ّح ّفي الضّ  عابق 
ر
ّّبةتهى ي  أنفاس 

 
ّععععععععا ّ ععععععععععععععععععععععا  هن  م ععععععععععععععععو ر 

ّمرّ  
ّتجد  بوات  عععععععععععععععععأوداّ  د الص  ة فيق وانعععععععععععععّعه حب  ّعدا ّ ععععععععععشت   اشع 

ّلّ وّ  ّبّ  ع  ّ تخطيط  ععععععععععععععععععععععععععععععهرّ الرما  
 
افة، ض تطلّ ّكأن ّععععا ّ ععععععععععععانبععععععععععععععععععععععععع  عرّعر 

ّ ر  ّلبّ  ومصو  ّ قر ّّيصو  من الخيا    
ّ فن  حرّ  الجما   ّرا ّ ععععوالإغععععععع الس 

هعععععععععععععععع
 
واطئ ر نة وأدي

 
ّّععععععاعععن ق الش اصور  ّ ععععععرا ّ ععععتععععععع صفحتيه  ا بر  
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ّوّ ةجععععع  تحقيعععععق مو عععععوا  ،ا سعععععبق أن الشعععععاعر سعععععمى جاهعععععدا لةتصعععععا  بالعععععذات الاانيعععععةن عععععت تن ممععععع 

ّهععععي  هععععذ،القيمععععة مععععن صععععي ة مرغععععو  فيععععه، وّ  لحصععععو  علععععىاغععععب فععععي امععععتةك الحب ععععب لالرّ  طبيعععععة المحععععب 

 والتعبيعععد ععععن ،تحقيعععق هعععذ، ال ايعععة يقعععوم بتقعععديم صعععورا لت ديعععر عاطفعععة الحعععب صعععددالراحعععة النف عععية، وب

ّعشععيقتهجمععا  وحععزن 
 
، كمععا يحبععاط عععاطفإوّ صععا   هععا، فيحععدت انفصععا ، لكععن سععرعان مععا يخفععق فععي الات

ّ
 

 لععم تتجعع  ّ ب نمععا ،لععمهععا سععاعة الفععر  واايهععرا إل ،  أ ععحت ذاتععا ثانيععةلاحظنععا أن الطبيعععة بح عع ها الخععة

ّإوّ ،الخمر  كايدا مةم  د  ور م كعن الصّ ن يد  ّعن رغبته في الاتصا   ها.المع  

 الذات العاطفية: تمثيل-3

ّ الخطعععا  الشععععري، ولقعععد عمعععد الشعععاعر إلعععى شعععحن  أنتجعععتالعععذات الشعععاعر  العععذات اولعععى التعععي  ضععععد 

اخ  وتتجععه ألفاظععه بحمععولات دلاليععة عاطفيععة ناكعععة مععن عالمععه الععداخلي النفسعع ي، فالعاطفععة ت بععع مععن الععد ّ

ّ ضشععععععجدك معععععععه فععععععي التعبيععععععد عععععععن العواطععععععف  ،دت ذات الشععععععاعر مععععععع ذوات أخععععععرّ نحععععععو الخععععععارم، لععععععذلق توحعععععع 

ولقععد ضعععددت هععذ، الععذوات بتعععدد ذات المتلقععي وبتعععدد  المتضععاربة بداخلععه، والكامنععة فععي ديوانععه الشعععري،

ّمو وعات العاطفة وضشكةتها على النحو  ضي:

 ذات الخمر  ذات الطبيعة ذات المرأ  ذات الشاعر

نطقت، يللاي، خعواطري، رائعري، 

بكيععععععععععععععععععت، أر ، ف ععععععععععععععععععي، أبكععععععععععععععععععي، 

أملععععععع ي، أغرا ععععععع ي،  كشعععععععري،

م، أشععععع ،را ععععع ي، أغمعععععن، أرّ 

شعععععععععععععععععععربت، تولععععععععععععععععععععت، نظرضعععععععععععععععععععي، 

ّأهوا ي.

، أريهعععععععععععععا يعععععععععععععدك، نظعععععععععععععرت

ّ ّت، يرّ خعععععععععدي، لفععععععععع  ، بعععععععععت 

لي، انظعععععععععععععععععععععععري لا ض عععععععععععععععععععععععا 

ّ ّتراععي، سعقيت   ،، ركبعت 

ّ ّ.اي مت 

تأمععععععععععععع ، يعععععععععععععف، أنظعععععععععععععري، 

اسععععععععممي، يا ععععععععي، داعععععععععب، 

ّ  ، أطلععععععت، غارلعععععت، يقبععععع 

) لهعععععععا أفععععععععا  يامعععععععت  هعععععععا 

ّعناصر الطبيعة(.

إلاهعععععععععععععععععععععا، عادتهعععععععععععععععععععععا، 

يطرهععععععععععا، طعمهععععععععععا، 

هاتهعععععععععا، اسععععععععععقيناها، 

ّي بوعها، ديتها.

ّ أعععععععة، مععععععن الجععععععدوّ يتذععععععك    عاطفععععععة الحععععععب، وذلععععععق بتعععععععدد مو ععععععوا يععععععالععععععذوات ضعععععععددت لتما أن 

ّ ،للطبيععة ذات  عدتف ،اعتمد الشاعر على تقنية التشعخيصيد العاطفة، وّ
ر
 هعا صعفات وأفععا   تلصعقأ



ل العاطفة وتمظهراتها اللسانية في المنجز 
ّ
 الشعري.الفصل الثاني:                                      تشك

 

 
107 

بصعععر  همعععا، وأصعععبحت ض عععار  الشعععاعر توعينعععين  ،تم عععق  همعععا نبعععذلق يعععديّ  تل  عععت معععن سعععماتها، فامتلكععع

سععاعة  م ن ععتهوّ ينطبععق علععى الخمععر ، التععي باتععت معشععويتهأيضععا ض ععمعه، وهععذا وّيشععكو إلاهععا آلامععه الععذي 

ّ الم والوحد ، وّ
 
ّ:برارها في الخطاطة  تيةإها عوام  يمكن ل

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
 
التععي ذا   ،الععذات اولععى التععي ض ععمى جاهععد  لةتصععا  بالععذات الاانيععة "علععي محمععود طععه"  لقععد ماعع

 ععته فععي وحدتععه، ولكععن م نالمععرأ ، أو الخمععر   بحععب أو الطبيعععة التععي ضشععا   حبهععا ،عشععقا  هععا وهععي "المععرأ "

ّسرعان ما يحدت انفصا  بين الذوات، فيةداد الشاعر ألما وح ر  و ياعا.

، يتذعك أن الشعاعر )العذات اولعى( الشععريّ الفاعلعة والمنفعلعة داخع  العديوانع م عار العذوات تتبّ بوّ

ّ ؛ةشخصعععععععية منفعلعععععععة أكنعععععععد منعععععععه فاعلععععععع             المحعععععععب يكعععععععون دائمعععععععا فعععععععي مويعععععععف  ععععععععف وخنعععععععوا أمعععععععام معععععععن  ةن 

  ب نما  ،الاتصا  ملتم ا منه ،يحب
 
ّيو . مو عالحب ب يما

متعععأثرا معععنفعة لتصعععرفات معشعععويته، التعععي يأسعععر، ايعععد معععن القصعععائد يقعععف كولقععد ألفينعععا الشعععاعر فعععي 

        حيععععععث سععععععمى إلععععععى  ،مععععععع مو ععععععوعات القيمععععععة ةجمالهععععععا الروحععععععي أكنععععععد مععععععن الج ععععععدي، كمععععععا بععععععدا ذاتععععععا فاعلعععععع

تحقيقهععا، وبالتععالي الاتصععا  بالمحبوبععة والحصععو  علععى الراحععة النف ععية، ولكنععه سععرعان مععا يفشعع  و خفععق 

ّلي الإحباط العاطفي.وبالتا ،، فيحدت الانفصا ذلقفي تحقيق 

ّإذن 
 
كايعععد حعععاو  الشعععاعر فعععي  إذ  الحعععب بكععع  تفرعاتعععه الحالعععة النف عععية المهيمنعععة علعععى العععديوان، شعععك

ّ
 
بعععدت العععذات الاانيعععة فنف عععه ععععب  أحزانعععه وآلامعععه، ليخفعععف ععععن  ،صعععا  بالعععذات الاانيعععةمعععن الموا عععع الات

 و ياعه في هذا العالم.ه باتمحط تنف س عن عذا

 

 لخمر االطبيعة                       المرأ

 لحبا

 الحب

 الذات الاانية  ا     صانف /اتصا  اولى لذاتا

  الشاعر )انا(
3ّذ/         2ذ/             1ذ/
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 :الحزن عاطفة -ثانيا

ّ
 
  الحععزن ظععاهر  ل و ععة ودلاليععة وعاطفيععة، هيمنععت علععى ديععوان "علععي محمععود طععه" كعععد عاطفععة شععك

أبعععو رثعععل حيعععث رثعععت الخ  عععا  أخاهعععا، وّ ،الحعععب، ولقعععد اسعععتفحلت ظعععاهر  الحعععزن فعععي الشععععر العربعععي يعععديما

التعععي أ عععحى الرثعععا  غر عععا مهيمنعععا علعععى أشععععارهم، ف، وغيدهم...وجتعععهر رّ عععرّ  ععب الهعععذلي أبنعععا ،، كمعععا رثعععل جذ

ّ ،اكتنفتهععععععا مظععععععاهر الحععععععزن واسعععععع            حب ععععععب أوّلإثععععععر فقععععععدا هم  1م آلامهععععععموأفرععععععحت عععععععن معانععععععاتهم وتج عععععع 

عز ز، ولقد طبع الحزن الشعر الحديث لكنه لم يكن غر ا وا عحا فيعه، فهعو "ظعاهر  معنو عة تعدخ  فعي 

       كمعععععا لم عععععنا ذلعععععق عنعععععد "علعععععي محمعععععود  علاهعععععا مسعععععحة حز نعععععة، أ عععععفلالتعععععي ، 2ب يعععععة العديعععععد معععععن القصعععععائد"

ّو ياعه النفس ي الرهيب في العالم. ،د عن حزنه الدفينحيث ع ّ  ،طه"

 تمظهرات عاطفة الحزن المعجمية واللسانية: -1

حزن" ترجع إلعى المعاد  بالعود  إلى القوام س والمعاجم الل و ة القديمة والحدياة نجد أن لفظة "ال

" نقو ة "حالل  ن 
ز   والح 

ن  ز  ّ.3واكتأ  م ّين الفر  وال رور، وهو بمع   اغتز ن" والحر

ة  لععععىتحمعععع  معععععاني الععععم والكآبععععة والانطععععوا  ع ،لفظععععة الحععععزن ح ععععب تمظهرهععععا المعج ععععيف ومععععن ثمعععع 

سعوا   عان إن عانا ير بعا أم شع ما م نتيجعة فقعدان عز عز الوصعالنفس، وهو عاطفة سلبية، يوامهعا الكآبعة وّ

فس تكتخععععب وتحععععزن إن فشععععلت فععععي تحقيععععق  عععع ي  ترغععععب فيععععه، و مكععععن تمايعععع  عاطفععععة  ثمينععععا، كمععععا أن  الععععن 

ّالآضي:ح ب ضعر فه المعج ي   الحزنّ

ّالحزن هو:

ّ.إشار  إلى المدونة العاطفية←إح ا  

ّ.صلة الجدابط ←باةلم والكآبة 

 
، ص 21، مم2013، 2العععراق، ا ،ينظعر: رائععد  مهععدي: هععاجس الحععزن وأثععر، فععي شعععر الخ  ععا ، مجلععة جامعععة بابعع  للعلععوم الإن ععانية، بابعع 1

 .439-438ص 
 .103، ص 37، م10جامعة البعث، سور ا، اأحمد سيف الدين: ظاهر  الحزن في الشعر العربي الحديث، مجلة 2
، م1982، 1بيعععدوت، ط، ، ج عععدان م ععععود: الرائعععد الصععع يد، دار العلعععم للمةيعععين111ص معععاد  حعععزن، ،3ينظعععر: ابعععن منظعععور: ل عععان الععععر  م3

ّ.232صماد  حزن، 
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ّ.مو وعات ييمة من نوا مرغو  فيه   ←لفقدان أشخاص أو أشيا  عز ز  

 بالتمعا  د الشععرا  عنعهيع عّ حيعث  ،بعالجوار    ّحعفالحزن إذن إح عا  معنعوي ي عري فعي القلعب و 

د "علعععي محمعععود طعععه" ععععن حزنعععه للتنفععع س ععععن كعععر هم والتخفيعععف معععن أحعععزا هم، ولقعععد ع ععع ّ ،عديعععد نيعععات تق

ّاالروم
 

أعمايععععه ةسععععبا  معلومععععة وغيععععد معلومععععة، وفععععق مععععا ى حزنععععه الععععدفين فععععي نسعععع ي فععععي ديوانععععه، حيععععث تجلعععع

يعععا  فعععي يصعععيد  "غرفعععة الشعععاعر" معععن ديوانعععه "المعععة  التائعععه" مخاطبعععا إذ  ،ن عععيةاض عععتدعيه طبيعتعععه الروم

ّ:1نس ياالشاعر الروم

ّ ّ أيها الشاعر الكم بر
 
ّععععّععععععععععععيعمض   اللعع

 
ّا في شجونعععععع  وما رلت غاري ّععق 

ّم لم ّ ّرّ ّععالحز ن إلى الفكععععععععععع ا رأسق  ّ ذابد ّه، ولل   ّععععععععجفونععععععععععععع  ةت  ّعق 

ّ ّ و د 
ر
ّ دااّ م ق اليّ ت

ر
ّّعععععععععععععععععرّ ععععععععععخععععععععععععععععععععععععععوأ ّعععععععععععععف تمرّ  في ارضعان  ّوق جب نعععععععععععععق 

ّ وفم ّ ّّععععععععععععععععععععععععععععععععععععععاععععععأنفعععععععععع   به حرّ   نا ب  ّ يط ى على  عيف  سق  ّأن نق 

ظهععععععععر هععععععععذ، ابيععععععععات 
ر
         نسعععععععع ي المحععععععععزون والمهمععععععععوم مععععععععن وايعععععععععهاصععععععععور  عععععععععن حقيقععععععععة الشععععععععاعر الرومت

ّالمأساوي، فهعو 
 
ّ بمعا يحعدت راأكنعد النعا  ألمعا وتعأث ّ فعي الوجعود عامعة، ويععد 

 
ّالل  يع  بع ر  العم والحعزن، يشعتد 

ّ الإح ععععا  الحععععاد بععععاةلم يعععععز  صععععاحبه عععععن وايعععععه، فينطععععوي علععععى ذاتععععه  فيععععه الإح ععععا  بالكآبععععة، ثععععم إن 

2ّ:كما في يوله ،ا م امعه عن    ما يدور حولهق ّ لّ مرّ

ّ ّ ل ت 
ر
ّت ّي لّ ص   ّالرّ  قاصف  ّزده ّ  ولا يّ ععّفي الليع عد  ّعععععععععععععععفي ابععععععععععععععع يق  ّععععراق 

 
 

ّ خة  يد تمل 
ر
ّعععععععععرفتغ ّّععععععععععععمععععععععالصّ   ق  ّ تر ّ ود   ّال   ّكون في اعماق 

ّ ّععععععععععععععفي  وئ غيد هذا سرام  ّ  ه 
 
ّحب  يهفو عليق من إشفعععععععّععععععععععععععععععععاالشع ّاق 

 ّ
ّععععالععععععععععععععععععععععع  دعععععععععععععفي الموييدان وبقايا الن  ّّاعععععععععععد  ّععععععععععععععتبكي الحيا  في ارمعععععععععع ب   ّاق 

ّصعععععععوّ 
 

هعععععععذا                 اعر مظعععععععاهر حزنعععععععه، واصعععععععفا  ععععععع  العناصعععععععر التعععععععي تتشعععععععارك مععععععععه فعععععععي التعبيعععععععد ععععععععنر الشععععععع

                 ضعاطفععععععععا معععععععععع ،ال رفععععععععة حععععععععز ن  عععععععع  مععععععععا فعععععععععيوّ، خافععععععععت، فنيععععععععدان المويععععععععد باهتععععععععة، و عععععععععو  ال ععععععععرام الحععععععععزنّ

 
ّ.21ن، صالديواعلي محمود طه: 1
ّالمصدر نف ه، الصفحة نف ها.2



ل العاطفة وتمظهراتها اللسانية في المنجز 
ّ
 الشعري.الفصل الثاني:                                      تشك

 

 
110 

ّإحعدت نعوا معن المشعاركة الوجدانيعة بعين الشعاعر واشعيا  المتواجعد  فعي غرفتعه، ومعع ذلعق ففالشعاعر، 
 
ه نعع

ّلم يفرك عن سبب هذا الحزن.

ّ
 

حيععث  ،د عععن ذلععق فععي كايععد مععن القصععائدفع ععّ  ،ن اسعع   منععهلقععد سععيطر الحععزن علععى الشععاعر، وتمكعع

ّ ،م فععي يصععيد  "رجععوا الهعععار " صععور  عععن حزنععهيععد ّ تنكعععرت ه الفجععا مي اتجععا، الطبيعععة التععي واصععفا ح ععع 

ّ:1يائة ،، فأحس بالوحد  والضيااله

ّ  ورّ بت للنّ يرّ   
ّّععععيعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععيونععععع   المشع  ّ   ورفعتر

 
ّلل ّععععععععععععععاح هب   

ّعععيعععععععععععععععععععععععععععععجب نّ   م 

ّ ّ ععععععععععععععميرّ في الوادي ومش تر
ّز 

ّيدميّر،عععععععععصخعع قر
ر
ّعععععععععععععععععمي الشائكد ّ، وت ّيعععععععععععععيمينّ  اتر

ّ ّ إلى وردّ  أ  ععععععععععفنّععععيعععمقاربعععععععع  و ععععععوه ا  ّععععععنحو الم وعدوتر ّعععععععععال   ّعععععععععععععععععيظنونعّ   را  

ّ ّ يلعي ي ف وبدت  ّععععععععععععععععما  غمامععال  
 
ّّععععة ّععععععععععععععععععفارت ،فويفتر ّعيعععععععععععععدونععّ  هنالق   تد 

ّعععععععععصخأوّ ّعععععه ّ وهي اتععععععععععع  ملل تر ّّوارم  ّ ف معتر
 
ّي

 
ّععععععالعاصف المجن صف ّون 

ّ : مايا صب رّ
 

ّللش ّغيد مرّ مس 
 
ّععععععععععض م ّّة 

 
ّعععععععععععععععععععععععععععبيععععععععععععمرّ  م غيد عععععج: ما للنّ ي رّيا ل ّ؟عععن 

ّ ّعععيا نّععععيعععععععجوانحععععععععع  بين   ارّ عععععععععع: ما للنّ يا نارر ّالنّ  نععع: أيورر مّ  ورر
ّي؟عععععععععععععععععععفونعععععّ جرّ    ّ 

ّعععععأدمرّب ا رّععععععععععععععوأضل الم ّعععععيعععععععععععععععععععععععععوكآبتعّ   يرضّ عععععععحيبّ  اررّععععععععععذهب ال ه ّ ي م 
ر

ّعيعععععععععععععععجونععععععّ وش

ّععععحت  الطبيعة أعر  ّمام وتصت  ّّعت 
 
ّوتنك ّارّ عععععععععععلله رت  ّععععععععععععععععععععععععععععععععععالم كيعععععععععععععع     ّ!ععععععععن 

ّ  وجععود ذاتععين، باسعتقرا  هععذا المقطععع الشععري نسععج ّوّ
 
لعت الععذات اولععى فعي الشععاعر الحععز ن، أمععا تما

صععور  حيعثالعذات الاانيعة فتمالعت فعي ذات الطبيععة بتععدد عناصعرها )المعا ، ال مامعة، الصعب ، الليع ...(، 

ولععم ض ععاند، عاطفيععا كمععا  ،الشععاعر الطبيعععة كمععا بععدت لنف ععه الحز نععة الكم بععة، فثععي لععم ضشععاركه أحزانععه

ق يدميعه، وعنعدما معزّ يعه، ذاتها، فأ حى صخر العوادي ياسعيا علاعتاد ب  تنكرت له، وانفصلت ذاته عن 

وبععدت لععه الشععمس  ،ايجععد  إلععى الععوادي ل شععكو إليععه همومععه، نععأ  عنععه وأعععر ، كمععا ارتععدت عنععه ال مامععة

ّ.واللي  خا  من النجوم ،غيد مض مة

 
ّ.23، صعلي محمود طه: الديوان1
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                                      حيععععععععععععععععععععععععععععععععععث ،الطبيعععععععععععععععععععععععععععععععععععةوعليععععععععععععععععععععععععععععععععععه فالععععععععععععععععععععععععععععععععععذات الشععععععععععععععععععععععععععععععععععاعر  منفصععععععععععععععععععععععععععععععععععلة عاطفيععععععععععععععععععععععععععععععععععا عععععععععععععععععععععععععععععععععععن 

ّ     1ذاتالععع←2لعععذاتا     1العععذات 
 
لتحقيعععق  الاانيعععةصعععا  بالعععذات مو عععوا القيمعععة، و  شعععد الشعععاعر الات

الععذاتين، فإح ععا   شعععر بالراحععة والتععوارن النفسعع ي، لكععن هععذا لععم يحععدت لانفصععا  ول ،مو ععوا القيمععة

ا ف عمنظعار أسعود يعاتم، رأ  معن خةلعه  ع  معا فعي الطبيععة مناالشاعر بالحزن جعلعه ينظعر إلعى الحيعا  معن 

ا  نفصعا- كآبتعه، فأ عحى وحيعدا  عا عا كععدما أعر عت عنعه الطبيععة    ألمه، وشد ّله، وهذا راد من حد ّ

ّ:1حيث يا  ،جدك معجدك الحيا  م هزماف ،الاست ةم رّيرّ  ولهذا-وجداني

ّ ّأستذرّ  ونزلتر  
 
ّي الظ ّنّ ف ّفعّ   ة   ّحت  ّي  

 
ّعععععععععغص ن غيدّوّ د ّال صون غ ّون 

ّ ّا للوكرّ  فرجعتر ّوب لقديم  ّععععععععلعععععععوذ ّ  يط ى عليّ ّلعععععي أس 
 
ّ    ععععة

 
ّععيععععععععععععععععععععععععععععععونعّ عررّض

ّغرورّاه عععععععععلما رأت ّّععععععنعععععععمععععع عيناي ّ يت  ّععععععسكعع  كعد القلب  ععععن ّ، و عععععععععألم  ّون 

         ، القعععععععديم م ت عععععععلما رّثعععععععر الععععععععود  إلعععععععى وكعععععععآلعععععععذلق لعععععععم يحعععععععدت الاتصعععععععا  بعععععععين الشعععععععاعر والطبيععععععععة، 

ّ:2فيقوّ  والإحباط،طالبا الاتصا  بالمحبوبة، ع ا، يرتا  نف يا و خرم من حالة الكآبة  ،حز نا

ّ دوني، ّعععععععهرّععععععععععععععالبا  الذي أغلقتعععععفافت  لي  ّعععععععععععععع  ي غيدّ   القيد ّ  وهات  ّن 

ّدع 
ر
ّ ي أ

ّ رو  ّّالر    رّ  من خم ّالقلب 
ر
ّعيععععععععععععععععععيونعّ  الحنان  فجر   على  م ّنّ وأ

ّ ّ.صور  عن وجو  الاتصا  بالذات الاانية لتحقيق مو وا القيمة "علي محمود طه"م يقد 

حن أن العةية التي ربطت بين الذوات هعي عةيعة انفصعا  وإذا تأملنا مختلف يصائد الديوان نةّ

ّ د فاهععععا الشععععاعر عععععن حزنععععه، فهععععو عنععععدما يحععععزن ينفصعععع  عععععن وايعععععه، خاصععععة إذا  ععععان فععععي الموا ععععع التععععي ع عععع 

يتعععألم معععن  ،، وكايعععدا معععا نجعععدوالكآبعععة اا والوحعععد يحس بالضعععيفععع ،حزنعععه انفصعععاله عمعععن أحعععبفعععي  عععبب ال

م دوافعععع هعععذا يدتقعععشععععر، ععععن ذلعععق الحعععزن الشعععديد العععذي عصعععف بقلبعععه، دون فعععي الوجعععود عامعععة، فيع عععد 

ّ:3التي يا  فاها ،"مخدا م نية"في يصيد   كماالحزن، 

 
ّ.24الديوان، صعلي محمود طه: 1
ّ.24المصدر نف ه، ص 2
ّ.26-25ص ص  المصدر نف ه،3
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ّ ّّي: تراك من أنت يا صععععععععابّ  هتفت    ّ ّ ؟ فقلتر
 
ّالمعذ ّ  الملتعععععععععععا  

ّ ّّوالجما : فقالعععععععععععععععععت: شاعر الحب  ّما عليه إذا أحب جنععععععععععععععععععععا  

ّّاحتو  رأس ي الحز ن ذراععععععععععععععععععععععععععععععععا ّها، ومرت على جبنعععععععي را  

      اكتفل بوصععععععف نف ععععععه بالمعععععععذ  فعععععع ،تععععععهعنععععععدما التقععععععل الشععععععاعر بالم نيععععععة الح ععععععنا  سععععععألته عععععععن هو ّ 

ّ ّنس ي.االحزن سمة أساسية من سمات الشاعر الروم الملتا ، وكأن 

ّإوعليه ف ّهالحزن صفة لصيقة ب ن 
 
ولعع  العدافع اك عد ةحزانعه  ،ر عليعه أن يعع ش حز نعاه يعد ّ، وكأن

، والكتابععة بععذلق تكععون معانععا  للخيععا  أ ععحى الشعععر حممععا بر انيععة كمععافععي الحععب،   المتكععررّ اتععهخفايإهععو 

ّ.1الحيا  مالما هي معانا  ل ة

ّ "علعععععععععي محمعععععععععود طعععععععععه"حعععععععععاور 
 
              مع عععععععععدا ععععععععععن آلامعععععععععه  ،لعععععععععت العععععععععذات الاانيعععععععععةعناصعععععععععر الطبيععععععععععة التعععععععععي ما

ّ:2التي يا  فاهاوذلق في يصيد  "الله والشاعر" وأحزانه، 

ّ    لّا   أر ،  يا   تفزعي     لّا •
ّيقّ تفر 

ّ   تحت   شب     من  ّرّ ععععععععععاب    جىالد 

ّ    هوّ ما 
 
ّعععععععععععععععععآدم     إلا ّععععععععععععععععععععععععععععشقّ      ي  ّي 

ّرّ عععععععععععععبالشاع    ا ععععععععععععععالن   بين    و،رّسم ّ

• ّ ّيّرّ ععععععععععععععععععععععععععععععععععععتنك     فةّ    ن    حنانق 

ّععععععععععععععععععععععععععالعاب    لقععععععععععععلي    في    سبيله ّس 

ّ      ولّا
 
ّعععععععععععععععععععيتضل ّيّرّ ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععتنف    ولّا    ه 

ّعععععععععععععععععالم تص    ذلق  من  ّ    رخ  ّالبا س 

 
 المصعععر ة العامعععةيعععد معععن الب يو عععة إلعععى التشعععر حية، يعععرا   نقديعععة لنمعععوذم معاصعععر، الهيمعععة فكمحمعععد ال عععذامي: الخطيمعععة والتينظعععر: عبعععد الله 1

ّ.218، ص م1998، 4طللكتا ، القاهر ، 
ّ.49ص ،علي محمود طه: الديوان2
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هةّ ،بالشععععاعر دائمععععا تععععرتبط صععععفة الحععععزنّ
 

رّالنععععا  أكنععععد  نعععع
 
يحععععدت حولععععه، فععععالحزن عاطفععععة  بمععععا اتععععأث

 كبوتاتععععه وجعععع  ّقععععب  جمععععالا، وفععععي الطبيعععععة متنف ععععا عععععن مالععععذي أوجععععد فععععي ال نسعععع يالصععععيقة بالشععععاعر الروم

ّعن آلامه في الحيا . ازانه، وفي الشعر ضعبيدّحأ

ّل هدانعععععفق إثعععععرّه القصعععععائد حزنعععععكايعععععد معععععن فعععععي كمعععععا لم عععععنا  حعععععافن "حيعععععث رثعععععل  باغتتعععععه المنيعععععة، صعععععديق 

عععن وّ ،م فععي يصععيد  "شععوقي" صععور  عععن حزنععهقععد ّفتععه، مععن شعععرا  أم ّ اوغيدهمعع "أحمععد شععوقي" و"إبععراهيم

ليابععت مععر  أخععر  مععد  حبععه  ،كيفيععة مشععاركة الطبيعععة فععي أحزانععه نتيجععة فقععدان الشععاعر "أحمععد شععوقي"

ألفععه فععي الشعععر القععديم حععين نلععم الععذي  ،العشععق والتنععاغم والتجععاذ  فععي المشععاعر ذلععق ارّمصععوّ  ،للطبيعععة

ّ:1يقوّ 

ّتحدث ّد ّما لصّعاعععععععععععععنه صباح ّ   ي الر ا ر ّععه؟عععععععععععععععععععععععععععععععععأن امعععععععععع  فاج ها اح 

ّ لي  وشكا
 
ّعععععععيعععععععععععععععع  ّ  يم أوّ ال  ّ ّععععععععوم 

ّعععععععهعععععععععععععععععععععععععععععسةمععععععععععععععع للحب ب  لهرّلم يحم 

ّوض م ّ ّه؟عععععععععععععععععععععععععععوحيامعععععععععع ما الذي عاق طيد،ّعععععععععععععععععاديععععععععععععععنععععععععععععععععععيرّ   لل ديرّ   عتر

ّ
ر
ّرا، ترّ أت

 
ّعععععععععععععععععععععععععععنععععععععععععععععععععععععععععععع الفجرّ  شف ّهععععععمأم شفل من ند  الصبا  أواّاععععععور 

ّ ّ الجما  ّ ورأيتر
ر

ّفي ش ّععععععععععععهعععععععععععععععععععععععععععوإ امعععععععععععع عه ععععععععععععادي بطاحععععععععععععععععععينّالوادي  عب 

ّ
 
عععععععععع ععععهععععععععععععععععيدعو لفنععععععع الشادي ععععععرر  شاعععععععععععععععععععععععععععععععععععر،ععععععععععععععععععا ي تجيعععععععععععععععععععععععععععععععصارخ ام  ّععععععهععععععععععععععععععععععععرس 

ّ ّ  فتلفت 
 
ّّععععععيععععععععععععععععععععععععوبعينععععّ   ععععععععععععا عععععععععععععععععععععععععباكيعع

 
ّشب  تخ

ر
ّهععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععالمنععععععععععون أمامعععععععع ررّط

ّ  هتف ّّععععيعععععععععحولعّ    بالمنادين القلبر
 
ّقّ ل ّ ي  ّ  رّالصاد  ّععهعععععععععععععحمامععععع  الطرو ر

حيعععععث أخرجهعععععا  ، ععععع  عناصعععععر الطبيععععععة حزنعععععا علعععععى فقعععععدان أميعععععد الشععععععرا  "أحمعععععد شعععععوقي" تضعععععافرت

ّ ،الشعععاعر معععن طاكعهعععا المجعععرد، وأك عععبها صعععفات ح عععية دي، كمعععا فالر عععا  يت عععا   ععععن غيعععا  صعععوته النععع 

ّ:2يقوّ  يثح ،فقدانهارهار والكروم لبكت ناد  ال دير م تصرخا لوفاته، وّ

 
ّ.97الديوان، صعلي محمود طه، 1
ّ.97المصدر نف ه، ص2
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ّعمامة   تر      فويها    كرمة ّإلا النبي    جانب ي من لم يرعّ 

ّةعععععععععحمام   تنو       فرعها    وفيّرهر  تبكي ظةلها   تحت ساجي

وفععا  إثععر  ،أسععند الشععاعر القععدر  علععى الفععع  للطبيعععة فاتحععا لهععا المجععا  للتعبيععد عععن مأسععا  المجتمععع

ّ ،"شعععوقي" ّأمععع 
 

ّ منك عععرا لعععذلق ويعععف خا ععععا ،الحعععزنّ منعععه نا هعععو فقعععد تمكععع
ر
را ،ب حعععزن الطبيععععةيريععع  متح ععع 

ّ:1يائة ،أميد الشعرا  على فقدان

ّعععععععععععععععععععالحز  الم ر   أيها  ّّععععععزا ّ عععععععععععععععععععععععععععععععع  نر
 
ّعامهأيو  د ّ فقد فقدت ال دا 

ّهعععععععععكةمععععععع   الخلودّ   وض تلهمرّ  حيّكنت ض تو  الذي الشاعر    ذهب

كمععا فععع  فععي رثععا   ،يلععزم علععى الشععاعر عنععدما يقععدم عاطفععة الحععزن، أن يبععث صععورا ت ععدر هععذا الحععزنّ

ّ:2" من ديوانه "المة  التائه" حين يقوّ إبراهيميصيد  كعنوان "حافن في براهيم" إالشاعر "حافن 

ّ ّ اديبر ّالمرت وياموسها الرحي رّد، ّاعععععععععععععالضّ    في ل ة العر قر
 
ّعع ّب 

ّععععععععععععععععععتعصّ ي   ر،عععععن لآدا  عصّاععععكعععع ولّا القديم، لم يكن شاعرّ  ّععععب 

 ّع ان يرّ
 
ّّالقعععععععععععو   من   ي بك  فذ زّ   ّ و ر

 
ّ بك    ىه ّويعجعع ح ن  ّعب 

ّ  
  والجما   ور   المنطق  الحق 

ّ  شاعرر الحب  ّ  واليداا  ّالم د   

ّ حر ي  ا ر وفي عالم الحقيقة ينصب   
،ر من يناكع  الس  ّشعرر

 باةلبا  
ر

ّ عاطفي  القصيد  يعبث شيقر ّ   أسلوبه الر  ّو لعب 

ماعع  الإح ععا  لهععا، ت بماابععة مرادفععات د ّ، فعععرّوأحاسعع س أخععرّ نععتن عععن عاطفععة الحععزن عواطععف وّ

ّفععالمتلقي لععديوان "علععي محمععود طععه" يجععد، يتح ،بععالحيد  والضععياا والتيععه والتح ععر... ر علععى عالمععه الملععي   عع 

ّ:3قولهك ،بالشرور واحزان

• ّ
ر
ّ ال درّ  جر مة ّععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععال وسفق  ّدم 

 
ّ.98، صعلي محمود طه: الديوان1
ّ.92، صالمصدر نف ه2
ّ.61، صالمصدر نف ه3
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ّ
ر
ّي لم   جر مة

 
ّعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععمك   م ها  رّخ ّان 

ّيعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع م   اععععععععععععععععلاهإ    ّ   ةلج ّ يا

وّيد جار 
ر
ّافط ّعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععين  ا شم ّ نق  ّ!ان 

ّ من •
 
ّععععععالوح معععععل ّ؟ا  ّعععععععوالقت  ذاّ ش 

ّ  من 
 

ّ؟هّ ععععععععععععععععععععععععععععععععععألهم  أو    الشرّ  فيه بث

ّ من
 
ّ   معل

 
ّ؟ا  ّععععععععععععععالخت    هذا  عبانالا

ّ ّ   من  درّ عععععععععععععععععال   والحيوان 
 
ّ؟هّ عععععععععععععععععععععععععععععمعل

ثععار  اسععتفزار ة لإ، فطععر  أسععملة اسععتنكار ة ي حععق البشععر ةي ععتنكر الشععاعر مععا يحععدت مععن جععرائم فعع

نن ان عامة، مت ائة الإ ّ" عم 
 
  ؟الإن عانن انية داخع  ةإالوّ بث العدوانية"، ومن ؟"م الوحش القتا عل

م اذ  وّ
 

         ، و لهععععععععا أسععععععععملة  ععععععععاربة فععععععععي عمععععععععق؟حيععععععععوان الععععععععذي لا يمتلععععععععق عقععععععععة يتععععععععدبر بععععععععه أمععععععععر،للمععععععععن علعععععععع

ّإليه البشر ة جمعا .ا آلت ة ومعاتبا نف ه لمالإن ان متأم ّليقف  ،مآس نا

ن الشاعر لم تبكيه حالته الشخصعية فح عب، بع  رثعل وايعع أمتعه أيضعا، ملتم عا عناصعر إوعليه ف

 حيععععث ،همومهععععا الإن ععععان، فتصععععب  همععععوم وجععععدانياالطبيعععععة للتعبيععععد عععععن وايعععععه المأسععععاوي، أي لمشععععاركته 

ّ " لتقععل، كمععا هععو الحععا  فععي يصععيد  "صععخر  الموالإح ععا فععي العاطفععة  ركهلتشععا ،ما تنكععرت لطبيعتهععا الصعع 

ّ:1يقو  فاهاالتي 

ّ ّععععدوععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععباةشعععععععععة تبعععععععععع رمل البدررّوّ
ّفوق وجه الر  ّ ما   ّمنعك ات 

ّ ّععععععععععععععععععععععن م وسرت 
 
ّ ة

 
ّوغنا رّّععرّ عععععععيّ يععععععععع  ح ّمن الل ّععععععالطائععععععع   الصواد   ّعرات 

ّذا إف
 
ّععععععععععععععععععععععع  روعععععععععععععيالل

 
ّف ّوإذا القّ ّعععععععععععععععععععععععة  ّععععععععععععوجععععععععع عععععععة

ّععععععععععععسبعع في  ر غارق  ّعات 

ّ  كذا  غيدّ ّهات فيّ   ال ر بر ّ  ه 
 
ّّععاععععععععععععععععععععععععععالنعع ّ  الف اد ّ  ي كم ب  ّوالنظعععععععععععرات 

ّعععععععععععععععععصباب هرّعععععععععععععععععععععععععععععععيتأرّ 
 
ّعععععععععالنائيعععععععع همن ربوع نف هرّّععععععععععععاععععععععععحملتهععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع ة ّعععات 
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ّ  هوّ  شجا،رّ يد  ّّالرحارّ  ايتحام 
ر
ّععالصب والرحار  ماار  ّعععععععوات 

شععععاركته ، فحالععععة الحععععزن التععععي عايشععععها إثععععر انفصععععاله عععععن الععععذات الاانيععععة"علععععي محمععععود طععععه" ر صععععوّ 

ظععع  الشعععاعر وّ، هاتبالقفعععر فعععي سعععرق غعععاحتعععارت ن عععمات الليععع  معععن حزنعععه وألمعععه، وّحيعععث  ،الطبيععععة أحزانعععه

ّ ،شر د البا  ّ:1بالتيه والضياا، ولقد وصف حالته الكم بة يائة يحس 

ّ صخر  المتلقل ّيّ ّا  كعععععععععععععععععععععععععد    أت تق  ّععععيعععععععععععععععععععععععععأذاتععّ    الحيا  أشكو من  ن 

ّأنا ذا
 

ّعععععععععععععععععالذي ن لعععععععععع اديععععععععععععك الش ّّععععت  ّه هبّ جناحيّ  ريش 
ر
ّعععععععالعاصفعع  ة ّعععات 

ّععععععععععععععععععععععالفلعععععععععععععع  في  ال بي     ّ ّالعيععععععععشصحرا   في ك الشر دأنا ذا ّععععوات 

ّ   في ثراها ال لايّ  ّوس  ّياضّ ععععععععععععععععععأوي  من  يّ وما  ي الهّ  مي ّععععةعععععععععععععععععععععععأحعععععععععععععععععععع دتر

ّ
 
ّ  أنا يياار 

 
ّ  عععععععععععاعععععععععععععععععععععععععععهّ تّ جف

 
ّ  روايا  في ّععععععيععععععععععععععععععععععععععيالععععععععالل

 
ّال  ّ فععععععععععوال    يان  ّعععةت 

ّ
 
ّوأرث ّ حب  ة   شجاها من ّععععععععععععيععععععععععععععععععععععععععععتبكعععععععععع  فهععععععععععععععععععععي ا ه ّأوتارّ  ت  ّالن ععععععععمات 

ّ أنا 
ر

ّ  ،باد ّّخر   عععععععععععص الما  ي على  طيف
ر

ّععععيع تععععععععّ  مان الزّ    استشر 

ّ حيعععث رثععل ذاتعععه المرميععة فعععي راو ععة معععن روايعععا  ،ر  علعععى ما ععاهاتتجلععى نف عععية الشععاعر الحز نعععة المتح عع 

التععي ععععد   ،لبحعععر آلامععه ووحشععته و ععياعه كععععد فععراق احبععة فععي يصعععيد  "إلععى البحععر"إلععى ا اشععكف ،ال  ععيان

ّيشاركه أحزانه و تقاسم معه عب  الحيا . ،افاها البحر صديقا وفيّ 

التععي  تعهأم حبيب ،ير بعاصععديقا   عان سعوا  إن ععان عز عز،نتيجعة كععد، ععن يععه سعيطر الحعزن علولقعد 

ّسمى لةتصا   ها بد ا من ديوانه او ، لكنّ  ويعد بعاةلم والوجعع،  ه في    مر  يخفعق فعي مراميعه، فعيحس 

ّوّ ،والضعياا العمعبعارات بمععاني العملت عاطفة الحعزن لا شععور ا علعى صعق   المتلقعي أن  كايعدا معا يحعس 

الشععععععاعر يععععععنظم يصععععععائد، مععععععدفوعا بتجاربععععععه العاطفيععععععة ف ،2الشعععععععر هععععععو الععععععذي يصععععععنع الشععععععاعر بعععععع  يمتلكععععععه

ّالخاصة.

ّ
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 :البنى الصيغية الدلالية لعاطفة الحزن  -2

ّ تحعععددها كيفيعععات وصعععي  مختلفعععة ماععع  وّ ،عاطفيعععة لهعععا دوافعهعععا الخاصعععة ن حالعععة نف عععيةالحعععزّ يععععد 

القعععدر  علعععى "ععععن الحعععزن وأسعععبابه، وصعععي ة  صعععورّففعععي الحعععزن يتوجعععب علعععى الشعععاعر تقعععديم  ،"الوجعععو "

ّ "الفععععععع            بة الإراد  وّ، فبعععععععات ذاتععععععا م عععععععل"القعععععععدر  علععععععى الفععععععع " حيععععععث لم عععععععنا أن الشععععععاعر الحععععععز ن فقعععععععد 

ّوّوالقععدر ، 
ر
ّث أحععحيعع، "صععي ة الرغبععة " إ ععافة إلععىسععندت افعععا  إلععى الطبيعععة أو المععرأ ...، كايععدا مععا أ  س 

س ععععن عذاباتعععه، و حقعععق توارنعععه النفسععع ي، و لمعععا أخفعععق فعععي برغبعععة شعععديد  لةتصعععا  بالعععذات الاانيعععة ليعععنف ّ

ذلق أحس باةلم أكند، كما يتوجب عليه في عاطفة الحزن معرفة خصوصعية العذات اخعر  التعي ي عمى 

ّلةتصا   ها.

والصعي ة المهيمنععة فععي عاطفعة الحععزن هععي "الرغبعة" أي الرغبععة فععي وجعود  عع ي  مععا، أو الرغبعة فععي عععدم 

م ععععاها، فحعععدت  لك هعععا أخفقعععت فعععي ،ةتصعععا  بالعععذات الاانيعععةلوجعععود،، فالعععذات الشعععاعر  سععععت جاهعععد  

ّوهذا ما  ،الانفصا 
 
ّد عنه الإحباط العاطفي والحزن الشديد.تول

                  الشعععععععععاعر لععععععععععد  إخفايعععععععععات عاطفيعععععععععة، تولعععععععععدت ع هعععععععععا حالعععععععععة الحعععععععععزن العععععععععداخلي التعععععععععي لقعععععععععد ضععععععععععرّ وّ

 هاشعععيا  والموجعععودات التعععي تحعععيط بععع وأصعععبحت  ععع سعععمة مصعععاحبة لشخصععع ته،  الحعععزنّ لارمتعععه، فأ عععحى

ّ
 
ويععد عجععز عععن تحقيععق مو ععوا القيمععة، والاتصععا  بالععذات الاانيععة المرغععو  أكنععد، بععه، وضشعععر، بحزنععه ضعذ

ّفاهعع ّ فععي فإخفايععه، ا، والحععزن شععديد الارتبععاط كعاطفععة الحععب  ّيعع دي إلععى الحععزن الشععديد، فععيرّ الحععب  أن  حس 

ّ
 
ّعة التي شاركته أحزانه وآلامه، تر له حت  الطبي     ي  تنك

 
ّله في كعن احيان. ترّنك

ّ م فععععي كايععععد مععععن القصععععائد لععععم يقععععد ّ علععععي محمععععود طععععه"" وبتتبععععع عاطفععععة الحععععزن فععععي الععععديوان نجععععد أن 

، وإن  ععععان الععععدافع او  والععععرئ س لحزنععععه الععععدفين بععععين  ععععلوعه هععععو الانفصععععا  عععععن م ععععدرات ودوافععععع حزنععععه

ّحبوبتععم
 
مععا يخفععق فععي الحععب، ض ععتولي علععى كيانععه ووجدانععه عاطفععة الحععزن واسعع  ، وبععذلق ارتبطععت ه، فكل

ّ:1للتخلص من حالة الحزن والم، كما في يوله ا رور  د ّسعادته بوجود الطر   خر، الذي عرّ
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ّ ّ كم رحتر
ر
ّأ ّععععععععغمعلى اّلإ  لا يقوّ   فأرا،رّّاناظري من دو هّ  غمنر ّا  

ّ ّ  وذهبتر ّوأطلقععععععععععععععععععع  لوّ ال ألتمسر ّ جوادها   مامّ نفس ي رّ ّعت 
 
ّالركععع ّععععا  

ّمو وا القيمة.U 1 تذاال←)المحبوبة(  2الذات U)الشاعر(  1فالذات 

ّدت القعدر  علعى الفعع  العذي قعف ة،الشاعر أثنا  ضعبيد، عن حزنه ذاتا منفعل يبدوّ
ر
ذات العسعند إلعى أ

ّ. للوصا شويا  هاحجدق يلب حيث، (الطبيعة أو الحب ب أو الصديقالاانية )

تائعععه" ويفععة خضعععوا وأسععع   أمعععام "المعععة  اللقععد ويعععف الشعععاعر فععي يصعععيدته "إلعععى البحعععر" مععن ديوانعععه وّ

ّوّم عععل، البحعععر   ععع   هعععذاونعععتن ععععن  ،بعععالاغجدا  والضعععياا   الإراد  والقعععدر  علعععى الفعععع ، وذلعععق ةنعععه يحعععس 

ّ:1حيث يقوّ  ،الضعف والهز مة النف يةالإح ا  

ّمعععععععععععععععععععععععآ   من له ما الدار  نار  ّيلعععععععععععععععععععععععععب يا بحر   لي ورا  اموام 

ّواغتعععععععرا  وهو ملقل في وحشةّععععععلععععععععععفأم ععععععععععععععععععععععععععععععع  الليالي  نزعته م ي

ّاحبعععععععععععععععععععععععععععععععععا    منارّ   م ي نيأّعععنعععععععععولكععععععععععععععععع القص يّ   تدني ذكر ات 

ّيعععععععععععععحيدضي وارتيابععععع في مي غر ق ّعععاهيمان في لجق الطععععععععع  حديأنا وّ

ّفعان  ،وفصلته عن أحبته حيث انجةعت من الشاعر يلبععععه ،امتلكت الليالي القدر  على الفععع 

ثعم تصععادفنا صعور  الخضععوا والاست عةم فععي يصعيد  "عععدلي ، شعععر، فعي امععوحشعة واغجععدا  ع عد ع ه فعععععععععععععععععععععععععي

ّ:3التي يا  فاها ،2يكن"

ّ
 
ّ ويفة ععععععععمعه وشجوّديذكر الني  ّعععععهعععععععععععععععععععععععالمحزونعععععععععععععععععععععع بالشواطئ 

 
ّهعععععععععععععععععععنعععع

ّلو حوّ  ودّ   
ّّمجعععععععععععععععععععععععرا ين لوا إلى ال   ّوب هر

 
ّا

 
ّععععععهععععععععععععععععععععوا على الطر ق عيونع

ّللوطن ال  بالشهيد ّ  ومل  
 
ّ ّ ّععععععععععععععععععععععععععععععععععاا    

ّبحرّ 
 
ّععععععععععععععععععها من الدموا الهتونع

ّ ّ  يا سفينععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععة   اررّالد ّ دنت 
 
ّّإلا ّ شاطئ  ّ حالت 

ر
ّ المنية

 
ّعععععععععععععععهععععععععععععععععععععععععععععععدونعع
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       مععععععن  وطنععععععه، الععععععذي يفقععععععد فععععععي  عععععع  مععععععر  عظيمععععععافععععععي يتأمعععععع  الشععععععاعر البحععععععر حز نععععععا علععععععى مععععععا يحععععععدت 

ّ، إ افة إلى المآس ي التي لايتها مصر تباعا كفقدا ها لع: عدلي يكن.عظمائه

النيع  رو   حيعث ،ولقد تمالت العذات الاانيعة فعي عناصعر الطبيععة التعي امتلكعت القعدر  علعى الفعع 

ّللشععاعر شععجونه وآلامععه، متععأمة أن يحوّ   فععي تهععدأمععن ال ععفينة أن  طلععب الشععاعرّكمععا ين، لععوا مجععرا، إلععى ال عع 

ّ.ال فينة( ..يا اهد ي )، )دنت  الدار( ،(الني  ومن افعا  الم ند  للطبيعة نذكر )يذكرّ ، فا  الني 

ّ:1حين يقوّ  ،المة  التائه""أغنية ر فية من ديوانه و ظهر عجز الشاعر أمام الطبيعة في يصيد  

ّ ظ  ّ إذا داعب الما رّ
 

ّوغارّّجععععععععععععععععععععععععععععععر ّالش ّ لت  ّالس  ّر ّ و  القمععععععععع حبر

ّوردّ  ّ دت 
 
ّّأنفاسهععععععععععععععععععععععععععععععععا   يععععععععععععععععععععررّالط

 
ّوافّ خ ّهععععععععععععععععععععععععععععععععر ّد  والزّ بين النّ  ق 

ّععععععععععععععوناح ّطوّ مرّ ت 
 
ّّبالهعععععععععععععععععععععععععععععععععوّ  يععععععععععععععععة

ر
ّالقعععععععععععععع  وضشكوّ   ّناجي الهديت ّعدر 

        )....(ّ

ّ   خة  ي يعك أمرّ  ّّمعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععا ال  
ر
ّطرّ وأ

ّ قر
 
ّا في الفّ م ت ري

 
ّعععععععععععععععععععععععععععععر ّك

ّ ّ أطالعر ّهععععععععععععععععععععععععععععععععععر ّصوتق عند ال ّ  واسمع ّوجهق تحت النخيععععععععععععععععععععععععععععععع  

ّّوحشتععععععععععععععععععععععععي  جىالد ّ   ّيم ّ إلى أن 
ر
ّ  وضشكو الكآبة  

ّععععر ّذجعععععععععععععععععي الم  

ّوضعج ّ ّ بر ّّمن حيدضي الكائنعععععععععععععععععععععععاتر
ر
ّوض ّ شفقر  

ّ ي نجومرّم   ّحععععععععععععععععععععععععععععععر ّالس 

ّمرّ  مض ي ةرجع ّأف
 
ّلقا ّ ّعععععععععععععععععععععععععععععععععععععا تشرفععع ّعععععععععععععفي الموعد المنتظععععععععععععع ك  ّ!!ععععر 

 لنععا امتلكععت عناصععر الطبيعععة القععدر  علععى الفععع ، فثععي التععي تفععع  والشععاعر يتأمعع  صعع يعها لينقعع 

ّشععععجال داعععععب المععععا  ظعععع  ّ ثصعععورا عععععن ذلععععق، حيعععع  ضشععععكوّ ناحععععت الطيععععدّوّحب  ععععو  القمععععر، ر، وغارلععععت السعععع 

ّاجنحععة ومطويععة بال لععةمكبّ  ،يعدرها ّإ، ومعع هععذا فععحععب  فامتلععق  ،"علععي محمععود طعه" يععام بععبعن افعععا  ن 

ّ
 
ّالقدر  الناتجة عن تأث

 
قعت بفكعر، فعي ععالم العذكر ات، فتعذكر محبوبتعه التعي ر، وانفعاله بالطبيعة التعي حل

ّ  وجودها معه...كما تخيّ  ،ابتعدت عنه
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ولتحقيععق مو عععوا القيمعععة  ،ح عععا  بالضععياا والتيعععهي ععتن ععععن الانفصععا  بعععين الحب بععين الحعععزن واّلإ

ّهعععذا   العععم، ولةن ذلعععق يخفعععف معععن حعععد ّ ؛وجعععب الاتصعععا  بعععين العععذاتين
 

ّأكععع
 
صعععاله د الشعععاعر علعععى  عععرور  ات

ّ:1بالذات الاانية في يصيد  "مخدا م نية" يائة

ّ ّرا رّ على جب نععععععععععي ّ   تومرّ  ها ّذراعععا واحتو  رأس ي الحز ن 

ّورأت صرّ
 
ّاّ  أحريتهاّاس   في شفا،ّ  فر  ّوايعععععععععععععععدا رّ نفا ر

       )...(ّ

ّععععععععععولق الليل
ر
ّّالتي جمعتنععععععععععععععععععععععا ة ّ!!الصبا رّ فاغتنمها حت  يلو  

ّ
 
ق الحعععزن يلعععب الشعععاعر، فبكعععل حا عععر،، ورثعععل نف عععه المعذبعععة التعععي لعععم تلعععق معععن الحيعععا  إلا لقعععد تملععع

ّإلععى أن  ،فععي الحععب خاصععة والخيبععةالعم  الإح ععا  الوحيععد الععذي اعتععاد عليععه  الكو هعع ،أحزانعه مقدسععة عععد 

ّمنذ صبا،.

ّللتخلص من حالة  بالذات الاانية، و  كد أيضا في يصيد  "الله والشاعر" على وجو  الاتصا 

ّ:2فيقوّ  ،والتصرفاتالحزن التي يحياها، وهذا استوجب عليه القيام بمجموعة من افعا  

ّ أدا،  يد  ّ رّععععععععععععععععععععععععيحم اعععععععععععععععععععبم  هررّالد 

ّعععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععينط هعععععععععععععععععععععععععععععععآلام  عن فجا   ّقر

• ّ ّصوته ّ على ي اوّ ط ى اس   الد 

ّعععععععععععععععععععععععععالناط  يلبه  من  للصد يا  ّق 

ّ:3يائة ،ا لله عز وج  رجا  تخليصه من حالتهحزانه، تضرّ أعر  الشاعر صور  عن  ماكعد

ّعععععععععععععحنان • ّ  ق 
 
ّعععععععععععععععععععععععض ض   لّا  هم ّالل ّب 

ّالصفّ  أنت الجمي رّ ّ جم ّ    ّالحنان 
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ّ  ما ّعععععععععععععععععبالمذن  وايعععععععععشك في  كنتر ّب 

ّ  يا ومنق  
ّذأخ   ر   ّعععععععععععععععععععععععععععععععععععععام  تر ّان 

ّعععععععععععععععععععععالحاي   ولّا  اريّبالزّ   ما أنا  • ّد 

ّعععععععععععععععععالبش  ا ععععععععععععشق  الشا ي  ي نلك ّر 

ّ أفن ت  ّالخالد ّ  اس     في عمري 

ّ ّوّ أستفجمتر ّ  يقح 
ر
ّععععالق  طفل ّدر 

ّ عععععز  وجعععع  ّ ي ععععأ  الشععععاعر الحععععز ن الله   رحمتععععه ليدفععععع عنععععه كعععععن الحععععزن العفععععو والم فععععر ، و توسعععع 

1ّ:يائةسبب شقائه في الحيا ، عن في  هاية القصيد   قرّ يل ، ذواّ

• ّ  
ّجودّ ما أشقيت ي في الورّ يا ر  

ّ
 
ّععععععععععععععععععععععععععععععععععععععلم يك  ليتهرّ بقللاي:   إلا ّن 

ّ في الما    
ّودّ ععععععالخل  اعلى وحب 

ّ  لم   الذي ب ّ العّ  هرّعععععلتحم ّ ّيهن 

نسعع ي الهععائم فععي الحععب افععي حععزن وشععقا  الشععاعر فععي الحيععا  هععو يلبععه الروم يتذععك أن ال ععبب الععرئ س

ّوالجما .

فععي الاتصععا   هععا، ويععد  بالععذات الاانيععة التععي أخفععق امتععأثرّوّ مععنفعةّوّ اوعليععه فقععد بععدا الشععاعر  عععيف

ّ
ر
  عكععععس الشععععاعر ، لكو هععععا فععععي مو ععععع يععععوّ (المععععرأ  /الطبيعععععة ) حب بععععةسععععندت القععععدر  علععععى الفععععع  لععععذات الأ

ّالمفعو  به في الحب.

 تمثيل الذات العاطفية: -3

ّ دت من خةله ععن خلجعات نف عها، ومعا ضعانيعه ، وع ّ خطا النتجت أالشاعر الذات اولى التي  يعد 

المتعععععدد  فععععي  إخفاياتهععععاوايعهععععا مععععن أسعععع   و ععععياا إثععععر الضععععربات الموجعععععة التععععي تلقتهععععا تباعععععا، وبععععاةخص فععععي 
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ّهععععذا صععععّ  فكععع  ّ ،عظمعععا  امعععةلالحعععب، إ عععافة إلعععى المآسعععع ي التعععي عاشعععها العععوطن ام كفقدانععععه    د معععن حععععد 

ّالم، وأنتن مرادفات أخر  له.

                  العاطفعععععععععععة علعععععععععععى غعععععععععععرار بععععععععععععد تحليلنعععععععععععا لعاطفعععععععععععة الحعععععععععععزن تجلعععععععععععت لنعععععععععععا ععععععععععععد  ذوات ضشعععععععععععاركت فعععععععععععي وّ

ّ:والجدو  أدنا، يو ك هذ، الذوات مع ذكر كعن المفردات والعبارات الدالة علاها ،الذات الشاعر 

ّذات المتلقيّ

 ذات الطبيعة ذات المحبوب/الصديق ذات الشاعر

ّنزلت، رجعت

ّبي أس  ، استذريّ

ّدع ي، أروي

ّأفن ت ض معت،

ّأحةمي ،ليةضي

هتفت، أدبلت، حطمت، تص ي، 

وجهق، يزدهيق، تحجديان هو ، 

طر قكما، مخجديان، يخو ، مددت، 

رأت، أعدت، جاورته، حفه، أيامه، 

ّشعرك، طو ت، شقيت، تألق.

لا تفزعي يا أر ، حدثت ي، 

الر ا ، يذكر الني ، داعب 

ل  يم، ال دير الما ، شكا لي ا

ينادي، رمل البحر، سرت 

ّنجمة، نزعته الليالي.

 الجعععدو  أععععة، أن الشعععاعر  خعععة  يتذعععك معععن
 
د ععععن ذاتعععه ولقعععد ع ععع ّ ،العععذات اولعععى فعععي العععديوان يماععع

ّ ّ، ض ععم ّبضععميد المععتكلم )أنععا( )نزلععتر ّعتر ت بععه م ّعمأسععا  ألعع وّأ ةإثععر فاجعععد عععن حزنععه عنععدما يع ععّ ف ،...(، أفنععدتر

لإ ععععفا  الذاتيععععة والتأكيععععد أن التجربععععة الشعععععر ة هععععي تجربععععة شعععععور ة فععععي المقععععام  ، ععععميد المععععتكلمي ععععتعم  

او ، أمععا ذات المتلقععي فقععد ضعععددت بتعععدد مو ععوعات القيمععة التععي سععمى الشععاعر إلععى الامجععةام والاتصععا  

ّنف ه الم هار .أسرت  ها للتخلص من حالة الحزن التي 

هععععععو المحبععععععو /  العاطفععععععة المحبععععععو  أو الصععععععديق فيصععععععب  متلقععععععيويععععععد يععععععرتبط الحععععععزن بالبعععععععد عععععععن 

ّ ،الصديق الذي ع د عنه الشاعر بضميد "انت" )وجهق، غرفتق، أذبلت...(
ر
ه عاطفعة الحعزن ج ّوّ كما يد ت

       طاكعهععععا الصععععامت إلععععى الطععععاكع المتحععععرك، وألب ععععها الاععععو   نعععععالشععععاعر  هععععا  انععععزا التععععي  ،نحعععو ذات الطبيعععععة

ّذاتّ ف دت الحس ي، 
ر
ّا مرهفة ت ّي وكايدا ما، همومهوضشاركه  انا  الشاعرّبمع حس  عصعف يبعألم شعديد  حعس 

د وّبكيانعععه، 
 
وايععععه، ويعععد اسعععتعم   عععميد المخاطعععب وال ائعععب  اتجعععا، افجا عيععع ابداخلعععه ح ععع هعععذا العععم ولععع
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ومعن المفعردات الدالعة علعى عاطفعة الحعزن نعذكر )أفن عت  ،للتعبيد عن ذات الطبيععة )ينعادي، تفزععي، شعكا(

رأسععق الحععز ن، حيععد ، اسعع  ، الخععو ، آلامنععا فععي الحيععا ، أبكععي  ،عمععري فععي اسعع  ، مأسععاضي، آلامععه، تبكععي

ّت(.ةم ية مرّ 

ّ ،الشععريّ وعليه ضعد عاطفعة الحعزن معن أهعم العواطعف الم عيطر  فعي العديوان الشعاعر  حيعث أحعس 

أسععقط عذاباتععه علععى عنصععر ف، مععن جهععة أخععرّ  مععن جهععة واتجععا، وايعععه المأسععاويّ ذاتععه اتجععا،بحععزن دفععين 

ّ.تشاركه عاطفيا وتخفف عنه متاعبهل ،الطبيعة

 :عاطفة الانتماء-ثالثا

ّ ّ الإن عععععان يحعععععس  ة، المكعععععاني )العععععوط ي بانتمائعععععه المعععععادي والمعنعععععوي للجماععععععة المنت عععععب إلاهعععععا داخععععع  حيععععع 

هو ععة وطنيععة ويوميععة، فالانتمععا  يبعع  أن يكععون ضعبيععدا عععن  يبكونععه فععردا حععرا ذ ،(الإن ععانيوالقععومي وكععذا 

ّ
 
د ع هعععا فعععي ق الفعععرد ويع ععع ّاصععع ، ومعععا يتوجعععب عنعععه معععن حقعععوق وواجبعععات، فهعععو حالعععة نف عععية عاطفيعععة تتملععع

فاته ّد ع ها "علي محمود طه" في ديوانه.، كما ع ّ تصر 

 :طفة الانتماء المعجمية واللسانيةت عاتمظهرا -1

ّ ،ترجع لفظة "الانتما " إلعى المعاد  الل و عة "ن ع "
 

خص وضع عي الانت عا  إلعى اللع ي  والارتفعاا إلعى الشع

             فععععععععالفرد ي ت ععععععععي إلععععععععى جماعععععععععة ، 1نععععععععة  الععععععععدين والتععععععععار   والل ععععععععةفععععععععي ال  ععععععععب والانت ععععععععا  إلععععععععى مقومععععععععات معيّ 

ّه.ن بفهذ، مقومات تحدد هو ة الشخص وّ ،دي يا ول و ا وتار خيايكون تاكعا لها حيث  ،معينة

                متفععععععععاعة معععععععععه يعععععععععولّا ،د لوطنععععععععهوهععععععععو "انت ععععععععا  الفععععععععرّ ،ولةنتمععععععععا  عععععععععد  أنععععععععواا  الانتمععععععععا  القععععععععومي

       نتمعععععععا  القعععععععومي عاطفعععععععة تجتعععععععا  كيعععععععاناّلاو ،2لنصعععععععرته والعععععععذود عنعععععععه بكععععععع  معععععععا يملعععععععق" اوم عععععععتعد ،وعمعععععععة

ّفيحس بالولا  والتبعية للوطن ام.ن ان، الإ

 
، ج عععدان م ععععود: 1340صمعععاد  ن ععع ، ، الفيعععدور أبعععادي: القعععامو  المحعععيط، 342ص د  ن عععي،معععا ،51م ينظعععر: ابعععن منظعععور: ل عععان الععععر ،1

 .95ص ،ماد  ن   الرائد الص يد،
فععععي الكتععععا  وال ععععنة، المجلععععة اردنيععععة فععععي الدراسععععات  ي: الانتمععععا  والععععولا  الععععوط يلاععععغرّج ععععدان، ألا  الة، وليععععد م ععععاعد ، علععععي نسععععمي  لكراسعععع2

 .51، ص6م، م2010، 2اردن، ا الإسةمية،
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ّ النعا  المتقعاربين والمحعددين من بط بين مجموعة ترّ ،"ظاهر  إن انية خطيد  فطر ة الانتما  ويعد 

 .1م واجبععات..."هم علععاو حععتّ  ،ضشعععرهم بوحععدتهم وبتمععايزهم تمععايزا يمععنحهم حقويععا ،رمانععا ومكانععا كعةيععات

ّ
ر
ّم ّوت

 
ّ  عاطفة الانتما   الآضي:ا

ّإلى المدونة العاطفية. إشار ّ←الفرد إح ا  

ّ.نمط الجدابط ←بالارتباط المادي والمعنوي 

ّ.والرغبةرغو  فيه محدد  بصي تي الكينونة ييمة من نوا م مو وعاتّ←والوطن باةفراد 

د الإن ان العربي من   الشعاعر القعديم ، ولطالمعا ض  ع ّهعن انتمائعه لوطنعه وحبعه ةرا عي كعيد أرّ  ذع  

ّبانتمائه لوطنه. فتخرام ،ب  به

ظعععععت الوطنيعععععة فعععععي الشععععععر العربعععععي الحعععععديث حتععععع  أصعععععب  الشععععععرا  علعععععى اخعععععتة  نعععععوارعهم كمعععععا تيق ّ

ّ.2ضسجي  اهجةارات نفوسهم إثر احدات الوطنية، فت ابقوا إلى هذ، ال اية...""يح ون أن من واجبهم 

ّ             وانتمائعععععععه للعروبعععععععة ، وانتمائعععععععه لوطنعععععععه ام "مصعععععععر"ه ولقعععععععد أفرعععععععك "علعععععععي محمعععععععود طعععععععه" ععععععععن حبععععععع 

ّ التععيتلقععي ديوانععه حضععور عاطفععة الانتمععا ، ميلحععن عامععة، حيععث    انععت بماابععة الخععيط الرفيععع الععذي شععد 

ّ ظهععععر مائععععه إلاهععععا، وّح اسععععه بانتإبنععععا ، الشعععععري، خاصععععة حععععين يت  عععع  بالطبيعععععة المصععععر ة، وّ فععععي  اهععععذا جليعععع 

واطئ المصعععععر ة، معععععيةد رهعععععر ، إلعععععى الطبيععععععة المصعععععر ة، شعععععاعر مصعععععر، أغنيعععععة عنعععععاو ن يصعععععائد، ماععععع  "الشععععع

ّ الشععاعر بانتمائععه القععوي وارتباطععه العميععق باةرا عع ي المصععر ة والعربيععة عامععة، ف ععدرت  ر فيععة"، فقععد أحععس 

خعذاعاطفة الحب والانتما  في جع  القصعائد الشععر ة،  ات معن الطبيععة معةذا لعه للتخفيعف ععن ععذاب مت 

صععا  نف ععه، فكانععت
 
ّأوذات الطبيعععة، فعع  بععين الععذات الشععاعرّ هنععاك عةيععة ات بنععوا مععن ال شععو  التععي  حس 

ّ وعليه ،آلامه في الحيا  تخفف عنه ّمو وا القيمة    1اتذال←  2ذاتال    1ذاتال: فإن 

 
ّ.14دمشق، د/ط، د/ت، ص الكتا  العر ، اتحادفاروق أحمد سليم: الانتما  في الشعر الجاهلي، 1
ّ.19، صم1980، )د/م(، د/ط نعمات: خصائص الشعر الحديث، دار الفكر العربي أحمد ف اد2
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هعدا  النيع " بعد ا معن اّلإ ىح ا  بالانتمعا  العدي ي والقعومي تجليعا وا عحا فعي يصعيد  "علعاّلإيتجلى 

ّ هعععدا  طفععع  اّلإقعععد ل، : "إلعععى ابعععن العععوادي، أأعععي فعععي الله، أأعععي فعععي العععدين، أأعععي فعععي النيععع "1ه بقولعععهالعععذي خصععع 

عععععن  عععععر ن ععععان ابععععن النيعععع ، وبععععذلق أأهععععد  يصععععيدته إلععععى أخيععععه الإ فالشععععاعرّ ،كعاطفععععة الانتمععععا  القععععومي

ّ:2يب  أن يبث يصيدته التي يا  فاها ،ه لهانتمائه للني  وحبّ 

ّ !أأي ّ  إن وردت 
ّ فحّعع  وروديعععععععععععيبععععععع ي  ّالن 

ّعععععععععععععععععععععععععععععععوعهعع   ذمامي عند،رّ ي  ّيعود 

 ّ
ّثرّ   ويب  ّ امجةجنا فيه    

ر
ّأ

ر
ّوّ عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععبععععع

 
ّ   لمهرّنوّّ  ّعععععععععععععععععععععععععععععوحفيعععععععععععععععع  لنا  لابن  ّععععد 

ّ إن  أأي! ّلبّ   الفجرّ  آذانر ّّهعععععععصوت   ت  ّ لتكبيدي  سمعت  ّيد ّوّسجعع  وويع 

ّ
 
كمععا ، أرا ععيه ام للتذععحية مععن أجعع مبععديا اسععتعداد، التععّ  ،ه للنيعع هععذ، ابيععات حبععّ فععي د الشععاعر أكعع

ّالا نلمس
 
ّ:3كما في يوله ،لاشجداكهما في المصيد نف ه بن الني اتمارم بين الشاعر وأخيه الصا  وّت

ّوجودي هذي الحيا    وجودك فيّعععععععافإنم ّ   ،حياضي  في الوادي  حياتق

ّ العععذين ،عاطفعععة الانتمعععا  للعععوطن العععروابط بعععين أفعععراد العععوطن الواحعععد تقعععويّ
 
ّات د صعععلت ذواتهعععم وتوحععع 

ّ.مصيدهم

ّوّ ّوم الشعععععاعر ابعععععن بيختعععععه يععععععد 
 

ّ  مجتمععععععه، وهعععععذا معععععا يرّماععععع لولا  والانتمعععععا  بعععععا ح عععععا اّلإي بداخلعععععه ن ععععع 

ف  عععمى جاهعععدا لةتصعععا  بعععذات المتلقعععي باسعععم اخعععو ، وباسعععم العععدين والعععوطن الواحعععد، وعنعععدما  للعععوطن،

ّالفر  وامان.بيحدت الاتصا  ضشعر الذوات 

ّ ّ "علععي محمععود طععه" لقععد أحععس 
 
كععه الإح ععا  بالحععب والشععوق اتجاهععه، و ععزداد بععالولا  لوطنععه، فتمل

ّ ّحبععععا وتم عععع 
 
 بحكععععم رحةتععععه وأسععععفار، المتعععععدد  إلععععى  هعنعععع ،داابتععععععنععععد أم  ،مععععا واجهتععععه مشععععكلةكا بوطنععععه  ل

ّ.بداخله المشتعلة نيدان الوجدعن  يلمه الشعريّ ع د  ف ،باوّأورّ

 
 .385الديوان، صعلي محمود طه: 1
ّالمصدر نف ه، الصفحة نف ها.2
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ّ هعععو العععذي الوطن فععع ،للطبيععععة ضعبيعععد ععععن معععد  ارتباطعععه الشعععديد بمصعععر وانتمائعععه ةرا عععاها هوفعععي حبععع 

ّ وفعي هعذا المع ع  يقعو   ،د هو ته، ورسم مععالم شخصع ته، إنعه بماابعة ام العر وم فعي احتوائعه وعطائعهحد 

ّ:1في يصيد  "الله والشاعر"

• ّ ّ يا  له   أنت  ّر ومّ  أمّ  أر ر

ّ ّفاشهد  وتّ ق ّي الكون على ش 
ّهّ 

ّ  
ّالنجومّ   بين شكوا،رّ دي ورد 

ّ  فهوّ ّالإ ابنق  ّهّ في حيدتّ  ن انر

ّ
 
صعا ، وأ عحت الطبيععة ام الحانيعة امجةجت ذات الشاعر وذات ار ، فحعدثت بي همعا عةيعة ات

ّ، لتخفف عنه مأساته.بدفئهاتحتضنه  ،الإن انعلى اب ها 

ّوّ ّ، وهو كعيد عن أرا اها، فجع  من شعر، رسالة  الشاعر بالشوق والحنين لمصرلقد أحس 

ّ:2ر  تحكي ولا ، وحبه، وتذحيته في سبي  الوطن ام، حيث يا  في يصيد  "تحت الشراا"مشف ّ

ّ يا بحررّ ّكعرّ  ما  بي! مصررّ  ما ما بق  ّرا رّععععععععععععععععععإسعععععععععععععععععع الشعر   إلاها  هذا يولّدت 

ّ ّعج  ّ!وإدمعععععععععععععععععععععععععععا رّ   حزّ  له  الحديدرّهذا ّكيف في يعععععععععععدها  حرّ   والعصررّ  بتر

ّ ّلّا أي متر ّب  رجعت  ّععععععععععععععععععععععجار ععععع ي فيق 
 
ّّعععععة ّ عن جة  ّ ئّ إن لم تج  ّأبنا رّ القوم 

ّ    مصرّ وأن
ّععععععععععععععععععععععظفععع ععععععععععععا عععععععععع اتهععععععععععبحر  ّا رّأععععععععععععععععععععععععععععععععععععزّ    أحرارّ   اليوم  فأهلهاّعععععععععععععرت 

ّ ّأي متر
 
ّفهّ ّعاعععععععععععععععععععععععععععععبفتيتهععع ت عععادعععععنعععع  إذا  ، إلا ّا رّعععععععد ّوفعععععععععععععععععععععع ع ها     ّتّ م تق  ب 

ّ م علععععى الشععععاعر التذععععحية فععععي سععععبيله، ولقععععد نععععتن عععععن عاطفععععة الإح ععععا  بالانتمععععا  الععععوط ي حععععتّ  إن 

الانتمعععا  أحاسععع س وعواطعععف أخعععر  م عععتمد  معععن إح عععا  الشعععاعر بعععالولا  والانتمعععا  لوطنعععه ماععع  الفخعععر 

، إذ يفتخعععععر بأصعععععله العربعععععي فعععععي عاطفعععععة الانتمعععععا ععععععن و لهعععععا عواطعععععف ناكععععععة  ،والحعععععزنّ والحعععععب والتذعععععحية

 
 .50ص، علي محمود طه: الديوان1
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ه فاهعععا الشعععرق العربعععي إلعععى القضعععية التعععي نبععع ّ، "أصعععوات معععن الشعععرقّ"معععن ديوانعععه "يصعععيد  "إلعععى أبنعععا  الشعععرق 

ّ:1فيقوّ  ،للقيام بواجبهم اتجاهها والعم  على نصرتها ،الفل طي ية

ّعععععععماذا ورا  الوع !ب ي الشرقّ ّّود 
ر
ّ  ايمينّ  ط  ّن

ّعععععععععالاعععععوشمعععععع ونرنر

ّ
ر
ّ ما حكمة ّععععالععع   في  الصمت  ّّععم  ّتتعععععالايا فيه  المطامعرّ  تذد 

ّ وّمانكمرّرّ ّععععععععيععععععععععععع لا   جار  
 

ّّعععععععععف ّ رأيتر
 

ّوالىيرّ  لّا  به الضعيف

ّزّ هّ و رّ  مكمرّوّ و ّ 
ر
ّّععنععععععععععععيععععععععععععععععععععملالعا   

ر
ّالك الى  الخاملين ومضيعة

)....(ّ

ّ
 

ّععععععععيع رق من أل نا ب ي الش ّّر  
 
ّ  سمت أصولا ّضعالى؟ ا اه ّبّ وج 

ّ ّأج 
 
ّم

ر
ّّفععععع  عطف الحلي ائّ نا ن ّوالنعععععععوالا؟ د النّ  منه ونريبر

ّععععععععععععععععععععنّ ح ّمّ  في   باةمس   نصرنا، ّ فاها  ررّالجبابّ   تمادّععة  ّالاعععععععععععيعص 

         قضععععععععععية ال طععععععععععر حيععععععععععث ربععععععععععي، رق العبععععععععععث عاطفععععععععععة الانتمععععععععععا  للشعععععععععع "علععععععععععي محمععععععععععود طععععععععععه"و واصعععععععععع  

ّ  
دا ععععععن ،أ معععععن الكيعععععان العربعععععيلا يتجعععععزّ  ا ها جعععععزالفل عععععطي ية، كععععععد  ّ مع ععععع  نتمعععععا ي لدولعععععة ه الععععععاطفي اّلاح ععععع 

ّ:2معاتبا العر  على ما آلت إليه، فيقو  في يصيد  "يوم فل طين" ،ةفل طين ابيّ 

ّ ّ لق 
ّيلوبّ ّ د القداسة والهعععدمه يا ،الشرقر  

ّا تللا  ّععععععععععععععععععععععجعععععععععععإوّ ي في خشوا  ّة  

ّ  لق
ّ ا شعوبّ ّ،ةوالعرّ يا أر  العروبة   الشرقر

ر
ّت  

ّفد  ّميدات أجيعع ي فيق  ّا  

ّععععععععععععععبالمعععععععععععععععععع  جا  م تامرّ  ولا من ّبالهعععععوّ   جا   م تعمرّ   من  هو  وما  ّععععععععا  

ّععععععععععوأغعععععععععععععععع ه في ييود ّيفة تح بّييعععععععععععععود،ّ  يديه   عن الشرق ألقل  هو  ّععععععععععة  

ّ ّ ، ليه ّس  ّّعععععهرّععععععععأر عععك ّ  عي ي  بين  ما  تقد  ّأو براثّ   رّ نّ  مخالب  ّعععععععععععععععععععععععرئبعععععععععععععععع ن  ّعععععععععا  

ّ ّيمرّ ،ليه ّس  ّسمعيّ  ما بين   ن  ّ  ق 
ر
ّّعععععهرّعععععععععععفقرّأ ّرّ  أوّ رئيد أسود  ّععععععععععععععععععععععععععأشبععععععععععععععععع رّماج  ّعععععععا  

 
ّ.378-377صعلي محمود طه: الديوان، ص 1
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ّ ّرّ هّ المّ    الدمّ  سليه  ّي  اق 
ر
ّ  هرّبذل

 
ّّععععععععععععععععععاغاليع ّ في  به  و ضر    

ّ الحق  ّأروا أماا  

ّ ّم يععد 
 

ر فععق ةنععه يععرّ  ،، الم ععتعمريهععزّ  مصععور  عععن شععجاعة وصععرامة الشععرق العربععي الععذي لععاعر الشعع

ّسعععتدمار اجنلاعععي، صعععامدا فعععي وجهعععه صعععمود الجبعععا  اّلا افضعععااغعععة  ععععن يديعععه، رّ
 
ه يعععر  الشعععامخة، بععع  إنععع

ّ
 
ّ ؛للقعععد  اه تاكععععالشعععرق  لععع ّ معععوطن القداسعععة والهعععد ، أر  العروبعععة والإسعععةم، وفعععي هعععذا نشعععد 

 
صعععا  الات

ّلتحر رها، وفق عزلتها. "فل طين"بالذات الاانية 

ّ ّإمصعععععر عانعععععت كايعععععدا معععععن اهعععععوا  والمآسععععع ي، ف وةن 
 

علعععععى الشعععععاعر بحكعععععم انتمائعععععه، أن ي عععععتوجب ه نععععع

ّ:1د عنه في يصيد  "عدلي يكن" مخاطبا الشواطئ المصر ة يائةوهذا ما ع ّ  ،يشاركها أحزا ها ومآساها...

ّ قت  ّهععععععععععععععععععععععععععععومدينععععععععععععععععععع  ير ة     من   النو  ّ  فاستمععععععععععععععععععدي باةس  ،  وإذا    

ّ  أن  الر   ّ سائلي  ّعععععععععععععو   تذد 
 
ّ      ّة ّوس  ّج ّيرّ البحر أن يل  ّععععععهعععععععععععععنونععععععجرّ ن 

ّالبرّ وادي   ذاك
 
ّعععععجيك ا، وما ك ّر  النّ أن يرّ      ّب  ّ!فنونه كا  في البرّ ا  

ّ( مصروطنه ) الشاعرّ لقد بكل ّ ،ر عليهوتح  
 
المصعر ة العذات اولعى والشعواطئ الشعاعر   حيث شعك

ّوالاتصا . مجةاماّلا، ولقد حدت بي هما نوا من للعاطفة الاانية، أي الذات المتلقية الذات هي

طنععه بموّ ت عليععه الت  ععيمععحتّ وّ ،"محمععود طععهعلععي "وعليععه فقععد فر ععت عاطفععة الانتمععا  نف ععها علععى 

ّم اندا لبعن القضايا القومية العربية ما  القضية الفل طي ية.ام، 

 البنى الصيغية الدلالية لعاطفة الانتماء: -2

ّ
 
لهعا محععددات وصععي  تتضعافر فيمععا بي هععا ةجعع   ،  الانتمععا  الععوط ي القعومي حالععة عاطفيععة دلاليععةشعك

ّالتي ض توجب الاتصا  بمن  ،تحقيق العاطفة ّ.ااتجاههم بالولا  وطنا وأفراد نحس 

قعوا ،شجدط في عاطفة الانتما  معرفعة حالعة المنت عي إليعهويرّ
 
اد نيعدان الرغبعة لةتصعا  بعه، ولتحقيعق ت

ّوافعا  المخصوصة. تال لوكيامن القيام بمجموعة من  هذ، الرغبة لابد ّ

 
ّ.106، صعلي محمود طه: الديوان1



ل العاطفة وتمظهراتها اللسانية في المنجز 
ّ
 الشعري.الفصل الثاني:                                      تشك

 

 
129 

ّ هععذ، العاطفععةاجتاحععت  قععدل موطنععه ام "مصععر" برغبععة شععديد  لةتصععا  ب يلععب الشععاعر، فععأحس 

ّ:1حيث يا  في يصيد  "مصر" ،مشتايا ةرا اها وشواطئها

ّ ّ هو   ّح ّيرّ  رد  ّ  فيه    ّ  لق  ّترّفديّ ّب  ّق  ّ؟! ه  ورا  الموت حب 

ّعععمش    فت ّ  ،صررّتق مّ يفد
ّّوق  ّ و   ّ ، إليق  ّ شي   ّعععصّ  فيق  ّب 

ّبالفّ  و حلمرّ ّتحب في المهد  ر يعة ّ و   ّّم ّعععععععععععفطي  طف  ّ   د 
ر
ّوععععععععععععع

ّ أراك وأينما 
 
ّيّ ول ّأر  مرّّيععععععععععععععععععععععععععععععوجه   تر ّ  اج ّق  ّععععععععععضشرئ  لوجهق  ّب 

يضععععحي بنف ععععه مععععن أجعععع  أن  أن م ععععتعدا ،"مصععععر"فععععي الاتصععععا  بوطنععععه  "علععععي محمععععود طععععه"يرغعععب 

لكونعععه فعععردا منتميعععا لهعععذا العععوطن، كمعععا عمعععد إلعععى تقعععديم  ،اتعععهواجبواجبعععا معععن  هعععذا ويععععد ّ ،سعععالما آمنعععا يظععع  ّ

النيع " التععي يععا   علععىوذلعق فععي يصعيد  " ،النيعع  يصعور  عاطفيععة ععن رغبتععه الشعديد  فععي الاتصعا  بأرا عع 

ّ:2فاها

ي   يبعععععععععععععععععععع  
  ذمامي عند،ر ّ  وروديأأي! إن وردت  الن 

يععععععععععععععععععععععععععععععوعه فحي  ّععععود 

       )....(ّ

معع حياتق في 
 
ّوديععوجودك في هذي الحيا  وجّعععععععععععاععععععععالوادي حياضي، فإن

****ّ

ّ ّف لهرّ   الشاطمين أأي إن نزلت 
 
ّععععععععععععععبحعععععععععععععععععع بي نا   مامت  فصةّّعععععععععامععع ّ؟عععدود 

ّ  ني نديررّارم ّ  و ال   ّبّ   فيق 
 
ّبّ  

 
ّّ ّ عععععععععععععععععععععععععععععأ

 
ّعععععععععععععععععععععععععععععيليلة ع  باةحزان   ّفجل ّيععععععد 

ّ ّ سما ي كعد صفوّ  وغامت 
ر
ّوأ

 
ّخ ّ  أحةمي مزاهررّّرست  ّعععععععععععععععععععنشي ومات  ّيعععععد 

ّ ّ الذي يععد ّ ،"علي محمود طه" بحزن عميق نتيجة كعد، عن موطنه أحس  ه العذات الاانيعة التعي وجع 

ّإلاها العاطفة، فصوّ  خعة   ر رغبته الشديد  في الاتصعا   هعا، فعة حيعا  لعه وهعو خعارم أرا عاها، ولقعد فقعد 

ّالتعععععي  "القععععععدر  علععععععى الفععععععع "حزنعععععه الشععععععديد علععععععى وطنعععععه 
ر
          المتواجععععععد علععععععى أرا عععععع ي الإن عععععان هيععععععسععععععندت ةخأ
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علعى ذلعق )نزلعت، رمعاني، غامعت، أخرسعت...( فانفصعاله ععن وطنعه جعلعه  م تعمة مفعردات تعد  ّ ،الوطن

ّمو عععوا القيمعععةU 1ذات الععع← 2ذات العععU 1ذات فالععع ،القعععدر  علعععى الفعععع  و  ععععيفا م عععل  ، كمعععا أحعععس 

ر أرا عاها أن ضعود بأمجادهعا وتطهع ّ -وهي الذات الاانية-ار   طلب منفي عود  أمجاد الما  ي، ف تهبرغب

ّ:1وذلق في يصيد  "يوم فل طين" حين يقوّ  ،من الط ا 

ّ
ر

ّ يا أر  ش
ّ  ي منق  ّّوارجمي أديمق  ّيب  الرّ  كما كنت  ّيفي ليلق الخالّ  س  

ّ
 
ّ  ةلا

ر
ّ افي، وما هو  بال وما هو ّو الشرق مجد،رأوا أن ي ل ّعععععععيععععععععععععععععععالّ بال  

ّ
 
ّ ألايا ابنة ّ  ر ّالذي نوّ  الفت  

 
ّال رّ وطهّ ّععععععععععرّ الا ّو رّ  ط ا   من  نيا د 

 
ّعععععععععععععععععععععععععععععععة   ّ

ّ  اوأكرم يوم ّ ّ  انوا  فيق 
 
ّ  كععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععد  من رهم فحرّ ّععععععععععععععععععععععععععععععععععةأذل  

ّ  رق  ّوإذلا  

 تمثيل الذات العاطفية:  -3

ّ
 
ّ ،التعععي ت بعععع م هعععا العواطعععف واحاسععع س "العععذات اولعععى"  العععذات الشعععاعر  ضشعععك ه إلعععى العععذات وتوجععع 

لععتالاانيععة المتلقيععة للعواطععف ومختلععف الحمععولات المرسععلة، 
 
الععذات الاانيععة فععي ذات الععوطن ام  ولقععد تما

رغبعععة منعععه فعععي  ،لطالمعععا حعععاو  الشعععاعر الاتصعععا  بموطنعععهف، ى ذلعععق العععوطنإلعععفعععي افعععراد المنتمعععين أو  ،(مصعععر)

ّأجععععع  أمنعععععه وسعععععمعععععن تخفيعععععف آلام الاغجعععععدا ، وفعععععي شعععععحن الهمعععععم للتذعععععحية  ك ةمه، والجعععععدو  أدنعععععا، يو ععععع 

ّالذوات الفاعلة والمنفعلة في عاطفة الانتما :

 الأفراد الوطن الأمّالشاعر

ذمامي، ورودي، عهودي، 

أحةمي، نشيدي، أراك، 

ّيصيدي، رهري، عودي

ّ

فل طين، راعتق، سلمت، 

، أدميقعشت، يومق، ترابق، 

ارجمي، إليق، لم يهدأ، عدك، 

ّلوجهق

وردت، فحي، يب ، 

أأي، شربت، ب ي 

الشرق، جفاك، 

ّسمعت
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 يانت عععابه العععوط ععععن ويعععد اعتمعععد للتعبيعععد  ،الشعععاعر هعععو العععذات اولعععى فعععي عاطفعععة الانتمعععا  يتذعععك أن

ب نما الذات الاانية التي ي مى لةتصا   هعا مع عدا ععن شعويه إلاهعا هعي العوطن  ،القومي  ميد المتكلم )أنا(

ّ كمعععععا أن الشعععععاعر العععععتمس معععععن أفعععععراد وطنعععععه طلعععععب  ،اطعععععب )انعععععت(د ع هعععععا باعتمعععععاد  عععععميد المخام، التعععععي ع ععععع 

ّف من وطأ  الاغجدا  وألم الفراق.يخفتل، الاتصا  "بمصر"

و ععع ثر  عععمنيا فععععي  ،البنععععا  الشععععريّ ن عععت تن ممعععا سعععبق أن العاطفعععة هععععي الخعععيط الرفيعععع العععذي يشعععد ّ

ضشعععكي  العععنص، لعععذلق لا يمكعععن تجاهلعععه ةي سعععبب معععن اسعععبا ، وتبقعععل دععععو  غر معععا  وجعععاك فونتعععاني 

لإعععاد  الاعتبععار للعععالم النفسعع ي الععداخلي للععذات،  ععرور  ملحععة فععي ضشععكي  النصععوص ادبيععة، فالعاطفععة 

ّاا".والتي تج دت في شك  "ل ة وصور  وإيق ،ر الكلماتاهي الفتي  الذي أ رم ن

ععت بعدورها وأهمهعا عاطفعة الحعب التعي تفرّ  "،علعي محمعود طعه"قد بررت عد  عواطف في ديعوان لوّ

 إخفاياتعهت فعي كايعد معن احيعان إلعى دّ وعاطفعة الحعزن التعي ررّ ،إلى حعب المعرأ  وحعب الطبيععة وحعب الخمعر 

الخصعععوص، ولقعععد  ، وعاطفعععة الانتمعععا  والعععولا  للشعععرق العربعععي عامعععة، ومصعععر علعععى وجعععه رّالعاطفيعععة المتكعععرّ

        راحععععععععععة لل طلبععععععععععااسععععععععععتوجبت هععععععععععذ، العواطععععععععععف محععععععععععاولات الشععععععععععاعر المتكععععععععععرر  لةتصععععععععععا  بالععععععععععذات الاانيععععععععععة، 

ّراغبا في تحقيق امن وال ةم في ربوا الوطن. ،النف ية

ّ
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واللغةة  لشعري وتشييده كالعاطفةةهم العديد من العناصر اللغوية وغير اللغوية في بناء النص اتس

    غيةةةةةةةر اللغويةةةةةةةة وفناصةةةةةةةر تشةةةةةةة ي  الف ةةةةةةةاء  علامةةةةةةةا الإضةةةةةةةا ة إ ةةةةةةة   ،ةيوالرؤيةةةةةةةا الشةةةةةةةعر  والإيقةةةةةةةا والصةةةةةةةو   

الةةةنص الشةةةعري، ومةةةال   هصةةةط   هةةةاه العناصةةةر  يهةةةا بي  ةةةا   تةةةا  تت ةةةا ر  حيةةة ،  ... وغيرهةةةاالطبةةةا ي

 
 
ه بنياتةةةةةةكاشةةةةةةفا  ،  إ ةةةةةة  افهةةةةةةاي الةةةةةةنص الشةةةةةةعري التشةةةةةة ي  الشةةةةةةعري يتاةةةةةةاوع البنةةةةةةاء اللغةةةةةةوي العةةةةةةا  ليتسةةةةةةل

ا ةةةةة دحفةةةةن  شةةةة  ال إ ةةةة هةةةةاا الفصةةةة   يسةةةة  ماحثةةةةا فةةةةن الرؤيةةةةة الفنيةةةةة ا،بثو ةةةةة فةةةةي  نايةةةةاه، و و  ،العهيقةةةةة

بوابةةةةة  مةةةةن تشةةةة ي  العنو ةةةةة ال ةةةة  تعةةةةد   بةةةةدءا ،"طةةةةهلعلةةةةي م هةةةةو  "لشةةةةعري افةةةةي ا،ناةةةة   "التشةةةة ي  اللغةةةةوي "

 الولو  إ   فالم ا،تن الشعري.

 :العنونة الشعرية حداثة-أولا

 لنقديةةةة وي بيةةةة فةةةي العصةةةر ا  ةةةدي ة ال ةةة  احتاحةةةح السةةةاحة اا يةةةالعنو ةةةة مةةةن الق ةةةايا ا  د تعةةةد  

 
 

 الغةة"ده وهةةاا مةةا ي  ةة
 
يثةةة، ا ةةا ش ةةا شةةعراؤ ا "العنةةاوين فةةي القصةةاهد مةةا عةةي إ  بدفةةة حد قولةةهإ إن  ب" اميا

لأن  ؛ول اههيةةةة للعنةةةةوان،  الشةةةافر القةةةديم لةةةم يةةة  1"-والرومانسةةةيين مةةة  م  اصةةةة- م اكةةةا  لشةةةعراء الغةةةر 

فل  مسامع ا  اضرين  ون ان ي ع فنوا ةا لهةا،  ية تي الةروا   وإلقائ ا ،مههته تنته  فند  ظم القصيد 

  ؛حوهرها الفعلي ون ا بهسهيا    تهس  ويسه  
 
 ي ا او باسم صاحب ا.سمى فل  حرف  و   ن ت

حةةةة ءا   يتاةةةة ا مةةةةن العهةةةة  الشةةةةعري شةةةة  ه شةةةة ن اللغةةةةة لقةةةد اضةةةةو  العنةةةةوان فةةةةي العصةةةةر ا  ةةةةدي  و 

 والإيقةةةةا والصةةةةو   
 

بهثابةةةةة "الةةةةرا   هةةةةو إ ةةةة  ا،ةةةةتن الشةةةةعري،   ا،تلقةةةةي ي ةةةة  مةةةةن  لالهةةةةا فتبةةةةةل ه او  ، بةةةة  إ ةةةة

 .2يهد القا ئ ب ا   هين لتف ي  النص و  استه"... ل جسد 

 وصةةه الشةةةعرية صا تقةةاء فنةةةاوين  فةةةي" حرصةةةه الشةةديد فلةةي م هةةةو  طةةه"  فلةة  الشةةةافر يسةةةج  مةةا و 

فحال   ت  الةديوان قصةاهد   فنةاويني اهية غير ا،باشر ، و ظرا ل ثر  وتنةو  تية ا،باشر  والإ ابين ا،ناسب نو 

 في ا جدول الآتيإحهعناها د اسة والت لي ، و لل إشعافاا ت ينا ا تقاء العناوين ي ثر إي اء، ويشد 

 
 

 فبد الله م هد الغ1
 
 .263ير من البنيوية إ   التشري ية، صفاميإ ا خطيئة والت ا

 .148، ص 1996م هد ف ا إ النقد والد لة   و ت لي  سيهيائي للأ  ، منشو ا  وعا   الثقا ة،  مشق،  /ط، 2



 .لّغة الشّعرية وحداثتهاالفصل الثالث:                                                                تشكيل ال
 

 

134 

 ن:لعناويلقراءة سيميائية  -1

 1إالقراء  ي قية  دفنوان القصي
العنوان فل  ا،تن الشعري  إسقاطفند  إالقراء  العهو ية

 توصلنا إ  إ

 "إ ميلا »منإ تر يب لغوي اسم  يتكون  ميلا  شافر

، م اف وهو   بره م اوف مبتدا مر و 

 م اف إليه مارو  بال سر . إ"شافرو"

هنةةةةا   اي   ؛وتعنةةةة  لفظةةةةة مةةةةيلا إ وقةةةةح الةةةةو   

قةد   ،لةم ي ةن مةن قبة  حديةد تش ي  لعنصر 

يكةةةةةةةةون الشةةةةةةةةافر بصةةةةةةةةد  ا  ةةةةةةةةدي  فةةةةةةةةن مةةةةةةةةيلا  

 ،مشةةةةةةةةافرهه وحةةةةةةةةر    يا ةةةةةةةة هةةةةةةةة    مولةةةةةةةةو  حديةةةةةةةةد

 ليةةةةن  
 
م  صةةةةا شةةةةعريا يصةةةة   يةةةةه طبيعةةةةة هةةةةاا ظ

 
 

اةةةةه   ر ةةةةا إ ةةةة  وهنةةةةا يت   ،ه يةةةة ر ا،ةةةةيلا  الةةةةاي ا ةةةة

يت ةةةدن فةةةن مةةةيلا  سةةةيد ا خلةةةق  ها ةةةالافتقةةةا  

اللفظةةةةة  ل ةةةةن   ،!والسةةةلا م هةةةد فليةةةةه الصةةةةلا  

  ليةةةةةةة مغةةةةةةاير  ت ةةةةةةد   وحهةةةةةةة الثا يةةةةةةة توحهنةةةةةةا

، "الشةةافر"ا جديةةد ا  وعةي  صةفة هةةاا ا،ولةو 

 
 

 هةةةةا طبيعةةةةة هةةةةاه  ،هةةةةو قاهةةةة  الشةةةةعر افر والشةةةة

   يةةةةةةةةان الشةةةةةةةةافر، و يةةةةةةةة  الةةةةةةةةو    ال ةةةةةةةة  هةةةةةةةة   

وهةةو  ،ن الشةةافر فةةن مةةيلا  شةةافر العصةةر ا  ةةدي ت ةةد  

حةةاول تيلةةةيص الشةةةعر  ،شةةافر  ومانيةةةه  مرهةة  ا  ةةةس

 الشةةةعر  معتبةةةرا ان ،مةةةن  هطيةةةة التقليةةةد وحهةةةو  القالةةةب

     ة يفةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ا  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةة النفسةةةةةةةةةةةةةةةةةةإحسةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ،  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةو تعبيةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

 2، حي  قالإالشعو ية

 قيتا     افتهد   اي ا الشافر  

نشِدًا اشعاَ      وافِ فِ الآنَ م 

الكةةون ش ةةاا الوليةةد  كةة  فناصةةر  ولقةةد صةةو  الشةةافر  ةةر 

 إ3قاهلاا جديد 

 ضِ ي   ا قَ ه ب  ح  ا شا َ حينهَ 

 بالوليد الصب  ِ 
 عَها الكون 

 

 
لةةةويس  ا،فةةةاهيم اللغويةةةة ،فةةةر ا  العنةةةاوين مةةةن قةةةامو إ م هةةةد مرتتةةةهى ا  سةةةين  ال ميةةةديإ تةةةا  العةةةرو  مةةةن حةةةواهر القةةةامو ،ا ةةةا  1

، ا ظر ا،وا إ ولد، شعر، اوح ،  لد، صخر، حةن،، فصة ، قهةر، فشةق، ن ةر، صمة،، صةد ، حيةة،  لةد، حةدن، معلوفإ ا،ناد في اللغة

    ، غر ، ذب،.
 .14، صفلي م هو  طهإ الديوان2
 .09ا،صد   فسه، ص3
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 غيةةةةةةةةةر و     ةةةةةةةةةا ان  ا   ؟،ولةةةةةةةةةو  ان يولةةةةةةةةةد شةةةةةةةةةافرا

 وامتةدا ا  ة لهةا إي ةاءا يةبة  معنو ، حقيقية

و صوصةةةةةةةةية هةةةةةةةةاا   فةةةةةةةةي ميةةةةةةةة   فهيقةةةةةةةةة تنصةةةةةةةةب  

 .الشافر

بتةةةدا إ ممر ةةةب لغةةةوي اسةةةم  يتكةةةون مةةةن الةةةوحي ا خالدالوحي 

 نعح مر و  إوا خالد ، بره م اوفمر و  

          الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوحي هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو الإشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   وال نايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة... و  -

الشةةافر  ، وت يةة  هةةاه اللفظةةة إ ةة  ان  والإلهةةا 

 ا طلاقةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةن  ؤيةةةةةةةةةةة  ينيةةةةةةةةةةة ظةةةةةةةةةةم قصةةةةةةةةةةيدته 

 معا   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن
 

                       حي و الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة تستشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

واللفظةةةةةةةةةةةةةة الثا يةةةةةةةةةةةةةة ت  ةةةةةةةةةةةةةد هةةةةةةةةةةةةةاا  ،السةةةةةةةةةةةةةهاوي 

 الةدا  بقةي،  ةالوحي الةاي "ا خالةد" ،التيهين

ان وا ةةةةةةتلاف ا،كةةةةةان هةةةةةو الةةةةةةوحي ال مةةةةة مةةةةةر  فلةةةةة  

فلةةةةةةةة  م -سةةةةةةةة  وي  يةةةةةةةةاءر  الل فلةةةةةةةة  ا،نةةةةةةةة    هةةةةةةةة الإل

ى  هةة   ، اصةةة الرسةةالة ا، هديةةة-السةةلا  تغنةة 

 بةةةةةةةةة  ر الةةةةةةةةةوحي الإلهةةةةةةةةة  فلةةةةةةةةة  ال شةةةةةةةةةريةالشةةةةةةةةةافر 

  اء،حهع
 
  آ ةر مةن  ةو  ى بةوحي ه تغن  ا  ا 

 
ر فةي ا ة

 حياته فامة.

 إسةقاط العنةوان فلة  ا،ةتن الشةعري تفند 
 
  طبيعةة تالة

 ان   مفا هةةةةةةةا صةةةةةةةطد  ب قيقةةةةةةةةهةةةةةةةاا الةةةةةةةوحي ا خالةةةةةةةد،  ن

 ةةةةةو  وحي مةةةةةن بةةةةةبةةةةة   ،بةةةةةالوحي الإلهةةةةة  الشةةةةةافر لةةةةةم يةةةةةتغن  

 لأن   ؛سةةةةةةهه بةةةةةةا خلو الطبيعةةةةةةة الةةةةةةاي و آ ةةةةةةر، وهةةةةةةو وحةةةةةةي 

 ا ةة سةتبقم ملههةة الشةعراءالطبيعة بكة  فناصةرها الفت  

يقةةةةةةةة  فةةةةةةةةاح ا فةةةةةةةةي  الشةةةةةةةافر   ،لةةةةةةةةنظم الشةةةةةةةةعر و ا عهةةةةةةةم

 العنوان ، وفليةةه  ةةح ةةرا ا مةةنفعلا باهالهةةا
 
ح ذهةةن شةةت

ومةا ي  ةد صة ة الت لية   ،هةه وحهةة مغةاير ،تلقي ووح  ا

 إ 1قول الشافر

 هاا الكون يا حس لوحهَ  
 
      ه  ن كل

 قسَهااِ اوحوهٌ يفيض  الشر  من 

 اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة نون  الد يا غريبَ  تستعرض  

ى لغااِ ةةةةةةةةةةا  وتعر   فن  اواَ  ش َّ
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فل  الصخر  

 البي اء

شةةةةةبه حهلةةةةةة فةةةةةي م ةةةةة    ةةةةةع  بةةةةةر اتةةةةةم العنةةةةةوان 

عري. .م اوف ،بتدا
 

 يعر  نا به ا،تن الش

وفليةه  ،عي ا حجةر العظةيم الصةلب والصخر إ

 بي ةةةةةةاء لصةةةةةةخر  اقةةةةةةد تكةةةةةةون القصةةةةةةيد  وصةةةةةةف

لفتةةةةةةةةةةةح ا تبةةةةةةةةةةةاه الشةةةةةةةةةةةافر،  هةةةةةةةةةةة  عةةةةةةةةةةةي بي ةةةةةةةةةةةاء 

فةةةةي  نايةةةةاه ي هةةةة   ا  ان البيةةةةاض  مةةةة   ،! ؟ عةةةةلا

 ترمةةةةة   وش ةةةةةاا ،الفةةةةةر ...و يمةةةةة  ومعةةةةةاني السةةةةةلا  

ها الشةةةةافر الصةةةةخر  إ ةةةة  احةةةةدان مفرحةةةةة فاشةةةة

، وهاا ما بةدا صاهريةا فةي ى ش ا في قصيدتهوتغن  

 الشعري.العنوان 

  ناطاسةةةةةةةةةق مافنةةةةةةةةةد
 

ح ملامةةةةةةةةة، العنةةةةةةةةةوان فلةةةةةةةةة  ا،ةةةةةةةةةتن تالةةةةةةةةة

مةة  ي  هةة  لةةم ترمةة  إ ةة   ،الشةةافر ش ةةا ىخر  ال ةة  تغنةة  صةةال

بةةةةةة  ازةةةةةة ح  مةةةةةة ا للألةةةةةةم  ،   هةةةةةةا توقعنةةةةةةاوالفةةةةةةر  والقةةةةةةو  

تةةةةةةةةدو  حةةةةةةةةول م سةةةةةةةةا   القصةةةةةةةةيد  وا، سةةةةةةةةا  وال ةةةةةةةةع ، 

اصةةةةةب ح حيةةةةة   ،فلةةةةة  شةةةةةاط  الب يةةةةةر  فاشةةةةةها الشةةةةةافر 

  قةةة ولقةةةد لآ مةةةه واح ا ةةةه، الصةةةخر  معةةةا   موضةةةوفيا 

 إ1هلو ق فيصو  ا   ن و  جا   فسه ا   ينة 

 ج للن  الد  صفل  الصخر  البي اء 

 شافرِ 
َ
ة  اسِر  إ   الوا ي  ايَّ

 بي الب ر حو ي  هاَ   هديرَ  سهعح  

ِ م   قلب    وا َ  
 ها  ِ   مد ال   
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يحن ة 

 ا، ترقة

 اسم  يتكون منإتر يب لغوي 

 نعةةةةةةةةةةح إوا، ترقةةةةةةةةةةة ،مبتةةةةةةةةةةدا مر ةةةةةةةةةةو يحن ةةةةةةةةةةةإ 

امةةةةا ا خبةةةةر  هةةةةو م ةةةةاوف يايةةةةب فنةةةةه  ،مر ةةةةو 

 نا بطبيعةةةةةة هةةةةةاه ا،ةةةةةتن الشةةةةةعري الةةةةةاي سةةةةةيعر  

 يحن ة ا، ترقة.

يحن ةةةةةةةةةإ حهةةةةةةةةع حنةةةةةةةةا ، وهةةةةةةةةو مةةةةةةةةا يطيةةةةةةةةر بةةةةةةةةه و

ة والت ةةةةةر  إذا كةةةةةةان الطةةةةةاهر، وترمةةةةة  إ ةةةةةة  ا  ريةةةةة  

          يسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتطيع صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاحبه  ،ا جنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةليها

به، ل ن ماذا سةي دن لةال  الطةاهر  ت ليقال

اللفظةةةةةةةةةةةة الثا يةةةةةةةةةةةة  ، !؟إذا احترقةةةةةةةةةةةح احن تةةةةةةةةةةةه

وحعلتنةةةةةا  تسةةةةةاءل فةةةةةن  ، سةةةةةر  ا ةةةةةق توقعنةةةةةا

، !؟،ةةةاذا لةةةةم تن سةةةةرو  ،سةةة ب احتةةةةراي يحن ةةةةة

 عةةي هةةا  ،الاحتةةراي   الا  سةةا     صةةفاا اومةةن 

 ؟احن تهطبيعة هاا ا،يلوي الاي احترقح 

لعةةةةةةةة  الشةةةةةةةةافر يت ةةةةةةةةدن فةةةةةةةةن طةةةةةةةةاهر احترقةةةةةةةةح  

 
 
سةةةةر  آمالةةةةه فةةةةي الطيةةةةران، ومالتةةةةا ي احن تةةةةه و 

 ا ت فح منه حريته، وفاش اسير اح ا ه.

حن ةةة ال ةة  احترقةةح، وا ةةا   ي يث ةةح ا،ةةتن الشةةعري ان  

بةةةةةة  احن ةةةةةةةة  ة الشةةةةةةافر لةةةةةةم ت ةةةةةةن احن ةةةةةةة طةةةةةةاهر،ري ةةةةةةق

ن حجةةةةةةةةةا  ان ا،صةةةةةةةةةريكةةةةةةةةةان فلةةةةةةةةة  مت  ةةةةةةةةةا الةةةةةةةةةبطلا  طةةةةةةةةةاهر ،

 ةةةةةةةةةةةر هةةةةةةةةةةةاا لقةةةةةةةةةةةي إوفلةةةةةةةةةةة   ،سةةةةةةةةةةةقطح واحترقةةةةةةةةةةةح  ،و و 

 حالةةةةةةةةه  ة كةةةةةةةان موا هةةةةةةةا  احعةةةةةةةلقةةةةةةةد و الةةةةةةةبطلان حتفههةةةةةةةا، 

          بالشةةةةةةةعب ا،صةةةةةةةري فامةةةةةةةة،  بكاههةةةةةةةةا الشةةةةةةةافر فةةةةةةةي هةةةةةةةةاه 

موا هةةةةةا حةةةةةدن  م  ةةةةةدا ان  و  ،القصةةةةةيد ، ذا ةةةةةرا م  رههةةةةةا

ا فلة  ا وح ينةً رً سة  ت م حية  قةال ،مصر ب  هلهةا حل  ه   

 إ 1 راقهها

 قٌ ةةةةةةةةة وا   لا الريا    وهو  ا جنا   

 انِ ةنفِ  طو َ   يه و  ي وا   

  طريق    دَّ سَ 
 

 اةةةةةةةةوا ته ها ا  توف

 انِ ةةةةةيوطةةةةةة إ   هوً   ت ترقانِ 

 حناحهِ     ب ها وت حَ ومشهى الرَّ 

 !! ترقةةانِ م   ب  قلبانِ  حسهانِ 

            وفليةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  قةةةةةةةةةةةةةةةةةةد اعالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةح القصةةةةةةةةةةةةةةةةةةيد  اللةةةةةةةةةةةةةةةةةة س حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةول 

  ح طبيعة يحن ة ال   احترقح.ووز   ،العنوان

فاصفة في 

 حهاهة

 يتكون منإ تر يب لغوي اسم  

 بةةةره م ةةةاوف يعر  نةةةا  مر ةةةو  مبتةةةدافاصةةةفةإ 

 وحهاهةةةةةإ ،حةةةةرف حةةةةرفةةةةيإ  .بةةةةه ا،ةةةةتن الشةةةةعري 

  لةدينا طبيعةةة هةةاه العاصةةفة فنةد قةةراء  القصةةيد  تقةةر  

الشةةةةةةةافر  احةةةةةةةس   حيةةةةةةة ال ةةةةةةة  احتاحةةةةةةةح حيةةةةةةةا  الشةةةةةةةافر، 

ماضةةةيه  ر فلةةة سةة  بال ةةيا  فةةةي هةةاه ا  يةةةا  الفا يةةةة،  ت 
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جهلةةةة  فةةةي حهاهةةةة  فةةةي ا وشةةةبه . اسةةةم ماةةةرو 

 .صفة   عم   

        اي ؛عاصفةإ من فصفح الري،الو 

          القو  والغ ب  معاني ت ه  ، وعياشتد 

 لال والثو  ...، والعاصفة صاهر  طبيعية، 

عاصفة ل نعتقد ان القصيد  وص 

 تاح ف  ا م سا  و  ،منطقة بعي  ااحتاحح 

ح    في  فس الشافر، وحر  ح  بشرية

هنا ول ن اللفظة الثا ية توح   اح ا ه الكامنة،

هاه  ت يط ها ان  ا وحهة ا ر  صا مة، 

حعلتنا  إذ ،ش الة من الغهوضالعاصفة 

 حدون في  يفية  ف ر  "حهاهة"لفظة 

ا جهاهة، و ي  استطا    ا  فاصفة 

الشافر ان ياهع بين مفر تين متبافدتين في 

 .؟الد لة

ان هنةةةةةةا  اةةةةةةه بنةةةةةةا الت ليةةةةةة  إ ةةةةةة  الافتقةةةةةةا   يت  

 عصةةةةةةةةفح ، م سةةةةةةةةه  احتاحةةةةةةةةح حيةةةةةةةةا  الشةةةةةةةةافر

ا، سةةةةه   يبف ةةةةره وكةةةةا   تةةةةاهب فقلةةةةه،  هةةةةا عةةةة

  إ ةةةةةة  حةةةةةةدون فاصةةةةةةفة فةةةةةةي ويهةةةةةةوال ال ةةةةةة  ا   

او فةي حهاهةة إحةد  ذوا   ،حهاهةة الشةافر

 
 
عتةةةا  الوقةة  وقفةةة ت مةةة  يتيللهةةا  هو يهةةا ق ةةاه، و   ةةة

مةةةةةع بثةةةةةه   قيقةةةةةة  ،ر فلةةةةة  مةةةةةا  ةةةةةا  مةةةةةن حياتةةةةةهت سةةةةة  الو 

  ،الوحةةةةةةةةةةةةةو 
 

       ه  ةةةةةةةةةةةةةان، وسةةةةةةةةةةةةةت تي سةةةةةةةةةةةةةافة الق ةةةةةةةةةةةةةاء   وا ةةةةةةةةةةةةة

 إ1 يقول  ،م الة

 هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحفرت   إ     امس    احهلوا  •

 
 
 هوَّ    وا وتيط

َ
 الس يق     الوا ي    

 هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ت      إ     النامَ     او واحف  

فيق           لي      ا والَ    واحطهوا  ي 

    ...  

•     
 
 يصِ ت

 
 الق اء    اقو    ،  ي  واي

 مِ ةةةةةةةةةةةةةةةالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالع  هاا   اشلاءَ     احهلوا

 اء  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةالفن  حسرَ   وافبروا    هاو ةةةةةاحهل
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 ؟صيد الق

مبتةةدا  إلغةةوي اسةةم  يتكةةون مةةنإ القهةةرتر يةةب  القهر العاشق

نعةةةةةةةةةةةح والعاشةةةةةةةةةةةق  ، بةةةةةةةةةةةره م ةةةةةةةةةةةاوف ،مر ةةةةةةةةةةةو 

 .مر و 

 ةةةةةةةو ه مةةةةةةةن الشةةةةةةةهس  يسةةةةةةةتهد   القهةةةةةةةرإ كو ةةةةةةةبو 

 يةةةةةةةةةةةةنع س فلةةةةةةةةةةةةة  ي ض، إذن القهةةةةةةةةةةةةر حهةةةةةةةةةةةةةا  

وهةةةو ، ةي هةة  معةةةاني النةةةو  وا جهةةال والسةةة ين

  مةةةةرتبط
 
الشةةةةافر يصةةةة  حهةةةةال  لعةةةة     ،يةةةة بالل

ظةةةةةة لفال لهةةةةةاء حال ةةةةةة، ل ةةةةةن  صليلةةةةةة  يالقهةةةةةر فةةةةة

  طبيعةةة هنةةا وحهةةة مغةةاير ، وت ةةد  ة توح  اليةةا،و 

 ةةةةر  فةةةةن طابعةةةةه ا جامةةةةد هةةةةاا القهةةةةر، الةةةةاي 

       ةةةةةةةةةةةةةةةةراط فةةةةةةةةةةةةةةةةي إ  ضةةةةةةةةةةةةةةةةو  فاشةةةةةةةةةةةةةةةةقا، والعشةةةةةةةةةةةةةةةةق 

  ؟ا  ةب،  هة  فشةق القهةةر الناةو 
 
ه  مةة  ا  ا ة

سن شةةة  طبيعةةةة هةةةاا العشةةةةق و لشةةةه ء آ ةةةر، 

 العنوان فل  ا،تن الشعري. إسقاطفند 

يتضةةة  مةةةن  ةةةلال إسةةةقاط العنةةةوان فلةةة  ا،ةةةتن الشةةةعري 

  مةةةةةةةةن طابعةةةةةةةةه  تاةةةةةةةةر   ،فشةةةةةةةةقان  القهةةةةةةةةر فةةةةةةةةاش تارمةةةةةةةةة 

 وهةو لةه  واعفةه و غباتةه،  انسةا   واصةب، إا،عنوي ا،اةر  

بةةة  فشةةةق  تةةةا  حهيلةةةة  ،لةةةم يعشةةةق  اهةةةة  هةةةا افتقةةةد ا

غيةر  الشةافر   ب ةوهه. هةاتنا  في شر ة غر ت ةا حية  لف  

يقةةد   صةةو    ائعةةة فةةن هةةاا  حعلتةةهفلةة  هةةاه ا جهيلةةة 

 إ1   ا قال ال   ،ينظم هاه القصيد و  العشق،

         نَّ ل وهه   نامن حسا    فليِ   اغا   

 ....  

 واست نم  حين  آِ    مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالغي  و اء  من   َ دَّ ةةت 

 ....  

 .في العشق القهر غريهه انقد  ا  الشافر ل 

 مبتةةةداإ تر يةةةب لغةةةوي اسةةةم  يتكةةةون مةةةنإ ال  ةةةر الظام ال  ر 

نعةةةةةةةةةةةح  إوالظةةةةةةةةةةةام  ، بةةةةةةةةةةةره م ةةةةةةةةةةةاوف ،مر ةةةةةةةةةةةو 

 .مر و 

حةةةةر  فةةةةي ي ض يقةةةةال ماةةةةر  ا،ةةةةاء، هةةةةو  وال  ةةةةر 

 هةةةةةو  مةةةةة  ا خيةةةةةر والبر ةةةةةة  ، اعةةةةة  لنفسةةةةةه ن ةةةةةرا

ن  ةالشةةةةةافر وصةةةةة   يففنةةةةةد قةةةةةراء  القصةةةةةيد  ان تبةةةةةي   يةةةةة 

 قةةدان عفةةيم الثةةو   "سةةعد  ه فلةة ح  ةةفةةي ال  ةةر  مشةا  ة

  حيةةةة  ،لةةةةول"غع 
 

 يةةةةر   ،ح  ةةةةا فلةةةة   راقةةةةهوصمةةةة،  حةةةة 

فةةةةةن طابعةةةةةه ا جامةةةةةد واضةةةةةو  كا نسةةةةةان يبكةةةةةي وي ةةةةة ن، 

وهةةةةاا يةةةةدل  فلةةةة   تةةةةه،  امثةةةة  بةةةةاري ا،ظةةةةاهر لتو يةةةةع ا  ثةةةة 
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وتاعلنةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةاه اللفظةةةةةةةةةة  والعطةةةةةةةةةاء وا،يوفةةةةةةةةةة،

الشةةةةةةةةافر يت ةةةةةةةدن فةةةةةةةةن ن ةةةةةةةر النيةةةةةةةة   ان  نعتقةةةةةةةد 

حبينهةةةةةا  ،ا،عطةةةةةاء
 

مههةةةةةة  ا،واليةةةةةة اللفظةةةةةة تولةةةةة

عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي لفظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة                  و  ،وصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاا ال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر

ناق ةةة م  لةةة  صةةفةالوت هةة  هةةاه ، الظةةام 

 ال  ر. د لةل

 هةةة  يعقةةة  ان  ،والظهةةة إ هةةةو العطةةة  الشةةةديد

 
 

آ ةةةةةر  لشةةةةةه ءا  ان العنةةةةةوان يرمةةةةة   ،ال  ةةةةةر حةةةةة 

  تشفه فند قراء  النص الشعري.سن

فظهةةةة عفةةةيم الثةةةو   الةةةاي بكةةةاه كةةة  حةةةي  وحهةةةا ، حيةةة  

 إ1قال

 
َّ
 ال  ر من اقصهى منابعه قَ تد 

 ِ  ةةةةةةجِ العَ  البا يِ  تسبق ،عَ  لهفانَ 

 إهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالعاتي  يس ل ه  ا   يثو  تيَّ 

  من ماضه َّ  اساطيرِ  اي  
 
 ؟ ي  َ  ي ِ  

 .....  

 واةةةةةةةةةةةولو مل  اوا ب  واحهم سعدً حيَّ 

 ِ  مشوا في ا،شهد ا  فِ  ينِ الوتِ   بضَ 
 

         مةةةةةةن مفةةةةةةر تين بي  هةةةةةةا فلاقةةةةةةة  العنةةةةةةوان يتكةةةةةةون  صد  الوحي

،  بةةةةةةةةةةةةةةره مبتةةةةةةةةةةةةةةدا مر ةةةةةةةةةةةةةو  إإضةةةةةةةةةةةةةا ة،  صةةةةةةةةةةةةةد 

 الةةوحيإ م ةةاف إليةةه، و م ةةاف وهةةو  م ةةاوف،

 .مارو 

ه ا جبةة  او و مةةا يةر   هةد إ حهةع اصةةداء و والصة  

بهعنةةةةةةةةى ان  ،  مثةةةةةةةة  صةةةةةةةةوتهغيةةةةةةةةره إ ةةةةةةةة  ا،صةةةةةةةةو  

 يةر ه ا جبةة   ، حيةةه    ءد  يصةد  فةةن  ةهالصة  

او مةةةا شةةةابه ذلةةة ، ل ةةةن  يةةة  يه ةةةن للصةةةد  

، وما  ةو  هةاا ؟الإلها  و ان يصد  فن الوحي ا

ن ا ظةةةةةةةن  ،بلةةةةةةةالآ صةةةةةةةداه الآ ةةةةةةةايالإلهةةةةةةةا  الةةةةةةةاي 

هةةةاا الةةةوحي الةةةاي بلةةةالآ صةةةداه  ملامةةة، فةةةي القصةةةيد  بةةةد 

 الآ ةةاي
 
وهةةو صةةد  الرسةةالة ، ا تةة  يرر فةةي الشةةافر ايهةة  ، وا ةة

حيةةةة   ،وال مةةةةان ال ةةةة  ا ترقةةةةح حةةةةدو  ا،كةةةةانا، هديةةةةة 

 إ2قال

 
 
  ا جهالِ  من  بعِ  َ  بيا 

َّ
        دِ ا،يل

ِ  هِ صدَ  الوحي في اسلومِ 
 ِ  ا،تاد 

 ...  

      هِ  وحيسر   ا تهى النو ِ  إ   حبِ  

 دِ ةةةةوالغ اليوِ   ملهِم   وما هو إ  

 ...  
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الإلهةةةةةةةة   يوحامةةةةةةةةا  الةةةةةةةةالشةةةةةةةةافر وقةةةةةةةة   اشةةةةةةةةعا 

 الاي بلالآ صداه ا،عهو  . 

 

 
 
            ة الشري لروحا يَّ  ييط

ً
 سير 

  ِ  عي ا  ق  في   يا ا جهال ا،ارَّ

 
 

      ر  فةةةةةةةةةةةةةةةي ال شةةةةةةةةةةةةةةةرية بسةةةةةةةةةةةةةةةن  ا  الرسةةةةةةةةةةةةةةةالة ا، هديةةةةةةةةةةةةةةةة ا ةةةةةةةةةةةةةةة

سةةةةةةةةيبقم و  ،كةةةةةةةة  عمةةةةةةةةان ومكةةةةةةةةانل هةةةةةةةة  صةةةةةةةةا  ة  ،وقيههةةةةةةةةا

 هةةةةةةةيعظالشخصةةةةةةية الالرسةةةةةةول صةةةةةةل  الله فليةةةةةةه وسةةةةةةلم 

 .ال   عف فح ا   ا   الإنسا ية

 ةإ مبتةةداا  يةة   مةةنإ تر يةةب لغةةوي اسةةم  يتكةةون  ة ا خالد ا  ي  

نعةةةةةةةةةةةح  إا خالةةةةةةةةةةد ، و ،  بةةةةةةةةةةره م ةةةةةةةةةةةاوفمر ةةةةةةةةةةو 

 مر و . 

وا  يةةةةةةةةة ا  ةةةةةةةة  ت  ةةةةةةةة  وتةةةةةةةةا ر،  هةةةةةةةة  حيةةةةةةةةوان 

   عاحةةةةةةةةةة ، تعةةةةةةةةةةي  لفتةةةةةةةةةةر  عمنيةةةةةةةةةةة م ةةةةةةةةةةد    ةةةةةةةةةةم

  ،تهةةةو 
 

ر فةةةي ل ةةةن اللفظةةةة الثا يةةةة تاعلنةةةا  ف ةةة

  تهو  ابةد  ال  طبيعة هاه ا  ية ا خالد ، 

 ةا إ ة  الافتقةا  ان الشةافر حر   مةا هااو الدهر، 

ة شةةةةةافح فةةةةةي يسةةةةةاطير القديهةةةةةة ب يةةةةة   ىتغن  سةةةةةي

  م ا اسطو يا.هنا  ا خالد   تصب، ا  ية

ة ا  يةة   ان   لنةةا نفنةةد قةةراء  القصةةيد  و ةة  شةةفراا ا تبةةي  

و   ،ة حقيقيةةةةةةا خالةةةةةد  فةةةةةي  ظةةةةةر الشةةةةةافر لةةةةةم ت ةةةةةن حيةةةةة  

اسةةةطو ية  هةةةا افتقةةةد ا، بةةة  عةةةي امةةةرا  اسةةةرته باهالهةةةا 

يشةةةةةةت   ا  غةةةةةةم لسةةةةةةعت ا  ،هة ا خالةةةةةةد  فةةةةةةي  نةةةةةة   هةةةةةة  كا  يةةةةةة  

، وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةتبقم ابةةةةةةةةةةةةةةةةةةد الةةةةةةةةةةةةةةةةةدهر ملههتةةةةةةةةةةةةةةةةةةه لقةةةةةةةةةةةةةةةةةةول                 القاتلةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 إ1 يقول  الشعر،

  افين كا  يَّ ذ ح  ولفَّ 
َ
           نِ ةةةةةةةةةيت

 لم تطِ 
ً
 ر  ةةةةةةةةةةةةةةفليَّ وبي نشو 

  هها من  م  مح  وقد قرَّ 

تَعِر   س  ينِ من قَ س  م    شِقَّ

 ....  

 ن..ه ي  ا واح ح  لقد  نيَ 

 !دهةةةةةةةةةةةةةةةت ا ا خالوها ا حِ ايَّ 
 

      ا  ةةةةةةةةةةةةدي  لةةةةةةةةةةةةم يةةةةةةةةةةةةةد  بةةةةةةةةةةةةين القبلةةةةةةةةةةةةةة والشةةةةةةةةةةةةافر  هةةةةةةةةةةةةةا  إن  تر يةةةةةةةةةةب لغةةةةةةةةةةوي اسةةةةةةةةةةم  إضةةةةةةةةةةافيإ يتكةةةةةةةةةةون مةةةةةةةةةةن  حدي  قبلة
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"  هةةةةةاا بةةةةةر ،بتةةةةةدا م ةةةةةاوف تقةةةةةديره " إحةةةةةدي 

 مارو . م اف إليه إوقبلة ،وهو م اف

وهةةةو  ،نإ بهعنةةى ا بةةر و و  وا  ةةدي  مةةن حةةةد  

  هةةةا يبةةةدو ، حةةةدي  يةةةدو  بةةةين طةةةر ين او ا ثةةةر

         الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافر    بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةينو ديسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي ا  ان  

تن ةةةو بنةةةا الثا يةةةة اللفظةةةة  غيةةةر ان  ومعشةةةوقته، 

ئ القةةةةا  صةةةةو  معنةةةةى مغةةةةاير ي فةةةة   ا ةةةةق توقةةةةع 

افر الشةةةةةةةةةةةةدمه ان  ا  ةةةةةةةةةةةةدي  بةةةةةةةةةةةةين حةةةةةةةةةةةةين يصةةةةةةةةةةةة

بة   ا،إذ  ية  للقبلةة ان تقةول حةديث ،والقبلة

ومةةا  ةةو   ش ةةا، لغةةة  اصةةةتهتلةة  ان  يةة  لهةةا 

 ؟هةةةاا ا  ةةةدي  الةةةاي  ا  بةةةين الشةةةافر والقبلةةةة

هةة  عةةي مةةن   ؟"القبلةةة" با  ةةدي  و،ةةاذا  ةةص  

 ف ي  فليه؟ إنسان

اللةةةةةةةةةا  فةةةةةةةةةن  حبي تةةةةةةةةةه،بةةةةةةةةةين الشةةةةةةةةةافر و  بةةةةةةةةة   ا   توقعنةةةةةةةةةا،

،  ا، بومةةةةةة تسةةةةة له م ةةةةةى القبلةةةةةة ا  سةةةةةية الناحهةةةةةة فةةةةةن

 قب  
 
 إ1رها ب لاو  اللثهةلها، وهو يا 

  تس لن  
 
 مِإ   ةةةةسا،   حلو 

 ي؟ةةةةةةةةةةمَ ى ا ح قبلتن  في  ه

 إبقوله يا رها الشافر 

 اه  ةةةةةةةةتبها حسَّ  ِ  ةةةةةةةسلي شفتي

  
َ
ف

َ
 مغرِ    شافر   من ش

  قالح لهإ

َ  في لتنِ ةةةةةةةةةةا  ل     َّ  مِ  قبَّ

م !! قلح  و                       
 
 ا ديِ  ان ت ل

 

 مبتةةدا وهةةوإ إ   ةة مفةةر تين مةةن العنةةوان يتكةون      و ا 

"فلةةةةة   و ةةةةةا إ اسةةةةةم معطةةةةةوف بال ةةةةةهة، مر ةةةةةو 

 ر و .ا، ا،بتدا

ا  تتكةةةةون حبةةةة  حيةةةة   ،صةةةةاهر  طبيعيةةةةةالةةةةث   و 

ل قطةةةةةةةرا  ا،ةةةةةةةاء مةةةةةةةن ا  الةةةةةةةة الةةةةةةةث   إ ةةةةةةةر ت ةةةةةةةو  

 فهليةة الساهلة إ   ا  الة الصلبة، فةن طريةق

 فنةةةةد 
 

نا ان الشةةةةافر لةةةةم يقةةةةم ديد لةةةةقةةةةراء  القصةةةةيد  ت  ةةةة

ه فبةةةا   فةةةن للةةةث   والنةةةا ، بةةة  كةةةان  صةةة   بتقةةةديم وصةةة 

وعةةي حالسةةة   تبت ةةا، وقةةد   بيب ةةا   بيبةةة سةةالة بعثت ةةا ا

ر اا ةةةةةب موقةةةةةد فةةةةةي ليلةةةةةة شةةةةةتوية بةةةةةا   ، وهةةةةةاا مةةةةةا يفسةةةةة  ب

 إ2نا ، حي  قالحالث   و اللفظ   

      هاا ا،ساء   اايت ا النا   
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ض إ ةةةةةةةةةةةةة  وينصةةةةةةةةةةةةةهر الةةةةةةةةةةةةةث   إذا تعةةةةةةةةةةةةةر   ،التاهةةةةةةةةةةةةةد

النةةةةةةةةةةةا  فلةةةةةةةةةةة  الطةةةةةةةةةةةرف  تقةةةةةةةةةةةع وفليةةةةةةةةةةةه ،ا  ةةةةةةةةةةةرا  

الشةةافر فهةةد إ ةة  فطةة   قةةيض للةةث  ، ل ةةن  الن

غم ، فلة  النا  فل  الةث   ي هةلان ان  هةا  نمةالةر 

ن ا، و لاههةةةةةةةةةةةةةةا فنصةةةةةةةةةةةةةةر متبافةةةةةةةةةةةةةةدتين   لتةةةةةةةةةةةةةةين

، حهةةةةةةع بي  هةةةةةةا فةةةةةةي قصةةةةةةيد  واحةةةةةةد ، نايةةةةةةطبيع

  تشةةةةةةفه فنةةةةةةد لشةةةةةةه ء آ ةةةةةةر   مةةةةةة ان  هةةةةةة  ههةةةةةةا

 في  نايا القصيد . ا  فر 

ه   ان ته  واستفيقي  قيه  بر  

 منه  فاي ا      ايا  ا   

 
َّ
 !ريقةةةةةةةةا   بدفءِ  بعثحِ   هلا

بةرو   ا جةو  ،ينليه  الاا  العاشةقة واقعةة بةين بةر وف

النةةا  مةةن  حةةرا   اتااههةةا، ومةةين ا  بيةةب ومةةرو   مشةةافر 

إ ةةة  ان  ،امامهةةةا تةةةهحدو مةةةا  كةةة    حلت هةةةاحهةةة  الثةةةة، ال ةةة  

 إ1،  قالح لها العاشقةالعشق ةوصلح إ    سال

 
 
 يههل دي ا كل  ا، و  ت

 يحيج   ومنِ   الوقو    ه  ا 
 

 مبتةةةةدا وهةةةةو  الغةةةةرا  إمةةةةن تر يةةةةب لغةةةةوي يتكةةةةون  الغرا  الابي،

  نعح مر و . الابي،و  ،م اوف بره  ،مر و 

ي هةةةةةةةة  معةةةةةةةةاني  ،والغةةةةةةةةرا  هةةةةةةةةو الولةةةةةةةةع بالشةةةةةةةةه ء

الفر  ويم  ويلةم، وفنةدما  قة  فنةد هةاه 

ان الشةةةةةةةةةافر سةةةةةةةةةينظم شةةةةةةةةةعرا  اللفظةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةس  

 عص   ، ا حياتهيتغنى  يه بامرا  احتا  حب  

ل ةن اللفظةة الثا يةة توحهنةا إ ة   ،بقلبه واسةره

  هنةةةةا  ،ذبةةةةي، ، لأن هةةةةاا الغةةةةرا وحهةةةةة ا ةةةةر  

   بةةةين الغةةةرا   معنةةةوي ماةةةر   غيةةةر منطقةةةي مةةةط 

   والةةاب، هةةو   ةةر  ،ومةةين الةةاب،  حيةةه  ملهةةو  

فنةةةةةةد قةةةةةةراء  الةةةةةةنص  اماةةةةةةر  آ ةةةةةةر ا ةةةةةةا ت ويةةةةةة  العنةةةةةةوان 

ليلةة حهةراء مةن لالةاي كةان فبةا   فةن وصة   ،الشةعري 

 
 
الغةةةةةةةرا ، حيةةةةةةة  كةةةةةةةان    ةةةةةةةا بةةةةةةة، ليةةةةةةةا ي السةةةةةةةهر والعشةةةةةةةق ذ

 
 

اح ةةةةان فةةةةي و ،ر  ا  ةةةةب ةةةةفةةةةي ح ذبي ةةةةا افر ا،غةةةةر الشةةةة

 إ2 قال ،الفتا  ا  سناء

 شبيب   هنَّ   وي شفاه ا هد   

 ي!غرامِ  بين فيون نَّ  وذب ح   
 

 
 .310، ص صفلي م هو  طهإ الديوان1
 .331، صا،صد   فسه2
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وهنةةةا  تسةةةةاءل فةةةن  يفيةةةةة   ةةةر الغةةةةرا  و تةةةق، 

  .الفراي؟ ياب ه ه ،  !وهو معنوي مار  

اسةةةةةتقينا فنةةةةةاوين القصةةةةةاهد الةةةةةوا    فةةةةةي ا جةةةةةدول افةةةةةلاه مةةةةةن سةةةةةبعة  واويةةةةةن شةةةةةعرية للشةةةةةافر "فلةةةةةي 

 تباينةح بةين ا،باشةر  وغيةر  ،عنةاوين بتنةو  موضةوفا  الةنص الشةعري هةاه التنوفح  حي  ،م هو  طه"

ان  لقةةي  ظةةر  فلةة  الةةدواوين  بةةد  ،   دي  فةةن طبيعةةة العنو ةةة فنةةد الشةةافر ةةا  ، وقبةة الإي اهيةةةا،باشةةر  

 الشعرية وم امي  ا.

 :مضامين العنونة في المدونات الشعرية -2

 " وانييوالضياع في بحر الحياة في د التأمّل-2-1
ّ
 الملاح الت

ّ
 :"ائهائه وليالي الملاح الت

حت
 

ال ةةةة  فاشةةةةها  ،صةةةةو   ال ةةةةيا  والشةةةةتا للةةةةديوان الشةةةةعري فنةةةةد قةةةةراء  العنةةةةاوين الدا ليةةةةة  الةةةة

  ،اهم مةع م سةة  ا واهوالهةاالشةافر فةةي سةو  ا  يةةا ، وصةرافه الةةد  
 
  التاهةةه الب ةةا  ومةةال   هةو   يقصةةد بةا،لا

ح ذاتةةةه بفعةةة  توتشةةةت ،الةةةاي ضةةةا  فةةةي هةةةاه ا  يةةةا  الإنسةةةانبةةة  يت ةةةدن فةةةن  ،فةةةرض الب ةةةا  يالةةاي تةةةاه فةةة

  يحةةةةةة ان ال ةةةةةة  فايشةةةةةةها، والصةةةةةةعا  ال ةةةةةة  واحههةةةةةةا  ةةةةةةلال  حلةةةةةةة الب ةةةةةة  فةةةةةةن السةةةةةةعا   لت قيةةةةةةق التةةةةةةواعن 

 إ1حي  قال ،ال ائع في ا  يا  الإنسان به الاي  ص   الإهداءه في د  النفيه ، وهاا ما ا 

 إ   اولئ  الاين يست وي م ا  نين إ   ا،اهول!

 ا  يا !  ب ر  في    التائ ين    إ   

 ا،اهو !     الشاط     وا    إ   

     را  ا،نا يةةةةةةةةةةةة،  هةةةةةةةةةةة  م فو ةةةةةةةةةةةة با،يةةةةةةةةةةةاطر يتناعفهةةةةةةةةةةةا ا،اهةةةةةةةةةةةول مهةةةةةةةةةةةا ان ا،لاحةةةةةةةةةةةة مرتبطةةةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةةةالتغي  و 

 د لةةةةةةالالشةةةةةافر للب ةةةةةر وا،لاحةةةةةة، وهةةةةةاه  ا حةةةةةب  ضةةةةة  حليةةةةة  ين يت   واين الةةةةةداوالغهةةةةةوض، وفنةةةةةد قةةةةةراء  فنةةةةةو 

 
 . 07ص ،فلي م هو  طهإ الديوان1
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لةةم ي ةةن ملاحةةا  "ي م هةةو  طةةه"فلةة فلةة  ذلةة  ان   ، والةةدلي اآ ةةر  اي هةة  معنةةى  م يةةالعنةةوان  لأن   ،سةةط ية

  .1ملأ  قلبه وشغلح حياته"تااها   وحية و  رية   ع و والب ر في شعره  م التيهو  ا،لاحة" ةةة ،بالفع 

ر  فةةةن ال ةةةيا  وا  ةةة ن فةةةي هةةةاه   ي صةةةهى مةةةن القصةةةاهد الشةةةعرية ا،عبةةة   اوقةةةد ضةةةم الةةةديوا ان فةةةد 

 ا  يا .

لةةة إ ومةةةن فنةةةاوين القصةةةاهد الدالةةةة فلةةة  ذ ،وي ةةةس الشةةةافر ب ةةةيافه ا ثةةةر فنةةةدما ييفةةةق فةةةي ا  ةةةب 

                يمسةةةةةةةةةية ا   ينةةةةةةةةةة، القهةةةةةةةةةر العاشةةةةةةةةةق، ال  ةةةةةةةةةر الظةةةةةةةةةام ، صةةةةةةةةةد  ، حةةةةةةةةةو  الهةةةةةةةةةا  ، فاصةةةةةةةةةفة فةةةةةةةةةي حهاهةةةةةةةةةة

 وغيرها. الوحي...

 الأسطورية في ديوان "أرواح وأشباح": النزعة-2-2

فهةةةةد الشةةةةافر فةةةةي  يةةةةوان "ا وا  واشةةةةبا " إ ةةةة  است  ةةةةا  فناصةةةةر مةةةةا و اهيةةةةة للتعبيةةةةر فةةةةن هواحسةةةةه 

ا كاست  ةةةةا ه ل اسةةةةتد   اخصةةةةيا  مةةةةن وحةةةةي قلهةةةةه،  فةةةةي ا  يةةةةا ، وتطلعاتةةةةه فةةةةاتب ن  اللائةةةةيالشةةةةعر  رمةةةة 

وفنةةدما  قةةرا  كا ةح ا،ةةرا  م ةةو  تطلعاتةةه ومة    اح ا ةةه،و ن آ مةةه ال ثيةر  فةةي ا  ةةب وا  يةةا ، فةة وحكةم لهةةن  

مصةةو   ااخاصةةا يرتبطةةون فةةي سةةياي اسةةطو ي،  لةةدينا  ،هةةاا الةةديوان"  اةةد يشةةبا  ا ةةيم فلةة  وحوههةةا

ا صةةةةاحبت ا  ،بعي  ةةةةا  فسةةةةيةسةةةةا و ال ةةةة  ترمةةةة  إ ةةةة        إذ عةةةةي كاهنةةةةة الرذيلةةةةة و مةةةةة الشةةةةعر الغنةةةةائي، وامةةةة 

وفةةي اخصةةية هةةرميس إلةةه ا   هةةة اليو ةةاني... ومصةةد  الإلهةةا  للشةةعراء وإلةةه  ،بليتةةيس  هةة  شةةا ه مثلهةةا...

  قةةةد  ولقةةةد  ،2..".مةةةا تةةةاييس عةةةي الراقصةةةة اللعةةةو  ال ةةة  تالةةةب البةةةا  الرحةةةال ا ،اللصةةةوص والعةةةا ف بةةةا،را 

 صةةةاهدقالةةةديوان  وضةةةم    ؤيتةةةه ا خاصةةةة اتاةةةاه ا  يةةةا  فلةةة  لسةةةان هةةةاه الشخصةةةيا  يسةةةطو ية،الشةةةافر 

  ،وغيرهةةةةاة ا خالةةةةد ، ا،ةةةةرا  والفن...ا  يةةةة    ثيةةةةر  م  ةةةةاإ   يةةةةا النسةةةةاء،
 

د الن فةةةةة يسةةةةطو ية فةةةةي هةةةةاه مهةةةةا ي  ةةةة

 ا،دو ة.

 
مالةة –حسةين   ية  الطةائي،  هةى م سةن فبةد الكةاصمإ شةعرية العنو ةة فنةد الرومانسةيين ب سةب ا،وضةوفا  الشةعرية الت مة   هوذحةا 1

 .244، ص 2015، 23باب ،   حامعة-يساسيةكلية التربية 
 .389 اي  فليإ الرم ية والرومانسية في الشعر العربي، ص2
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"هةةةي وهةةةةو  خمةةةةر" و"الشةةةود العائةةةةد" و "زهةةةر و  :نويدواالةةةب وشةةةةتص ل فةةةا  فةةةةي الحةةة لوعةةةة-2-3

 )صفحات من الحب(":

نسةةية،  بةةد  العنةةاوين الدا ليةةة وم ةةامين اهةةاه الةةدواوين الشةةعرية طبيعةةة الشةةافر الروم  صهةةر ا

  ي وا  الطبيعةةةة او ا خهةةةر ،  ا  ةةةب يقةةةر   و القصةةةاهد طا  ةةةة با  ةةةب والعشةةةق، سةةةواء كةةةان حةةةب ا،ةةةرا  ا

 ةةر الفةةراي إفةةي قصةةاهد  ثيةةر  "لوفةةة ا  ةةب"  ا، حيةة   قةةر اي ةةا ويهةةاع  القلةةو ، ل نةةه يسةة ب لوفةةة القلةةو 

 عنةةةةدما  والبعةةةا  فةةةةن ا، بةةةةو ، 
 

ول احةةةة ن شةةةةديد، لةةةةال  حةةةة هيتهل ةةة فةةةةن الةةةةاا  الثا يةةةةة افر ينفصةةة  الشةةةة

                  الةةةةةةةةةةة فلةةةةةةةةةة  ذلةةةةةةةةةة  "مةةةةةةةةةةيلا  ومةةةةةةةةةةن العنةةةةةةةةةةاوين الدا ليةةةةةةةةةةة الد   ،ومةةةةةةةةةةاا  الطبيعةةةةةةةةةةة  بيبةةةةةةةةةةةاا  ا الاتصةةةةةةةةةةال بةةةةةةةةةة

 عهر ، فاشقة، احلا  فاشقة،     و ا ، إ   الطبيعة ا،صرية، الغرا  الابي،...وغيرها".

 يقاظ الوعي الشرقي في ديوان "شرد وغرب":إبالترب و  لنبهار -2-4

واصةةةوا  مةةةن  ،فلةةة  ماهةةةوفتين شةةةعريتين، ههةةةا  اصةةةداء مةةةن الغةةةر  يةةةوان "شةةةري وغةةةر "  احتةةةو  

 فبةةةةة   ،الشةةةةةري 
 

الشةةةةةعري، وا ب ةةةةةا ه بهظةةةةةاهر   تاحةةةةةهإافر مةةةةةن  لالههةةةةةا فةةةةةن تةةةةة  ير ا   ةةةةةا   الغرميةةةةةة فةةةةةي ر الشةةةةة

يقةا  الةو ي إما،  ها طر  ق ايا قومية، حاول من  لالهةا   له إ   او ة الغرمية ال   ، ها ا ناء تنق  الطبيع

      ويعةد  مةن الشةةعراء يواهة  الةاين ا ةا وا هةةاه ،الق ةية الفلسةطينية هةا ييةةص  يالقةومي الشةرري،  اصةة  

ن مةةةن  ةةة"فلةةة  النيةةة ، إ ةةة  ابنةةةاء الشةةةري، ت ةةةح الشةةةرا ،   فلةةة  ذلةةة إ ، ومةةةن بةةةين العنةةةاوين الدالةةةةالق ةةةية

 وغيرها". ينا، يو   لسطين...

ن القصةةاهد الشةةعرية يتضةة  حليةةا ان العنةةوان فةةي الشةةعر ا  ةةدي  فامةةة، وفنةةد يفلةة  ضةةوء م ةةامو 

فةةةي  نايةةةاه ي هةةة   ،1"كلهةةةة صةةةامتة تتقةةةد   الةةةنص، بةةة  هةةةو تةةةو   شةةةعري" لةةةيس اصةةةة  "فلةةةي م هةةةو  طةةةه"

 تةةةةهتارم  لفينةةةةا كةةةة  العنةةةةاوين موحيةةةةة، ومسةةةةتهد  مةةةةن  هواحسةةةةه الرومانسةةةةية،حالةةةةة الشةةةةافر النفسةةةةية و 

قليلةةة قابلةةة للت ويةة  فةةن  بةةدوالر يعبةة   ،ر  فةةن فا،ةةه الةةدا لي،  ةةالعنوان بوابةةة ا،ةةتن الشةةعري معبةة  و  ،الااتيةةة

 وفن هواحسه وتطلعاته في ا  يا . ،الفنية ة الشافر  ؤي

 
 .33 ، ص 2012، 1ي  ن، ط-الاست لال في مواق  النفري،  ا  ا  امد للنشر والتوعيع، فهانالعنوان ومر حهي  شامي الراشديإ فا1
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 الدلالي للعناوين: الإشعاع -3

 دالة على طبيعة الشاعر الرومانسية: عناوين-3-1

ال  ةةةر الظةةام ، فلةة  الصةةةخر   إوالتغنةةة  ب سةة  ا و و قهةةا مثةة  ،غا قةةة فةةةي حةةب الطبيعةةةوعةةي فنةةاوين 

الةةةةةة فلةةةةة  البي ةةةةةاء،   ةةةةة  و ةةةةةا ...          مثةةةةة إ الغةةةةةةرا   والغةةةةةرا  العشةةةةةق ولوفةةةةةةة ا  ةةةةةب، إضةةةةةا ة إ ةةةةةة  العنةةةةةاوين الد 

 قبلة...الابي،، القهر العاشق، حدي  

 عناوين مبنية على التنافر الدلالي:-3-2

  هةةةةةةةو  التنةةةةةةةا ر الةةةةةةةد  ي
 
م لقوافةةةةةةةد ال ةةةةةةةلا ، يصةةةةةةةب، معةةةةةةةه التر يةةةةةةةب شةةةةةةةا ا مةةةةةةةن الناحيةةةةةةةة " ةةةةةةةري مةةةةةةةنظ

او يعطةة  بةةين متبافةةدين فةةي  ،  ثيةةرا مةةا  اةةد الشةةافر ياهةةع بةةين متناق ةةين فةةي فنةةوان واحةةد ،1ا،نطقيةةة"

بةةةين مفر تةةةي "ال  ةةةر" و"الظةةةام "،  هنةةةا  تنةةةا ر بةةةين   يةةةه مةةةط الد لةةةة، مثةةة  فنةةةوان ال  ةةةر الظةةةام ، الةةةاي 

فةةي ، امةةا ويطلةةق فلةة  الكةةاهن الوةةي    ا جهةةا   ةةال  ر ماةةر  ا،ةةاء، والظةةام  هةةو العطةة  الشةةديد ؛الةةد لتين

 وهاا غير مقبول   ليا. ،النا  فل  الث   الشافر   قد فط  ،فنوان     و ا 

بةةةين   لةةةة العاصةةةفة و  لةةةة ا جهاهةةةة، إذ تةةةوحي  اتنةةةا ر  "فاصةةةفة فةةةي حهاهةةةة"فنةةةوان   هةةةا ي هةةة 

 جهاهة.ا الد لة السط ية باست الة حدون العاصفة  ا   

 عناوين مبنية على عنفر التشخيص:-3-3

اي  إنسةةةةةاني؛ي عةةةةةال الإنسةةةةةا ية إ ةةةةة  مةةةةةا هةةةةةو غيةةةةةر  وإسةةةةةنا الصةةةةةفا   إصةةةةةبا " التشةةةةةخيصو قصةةةةةد ب

 متبافةد  فةر ا مبةين والتشخيص يوحي  ةال  بةالرمط ، 2ا خلط بين الكاهنا  في ماال الصفة والفع "

وا ثةةر  با جهةةا ،  ت ةةدن ا جهاليةةة ويصةةب، العنةةوان اشةةد إغةةراء الإنسةةا يةصةةفا  الوإلصةةاي  الد لةةة، فةةي

ويظهةةةةر فنصةةةةر التشةةةةخيص  ،ا،ا يةةةةا  ة ضةةةةهن حقةةةة يةةةة  معطيةةةةا  معنو ا   إفهةةةةد الشةةةةافر إ ةةةة    هةةةةا تةةةةوترا،

 . ...ستعا ي في العناوين الآتيةإ  ال  ر الظام ، الغرا  الابي،، القهر العاشقمعتهدا فل  التصوير الا 

 
 .145، ص 2013حامعة وهران،  ،حسينة مس ينإ شعرية العنوان في الشعر ا ج اهري ا،عاصر، اطروحة   تو اه  غير منشو   1
 .149، صا،رحع  فسه2
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   حيةةة  حةةةد   ،غراهيةةةةالت سيسةةةية والإ و  التعيينيةةةة ةح فنةةةاوين "فلةةةي م هةةةو  طةةةه" ا،ههةةة  ولقةةةد تولةةة

ن  القةةا ئ لعناوينةةه ي ةةس ان العنةةوان "يعةةي  ، الشةةعري  ا،ةةتن طةةا  العةةا  الةةاي يةةدو  حولةةهحةةنس الةةنص والإ 

 ويعتقةةةد  ،مةةةاه ا إيةةةاه مةةةن  صةةةوص ا ةةةر   ،الةةةنص وي شةةةر فليةةةه
 
فناوينةةةه ،  هةةةا ان  1ه امةةةا   ةةةص شةةةعري"ا ةةة

  للإب ا  في ا،تن الشعري. تغرينا

ر  فةةةن حةةةوهر مسةةةتهد  مةةةن فا،ةةةه الةةةدا لي ومعبةةة   ،منةةةاء فلةةة  مةةةا سةةةبق يتضةةة  ان فناوينةةةه شةةةافريةو 

 تغرينا وتفت، شهيتنا للإب ا  في ا،تن الشعري وا تشاف  باياه.حي  النص الشعري، 

 :ل اللتة الشعريةيتشك مستويات-ثانيا

 و  ،التشةةة ي  اللغةةةوي فنصةةةرا اساسةةةيا فةةةي بنةةةاء الةةةنص الشةةةعري  يعةةةد  
 
  غةةةة عةةةي ا،ةةةا   ا خةةةا الل

 
لة ا،شةةةك

         ا لةةةةةةةةي متشةةةةةةةةةاب  يبعةةةةةةةةةا   وعةةةةةةةةي فةةةةةةةةةالم ،ت ةةةةةةةةةن هنةةةةةةةةةا  لغةةةةةةةةة ،ةةةةةةةةةا كةةةةةةةةان هنةةةةةةةةةا   ةةةةةةةةةصللنصةةةةةةةةوص،  لةةةةةةةةةو لةةةةةةةةم 

 
 
اتةةةةه و ن ةةةةر  الشةةةةافر م اغويةةةةة ال ةةةة  تعبةةةةر فةةةةن حو تةةةةه،  باللغةةةةة وا،سةةةةتويا ، ولكةةةة   ةةةةص  صوصةةةةيته الل

 القصةةيد  "مةةن حيةة  عةةي فهةة   نةة   ،م بق ةةاياه ا،يتلفةةةلر فةةن  ؤاه ا خاصةةة اتاةةاه العةةافبةة  الدا ليةةة، و 

لأن كةةة  فبةةةا   لغويةةةة سةةةواء كا ةةةح  ؛وهةةةو تشةةة ي  " ةةةاص" ،ليسةةةح إ  تشةةة يلا ،اهوفةةةة مةةةن الفةةةا  اللغةةةة

شعرية ا  غير شعرية تعةد تشة يلا ،اهوفةة مةن الفةا  اللغةة، ل ةن  صوصةية التشة ي  عةي ال ة  تاعة  

 .2 "تعبير الشعري طابعه ا،هي  لل

حفر ةا فةي اللغةة الشةعرية فنةد و  ،ا سةواه ه فهة   ص شةعري تشة يله اللغةوي ا خةاص الةاي يهية   ك   ول

معا   ةةا تطفةةو فلةة  السةةط، فةةي الظةةاهر، ل   ةةا م فو ةةة  ،"فلةةي م هةةو  طةةه" وحةةد اها لغةةة  صةةينة ح لةةة ةلةة

ه ش الةةةة مةةةن الغهةةةوض، 
 
التاديةةةد اللغةةةوي فةةةي منتوحةةةه الشةةةعري،  ا تةةةا  اسةةةاليبه اللغويةةةة  سةةة   إ ةةة  هةةةا ا ةةة

 فا بتارمته الشعرية والشعو ية.مد و 

 
، 2العنةةةةوان مقا مةةةةة سةةةةيهياهية، مالةةةةة   اسةةةةا ، العلةةةةو  الإنسةةةةا ية والاحتهافيةةةةة، ي  ن،  -لقهةةةةرن  واحةةةةةإ البكةةةةاء فلةةةة  عهةةةةر  افلةةةةي حسةةةة1

 .381، ص 35،    2008
 .50ف  الدين إسهافي إ الشعر العربي ا،عاصر، ص2
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ي هةةة  التشةةة ي  اللغةةةوي فةةةي  نايةةةاه "ا،ةةة  را  النفسةةةية ال ةةة    عةةةح الشةةةافر إ ةةة  ا تيةةةا  ح مةةةة  هةةةا 

 
 
 .1للاو ي"ر  فيه  ينبع من الو ي وااساليب لغوية  ون غيرها، إذ ان الا تيا  اللغوي م كو  به  

                      ا،قصةةةةةةةةةةو     بةةةةةةةةةةروع ماهوفةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةن العناصةةةةةةةةةةر اللغويةةةةةةةةةةةنسةةةةةةةةةةج   الةةةةةةةةةةديوان الشةةةةةةةةةةعري  إ ةةةةةةةةةة ومةةةةةةةةةةالعو   

 ، و من اهههاإمعبر  فن توحها  الشافر ا  دا ية في منا ه الشعري  ،ا ا  بد  في ذاا ا، وا،هتد  

 التكثيص اللتوي: -1

"فلةي م هةو   صاهر  الت ثي  اللغوي من اهم الظةواهر اللغويةة التاري يةة ال ة  طبعةح  يةوان تعد  

عةةةةالم اتاةةةةاه الحيةةةة  ضةةةةغط الشةةةةافر مفةةةةر ا   صةةةةه الشةةةةعري للتعبيةةةةر فةةةةن  ؤاه وقنافاتةةةةه ا خاصةةةةة  ،طةةةةه"

         و قصةةةةةةةةةةد بال ثا ةةةةةةةةةةة "  حةةةةةةةةةةة الترميةةةةةةةةةة  ا،بنةةةةةةةةةة  فلةةةةةةةةةة  استشةةةةةةةةةةا   مراحةةةةةةةةةةع  ا حيةةةةةةةةةةة، قةةةةةةةةةةد تعةةةةةةةةةةو  إ ةةةةةةةةةة   فامةةةةةةةةةةة،

إ ة  ت ثية  لغتةه بافتهةا  الرمة  الةدين  ويسةطو ي  قد فهد الشةافر فةي  ثيةر مةن قصةاهدهلو ، 2يسطو  "

 .د     اصة برؤيته الفنيةالاي حه   ب

الةةد  ي ال ةة  ت ولةةح فةةي القصةةيد  ا جديةةد  إ ةة  الت ثيةة  بد حةةة التهاسةة  الن ةةوي و  عنةةى هةةا قةةد ي  

بة  يشةه  اي ةا ت ثية   ،الت ثي    يقتصر فل  افتهةا  الرمةوع الترا يةة   سةب  ،3... لون من التشتح

 جةة  الشةةافر إ ةة  ت ثيةة  لغتةةه للتعبيةةر اللغةة   ليةةا للتعبيةةر فةةن توحهةةا  الشةةافر وميتلةة  تطلعاتةةه، حيةة  

  لفينةةةاه فةةةي  ثيةةةر مةةةن النصةةةوص الشةةةعرية ،  هةةةو    فسةةةية فاطفيةةةةلا إياهةةةا با خاصةةةة، م هةةة   يتةةةهن  ؤ فةةة

ر    ه بعيةةدا إ ةة   اهةةر  البةة  متةة  حهةةا، وَ  لطهتةةه اموا حيةة  ،فةةي هةةاه ا  يةةا  الإنسةةانفةةن ضةةيافه وضةةيا  يعبةة 

 .والشقاء

ليةةا ي ا،ةةلا  التاهةةه" "و ""بةةا،لا  التاهةةهر  فةةن التهةة ي وال ةةيا  ولقةةد فنةةون ا،اهوفةةة الشةةعرية ا،عبةة  

لا إياهةا فةي ا،ةتن مفصة   ،وحو  الإنساني ، وضغطها في فبا ا  شةعرية فهيقةة موحيةةالم ثفا  ؤيته اتااه 

    مهةةةةةا ان الشةةةةةافر فاشةةةةةق للب ةةةةةر، م ةةةةةبو  ، ا ةةةةةا،لا  التاهةةةةةه هةةةةةو الب ةةةةةا  التاهةةةةةه فةةةةةي فةةةةةرض الب ةةةةة ،الشةةةةةعري 
 

نسةةا ية ، فبةةا  فلةةي ا،صةةريإ التشةة ي  اللغةةوي فةةي شةةعر السةةجن، فنةةد ابةةي  ةةرا  ا  هةةداني، مالةةة حامعةةة يقصةةهى  سلسةةلة العلةةو  الإ1

 .02، ص13، مج 2009، 1 لسطين،  
  .55ص   /ط،  / ، الغناهية والغهوض،العرمية ا  ديثة بين  صلا   ا ويإ القصيد 2
 ا،رحع  فسهإ الصف ة  فسها.3



 .لّغة الشّعرية وحداثتهاالفصل الثالث:                                                                تشكيل ال
 

 

150 

الةةاي يسةة   و التاهةةه فةةي سةةو  ا  يةةا ،  الإنسةةانوعةةي ترمةة  إ ةة   ،"ا الب ةة"للسةةفر،  قةةد ا تةةا  لنفسةةه لفظةةة 

                  اليةةةةةة    فلةةةةةة   كةةةةةة  مةةةةةةا فةةةةةةي ا  يةةةةةةا  يبعةةةةةة  ،ل ةةةةةةن فبثةةةةةةا... ،باحثةةةةةةا فةةةةةةن السةةةةةةعا   والراحةةةةةةة والاسةةةةةةتقرا    ةةةةةةا 

 .   ي تسبمن حي  و  ،وا   ن، ب ي  ت  ال فليه ا، سه  وا،صاهب من حي  ي تسب

 إ1فن هاا التيه في قصيد  "ا،لا  التاهه" قاهلا "م هو  طهفلي "ر فب  و 

  اي ا 
َّ
  لمِ  االشراف  واطوِ  قم      ا،لا

 
 جَّ  طوي  

َ
 اةةةةةةاللي  سراف ة

 هوح ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةينَ ةةةةةةةةهِ   في بنا  الآن   فِ دَّ حَ 
 

 واتبافا  ااط  سيرً ة الش

  اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت  ا  صاحب   يا  ا  غدً 
 
  موحة

ً
 وا د افا ا ييا  قد 

 
 

ة الفنيةةة رؤيتةةهبن اللغةةة وت هيلهةةا افر إ ةة  اةة    جةة  الشةة ح   لةةة اتاةةاه ا  يةةا ، حيةة  اشةةع   ا خاصةة 

ف الآن   إحالةةةةةة إ ةةةةة  التيةةةةةه وال ةةةةةيا  فةةةةةي هةةةةةاه يبيةةةةةا  الشةةةةةعرية مةةةةةن  ةةةةةلال ا،فةةةةةر ا  الآتيةةةةةةإ ا،ةةةةةلا ، حةةةةةد  

  ،نسةان لإلالصرا  ، ت  ا ا موحة ييةا   الاستسةلا  لغلبةة الة من 
 

الشةافر ا،ةلا  فلة  مقاومةة  ولقةد حة 

، الشةةافر إ ةةة  ه  ةيمةةان، وقةةةد لةةا طةةا  الب ةةر، والاسةةةتهرا  فةةي التاةةدي  والت ةةةدي إ ةة  ان يصةة  إ ةةة  شةةاط  

وييةا   ،تةوحي ان الب ةر ا،قصةو  هةو "ب ةر ا  يةا " طبيعة هاا الب ر في فبا    ت  ا ا موحة ييا   ال ة 

وا  يةةةةا   الإنسةةةةانبةةةةين  بةةةةين ا  ةةةة ن ويلةةةةم والفةةةةر  وال ةةةةيا ، وا،عر ةةةةة الإنسةةةةانامواحهةةةةا،  لطا،ةةةةا تقلةةةةب 

 .  م الة الإنسانل ن ال من قاهر  ؛الاا  واستهرا  البقاء إ با قاههة لأح  

 فةةةةةر ا  ال ةةةةة  ا، فةةةةةن  ؤيتةةةةةه مةةةةةن  ةةةةةلال "فلةةةةةي م هةةةةةو  طةةةةةه"  شةةةةة و  
 
مةةةةةن "معناهةةةةةا ا،عجمةةةةة   فةةةةةر ت

 
 
شةةةةة ن بهشةةةةةعا  شةةةةعرية، الكلهةةةةةة فةةةةةي الشةةةةعر كالثعبةةةةةان تاةةةةةد  حلةةةةدها، تنةةةةة    وش ةةةةةا القةةةةةديم والقاموسةةةةه  وت

 عةة ل الكلهةةة   يصةةنع  ،لتلةة س  ومةةا حديةةدا يليةةق ش ةةا، يتوا ةةق مةةع تارمةةة الشةةافر ومةةع معطيةةا  العصةةر...

ها إ ةةةة   قةةةةد حهلةةةةح ا،فةةةةر ا  فنةةةةد ضةةةةه   ،2سةةةةق شةةةةعري"م  ةةةةا حةةةةوهر  بةةةة  ضةةةةهها إ ةةةة  الكلهةةةةا  ي ةةةةر  فةةةةي ن

موا قة لرؤية الشافر،  لم يعد ا،لا  التاهةه ذلة  الب ةا    لة لغوية بع ها البعض في السياي اللغوي 

وقا تةةةةه يمةةةةوا  إ ةةةة  شةةةةاط  ماهةةةةول، ولةةةةم تعةةةةد ا،وحةةةةة مرتبطةةةةة بةةةةالب ر بةةةة   ،الةةةاي تةةةةاه فةةةةي فةةةةرض الب ةةةةا 
 

 .19إ الديوان، صفلي م هو  طه1
 .229، ص 2004، 1والتوعيع، بيرو ، لبنان، طسعيد بن ع قةإ ا  دا ة في الشعر العربي  ا و يس  هوذحا  اب ان للترحهة والنشر 2
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ال ةائع ا  ة ين، وا،وحةة عةي موحةة ييةا ، ال ة   الإنسةاناضو  ا،لا  التاهه هو الشةافر و  ،تغير  الد لة

 ب ر. ال ا  يا  عي انتوم  إ   

مةةة  والسةةةعا   فةةةي قصةةةيد  ر فةةةن  ؤيتةةةه اليائسةةةة ل  يةةةا  ال ةةة  لةةةم يعةةةد    ةةةا مةةةا يبعةةة  فلةةة  ي  هةةةا فبةةة  

 إ1ال   قال    ا ،يثا تي"ق"

 يصباب   وغرامِ    نَ  ونسيحِ  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تي انغامةةةةةةةيا قيث   ِ  بد  

ةةةةةةةةحه  فس    وف اءَ     ا  م نس    مر  ليا ي  نح
َّ
 الآ ِ    ةِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

ِ تروَ 
ِ  وحنينه باين من طر  الص 

 لاِ  ةةةةةةةةةةةةةةةيح   حوا ه َ  بينَ وتاه 

 
َّ

  صباب    كي  ويحِ اكالبلب  الش
ً
     نا

َّ
 ي مي وفظامِ   في ىتهشه

 
 

 تهمفةةةةةر ا  قصةةةةيدو لغتةةةةه الشةةةةةعرية وضةةةةغط ح  ةةةةةه فةةةةي الفةةةةا   "فلةةةةي م هةةةةةو  طةةةةه"   ثةةةة
 
لةةةةةح ،  هث

               ح هةةةاه ا،فةةةر   يمةةة  ويلةةةم، والسةةةعا   وا  ةةة ن،  قةةةد اشةةةع    ةةة   ل  يةةةه عتاهةةة ا"مفةةةر   القيثةةةا  " مر ةةة  

  ،  ليةةةةةةةةةا
 
         وفاتب ةةةةةةةةةا لتبديةةةةةةةةةدها   ةةةةةةةةةن انغامةةةةةةةةةه ا،اضةةةةةةةةةية ا،ليئةةةةةةةةةة با  ةةةةةةةةةب  ،ص الشةةةةةةةةةافر قيثا تةةةةةةةةةهحيةةةةةةةةة  اةةةةةةةةةخ

وفةي هةاا  ؛ى القيثا   لةم تسةتطع اسةتر ا  ال  ةن     بعج ه فن العو   إ   ما كان فليه،  حس  واوالغرا ، 

 ومالنظر  التشاؤمية للكون. ،واز  بهرا   ا  يا  إي اء

ح ةةى الرغبةةةة فةةةي  ، ةةةه ء،  فقةةةد طعةةةم كةة  الإنسةةان ةةالواقع ا، سةةةاوي  لةةق هالةةةة سةةةو اء حةةول قلةةةب 

 ماهيةةةةة خاصةةةةة وقنافتةةةةه حةةةةول ا ر الشةةةةافر فةةةةن  ؤيتةةةةه  لقةةةةد فبةةةة   ،  ةةةةام ا  يةةةةا  ذاا ةةةةا، وهةةةةاه حقيقةةةةة   مفةةةةر  

 إ2"قلب "  قال في قصيد  ،ا   في هاه ا  يا السع

 
َ
  هاةةةةةةةةةةةةةةمن حقاهق الروائعَ    بلالآ

 
 ا جهِ   توا     إذا السعا  

 
َّ
   ال  ا    ذهبَ  هاةةةةةةةمشا ق في  ي  هت  ا، ا

َ
 الليِ     ريسة

ر  فةن  ،اتاةاه واقعةه ش ةاه الكلهةا  ال سةيطة ا، ثفةة ا   ينةة  الشةافر  ؤيتةه الفنيةة يقد   ال ة  فبة 

  وفةةةد  ة تةةةوا  ا جهةةةالسةةةعا   ا  قةةة   ازةةة حو  ،هيةةة  ةةةه ء ح ح كةةة   غةةة ل  ،والآ ةةةا ا تشةةةا  ا،ظةةةالم والآ   
 

 .30فلي م هو  طهإ الديوان، ص1
 .36، صا،صد   فسه2
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 هةةةن ا ا  ا  صةةةول فلةةة  السةةةعا    ،ا جهةةة  بهةةةا ي ةةةدن فةةةي ا  يةةةا  فامةةةة، وهةةةاا واقةةةع   يةةةاه اي   ؛ا،عر ةةةة

 فليه ان  و احة البال
 
 كة   الو  ،نا   يا في فالم م فوف بالنفةايي تفي بالتغاضه  فن ك  ما هو حوله، لأ 

ح هةةاه الرؤيةةة مةةن  ةةلال فبةةا   "السةةعا   تةةوا  ا جهةة "  قةةد فقةةد قةةد اشةةع  لو  ،ييةةاف مةةن ا  قيقةةة  يةةه

"تةةةةوا "   لةةةةة  فسةةةةية فهيقةةةةة  ابعةةةةة مةةةةن قنافةةةةة الشةةةةافر ان لا لفظةةةةة صةةةةلة بةةةةين السةةةةعا   وا جهةةةة ، م هةةةة  

 وفد  الب   فن  فايا يشياء. ،السعا   في هاا العالم ا، ساوي ت هن في فد  ا،عر ة

              وي  ةةةةةةةةد "فلةةةةةةةةي م هةةةةةةةةو  طةةةةةةةةه" فةةةةةةةةي قصةةةةةةةةيد  "الله والشةةةةةةةةافر"  ؤيتةةةةةةةةه ا خاصةةةةةةةةة لهةةةةةةةةاا العةةةةةةةةالم ا، يةةةةةةةة  

 
 

        ه  يفهةةةةةا  وحةةةةةه وصةةةةةو   مةةةةةن الإنسةةةةةان، ولقةةةةةد  فةةةةة  الله فةةةةةي ا  تهيةةةةةةيةةةةةة دا ان الفنةةةةةاء هةةةةةو ال  االفةةةةةان، م  ةةةةة

مههةةا طةةال الةة من وتغيةةر  ،حلالةةه هةةو يصةة  الوةةي الةةاي   يهةةو  شةةاء، وهةةاه حقيقةةة مسةةلم ش ةةا،  ةةا  حةة   

 إ1حي  قال، والفناء لل وال كاهن حي  معر ض والإنسان ،ا،كان

 اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َ اَ    صوَّ     َ     قدَّ  ومثلها  •

  الصدَ  و وحي الصو     روحَ  

 ةةةةةةةةةةةةةةةطبيع
ٌ
     قِ ةةةا خل  في ة

َّ
 اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َ تَ ب    

 دا!ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   اةةةةةةةبناه  في  ا     وما 

 رِ ةةةةةةحوه   من َ   وح    اةةةةةةةةةةهل نَّ  •

 صَ  و وحي ما صاف  
َ
 حوهرا   ح  ف

 رِ ةةةةةةةةةةةةةثهي    لم   ل خيرِ   اةةةة ه  ؟  او  

 !!ا ر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ه قد  للشر ِ  وما     ا؟

  هةةةةا 
 

 مةةةةن  ةةةةلال قةةةةول  ،فةةةةي ا  يةةةةا  ن يلةةةةةلا ة الشةةةةافر للد لةةةةة فلةةةة  مههةةةة    قصةةةةيدالمفةةةةر ا   ح ناةةةة

 إ2الشافر

 
 .52-51، ص ص فلي م هو  طهإ الديوان1
 .57، صا،صد   فسه2
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 هِ ةةةةةةفي كو   ان  الفنَّ  الشافر   ما •

 
 
ةةةة م   من  الرحهة يد   إ  ِ

 
 هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةح   في    العالمِ  يَ   ِ عَ م  

 هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقلب  فن  الآ ِ     وحامَ  

     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهةةةةةةةةا بهِ   شعر    ف اؤه   •

 رِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاحةةةةةةةس مستعا      في نغم

   ما
 ج  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهةةةةةةةةةةةةةةةيب العالم او   ي  ن 

 
َّ
    قيثا  ِ    فل    إ 

َّ
 رِ ةةةةةةةةةةةةةةةةفةةةةةةةةاالش

 يعةةةد  
 

  "الله تعةةةا  "عر  سةةةالة حةةةب و حهةةةة وامةةةان لل شةةةرية، وقةةةد الهةةةم الشةةة
 

افر القةةةد   فلةةة  قةةةول الشةةة

 ليالشةةةةعر، 
 

با جهةةةةال والرحهةةةةة، و لاحةةةة  ان الشةةةةافر  متغنيةةةةابةةةةين العةةةةا،ين،  عةةةةاني الإنسةةةةا ية الن يلةةةةةا،  ةةةة 

       لةةةةةةةةة بةةةةةةةةد    ا  ةةةةةةةةةب ه للتعبيةةةةةةةةر فةةةةةةةةن هةةةةةةةةاه ا،ههةةةةةةةةةة الن يلةةةةةةةةة، ومةةةةةةةةن ا،فةةةةةةةةر ا  ا، ه  اةةةةةةةة ن مفةةةةةةةةر ا   صةةةةةةةة  

ر   هةةةا  يةةةد الرحهةةةة، معةةةة ي العةةةالم، حامةةة  الآ  ... .  اةةةد سةةةةعا   ال شةةةر   ن الشةةةافر سةةةر  مةةةو  ،والرحهةةةة يعبةةةة 

 .ا،عي  ال شر فل  م ساوية الواقع تنويه ا ناياه ه  في فن اح ا ه ال   ت في شعره لشافر ا

 مةةةنوحيرتةةه النفسةةةية، حيةةة    ةةح تهثةةةا   ضةةةيافهر الشةةافر فةةةن ال"  قةةةد فبةةة  ثةةامةةا فةةةي قصةةةيد  "الته

  وحةةةةه
 
اي -، لياهةةةةع كةةةة  م ةةةةدن فةةةةن ت  ةةةةه فةةةةي ا  يةةةةا  للتعبيةةةةر له بهفةةةةر ا  لغتةةةةه ا، ثفةةةةة العهيقةةةةة، ، وشةةةةك

رتةةةةه وت ملاتةةةةه  ظ هفةةةةرض مةةةةن  لالةةةةحيةةةة  بةةةةه إ ةةةة  ذلةةةة  التهثةةةةال الةةةةاي   تةةةةه مةةةةن  وحةةةةه،  ويلقةةةةي-الصةةةةيد

 إ1 يا الفلسفية ل 

 ةةةقِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالعهيةة ونِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفي الس  ةةةةةاَ  حئح    لألقةةةةةةةةة ه  اا ةةةةةةةةةال  ةةةةةةةةةةةةةةةاي ةةةةةةاا التهث

  من
ً
ِ ةةةةةةةةةةةةةغراه حةةةةةةةاملا

ِ  ر ةةةةةةةةةةةةةةةوالب  ،ب البر 
،وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم ةةةةةة ومن ك    قِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةريدن 

   دي الاي افو   ةةةةةةةةةةةةةذا  صي
ً
 رويِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي إليه فند الشةةةةةةةةةةةةةةةوام   به ليلا

 
 .166-165ص ص  ،فلي م هو  طهإ الديوان1
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   الغريبِ    لهفةِ    في نَ  الآ به فل  قدميَ   يحئح الق
 

 ويِ ا،ش

 
ً
   َ   اسِ   حول  منه   فاقدا

ً
  تاحا

ً
ِ  ، ووشاحا

 !ا،عشويِ      لقد 

 
ٌ
ِ  ومثالٌ  ى َّ ةةةةةةةةةةةةةةةش  بدائع من ا حَ   صو  

ِ    من ك  
 قِ ةةةةةةةةةة شي    ن 

 لة   ليا وفاطفيا واسطو يا.ل" ا، ه  ثاتهر      لة النص الشعري هنا حول لفظة "الته

 
 
  ، حيةةةة افهاقةةةه  الشةةةافر لغتةةةةه للتعبيةةةر فةةةةن احاسيسةةةةه ا،ت ةةةا مة فةةةةي  هةةةا ي ثةةةة

 
يلفةةةةا  فةةةةي   ثةةة

 إ1قاهلا ،هقصيد  " حو  الها  " للتعبير فن ح  ه وم سه وإحساسه بال يا  في فا،

امِ إ ما لليا لي    إ ما للشهس غير م يئة  يا صب،    ؟نِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغير مبي نَّ

 حفوني؟ م ء  إ اين النو   ا  و   ي يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِةوا  ةةةةةةةةةبين ح نا ِ إ ما لليا  ا   

 يواجونِ   ي ب  مِ    واتم ا،ساء    ِ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب يرتي و  ب ذهب ال  ا  

 والإحسةةةةا منبعهةةةةا ا  ةةةة ن العهيةةةةق  سةةةةلبيةاةةةة ن الشةةةةافر مفةةةةر ا  قصةةةةيدته بشةةةة نا  فاطفيةةةةة 

ع إ ةةةةةةة  بال  بةةةةةةةة، 
 

       ازةةةةةةة ح كةةةةةةة  فناصةةةةةةةر الطبيعةةةةةةةة  مةةةةةةة ا للألةةةةةةةم و ا  يةةةةةةةا  مةةةةةةةن منظةةةةةةةا  سةةةةةةةو اوي، حيةةةةةةة  تطلةةةةةةة

ا  ، ةةةيئةم بةةةد  لةةه الشةةةهس غيةةر   ؛وا  ةة ن  والرغبةةةة فةةي البكةةةاء  ي اةةةم يقةةوي شةةةهو  ا  ةة ن  يالليةةة   ةةا امةة 

  ،بةةد    ا  ةة ن  فةةر ا ا، حلقةةد اةة نو  ،ر فلةة  حياتةةه ا،ليئةةة با، سةةه ...والت سةة  
 
 لتغةةدو  ،معا   ةةا فةةح ت ث

   الصب،، اللي ، ال  ا ، ا،ساء   ،  ةهمعا   موضوفيا لآ م
 
 ا   ن وال  بة.اني ها ت ه  معكل

 التكرار اللتوي ودلالته: -2

 ةةا ويعتبةر الت ةرا  مكو   ،يعةد الت ةرا  مةن يسةاليب اللغويةة التعبيريةة ال ة  التهسةها "فلةي م هةو  طةه"

وتتوياةه بتعد يةة الةد    وتنوفهةا  ،هاما من مكو ا    اسة ا،فر   الشعرية ،ا ت يفه من  راء للنص

بقةةد  مةةا  والت ةةرا  اللغةةوي   يعبةةر فةةن تعد يةةة ا،عنةةى وتنوفةةه ،2بشةةك  معبةةر فةةن التارمةةة الشةةعرية وقيههةةا"

ر   ."فلي م هو  طه" ها و   في  ص  ،فن ت  يد وتقوية ا،عنى  ا   النص الشعري  هو يعب 

 
 .23، صفلي م هو  طهإ الديوان الشعري 1
،  2011ا،وسةةةويإ تاليةةةا  ا  دا ةةةة فةةةي شةةةةعر بلنةةةد ا  يةةةد ي، اطروحةةةة   تةةةو اه  غيةةةر منشةةةو   ، حامعةةةة البصةةةةر ،  سةةةلا  مهةةةدي  ضةةةيوي 2

 .129ص
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 لد لةةةة ا،عبةةةر ف  ةةةاا لت  يةةةد ،فلةةة  الت ةةةرا  اللغةةةوي  الشةةةافر  افتهةةةا  ناةةة  الشةةةعري ا،تصةةةف، م يسةةةج 

د ت جتةةةه، وهةةةاا مةةا اال ةة   عاطفيةةةةالعةةةاني ،ا إبةةةراع و  ،ا،تيفيةةة  لةةة  العبةةةا   الشةةعريةو 
 

ب ههيةةةة  يةةةهوف ي  ةةة

ر    ةةةةا فةةةةن  رحتةةةةه ال ةةةة  فبةةةة   ،تر "فةةةةي قصةةةةيدته "ليةةةةا ي كليةةةةوم هةةةةاا يتضةةةة و  ،الت ةةةةرا  فةةةةي تلقةةةةي ا،عنةةةةى الشةةةةعري 

 من  لال ت را  شطرين شعريينإ ،و غبته الشديد  في الاتصال بالاا  الثا ية

       هةةةةةةةةاه    حبيبةةةةةي   يا 
 
ةة     ليلة ِ

 
بةةةة  ةةةةيةةةةةةةةح 

 قلبِةةةةةي!   ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراَ      شا  تَةةةةةةةةن     لو     آه

 1هإلو من ذل  قو  ،ن و ق  ظا  معين في القصيد  الشعريةان الشطر اها   ت ر  

    اه ةةةةةةةةه      يةةةةةحبيب    يا
 
 بح       ليلة

 
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيةةة

 ي!ةةةةةقلبِ     راَ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا    ن  ةةةةةةةةشا  تَ   لو     آه 

 
ٌ
 بين ف      ا     كال       ب  

َّ
     اةة اي س  ش

 بَ سَ 
َ
 ا اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالني  ط سهاءِ  في حنا    ك َّ   ح  ق

 ةةةالفتن    ةةةت ه
َ
  ة

َ
 ا اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا،ث  والوحدَ   والفرحة

 ةةةةةةةةةةةةةةةحل
ٌ
  و 

 
 العاا       حلا   ال  ن   صا ية

 ح  
 
 اءِ ةةةةةةةةمس  ذا    احبَّ   فاها   ا اءَ ةةةةةةةةةةةةةةةةف  مِ ل

 راءِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالشع  من  يالِ   را   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبش  ح   تغنَّ 

     هةةةةةةةةةةةةةةةاه   حبيبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي    يا 
 
ةةةةة   ليلة ِ

 
بةةةة  ةيةةةةةةح 

 قلبِةةةةةي!    ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراَ     شا  تَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن   لو   آه 

م ا ظةا بةال  فلة  النظةا  العةا   شةعرية، شةطر  ها يةة الغويةة بعةد كة  اللاعمةة ال لقد  ر   الشةافر 

       وعةةةةةةي حلةةةةةةم مةةةةةةن  ،هفلةةةةةة  ان هةةةةةةاه الليلةةةةةةة عةةةةةةي ليلةةةةةةة حبةةةةةة   مةةةةةةن الشةةةةةةافر  وفةةةةةةي هةةةةةةاا الت ةةةةةةرا  ت  يةةةةةةدلقصةةةةةةيدته، 

 اح ان معشوقته. فياحلامه،  اصة حين يكون 

 
 .238-237فلي م هو  طهإ الديوان، ص ص 1
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 د لقد حاء الت ةرا  فةي هةاه القصةيد  لي  ة

 
حةين  الشةافر ا، ةب    ةحفاطفةة الفةر  والنشةو  ال ة  تهل

 هةةا  ،ه هةةاه الفرحةةةشةةا  تل ومتةةه  م ب ةةا و ى ش ةةاه الليلةةة ال ةة  تشةةاك  ليةةا ي كليةةومترا، ،  تغنةة  حبي تةةه  ا 

 إ1 ها في قولهبت را  بعض ا،فر ا  الشعرية في قصيد  "عهراتي"  إل  ار فن ح  ه واشتياقه فب  

 ا،ساء    ترقبينَ  مثلي   وا حِ  ديةةةةةةةةوفمَ  تهىطال ا تظا ي وم

 اء  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو   م    ا حِ  اتيعهرَ  يا فندي في الهو  من يدِ   م لِ  

                                         **** 

 ر  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالداه  من  ال َّ  و  يرف  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتس م     ويِ    عهراتي يا 

..  . 

  وعايَ   ان  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا،   عهراتي يا بنا   لا
َ
 ر  ةةةةةةةةالقه ضوء   الشر ة

 ...  

ِ     يا عهراتي اء  ةةةةةةةةةةالو   وفهدَ   س لت  ا  بَّ 
 
 اء  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالبق يتهل

  الشةةةافر لفظةةةة "عهراتةةةي" فةةةي  ثيةةةر مةةةن ا،واضةةةع وبشةةةك    ةةةح، حيةةة  قةةةرن لفظةةةة "عهراتةةةي" لقةةةد  ةةةر  

                     ن ا،نةةةةةةةةةا   وطلةةةةةةةةةب العةةةةةةةةةون والناةةةةةةةةةد  مةةةةةةةةة ،التيصةةةةةةةةةيص "النةةةةةةةةةداء"مةةةةةةةةةن معةةةةةةةةةاني و ب ةةةةةةةةةرف النةةةةةةةةةداء "اليةةةةةةةةةاء"، 

صةةةةةديقته ها  هةةةةةرا " ال ةةةةة  فةةةةةد  ال" فلةةةةة  امةةةةةرا  او صةةةةةديق قريةةةةةب بةةةةة   ةةةةةا  فلةةةةة   فليةةةةةه، والشةةةةةافر لةةةةةم ينةةةةةاِ  

       فنةه تيفةة  لنسةته سةةافة ال ةيق ويلةةم، حيةة   ا اهةا لتشةةا  ه اح ا ةه إ ةةر غيةةا  م بومتةه، و   وم

 تلةةةةةة    يهلةةةةة  صةةةةةديقا سةةةةةو    الشةةةةةةافر  -احةةةةةة النفسةةةةةيةر  ال ت قيةةةةةق- آ مةةةةةه،  ةةةةةالت را  هنةةةةةا غرضةةةةةه  فيةةةةةةه 

الت ةرا    قةد حهة وفليه ، والسلا  العاطفي للراحة النفسية استالاءً  ،مناحاا الهاا س   إ    ،ال هرا 

  . فسية فاطفية  لة 

فةن بصةد  التعبيةر  مفةر ا  لهةا صةلة بعا،ةه النفيةه  الةدا لي إ ة  ت ةرا  "فلي م هو  طه" ي ج   ها 

 ا  بيب  ستهالة فواط    ت را  لفظة "يا حبيب " في قصيد  "فاشقة" ،فاطفة ا  ب والاشتياي
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 إ1، حي  قال،شا  ته  رحتهوا،تلقي فامة 

  يا حبيب  اقبَ  
َّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ا اني الغ يَ  الل

َ
 را   ةةةةةةةةةة

   اي  
   سر 

 لا   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالظ  ه  و ِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةصَ لم ي   ، ب 

   ام   ك   
ٌ
 ا   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتن    و وفينٌ ةةةةةةةةةةا ف مهجة

 ا   ةةةةةةةةةةةةهالغ  نَّ ح   بهِ  معشويٌ  البد ِ  وشعا   

 حرا     ما  لا ا  بَّ  في    يا حبيب  ك   

 يا حبيب  ا ٌ وحرَ                       

 
َ
  ح نَّ يا حبيب  غ

 
ِ   في الفرحة

 انِ ةةةةةةةةةةةةةةةم   ك  

 انِ ةةةةةةةةةةةةةةالعاشق  وهناَ    و يشد    لب   الب   نا ه  

ِ   غيرَ    اني 
َ
ِ   اشتكي الوحشة

 يالتدانِ  في ص  

 انِ ةةةةةةةةةةةةةامتو    و وحي  الكونِ    في  وح     هاإ

  فن  تدَ    
َ
   ييا َ   عاقط

 
 انيةةةةةةةةةةةةةةفوحدي وا

 !يا حبيب    را ٌ                       

   سئمَ   يا حبيب 
 
 يوا تئابِ  سكوتي   ي الل

                             ..  . 

 يا حبيب  وسلا ٌ                        

 او  يكةةون هةة ،فةةن شةةري ه تهسةةعا فةةي   ظةةا   الإنسةةانيب ةة  
 
 لةةال  ،م بومةةا قريبةةا ا الشةةري  إ 

و ةتم  فةي ا  بيةب  ير  للتةيا حبيبة "  " معتهد  فبا  ، في مواضع  ثير  ا   الاا  العاشقة فل  م بوش ا 

 ال ةةة  ،وعةةةي "حةةرا  يةةةا حبيبةة " ،لغويةةة تت ةةةر  فةةي ن ايةةةة كةة  مقطةةةع شةةعري الشةةافر مقاطعةةةه الشةةعرية بلاعمةةةة 

فةةةي هةةةاا الت ةةةرا  ،  حبةةة  الةةةو   والوصةةةال بتةةةرهلا  بيةةةب  لةةةو ي ا ؛العتةةةا و     لةةةة اللةةةو  فةةةي  ناياهةةةاحهلةةةح 

 
 .352فلي م هو  طهإ الديوان، ص 1
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 يصلها، ولقد ت ةر   فةي كة  ا،قةاطع فةدا ، الاا  العاشقةاستهالة لعواط  ا  بيب لكي يتعاط  مع 

فةي هةاا ت  يةد ، وتغييةرا  طفيفةة فلة  العبةا   لتصةب، "وسةلا  يةا حبيبة "   يه الاي طرا  ،ا،قطع ي ير

 يفلةة  استسةةلا  الةةاا  العاشةةقة بعةةد مناحةةا  فه
َ

عنةةدما لةةم تاةةد      عةة  إياابيةةة   ،ة لطلةةب الاتصةةالقةة

 غةةةةرض ، ولعةةةة سةةةةهاد   لفظةةةةح احةةةةلا  العاشةةةةقة ا فايمةةةةع ن ايةةةةة القصةةةةو قةةةةر   الاستسةةةةلا  طلبةةةةا للسةةةةلا ، 

فةي اسةتهالة ا،تلقةي للتعةاط  مةع الةاا  العاشةقة   هةا اسةهم، وت  يةدها فاطفةة ا  ةب هنا تقويةالت را  

 لة في الاتصال.مالآ 

عهةةةةر و هةةةةر" بةةةةين اول وآ ةةةةر بيةةةةح قصةةةةيد  "سةةةةهر" مةةةةن  يةةةةوان "ا،واع ةةةةة اللغويةةةةة فةةةةي  حقةةةة ق  تولقةةةةد 

 إفي بداية القصيد  ون ايت ا الآتي ذ ره   البيح الشعري حي  ت ر  ،شعري 

ِ    في     ا ح    اينَ    شعري  وحي  يا       عاوية     اي 
َ
 1؟ح  ن    

راء اهةةةة  تةةة  ير شةةةةعر "فلةةةي م هةةةةو  طةةةةه" فلةةة  شةةةةعمةةةةد   وفةةةي ت ةةةةرا  هةةةاا البيةةةةح الشةةةةعري ت  يةةةد فلةةةة 

،  هةةا حهلةةح العبةةا     لةةة وازةة ة فلةة  ه، وم فةة هم لنظهةةملهههةةم لقةةول الشةةعرافتبةةروه الةةاين  ،عما ةةه

اصةةةدقاء الشةةةافر بشةةةوي شةةةديد  ا  الةةةة النفسةةةية العاطفيةةةة ال ةةة  يتيللهةةةا ا  ةةةب والاشةةةتياي، حيةةة  احةةةس  

د ا،تلقةةةي ان   فبةةةا   "يةةةا وحةةةي"    ت ةةةر و إليةةةه، 
 

 وكلهاتةةةه ،"فلةةةي م هةةةو  طةةةه" صةةةاحب حةةةس مرهةةة لكةةةي يت  ةةة

 .2لهامهمإاصدقاؤه  ا ع  هموحية، ت  ر في اذن سامعها، لاا افتبر 

 
 .281فلي م هو  طهإ الديوان، ص 1
 .283-282ص ص  ا،صد   فسه،2

ةةةةةة         ا   ةةةةةةةةةةةةةةةواءَ ةةشعةةةةةةةةةةةةةة ا    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغةةة من   مةةةةةةةةة  وحةةي يا  ن 
َ
 ةةةةةةةح  ةةةةةةةةةةشن

َ   ا   ر 
 
   ِ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةح    قد    ةةةةةولةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةومالبطةةةةةةةةةةةةةةةة الطةةةةةةةةةةةةةةريدِ،   ل  ق  تِن 
 
  

 ...  

؟ ا   ا خطو ؟  في   ت   وةةةس    ما  شعري   يا وحيَ  ح 
 
 ح  

ةةةةةة   إذن      با  ياِ ؟     شعو      او    شد  ا قدَ         نِن  ؟ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةح   ح 
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و ظةرا   ةب الصةةديق  ،لكو ةه سةر إلهامةةه ،لاتصةةال بةهل طلبةا لاحة  تةواتر  ةداءا  الصةةديق للشةافر 

 .  ظم الشعرفي ى له بالوحي وافتبره القو  الدا عة له ب   ن   ،فليه بهسهاه ِ  نايلم لصديقه الشافر 

 ت  يد فظهة الشافر ومد  قد ته فل   ظم الشعر. فيوفليه  قد ا ا  الت را  

وهةةاا حعلةةه ي ةةر  بعةةض  ، ثيةةر مةةن القصةةاهد يعبةةر فةةن فشةةقه ل خهةةر  وا تتا ةةه ش ةةا هةةا الفينةةاه فةةي 

     الإحسةةا و  ةة ن ا  فةةي   ظةةا ، وان ةةا م نسةةته هةةايشةةطر الشةةعرية او العبةةا ا  الشةةعرية ال ةة  ت  ةةد حبةةه ل

   " هةر  ن ةر الةرين" ال ة   ةر  ، ومن القصاهد ال   افتهد    ا فل  تقنيةة الت ةرا  قصةيد  وال يا  بالوحد 

 إ1عج  البيح الشعري في مواضع متعد      ا

 ةةةةةةةةةةةةةةة،  فا الشوِ  ا ا الر   يا
 ن، اسقناي  الرَّ  نا من  هر ِ قِ  اس   بنا وي 

 ...  

  رَ ِ  سَ 
َّ

  اي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالعش
َّ
قِنا ..اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ن إ  ي    من  هر ِ    اس   نان، اسقالرَّ

 ...  

قِنا من  هر ِ  ا جنى    هاا   من  يقداَ     املإِ  ي     واس   نااسق ن، الرَّ

 ...  

قِنا  إبنا    كا  لمِ     طاف  صو     غيرَ  ي      هر ِ   من   اس   نان، اسقالرَّ

 
 .172-171، ص ص فلي م هو  طهإ الديوان1

     فشرون
ً
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ما       ا     التقدير     حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاوع     يومةةةةةةةةةةا نن 

َ
؟ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةص  ةةح 

   شعةةةةةةري    يا وحيَ 
 
ا حَ   ةةةةةة    م   ةةةح  ةةةةةةةةةةةةوهن  او   بياني   يوع    ي 

 .....  

َ   ه     شعري   وحي يا  ةةةةةةةةةح      ا     تهجةةةةةةةةةةم     وا ح اسِر  عِن 
 
 ط
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يحةةة ان وا، سةةةه  ال ةةة   نسةةةيانل ،الوحيةةةد هذلا ا مةةةلأن ةةة ؛الشةةةافر فلةةة  ضةةةرو   تنةةةاول ا خهةةةر  لقةةةد ا ةةة   

ح بةةه 
 
 اسةةهمقةةد لنا" و ين اسةةق  مةةن ت ةةرا  ا جهلةةة الشةةعرية " اسةةقنا  هةةر  الةةر  ، وهةةاا مةةا اتضةةفةةي واقعةةه ا،ةة

  ،ا،هية   والفريةد  بطعههةا 1ن ةر الةرين هةر   ه مةنضرو   سقيفل  ت  يد الهاا الت را  في 
 
د فلة  لةال  ا ة

 هةةة  معنةةةى ي ايالةةة "اقناسةةة" اصةةةة حةةةين اسةةةتعه   عةةة  يمةةةر  ،العبةةةا  تلةةة      ةةةر   ،السةةةاري سةةةقيه إياهةةةا

  ،لينيةةةةةهى واقعةةةةةه ا، سةةةةةاوي  ،  ةةةةةا  والإصةةةةةرا  فلةةةةة  السةةةةةقيالإ
 

تهل تةةةةةه الرغبةةةةةة  إذق فةةةةةي فةةةةةالم يحةةةةةلا ، وي لةةةةة

      ن فةةةةةةاعلةةةةةةه ينسةةةةةة   ت ال ةةةةةة  صوصةةةةةةية فلةةةةةة   هةةةةةةر  ن ةةةةةةر الةةةةةةرين  مضةةةةةةفا  هةةةةةةا ،الشةةةةةةديد   حتسةةةةةةاء ا خهةةةةةةر 

 
 

افر اح ا ه، وفي ت را  العبا   الشعرية   لة واز ة فلة  مةد  ت  يرهةا فلة  النفةو ، وهةاا مةا حعة  الشة

 هلته   لة الت را .تصال ش ا وهاا ما حفي الامد  فشقه لها، و غبته الشديد   لناي  د 

 2  فبا   "ا ا اهوا " في قصيد  " لسفة و يال" ها  ر  

 

 

 
ه مصةب  و يتفر   ن ر الرين بانا  افنابه، واشعا ه الباسقة، وقصو ه التا ييية، ينبع من سويسةرا، ويهةر بةين  رنسةا وا،ا يةا وييتةري هولنةدا 1

 ا يسقم م  ا يطلب ا، يد و  يرتوي ابدا.وقد تغنى الشافر باهاله، معلنا ان  هرته لها ذوي وطعم مغاير، كله ،في ب ر الشهال
 .355فلي م هو  طهإ الديوان، ص 2

 الثر   عهو    صاغت ا  فراشةِ  ا ا اهوا 
 

 ةةاءِ ةةةةةةةةةةال يةةةة و  

 تنَ  ِ  ا ا اهوا 
ٌ
 تصاغ ة

َّ
 ةةةةةةراءِ ةةةةةةةةةةةإغةةةةةةةةةةةة ومن ال من طينة   ا ا،ث

  ا ا اهوا 
َ
 صِ  ا خلدِ  بدفة

َ
 واءِ  ومن حو  آ    من هَ  ح  يغ

***** 

  ا ا اهواِ  
 
 يغرامِ    وَ    تي وصَ غفاءَ إ  لمَ ح   هر  من آ ا  وط

 
 
 اِ  ةةةةةةةةةةويوه  الظنون  من نسيجِ   بدفين يقينا ا اهوا  ت

 يرامِ وف    يتِ رَّ وشِ   اشت ائي،   نبو َ قلب  ويَ   فءَ  ا ا اهوا 
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د فبةةا   "ا ةةا اهةةوا "    ةةر  و 
 

 هةةا ت ةةر   ةةداؤه فةةي  ،فشةةيقتهش ةةا اتاةةاه    ي ةةس   ةةال فاطفةةة ا  ةةب   لي  ةة

ر   إ ةةة، وفةةةي  داهةةةه إشةةةا   وازةةة ة "قصةةةيد  "  ةةةن مةةةن  ينةةةا
 
 ا،وسةةةيقية تلةةة  الفرقةةةةب ه ومةةةد  إعجابةةةهتةةة  

 إ1، حي  قالإ    مو  سويسرا  ينا من القا مة

 ا،كانِ  في حنايا النفس   حوَّ  راةةةةةةةة سِ     ينغا َ  سلسلي    ايا  ينً 

  او 
ً
 ييغانِ  تهر  في   يا  ا   ؤً   ذ ر    ا  ا حِ   ي؟ذ  ا حِ  حقا

 ...  

                        ِ
 يا يلا  ال ي الآن مسرَّ يا  ينا حد 

 ...  

 صَّ قِ  اتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوه   الد يا   اسه ي   ا ينَ   يا
َ
 وال   الغابة   ة

َ
 ف
 
 ال بيرِ  سِ ل

  ينةةةا ي
 

، و  ةةةح يمةةة   هن ةةةه الفةةةر تطالبةةةا م  ةةةا ان  ،فةةةي مواضةةةع متعةةةد    ةةةداء مااعيةةةا " ينةةةا" افر الشةةة

 والرغبة في حصول  ه ء ما. الإ  ا  الت را  هنا ي ه  معنى  ،والسعا   في العالم ب سره

فلةةةة  طةةةةول القصةةةةيد  ت  يةةةةدا فلةةةة  الوحةةةةد  القوميةةةةة  "اخةةةةي"  فةةةةي قصةةةةيد  "فلةةةة  النيةةةة " لفظةةةةة ي ةةةةر  و 

تنويةه للفةر  الشةرري فامةة فلة   القصةيد العرمية،  هنا  فلاقة ا وية ترمط بين العر  و لسةطين، وفةي 

 2ا ي دن    افه   اذ يه د  س  يَ  منه   ينبغي له ان    لسطين ح ء ان

   و و ي قب   يَ  الن ِ   و  َ   إن  اخي 
 و يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  وف    مامي فنده ذِ   وي 

 
َ
 وَّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاب   انامت اح  يه  رً        ب ِ وق

ً
   

 
ِ ون

 
 ةةةةدِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوحفيةةةةةةةةةةةة  لنا   بن    ه  ه  سل

 ي سجو  لت بري ووقعِ  حَ ع  سهِ  صوته  يحَ لبَّ  الفار   آذان    إن   !اخي

 ....  

 ان مشرق يَّ  الصب،   اخي! إن حواَ  
ً
 دِ ةةةةةةسعي    اغرَّ   يو     فل    ح  ا ق   ا

 
 .368ص فلي م هو  طهإ الديوان،1
 .385، صا،صد   فسه2
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  جةة  إ ةة  ت ةةرا  لفظةةة  ، اضةة  اارا فةةن اشةةتياقه ،صةةر و ، معبةة  ابةةن النيةة  هشةةقيقالشةةافر شةةكواه ل بةة 

 ةةا   فلةة   قةةد  ؛ا يةةةوالصةةداقة والو ةةاء، إضةةا ة إ ةة  ا،شةةا  ة الوحد هلةةه مةةن معةةاني ا  ةةب   "اخةةي" بهةةا ت

وفي  داهه منةا ا  ومناحةا  الشةري العربةي فامةة،  هةا ، بالراحة النفسية   ظة استاابته له ي س  ا يه ل

 في النداء. ه ينا ي فل  ا يه وي    تتصال ب  اضه  وطنه حعلفي الا غبته  ن  ا

ولليةةة   ،   ثيةةةراتر ا،فةةةر ا  فةةةي ا،ناةةة  الشةةةعري مثةةة  لفظةةةة الليةةة  ال ةةة  تةةةوا   ال ثيةةةر مةةةن  هةةةا ت ةةةر  

 موضو ي   الة الشافر النفسية ا   ينة. ا لمع  هو  ؛     تدو  حول يلم وا   ن والعاا 

 إ1حين يقول  ،في قصيد  "قبلة"  ج  الشافر إ   الت را   ها 

•  
ٌ
 ةةةةةوحيا    ي   الباسمِ   ثغرِ   من   قبلة

 
 ا 

 نه  ةوال      ا  تلتقي الروحانِ 
َ
 وا   والصبَّ    مة

 ...  

   الباسمِ   قبلة من ثغرِ   •
َّ
 اه  ةةشفت  ح    

 ه  ةةةةةةةالإل  فل  الناِ   ه م ر  لم ي    حيق   من 

 ...  

•  
ٌ
 بي ام ته و ك َّ  الباسم من ثغرِ   قبلة

 ااِ  ةةةةةةةةةةةةةةالع    وفن   يا وتوا ين  فن الناِ  

 ...  

 
ٌ
ةةةةةةةةةةةةا،   بالقلبِ    ِ  ا فاسَ    ته        قبلة

 
 ااِ  ةةةةة

با تظةةةا  فةةةي القصةةةيد ، بصةةةد   "قبلةةةة مةةةن ثغةةةر  الباسةةةم"إ ةةة  ت ةةةرا  فبةةةا    "فلةةةي م هةةةو  طةةةه"د فهةةةِ 

  ،ا  ةةةدي  فةةةن لقةةةاء يتهنةةةاه مةةةع حبي تةةةه
 
 تةةةه  غبةةةة حام ةةةة لتقبيلهةةةا، وهةةةاه الرغبةةةة طف ةةةح فةةةي حيةةة  تهل

 هر ةةة   ةةةلال العبةةةا   ا، ةةةر   وا،تقصةةةيدته مةةةن 
 
ا  الثا يةةةة، واصةةةفا مةةةد  تةةة  ير   حةةةول  غبةةةة الاتصةةةال بالةةةا

 
 .27فلي م هو  طهإ الديوان، ص1
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   يةةةدت "القبلةةةة"ت ييةةةه وتنسةةةيه كةةة  ههومةةةه،  فةةةي ت ةةةرا  لفظةةةة   هةةة  ،القبلةةةة فلةةة   فسةةةية ا، ةةةب العاشةةةق

د  ابيةةةا   هةةةا توحةةة   ي وا  توحةةةد   هةةة   ،لرغباتةةةه الكامنةةةة ال ةةة  تطلةةةب الاتصةةةال والامتةةة ا  بالةةةاا  الثا يةةةة

 .القصيد 

          معا يةةةةةةه الفنيةةةةةةة ا،ةةةةةةرا  التعبيةةةةةةر  قويةةةةةةةوفليةةةةةةه  قةةةةةةد  جةةةةةة  الشةةةةةةافر إ ةةةةةة  توصيةةةةةة  الت ةةةةةةرا  فةةةةةةي  يوا ةةةةةةه لت

 الدا لي. النفيه  هفا،ستهد  من ا،لفا  ال ثير من ي متلقي  يوا ه ت را  يلاح  و ف  ا، 

 التهجين اللتوي وأثره في  لقي النص الشعري: -3

   ا  لهجةةة او إفةةي الشةةعر العربةةي ا  ةةدي  وا،عاصةةر، ونعنةة  بةةه  طغةةحالتهجةةين اللغةةوي صةةاهر   يعةةد  

"م   لغتين احتهافيتين  ا   ملفةو  واحةد، وهةو اي ةا التقةاء  هو،  ا ر  ضهن لسان آ ر او لغة  لغة

،  ا ةة  سةةاحة ذلةة  ا،لفةةو  و بةةد  وفيةةين لغةةويين مفصةةولين ب قبةةة عمنيةةة، ومفةةا ي احتهةةا ي او ش هةةا معةةا

 1ان يكون قصديا"

 ال ة   2ظةةاهر  ا تباهنةا فةةي قصةةيد  "سةةهر"ح هةةاه التةلف
 
  ح  حةةا

 
ا،  يةةة ضةةهن  هجةة ا،صةةرية   ةةا الل

،  اةاء  القصةيد   جينةا لغويةا ياهةع اللاتينيةةضةا ة إ ة  بعةض ا،فةر ا  مةن اللغةة ، با  اللغة الرسةهية

            ا ا  ان يكةةةةةةةةةةةون قريبةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةةن  الشةةةةةةةةةةةافر  لأن   ، وذلةةةةةةةةةةة واللهجةةةةةةةةةةةة العاميةةةةةةةةةةةة ويحن يةةةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةةةين اللغةةةةةةةةةةةة الرسةةةةةةةةةةةهية

والتسةةةاؤل فةةةةن  "،فلةةةي م هةةةو  طةةةه"إ ا  ةةةدي  فةةةن وحةةةةي قلةةةم الشةةةافر القصةةةيد  كةةةان موضةةةو و ا جههةةةو ، 

فةةي طةابع ه  ةةي بلغةة فرميةةة ولهجةةة حةةاء   ،  تسةاؤ  فةةد   د طبعةةح القصةيو  ، اةة   ا تفاهةهو سة ب غيابةةه 

 إ3يقول    ا ، حي مصرية

ِ   في  ا ح      اينَ    شعري   وحيَ    يا   َ     ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةعاوي   اي 
َ
 ؟ح  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن   

ةةةةح          ه 
َ
ِ    ا  اء   ةةةةةةةةإغه     في    حة

 ؟ح  ةةةةةةةةن  قِ ح   قد      با،يد 

 
 . 28 ، ص1987، 1إ ا خطا  الروائي، ترإ م هد برا  ، الدا  الف ر للد اسا  والنشر والتوعيع، القاهر ، طميياهي  با تين1
 ، واشةةةتر  فةةةي  ظههةةةا كةةة  مةةةةن يسةةةتاذ تو يةةةق  يةةةا ، وا جهيةةة  بةةةة  ا طةةةون، والشةةةافر فلةةةي م هةةةةو          1940نشةةةر  فةةةي مالةةةة الرسةةةالة فةةةةا  2

 الشعرية.تصد   ثرا في بداية القصيد   طه، وهاا ما
 .282-281فلي م هو  طهإ الديوان، ص ص 3
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 ...  

     حَ ي  قِ س     ه      ا 
ٌ
      و  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسَ حَ    ا      وع 

 
  ح   البرمنن

 ةةةةةاحةةةعح   شرمحَ     قد  ا  
ً
  ؟ الكو تنتح    با   من صنع  ة

  تركو    ا    ةةةةة ص     ا ة    في   ا  
ً
  ا ت     سهوا

 
 ؟ح  ةةةةةةةةةةة

 حَ  ة  ةةةةةةةةةةةةةةةلأعم   وِ  ةةةةالبن   في   ا  
َّ
 هِ     قد  ل ةةب ه  ح  ل

 ؟ح  ةةةةةةةةةةن 

 ...  

 ع    ا 
 
 ؟ح  البر،ن    ف و    وليسحَ  اةةةةةةةةةةةةةةةةة تيالا     يو     حَ غ

 
َ
    اعا  س  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالرهي   ال ما   ِ د  ا  ت

ً
   رَ    ا  صوتا

 
  ؟ح  ةةةةةةةةةةةةةةة 

 ةةةةةةجَّ زَ   ا  رَ  
َ
  ينصفو ،  لم  ر  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمعش  ة

 
 نبِ وقد غ

 
 ح  ةةةةة

  تةةةةم  اسةةةةةتغلال
 
لرسةةةةةم صةةةةةو   فةةةةةن لةةةةةو  الصةةةةةديقين  ،مالتهجةةةةةين اللغةةةةةوي، ب سةةةةةلو  السةةةةةخرية والةةةةةت  

        صةةةو   معبةةةر  وميتصةةةر  فةةةن حياتةةةه القصةةةيد  وكا ةةةح  ،سةةةت با،  وغيةةةر بةةةر  ا،، وذلةةة  لغيابةةةه غيةةةر للشةةةافر

وفصةةةره، بعةةةد ان قتةةةهى فهةةةره ي تيةةةه  ا خهةةةر مرتهيةةةا فةةةي اح ةةةان الطبيعةةةة، وقةةةد اسةةةتد   ماهوفةةةة مةةةن 

وح ةةةةى هةةةاا الشةةةر  يعتبةةةةر  ،  شةةةرحا لهةةةا فةةةةي هةةةام  الصةةةف ةقةةةةد  و اللغةةةة العرميةةةة،  لةةةة ا،فةةةر ا  الد يلةةةة ف

 ومن بين ا،فر ا  ا،ستعهلةإ ،تقنية حديثة في القصيد  العرمية

 ال  و إ مشرو  غاعي 

 البرمننحإ  و  من ا،شروما  ال  ولية

 البر،نحإ البر،ان

 .شا     تيا   هيس مالس النوا إوفي هاا  ، ر حإ الرقم ا بعون باللغة الفرنسية

الامتةةة ا  با جهةةةاهير ا،صةةةرية  الرغبةةةة فةةةي هةةةو  ،  يلةةةة فةةةن اللغةةةة العرميةةةة   ا  مفةةةر ا إ  لةةةة  ولعةةة   

 اوقةع  ان   هةان،  هةاذوتقريب صو   العتا  ا،ةرا  التعبيةر ف  ةا إ ة  ي 
 
 فلة  شةديد ةعامية  الهجةة سةتعهال الل

   فسية ا،تلقي،  اصة إذا
 
 ق يمر بالسخرية والت  م.تعل
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                  والتهجةةةةةةةةةةةين اللغةةةةةةةةةةةوي تقنيةةةةةةةةةةةة حديةةةةةةةةةةةد   جةةةةةةةةةةة  إل  ةةةةةةةةةةةا الشةةةةةةةةةةةافر ا  ةةةةةةةةةةةدي  وا،عاصةةةةةةةةةةةر لتوضةةةةةةةةةةةي،  ؤيتةةةةةةةةةةةه 

عةةةةةي اللهجةةةةةة  ن  ا يكةةةةةون شةةةةةعره وازةةةةة ا سةةةةةه  التلقةةةةةي،  هةةةةةا  ،حههةةةةةو  ا،تلقةةةةةينا ثةةةةةر إ ةةةةة   لتقةةةةةر  ولالفنيةةةةةة، 

 سخرية.للالوسيلة التعبيرية ينسب 

 التشكيل البفري: -4

 تةةةا   صةةةه إإ ةةة  حا ةةةب اللغةةةة ا، تومةةةة إ ةةة  افتهةةةا  العلامةةةة غيةةةر اللغويةةةة فةةةي  "فلةةةي م هةةةو  طةةةه" جةةة  

ل ةةة  افطةةةةح اههيةةةةة الشةةةعري، وذلةةةة  بصةةةد  التةةةة  ير فةةةي ا،تلقةةةةي، وتعةةةةد م اولتةةةه مةةةةن ا، ةةةاو   التاري يةةةةة ا

 مد  ة اههية ا جا ب البصري في تفعي  فهلية التلقي. لعهلية تلقي النص

فلامةةةا  التةةةرقيم وتقنيةةةة توعيةةةع الكلهةةةا  فلةةة  البيةةةاض  و ا   يسةةةت ان بةةةه فةةةي تشةةة ي   محقةةةد  ولقةةةد 

حاسةةةة البصةةةر تتلقةةةم الةةةنص  هةةةا تفعةةة   ن  اوفةةةي فهليةةةة تلقيةةةه، وهةةةاا مةةةا يث ةةةح  ، يةةةوان "فلةةةي م هةةةو  طةةةه"

 ة.ي عال ن، ب   و ها اشد  ذي 

 علامات الترقيم:-4-1

وسةيهياهية توضةع للفصة  بةين احة اء  ابنيةة ايقو يةة"فلاما  التةرقيم فلامةا  غيةر لغويةة، وعةي  تعد  

تنغيهةةةا وتةةةدليلا لةةةم م والتهييةةة  بةةةين ميتلةةة  فناصةةةره التلفظيةةةة، وتوضةةةي، معةةةاني اقسةةةا  ا جهلةةةة والكلةةةالك

تسةةهم فةةةي بنةةاء الد لةةةة وت صةةي  ا،عةةةاني  ، هةة  اشةةةكال و طةةوط وهيئةةةا   هيةةة مرهيةةةة ومصةةرية ،وتةة ويلا...

ترقيهيةةةةةةة  وال بصةةةةةةرية تةةةةةد   ضةةةةةةهن اللغةةةةةةة، وي ةةةةةاول ا،تلقةةةةةةي قراءا ةةةةةةا  العلامةةةةةا  ال، 1"الظةةةةةاهر  وا خفيةةةةةةة

وت  ةةةا "شةةةةرفيت ا  ، ن،  قةةةاط ا  ةةةةاف...وغيرهااسةةةةتفها ، التعجةةةب، الفاصةةةةلة، الشةةةولتسةةةيهياهيا مثةةة إ  الا 

، التفسير، إن اء ا،عنى بطريقةة مباشةر  او غيةر صها  ا،هم  إ من الوصيفة البناهية ال   ت ي  إل  ا وتبرعها، 

 .2 "مباشر 

 
 www. Almothaqaf. Com ، 2017 ،4051  حهي  حهداويإ سيهوطيقا فلاما  الترقيم، ص يفة ا،ثق ،1
، 1 رفةةي م هةةد صةةا  إ الت ةةو   النصةةية وا،تغيةةرا  الشةةكلية فةةي الشةةعر ا ج اهةةري ا،عاصةةر، مالةةة العلةةو  الإنسةةا ية، حامعةةة قسةةنطينة 2

 .86، ص 2007، 28 
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 الغيةةةةر العلامةةةةا   ضةةةةهنالاسةةةةتفها   د  يةةةة   علامةةةةة لسةةةةتف ا  ) (:-4-1-1
 
 ل

 
ها "فلةةةةي غويةةةةة ال ةةةة  اسةةةةتغل

ر فةن حيرتةه فةي قصةيد  فبة   قةد ، حياته افترضحللتعبير فن حيرته وضيافه  تياة ،واق   ،م هو  طه"

 إ1حين قال ،"ايت ا يشبا "

 ليلا؟  يَ بابِ    و،اذا طرقحِ  ؟إ يَّ   الظلاِ    في اقبلحِ  مَ لِ 

وضةةةيافه فةةةي هةةةاا التسةةةاؤل فةةن حيرتةةةه يةةةنم  تسةةاءل فةةةن سةةة ب قةةدو  يشةةةبا  إليةةةه فةةةي ذا  مسةةاء، و 

 تسةاءل فةن طبيعةة حية  ،وهةو بصةد  قةراء  القصةيد  ،ا،تلقةي تقطةه بصةر ل مةا يلاو  ا سةتفها   ، ا  يا 

ر لأحاسةةةيس ا  يةةةر  يةةالاسةةةتنكا ي ا،ثتالةة  طبيعةةةة هةةاا التسةةةاؤل تقصةةةيد  اء  القةةةر  ومهاةةر   هةةاه يشةةةبا ،

قةةد حهةة  ، وفليةةه  صلهةةاءلةةة ا،تلقةةي لرسةةم صةةو   شةةب، يتقةةد    ةةو الشةةافر فةةي ليلةةة ميي  يةة   تت ا خةةوف، و 

 الاستفها    لة ا  ير  وا خوف.

 
 
 إ 2  الاستفها  في قصيد  "الله والشافر" ال   قال    ا ها وص

 هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةصوت في  الآن    تسهعينَ  •

     َ  د   َ اَ 
 
 ؟هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقلب    من   اِ  ي 

 هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِ صهت   في      الآنَ    وتقراينَ 

ِ  م    فل    وِ  الر       َ تهر  
 
 ؟هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 ....  

 اء؟ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفها تش  الروَ     يثن   ي  

 ؟   ةةةةةةةةةقد ت  وعي من ؟   يقو   و ي 

 ....  

  مَ ةةةةةةةو ي •
 
 ؟مِ ةةةةةةةةةةةةة  ةةت مل وعي ،  ا  ت

 
 . 32فلي م هو  طهإ الديوان، ص1
 .54-53-51-49، ص ص ا،صد   فسه2
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  ا ح   السح 
َ
 ا؟ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالطابع  الصائالآ

 ؟مِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبا،يس  قب      اهَ ةةةةةةةةه  تسِ    الم

 ؟؟اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالرائع    قالب ا    الآ  تص   الم 

 ةةالم تصغها فنص •
ً
 را؟ةةةةةةةةةفنص را

 !ا ح العليم    من اين؟ ما فلم ؟ 

 ....  

 ؟را   ةةةةةةةهاا الص العيِ   افي س ي  •

 ؟ه  ر ةةةةةةةةةةةةةةةةوالآ   ا خلدِ    س ي   في   ا  

ه ا نةا سةنواحه  صة  ياعلنا نعتقةد وهاا  ،  حفلامة الاستفها  بشك   فل   لاح  افتها  الشافر 

ضةةة    ظةةةة قةةةراء  يت  ، ل ةةةن ،  نت يةةة   لةةال   فسةةةيا ومعر يةةةابهاهوفةةة مةةةن يحومةةةة فلةةة  يسةةةئلة ا،طروحةةةة

 استنكا ية.القصيد  ان  يسئلة 

فةةة  ل  بةةةدا   ا،تلقةةةي شةةةهو  القةةةراء  و  قةةةالاسةةةتفها  ال ةةة  طبعةةةح الف ةةةاء الطبةةةا ي  ةفلامةةة  هةةةا ان  

  بقةد  مةةا ،الإحابةةة   تطلةباسةةئلة ماهوفةة ا نةا امةةا  مغةاليق الةنص،  اصةةة 
 

فلةة  الت مة  والتقصةةه   ت ة 

 ليسةةتف    ،العهيةةق فةةي يحةةوال النفسةةية وا خا حيةةة،  لقةةد طةةر  الشةةافر ماهوفةةة مةةن يسةةئلة الاسةةتنكا ية

فةةةةي  الله ا خةةةةالق الصةةةةانع،  يعلةةةةم الإحابةةةةة مسةةةةبقا، ويةةةةد   يقينةةةةا ان   هةةةةو و  ،ا،تلقةةةةي وياعلةةةةه يت مةةةة  واقعةةةةه

 .ومغفرته  حهته طلبآياته، و  ر فيالتدب   فل  استفهامه ت  يد فل  فظهته، وح  ا،تلقي

ر      لهةةةةا ا خطةةةةا  الشةةةةعري العربةةةةي ا،عاصةةةةوفليةةةةه  ا سةةةةتفها  مةةةةن "الةةةةدوال البصةةةةرية ال ةةةة  حه  

فةةةن كو ةةةه قوالةةةب حةةةاه   وا هاطةةةا  اصةةةة لقوافةةةد م ةةةد   سةةةلفا، لأن بنيتةةةه اللغويةةةة  إضةةةا ية  رحةةةح بةةةه

 .1  ياحية تتهد  فل  ك  القيو ، وم  ا قيو  الد لة ا جاه   لعلاما  الترقيم"الا 

 
، السةةنة 40العةةراي،  - ا ، كليةةة التربيةةة حامعةةة سةةامراءعهيةةر  بوالفةةو إ التشةة ي  البصةةري فةةي الشةةعر ا ج اهةةري ا،عاصةةر، مالةةة سةةر مةةن 1

 .309، ص11،   2015ا  ا ية فشر، 
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اهوفةةةةةة مةةةةةن يسةةةةةئلة ال ةةةةة  حهلةةةةةح فةةةةةي  ناياهةةةةةا مطرحةةةةةه مةةةةةن  ةةةةةلال  سةةةةةعا تهالشةةةةةافر فةةةةةن  ر فبةةةةة   هةةةةا 

 إ1"اغنية ا جندول" ال   قال    افي قصيد    ها ،التعجب والدهشة

 يا ح   ،الب رِ  يا فروَ   ا،اا ي تلَ    سو يا   ا  من  اينَ 
 
 ا خيالِ  مَ ل

 قلح  
 
 ؟رمانالهَ   الا ر ،   ينَ  هاححِ  لسانيإ  تسري في ، والنشو 

 ِ
ِ اين ماء الني ؟ اين ال ا  ا،عاني؟دَّ ص  رِ اين وا ي الس 

 ان؟ةةةةةةةةةةتفَّ   

 ....  

 ؟ه  رَّ سِ ي    اءوض     يغيدَ  تر  ما 

   وقد  ايس  بال  يَّ 
َ
 ه   َ م صد  اسل

 ِ
  ، ب 

َّ
    بالسافد   ل 

َ
 ؟ه  رَ ص   

 
 
   ي   يَ  ليح هاا الل

 
 !ه   ارَ   ع  لِ ط

 ....  

 ف   اين  تل  ا،اا ي؟  ينسيا   من   اين
 
 ا ي؟ةةةةةةةةةةةةةةاللي ا  هَّ س     شاق

 ال؟ فال ر   يد وفيد  غال مو ب   ال؟ةةةةةةا جه  مهدَ    فين َّ   اين من

ر                   عجابةةةةةةةةةةةةه الشةةةةةةةةةةةةديد بههرحةةةةةةةةةةةةةان إو  فةةةةةةةةةةةةي هةةةةةةةةةةةةاه القصةةةةةةةةةةةةيد  فةةةةةةةةةةةةن  رحةةةةةةةةةةةةه "فلةةةةةةةةةةةةي م هةةةةةةةةةةةةو  طةةةةةةةةةةةةه" يعبةةةةةةةةةةةة 

احة حهةةةع وسةةةط السةةة  فةةةي و ،الب يةةةة، حيةةة  تنتقةةة  ا،وا ةةةب فةةةي قنةةةا   ينيسةةةيا متهايلةةةة ، وم حواهةةةه" ينيسةةةيا"

         هةةةةةةةاا  إ ةةةةةةة  اسةةةةةةةتعهال فلامةةةةةةةة الاسةةةةةةةتفها  ليتسةةةةةةةاءل فةةةةةةةن سةةةةةةةر  هد مظةةةةةةةاهر ا  فةةةةةةة ، وقةةةةةةةد فهةةةةةةةد ايشةةةةةةةغفيةةةةةةةر 

ن او يفةن الهةةرم و عنةدما يتسةاءل فةةن ا،اةا ي، اته سة ب  رحتةةه فةي هةاا اليةةو ،    مةةع تسةاؤ يبةر  و ا جهةال، 

 .ينتظر الإحابة لأ ه يعر ها مسبقا هو   ن...، يفن الني  وال فت

الاسةةةتفها  وصيفتةةةه  تعةةةد   قةةةدوسةةةعا ته ش ةةةاه يحةةةواء،  هةةةاه يسةةةئلة ا،طروحةةةة فةةةن  رحتةةةه  م  تةةنو 

 الإ ة   ، ةه ء ماهةول بصةد  معر تةهفن ة ا، صو   في التساؤل ا خطي  
 
غيةة ت إ ةا   فاطفةة ا،تلقةي سةاؤل ب 
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 ةةاا الاحتفةةال الب ةةيج، ويبقةةم الاسةةتفها  مةةن العلامةةا  غيةةر اللغويةةة ال ةة  شإحسةةا  الفةةر   ة الشةةافر ،شةةا  

 .عنىا، النفس قطلتت ان العين قب  هاتلتقط

  ها و  
 
 تةه ياح ةان حب فةيش ا العاشةق  والرغبة ال   احس   ،فاطفة ا  ب   وص "الاستفها " ل  ص

 1إحي  قال في قصيد  "عي"

 
 
  ه  ذ

 
  حَ ق

ً
   السعا    َ  وذو   ،ا ِ ةةةةا  ي   صفاءَ    حقا

 
 ا؟ةةةةةةةةةةةةةهرِ في ثغ

 
 
  لا ةةةةةةةةةةةةةالظ  ت ح   البا     تَ، إذا  

 
 ا؟ةةةةد هفي صَ      ي  ا تهاؤ

 
َ
 اةةرهةةةةةةةةةةشع  فل   يداَ       ومرَّ  َ  اافدَ ةةةةةةةس  هارَ صو ي  طو   

 ف  هاه؟  ِ   ما
َ

 ش
ٌ
  ا  ال     ؟ةةةةةةةةةةيدَ ةةةةةةيَ     في   ة

 
 ن ذ رها؟م ترح 

  فن  نت دَّ   هاٌ  سِ  ا خيال؟ وما عي في حبين  يا ابنَ 
َ
 ا!!ةةةةةةةد هغ

هاهوفة من يسئلة الاستف اعية ال   ت ه  في  ناياهةا تعبيةرا فةن فاطفةة ب العاشقَ  يواحه الشافر  

ة لةةين، ويسةة   مةةن  ةةلال الاسةةتفها  ا،طةةرو  إ ةة  تفعيةة  ميي  لاو  الاتصةةال بةةين الةةااتين العاشةةقا  ةةب وحةة

 . قصيدالقراء  فند  الرغبةب إحسا  بدا له يتشك   ا،تلقي ليرسم   ظا  الاتصال،

فح وو  
 
 إ2ومن ذل  قول الشافرالاستفها  في قصيد  "اليو  العظيم"  فلامةص

 ةةةةةةةةةق وا ِ  اِ  ةةةةةةةةةةةةبفل  الع   و   ن  ،ن الب  
ً
   اِ  فل  السَّ  ن النسو   ِ،  ا

 
 ؟   وَّ َ  ت

  فصا موسهى امح   اةةةةةةةةةةةةةلهةةةمث  ا   ةةةةةةةةةةةماها  ا،وا ب     ،ن
 

ةةةةي  الع قَّ  ش
َ
 ؟م  ل

   ا   ةةةةةةةةةةةةةةةةةالصب  ولمَ 
 
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   هاةة   

 
    ٌ   هداؤ

 
 ؟م  ةةةةةةةةةةةةةيسج   حيقٌ  او  ق  فَّ صَ ت

 ؟م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوي ل بالشباِ   يا ر   شيٌ   هةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةةةة    يه ِ  ةةةةةةةةةةةالني ا تلا    ولمَ 

 ةةةو،ن هت
ٌ

ِ   اف
 ؟م  ةةةةةةةوا   ا  نونِ  اشج  من الوترِ   ٌ ر َّ ةةةةةةةةةةةةةم    افِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةفبال  

   مصرَ  و،ن فواصم  
َ
  حالية

 
  تغ و  و  الا

 
 ؟م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوت ح   الناو َ  هاةةةةةةةةبوا ق

 
 .142فلي م هو  طهإ الديوان، ص1
 .152ا،صد   فسه، ص2
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 ؟م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتتته    اءِ ةةةةةةةبالدف  شفاهٌ   و،ن ري ةةةةةةو واط  سراهري  احتشا    ولِمَ 

 
 
ِ   شهدِ   قد  ،اس ند ية

 !م  ةةةةةةا،ب  ن  ةةةةةةا  ني َ  وزَ  قد  اليو َ  يةةةةةةةة ِ   د 

قةةةب وصةةةول ي و رحةةةة الشةةةعب، وهةةةو   متكاملةةةة فةةةن حفةةة  الإسةةة ند ية   الشةةةافر صةةةو  قةةةد   سةةةفينة تر 

ر فةةةةنقةةةةد او مةةةا إ ةةةة  ا ض مصةةةةر،   القا مةةةةة مةةةةن "ا،لةةةة   ةةةةا وي يول "ح ةةةر  صةةةةاحب ا جلالةةةةة  احةةةةواء  فبةةةة 

     رسةةم صةةو   فةةن حهةةال وذلة  ل ،لةةة ا،تلقةةيالفةر  والبهجةةة بطرحةةه ماهوفةةة مةةن يسةئلة ال ةة  تسةةتف  ميي  

 . رحتهته شا  ، الطبيعية العناصر  بعضا ر  الني ، وفن ت

هةةةةاا اليةةةةو  فةةةي  لرسةةةةم صةةةو   فةةةةن هةةةاا الفةةةةر ا،   ظةةةةة تلق  ةةةهةةةةاه يسةةةئلة  تاهيةةةع ا،تلقةةةةيي ةةةاول و 

        ق، وفةةةةن ا،وا ةةةةبِ صةةةةبا  ال ةةةة  بةةةةد  لةةةةه   سةةةةا يصةةةةف ِ لفنةةةةدما يتسةةةةاءل فةةةةن ا ةةةةداء ا الشةةةةافر   ،العظةةةةيم

بةة   ،بةةة اصةةلالأن الإحابةةة مغي   ف  ةةا؛   يسةة   إ ةة  الإحابةةةالهتةةاف الةةاي سةةهعه فةةي ال ةةفاف  ا،ةةاهلا ، وفةةن

ر  صةو   لينسة هةن ا،تلقةي ذ، يهة   ا ستفها   ال بصري  مالتا يو  ،له مها قد  ليرسم ا،تلقي صو   فه    تعبة 

 اليو  العظيم. اا الفر  والبهجة شفن 

 واسةةةةةتف ته ليتييةةةةة  ،فةةةةةي قصةةةةةيد  " هةةةةةر  ن ةةةةةر الةةةةةرين" ا،تلقةةةةةي بصةةةةةر  ح فلامةةةةةة الاسةةةةةتفها تةةةةة هةةةةةا لف 

 إ 1حين يقول  ،وهو واق  في مكا ه، يب ر إليه باهنهه تحعلإذ ، ان ل  ر الرينا جهال الفت  

 ؟؟ ا    يا ا خيالِ يا شافر   فالم الفتنةِ 

ِ ف    امروٌ  
 
 ل
َ
 ؟الِ ةةةةةةةةةةةةةةةة، وحببين س ا     ح  ق

 يا ِ ةةاللي    ساطيرِ   و   قص  بين ز  ح  

 
 
 ؟الِ ةةةةةةةةةةةةةةوحه س ر   اي    ا ظر   ،هاه ا جنة

ه فبة    ها ،  في حهال ن ر الرينإ   الت م   "فلي م هو  طه" ناهيوح  
 
بةه مةن سة ر  فةن حيرتةه ر ا  وتعج 

  .حهال الطبيعة
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   هةةةا 
 
واسةةةتالاء  ،  ا،تلقةةةي ل  فةةةر فةةةي افهةةةاي الةةةنص الشةةةعري الاسةةةتفها   علامةةةة بصةةةرية ت فةةة  وصةةة

 إ1ال   يقول    ا "    و ا "، قصيد  فيلم ا  ير  وي  نه

 ي ان ته  واستفيقِ  ه  يهى بر   ق اءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهاا ا،س  ا   ةةةةةةةةةاايت ا الن

 ...  

  بعد   اما  يِ  
ٌ
  حيا 

 
 ت

َ
 ةةةةةةةةمن حَ  ِ  ةةةةةا   ي ؟ب  ةةةةةةةةةش

 
      وَ ا

 
 ت
 
 ؟ب  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهَ ل

 
ٌ
 غ؟ ا  امقرو  

َ
  هةةةةةةةةةةةةةةةةفل   فس و  ةةةةةوا ط  اف

َّ
 ؟ب  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةا،تع ب  ةةةةةةةةةةةهالل

**** 

   ِ  ةةةةةةةةةةةةةةةةا افي اةةةةةةنه   وحدي   يا  ا    ااحلس  
ً
 ؟ع  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواستطل  وهنا

ا  النة   لأ ةه يعلةم سةلفا ان   ،وهةو   ينتظةر الإحابةة ،ه الشافر ماهوفة من يسئلة "إ ة  النةا "لقد وح  

  ،ا سةةتفها   عةة   علتةةه فةةي ا،تلقةةي و غةةم هةةاا  ،فنصةةر طبي ةةي حامةةد
 
حعلةةه يتسةةاءل فةةن طبيعةةة هةةاا إذ

 
 
وفلامةةة ، فةةي  فوسةةنا ا  ةة ن  فةةي القصةةيد  تبعةة م بالشةةافر،  ةةالنبر  ا،تولةةد  فةةن الاسةةتفها  ةيلةم الةةاي الةة

 بصر ا،تلقي وتد عه لقراء  ا،تن الشعري. اا ال   ت عيالاستفها  

 التعجّب:-4-1-2

يعةةد التعجةةب فلامةةة غيةةر لغويةةة يةةد حها ا،ت ةةدن فةةي ن ايةةة ا جهلةةة للتعبيةةر فةةن  هشةةته وتعجبةةه مةةن 

 امةةر مةةا، 
 
فلةةي م هةةو  "دها متلقةةي الةةنص، ومةةالعو   إ ةة   يةةوان ه  ال بصةةري، ي هةة  مةةدلو   يتصةةي   هةةا ا ةة

 ان  اةةةةةةد " طةةةةةةه
 
         تعجةةةةةةبال ا ثةةةةةةر مةةةةةةن  لةةةةةةة ا  يةةةةةةر  ويلةةةةةةم فةةةةةةي  ثيةةةةةةر مةةةةةةن يحيةةةةةةان  مةةةةةةة التعجةةةةةةب ت هةةةةةة فلا

هو  تا  فلاقة حهيهيةة بةين البيةاض  ،بصريا إيقافا"ا ت  ح افراف ال تابة    ا،  القة  قد  ،دهشةالو 

 .2والسوا  فل  حسد الصف ة"

 إ3،  قولهالتعجب في قصيد  "ا،وسيقية العهياء" فلامة  ها استغ   الشافر 

 
 .309، صفلي م هو  طهإ الديوان1
 .305عهير  بوالفو إ التش ي  البصري في الشعر ا ج اهري ا،عاصر، ص2
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حالةةةةةةة فةةةةةةن  للتعبيةةةةةةر هةةةةةةا "فلةةةةةةي م هةةةةةةو  طةةةةةةه" فةةةةةةي القصةةةةةةيد ، عةةةةةةد  التعجةةةةةةب فلامةةةةةةة غيةةةةةةر لغويةةةةةةة ا  حي

 تهالا دهاش ال   
 
         ة يوصيفةة  طيةة وايقو يةة و فسة ، وقةد ا تسة حوهو في ح ر  ا،وسيقية العهياء تهل

لةةةةح فهليةةةةة التلقةةةةي و  ، ولقةةةةدوحهاليةةةةة  ا ع 
 

 بعةةةةدمابعي  ةةةةا، ة يبدا لةةةةه حالةةةةة  فسةةةة ولةةةةد   ،ر  فةةةةي متلق  ةةةةا ةةةة

 .استقطبح بصره

  ، لةةةةة  العبةةةةا   ةا  ةةةة ن ا،تيفيةةةة   لةةةةةب فلامةةةةة سةةةةيهياهية حهلةةةةةح التعجةةةة  و 
 

فةةةةي النغهةةةةةة   اهر والظةةةة

هشةةةةةة فةةةةةي بةةةةةا   ن والد   "ا،وسةةةةةيقية العهيةةةةةاء"قصةةةةةيد   متلقةةةةةي احةةةةةس  حيةةةةة  ، ا،وسةةةةةيقية ال ةةةةة  تلقت ةةةةةا يذن

 ي!ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة فس  في ةةةةةةوا   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الأشةةةةةة  في  في   اي يعهةةةةةةةةةةةةةةةةاَ  

 ...  

  دنيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيست نَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   لع َّ 
 

 ي!اِ  ةةةةاله  عا  الرحهةش

 ...   

 
 
 !نِ ةةةةةةةةةةةةةةا  س  المةةةةةةةوتر   ف ا ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب شع ِ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةيغن ِ ت

 ...   

ايب  
 
  ت

َّ
 دِ ي!ةةِ   وياجةةةةةةةةةةةةةةانَ في صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنيحَف في نَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال 

 ...  

 ةةةةةةن  ةةةةةةةةةةةغةةةةةةة ةةةةنِ ةةةةةةةةةةةةةةملاحةةةةةةةةة  اي    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيدي بين  ا َ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالقيةةةةةةةةةةةةةةةةةةثسلي 
َ
 مة

 ...  

 ةةةنَى!ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوفي معةة   لفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     في  وي ةةةةةوانَ    الآبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا َ    حو  

                                  *** 

 !و ِ ةةةةةةةةم س   إطرايِ    فن حسناء   يا    ا  سن     تعا  

 !و ِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمغه    وا ِ ي    من ون  ةةةةةةةةةةةةةةةةة   في   الليَ     ايشكو 
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العةةة ف فلةةة  مرافةةةة و  ،ال ةةة  حهعةةةح بةةةين ا  سةةةن والةةةاكاءو ح ةةةر  تلةةة  ا  سةةةناء الفاقةةةد  لنعهةةةة البصةةةر، 

 القيثا ،  ها اضفم "التعجب" نغهة ح ينة فل  يبيا  الشعرية.

ب  الشةةةافر  اسةةةتعه و   فةةةيوهةةةو  ،قصةةةيد  "ا  يةةةة ا خالةةةد " للتعبيةةةر فةةةن ا فعا تةةةه و هشةةةتهفةةةي التعجةةة 

 إ1  ميتا  اذحي  يقول في  ه ،اح ان ا  سناء

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة غب اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب  فاسه اشم  
ً
 ر  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ا،ن سةةةةةةةةةوي ت  به حف   ة

 !!ر  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِةةةةةةةةا،نت  قِ ةةةةةةةةةةوآ ر  العاش يةةةةةةةةةةةةةةةةا مصرفةةةةةةةةةةةةةصد ه  في  ح  ن  تبيَّ 

 
 
 ةةةةةةةةةةةةةة   هنِ ةةةةةةةةةةساقطت

ً
 ا   حيَّ   ؟  ا ا ةةةةةةةةةةةةةةم ! را

َ
 ةةةةةةةةةةةةةةةنَّ ا جَ  ة

َ
 !هةةةةةةةةةةةةةةةال ائع  ة

 !هدةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاا خالةةةةةةةةةةةةةةةةةايت  ا حِ  وها ن..ةةةةةةةةةةةةةةا واحه   ي   ح  يد  نةةةةةلق

    صب ح  
ً
  واصب حِ  الرحال   ك   شيئا

ً
 النساء!  ك    شيئا

  .ما..ا   
ً
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة اه  م  ةةةةةةةةةةةةة؟ ب  اشا  ؟ لهبا

َ
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا، ت دةةةةةةةةةا جس ة

 !ري 

ا   فةةةي   لت ةةةالت مةةة   يةةةدفو للدهشةةةة والتعجةةةب، ول ةةةن  مةةةا  يبيةةةا  الشةةةعرية هةةةاهفنةةةد قةةةراء   اةةةد  لةةةم

ب   جةةة  الشةةةافر  يث ةةةح ان   هةةةاا يتلقةةةم  عنةةةدما ، هبةةةة فةةةي متلقةةةي  صةةة  غوالر  ا  ةةةب   اطف    ةةةا   فةةةإ ةةة  التعجةةة 

 هتت "فلامةةة التعجةةب"ي يةةر 
 
ه الشةةافر مةةن مةةا احسةة   لةةي س   ،فةةي هةةاه التارمةةة العاطفيةةة  ةةه  غبةةة الغةةوصِ ل

 حب مه و  بالنشو  والرغبة.

للتعبيةر فةن حيةر   2"الطي  الآ مةي" تهإ   توصي  التعجب في مقطوف طه" فلي م هو " ها فهد 

 إ3"هيرمس" حي  قال هلمع الإ يتاول وهو شافر لل  ؤيت نفند   ا  و يا

         ِ
 
 اء!!ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق ا،سةةةةةةةةةطري للح  او اني ضَ  م  ةةةةةةةةةةةةةةةلح   انِ ةةةةةةي ب ضغاهدِ  يَ   ن

  الرو     قد ل سَ  ! الفرا الفراَ   .سا و..س.يسإ بليتيتاي
َ

 !ال شر    طي 

         
 
 ةةةةةةةةةةةةةةةحس   ه  صر  بِ ات

ً
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفا ي دا

ً
  د ةةةةةة؟ تل  إحوتقرمه   ؟ا

 
 !ر  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبال 

 
 .209-208، ص ص فلي م هو  طهإ الديوان1
 الطي  الآ ميإ مقطوفة شعرية من قصيد  "فو  " من  يوان ا وا  واشبا .2
 .229صا،صد   فسه، 3
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بةةةةةح فةةةةة   يةةةةةه  ،ر ةةةةةا   فنةةةةةدما  ا  الشةةةةةافو و يةةةةةا   ا  تعج 
 
 وتعةةةةةد  الةةةةةرو  ، و  الآلهةةةةةةمةةةةةن الةةةةةاي  

 معنى الدهشة وا  ير .  تم التعجب حاملا  من سها  الآلهة   ال شر،  سهةبالنسبة ل  و يا  

 (:.نقاط الحذف ).. ن )(،ا):(، القوسالفاصلة)،(، نقطتان فود بعض ما -4-1-3

غيةةةةةر لغويةةةةة ا ةةةةةر  إ ةةةةة  حا ةةةةةب الاسةةةةةتفها  نيةةةةةا  ه الشةةةةةعري فلةةةةة  تقافتهةةةةد الشةةةةةافر فةةةةةي تشةةةةة ي   صةةةة  

 ه بعدا حدا يا. ص   ي في فل يصالها للهتلقي، ولإوالتعجب، لي في فل   صه   لة  اصة يرغب في 

  ليةةةا وحهاليةةةا  معنةةةىً وتعط  ةةةا  ،تفصةةة  بةةةين احةةة اء ا جهلةةةة وإشةةةا ا ا  فلامةةةا  يةةةوتعةةةد هةةةاه التقن

 إ1مصرية" في قوله ا اصا، ولقد استعه  "فلي م هو  طه" الفاصلة في قصيد  "سيرا ا 

 ينالله ب ِ   تراء  ، احلا     ليا ي الصيِ   •

 اةة ين  ، والساري، ويبقم س رهاا خهر   تغيب  

 اةةةةةةةةةةةب يدين  اٌ  صدَّ    ا   ةةةةةةةةالوه   هاس        وهاا

   هيا نشر 
َ
 ةةةةةةةةةالهو  الع  من  بع الليلة

 
 ِ  ا

ةةةةةةةةةةا   لن ل
 
 ةةةةةةةةةةةليل  ايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ه  ،مِ ةة

 
ِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ة

 ب 

ي ةةةةةر    ليةةةةةا، وقةةةةةد   ت هةةةةة شةةةةةعرية كةةةةة  حهلةةةةةةو ، الشةةةةةعرية جهةةةةة ا فصةةةةة  بةةةةةين تل "الفاصةةةةةلة" اتةةةةةح

 .في الفاصلة الراحة النفسية بين الفينة وي ر  الشافر  التهس

   ،بةالتواعن النفيةه  وإحساسةههدوهةه العةاطفي،  لة  في توصيفه للفاصلة   لة ف 
 
مةع  يةر   ي  ه    ة

ةس فةن ذاتةةه وسةط احةواء الصةي  ويةنف   ،"الفاصةلة" آهاتةه حيةة  تغيةب    ةا ا خهةر  والسةاري، ومةةا  ،الب ية 

 اء .مقاب  س ر ليا ي الصي  الوض  في حاحته إل  ا 

 
 

وذلةةةةة  فةةةةةي قصةةةةةيدته "اغنيةةةةةة  ،للفصةةةةة  بةةةةةين ا جهةةةةة  وإصهةةةةةا  فاطفةةةةةة الفةةةةةر  "الفاصةةةةةلة"   هةةةةةا وصةةةةة

 2، ال   قال    اإا جندول"

 
  .161، ص إ الديوانفلي م هو  طه1
 . 120، ص ا،صد   فسه2
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 ، يا ح  الب رِ  يا فروَ   ا يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا،ا  َ  ةةةةةةةةةةةةةةةةهاتي ين َّ فَ  من   اينَ 
 
 ا خيالِ   مَ ل

 م   بي  مرَّ 
ً
 ايِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق ِ  دا   ةةةةةةةةةةةب ق َ  راةةةةةةةةةةةةةةال       ه  يَ  يسارِ   قرِ   في   ستض كا

 يلارِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةللت  اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظر ا، وابتسهن نَ  ايِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاتف غيرِ   فل   اه  ةةةةةةةةةةةةقد قصد 

 ...  

مَ  الب رِ، يا فروَ   ةةةةةةةةا يةةةةةةةةةا،اةةةةةةةةةةةةة  َ  ةةةةةةةةةةةةةةةةهاتي فَين َّ  من   اينَ 
 
ل  ا خيالِ   يا ح 

 
َ
  هب   ذ

َّ
ِ   شرريَّ    عر الش

   ، حلو  طافِ يف    مر    اِ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهالس 
َّ
 ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفتالل

  اسةةةةةةةةتغ   
 

                 راحةةةةةةةةةةقسةةةةةةةةطا مةةةةةةةةةن ال ى ي  ةةةةةةةةةاالشةةةةةةةةعرية ح ةةةةةةةةة   ا جهةةةةةةةةة افر "الفاصةةةةةةةةةلة" للفصةةةةةةةة  بةةةةةةةةةين الشةةةةةةةةة

 النفسةةية، 
 
 اهالهةةاب ش رتةةهاه منفعةة  امةةا  مظةةاهر الاحتفةةال ال ةة   اصةةة ا ةة

 
 فسةةا  مةةن  لالهةةا ه ا ةةا،  هةةا ا ةة

الفاصةلة  احةة من تةه  قةد  ،وحعلته ينفع  ، ح مشافرهال   حر   ب بي تهمن  وفته فندما التقم ا هد  و 

  فسية لفتر  قصير .

 عةة  "بعةةد وفةةا   مةةا تةد    ،إ ة  حا ةةب اسةةتعهاله للفاصةلةا  إ  ه قطتةين  ةةوي بع ةةهاسةةتعه   هةا 

ومةةةةةةن القصةةةةةةاهد ال ةةةةةة  اسةةةةةةتغ      ةةةةةةا "فلةةةةةةي م هةةةةةةو  طةةةةةةه"  ،"قبةةةةةة  يمثلةةةةةةة"، و"اي"بعةةةةةةد ا  ةةةةةةرف ، و "القةةةةةةول 

 إ1ال   قال    ا قصيد  " حو  الها  " النقطتين  وي بع هها  اد

 ةةةةةةةةةةغهام لعين  في السهاء     ومدَ 
ٌ
 يةةةةةةةة   و ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهنال   ،  ا تدَّ ح  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة وقف ة

    سهعح   واعٌ  ةةةةةةةةةةةةةةةه وعي للسهاِ   ح  ةةةةةةخصوا
َ

 ا،انونِ  العاصِ    قص 

 ؟نِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمبي  غيرَ  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةللنا إ مايا لي    م يئة   إ ما للشهس غيرَ يا صب،  

 وني؟ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحف م ء   النو     إ اينيا  و    يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحوا   بين  ما للنا   إ يا  ا   

  تلةةة  الغهامةةةة ال ةةة  ا تةةةد  ت مةةة  يول ،توصيفةةةه للفاصةةةلة لي  ةةةا قسةةةطا مةةةن الراحةةةة الشةةةافر  اسةةةتغ   

 هةةا  ، هةةا ب ةة  فةةن ذلةة  فةةي بةةاري فناصةةر الطبيعةةة ،ن مسةةا د  فاطفيةةةفةةب ةة  فةةي الغهامةةة  حيةة  و ةةه، 

          لعةةةةةرض مةةةةةا قالةةةةةه  بعةةةةةد  داهةةةةةه فلةةةةة  فناصةةةةةر الطبيعةةةةةة، وذلةةةةة  نقطتةةةةةين  ةةةةةوي بع ةةةةةههاال  صيةةةةةو  جةةةةة  إ ةةةةة  ت

 
 .23، صفلي م هو  طهإ الديوان1
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 ته ،هال
 
ن سة ب تن رههةا لةه، وحرما ةه الصةب، واللية  فةسة ل حية   ،والتعبير فن فاطفة ا   ن ال   تهل

  اهه.االصب، حرمه من  و  شهسه، واللي  حرمه من  ،  هايصر من فن

 إ1" حين قالمغنية في قصيد  "ميد   وي بع هها، نقطتينل ها سجلنا توصيفه ل

ِ  ؟  قلح  ِ   يا صا من ا حَ  تراَ   إهتفح بي
 
 تا   لا،   ا،عا

ِ  شافر  
    اةةةةةةةةةةةةةنَ ح   إذا احب    ما فليهِ  الحةةةةةةةةةةةةةةةةةإ  قوا جهالِ  ا  ب 

  ،النقطتين  علامة لشر  وتفسير ما ا ا  ان يقول  الشافر  استد   قدل
 
 فها في قصيد   ها وص

 إ2قوله ومن ذل ، ال  ر الظام 

 
َّ
 ِ  ةةةةةةةجِ العَ  البا يِ  ،عَ  يسبق   لهفانَ  من ا تهى منابعهِ  ال  ر   قَ تد 

  اضه َّ ممن  يساطيرِ  اي     هإةةةةةةةة لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالعاتي  يس ه  ا   تيَّ  يثو  
 
  ي َ  ي ِ  

  ابعةةةتسةةاؤ    فسةةية   فةةد   ات هةة  فةةي طياا ةةو  ،تبقةةم النقطتةةان   لةةة فلةة  مةةا يريةةد الشةةافر قولةةهو 

 . فسية الشافر ا   ينة من

  فهليةةةةة ويفعةةةة   ،ا،اةةةةال للهتلقةةةةي لةةةةيهلأ الفةةةةرا   اسةةةة ا  هةةةةا  جةةةة  إ ةةةة  اسةةةةتيدا   قةةةةاط ا  ةةةةاف  ... 

 إ3حي  قال في قصيد  "قلب " ،التلقي

 اةةةةةةةةةةالآ ميين واذ ر قصوَ   إذا غهطو  إ  اكا  ا ص   

  اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاملا   ياقلب   اتريدهم 
َّ
 بالنبيينا  هم  ... وما لا

 
 
  ،متلقةةي القصةةيد  ليهلأهةةا"  ةةافا  قةةاط "  لاحةة  ان "فلةةي م هةةو  طةةه" وصةة

 
يقةةول مةةا لةةم ه فلةة

ا سةةاهلا إيةةاه فهةة  آذاه،  نكةة  مةةفةن ، صةةفاو مةةا اتةةم لقولةةه، حية  طلةةب الشةةافر مةةن قلبةةه ان ي ،يقلةه الةةنص

فلةة   وليقةة  ،ا،تلقةةي ليهلأهةةا  ةةافا   قةةاط تةةر   ،فةةي الطهةةا   ا،لاه ةةة مشةةاكلة ال شةةر مةةن إن كةةان يريةةد 

 ال شر ما هم ب   ياء.ان ذل   بعد قر  يو  ،حقيقة ال شر

 
 .26-25، ص صم هو  طهإ الديوانفلي 1
 .182 ص ،ا،صد   فسه2
 .36، ص ا،صد   فسه3
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 إ1ة ا خالد " حين يقول فن  هشته وشد  ا فعاله في قصيد  "ا  ي   ر عب  ي ها 

 
ً
 ةةةةةةفا ي ا   ... ما ا  ؟ حسدا

ً
   به تض    ا

 
 ا جائعه  الشهو 

 دَ  ؟ حَ ا   ... ما ا َ 
َ
 ةهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالرائع  بالنظر  انت حَّ  ساحر ي  ر

 ترِ  ا    ةةةةةةةةةغ ا   ... ما ا  ؟ شف    
َّ
 بالق    ان 

َ
 هةةةةةةةةةةةةةةةةا خا ف  بلة

ره ، و ظةرا لشةد  ا فعالةهحبي تةهفةي اح ةان  وهةو  طةه" م هةو "فلي ا ده  
 
التعبيةر  عجة  فةن وتةوت

يرسةةةةةم هةةةةاا ي يةةةةةر صةةةةةو   حيةةةة  بةةةة  تةةةةةر   قاطةةةةا تهلأهةةةةةا مييلةةةةة ا،تلقةةةةةي،  ،فةةةةن حسةةةةةن ا  بيبةةةةة وحهالهةةةةةا

 .العاشقيننسية فن اللقاء بين ا وم

وذلةة   ،للاتصةةال با  بيبةةة و غبتةةه ا جام ةةة قةد ا ةةته  الشةةافر السةة ي  ذاتةةه للتعبيةةر فةةن ا فعالةةهلو 

  إ 2ال   قال    ا "قبلة  يدح"في قصيد  

 
 
 ي؟ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ته  مةةةةةةةةةةةةاحتين الومالرَّ  ها  اصري ؟دته  فنغهِ الم ت

  ب  هَ 
َ
     اةةةةةةةةةةةةةةةة نَّ ا

ٌ
 تندمي!  ...  لا قصد   ومن غير  هاةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلت  نعهة

تا كةةا  قةةاط  ،مقصةةو  قبلةةة ففويةةة غيةةر  ةةا معتبةةرا ان   ،سةة ب تقبيلةةه ل  سةةناء "فلةةي م هةةو  طةةه"  بةةر  

هلأ  ،يهلأها ا،تلقيلحاف 
 
 سةي اول مةلأ الفةرا  بعةد  ببعض ا  ر  في توضي، ذلة ، امةا ا،تلقةي  احس    

 .تيهينا 

تقنيةةة القوسةةين    لتفعية  فهليةةة تلقةةي  صةه الشةةعري، وغالبةةا مةةا  "فلةةي م هةو  طةةه"  هةا اسةةتعه 

ميةد  "ومةن ذلة  قولةه فةي قصةيد   ،يستعه  القوسين لنق  ا،فةر   حر يةا  هةا وحةد  فةي  صةها يصة 

 إ3"مغنية

 ا،فتا    في  فهِ    ول ن  د  ة ةةةة  يومي في بابه الع ير   ا  

  نم  يَ  إن  
 
 را   ةةةةةةةةةةةةةوح عٌ ةةةةةةةةةةةةة   م ه  نبَّ او ي   ولهوٌ  شدوٌ   ا  يا 

 
 .209-208، ص ص فلي م هو  طهإ الديوان1
 .248ص ،ا،صد   فسه2
 .25ا،صد   فسه، ص3
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ا    ضهن بيته الشعري مفر   واحد  مب هة الد لة واضعا إياها بةين قوسةين  إشةا   ه  لاح  ا 

         ب "فةةةي يسةةةاطير هةةةو "إلةةةه ا  ةةة ، و يوميةةةد  يوميةةةد لفظةةةة وعةةةي  ،هامةةةن الوقةةةوف فنةةةد و بةةةد   ، ةةةا مههةةةةمنةةةه ان  

 ومالت مةةة   فةةةي مفةةةر ا  القصةةةيد  ،القصةةةيد   ا  يسةةةطو   فةةةي    علةةة  ا،تلقةةةي معر ةةةة الةةةدا ع  ،اليو ا يةةةة

غبةةةة يفيةةةة و  ا  ةةةبحالةةةة للتعبيةةةر فةةةن  هةةةاحا   إ تةةةم   ا ةةةه يتضةةة   فةةةي  اشةةةتعال  ةةةا  الر 
 
 حق هةةةالقصةةةيد ،  هةةةا ا

الةرهيس م  ةا هةو لفةح ا تبةاه ا،تلقةي ل  فةر  والهدفبين قوسين في قصيد  "سهر"  ماهوفة من ا،فر ا 

 إ1في معا   ا، والب   فن س ب إ  احها  ا   ا،تن الشعري، وفي ذل  يقول 

  شرمحَ  ا  قد
ً
 ؟  الكو تننح   من صنع با   عحاحة

 ةةةةةةةتركو  سه ا   ةةةةةا  في   ا ة  ص
ً
  وا

 
  ا ت

 
 ؟ح  ةةةةةةةةةة  

 ...  

ِ  ا 
َ  في حو  اِةةةةةة  ليةةةةةةةةةفةِ خا  طِر  ن    ابطةةةةةةةةةةةالِ ةةةةةةةةةةةةةم 

ً
 ح  ةةةةةةة  ن   ةةةةةدا

 يفةةةةةةة   نبغةةةةةةي فلةةةةةةة  ا،تلقةةةةةةةي ان ي ،بةةةةةةةين قوسةةةةةةةين      فهيقةةةةةةةة ا،وضةةةةةةوفة   الشةةةةةةةافر ا،فةةةةةةةر ا حهةةةةةة  

السةة ب فةةي توصيفهةةا هةةو م اكةةا   لعةة   و فةةي الةةنص،  إ  احهةةالكةةي يتسةةنى لةةه معر ةةة ا،عنةةى مةةن و اء  ،شةةفراا ا

ر فن طبيعة حيا  ا،صري  ان  ا  ها ،ون حول شعرهفا جههو  ب سلو  مر ، ليهت   ش م ويلت  .آ اا تعب 

حيةةة  يقةةةول فةةةي  ،مبةةةرعا مةةةا يةةةراه مههةةةا ،هفةةةي  نايةةةا  صةةة  »«  هةةةا فهةةةد الشةةةافر إ ةةة  توصيةةة  "الشةةةولتين" 

 إ2قصيد  حا   إبراهيم

    إ   العي  لألقم ل  ال ما  وقر  « هياو»قسها لم ير  

 ب  ةةةةةوفص   ال ريم  إ    اس  « با يس»ومشهى في يهينه غا  

 إ3قال في قصيد  "فد  ي ي ن"و 

 

 
 .282صفلي م هو  طهإ الديوان، 1
 .93ص ا،صد   فسه،2
 .106ا،صد   فسه، ص3
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 هةةةةةةةةةةةةةةةوامين  هةةةةةةوحيَ   ر  ةةةةةةةةةةةةةةةمص    د ق حين في ك   السلاِ   يا  سولَ 

 ةةةةةةةةةةةةةةةوا  حهةةةةةةةةة ب  «سعد» ايا َ   يَ   ذ ر النا   
ً
 هةةةةةةةةةةةةيا رو  ا ةةةةهَ ةل  ة

 ش و هواستعا وا  يمسَ   حعوا ح ى با ر   رو      وتناحوا

  ،وصةةة  الشةةةافر الشةةةولتين
 

 فنصةةةر  بواسةةةطة التلقةةةي فهليةةةة  فعةةة  ويليةةة تي ا،تلقةةةي  ،ا فلةةة  ا،هةةةم   ً مر ةةة

ر فن فظهة وقو  "حا   إبراهيم" و"فد ي ي ن"  يهس  بدا ع هاا الدمج ،ا خيال  .الاي يعب 

فلةةة  العلامةةةة البصةةةرية فةةةي تشةةة ي  الةةةنص  افتهةةةديتضةةة  ان فلةةةي م هةةةو  طةةةه منةةةاء فلةةة  مةةةا سةةةبق و 

ة فةةةي ا،ندسةة  ا  دا يةةة  الآليةةا فلامةةا  التةةرقيم مةةن  تعةةد  و  ،ها ةةبع ةةها، وضةةع  بع  الشةةعري، وقةةد طغةة

  نايا النصوص الشعرية.

 الفضاء الشعري: فيالعلامة اللتوية   وزيع-4-2

الف ةةةةاء الشةةةةعري امةةةةر مهةةةةم   يه ةةةةن الاسةةةةت ا ة بةةةةه فةةةةي  فةةةةيو ةةةة  "فلةةةةي م هةةةةو  طةةةةه" ان توعيةةةةع الةةةةدال 

 يدلأن القصةةةة ؛وفةةةةي بلةةةةو   بعةةةةدها الةةةةد  ي ،تشةةةة ي  القصةةةةيد 
 
هةةةةة إ ةةةة  العةةةةين موح   تةةةةب  وت   ا  ديثةةةةة ت لةةةة

لتتهتةع ش ةةا، تهامةا  هةةا يذن او ا ثةةر إن حةاع القةةول،  القصةيد  تصةةنعها الصةةو   البصةرية، صةةو   ترتيةةب 

 .1وغير ذل  وقصر ا جهلة وطولها ا خط ولو هو اح اء الكلها ، و الكلها ، و ا  روف، 

 ةاو  الابتعةا  الف ةاء الشةعري، م فيم هو  طه" إ   تقنية اللعب بتوعيع الكلها   يولقد  ج  "فل

"الريشةةة ال ةة  يرسةةم ش ةةا الشةةافر صةةو ته بواسةةطة  قلةةيلا فةةن النهطيةةة التقليديةةة بافتهةةا  الكلهةةة ال ةة  تعةةد  

 .2الكلها  ال   يتبع بع ها بعض فن طريق ال مان ا،تعاقب"

  ،الشةةةافر القصةةةيد  العهو يةةةة لقةةةد  ظةةةم
 
 ظةةةا  واحةةةد فةةةي توعيةةةع كلهاتةةةه فلةةة  فلةةة  ا ةةةه لةةةم يعتهةةةد  إ 

 ، وتقةوي ة البصةر  حاس  اصف ة، حي    س في بعض قصاهده بالفوضهى، وهاه الفوضهى تابياض ال

 
اب ان في اللغة والآ ا ، -حا وتهثيلا، مالة  رم رية في الشعر العربي ا  دي  اصطلا ينظرإ  يها ابو حابر برانيه إ القصيد  البص1

 .101، ص 2012-2011، 33-32   حامعة حيفا،
 .25، ص 2011وحدان ا،قدا إ الشعر العباسه  والفن التش يلي، وعا   الثقا ة، الهيئة العامة السو ية لل تا ،  مشق،  /ط، 2
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وهةةةةاا مةةةةا طبةةةةع قصةةةةيد  ، الفوضةةةةهى و واف  ةةةةا هةةةةاه بةةةةدا لنا الرغبةةةةة لقةةةةراء  ا،ةةةةتن الشةةةةعري، و شةةةة   بايةةةةا

 إ1"سيرا ا ا مصرية" ال   قال    ا

•  
 
 يا  مَّ   الآنَ     ا ي     ا الل

َ
 يلامِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةاح ة

 مَ   فا ا 
َ
ِ     ل

 يامِ ةةإ   م رابه الس  ا  ب 

 اِ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوانغ  د  ةةةةةةةةةةةا اشي وحي   ج  الد   تعا ي  

 بِ    والس    في ا،اء، وياجا ِ  ه   رحت      رَ سَ 

 ا   لن   
 
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي ليلةةةةةةةةةةةةةةةةةة،  هالآنَ  مِ ل

 
ِ ةةةةةةةةةةةةةةةةا   ة

 ب 

 يةةلةةم  لاحةة  ان  الشةةافر 
 
فةةي ذلةة   فلةة  سةةطر فهةةو ي واحةةد  هةةا فهةةد ا ةم بدايةةة يبيةةا  الشةةعرينظ

  القصةةةةيد 
و ةةةةالفهم البيةةةةح الرابةةةةةع  ،و ةةةة  فلةةةةة  سةةةةطر فهةةةةو ي واحةةةةةدثلا ةةةةة ي ال يبيةةةةةا   القديهةةةةة، بةةةة  وع 

 دها الكاتب في توعيع حهله و قراته.هشعرية، يعت  ام  ه الطريقة ا،عتهد   ثرية ا ثر وا خامس، وها

                     ف ةةةةةةةةةةةةو  ملاههةةةةةةةةةةةةا لو افتباطيةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةة  مقصةةةةةةةةةةةةو ا ووافيةةةةةةةةةةةةا، الشةةةةةةةةةةةةعرية لةةةةةةةةةةةةم ي ةةةةةةةةةةةةن توعيعةةةةةةةةةةةةه للأبيةةةةةةةةةةةةا  و 

والسةةةةير ا ا فبةةةةا   فةةةةن  ،"سير ا ا مصةةةةرية"بةةةةة قصةةةةيدته، و  التةةةةه النفسةةةةية،  اصةةةةة ان القصةةةةيد  فنو ةةةةح

، و  ةةةن نعلةةةم ان ي  ةةةان ويغةةةاني  لةةةيلاا م ااغةةةاني ليليةةةة يشةةةدو ش ةةةا العشةةةاي فلةةة  معةةةاع هم ت ةةةح  وا ةةة

شةةةةافر ال احةةةةس  حيةةةة   ، قةةةةد ترتفةةةةع النغهةةةةة او تةةةةنيفض تبعةةةةا ل  الةةةةة النفسةةةةية ،ليسةةةةح فلةةةة  وتيةةةةر  واحةةةةد 

       ةةم لةال   ةراه يواحةه  صةه بالصةهح  ،ا،سةاء فنةد حلةةول م فلة  ا،كةان هح  ةي  الصة   وان   ،بالهةدوء النفيةه 

  .حالته النفسية الفرحة إ ر تلبية  غباته في ليلة من ليا ي الغرا   وص ،  عهد إ  ال لا  ب

ا تيا     لة القصيد ،  ها ان  ضه للب   في ر  ت ا،تلقي و  الشعرية توعيع يبيا طريقة   اات 

   اصلة لامة ايقو يةع       بير   محج ذي سو اء لنقطةالشافر 
 
ر  فل  بين مقطوفا  القصيد  ا 

 
 .160الديوان، صفلي م هو  طهإ 1
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 قد " اا في قصيد  "ليا ي كليومتر ام   ،وفل  تش ي  الصو   الشعرية البصرية في ذهنه ،ا،تلقي فين

 
ع   إ1الكلها  فل  الف اء الشعري بطريقة غير متواع ة،  ها في قوله فحو 

 ا  سانِ  من لياليِ   لم  ح   تر! اي  كليوم

 
َ

ِ  با،وِ   طاف
   ى غن 

َ
 انِ ةةةةةةةى الشاطئنَّ وتغ

 
َ
 نِ ةةةةةةةةةاةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلس وشدا ك      ا    ا ك   وهف

 
 
 انِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةال م  يا وحسناء  الد   هاه  اتنة

ِ   من  لهمِ تَ س  م    عو ي    في ثح  عِ ب  
ِ   ك  

  ن 

   ب و اءَ   ال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةييت ا،ادافِ  ِ  رِ مَ 
 
  غنَّ ت

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةليل هاه ب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحبي يا
 
ِ بح   ة

 
 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 يةةةةةةةةةةةةةةبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقل  راَ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  ا ةةةةةةةةةةةةةةةةشا  ت لو  آهِ 

  لةةم يعتهةةد
  ابياتةةه بطريقةةة الشةةافر فةةي توعيةةع ابيةةا  قصةةيدته فلةة  النظةةا  القةةديم النهطةةي، بةة  وع 

، وغايتةةه يسةةمى لفةةح ا تبةةاه ا،تلقةةي والتةة  ير فليةةه بصةةريا لقةةراء  ب التةةه النفسةةيةشةةعرية  اصةةة، تتعلةةق 

 القصةةةةةيد  وتصةةةةةف  
 

  القصةةةةةيد   ةةةةةلا  صةةةةةب،لت ،ه  جةةةةة  إ ةةةةة  التةةةةةدوير ال لةةةةةي اللفظةةةةةي وا،عنةةةةةوي ، معا   ةةةةةا،  هةةةةةا ا ةةةةة

 .  يه ن الفص  بين اح ائ ا ،واحدا

الةةاي  ظةةم  ية للشةةافر، و  تبةةاط با  الةةة الشةةعالا  مةةرتبط اشةةد   بيةةا  ش ةةاه الطريقةةةتوعيةةع ي  ولعةة    

ه هةةةاه القصةةةيد  بصةةةد  ا  ةةةدي  فةةةن ليلةةةة مةةةن ليةةةا ي ا  ةةةب والعشةةةق، حيةةة   ا  الفتةةةا  ا  سةةةناء تتوحةةةة  

تلتقطةةه فةةين ا،تلقةةةي   ةةاص شةةك ، و ةةق ا الةةنص  الشةةعري هةةا اصهةةا  ،،نظرهةةا ا فعةة  مسةةاء إ ةة  الب ةةر، 

         تةةةةةة تي يبيةةةةةةا  فلةةةةةة  سةةةةةةطر فهةةةةةةو ي منظةةةةةةر فشةةةةةةيقته ا  سةةةةةةناء وصةةةةةة ب  عنةةةةةةدما يقةةةةةةو ،   ظةةةةةةة تلق  ةةةةةةا لةةةةةةه

 ةةةراه يتةةةر  بعةةض ا،سةةةاحة الصةةةامتة، ليعطةةةي  ،حبي تةةةه جي  آهاتةةةه او ينةةاا ةةةر ي جةة  إ ةةة  إواحةةد، امةةةا فنةةةدما 

   في هاه ا  سناء.ستر ا  النفس والت م    لنفسه  رصة 

 
 .237فلي م هو  طهإ الديوان، ص1
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فلةة  تقنيةةة التبافةةد بةةين كلهةةا  البيةةح  الف ةةاء الشةةعري فةةي كلهةةا  ال هةةا افتهةةد الشةةافر فةةي توعيةةع 

 إ1قوله وهاا ما طبع قصيد  "الله والشافر"  ،الواحد

 هِ صوتِ    في     الآن     اتسهعينَ  •

      َ  دَّ  َ اَ 
َّ
 ؟هِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقلب     من     اِ   ةةةةي

 هِ ةةةةصهتِةةة      في     الآنَ        وتقراينَ 

 
َ
 ؟هِ ةةةةةة م    فل        وِ  ر  ةةةةةةةةةةةةةةةال       َ هر  ت

 راغةةةا بةةةين الكلهةةةة الشةةةعرية وي ةةةر ، ليتةةةر  حريةةةة مةةةلأ الفةةةرا ، ومنةةةاطق  "فلةةةي م هةةةو  طةةةه" تةةةر 

 
 
  الصةةةهح والهةةةدوء ليعطةةةي لنفسةةةه وللهتلقةةةي  سةةة ة مةةةن الراحةةةة فةةةي هةةةاا   ةةة   هالصةةةهح للهتلقةةةي،  ةةةم إ ةةة

    ةةةةه ينصةةةةح للصةةةةو  ا خةةةةا جي ، ل لةةةةلأ ض "اتسةةةةهعين"  ةةةةم يصةةةةهح قلةةةةيلاالعةةةةالم ا جةةةةري،،  عنةةةةدما يقةةةةو 

 ةةةم ، العهيةةةق لواقعةةةه للت مةةة  والتقصةةةه   فيةةةه   وفتةةةه، وسةةةفر القةةةا   مةةةن افهاقةةةه، وفةةةي صةةةهته ا دهةةةة مةةةن 

" ليتةةةةةر  لةةةةةلأ ض وللهتلقةةةةةي فلةةةةة  حةةةةةد سةةةةةواء، حريةةةةةة فةةةةةي القةةةةةراء  مةةةةةع يناتقةةةةةر  راغةةةةةا آ ةةةةةر بعةةةةةد لفظةةةةةة " تةةةةةر ي

للشةافر  رصةة الت مة  فةي احةوال الةنفس را  لغة صامتة افطح الف قسطا من الراحة،   ضو ا هإفطائ 

شةةةةعر "فلةةةةي م هةةةةو  ا وتقنيةةةةة الصةةةةهح عةةةةي تقنيةةةة مسةةةةت د ة طبعةةةةح  ثيةةةةر  ،ا،عابةةةة ا،تهةةةةر   فلةةةة  يحكةةةةا 

  ،طةه"
 
القصةيد  او   لةةة كلهاا ةةا،  ون  إيقافةةا   فلةة  ا،تلقةي "الا تفةةاء با سةتها  إ ةة  وحعلةةح مةن ا،تعةةا

ويشةك  لغةة  ا يةة   يه ةن  ، هةا بةالرموع والتوضةي ا  و  ي ،النظر إ ة  مةا اتياتةه مةن شةك  طبةا ي  ةاص

 .2التيلي ف  ا في استنباط ا،عنى"

 إ3ال   قال    ا ،"الشافر" ها وص  تقنية التبافد بين الكلها  في قصيد  

 
 .49فلي م هو  طهإ الديوان، ص1
 .101 يها ابو حابر براسن إ القصيد  البصرية في الشعر العربي ا  دي ، ص2
 .261فلي م هو  طهإ الديوان، ص3

 العد       شاط    فل     ِ  اةةةةةةةا  ي     دَ ةةةةةةةةةةةمول     و ا 

 م  ةةالنس     من    وحفي    د النَّ    من      ي     في 
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حية   جة  الشةافر إ ة  تةر  منطقةة صةهح  ،نذللعين  هةا عةي موحهةة لةلأ از ح القصيد  موحهة 

،  بعةةةد الفعةةة  " ا "  يهةةةا احةةةس  بةةةه شةةةا  ته فاطفيةةةالأحةةة  م ا،تلقةةةيوذلةةة    ةةة   ،د يبةةةين كلهةةةا  القصةةة

وهةةةاا مةةةا ياعةةة  ا،تلقةةةي  ،هةةةو مولةةةد ا  يةةةا  ، ! ؟...مولةةةد واي   ،وقةةة  الشةةةافر وا،تلقةةةي هن  ةةةة ليتةةة ملا ا،ولةةةد

 
 
 حسناء تشاك  ا  و ية في حهالها. اشاهدإذ شاط  العد ، الاي تم  في ا،ولد ر في طبيعة هاا يف 

وفليةةةةةةةه   يه ةةةةةةةن للهتلقةةةةةةةي ان يتلقةةةةةةةم القصةةةةةةةيد   ون تفعيةةةةةةة  حاسةةةةةةةة البصةةةةةةةر ليقتةةةةةةةر  مةةةةةةةن كلهةةةةةةةا  

  ،وتش ي    لته العاطفية،  الشافر  غم ا ه في بدايا  ا  دا ةة الشةعرية ،القصيد 
 
 ه و ة  اههيةةإ  ا ة

 التش ي  البصري في تلقي النص الشعري.

 إ1النه  ذاته في قصيد  " هر  الآلهة"  ها في قوله سل و 

     اهااِ 
ً
 ال    ا خهر     منَ      سا

 ةةةةةةةةةةةةةآله        رَ ِ  سَ 
 
ِ ةةةةةةةالف      ة

 ش ا    ن 

      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوتفيَّ       هانِيةةةةةةقسا
 
 ص
َّ
   ةةةةةةةةةةةةةةةةل

 اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ب ِ ح        انيةةةةةةةب غ       م  وتر َّ 

الشةةةةةعرية ومةةةةةةا  ةوالصةةةةةهح ا،نتشةةةةةر بةةةةةةين الكلهةةةةة ،هةةةةةةاا ا،قطةةةةةع الشةةةةةعري الفةةةةةةرا  فةةةةةيل مةةةةةا  لاحظةةةةةه او  

 لعةةةةةةب التشةةةةةة ي  البصةةةةةةري  و ا فةةةةةةي تلقةةةةةةي  لقةةةةةةد فةةةةةةي مةةةةةةلأ الفةةةةةةرا ،  شةةةةةةا  ي ا،تلقةةةةةةي وهةةةةةةاا ياعةةةةةة  ،حاو هةةةةةةا

الشةافر بةين الكلهةا  هبةاء، بة  تةر  لةم يبافةد و  ،النصةوص إ تةا القصيد ، مها حعة  ا،تلقةي مشةا كا فةي 

 
َ
  سةةةة ة للراحةةةةة، وا ةةةةا  
َ

  سفةةةة
 
م  ةةةةم للقيةةةةا  بالأ عةةةةال ا،ةةةةاكو  ،  عنةةةةدما يقةةةةولإ سةةةة ر  واسةةةةقي  ا، او تةةةةر 

 
 
فةةةي ح ةةةةر   يسةةةة ر مةةةن  ةةة   الآلهةةةةة  ؛ا،سةةةةند إليةةةه لفعةةة  رصةةةة للهتلقةةةةي ليقةةةو  باه يتةةةةر  يصةةةهح،     ةةة

 
 .327فلي م هو  طهإ الديوان، ص1

 وا تظم     الكون      حهع نىالسَّ      من      ا   ةةةةةةةةةةةةةةوإط

 ب      وقد     و آها
َ
 ا          ةحو يَّ     ثَ  مِ     دَ ةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
 م  ةةةةةل

 م  صف ومن     يا       من     رَّ ةةةتا    ر  سَ        عيَ 
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 وهةةةاا ياعةةة  ا،تلقةةةي يتلقةةةم القصةةةيد  بكةةة  حواسةةةه  البصةةةر  ،اغةةةاني فشةةةق الآلهةةةةتغنةةة  لةةةه وعةةةي  فشةةةيقته

 السهع وا  ر ة... .و 

، حيةة  افتهةةد احةةدا يمنوةة  نسةةتنتج مةةن  ةةلال مةةا سةةبق ان الشةةافر   ةةا فةةي تشةة ي  لغتةةه الشةةعرية 

بةةدءا مةن العنو ةة ا،سةتهد  مةن العةالم النفيةه  وا،عبةةر   ،ا  دا يةة نيةا   ماهوفةة مةن الق ةايا والتقفلة

فةن  للتعبيةر  بةرع    ةا افتهةا ه فلة  تقنيةة الت ثية  اللغةوي اإ   اللغة الشةعرية ال ة   ،فن حوهر النصوص

اللغةوي ت  يةدا فلة  حالةة شةعو ية اه ا خاصة اتااه واقعه،  ها ا ه  ة   إ ة  توصية  الت ةرا  ؤ توحهاته و  

  افتها ها تباهنا   معينة،  ها  ا 
 
وهةو شةك  تاريبة   ،الامتة ا  با جهةاهير ا ثةربغيةة  غةوي فل  التهجين الل

 .  ي   ا  داثي حديد استف

إ ةةةة  التشةةةة ي  البصةةةةري للقصةةةةيد  فةةةةن طريةةةةق اسةةةةتيدا   "فلةةةةي م هةةةةو  طةةةةه" جةةةة  إ ةةةة  حا ةةةةب هةةةةاا و  

فلامةةةةا  التةةةةرقيم، واهتهامةةةةه بتوعيةةةةع الكلهةةةةا  فلةةةة  بيةةةةاض الصةةةةف ة، وهةةةةاا ي  ةةةةد و ةةةةي الشةةةةافر با جا ةةةةب 

 البصري ومد  ت  يره في تلقي النص الشعري.
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ّ
 
 نفنررررر  كّ ،غويررررر  كثررررر         ررررر لا يقتصررررري  النرررررع ي ررررررا ي ترررررلين صرررررر    ي ررررر   ررررر    ي لر  ررررري ي ل

ّإكّ اسب، ي فض ء ي تلين  في وزيله  
 
  يلمل ني كّ أيض   تمم  ين

 
ن  لّ ؛ببريصر  ي تصرويي كنسري ايقر  بيق

ّ"   تالنرررع لترررمع ، يلمضرررمونّفررري ي ة نررر  كّ ي تتررر نع نفررريّ
 
  ررر  كنسررري ي تقسرررنم  ي رررع ي ة ررر  الأ فررر ر ك ق

 هرو بم  بر  يلمر     ،هو يلموضرو  ي رذن  املرل ي قصرن     يلمضمون ث ّأ ،ي ر نن  ي تكلن  يلمة ئن  ثيهذه 

ّ
 
ّكهررذي يلمضررمون  رري يّ  ،1صرررم ثرررل "يلخرر ا ي ررذن  

 
ّقرر ثررل ي ترر صي فرري ق  ررب بررع يق  ّ ،ا بترركع ثة  رري  قييررينّ  

يلحسرن  ي يرش  ر ص  فري  ي صروّ كّ ،نر ثجموص  ثري ي صرو  ي ة غ صر  ثلتم ي في ذ ك ،إيا ئي غير ثة  ي

كغيرهرررر  ثرررري ... كي تاضرررر   ي يثررررّ  ،  ي تشررررخنانررررصررررر     يصتمرررر  هالأ ب يلحرررر يلم كيلمل  رررري، إضرررر    إ رررر  

ّ.هي يلمتلقيذ تقييب ي صو   إ   ي و  ئع ي تلةيري  

ّ ّصملنرر  كتررر نع ي رررا ي ترررلين، كهررو ثررري ي لر  رري ي يرررش  ميررّ  ي فررريكصرصرري ي تصررويي ثهرررم  رر  
 
غررر  ز ي ل

ّ
 

ّي ترر
 
 غررر  ي رةريررر  صرررر  غررريي  ايقررر   ي تررلين، "   تتررر نع ي ترررلين ي ةرررم ثررري  ررري ي تصرررويي  ... ليي  صررري ي ل

 تتارريب بررل ي نرر   مرر  يرري   ،كي تررلي أقرريب إ رر  ي تصررويي ثرري غيررره،  تترر نع ي لونرر  كي   يرر كي ثرري ي رررف 

2ّ تتايب بل ي كلم " ،صر  ي ت صيكي   ي قصن   
 
نّع ي فرر ن  ونترل ي فرنر  ،  قةع أن لتك ب ي لرل   تكرو 

ّكّ ، نتصرررو   رركع ي لونررر  ، صررري ث هنررر  ي لونرر  ك اويهررر  رري  
 
ّيترررك ب  فررري   رريه، كهرررذي نررر   له   مرر   ي ررر 

ّكّ ق ي ترررررررررر صي، ي ةررررررررررم ثرررررررررري أصمرررررررررر ي ررررررررررذني تررررررررررلي 
 

                قويثهرررررررررر  ي صررررررررررو   ي تررررررررررليي    فرررررررررري  رررررررررركع  لمرررررررررر  يتجررررررررررر

ّ "صرررري ثامرررو   ررررل"يقررر  ، ك قررر  نفرررع  يرررروين كاّ
 
كي يررررش  ،فررر   لا نررر بمجموصررر  ثررري ي صرررو  ي تررررليي  يلم  

 امررررررع فرررررري رر ي هرررررر  كلةيررررررري صرررررري ي لرررررر  م ي رررررر ي ري  لترررررر صي، كصرررررري ص لمررررررل ي ررررررويق ي يلمة ررررررش صررررررر  ي تر قضرررررر   

ّكي صييص  .

ّ

ّ

 
، ا1995 ثصرري،  ، ،- ثقرر ث   ك  ي رر   كهررويثه ، ي هنررر  يلمصرريي  ي ل ثرر   ل ترر ب، ي قرر هي  يلحرر يلم ثامرر  صررر ني  ثرري قضرر ي  الأ ب1

 .17ص
ّ.20يلمق ي   ي تلي ي لة س ش كي في ي تت نري، صك  ين 2
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 :الصور البلاغية-أولا

تترربنل    ثجموصرر  ثرري ي صررو  ي ة غنرر  صررر  يصتمرر  ي ترر صي فرري  ررن غ  ككترر نع ثرجرر ه ي تررلين 

للمررررل ن" م نررررع كقنرررر   لمرررر   هرررريكي صررررو    ،"صلررررم ي ةنرررر ن" ر يرررر ، ك  تذررررش هررررذه يلمفرررر هنم إ رررر  ي  ررررتل    كّاّلك

ّ أن؛ 1قو رررررر  صررررري ي رررررذن نرررررييه ب بصررررر  ن "لب      ّ تتضرررررك ي ف ررررري  كيتقررررروّ  ن ،  م نرررررع ثل رررررر ذه رررررش بصرررررو   نسررررر 

أ   ررررر  صرررررر   بر ررررر ي يرررررش  ،يجررررر ه    اررررر  ب  صرررررو  ي ترررررليي  "صرررررري ثامرررررو   رررررل"كيلمتلقررررري  ررررر يوين  ،يلمل رررررر

ّي لر  ي الآ ن  

أك  ،كهو نسب يبي   نق ي قيركيني " ف  ي ش شء بم  ق  بل ك   لل ثري  هر  كينر   التشبيه: -1

 ثلررل يتقرر  م شءبشرر  أن  م نررع يرر شء ،2" كرر ن إيرر ه   هرر     يررر  لا ثرري  منررم يلههرر  ، لنررل  ررو ن  ررةل  لنررّ 

   ةا  ي ش شء ذي ل.يلهه   لّ في   نب أك أ ةر،  كن ي تط بق ي ت ا بنن م ،  لو  ط بق  في  ع ّ

ّ"صرري ثامرو   رل" ثو ر  ي تر صي  ل رةّ " ثرن   ي تر صي" فري قصرن   
 

ل   يلخفري ي رذن يرقررق ب  تر

ّ 3ننلم ق   ،الأ ن ء ن  يي نو ه

ّةّ ه ّ
 
ّ   ط ّ  الأ ض  ّ    نيّ  بلص  ّشّ ي س      تل    ّ   كقلب 

ّنبش 

ّ
 
ّي يّ     ّأ لّ   ثي  لما 

 
ّكح نل ّ  فيّررررررررررررر   ّ   ج  ن   ّ   هنكع 

ّبتين 

ل  رررم  ك
 
ي صرررر  الأ ض تررر صي، ك نفنررر  هةو رررل إ ررر  الأ ض ب  ترررل   ي رررذن يرتتررري ثرررن    لبنترررنررري  أنررر

ز ،الأ ض،  هررو يمتلررك  بقرر   رر    ررلي ي ترر صي  ررع  ةلررالآي مرر   ،كيةلررالآ الآ رر ق ل     رر   ررم    رر   ثميرر 
 
أنرر

لرر امررع صصرر  ةررحيي ، ي
 
نةررع  ، كهررذي  ي ررم إ رر قلررب نبررش هررو قلةررل أثرر    ،فرري  لم  ررل يلمرريري  فرري ي رفررو   م 

ال تم صنرررررر   إ رررررر ح ي ررررررر   كم ررررررذي  م بمضرررررر ثين  ررررررليه إ رررررر   رررررر صن  ،ي ي رررررر    ي يررررررش ياملهرررررر  إ رررررر  ي لرررررر لمين

ّكي سن  ن  كي  ي ن .

 
 .465صاعه ز، ي ق هي يلهي  ني   لائع صة  1
 .286، صم   في ثا  ي ي تلي ك  يبل كنق هصري يلحسي بي   نق ي قيركيني الأز ن  ي لأبو 2
ّ.9ص ي  يوين،  صري ثامو   ل 3
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ّ ي رررذن  ،ي قررر يم   كيضرررح   مررر  فررري ي ترررليّيررر رررم ي ررري  قيييّ ي ة ترررين ي سررر بقين" ي ررروي   فررري ي تتررربنل" إن 

ب ي صررو   إ رر  للمرر   نررل ي ترر صي إ رر  كترربنل يرر شء ذه ررش برر  ي نترر ش ثرر  وذ ثرري بن تررل ي ليبنرر ، نيررر يقرريّ 

ّبررررررررع  ،الأذهرررررررر ن كيترررررررريح يلمل ررررررررر ّ إيارررررررر ءا  ررررررررو   أ ةررررررررر قرررررررر                   نررررررررين  ررررررررةل "ثررررررررن   ي ترررررررر صي" يكلقنرررررررر  كأ رررررررر  

ّبكهرررررذي يل ثرررررر   ،ترررررل    ب
 

ع فررررريةل بنن مررررر ،   ةارررررلم صررررري ك رررررل ي تررررر
 

       قرررررو  ك ررررريص  النتتررررر   فررررري  كي رررررذن يتم ررررر

ّ.كق  ك يز في يرقرق ن ك  يلمك ن  كونل ،تل   الآ  قي  ننلم يةلالآ ،ي ل  م

ّ 1نفسه كيقو  في ي قصن   

ّررررررررررررررررررررررررررو ري   رررررررررررررري     ن ك لّ  ّ ّ ء ّررريلم ل  ّيلحس   يئق  ّ  ي  ّي ضن ء ّ  ثستفنض 

ّ ّ  ع ّرررررررررررررى كأقةرررررررررررررر ك   ي   ّ نين  ّررررررررررررررررررركيض ّ جي  ّرررررررررررررررررررررررررثت و ّ ررررررررررررررررري ر ح 
ّالألاء ّ يق 

          مررررررررن   ب  ررررررررل   لفرررررررري   ي ثترررررررر     بلررررررررض صر  رررررررري ي طةنلررررررررصرررررررر"صررررررررري ثامررررررررو   ررررررررل"  ررررررررو   ا قرررررررر  ّ

ّ           هررررذيلي ي قرررر يم ثرررري نارررر  ،  لررررم يصرررر   ر  فرررري ي تررررن يرنرررر ذيم رررر  هرررري   رررري   ي ترررر صي، كهررررذه ي ف رررري  بارررر  

ل ك رل ك لله  كت   ل ك ر ينن   ينرل كن نرل كنير رل،  ترةّ  يثقزي    لن ،  ، كيثقزج بلر  ي ي طةنل يلمرح

فري هرذي ي تتربنل نرو  ثري   ،؟شءضر ث لةرر  ك رل  في كيلمضر شء،   نر  يصرةح يئق ي صّ ي ةر  بو ل يلم ء ي يّ 

 كلهر  ثفري ي   امررع  لالا   ،يلحسري  - يئرق -رريّ  -ثر ء -   ر  فري يلهمرم برين يلمفري ي   ك ررل ي غمروض

ن لا يامر ن  ن  ةنلنريبرط ثرم ي ةرر  كيلمر ء، كهمر  صرصريّ   و رل ير شء ثر  ن  ّ  ، ةلضه  ي رةلضثر قض  

لرررر  كفرررري هررررذي ي رررريبط كلةيررررر صرررري  رررريح ي طةن  و ررررل، ب فظرررر  يلحسرررري  ةررررش ثي ةطرررر   ، كأثرررر  كلا ث ثارررر  ك هرررر

        ثلبررررررررري صرررررررري  ينرررررررر  صر  رررررررري ي كررررررررون   ررررررررذي ي و نرررررررر   ي ترررررررر صيّ أنترررررررر  مرررررررر  بمو رررررررر   رررررررر صي يلحررررررررب كيلهمرررررررر  ، 

ّ 2ق ئ يله ي  

ّ  يلم ءّ    ك ي  
 
 ّ ّنوي في   ه  ئ 

ّنل لّ 
 
ّ ّ غ

 
ّش ث  بين   ّيكصخ وب 

ّ ّ   ي رجواّ    ك  ن 
 
ّك ّّ نل     سةح  ّه ّ قة   

 
ّف ّرررررررررررررررررربا      ّرررررريّ ررررررررررررررررررررررررررثغ م 

 
ّ.10-9ي  يوين، ص ص  صري ثامو   ل 1
ّ.11يلمص   نفسل، ص 2
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ع  ثررر  برررين ي لرررخي كي تررروب، برنسررر ن لتررر ك  ينررر ، ل  ررريي ن يلمررر ء فررري نرررويفي ي تررر    رررةّ   مررر   رنررر 

ّر  صي  ل  م   بق كا ي ت صي يله ي .ثلبّ  ،ا  صر   طالب  ي رجوا 

ّ 1كذ ك في قو لن    قلةل ثي    ل  ك   ، م  ي تتح قصن   "قلبش" بتتبنل

ّ ّ    رجم  ّ  كفي في  فق  ّ ثتفيّّكثض 
 
ّ ي

 
ّرررربلوي م ي سررر ّررر   ّا 

ّ ّرررررررررررررررريتة نيرين  ّرررررررررننررررر م 
 
ّ ي  ّ كثص   ّ ّالأ ض  ّررررررررثكاّلأ  الأي ا  ّم 

****ّ

ّ
 
ّ ل في   ثيّ ك  نّ ّفي الأ ق ثرفي ي ثستونت 

 
ّررررررهّ ي ت ّب 

ّن ي  ن اّ هذي 
 
ّ صرل ن ء ّ هوّ ّينتت ي لّ ن   ّ   ثتغيب 

****ّ

ّ
 
ّ ثقرنا  ّ    ل  ق 

 
ّررررررررررمرررررررررررررري   ّ يّ ّررررررررع  ّثي بّ   ن  ّ ّ ركثي ن ّ هج  ّن 

ثررري أثررريه  نيرينررر  ،صررر  م ي ظررر ا  فررري قلةرررل يلحررر يي بررر  رجم يلمضررر شء يلمتفررريّ  "صرررري ثامرررو   رررل"ل  رررةّ 

كنر   كهذي ن   يلحب ي رذن يتر   ك برين ي فريح كيلحر ن،  ،ثقرنا     ل  ق ي  معكّ ،يص    الأي ا كالأثم

ّفي قلةل، ك  رير يلخمي  في   ئي  س ه. لنةّ  بءص ن ثّ ي ذن يتم يع  ي  مع ي ل  ق

ّ 2يقوّ   صي ثظ هي   رير يلخمي ، نين  و   ننّ  "ن ن  ي تلييء"ا في قصن   ق  ّ م  

ّررررربييقإ
 
ّن ّ  

 
ّرررررررررررررررررررررررررري ي رررررث  يّ ر ّ ّ يّ ّ ّ  ّ   

 
ّ بل  ه

 
ّق ّرررررررررررررررررررثي يلم ح ّ      ّ

ّ ّرررررررثتاي ّو ّ رررررررررو نل ثي  ّ رث  ن ك  ن      ّ ّررررررررررررررررررررأنف ذي      ّ

ّ ّ  ي   
 
ّثويضنله  ثي الأ

 
ّّيّ   ّ كثت   ّةّ  ل في    ّ ل  ّأصيي  

ّ ثن ّررررررررررررررررص ز  ي 
 
  ّ

 
ّتّ ث ّّيّ رررررررررررررررررررررررررررصر  ك 

 
ّف  

ّ يّ ج   
ّررررررررررررررررررررررررررررنسإ  ب  ق     ّ

ّكغيّ
 
ّّيّ ررررررررررررررررررررررررررررررر   قم نو يءّ  يي  ّ  راو صر   فتنل  ّب      

 
ّ.35ص  صري ثامو   ل  ي  يوين،1
ّ.241، ص يلمص   نفسل2
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ّ
 

ّصرري ذ رك،  نر   ي رم   ررو   ن ،يلخمرري فري هررذه ي قصرن   قررو   ر رير ترر صي ي  ك ر       م رر ربييق ثي رر 

ّننررررلم  ،ب  رررر   ، أثرررر  ي قرررر ح  مصرررررو  ثرررري يلمرررر  
 
 ّ   كالأ ررررن ء يلمتوي رررر   أضررررح  ي صرررروّ  أن  ررررع ّ إ نررررل عنرررر 

له  كثترررر   ي رررر  ثويضرررر ،تاي رررر   ذي  أنفرررر  ل  ررررع ي صررررو  يلمتوي رررر   بم تررررةّ  ،  تارررريب بفلررررع يلخمرررريّ

ّ ررررريب ي لررررر ن قرررر   كّ ، ينرررر     ي أنرررررر  كأ قّترررر هررررر ب ص ز ررررر  صررررر  ي رررررو ي    ،ا  رررررو ي ثتلرررر   لمرنلترررررل  نقرررر  

ّي قمي في  م  ه .     ل كسقي م يلخميّ ر ب نسر ءهكّ ،الأنغ ا

               ي تتررررررررررربنل يلحتررررررررررر ش  تقييرررررررررررب ي صرررررررررررو    صرررررررررررر  "ثامرررررررررررو   رررررررررررل يصرررررررررررر"ع يصتمررررررررررر   ثررررررررررر  ن ررررررررررره ّ ك  يرررررررررررري

ّ 1 م  في قصن   "  ق  زهي" ي يش يقو   ي   ،ي تلةير صن   ي ف ي  يلميي  وضنحك  ،ي ذهرن 

ّيّ ه ّزّ 
 
ّرررررررررررري  ّرررررررري  يّ م ّيلح ّ ك 

 
ّبنّ رررررررر ّ  ّ م ّيش أ ل  ّ  ن 

ّرررررررررررررصثو      ّ ّوّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررث ّ يمين   
  ّ   ّ

ّ ّ لم  ك ل   ّّ ررررر نمل ّ  إ   يلمصن   ّ  ن اّ     طفع  ّرررريلميض  صر  ذ ي   ّم 

ّ أثش ش    
ّ   وق 

ّث ّي ي  ّّ شرررررررررررررررررررر  نّ      ّ أثش ش بطن  
 
ّفي ي ظ ّث ّ   ا 

 
ّرررررررّ ق ّم 

ّم ّضّ ث ّ
 
ّي و  ّ وث  ّغّ   ي ّ ق   

 
 ّ
 
 ّ ّ م ّكّ ّ   ّبط بّ     ّ م  ّ  ذكقك 

 
ّرررررررررررررررررررررريلمقر  ّم 

ّ ّثح 
 
ّررررررررررررررررررررررررر يقن ي ّ رررررررررررررررر  ثن هوب  ّ ّ وّ ه ّ فيّ   ّ ج  ّ  م  هّ   ّ رررررررررررتّ أ  

 
ّيّ  

 
ّرررررررررررررررررررررر  ّم 

مرررري ل ي ترررر صي  نفنرررر  نملررررل  ل هرررريي  ررررةّ  كثرررري رمرررر   كني ررررل ي ترررر ي  صلي رررر   تررررن   ررررقو ه   ،يلح 

ي ل  رق كيكرون نريص  ، ذي تر ي  ثري أن يصر ةل ألمو و هر  ي يضرنم، ك و هر   ك لفه  بطييقر  نمرع الأاّ 

ّباملرل  طنرّ  ،إي  هر ل ثتر تل فري ي يثر   نر ث  ي يثر  ،  رذ ك  رةّ  صر ث  يمش ش   ر  فريصر  ي  هيي  أ        

ّثقرّ  ّ يثلرون      ل ك و و ي شء كه ،؟في ي ظ ا،   ن   لت صي أن يمسك بطن  م  ّ. ننس 

ل  م  نرررررر  كةرررررحيي صررررررر ث   مررررر   ل أ سرررررب نصرررررر 
 

و قرررررر   برررررر لثير  ي  ضرررررموث ثل  رررررركع ي  هرررررري   رررررةّ أنرررررر

ّ ،يلمحهوبررر  فررري ي هرررو ج
 
صرررر  ثررر    ثمررر  يررر   ّ نف ظررر  صرررر  صيضررره  كينقريثررر  لمك ن  ررر ، ي رررم ّب  رررت  ه ي يرررش  ررري  

ّه ي   ق ثه  إ نل. ل كينقريثل  ه ، ك كع ّك    نةّ  ،أهمن    نة  ي  هيي 

 
ّ.293، صصري ثامو   ل  ي  يوين1
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 رر   وظنرر  ي تترربنل  و رر   لررك ي لنلرر  يلحمررييء، كهرري إأثرر  فرري قصررن   "ي غررييا ي ررذبنح"  قرر  صمرر  

ّ 1يلخمو ، ق ئ  كل  ي نل  يلحب كي لتق كّ

ّ ّ نمييءّ   م  نل     ّ
 
ّل ّ ّ  ّ ث ّي    ّه ظ ث ّ   

 
ّ   ل ّرررررررررررررررررسن ّب  ض     ّ ا 

ّ  كّ ّ ةح ب  ّ  ع ّ ن 
 
ّّ رررهرررررررررررررررر قفي أ

 
ّةّ   ّيّ  وق صّ  يلخطنر  ّ ح  ّي يثّ  ض 

ّ ّرررررررررررررررر نرررررررن نوي   ّ أنجمه  ك  ن    ّّ
 

ّيّ   ّي   ّ ب  ّررررلهرررييق يررررررررررر    ب   ن  ّررر ا 

ّ ي ر  صي يلمل ص ش يلمي ة ر كّ و   صي  نل  ي لهو كي سمي    م  ق   م ّ
 

ّةّ ،  تر لمرتتري فري ي ل ي  رح ب 

ا ي تر صي ،  قر  ي رجوا بروي ذ يلح ن كّي سم ء ب  ة ح يلخطنر ،  لرل فري  رو   صري يلح نر  بمجري    ث ّقر  

ّ ّل كصتقل  لخمي كيلهم   كي  س ء.صي ث   نةّ  يرم ّ كهذيم ء في  نل  ظلم ء، ي س 

ل كّ لعهررب  هري ن ئمر  ب   نةقر  ي و ر ر، ثمر   لرع ي قمريّكّيلملتروق  "ي قمري ي ل  رق" فري قصرن    رة 

ّ 2ننلم يقو  ي ت صي ،ل ثف  ن   غيّأ  ق  ،بجم  ه 

ّ

ّ

 
ّ.331صصري ثامو   ل  ي  يوين، 1
ّ.123، ص يلمص   نفسل2

ّ    ث   إذي 
 

ّ      ف
 

ّرررب  ت
 
ّرررررررري  ررررررررررررريلمضّ     يّرررررري قم  وء ررررررررررررررررررررررررض      

 
ّىرررررر

ّ
 

ّ  ك ف ّ رّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررريلمل        إ ييق    أكّ    م ررررررررررررررررررررلرررريلح   عررررث   صلنك 

ّررركأن ّ    ييشررررررررر      صر         
 
ّوّ رررري     ررررررر    نةق    هيّي ط ّر ّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  

نّرررررررررررررررررررررررررررررك  ي لررررررررررررررررر سم ي ررررّ  ضم ّ ّيلح ّ وني ذ كررررررررررك ّ    ّ ررررررررّ س 

***ّ

ّ   ّ ررررررررررررررررررأغ ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررثي ةح صلنك  ّّ ب  ّ ررررررررررررررررررل لحررررررررررروئرررررررررررررررر ض   ن 

ّ ّ   وّ رررررررررريلح     وب  ررررررررقلرررررررررر    لرررررر     ق 
 
ّرررررر ررررررررررررررإذي غرررررررررررر      أ ويقرررررررررررررررررررررررررر 
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 ه  ب   نةقررر  ي و ررر ر، كهررري لغررر   ثررررل ي تررر صي صرررر  ثلتررروقتل ي يرررش  ررر ّ  ،نسررر ن  ص  رررق إأضرررح  ي قمررري 

ّ أنررر   بررر  غير   نةررر ، ننرررلم ررربنل بررر   هي  ك يئاتررررل  ي رةررر  نرررو  ثررري 
 

 سررررم  ثرررري ضررروء ي قمررري ي رررذن  ررر 

ّ يريري فري يلملتروق   تصرةح بر ك ه  ص  رق   ، ه ثسر  مرنّ   ضروئل لحرر  يلملتوق ، كلاث  ك رتي  ، ك  ن 

ّ ل.

صرصرررري  كترررربنل، أن ي تررررلييء ي قرررر يثى ل ل  مرررر   رررر ّ  برررر  قمي  ررررم لترررر ّ كي ترررر صي صررررر  كترررربنل ي غررررييم 

 ي قمرررررري، ذيكهررررررو  ،فرررررري ي ة ررررررر  ي ليبنرررررر ، بررررررع  لررررررع هررررررذي ي لرصرررررري يلماسررررررو  ثتوي رررررر بلرصرررررري ثاسررررررو  

ّ ، صو ررن  ثميررز  ب صتمرر     نرر  ي تشررخنا
 
              ي تترربنل فرري قصرر ئ  يلمر  ررة      رر  ي قصرر ئ  مرر  كظرر

ّ 1في قصن   "يلملك ي ةطع" ي يش  ثى  ي   يلملك " نصع الأك " ق ئ  ب يكهذي ث   ،ي ير ئن 

ّ

ل ل  ة 
 
ّ ن نظ أن

 
 فري  ار   ي يرش  صر   ي ق  رف  برق  يلخ  ف ، كب  يّ بق يلملك " نصع الأك " في نن  ل    

ّكّ ، قرررر  ك يرررز  ّ  ريرهررر  صظرررنم،    ررري  يلخيرررر صرررر  ي رررة  ، كهرررذي نررر    كيلرررم ّ ،يلمطررري  رررندز  بلررر ه     ررر  أن 

ّك ةقى   ريري  صملل إ   ث  بل  ك   ل. ،و رلا ي   ير  ي ةطع ي ذن يق  ّ

ع ي ترررر صي "ي تترررربنل"  و ررررنل  كلةيريرررر   تقييررررب ي صررررو   إ رررر  يلمتلقرررري،  ي ك رررر  فرررركّكصلنررررل  قرررر   و رررر 

ّ
 
ّتل ي تلةيري . صر  ي ي طةنل  ض  

 ّالاستعارة: -2

ّ            ي ةن ننررررررر  ي يرررررررش صمررررررر  إ ي ررررررر  ي تررررررر صي ي لي ررررررري  توضررررررررنح  ال رررررررتل     يصررررررر  ثررررررري  ررررررريك  ي صررررررروّ  كلررررررر  

هررري ذفررري  ه   ررر ريريي ةن ننررر  كأ ررر  ّي صرررو  هرنررر  ثررري يلمتلقررري، كهررري ثررري أ مرررع ذتقييرررب ي صرررو   ي  ، كّ ؤيترررل

ّ  رلوب   صقرري، كال رتل    هري أ رل يلمسرتل ّ   نتر ش كيلمترةل  ثررل يلمسرتل ّ  ل برل يلمتةّ  ي س ثم،      أن 

 
ّ.82، صصري ثامو   ل  ي  يوين1

ّ
 
ّ  ك لهع ّلررررررررررررررررررررررررررررررررررريلخ  ف      برق    ق    

ّلرررررررررررررررررررري ق  ف    ررررررررررررررررررص   ي 

ّث ّ ّ  ثي   ةين   
ّ  ي ةطه     ّلررررررررررررررررررررررررررررررررر و     يلحق  ّي ه  فل كي ينم  

ّ ّ   م  ّ ي غّ    يروض 
 
ّ أك    ث  ّّ ظى  ّ   كيي ب  ّلررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري ل  ف    لميأب 
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زّتر    ، ك ص ق  يلمبن ني ثة ش صر     يفري الأ رلوب  غريض ب  ري، ك رقسرمصري ي تتربنل بارذف أنر   تمير 

 إ   ي تل    ث رن  ك صييان .

ّ  ق  نسرتلير  رف  ثري شرخا  ،1ال تل    "نقع ي ش شء ثي نن ز  شخا إ   شخا   ي" ككل  

كهري ثري الأ ر  نب ي ة غنر   ،كنلحقه  بشخا   ي صر  أ    يلمت     يلمو و   بنن م  في   نرب أك أ ةرر

ّيلهم  ن  في ي تلي.

   ر    تر   لالام ر  بثق  ن ك رر  ،فري برر ء  ط برل ي ترلينّ  غ  ي رتل  ي  "صري ثامو   ل"صتم  ي 

لتتررررر  ع يلمو رررررو  برررررين ال رررررتل    ك  نررررر   كذ رررررك  ،ثرتلررررر  إيا ءيم ررررر ،   ررررري بصرررررو   بسرررررنط  كثرتصررررري كّ

ّكّي تشرررخنا، 
 
  ج،  مرررر  ج ي رررررا ي ترررلينّيلم رنرررر  أ رررلوب   ررررو ي  أ رررهم فرررري ن رررل  ال رررتل     ررررك

 
فرررري  لررر

ّ 2قصن   " يرين  ي ثصيي " نين يقوّ 

ّي   بّ    هن  الآن  ن  ي لنع ّ •
 
ّيررّ أن ث  

ّ ص ن  ث ّ
 
ّل ّ ك   

ّيررررّ إ   ثاييبل ي س ث يلحب 

ّ يّ كل   ّررررررررررررررررركأنغ  أن  ن  ّ  كحيّ  ج       ّ ا 

ّ ّيّ    ّ  في يلم ء، كالأشه  ّ  لّ  ينتّ     ّح ّكي    ّب 

                               .... ّ

ّهّ هر ب صر    ى ي وي ن،  ر  ث ّ    ّ ّفي ي لتب 

ّيّ 
 
ّل

 
ّي صّ    ّ  ر ، كيت ك بلةع ّ كننّ  م    

ّيلحب 

ّ     نرررين يصررر   نلررر  ثررري  نررر  ي ي لترررق كذ رررك ا ي تررر صي  رررو   بن ننررر  قويثهررر  ال رررتل    يلم رنررر ، قررر  

ّ ررةّ ننررلم كي سررمي، 
 
ل  ي لنررع  كنررذف ثرررل  كيرر ي  كيرر ي،  ررذ ي يلمتررةّ  نررع ب رنسرر ن ي ررذن يرر نو كيققررربل ي ل

ّنسرر ن  ثررم ذ رري قييررر  يلمتررةل بررل  ا
 
كهرري  ،ل  ينتررل فرري هررذه ي لنلرر  ، كهرري ي رر نو   نرر  ،  مرر   ررةّ  غويرر   ي رر

 
، 1 ل ترررر ب،  ررررييبل ،  ةررررر ن،  ثامرررر  أنمرررر  ق  ررررم، ثحرررري ي رررر يي  يررررب  صلرررروا ي ة غرررر   ي ةرررر لم كي ةنرررر ن كيلملرررر ني ، يلمي سرررر  يلح ي رررر  1

 .192، صا2003
ّ.160، صصري ثامو   ل  ي  يوين2
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ّكّنترر ش لسرررين فررري يلمرر ء،  ارررذف يلمترررةل بررل  بشررر شءأثرري ثلررررون غيررر ثاسرررو  
 
  كهررري ذ ررري قييرررر   غويرر   ي ررر

ّي تفرررررى  قررررر كّ ،" ررررري "    هرررررذي  ّ ثتررررر ،ثظررررر هي هرررررذه ي لنلررررر  بصرررررم  كهررررر كءع فررررري  ضرررررم هرررررذه ي فينررررر  بت ثررررر 

ّ.ا بذ ك  و   ي تل  ي  ثتك ثل  نق  ّ ،نةنبتلكياتضرل هو كّي صم  برنس ن يلفل 

يظهررررري ي لررررر  م ي رررررذن للررررر ه  نرررررل  كإبررررر ي كال رررررتل     تلررررر    وش ررررر  ثجررررري  كتررررربنل برررررع هررررري " لرررررق  

فل ي ف ررش،   لا ررتل    كلنرر   ررن غ  ي لرر  م بلرر  أن ص سرر  كي لرر  م ي ررذن يطمررح إ نررل فرري ثصرررّ ، ي ترر صي

         ننرررررررلم ي رررررررتم  ي تررررررر صي ال رررررررتل     و رررررررنل   لتلةيرررررررر صررررررري كيقلرررررررل، كصررررررري ي يغةررررررر   يلمتضررررررر  ب  ،1كيقلرررررررل"

ّ 2ي يش يقو   ي  ، ر صي ن نل كأ  ه في قصن   "ص  ف  في  مجم  "لبّ  ،  ي لل

• ّ ّ ررررررررررررر   قه  في   م ّرررالأنج    ه ّض 

ّ ّ   ذي   ّ     و  ّ كتتكي    نع 
 
ّبّ الأ   ّ

ّ ّه ررررأصم ق    ثي    صيخ ّ   كثض  

لّ    ي لنع ّ     ذيأيّ  ّرررررر ق    ثي   نة    !ّ

 صي 
 

ننرررلم  ررريب  ررر ر  ثررري  ،ل الأنجرررم ب رنسررر ن ي غ ضرررب يلمقهرررو  ثررري ك ررر   كيقلرررل رررةّ نررري  أن  ي تررر

 ،، كقر  صملر  ال رتل    هرر  صرر   وضرنح  ؤير  ي تر صي يلم  ر كي  ي جر ه كيقلرلنس ن  يلمترةل برل  ويزا ا

، 3كهرذي يلمل رر نرتن صري "ي تف صرع برين  يفري ال رتل   " ،ثلبري ثي    ه  صي ثت     ي طةنل  في أن ينل

ّ  ، نانسر ل برل  أن بين يلمتةل  الأنجم  كبين يلمترةّ   لكيقلر ي جر هي تر صي بضرهي كأسر ر  ر ي   قر  أنر  

   لرر  ث  يرر    رريلمررريء ب  صررييص   يلمتروصرر  فرري  منررم الأ ررل  ، كي ررذن كسرر    نررل ي رررف  ي بترريي  لاه

ّ يثلتبرررررّ ،يلحنرررر   ، صرررر   ك ررررع ّ  لو   إ رررر    برررر كالآررررر ا   ث رلرررر  فرررري البتلرررر   صرررري يلمل صرررر شأن ي سررررل    يلحقرررر 

ّ 4صر  ضيك   نسن ن يلم ض ش الأ نم في قو لثي  ي كّ

 
 .6، صا2016، 1بو   يكو   ال تل    يلحن ،  ي  ثام  ي وي ي، ث تة  بغ ي ، ي  ت ب يله ي ، بغ ي ،  1
ّ.70، ص  ي  يوينصري ثامو   ل2
ّ.18بو   يكو   ال تل    يلحن ، ص3
ّ.70، صصري ثامو   ل  ي  يوين4
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ّ  ينملوي  • ّررررررررررررررررررري ررررررنفإ      أث   ّل 

ّهوّ     رطوّكّ
 
ّ   ي وي ن     ّي  حنق 

امع، كقر  نرذف ث  ن يّ  ءشبش -هو ي شء ثلرون غير ثلمو كّ-أثسل "  "صري ثامو   لل  ةّ  ق  

ّلّا ك يب ،يلمتةل بل
 
كذ رك  ،ك رمتل ترللملرويّ  يلملررون، ك اييرك هرذي كشرخنا  سثر كفري  ،  صلنرلزثر   ي ر

ّصر  ي ت صي.  م نّ يش  تقييب  و   الأس ر كي ن   ي 

ّ 1 م  صبر صي     ن نل إري ك    "ي سن    كيه" في قصن   "إ   ي سن    كيه" ننلم ق  

ّ

ّيلحنررر   بلررر ه،  أظلمررر  ذن، ي ررر"    كيرررهي سرررنّ "  ك ررر   لررربالأسررر ر  ن كينتتررري يلحررر
 

ب   تررر ب       يلحنررر  ك ررر

ّ ننررررلم ،بلرررر  ش  يرررر  قييء ررررل ّ طرررروّي ررررذن يّ  ّكّ ،ذف يلمتررررةل بررررل  ي  ترررر ب نرررر 
 
  زثرررر  يلمتم لرررر  فرررري  فظررررّ ي    رررريّذ

ال رررررتل    هرررررر    تررررر   ؤيررررر  ي تررررر صي  لحنررررر   يلمطةوصررررر  ب لم سررررر ش كيلمصررررر صب،  ك نررررر     ررررر ءكّ ،" ويررررر "

ّنن  ل. ي ت حأ لوب  ثر  ة   لتلةير صي يلح ن ي ذن 

ّ ّ ال تل    نرلا إ   أن 
 
 قييرب يلمل رر   لة   ك ي فري كشرخنا يلمو رو ي ، ككتر نع ي صرو  بغنر 

ّي تلين  لمتلقي. 

 الكناية: -3

،  نتتركع  فنر  يل رر   ريّثكنقصر  برل  بشر شءتكلم نرأن   ، نل ش   ر ب غن  بن نن  أ لوبكلتبر ي  ر ي  

" رررريب  قو ررررل  هرررر  ي سررررك  ي بصيّ  قرررر  كثل ررررر  فرررري هررررو يلمقصررررو ، كّ ،ن، ثل ررررر ظرررر هي غيررررر ثقصررررو   ررررر  ثلرنرررر

 
ّ.76، صصري ثامو   ل  ي  يوين1

ّ ّ   وي  
 
ّ   يلحن   ّ    في  ّ  م  ّّ يّررررررررررري س  ّ   ذهب 

 
ّي ت ئ    ي رجم 

ّ
 
ّررررررررررص صر   طع ّ  ّ    تطي كّيكنرررررررررررررررررررررريرظ     م 

 
ّ ررر ئ رررررررررري ت  ي رظي 
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ّ ،1يل ثل  ن تقرع ثري يلمرذ و  إ ر  يلمقرركب"ي تصييح بذ ي ي ش شء إ   ذ ي ث  
 
برل  تريرّ  ع قرولا ئري ي ق أن يرذ 

ّ.هو يلمقصو بع هر ب ثل ر  في  ،  ي  في،   لمل ر ي ظ هي غير ثقصو  في ذي لقو  إ   

ّ 2ك اضي ي  ر ي  صر  "صري ثامو   ل"  م  في قصن   "ثن     صي" نين يقوّ 

ّ

ي ر نن     و ر  ن  ر  ي فريح كي سرل    ي يرش ثرسّ ،ي  ر ي  صر  غريي  ي تتربنل كال رتل   صم  إ    وظن  

  نررررر كلا ص  يررررر ، برررررع نررررر   نررررر ث  صصرررررإ ررررر  الأ ض  هرررررذي ي و نررررر  يله يررررر  رررررم يدرررررز  إذ لحظررررر  ثرررررن   ي تررررر صي، 

نتريه  إ ر  ع ي ي ر    ي يرش لسر   ةركن تل،كشره ص  رلقلرب نبرش، كفري هرذي  ر ير  صري قوّ  مر  يثتلرك ،ي حيّة

كهررذه  ، ر ح كا  رر   ال تمر  ياّ، هرو   رر    قويثهر     تررلي قةرع أن يكرون   ثرر  ثوزكنر برين ي لر لمين، 

ّ.  ي ربنل  ي يش ي ةغي أن يي ي   ي ت صيهي يلمهم ّ

ّ 3يقوّ  نني ،نقيأ ي  ر ي  أيض  في قصن   "يلم ح ي ت ئل" م   

ّ  ّ  ّ ه ّ  في   ربر  الآن   ف 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنرّ  ّي   ي ت     ك ه ّ  

 
ّكإ ة ص  ري

ّ
 
ّّ رررررررررررررررررررررررررررر   ذن   بشرررررررررررررررر  ن  ي    غ ي

 
ّ الأي ا  ثو  

 
ّكين   ص   قذ  

ّ
 
ّ  قفو  صة  

 
ّّي ذن يلم ض ش   طى 

 
ّ ل    ّ ّيبت ص  كي يهّ   ي ةايّ  أن 

ّ
 
كهري  ر ير   "،   كينر   ص ذ   رذن  ثو ر  الأير ا قر"فري ي لةر    ي ترليي   كيضرك  ي  ر ي  بتركع  جل

 كناي في غفل  صي أثين . ،صي غلة  ي  ثي  لإنس ن

ّ

 
–ضررةط نلررنم ز زك ،  ي  ي  تررب ي للمنرر ، بيرررك   للقرروب يو رر  برري أ رري ب رري برري صررري ي سررك  ي  ثفترر ح ي للرروا، وّ ررييج يلملرر  كي رر يي أبرر1

 .402ا، ص 1987، 2 ةر ن،  
ّ.09ي  يوين، صصري ثامو   ل  2
ّ.19، صيلمص   نفسل3

ّةّ ه ّ
 
ّ  ط ّ  الأ ض  ّ   يّ رررررررررر  ن  بلص  ّ شرررررررررررررررري س     تل    ّ ررررنة كقلب 

ّي 

ّ
 
ّ كح ي يّ    أ ل  ّ ثي  لما 

 
ّررررررررررررررررررررنل ّ   في  ج  ن  ّّ   ّ ررررررررررررررررررربت  هنكع 

ّين 

ّ ل ّأ غييّ   أ هم  ّّيلح ر  ثي ص  م  ّ  ثل رّ    ع ّ و ّ كي رّ    ث  
ّ ين 
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ّكّ
 
ّ 1ق   نين "يلملتقىصخي  "في قصن    أيض   ي ت صي ي  ر ي  كظ

ّ  م   يلحن  ّ   صحييءّ  ّي   ئلرر   ي ف يّ       ّ ي   هم   ّلخطوي  

ّ ّي نله  ثتك كّ   في  رح يلمق ي  ّكق  نطم كن ن   ي      ي  

ّرررررررررث ّأ ّ   ك  م ّررررررررررررررررررب  لفا  يك ّ رررررررررررررررررك ثت ش يلحّيونّ ررررررررررررررررررررررر ف ي ههيرّ         ّ

ر ي يررش كلبررّ كّ سرر ص  يلحنرر   يلملنررر  ب لم سرر ش كالأنرر ين، ثرر    ر يرر  صرري " صررحييء يلحنرر  "صةرر    كلرر   

  ك رر  ّ ، ر يرر  صري  ةررر  ي ههريينةرش يرر  فرروني   هأ ثرر  ي ه صةر   أثرر  ، أيضر  صرري ي ونر   كي ضررن   كي تنرل

ّ
 
ّالأ م كيلح ن إ        أن صنونل أ ّ... ث   

ّ 2كيق  يلمتلقي  قصن   "  كي ت صي" صر  ي  ر ي  في قو ل

ّهن ري صر    ي كح       ميّ  •

ّرررررررررريلهس  كهنكع ّ ّم ّررررررررررررررررررررركلل    م   م 

ّ ذيب 
 

ّ  م  ي يأنّ   ي ضلن  ّيفلع 

ّ
 
ّ! اّ رررررررررررررررررري    لرررررررإ ن  ىررررررررررررريون  رررررررررربم إلا

كهررري  ر يررر  صررري نسررري ل صرررر  نفسرررل كنن  رررل  ،صرررر  هن رررري" ي ظهررري ي  ر يررر  فررري قو رررل "  مررري    كحررركّ

  ي لرر  م ي يكحرري ك مرريّ  ،صررر  يلهسرر  ك مي هرر  رررو   ي رريكحإ رر    مرر   يثررّ ي ضرر ئل  فرري ي تررهوي  كيلمل صرر ش، 

ع  ،يلمرر  ن يلملرررون صررر  ي لرر  م يلحترر ش
 
ي لرر  م يلحترر ش صرر  م يم ررع كّ ، ي لرر  م ي يكحرري صرر  م ي قرروّ ننررلم يم رر

ّي ضل .

ّأ نسررررررت تن ثمرررررر   ررررررةق ّ ن 
 

   ي قرررررر ا  ذثررررررر  ةن ننرررررر  ي ة غنرررررر  يلمتلرررررر  ف صلي رررررر ي الأ رررررر  نب  ي ترررررر صي كظرررررر

كذ رررك  ي رررم إ ررر   ،ي أش ررر    يلرررلثرررأ ةرررر  أنن نررر فررري ي غمررروض  غررريقّك ي تتررربنل، ال رررتل   ، ي  ر يررر   فررري  رررو  

ّ ييقرررر  ي رررريب
 
ّط بررررين يلمفرررري ي ،  مرررر  أنررررل كظ ثرررري صوي رررر  ي جرررر ه ذي ررررل  تر زصررررليكّ لهرررر  ير لفهرررر   لتلةيررررر صمرررر 

 
 .68، صصري ثامو   ل  ي  يوين1
ّ.51، صيلمص   نفسل2
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  ررو ي  إ رر  ي ررتغ   صر  رريّ كصررر  غرريي  ي صررو  ي ة غنرر  يلموظفرر  صمرر  ،كي جرر ه ص لمررل يلمررريء ب  تر قضرر  

ّن يرن  في رر ي   ليه.

 :الصورة الحسية-نياثا

كي  ر ير  كي تتربنل، برع أ رذ    م كل  ي صو   يلحسن  في ي لصري يلحر يلم  قتصري صرر  ال رتل   

ث  ننلم ،     ثم ظهو  يلم ي   الأ بن  يلح ي   ،ي    يّثرح صرو    ل  ؤي  ر  يلخ  ر   ع ث     ق  

لمنررر ب  صرررو   ي ةصررريي  نررر    برن  رررن     ،ي ترررليي  ل  كّ ،، فررري نرررين نررر    ي سررريي  ن  ب  صرررو   يلح   و ررر 

ّي يث يررررر  
 
ك  رررررم  رررررو م   ي تتررررر نلن  ي يث يررررر   ، لتلةيرررررر صررررري يلمل رررررر ررررر   صرررررر   يي رررررع يلحررررروي  ي يثررررروز كي 

ّ.يلخ   

ضرمي صلرم   ثمر  كلو نر  صرر    ي ر   ،الأ كي  ي تلةيرير   رع ّ ي تليي  في ي لصري يلحر يلم " مل  كّ

 رم كلر  ي صرو   كّ .1ي ف رش"كيلمل ني كي ليكض كي ق  ن  كي سري  كغيرهر  ثري ك ر ئع ي تلةيرر  ي صوّ  ي ةن ن،

ّغ، بررع ي رت اسرب   الأ رر  نب ي ةن ننر  ي تلةيرير  ي ق يمرر ة سري ترليي  ن
 
   رع الأ كي  ي يررش ثري  رر ش   ل

في يلحروي   ربن   لتلةيرر صري     تم  ي ت صيّ ، و    امع يلمل ر ي تلين يلميي  ي تلةير صرل أن  ي م

ّ.نسن  ؤيه يلخ    في  كع  و  

ي رررت ص   جيبررر  ي تررر صي ي ترررلو ي   وظنررر  ثجموصررر  ثررري ي صرررو  يلحسرررن  ي يث يررر   لتلةيرررر صررري كّ

 قررر يم  رررو  ثتروصررر  صررري  يي رررع رفسرررن ، كصررري ي ج هرررل يلحررر يثي فررري ي ترررلي،  مررر  صمررر  إ ررر  ي  لون  ررررث 

ّ .  ضفى صر   ليه نوص  ثي يله  ّ ،ذي ل ي ل  ق  كيلمي ة   ثيكهذي ن بم  ،يلحوي  كي ت   يلم     

 البصرية الحركية: ةالصور  -1

كهررري ي صرررو  ي يرررش كلتمررر  فررري بر ئ ررر  صرررر  ن  ررر  ي ةصررري إضررر    إ ررر  يلحي ررر ،  ررر  نسرررتطنم أن نررر  ب 

                ن  رررررررر  ي ةصرررررررري، كهررررررررذي ثرررررررري  رررررررر نل  قييررررررررب ي صررررررررو   إ رررررررر  ي ررررررررذهيصررررررررر  ثرررررررر  إلا ب صتم  نرررررررر  ي صررررررررو  يلمق  ّ

أ ةرررررر، ك وضرررررنح يلمل رررررر يلمترفررررري  لررررر  ي لةررررر    ي ترررررليي ، ك قررررر  ينتتررررري  ي صرررررو  يلحسرررررن  ك غررررر  صرررررر  

 
 .10ص ا،1995، 1بيرك ،  –ثام  ي و ي  ي صو  ي تليي  في يلخط ب ي ة  ي كي رق ن، يلمي   ي  ق في ي لي ي 1
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ي يث يرررررررر ، ي برن  ررررررررن ،  ي يكث نسرررررررر ،   رررررررر  ثررررررررم ظهررررررررو  يلمررررررررذيهب الأ بنرررررررر  ي غيبنرررررررر    ،الأصمرررررررر   ي تررررررررليي 

ّي سيي  ن ... .

ّ 1في قو لفي قصن   "أغرن  يلهر ك "  و   بصيي  ني ن   يئل   صري ثامو   ل""  م 

ّ ّ أيي  ّرررررررررررررررره  ن صن شّ  ثي  ّّ  يرررررررررررررررررررررررررريلمج ك  ّررررريلخن لم ّي  ن ّ ي ةايّ  ي  صيك      ّ

ّ  ي  يّ ث ّ
 
ّ  ثستضحك  ّرررررررررررررري  ج ّ ّ يم ّّ  قي في قيب  ّرررررررررب ق ييح  ّررررررررررررررررررررررررررررررررررر ق  يح  ّ ق 

ّرررررررررررررري ف   غيرّ   صر   هّ رررررقص ن ق   ّ قيررررررررررررررررر لت  رررررررررررررررررر ، كيبتسمررررررررررررررررررطين رّ ّ ق 

ّلّ  كهوّ  ّيّ ن صر  يلمف ّس     ّهّ زهيّ  ق 

ّكيّ  ّ س 
ّرررررررررررررررررررري فتر ن بن  ّو     ّ

 
ّهّ يّ ررررررررررررررررررررلّ  

نتصرررررو  جللرررررر   ، صترررررنقتلثرررررم  ء ي ل  رررررق رررررو   صررررري  قررررر  قرررررييء  هرررررذه يلمقطوصررررر صرررررر   ستتررررر ن

      ،    تقنرررررر   رررررر    صرررررري غيررررررر ي فرررررر ق  رررررر ج  يقرررررريب ث، كهررررررو  رررررر      بقييرررررر بتف  ررررررنلل، ننررررررلم ثرررررريّ  همرررررر ء ق 

ري ةرررر  لا أ ررررييف يلحرررر يلم، كّ رررر بق،  نتصررررو   ي قصررررن  صرررري ن  مرررر   ةلضررررهم  ي ررررةلض،  لررررر ث  نقرررريأ  كصبرررر 

ثترررره  ي لقرررر ء كنلرررر ه ثررررم ي ترررر صي نتررررو  يلحررررب، كهررررو ي تصررررويي ذي ررررل ي ررررذن نقرررريأه فرررري قصررررن   " لسررررف  

ّ 2ّ وّقي نك ن  " ني

ّ ّرررث سبتب     كين     ّ ررررررررررررررري هوير   برررررررررررم ق ث   مش ش هرّ شررررررر  صت      

ّ  ك  ق  
 
ّ     ررررررررصنون ّك  ّّ، ي  ت ين   ّرررررررررررررررررررررررررررررررررلحري ي  ّ ررررررررررررررررررررر فتن في     ن 

ّ  في    صترقر  
 
ّةّ ق

 
ّل ّأ ق      

 
ّيبّ ذ   ّّ  ّ ّ  ّ زّ كث ّ   ، رّ يّ   ّس  ّ ررررررررررررررررررررررررررر كننر     

بنرررر   ي تررررليي   ررررو   بصرررريي  ني نرررر  صرررري ي لقرررر ء يلحمنذررررش بررررين اّلأهررررذه ن يلمتلقرررري صررررر   لقنررررل  رررروّ 

ررررر   افيررررز ثرنلرررر  صثرررر  ي صررررو   يلمق  ّلملرررر  ،    قي  رررر  رررر   ب ثرررر   نةررررل  هرررر  ك رررروقلي ترررر صي كنةنبتررررل، 

ّ ي ف ررري  ثررميلمتلقرري  نتف صرررع  ّيلمق   ررر ، ك تلقررر ه ي لرررين ذن  لمرر  ذي  ثقررر  م ثلنّ  تلقررر ه اّلأ"   ترررلي  ، ..ثرر 

 
ّ.120ي  يوين، صصري ثامو   ل  1
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ّ رررر   
 
صررررر ث  كلررررو  بررررل ثرررري  ررررو  ل يلمجرررري   هررررذه إ رررر   ثرقو رررر  فرررري نرررريكف بررررذيم  ،   ن رررر  لا  رفلررررع بررررل إلا

ّ يي ترررلي إذكّ ،1" رررو  ل يلحسرررن  يلمة  ررري    ثرنلررر  يلمتلقررري  ي رررم  رررو   بقررري ثجررري   لمررر    رررم ء لا  افررر 

ّفك  فيي ل. ه  غة  ي قييء ، كلا ياف ّ  ثتلقنل لا يةللم  ي عكّثم   غ كّل جس  ثل ني  ، 

ح ث ثرح ي ل  رق ي و هر ن فري نوضرت  ،صر    نر  ي تشرخنا ثة ن  و   بصيي  ني ن     م ّ  م  

ّ 2ي يش ق    ي   قصن   "ي قمي ي ل  ق"

ّررررررررررر ا ّ   م ررررررررررررررررررررررررررررررررررررري غن     ك يء   ثي       ّ    ّ     نين  ّىررررررررررررركي ت ن      ب 

ّ ّ     كث   ّ      في     الأ ض  ّلتّ  ق  ّ    ي ضه ّ      ق 
 
ّ رررررررررررّ ي غ

ّ
 

ّ          ّوّ سك     ك ن 
 

ّّوب؟ي ت
 

ّ    ك ن  ق 
 
ّ  كسل

 
ّ ؟رّ صّ ي غ

ّ ،يلحررربأ ررريج ي تررر صي "ي قمررري" ثررري  يئي رررل ي طةنلنررر   نصررررةح غييمررر   رررل فررري  ث   رررو   بصرررريي  ثقررر  

ّ      ثرررررري ك يء ي غررررررنم، كلمرررررر  الأ ض  ّ اررررررإذ ي قمرررررري ي ل  ررررررق نررررررين  أ  يلحسررررررر ء،  ك  صرررررري   ني نرررررر   وضرررررر 

ّ ّ ل  رر     ينرررثررري  ه يأيرررر  ، ء رررل صل ي ييرر ض ي غرررر ّ بي ررق، ك رررق   جسررر  نكّ ،ي ترروب كأثسرررك ي غصررري كسرررو 

ّ صتمرر   هررذه ي صررو   ي ةصرريي  يلحي نرر  ب   ي ةصرري ك ل  نرر  يلخنرر  ،  رتصررو  ثرتلرر  الأ لرر   ي يررش ن  رر 

ّاةوبتل.لمق ا     هذي ي ل  ق نين  ؤيتل 

ّ ن في صيضم  و   بصيي  ني ن  صي  ضحن  ي يبّ يق  م   أث  في قصن   "ق هي يلمو " 

ّ 3لل لحظ  ثو لك ةّ  ،في أ ف  ه ي ذن ينتضرل لتل إ  لا  لةايّقةّ  ي ةا  ، ك ثنل 

ّ  هوّ  ّي ف ّ  بك 
 
ّل ّ  ك 

 
ّ إلا

 
 ّ  ّ   ه ث 

ّلّ  ّ  ه  ثيّ   ّررررررررررررررررررررررررركإ ة  إصظ اّ  يلمج      ّ

ّ  ي ةايّ   ةع ّقي ت
 
ّ    ي ّّلّ نين لاثس  ّ  ة   ّ  صلنل ّ       ّرررررررررررررررررررر ن  يلموج     ّ

ّ ّ   غيرّ   ،ثتن  ّ   ع ّ كغ ب 
 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررلّ ةّ ق   ّّ

 
ّذ ي  ثي ي ت ّي ل  ي ك ذ    ّ يف 

ّ   ى تلق ّ   ، أ قن ّ  ّلّ ث ّ    يلموج 
 
ّ   م ّ رررررر هق

 
 ّ
 
ّ ى ق ّل ّ   ةين  ّ   ي ف  ح 

 
ّي غ    ّ

 
 .51ص  ي  يي إ م صنع  ي تلي ي لي ي يلمل  ي، قض ي ه كظويهيه ي فرن  كيلملروي ، ص1
ّ.123ي  يوين، صصري ثامو   ل  2
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 ررررم   نفنرررر  يّ  ،كضررررهي ي ك ئررررر   ثرررري نير ررررل ،  فرررري قصررررن   "أغرنرررر   يفنرررر " نير ررررل ك  بتررررل رررروّ  مرررر  

ي ثرررر ترفررر   ، رررل ي طةنلررر  صررري ثرررييز   جيبررر  ي   بررر  صرررر ه،  لررريض  رررو ي  ي طةنلررر  ثرررمين ررره ا ذي  

ّ 1نين ق   ، لاثل

ّ   إذي هي ّ ظع    يلم ءّ    يصب 
 

ب  ضوء   كغ ز    ّي ش ح  ّي قمي ّ ي   

ّ هرررررر    ي طيرّ    ك       ّّررررررر رررررررررررررررررأنف    ررررررررري ر    بين   وي ق  ه  ّرررررررررررررررررركي    ّري 

ّ ّثطوّ    كن ن  
 
ّرررررررررررري ق ككتكو    ر جي ي ه يع ّّرررررروّ ررررررررررررررررب  هرررررر    ق     ّ

ل  ثفررري ي  ي قصرررن  
 
  يصرررب يلمررر ء ظرررع ي شرررهي، غ ز ررر  ي  رررحب ث ع  بصررريي  رررو   ني نررر    رررك

  نسرنّ  رو   فري ي  يلم ننرلم   رم  هرذه ،ثطوقر  بر  هو ... ضوء ي قمي،      ي طير أنف  ه ، ن نر  

صر  ررري   رررل   ر  صررري ثاسو ررر  ثلبررر ّ   رررف  ل ب سرررإكّ ،ا يلهمررر  خنشرررثررري  ررر   كصرري  ررريح ي طةنلررر  

كغررر ز   كي  رررحب، ي شرررهييأيرررر  يلمررر ء يررر يصب ظرررع   ،  ي تررر صيثل نررر  بغنررر  ي ترفنررر  ثررري نررر   ي طةنلررر  

كهرري  ررو  ني نرر  بصرريي   منلرر   ررم ن  فهرر  قرر يم ، كنقرريأ هررذي ي رررو  ثرري ي صررو  أيضرر  فرري  ،ضرروء ي قمرري...

ّ 2ي ت صي قصن   "قلبش" نين يقوّ 

ّ
 
مررررر       ل  ق      ثقرنا 

 
ّرررررررري   هج   ثي   ي  ن  ّرررع  ّررن ّ كثي  ب  ن 

  ّ

ّ  كثي أ م     ثي   نتوين    ّأثع 
 
ّ ثس   ئ  ر    ب  كون  ر 

ث  ّيررررركي   

ّ ّ  جسرررررر   ن  رررررر  ا ي ترررررر صي  ررررررو   ني نرررررر قرررررر         ب  ونترررررر  ي ترررررر ي   فرررررري  قلةررررررل يلحيرررررررين ي ررررررذن يارررررر  

كنر  ب هرذه ي صرو   صري  ييرق  ،ب  ل  ق ي  مع ي ذن يترةط كيتم يع ثري أرري يلخمري      لالأ ق، كق  

ّ ّع ن    هذي ي قلب يلح يي ي ونن ...رترنّ   ،  ي ةصين   

 
ّ.29، صصري ثامو   ل  ي  يوين1
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ّ ، و   بصيي  ني ن ن ج  م  
 

كيلحيررين فري أثري  ،قي فري هرذه يلحنر  يص   ي   ن    ي ت صي ي تر

ّ 1ننلم ق   في قصن   "  كي ت صي" ،ي  نن  يلملنر  ب لن ين

ّ  في  ّ  كقف  
 
ّي ذ ّصص هّ   أ قى   يهع 

ّ وّث
 
ّ  يّ   ّ ءّ رري فض      طيّ     يله    

ّيّ     م   نّ  ّي 
 
ّييهّ ررررررررررررررررررررن ظ   ي  ج    يق

ّ
 
ّ  ست ّ ءّ رررررررررررررررررررررري سم   ك يءّ  ث      ف ّت 

ّ ّ ّ ترر ثث ،صرررر  الأ ض صصررر ه ي ترر صيّ نفنرر  إ قررر ء ع ك لمتلقرري أن يترنررر  ترررل ل  رررم  ثرنّ   ،  مرر جي ررر  

يلمر زكا نفسرن  إرري ثل ن  رل فري يلحنر   ك ق ينرل  غضب ي ةاي كن نل صر  ي ت صيّ صي و   بصيي  ني ن  

ّ  قر  "ص  رق ي  هري"أثر  فري قصرن    ،يلحر   فري قصرن   "صرر  ي لرخي  ي ةنضر ء"  مر  هروّتل، نةّ لّ
 
 ل كترك

ر  و   بصيي  ني ن   يئل   ّ 2صي ث   صتقل كنةل  لطةنل  ق ئ كلب 

ّّلررررررررررررررررررررررررررررر ر بل  في    ّوّ ي رّ   كأ  م 
 
ّ ثصفق  ّلان ذررررررررر    ل سنم 

ّ ث  يلمس ءّ  نير إذي
 
ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررلظل ّّش   ّبين ي و ك   هيين   يي  

ّ ّ أ يب  ّأنف    ّّه   كق   فق   ّ ررررررررررررررررر ناه   ليبنم    ك  

بصرريي  ني نررر   منلرر ،  جلرررع ي للررب بمفررري ي  ي لغرر ، كنا  ررر  فرري  رررو    "صرررري ثامررو   رررل" أ رر  ّ 

ي ررو ك   ينرر  بمظهرري  ك نرر  لسررين بررينكهررو يلرر م ي رررو  فرري  ررر بع ي  هرري،  ي ترر صيّ   ثترره يلمتلقرري يتصرروّ 

       قررررر  ي تلطررررر  صلنرررررل ،ه "أنف  ررررر" ك" ررررريب"أبرررررين  فظيرررررش  غيرررررر ثرطقررررريي طةنلررررر  ي ة  رررررم ، كهرررررر ب  برررررط 

ّ .كفي هذي  يي ع  لحوي  ،ف  لا لست تقل ة   لتيب ي رّ  ،يلم     

 
ّ.50-49، ص ص صري ثامو   ل  ي  يوين1
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ي صو   ي ةصيي  ثقيكن  ب لحي  ،  نجلع ثي  رليه  رو    "صري ثامو   ل"كصلنل  ق  يصتم  

ب همنرررر  يله نررررب ي ةصرررررين فرررري  لقررررري  لننرررر  ثتاي رررر  نةصررررريه  كنتف صررررع ثرررررم ثل ني رررر ، كهررررذي ثررررر  ي برررر  كصنررررر

ّ.ي تليي  نصو ل

 الصورة السمعية: -2

  ضرح   رليه  ونر   رنر   ،ي ةصيي  ي صو   إ     نب له  ي ت صي إ    وظن  ي صو   ي سملن 

 ةصررري بررر  لين، ككسرررمم ثفي يم ررر  كثو رررنق ه  بررر لذن، ك قررروا ي صرررو   ي سرررملن  صرررر   وظنررر  "ثررر  يتللرررق 

كي رررتنل     ثررري  ،با  ررر  ي سرررمم ك  رررم ي صرررو   صررري  ييرررق أ ررروي  الأ فررر ر ككقلهررر  فررري الأ يء ي ترررلينّ

ّ.1   ي تلين..."    هذه يلح    ثفي   أك بمت     يلحوي  الأ ي ، ثم  وظن  ايق

، كهرررري  ررررو  كلتمرررر  صررررر  صررررر  بلررررض ي صررررو  يلحسررررن  ي سررررملن   لرررر يوين ي تررررلينّ يقرررر  يلمتلقرررريكّ

ّإ ررررر  تقييرررررب يلمفررررر هنم  ن  ررررر  ي سرررررمم ر  ي هررررر  كّ ا ذهررررري يلمتلقررررري،  فررررري قصرررررن   "ي تررررروي   يلمصررررريي " قررررر  

ّ 2 ه إيّ يقو  ثر  ة  ننلم  ،ككغرنل بتوي   ثصي ،صي ث    ينل ي ت صي  و ي  ملن   يئل   رم ّ

ّ
 

ّ يلهمنع ّ    تقةري ي صن 
ّ، كهن  ّ  لتليّ ّشئ  ّ   نك 

 
ّرررر ءّ ررررررررررررّ غ   منل 

ّررررررررررررككسم ّ ّ  ي لحي  ّّي نررررررررررررررررررررررررررركأ  يلخن    ّصخي  بنض ءّ   ي  وق ث ئك 

ي ترررررروي   يلمصرررررريي  أن فررررري ي ة تررررررين ي تررررررلييين  ررررررو    ررررررملن  ني نرررررر ، ننرررررلم  لررررررب ي ترررررر صي ثرررررري 

يجب أن  في   رل صرخي   ذ ك،  صر  ثس ثله  كستقةع ي صن  ب  تلي كالألح ن يلهمنل ، ي يش  نلقي  

 رررملل  سرررم   ي لحررري  كيهيررر  م  رررليه كلحررررل،  ررر ص  يلمتلقررري يترنرررع يلمتررره   كررري  تسرررم ّ يلمررر ءبنضررر ء  ررروق 

ّ      ،لت  ع الألح ن يلمتل  ف صلي  لا ي لذب، ي ذن  ّثرةلل يلخن  . أن 

كصلنررررل  قرررر  ي ررررتلمع ي ترررر صي  غرررر   ث يرررر  ثوننرررر ،   نرررر  يم رررري  لترررروي   أن كسررررتقةع ي صررررن  

هرذي  كفري-كيلهمر  هرو لحري يلخنر   كيلحرب كّ- !؟غير  ع الألحر ن  ك ن   ه  أن كسمم لحر ،!  ي تلي؟ك هيّ 

 
 .21، صا0020ي  ت ب ي ليب،  ثتق،  ، ،  ي ا    نب  لنع إبييهنم  ي صو   ي سملن  في ي تلي ي لي ي قةع ا  ا    ي   ، 1
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ر صن ررر  فررري قصرررن   "   صو ررر تل ي يرررش صبررر ّ صرررر     نررر كّ ، لمترررلأيضررر  ينتفررر ء بمك نررر  ي تررر صي كقرررو   ررر رير 

ّ 1قو لفي كي ت صي" ثر  ة  الأ ض  قرأف با  ل 

• ّ ّل و ّ   في  الآن    أكسملين 

ّ ّ مّ  ّالأنّ    ج ّ   ّررررررررررررررررررررةرررررررررررقل    ثي      ّ؟ل 

ّ ّ   ك قيأيي  ّرررررررررررررررررررتّ رر م   في   الآن  ّل 

ّ
 
ّيّ ررررررررررررررري     ّ يّ م ّ  ّ    صر    كح 

ّرررررررررررررررررر ب  ّ؟ل 

 مرري   كنررل صررر   ررع  م لنررين  ررو ل يلخ  رر  يلحرر يي، كأن  قرريأتم لررب ي ترر صي ثرري الأ ض أن كسرر

ل هرررركيقلررررل كي  ثرررريأنرررر   برررر  قهي  لررررر ث  ،  نمرررر  نو ررررل ثترررر ثّ  ثررررذهولّا ككقو ررررل ،ل ررررمتثرررري  رررر    يرررر شء

ّ.  صر   ع ي شءتميّ   ،أ وب   ه   م يج بل ه   يح أ رل   ،عب  صم  كي ت ث ّ

ّ
 

ّنسرررر ن إ صي كي ترررر    رررر   رررر ريري   ،    نرررر و  قيياتررررل ي تررررليي  بفلررررع  رررر ريري    رررر ثيهرررر  يلحرررر  

ّ
 
 ننرررلم،   يرررل  غةررر  نظرررم ي ترررلي انسررر    ي لرررل، ك قرررونّ  ّ ضررريا نررري طةنلررر  بلر  ررريه  يلمرتلفررر  ي يرررش  

قرر   فرري قصررن     نررل صررر ث  ي ررتمم إ رر  صر  رريه ، رر   ي طةنلرر   ا  ررو   نسررن   منلرر  صرري  رر رير قرر  ّ

ّ 2"صر  ي لخي  ي ةنض ء"

 

  ي تررلي لرم للر لمتلقري، يلمل رر ي تررلين  ي سرملن   تقييرب ي ةصريي  كّي صررو    ي رتغع  ي تر صيّكثري رمر   

 قييرب  اويهر  ثري ك ق  كت     يلحوي  في   رم ي صرو   كّيت ه  كيسمم، يقيأ  قط بع أ ةح يقيأ كّ

ّي.تلقيلم

ّ

 
ّ.49ص  صري ثامو   ل  ي  يوين،1
ّ.41، صيلمص   نفسل2

ّ ي ةنض ء ّ صر  ي لخي ّ  ّّج ظلل ش ي    ّ يّ أ   ّنّ إ   ي وي ن نج 
 
ّ  صيّ   

ّ ّّ ي  ه ج ّ  نو ي  ي ةايّ ه ييّ   مل   ّ  ويلج  ّث ّ قلب   
ّه   ّ   ب  ي لج 
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 :التشخيص آلية-ثالثا

ّك يررشسررل  ي نرر  ي تشررخنا، ي ثت يرروين "صررري ثامررو   ررل"  ضرر ء  برر ي نوصرر  ثرري أنرروي  ي صررو    لرر  

أك  ررف  ل أك  انسرر نكنل ررش ب  تشررخنا إضررف ء ث ثررح  ، ررتل  نّ ي رر  صررر  الأ ررلوب اّل يصتمرر  ،ي تررليي 

،  ةررش " لررم ثرر  هررو فرري ي ويقررم إنسرر ني، كإضررف ء يلخصرر   ي بترريي  صررر  أ ررن ء   أ ل  ررل صررر  الأ ررن ء يلمجرريّ 

ّ.1  أك   ث  ، ثلروي  أك غير ثلروي "  ن  ننّ أك  ئر   غير إنس نن   ويء 

صرري ثامرو  "   تشخنا أنسر  الأ ن ء يلمجي   كي ك ئر   يلحسرن  غيرر انسر نن ، كقر  لهر  إ نرل 

ّ " رررررل ّ ،ه صر  ررررريّع ل ي تررررر ي   لطةنلررررر  بكرررررنتنجررررر  نةررررر 
 
    ه   تق  رررررمل أصةررررر ء يلحنررررر  صرررررإ ررررر     ررررر  أنرررررل شخ

ّصرررر  نير رررل، ك   فررري قصرررن   "  رررو  ي هررر  ب"  نفنررر  ثصررر  ق  ي طةنلررر  ي ة ررري  رررل  صررروّ  ،يلمييررري 
 
 رررل  هررر يّر 

يه صررر 
 

ّيتل كنررر ن صرررر  ثررري لل   ّ ذي  كينرر  مررر  فررري لحظررر   يلحرررب ل،  هّ حةررر ّل  ر ررر ل  كرنقررر  برررين ي مررر ،    صررر 

عكّ ،كي طةنلرر يلحررب 
 
يلحررب فرري ظررع ي طةنلرر  كينرر  ثرري كينرر   يلهررر  يلح لمرر  ي يررش يرلرر  إ ي رر   رر ص   يم رر

ّ .ي تلب

 قرررررر ا ،صمررررري ياررررررب يبلنرررررر  ،ضرررررن صل كنير ررررررللحظرررررر   ررررررل كبصررررر     ررررررم  رررررو   صرررررري  ر رررررري ي طةنلررررر  

ّ 2صر  ن  تل ي  ي لن  ي س ر  ق ئ   ه ثسقط  إيّ  ،ا صر  ي ي طةنل نشخبت

ّ   لتم  غيرّ  ي   ةح   ث   ؟ررررررررررررررررررثةنررر   لرجم غيرّ  ي   نع   ث ّثض ر   ّي 

ّّرررررررريررررررررررررررررررر وينار  بين    رررررررررري  ن     ث   لر ّي رو   ثعء  فوني؟ أيي  ي  نو  

ّونيررررررركشه ب  ث ي  كأكى يلمس ءّ ّيررررررررررررررررررررررترررررررررررررررك  ب ي رررررررررباير   ذهب ي ن  ّ 

ّ ّك ر يّّنير ي طةنل  أصيض  ك ص ثم      ّ ّررررررررررررررررررررررررررريلمس ن   له  ب  ّ!!ي 

***ّ

ّنر نّ  إن  م ي ي  ي ثي  ّّع ّوئّ ث  ك  ّ  لمي 
 

ّ؟ شررررنرنضييصيش كّ أبلم

 
 .265، صا2003، 1  بي صصفو   ي صو   ي فرن  في ي قري  ي رق ن صر  ي ليب،  ي  ي  ت ب يلمصين، ي ق هي ،  1
ّ.23ي  يوين، ص  صري ثامو   ل2
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كانسرر ني،   ضررح  إنسرر ن   ررروب يلماسررو  ي حرريّ يلهمرر  ، كي  رر   كّ يلمجرري   ي طةنلرر  ررروب ن صرر 

ّ كّ ،تررررررر  ب ي ترررررررر صي أن ينررررررررل ننررررررررر ك
 

   ي ترررررررر صي    كنظرررررررريي  رفسررررررررن .يننرررررررر    رررررررريّ م صرررررررري  رررررررركويهثي ك تصرررررررر تر ررررررر

ر  ،م صي نير ل كضرن صل ككن  رلرّ  ي يش بمجموص  ثي الأ رل    ر ة كي ل ي طةنل  ي  ،  ق يلح ير  ككلبر 

          ضررح  ي تررم  فرري صنرررل غيررر ثضرر ر ، كي لنررع  رر  ي صرري ن نررل كأ رر ه ك ؤيتررل يلم  رر كي   لويقررم يلملرر ه،

 رل ص م   ي سررلةن  إ، كهرذي ثسررتم  ثري نفسر تل ي يررش  ري  ي و رو  ينط قرر  ثري ن    ر  ي  ي لنرر  كّ...الأنجرم

ّن .يج بكاّ

ّ ّإيلحنر   كّل فري ن ير  إري صذيب  ر "صري ثامو   ل"نفسن   كبم  أن  ،  هرو  ف ق  رل يلمت ري   فري يلحرب 

ّ ،ي شء نو ل ن ير  ثظلم  يي   ع ّ
 
كتر        ي لنع كي ن ر ّ أيّ ت  ع ظلمتل ظلم  ص لمل ي رفت ش ي  ي ري، ك

ّك ر كب  صر  ن نل كنير ل.

ي و رررل ي ة  رررم  ررر ص  كّ ، ررر ص  ي ضرررنق كالأسررر ر ي صررر   يلحررر ني طةنلررر ي  للتبرررر ي تررر صي ي يكث نتررر ش

 تصررةح  ،كأ ي هرر  ثرري   بلهرر  يله ثرر  هرر  نيّ ي يررش  ي فرريح كي شررهون،  ررذ ك صمرر  إ رر  كشررخنا صر  رريه 

ّيلحن   كنلوه .   يي تل في ثيّ 

ّ يج  لكي ق  ئ   كيكير ر  هر  فري نأنرر  إ ر     ر   ،ذي  ي طةنل  ن ضي  ك  صلر   ي رع ي قصرن   أن 

صترررررنقتل يلمتر ررررري   رررررل  برررررع ،نييهررررر  غييمترررررلبلرررررض الأننررررر ن صترررررنقتل يلمميرررررز  يلم   نررررر ، كفررررري أننررررر ن أ ررررري  

ي طةنلررر  بمرررن    ررر صي يلحرررب ك قررر  كغرررر   كلن ينرررل،  نوي ههررر   ررر ص  بررر  فيح، ك ررر ص  بررر  لوا كي لتررر ب، 

ّي       كّكيلهم  ، 
 

ّ 1 صي  ينتل، كذ ك في قصن   "ثن     صي" ننلم يقوّ ت

ّررررررررررررررررررررر ي ك ئرك بّ  ّثان  نوّ     
 
ّّ ررررررررررررررررر ّ ي بتيّ  ض نك  ّ  صي  يي  

ّ ض ش 

ّرثه  ا  نوّ وّ ن ّ يلحسي   ّوّ  ّ  ّن ّّ  
 

ّ ررري      ّ رررررررررررررررررررررررم ّكي لّ  ب  و   ّ  
ّي 

ّ ّ ّ اّ رررررررررررررررررررررررررررررررررريبتس يض شء  كصر  ثغيه
 

ّ ف
 
ّ نو ي ّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن ب   وين 

ّ ن 

 
ّ.9  يوين، صي  صري ثامو   ل1
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ّ ّرررررررررررر يا كصر   ينتنل 
 
ّررررررررررررررررر رّ    ن    ّّ

 
ّ   ، كقن     ّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررشه   بلحي 

ّي 

ّ
 
ّرّ ا ّ  ّررررررررررررررررر تم  ثه ه   وقّ    

 
ّ رررررررررررررررررررري لةق   ذ ك  ثن   ّ   جيّ ّىرررل

ّين 

ّ ّ  ككس ء ي 
 
ّ  ث ّنير 

 
ّل ّا  في  و    إ نر  ءّ ّ ررررررررررررررررررررررررر   ك 

 
ّن ّ ررررررررررررررررررررررررررررررس 

ّ؟ي 

ّ ّّي ذن هر ثي  ي  ذ ك ي و ن   ّ ي  ل  ش 
ّ   م   ّ ثي  كون 

ّ؟كحي 

ّ
ّ  ثي ك يء ّّوفرررهت  و   ثي  ييه؟  ين 

ّ؟يلحن     جي ي  كن 

ّ ّ إن 
ّ ثن  ّ  ث  كته كن  ّ!  صي 

 رريح صر  رري ي طةنلرر    ررذي يلمو ررو    تصرروييّ ،ص  فنرر كّيبط بررين ثفرري ي  ي لغرر  بطييقرر   رنرر   ررم  ي رر

صررررر  غيرررر ص  م ررر ،  قرررر  أ ررري يرررروا    نررر كي يرررش  ،فررري ي فضرررر ء  كنيرم ررر  ثرررري  رررو  يلحسررري يلمرتترررريّ ،يله يررر 

ّرّ  كرر ن نررو ي ي قرررق الأنفرر  ب بتسرر ث   رر ،ثررن  ه ي ك ئررر   ،   نتترري   ررو  يلهمرر   نررو  م صرري قلررب نقرري 

ّ ّثهرر ه ي ررذن نرر 
 

ّك قرر   ،برر  و ك  ي لطرري    ّ رركقن ك رر  نرر ث   يا نرر  فرري  رر   أن  أ رري ، ثمرر  يرر   ّ     فرري  رر  

ل كّ ،الأثي كي س ا أهم   م  ل
 
ّ. لتلي كي في كيلهم   بثاأن

بمررن   هررذي   ررلن  هرر  يلم ررو  يلهمرر  ...  صررر  -ي ررو ك -ي قن رر   - ررع هررذه ي لر  رري  ي ييا نرر نررر  

 رريح ي ررذن هررذي يلملررك،  ث هنرر  صرري  فرري نيررر  ثرري أثيهرر  لئتسرر ث ،ي صرر ث   صرري   بلهرر  ،  ري رري ترر صي

تره  فري هرذي ي نروا يلمميرز ثرن    ر صي يلحرب ك   رأشّ   أ برهر     ثر  ك يئنر ر  ،     هربق كثل  ع  م   كحريّ 

         ،  ةرررررررش  لهمرررررررل قرررررررو  كصترررررررقل ي تررررررر ي   هررررررر  يلمررررررر    يلخررررررر ا  ترررررررليه لررررررر نثررررررري ي طة ذي رررررررذن أ ررررررر ،كيلهمررررررر  

ّ 1ننلم ق   في قصن   "ي  تن " ،ي تلي

ّ
 
ّ  أ لله   زهي  ّررررررررررررررررررررةّ ن ّ   ي ك   ّي تتف ّّك  ّ  ه جيّ       ّثي ن ظييك 

ّ   فق 
 
ّ في    ه أك يق  

ّقيبّ  ظع  ّ يّ كّ ّك  ّ ه  ررررررررررررررررررأنف      ّثي  فتنك 

 يلن هرذ ، غ  يلمل   ي ترننلن  صر   لي "صري ثامو   ل" كهذي ث  أ رهم فري ينتتر   ي تشرخنا

ع ي تررلين، ننرررلم  لررع فررري قصرررن   "ي قمرري ي ل  رررق" ثرري ي شررر شء ي صررر ث  نرررثررري أهررم ثيرررزي  ي ترن الأ يرررّ

 
ّ.18ي  يوين، صصري ثامو   ل  1
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 كالأن  ررر  ،   ضرررفى صرررر  ي قمررري  رررف  كثررري ي كرررون ي صررر ث   ونررر  يمررروج ب لمتررر صي  ، ثتاي ررر  ننررر   ئرررر 

ّ 1، ننلم يقوّ ايا ءي ثي   لا ثتر هن  نعصر  انس نن ، ثلتم ي نسن  أ   تل ضمي  يئي  

ّ ّ    أغ  ّ    ، أغ    ّ     أكّ     يّ ررررررررررررررررررررررررررررررررري  غ    ذيررررررررررررررره    ع ّقةّ      إن 
 
ّرررررررررررّ ر

 
ّىرررررررر

ّ
 

ّ ّ ي نّ     ك   ّررررررررررررر ن       في        ّ    كضم ّّي  ّ   يلهس  
 
ّي ل   ّ

 
ّ ن

ّرّ   ّرررررررر ضوئ        ن  ّررررررررررررررررررررررررقلة     ل 
 
 ّّ ّ رّ رررررررررررررف ّ  ّ   يهرررررر  ح   كإن 

ّ ّ     يصن  
 
ّ !ررررررررررّ ه ّكّ   أغوي ه   ثي   ءّ ّ يذرررري ل        يلمو  

ّأضرررررح  ي قمررررري غرررررييم ي تررررر صي  سرررررب تأ إذ ، يلحسرررررر ء ي ر ئمررررر  فررررري  ررررري   غي   ررررر  ير  سرررررل صرررررر  نرررررب 

ّ ّ ررر ،  رررف   ننررر  ّ  ن  
 

يفلرررع   مررر  ،ه  إ نرررليلحسرررر ء بررررو ه كلاثررر   سررر ه  كضرررم ّ بررر  غير  ثررررل، لنرررل  ررر 

ّ انس ني ل  ق ي و ه ن، كهذه  ةنل   ّنير ثي ضوء ي قمي. نة ةلي ذن لغ   صر   يلماب 

     إ ررررر  كشرررررخنا يلمو رررررو ي  كإ يي هررررر  ثررررري   بلهررررر  ي صررررر ث  إ ررررر  ي طررررر بم "صرررررري ثامرررررو   رررررل"لهررررر  كّ

ّ ك تت   ل لتلةير صي  ينل  ،ي حي
 
ّ 2  في قصن   " ن  ي  لنوبقر " كذ ك في قو لأن ثل، كهذي ث   جر

ّ    لنوبقري! ّ  أن  ّررررررررر لحس ّ   ن  ي  ثي نلم  ّ ن 

ّ
 

ّ   ف رر  غ ّ   ،ب لموج  ّررررررررررررررررررررررررررري ت  ر  ككغ   ّ ن 

ّكه
 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر س ك  ي  ع ّ  يي  ّ   ع ّ    ف ّ ن 

ّ  كهذه
 
ّ     ر  ّرررررررررررررررررررررررررررررررري  ث كنسر ءّ   نن ي    ّ ن 

للرم  ثر ي ثري  ثروز يلهمر   كالأنورر  ن لنروبقري  مر  كل   كّ ،ك    نل  ثي  ن  ي  لنوبقري يلحس ن  م ّ

 ي صرر ث  يلمجرري ؛ هررذي يلحلررم  نلرر  فرري يلحلررم  ن  ي رر  أ ررويق كنرررين كنررب ك مرري...    ش رر   كررع ّ ،ي ط غنرر 

ّ ي ترر  ر ن  ينرر    ررذه ي لنلرر  يلهمنلرر  لرر ف  مرر  ل،  كهررو لغ ررشبرنسرر ن يطرروف برر ثويج ي رنررع   هي ررذن  سرر 

   هترررررر   ،ي ترررررر صي  ط لمررررر   مل رررررر ي يررررررش  ل  فرررررر يلحررررررب كال ررررررتن ق، هرررررذه ي  ص  فررررر لحرررررر  صررررررذب  يقررررررون 

 
ّ.124ص ،صري ثامو   ل  ي  يوين1
ّ.237، صيلمص   نفسل2
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 رل  نفسرل   يرري  لر ه ننرلم  ،كلةيري صي     ي تن قل  لق ء نة ب     غن برل ،رهب  ن ك  لصوي ف

ّ ،نرررررب   لحظررررر  إ ررررر  يثرررررّ ي يرررررش    لرررررك ي  هررررريي  إنس  رررررل ك ررررر   تل "زهييكررررري"ل فررررري قصرررررن   كهرررررذي ثررررر  أنسررررر 

ّ 1ننلم ق   ،ا  ص كي و  ء

ّ كأن  ّوص نث ّ  كثض ر  ينتظ  نّ      ّيلمس ءّ  ث ري  يقةين 

ّ   م ّ   ك  ّهيّ ي  زّ ّصر ن في ي هو  ثي ي   ّي و  ءّ    ث ّ  يكي أن  

***ّ

ّ  ي  زهييكي ّ كلا ّيررررررررررررررررررررررررررررررركس ث  لّا   كيك 
 
ّيّ   ّي  ّ   صك  ّري  يئ   ثي  ّي 

ّ
 
ّرررررررررررررري  يئ  ع ّقةّ يّ   قلنع   صم ّّيررررررررررررركيبتسم  كيب  جي   طيقي لا   ّي 

ي يرش أضرح   ر يق  ثقيبر    تظري ثلرل  ،يلم  يلمتلقي يلمتر     ي و  يننر  برين ي تر صي كي  هريي 

 لررك ي  هرريي   صرررل فرر رف ّ  أ لفرر  يلمنلرر  ، رر    نّ  ،فرري  نلرر  ظلمرر ء نضررو  صتررنقتل ي يررش كص  ررل ب  قرر كا

2ّننلم ق    ، نلل يلح  كفي النتظ    لحظ   بءص

   ّ ّإن  نّ  إلا بسم   الأثع ّ ث  أن   ّك    ي ظ ا م ي صم  

ّ   ررررررررر  ك ررررررررر ينن  ثرررررررررم ي تررررررررر صي،   صر  ررررررررري ي طةنلررررررررر تتررررررررر  ب 
 

          أنضررررررررر ن فررررررررري  يينرررررررررياررررررررر   ب  ل أنررررررررر

ّر صرل صر   س ن صتنقتل يلح ير  ي ض ئل  كهذي ث  صبّ  ،إ ي    ف ي  نفسل كأك    ذي ل ،   سيّ ي طةنل 

ّ 3في باي يلحن  ، كذ ك في قصن   "ثن  "

ّ
 
ّرررررررررررررررررررررررررررررب   ين   كيحي!     !كنن   ّ  ث ّ   ّ  بين ثوج  ّ    غن   

 
ّويهررررررررررررررررررررررررررررررق

ّرررررررررررررررررررررررلك     وني ف ّ   ي ّ   جين  ّه ررررررررررررررررررررهذه يلحن ب قن نو    يرّ ن ّّ  

ّ
 

ّ  ، أبالم ّ رررررررررررررررررررررررررررررك   ّ  أيي نةنبش؟ّ  أ ّ ررررررررررررررررررررررررررررررررث   
 
ّط ه؟كأيي       

 
ّ.252ص صري ثامو   ل  ي  يوين،1
 .253ص ،يلمص   نفسل2
ّ.303ص ،يلمص   نفسل3
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ّ ّ يّ   م  ّررررررررررررررررررررررإ ن  نجم ّ ني   ّيّ ّمرررررررررررررررررك   ،ل  ّ  م ّبس 
 
ّ ىقرررررررررررررررررر      ي يلحظ ّ هررررررررررررررررررررر  

ّررررررررررررررررررررررررثو  ثي  ي  ك     بّ   
 
ّي أ يهررررررررررررررررررررررررررررررر  يهّ رررررررررررررررررررررررإ  في  ش ررررررررررررررررررررر املّ ّ يّ ررررررررررررررررررررررررررررررر

ّيّ   م  ي يين         ثي  ّ  إ نل ّ ي  ن 
 
ّررررررررررررر أ ّ هررررررررررررررررررررررررررررررررررررثر     يّ رررررررررريّ  لا  ق 

ّ
 

       ذي  صررررررررر وا فرررررررري ي ةلرررررررر  صرررررررري ثلترررررررروقه  كضررررررررن صه  بلرررررررر ه فرررررررري هررررررررذه يلحنرررررررر   ك لقرررررررري ي ل  ررررررررق  ي لرررررررر

 ر ررريكي جمرررنلهم   ،لقررر ء نةن  ررر  ي يرررش  رررم م ررر ه  إ نرررل،  ررر  ي فلرررك كلا يلمررروج كلا ي ررررجم  ررر ص ه   ،ي طةنلررر 

ّ. ه 

كفررري هرررذي يلمل رررر  ،كيفقررر ه  رررع إنسررر   ب لحنررر   ،يررر لج ي قلرررب كيلهسررر ي ةلررر  صررري يلحة رررب  مررر  أن  

ّ يقوّ 
 

1ّ " صي في قصن   "رلج كن  ي ت

ّكي تفنقي    ش ض ش  هّ بي ّ   ت رقّ ءّ رررررررررررررررررررررريلمس    هذي     ي ر  ّ    أأي   

ّّلرررررررررررررررررثر   أرلج ّ   ف ن     ن  ّ    أي  
 
ّررررررررررربل    ه  ّق!رررررررررررررررررررررررررريلحيي ب فء ّ    

نسر ن يلمارب ي رذن يقسرو قلةرل بر  ةين كيلرين ثي ي ر   كي  لج فري هرذه الأبنر   ي ترليي  ا    ع  ع

ّ ،ب  و رر   ك قسرر ك  قلررب يلحة ررب  ،  ي ل  ررق  برر  بر  ي ترر ي   قسرر ك   نرر  ي ي تررت ء ثرري  هرر ننررلم أنسرر 

ّ  ررررم  ررر   ررر     هن   غررررم ثررري  هررر  أ رررري ،  رررذ ك  لةررر  ثرررري ي رررر   يلموقرررر   أن  ررر     ،   ررري  ي ل  ررررق  اررر  

ّألح ش ررر  ي تررر ي  صرررر   قررر ين نةن  ررر ،  مررر  ب  ررر فء، كذ رررك  ي رررر   ي   مررر   رررع يررر شء إ ررر  أن ك رررل  إ ررر   ن 

      ك ررررررر   ي فرررررررييق،  ررررررر  ي   ي    ثهررررررر  بضرررررررييك  صن ررررررر   رفررررررر   ررررررر    ي لترررررررق ي يرررررررش   نررررررر  ي ل  رررررررق   قيأهررررررر   ت

ّ 2ي ت صي نقوّ    ي  ، 

 
 .309ص ،صري ثامو   ل  ي  يوين1
ّ.310ص يلمص   نفسل،2

ّ      كلّا    لي     !ي  ذ 
 
ّ  من   ي وقو ّ ّريرررررررررررررررمه  ّررررررررالأ ن  كثرك  ّن 

ّرررررررر لم    ه    ثي   ي   ّوّ ررررررررن ّ       ّّ  
ّرررررررررررررررررررر منع   ن  ع ّ ثي يلحب  ّن 

 ... ّ
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ّ

ّ
 
ّشخ

 
 . صي صرصي ي ر   ك لع ي ل  ق   ا ك ه ا ي ت

ّ   ي لمنررررر ء فرررري قصرررررن   "يلمو رررررنقن يلحسررررر ء لرررررر ث  بكرررررى  ،ي ترررر صي ارررر ن لحررررر نّ ي طةنلررررر    مرررر  أن 

ّ 1ننلم ق   ،ن      ي لمن ء" ب   ي طةنل  ثلل ك ر 

ّ    ث      إذي
 

ّ       ف ّ     ل  ّ ّب ل ض  ّ    ي كو ب   
ّشي فض  

ّ     ث    إذي 
 
ّأن ّرررررررررررررررررررري يي        ّّح  ّ   ك  ش 

ّرررب  وث ّ     ي برق  ّض 

ّرررررررررررررررررررررررر تّ      ث    إذي  ّرررري فج   ح  ّّي 
ّررررري غ   ي در       صنون   

ّض 

ّّيررررررررررررررررررررررررر ة        ّ   هيّ     ب ن  ّرررررررررررررررررررررر ثيّ        غيرّ     ب ثم   
ّض 

ّ
 

           جي،  رررررررر  ييح  رررررررر نن نرررررررر  صر  رررررررري ي طةنلرررررررر  صررررررررر   لررررررررك يلحسررررررررر ء ي يقنقرررررررر   رررررررر نة  ي لحرررررررري ي ترررررررر

ّكقيأ   ش ب  وثض...  كي برقّ ،لح  ه 
 

ّ صي في  م  ه  يلهييح ن ن    نر .ي ت

يرر شء   ررع ّ ح ضرر الأصمرر ق،  ننرر   ي ترر صي     رر  ثرري ي ظرر ا كصرر ا ي وضرروح فرري يلم سرر ش  قرر   ررةغ  

برر  كّبارري يلحنرر   برر  صررروين  نظرري   ةنلنرر  رنسرر ن نرر يي ضرر ئم فرريكهرري  ،ياررنط بررل  ثرر ي  لرر ث   كيلخررييب

كنارري نللررم  ،  نفسررل ك و هرر   نررلثك نرر  لا  رر   غي تررل    غرربرر  أ نررى  ررلو  برر  فيح كي سررل   ، كّنررب، 

ّ سررررةل تنفسررررن ،   رررري ثرررر  يلمل ررررر ي ررررذن     لإنسرررر ن يلمسررررتقيّ ي غي رررر  هرررري يلمكرررر ن يلمغلررررق الأ نرررر  ب   سررررة   أن 

ّ  بجف ف فري  مرل كّ ي ت صيّ  ق  أن  ،إض    إ   يلميض ،ي غي   صر  إنس ن أش  تل ثت صب يلحن  ؟
 باري 

ّأنف  ررل  مرر  فرري  ،لتررلصتلترر  فرري ثرنّ ي يررش ي ررذ يي   الأ نمرر   مرر  ن زصتررل  ،  الأ ررم، كهررو يتقلررب ثرري  رر  

ّقصن   "غي   ي ت صي" ي ي ي ثر  برين ذي رل كذي  ي غي ر  ي يرش أ ي هر  ش ك ر   ي ر  ذ رك ي ترر غم كي تونر 

ّ 2  بله  يله ث  إ   ي ط بم ي حي يلماسو  نين ق  

 
ّ.178ص ،صري ثامو   ل  ي  يوين1
ّ.21صيلمص   نفسل، 2

ّ
 
ّ   أ  ئل  ّف ّصّ   ث  ّلتييه       رررررررررري   ؟ أن   ّ  ّ رررررررررررررررررررررررررر ث  أكّ  ّ رب  غيرّ    

ّرررررر ل   ع ّ     ن  كتهّ  ّ ذكّ ّ رررررركث    ،  ا 
 
ّق     ّ

 
ّ     ر 

 
ّلّ  ط ّ؟ ي ّ رررريلم  م 
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ّ ز     كث    رع ّّرررررنرررررررررررررررأي   ي ت صي ي  ر ب ثض ر ي ل
 
ّ  غ  ق  ّفي  شهونك 

ّث ّ ّلّ س 
 
ّ م  ّ  أ ك  ّّ ررررررررررررررررررررررإ   ي ف يلح يي  ّرررررر فون  ذيب       رري،  ك لسه   ّك 

ّ     ّكيّ 
 
 ّ ّّيّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررركأ  يي ّ رررررررررررررررري ن مسك  ّررررررررررررررررررر رّ ةّ   ّ   وقّ   ميّ  في ي كل ش  ّك 

ّررررررررررررررررررن ض م ّررررك  ّبل ن  ب 
 
ّّ ررررررررررررررررررررررررأنف    يّ رررررررررر ّ  ك  ّ  يطغي صر  ضلن   ّأن رك 

                                                    ***ّ

ّرررّنرل س   صغي  ق    ي يص  في ي  ّ كلّا ،ع  ّرررررررررررررررررررررررررررررباّلأ  في  ي  هنك  ّييق 

ّ
 

ّرّررررررررررررررري صم   كغي تّ      ّ  رق   مش     ّ ّ ك ب 
ّررررررررررررالأصم  في  ي سكون  ّ ق 

ّ غيرّ  ّرررررررررررررررفي ضوئ هذي ي سييج 
 

ّّ ررررررررررل ي ت ّن  ّ  ي فوّ ب  ّرررررررررر فإ   يثّ  صلنك  ّ ق 

ّرررررررركبق ي  ي رن ّرررررررررررررررررررررررفي يلموق يين  ّرررررررررررررررررري     ّ  ةكي بع ّي  
 
ّررررررررررررررررررررالأ ث   في  يلحن   ّ ق 

يةلررلم   رذن برر   يرري   ررع ير شء نو ررل ث  رر كي  قر   ي غي رر   ررع  ررةع يلحنر   ن نرر  صررر  ي ترر صي، ي

ّصر  يلح ن كالأ
 
ّ نّ كّا يلمو و ي   تت   ل  له   نفسل، س ر، كهذي ث   للل لشخ

 
 رع     لمتلقي أن ي 

ّ ، رم ي تر  بتشرخنا ي لر  ري ي طةنلنر  ننرلم ،في يلحن   ثي م، يةللم صر  الأس ر كيلحيرر  ث    برع كلر  

ر صررررل فررري كهرررذي ثررر  صبررّ  ،  ل رررة ح كالأ نرر ف  ك يئنرر للتبرررر ثررر بمرر  ذ ررك إ ررر  ي تشررخنا يلملررررون  ي رررذ يي    

ّ ي يرشقصن   "أي    الأ رة ح" 
 

 ي ر  ذ يي  رل ي ق يمر  ي يرش لانقترل  ترةح ثرنر  نر ك    صرل   ري  كن  برلم

ّ 1  ك ، ننلم يقوّ 

ّ  م ّررررررررررر ّ  ّرررررررررررررررررررررفي ي ظ أقةل   ّ ؟ررررررررررررررررررررررررررررررر ن    يرررررررررررررررررررررررررب  يق  كلم ذي ّي؟ررررررررررررررررررررررررررررإ    ا 

ّ ّ ث     ثض ش ة حررررررررّرررررررررررررررررررررررررالأ    ررررررررررررررأي     يّ ررررررررررررريلم  نين لا   ّ !رررررررررررقة صي تك 

                                       ***ّ

ّررررررررررررررررررررررررررررررررثستق  كيرررري بونررر نرررررفي ث ّ شررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررك صن  كنتيش في  أ ي ن ش
 
 ّ

 
ّ.32ص ثامو   ل  ي  يوين،صري 1
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ّ ّ  س   ّّي وي ذ ك   في ثي  قص يي 
 
ّ   ن،  لذ ي ّ ررررأه إن  م أقع  ك 

 رررل   ررر    ثلررررون ثررر  ك يئنررر بشررر شء  تررر   ه -ثلررررونّ أثررريّكهررري -لهررر  ي تررر صي إ ررر  كشرررخنا ي رررذ يي   

 فرررري  طلرررب ثن رررر  ،حقتررررل إ ررر  ي رررروي نلننررررلم لا كهرررو الأ ررررة ح ي يررررش أ سررر     ررررف   ي بتررري، أ ، نسررررن يك رررو 

ّ  ن   أب  ذ ك... ،في كنتتلكن ه   ثا ن  أن  قر ل صييض

ن يلحرر ن ي لتلةيررر صرري ن  تررل يلمقرنارر  برر ،كصلنررل  قرر  صمرر  ي ترر صي إ رر  كشررخنا الأ ررن ء كي ك ئررر  

  رررررررم  رررررررو    رنررررررر  ننرررررررلم  ،ي رررررررتل  ي  فررررررري كشخنصرررررررل  لهمررررررر  كي فررررررريح،  مررررررر  ي رررررررتلمع ي لغررررررر  ي رررررررتلم لا 

ّ
 

ّكشخنصررررررن   ي رررررر  ررررررم يقتصررررررري كّ ،ل  لطةنلررررررر   صرررررررر  الأن  رررررر   يلمتر زصرررررر   ي لرررررررل، كثلبررررررر  صررررررري ثرررررر   نةرررررر 

 رييب   برع صمر  إ ر  كشرخنا ثر  للر  ّ ،ي تشخنا صر  ي لر  ري ي طةنلنر   شرهي، قمري، نجرم...   اسرب

ّكثلروي     ذ يي  ، كي  ج  كالأن ا... كغيره .

ّ:والقص حوار ال آلية-رابعا

ّ
 

ك بمررررررر   ررررررر ن  قر مررررررر   ،لي فررررررري ثطلرررررررم ي قرررررررين ي لترررررررييي إ ررررررر  يصتمررررررر   ي تررررررر ي ع الأ ر سررررررر شنررررررر   ي تررررررر

ي قصررن   ي قصصرررن  كي تررلي يلمر رررو ، رررم صي رر  بلررر  ذ ررك قصرررن     "يلمسررينن    ك ي فرري ذ رررك،  لي رر

فررررري كلمنرررررق هرررررذي  يي رةرررررر كي قصرررررن   يلملحمنررررر ، كي قصرررررن   ي   يثنررررر ، ك ررررر ن  لمتررررره  يلح ييينررررري  ك ي   ررررريّ

     بررررررررر لا ثررررررررري ي قر يرررررررررز صرررررررررر  يلموضررررررررروص    ،ي تررررررررر ي ع،    جهررررررررر  ي قصرررررررررن   ي ليبنررررررررر  إ ررررررررر   قرنررررررررر     يررررررررر  

  ن فرررر  ي ترررر صي صررررر  نفسررررل يةاررررلم صرررري  قرنرررر   لحم يرررر   ،ي يررررش   نرررر   رررر ئ   قةررررع ن يرررريين ي يو و نررر اّ

ّ.1يء"ي يو و ن   ي يش   ن  ه   نم  ثض ر   ريري  ل لا في نفو  ي قيّ قصن  ل، بل  أن  يي ل  اّ

  ن نرررررررظ أن هرررررررر ب بررررررر يي   ا1967  "ن يررررررريين" ةرررررررلررررررر  ي سررررررر ن  ي رق يررررررر  الأ بنررررررر  قةرررررررع ن إذي   ث ّكّ

  ثا كلا  أ ر    إ ر   ريق يلحر ك  برين الأ رر  ، ك  ري بصرو    ر س ش،  هر ب ص  ّ مهن ي   لت ي ع اّلأ

 
، ا2010، 89 لنع يلموس ر    ن   ي قييء  في ي تلي ي لي ي يلمل  ي، ث تو ي  ي هنر  ي ل ث  ي سو ي   ل ت ب، كزي   ي  ق  ر ،  ثترق،  1
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ّ  رنر  ي تق ننرلم ين  ر  فري رر ير ه بلرض ،، كهذي ث  لمسر ه في  رلي "صرري ثامرو   رل"ب هت  ك و   في 

ّي  ك م  ن   . أ هم في كت نع ي صو   ي تليّ  ي قا،  نراو بذ ك ثرح  ن يرنكّ حويّ يل تقرن ي رةري   

ّ
 
ّكظ

 
  صي يلحوي  في بلض قص ئ ه، ث لم  نقيأه في قصن   "أغرن  يلهرر ك " ي يرش يصتمر   ي ر   ي ت

إضرررر    إ رررر   ينتررررل  ،نس  ررررل كضررررن صل ي رفترررر شإيلحوي يرررر  لما  رررر     نرررر كي ة يرررر ي لغرررر  ي تررررليي  ي يثّ  صررررر 

أيررررري ي تقرررررى ثرررررم  تررررر   نسرررررر ء  ،1ينتفررررر لا   نررررر  ي ي  ينفررررر   يلمترررررهو   فررررري  نر سرررررن  فررررري ي ل  ثررررر  بمتررررر   تل

ون  رل ي يرش يترللهر  ر ييج ث إفي    ص ه ي ذنكّ ،    تل بهه  النتف  ، ن ق   ر  يلحوي  ي ذن  ي  بنن م 

ّ 2انس   ب  ضن   كال تن ق لمو رل الأا،  نقوّ 

ّ ّ  أيي  ّ  ن شّ صّ   ثي  ّّ  يرررررررررررررررررررريلمج  ه  نك  ّ، ي  ن ّي ةايّ  ي  صيك  
 
ّ م ّل ّيلخن   

ّ
 
ّ  هبشّ ذ

 
ّ  لي،ي ت

 
ّ    يقيّ    

ّم ّي س  ّالأصّ   ح ّثيّ ّ    ّ نلوّ  ط ف 
 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررترررفي ل    ّ

ّ
 
 ّ
 
ّ م  ل ّ    لّ    قل  

 
ّق   ّ    ذ ّّ  ه    ّي يّ  ي  نة ب  ّ ي   كح 

 
ّأ ّيلحن  ّ    ن  

ّ  م ّضنّ  ثي   أن  ّهّ يّ م ّصّ   في الأكه ا 

ّ نت شّ 
 
ّررررررررررررررررررأنس  أكّ  ي ت  يخ ّ  ي  ّيهّ ررررر ذ 

ّ  غيرّ  ّلّ لّ   م  يوا  ّيهّ رغن    يذ يّ     

ّ  يواّ  ّهّ يّ ررررررررررررررررررررررث     ّأكّ   ل رررررق بلت   أن 

ّ ّ أيي  ّ  صن شّ  ثي  ّي  ّيررررررر  رررررريلمجرررررر  ه  نك  م  يلخن   
 
ل ، ي  ن  ّصيك   ي ةاي 

ّ   ق   ّ ّ  ثي  ّ    ؟ كأ غأيي  ّّ رررررررررررررنك   ّثي ثصي ّ  قل   ّ ررررررررررررررههّ    ، غييب 

ّ    إنق   ّ ّرررررررررغيية   ر  
 
ّ   مّ ررررررررررررررررررررر  ن     ّ ررررررررررررررررررررررررررر روّ    ي ث ّ نر سن    ي 

ّ ّ  أيي   
ّهّ يّ رررررررررررررنّ ا ّي ةّ   أن اّ   ناّلآ  شث  

 
 زيرر ئ م ب رررون،غكي يررر  ينتفرر لا  يرطلررق  ي رر   م صرر    ررع ثن رر  فرري  ررر ك  ثرر  ين ب لمصرر بنح يلملونرر  بضررف ئي ي ررو  ، كيمرريكن فرري قررروي  يلم1

 ي تر يي .
ّ.121-120ي  يوين، ص ص صري ثامو   ل  2
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س   ك م ءّ 
 
 ّ     ّ

 
ّي ت ّ  ط ن 

 
ّهّ يّ ضّ ن

ّ  قم  ّ صر   ثن     ثدز ي ّص 
 
ّهّ يّ ررررررررررررررررررررررخ

ّ ّ  ذي   ّث ّ   ثي  صين  ّهّ يّ رررررريلم ء ر  لين 

ّ ّ   ررررررر   ك ن  ثي أيي  م  ّ  يرررررررريلمج    لك 
 
ل ، ي  ن  ّي  صيك   ي ةاي  ّيلخن   

ّ ّ  قل  
 
ّكي  

 
ّّ س ني   كسين في   تو  ّ ه     ّ؟ نرررررررررررري هيث ي ذ ي ،   يي 

ّ أيي   
ّ أيي ث ءّ ّ؟يح يلمغ ني   ّ حيّ كي ن ي    ّي رنع  ّ ؟ أيي   

ّ ن؟رررررررررررررررررررررتف ّي ض 

نررل صررر ث  لّل ررهع يلمتلقرري  هررذه الأبنرر   برريكز  ررو  ي ترر صي صررر   ررو  يلحة ةرر  يلحسررر ء، كذ ررك 

                  ثربرررررررررررري إي هررررررررررر  أنرررررررررررل كننررررررررررر  كغييرررررررررررب فررررررررررري  ،  ررررررررررر  ه  ررررررررررر  ذ يي  رررررررررررل  سرررررررررررنع  ررررررررررر  ف  لحظررررررررررر   ق ئرررررررررررل  ررررررررررروّ 

أيقظر  أ رويقل كأن ينرل، ثلقر رر  أن     لهر   نفسرل ضرمي هرذه الأ رويء ي يرش مر   روّ  ،"أ ض  نر سرن "

 ترر    ارر ك   ر سرر ش ث ضررنل ي ضرر ئم ثرر  بررين زهرري ك مرري كّ، لحررب كي تررلي...يء أكه ثررل فرري ينن  ررل ضرر ص   رريّ 

ّنسر ء، ثفتت  في ثظ هي النتف   صي ثصي كصي ش ي ي رنع.

ّيلخن  ... ييج ثكون   ي ت صي ي رفسن ، ب لاصتم   صر  ثل   إفي يلحوي   كبذ ك أ هم

ل 
 
 هررذه يلمرري   ررم يرر ّ  يلحررويّ  يلحرروي ،   رري  تقرنرر كبي ررل فرري يلحنرر   بتوظنفررل ر صرري نير ررل صبررّ  مرر  أنرر

         ي رررررررت صتل ثرنلترررررررل ذي   نلررررررر  صرررررررر   ثررررررر  ك يئنررررررر نبترررررررل أك  ررررررر يقل، برررررررع ب ررررررررل كبرررررررين  نررررررر ب ررررررررل كبرررررررين نة

ّ 1ننلم ق   ،ي وي ن

ّ صر ث  
 
ّّ ءّ رررررررررررررررررررررررثس  ي وي ن  ش ررررررلظل

 
ّج  يجل  قي ىفي ي   ّ   ن  ن 

ّ  في ي ه
 
ّصّ ّ ءّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررث يّ ررررررررررررررررررررررررررررررر قط  زهي  ّرررررررررررررررررررأ ث      صن ش ي    ّ!يرررررررررقلة  م 

                                          ****ّ

ّ ّ ثي قل   ّررررررررر   رررررري  نايّ ررررررررررررررثجنة  ني رررررر لةّ ؟، أن   ّرررررررررررررررررررررررررررغيية  ح  ّ ررررررررررررهر  ن 

 
ّ.17-16ي  يوين، ص ص صري ثامو   ل  1
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ّ! رررررررررررررررأن  ب ررررررررررررررررررررررأ صكّ  نيرررررررررررررررررررررررننلم  يصّ رررررررررررررري يهنة كي لنع ي سهع ّ   ق  ن  رّ 

                                          ****ّ

ّ ّ  قل  
 

ّ ي   ن  ّ  ن  ّي رف   ك  أري   ّأقةل  
 
ّ ي ثي  ص ب! ع ّ؟ كق

ّف أق    ّ تتةّ ّ ررررررررررررررررررررررصلن  ي لنع ثي ق   ّ إ   ل  
 
ّ برررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررطي وي ن  

                                         ****ّ

ّّ يررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري  تن   نيرّ غكّ  ك ن  ث ش ّ   لي    ّ ي لحي  ّ ررررري و لل كي صو  

ّهو ن ّ  
ّم ّث لم  ه ّّ يرررررررررررررررررررررفي ي لنع  يي  ه اّ  شب  ّ ررررررررررر رلق    ّ! ررررررررررررررررررررررررررررررررر منل  ب 

                                        ****ّ

ّ في كينطلقر  ّ ءّ رررررررررررررررررررررررررررب   ررررررررررررررررررررررررررررررر هترأ  كّررررررررررككل نقر ّرررررررررررررررررررررررررررررررركشه  ن يلم 
ّون 

اضرريم   ثرنلتررل ت،  ررو  ي ترر صي ك ررو  ي شخصررن  ي يررش ي صررر  ثسررتو  ي قصررن   ررو  ن رز يبررّ 

ّ ننررلم لترفرر   صرري صذيب  ررل،  ل   ي طنرر  سرر 
 
ي  قررع ثرر   ررع كّ ،نسرر ن يارر ك ه كيترركو إ نررل هموثررلإ صررر  أنرر

ّذ يي   يلم ض ش كأك    يلح ضي.بين ل ، ثلبري صي نير ل ككن  ل كضن ص  هلل

ك  لترررل إ رررر    نرررر  ي ط ررريّ أيلح يرررر  ي يررررش  ي رفسررررن    ي تررر صيّن  رررر قررر  أ ررررهم يلحررروي  فرررري  وضرررنح كّ

  تةلرررل إ ررر  ي ررروي ن ثاررر كلا ي ترفنررر  صررررل فررري  رررو   ص  فنررر   منلررر ،  ، لاثرررل ي تررر صيّ  تررر   ث
 
 لررر  إذ

للتقرر  أن  ترر صي ي  كهررذي  لررع، بتررلنةنكهررو لحرري  ،ل يررإ نررل، كبرر أ لغ ررش  ررل لحررر  ث  و رر    بجرروي ه كيققرررب

ّصرل.  تةالم   ء  ي يش نةنبتل  ن  هوّ ي طن  هذي

ي ترر صي ي ررذن ي قصررن   نك يرر  هررذه  قررا  كّ، بترركع لا رر  فرري قصررن   "فرري ي سررم ء"حرروي  تجررر  يليكّ

يلقنر  صلري ي  رم كّ ،قهمر  باو ير  يي فري  يّثريّ  ننرلميجروب برل أقطر   ي سرم ء،  أن أ ي  "هيث  " إ رل ي روحي

بيترللل نوي   ي  بنن ي   ،ي س ا ّ 1ثي هذي ي ت صي ي غييب ي ذن زي هي في يلمس ء ي تعه 

ّ

 
ّ.206ي  يوين، صصري ثامو   ل  1
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! ّسافو: هة   ّ   ع  ي 
ك     ث 

 
!ررررررررررري لرر برررررررررررررررررررررررررررررررر   يلمل ّ  كثي  ّرري  ح ّ  ذ ك  ة 

 
ر ئر   ي ت

 
؟ررررررررررررري ط ّررري 

ّّ
 
ررررررررررررررررررررررر  مررررررررر  مرررررر   صلنررررررررررررررررررررررررر    أه 

 
ّررررررررررررررري رررررررر ظررر    ي ر ظيّ      ح كلا ّررررر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ل ّي 

ّّ يرررررررررح   
رررررررررررررر    رررررررررررررررررررررررررررررررررررررنو همررررررررر   ك لي 

 
ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررز  

 
ح ّ   م  ّررررر  يّ         ه  ّررررري سرر ن   يلم    ّررري 

ّ أفي ّ ّ  ص  م  ّ الأ ض 
 

م ّ   أاّ ؟ررررررررررررررررررررررررررررررررررررر رررررررر يرررررر  بللم لل   ي وه 
 
؟رررررررريلخررررررررررررررررررررررررر    ث  ّي 

ّ   هوّ  نلم ّ تاييس هررررررررررر     منع ّ   كح  نع ّّ برررررررررررررررررررا    
 ي   ي 

ّرري ي  ر  ن    ح  ّررررررررررّ    ّ  ي 
 
ل ّرررررررررررررث  ّك 

ّررررركذ ك هيثنّ ررررررررررررررررررر     س  ّررررربررررررررررررر  رررررررري نّررررررررررررررررررررررررررررررررررررل  ي  ّرل  ا      كي رو ّ       
ة      ّ ّي فلك 

..رررررررررررصي رررررّ ..رررررررررررررررلا   ه  لّ ّررررررررىرررررررررررررررررررررررررررر ررررررررررررررررررررتر هذي ك 
 
 

 
ل س         ّ ّ   ي في 

 
ل ّررررررررررررر نمي    ّك 

ّّ
 
ّررررررررررر مرررررررر  غ ي

 
ّ ررررررس ى ّرررررررررررلّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررألحرررررررر نر الأ ض 

 
ق ة  !  ث   إذي    يه    كي  ك 

 
ل ّه 

؟   إ   ّ بلتيس ّ الأ ض  ّ   هذي   لنمض  ّ  ألا ّي تقي  ض  ف 
لّ   ك ت         ّ

ّب  شهون 

ّ لم   ءيّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ّ ّررررررررررررررررر     ن   كثيّ ّينرررررررررررررررر رررررررررررررررررررررررررررررر ث  ثي  غض  ّررررررررررري لن  م   ق 
ّون 

لررررم يرررر   يلحرررروي  بررررين   ،لنرررر نثترررره ي نوي يرررر   يئلرررر  ن بلرررر  ثرررري ثل تررررل ي ترن "صررررري ثامررررو   ررررل"  ررررم 

ّ ي ترر صيّ ينترر    فرري أثرريّ نو يرر  بررع بررين ررر    ،شخصررين صررر ث   ي ررق  ي ررذن أصرريض صرري يلحرر يلم ثلهرري 

كبررررذ ك  ،كثرررري يكرررونّ هويترررل صرررري تسررر ء ي كهرررذي ثرررر  أرررر   غضرررر  ي،  ،ي سررررم ء ل "هرررريث  " فررري زيرررر    إ ررر  رررا

ّ
 
ّ   ثسينن  لا  لي. و  يلمي  ، ك  شّ غن ب ر   أ وي  ثم    جل

ننرلم  ي  نروي  برين  ،ذي رل فري قصرن   "يلمريأ  كي فري" ي يرش  ر ء   سر بق    "فري ي سرم ء" يلمرحر  كنا 

ص ر   " ر  و"ك "بلتر  "نو  ذ ك ي ت صي ي غييب يلمغيك  في نظي ت  ، ك   و، ك  ي    ل ب حو ي  يل

 حو يررررر    يلصررررر  ّكّ ، نررررركقررررر   ررررر ء  ي قصررررر ئ  صبرررررر ثقررررر  م  رررررليي  ثلروّ ،ي ررررريأني يرررررش    ف  مررررر   " ررررر ي  "

 ملررررر  ي قصرررررن   برررررين ي غيرررررر  كي لررررروا ننرررررلم ، صترررررق  ي رررررنم   ررررر كّ ، سررررر ه ترررررتةش ل  ررررر صي يلمررررريأ  ي تررررر صيّ
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               نلتررررررررررل إ رررررررررر ، ك صررررررررروّ   ي ترررررررررر صي رررررررررهم يلحرررررررررروي  فرررررررررري  قييرررررررررب  رررررررررروّ أكّعهررررررررر ب بشخصررررررررررن  ي ترررررررررر صي، كا

ّ 1ي ظرونّ  نل  كظرّ  حو ي  ي سم ء، ك ن  كي هتل يل
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ّرررررررررررررررررررر   ت  ،نويءّ    سم ّ  أ  
 
ّّلرر ق   ّيلم  بل ي دزك   ه    

ّهيّررررررررررررس 

ّ ّّه  سم ّ    تةر    ه  كن ّ ر ب   ّث ّ    ّ  ّ لب         ّتّ س 
 
ّهيّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررةّ  

ّ ّ    جيّ ّلرررررررررررررررررررررررررررررررصلن   ىك   ّ  ه   سم ّ   م ّ  
 
ّيهررررررررررررررررررررررررررررررررررجفي ك هه   

ّ  ل    ع  ناتّ ّ هّ ررررررررقص   وّ ررررررررررررررررررررررررررررررر   ت       كهم ّ
 
ّيلم

 
ّهيّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررر 

 .... ّ

ّ  الأ ع كيلم                            

ّّ؟   ّررررررر  هذي يلهم    ّلّ رّ  ّ  أثي  ّ!   ّررررررررريلم   هذي نلم، كثي ي في 

ّيّ لّ صر  ث ّ ّ   نّيّثيث ض  ّ  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررل كي ظأ لتّ   ييثىّىرررررررررررررررررررررثي   

 .... ّ

ّرو                                     

ّسافو
 
   ّ

 
ّق  أ ذ
 
ّرّ  

ّّيلح يلم   شهون 
ّك م في ن يلم ي فير ثي شهون 

ّ ّيّ م ّ  
 
ّررررررررن ّك هلر    بل 

 
ّّلّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري م ّ   رررررررررررررر

 
ّ ل ثيكث  نظ ّرررررررررررررررررررررررررررري فر    نم 

ّ؟ون 

ّأثّ  ّرررررررر بّ  ي  ّ يّ أا ي وّّ؟لّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررإ ه ث يّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررلري ت   
 
ّ ّ "الأ

 
 ّ ّ ت  

ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررريلحر" ش 
ّ؟ون 

 .... ّ

ّنتق اي                                     

ّ كث  ي غ   في ي يأن  ع ّّ ررررررررررررررررررررررررمقلتّ  ث  أ   غيرّ  ك  ي تاييس: ّ!ي صويب 
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ث  " يّل "هرررررر ررررررفرررررري قصررررررن   "صررررررو  " يلحرررررروي  ي ررررررذن  رررررري  بررررررين ا "صررررررري ثامررررررو   ررررررل"   رررررر  قرررررر  كّ

ّ ي ترر صيّ كيلحو يرر   بلرر ث  أك   ثليبرر  صرري  ةنلتررل  ،ا  ررو    رنرر   يئلرر  يلهمرر  صررر  أ ررق الأ ض،  قرر  

ّ 1صر   س ن "هيث  "، كذ ك في قو ل

ّ    اّ  هرميس:
 
  ّ ّّي سم ء  ي   ذص ي 

ّ    هيث       اّ ّ الحوريات: ّلّ ررررررررررررررررررررررر ا    كح 

ّضّ أ   كث ّ هرميس:
 
   ّ

ّ   ي تي 
ّرررررررررر في  و  ّرررررررررررررررررركأ مّي  ّررررررررررررر و    م 

 
ّ رررررررررررررررر    

 
ّأ يهّ   ي ن

ّّ ّّ ء ّرررررررررررررررررررررررررررري سم ي نق ش في  ن ب  ّ  يهّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   يّ ررررررررررررررررررثسم في يي ن 

ّّ
ّ ي بتيّ  " ق     ق 

 
ّ ي ذبو  ّ ك   ّ ّي و وهّ   يّ غ ّ ه!"ررررررررررررررررررررري تف  بو   

ّ  أ ع أي   الحوريات:
 
ّ  قرّ ّبرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررك يلمجتيلمل ّ   غفيّ  ب  ّي ضمير ّ صذيب 

ّ  ي ررررررررررررررر ص  في  يرّ ّ رررررررررررررررررررقيبر   ثي     طيرّ    ق  ثيّ ّ  
ّررررررررررررررررررررررررررررررررر طن   ب  ّي 

ّصر    صيض    ن  ّ
 
ّرررررررررررررررررررررررررررررقيي  بيكح   ي سم ء  يايشّم ّرررررررك     رررررررررررررررررررررر ّي 

ّ   ر يع ّ ّ ّع 
 
ّ   في  كأثليّلررررررررررررررررررررررررررررررررررررررب كه ث   هة 

ّررررررررررررررررررررريلمستطن  ه ي 
 
ّيرررررررررر

ّ هرميس: ّ كق  ّي برنء   ي غ اّ   هذي  ظلمقن  ّ    رررررريلح  ن ظييل ثي  غض 

ّ    ع ّأه ّّ ّ بقلب  ّ   فيخ 
 
ّّ ررررررررررررررررررررررطي ق

 
ّ  يي يف ّ ررررررررر ررررررررررر   ا   ّ   ح  ّي ق     ّ

ّيبي ي سم ء

ّ  وّ ه ّ هرميس: ّ اّ ررررررررررررركي تمل  ي نةّ    ي رقا ثي ّلّ رررررررررررررررررررررررررررررك  رّ    ي سم ء ّ   يبي 

ّ    ّ رّ  ّ ّ اّ رررررررررررررررررررررررررررررر كي وّ   تل ث ث   ررررررررررررررررررررررررمن  ّ هّ لّ ررررررّ  ّ  ع ّبّ   ،ي طةنل  

 م يلملقررر   صرررر  ص  قرررل ثررري قةرررع فررري هرررذه الأبنررر   ي ترررليي  إ ررر   برئررر  ي تررر صي ثررري ي ررر ّ  "هررريث  "صمررر  

ّيلحو يررر  ، ثلتمررر ي فررري ذ رررك    صرصررري ي صررريي   ، توضرررنح ي صرررو   ككلمنقهررر  صرررر   قرنررر  ي قرررا 
 

 مررر   جرررر
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     يلحو يرررررر   نررررررو   ةنلرررررر  هررررررذي ي ترررررر صي، كذ ررررررك ثرررررري  رررررر   يلحرررررروي  ي ررررررذن  رررررري  كيضررررررح  بررررررين هرررررريث   كّ

بنن مررررررر ، كصلنرررررررل  صرررررررةح ي ة نرررررررر  ي   يثنررررررر  كلةيرررررررري" صررررررري يلحنرررررررر   بتر قضررررررر م   ك رررررررييصه  كأنررررررر ي    ي ر ثنرررررررر  

ثررري  ك قنررر   يلملررر ه أا شخو ررري ويقرررم  ثسرررتون   ثررري    نررر  شخو ررر رررويء  ،1.. ".كشخو ررره  يلمتلررر    

ّن ج يلخن   ي تلين.

ّ فررررري   يرررررر ثررررري ي قصررررر ئ  ي ترررررليي ،  ك نررررر  قصررررر ئ ه صةررررر    صررررري  غررررر    رررررو  ي تررررر صيّ كيلم نررررظ أن 

لهرر كثر  رر   نمنمنرر    ييصضرر
 
بمر  رر   قصررن   "إ رر   يقصرر " فرري  ننررلم قرر ا ،فرري بلررض الأننرر ن نّحررّ يل يترل

يقص ، ّ 2يلمقن ي تلين، ننلم ق   فين يظهي  وم   أثو ه   ط بل إ ي    كن   لك يلحسر ء ي ي 

ّ ّّييّرررررررررررريلخ     م ّلهّ يّ    ث    بلن نك  ّييررررررررررررررررررررررررررررر  ص   يرّ    ع ّ كيقرب 

 ّ     ن 
ّرّ تّ 

 
ّّ  ّ رررررررررري ةا ك يء ّ ثي      ّ        قن  

 
ّي ق ّييررررررري س    ّ   

ّتّ صّ  ّ  ّ جم ّ  ش   ّرررررركن  يّ رررررررررررر ه   قلبش   ل      ّ ّيكيلح ضيّ  شّ ث ض  

ّ ّ في   كأقةل   ّ  ثو ب  ّّي ذ يي   
 
ّخيل  يّ ح ّأ

 
ّييّرررررررررررررررررررررررررركي ط ئ  منل 

ّ   ء   شك  ّّ ي ؟   ث ذي   ي قلب  ّن ّ  أ ّ      قل  
 
ّل

 
ّييررررررررررررص ب م 

ّرّ   ّ  أ   
 
ّييررررررررررررررررررن ئ    ئ  رررررررررررب      أهنم ّّ  رررررررررررررررررررررررررررررررررررر    كأ يني    ، 

ل 
 

ك بررررر  كي تقرررررى   ررررر  فررررري ثصررررري،  طغررررر   رررررو ل صبرررررر أفررررري  إ ي ررررر  فلررررريّ ك ، يقصررررر  نسرررررر ء ياررررر كّ نررررري  أنررررر

ّموصرررر  ثرررري ثج  ك نرررر    لخي رررر ء ي يررررش كسررررمم  ي ييقصرررر أثرررر   ،، أ  ، أهررررنم... يلمفرررري ي    جملرررر ، أقةلرررر  

ّبصررم   قررط ك ييقررب 
 
ّثرر  يارر   أث ثهرر ، كقرر  ي  ثرري  رر    فظرر   يلحسررر ءإ رر  ي قصررن   ثو هرر   ضررك أن 

ّ.ه ث  في ك     ، هذه يلحسر ء وق   ي ت صيّ ر  ي   ّ غيت ،ي قصن   ثر      ي لن كّ ،ك"" لن نّ 

 
، 304ي لي ي،  ي  ي ي ن   ل تي كي توزيم، ث تو ي  كزي   ي لييق  ل ق    كاصر ا، ي لرييق،      يلخن    الأ و  ي   يثن  في ي تلي 1

 .94، صا1982
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ّ رر ير هفري  يامرعيلحوي  كّ ،في ي را ي تلينّ أنن ن  قا  يلحوي  ب جمقزّيكّ    يؤير   رنر  ك جيبر  قصر 

ي   ثج   ررر  يلحنررر   ك ارررر  ّ ضررريك   فررري قصرررن   "ي تم ررر  " "صرررري ثامرررو   رررل"   ررر ، ننرررلم  ك   ي  رررلوّ 

ل  ، لحصو  صر  ي سل   ، ك اقنق الأن ا
 
 أن

 
ّ 1ننلم ق  ، ث  يصةو إ نل اقنق  أ فق فيإلا

ّّ ييقي  كي رذ  ، ي لنع ّ  أقةع ّ ّقيرررررررررررررررررررك  ن  ت ش،ثينّ   جم ّكي رّ  ،  ك 

ّ ّ  ّ رررررررررررررررررررررررررررررر ت    ل  ي ن   ّ  ك وي ّ 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن ق   ارررررررررري غم  ، ثي فقي  ّق 

ّ ّرر ر ن  ء  نل رررررررررررررررريلمس   يرّ  ث  
 
ّررررررر تّ  ّ  في  يي  

 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررصقن ثي     ّه ّل ّق 

ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررةحنرررررررررررر  ررع كي     كيجت زّ  يضيب   في ي لنع نيرين     ،ث ري هوّ ّق 

ّّ م  ص  يلحن  ّ  ثي  نل  ّ  ص  ّ  ّييّرررررررررررررررررررررررررررررررررر  في    هّ  يّ وّررررررر ّ   ك ع ّ ،   ّ!!ق 

ّ   نذيررررررررررره   رررررررررررررررررررري ي تم ذأي  ّرررررررررررر   ّرررررررررررررررررل ق     ّررررررررررررررررررررررررررررررررري لمن  ونّررررررررررررررررررري س   في   ب  ّق 

ّ
 
ّررررررررررررررررررررغ  ثي  ن ث  ّ   ييئب 

ّررررررررررررررررررررررراث    ع ّ كثي    ، كي ةايّي بر  ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررر، كصيي    ّق 

ّرررررررررررررررررر ن  بل و ّ ررررررررررررررأص  ن ي ذنرررررررررررررررررذيب  ن
 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري ت صر  إ نل  كأثض ش    ّيكق 

ّررررررررررررر ر  أ قي بل صر  ق ثن ّّالآ ك  ّررررررررررررررررر هف في ن  ّرررريلم ي غييب    
 

ّررررررررررررررررررررررررت ّوق 

 ... ّ

ّّإلا ثلة ن! ثلة ن!     ي لنع ّ ّ  صت  ي ضوء في ي سييج  ّيلخفوق 

ّ ّ زأ    ّرررررررررررررررري لوي  نو ك 
 

ّّ ررررررررررررررررررلم   ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررم   ي ةلا ت  قهقل ي يص   ّيكق 

ّ ي   تم   يّ  ّّويهّ ررررررررررررررررررررر، ينتيلهمنع  ّ  يلم ء    ب  ّررررررررررررررررررررررررررررررررررري غيي    تهن   ّق 

ّ ّ ،تل ثرررم "ي تم ررر  " ي رررذن ناتترررل يررر يهيررريكن ي تررر صي قصررر 
 
ّ نرررل   كبثررر يلحنررر    " نررررو "  يلهمررر    بررر 

إ رر  أن صصررف  ذي  يرروا ص  ررف   ،فرري  ررع ثسرر ء كي  نررل ب  صررن   رركويه يبررلم إ نررل كرر ن  ، نكررون ثينسررل

فرررري أ ررررهم  ي ة نرررر  ي قصصررررن  فرررري كترررر نع ي صررررو    كقرررر  ،ن نرررر   رررر ي ي صلنررررلارررر ن   ،نطمتررررلكّ هو رررر ء

ّأذه نر .
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ّ مر   ي ررذن    " ي يرش بر هر  صررر  صرصري يلحرويّ   ي لتر ق ي   رر  فرري قصرن   "ي لتر ق ي رر يريكن قصرر 

ّ 1ق ئ  ،بين صر  ي ي طةنل  ي ل  ق  ي  

ّ ي وض ح   ي قميّ  ي   ّرررررررررررررررررررر هرررررررررر اتل ثي غن  ث في يف ي ّبين ي كوي ب  ّب 

ّ كي ن  ثي   ر  يهّ  ّرررررررررررررررره    يلخلنين 
 

ّبّ  ّ  صو   ّرررررررررررثق  في يلحن  ّ  ثاب  ّ  ب 

ّررررررررررررررررررررصي كوي ي لن  ي  كأ مع أن اّ رررررررريلحسي كي صة  كص   ي  يقو   ل   ّب 

ّ إذي  ي ل  ق ي ويفي أن   ّررررررررررررررررررررررررري  ويق  يري ي رّ  ك يصنك بينّج  ر ش ي    ّب 

 ... ّ

ّ  ى صر  ي وي ن  ل  ضفكأّ ذلان   غ  إ نل ي ضوء في  فو  ّنر ن 

ّرررررررررررررررررررررررررررررررنسإفي أنا ئ   ك ل  لم يي ّك        ي  حب كيلم ء ك ي ةرّ  ّ ن 

ّّينّررررررررررررررررررن ظ  ص ح بل  ي    نبش ضع ّ
 
ّي؟ نّ ررري  أ ق ب أا  ن   لق  يي  

ّي نّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررث   أ ذ  ز   ي     ك يءّيررررررررررررررررررررررررررر ي ت  ا    أني هر   ل    كث

ّيرررررررررررررررررررريينّ ررررررررر   كأن أن   ي وي ن بانلمّ م ّرررررررررررأن أ تقةع ي لنع ق ئ أ ى ي بر  

ّ ّ كنسب  ّ ي هو  ثي ص  ق  ّي!  ك  صن ش ثي  ر  ضوئك يلح نّ ّ ك كيثق 

 ررو   ص  فنرر   منلرر  صرري ذ ررك ي تررر غم بررين صر  رري ي طةنلررر   "صررري ثامررو   ررل"  ررم  ثرنلرر  

صرررر    رررر ثتّ كّ غررر  يلحررروي  كي تر  رررب بنرررن م، صرررر   ي قمررري، ي كوي رررب، ي ضررروء، ي ررروي ن...  ثلتمررر ي فررري ذ رررك 

كب رمرر   ذ ررك ي ظرر ا ي رر يث ،يف رري فرري  ، هرر  هررو ذي ي قمرري يتسررلع بررين ي كوي ررب نيرينرر  ،صرصرري ي تشررخنا

ريي ررررذن  ي ل  ررررق  ررررو  كهرررروّ ،هررررو غرررر  ق فرررري ي تف يررررر  ررررمم  ررررو   ير  يررررل ثرررري ي رررروي ن ي أن يكررررون نرررريّ  تم رررر 

ّ ي كرونّ صرر  هؤّضروّي تريه    يش  ر يبتسر ث ك كرون  رل  ،م ر ي لروي ضوئل يرقرق  يّ 
 
   تر صي ثعهرب  ،ل لر

 ررم يرريك قصرر  صتررق  هررو ك  ك ررذي ررذن يلرر م  ررع زكييرر  ي كررون بتررل صل ي سرريث ن،  ،كص  ررق  ضرروء ي قمرري

ّ  ررررري  ن  رررررل، كثررررري  جبرررررع  ك  قصررررر  ر رررررر  صتررررر ق ثررررري ن ررررر ،نررررر ر  ب ررررررل كبرررررين ثلتررررروق  نسرررررر ء ل نةررررر 

 
ّ.198، صصري ثامو   ل  ي  يوين1
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ّ ب لا  كررر ز صرررر   ،ن ي تررر صي كي قمررري كضررروئل كي ررروي ني ررر ص بررر  لطةنلررر  بكرررع صر  ررريه  ي كوننررر ،  هرررو صترررق 

ّ  ،كشخنا هذه ي لر  ي ّلتر .خ في ثرنّ ي م  و   ص  فن    ث  ك  ينر  ك قرة 

  قرنرررر  يلحررررويّ   ثرررري  رررررون نةريرررر  أهمهرررر  رنرررر  ق   منسررررترلا ثمرررر   قرررر ا أن ي ترررر صي لهرررر  إ رررر  ي ررررت 

ع  ، كي قا
 
ّ ر صي ن    ل ي رفسن  ك ؤيه ي فرن .ني    ي ع نصل، ك كي للبّ  تك

 :والأسطورة الرمز  حضور -خامسا

   لتلةيرر صري  ، الأ رطو ي ، ي ت  يرنر  ي  ي نر  نويصهر بي يثوز ي قريرنر  ي تاضي "صري ثامو   ل" 

             إثرررررررر  أن يارررررررر  ظ صررررررررر  ي رررررررررا ، ن هرررررررركفرررررررري كل ثلررررررررل ثررررررررم ي قررررررررري  ك  ،ل ي تررررررررلو ي ترررررررر ؤيتررررررررل ي فرنرررررررر  ك جيب

الأ رطو    يرر ا  و ه  رل ك ج  برل ي ل  فنر ، ككلر  ّ ه بمر    ياوّ  اويي، كإث ّنرقلل  م  هو  كن   ،الأ ري

ي ق بلنر  صرر  انسر نن ،  لهرذه "ي تجيبر   لي ر يلم  ريرك  ك جيبتل ي فيي   في  ،ّ الأكّ  ي بتينّ  ج ي لقعنت

ّ.1ي تج ي  ي  يئم كي تلةير صي ي تجيب  انس نن  في  ع زث ن كثك ن"

ّ ن فررررري وّ يرنررررر  ي يرررررش أ ررررريف ي ترررررلييء يلحررررر يرنيلحالآ نررررر   ي يثررررروز ي  ي نررررر  كالأ رررررطو ي  ثررررري  ككلررررر  

ّل  غير ثة  ي .ي تر يثه   لتلةير صي  ج    م كثرتل   طلل م م بطييق  ثقرّ 

         فرررررررري-  الأ ررررررررطو ي    رررررررر- يوينررررررررل ي تررررررررلين ب  ررررررررت م   ي يثرررررررروز  "صررررررررري ثامررررررررو   ررررررررل"ك قرررررررر    رررررررر  

ّ، كثي بين هذه ي يثوز نذ ي  ه ويقم يلمليي ج ه ي فرن  ي ج ه ذي ل كّ يتل توضنح  ؤّ ،نصو ل

ع  الرمزززززز الززززز ي  : -1 كذ رررررك ثررررري  ررررر    ،ثل ننرررررل ي ترررررليي  ي ش  لتلةيرررررر صررررري ي ررررر ي يثرررررّ ي تررررر صي  و ررررر 

ّ  مرررررر  قررررررر قرررررررييئي  غويرررررر   ي ررررررر  صلنرررررررل،  ذ رررررريّ ثررررررري  ررررررر   كّأ ،ثة  رررررري  لبلفظررررررر  وظنفررررررل
 

         ررررررر ءي ثررررررري يوظرررررر

  نذ ي كثي بين ي يثوز يلموظف  ،ثل ننل

 

 
ّ.143ص  ا ثه ن  ضنون يلمو ون   جلن   يلح ير  صر  بلر  يلحن  ن، 1
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   1آدم وحواء رمز -أ

ّ ي نررررر ، كذ رررررك لشّ   ثررررر ي-ي سررررر اصلي مررررر  -صمرررر  ي تررررر صي إ ررررر   وظنررررر    ا كنرررررويء
 
 ن ي تجيبررررر   مررررر  يمررررر 

ّ
 

         فررررررري قصرررررررن    نرررررررويء كّ  فظيرررررررش    ا  هرررررررذي ي يثررررررر  كيضرررررررح  برررررررذ ي انسررررررر نن  الأك ررررررر  كالأ رررررررلن ، كقررررررر   جرررررررر

  2يقوّ  نني ، "ةل"ق

• ّ
 
 ّ

 
ّغ

 
ّ قيّ    ّ ي تت    ّاّ  ي   ك ويءّ  ي تمع 

ّ  ك     ّ  في غير   الأصين  ّم ّررررر تف ه  ن يلم 

ّث ّ ّ  ي 
 
 ّ

 
ّي  صل ّ؟ك  اّ    نويءّ   مه  ب لث  

ّ   م ّ
 
  ّ ّ   ّ ّ  كهيّ     ّ مّ   ّ  

 
ّيتق  اّ    ن يلم

ّككّ  ق  يلماصررررو   فرررري  ي ررررم يلخرررريكج ثرررري يلهررررر  كثرررريي رظرررري  ي ضررررنّ  "  ا كنررررويء" ثرررر    وظنرررر   لرررر  

ي ، بررررع كسرررر ء  ي ترررر صي ص"نررررويء"أا  "  ا"بفلررررع ي غوييرررر   ي ةرررر  ئ ّمرررر 
 
كفرررري هررررذي إ رررر     ،"ي تقةنررررع" همرررر مصل

               ي تررغ أن ي ترر صي  رر ي   صررر  أيضرر  يرر   ّ مرر   ،نسرر ن  يله نررب ي لرر  في فرري ننرر   اأهمنرر ّ إ رر كيضررح  

ّلقةع ي يش  ذيب  يي ه.  تتوق ، كثاةنبتلب

ّ ررررك قرررر  أغررررو  يلحسررررر ء ي ترررر صي فرررري قصررررن   "  كي ترررر صي"   ررررذ ك يلهسررررم   رررر ي  بتررررهو    ن  

ّ 3ق ئ  ، ل ثلذي  يلحن  وّأغ  ثي  لتذ ير أنل     أكّ  "  ا كنويء"ي تلمع  ث   م  يلممتوق، 

• ّ
 
ّ يلحن هّ ةحيّ  الأ س اّ  ة   بل 

ّ في ّ وّررررررررررريجل  ثليض  ّررررررررررررري فر غييب 
ّون 

 
كالأ ع في قص    ا كنويء أش م    ر  يلهر ،  و رو  ي ترنط ن  همر  إ ر  أن أ ر  ثري ي شرهي ، صلمر  أن    صر  ك رع ش  همر  صري ذ رك، 1

   »ننرلم قرر   فرري  ت بررل ي ل يرر   
ِ

     الشزز
ا هززَ  رَ ززَ

ْ
ق

َ
 ت

َ
مَا وَلا

ُ
ت
ْ
ا  رزز 

ُ
َ َ ا حَيززْ

َ
ا رَغزز حْيزَ  م 

َ
لا

ُ
 وَكزز

َ
ة

ِ
نزز َُ ْ

ةَ ال وْجززُ
َ
 وَ 

َ
نززْ

َ
تْ أ

ُ
ك ا آدَمُ اسززْ ا يززَ

َ
نزز
ْ
ل
ُ
تَ وَق ا مزز 

َ
ونزز

ُ
ك

َ
ت
َ
 ف

َ
رَة َُ

 
َ
ين الِ  

ِ
ا » ، ك نمر    مر  أيضر ، ك ل ث  أ   ثن  ،  ي هم     ةا نل ككلر    ثري  رر   ي رلرنم إ ر  الأ ض صق بر   همر  35 - ي ةقي « الظ

َ
نز
ْ
ل
ُ
وَق

بَعْضٍ عَُ وٌّ ۖ مْ ل 
ُ
وا بَعْضُك

ُ
ط مْ  اهْب 

ُ
ك

َ
 ب  وَل

ْ
رٌّ  ض  ر الا

َ
ق

َ
اع   مُسْت

َ
ى  ا وَمَت

َ
ينٍ  ل ّ .36 ي ةقي  «  ح 

م مر  اغرويء صرر  أثرر  نرويء، كأ ري   برئ ر ، ك ريكن أن   ا صلنرل  ي  نرو  هرذه ي ويقلر ، بلضره   لقركأ   ير  م ّ  كن ج يلمتق ثون نك ي 

 ي س ا هو الأ ةق في الأ ع ثن   بو و   ثي إبل   ي للين.
ّ.27ي  يوين، صصري ثامو   ل  2
ّ.52، صيلمص   نفسل3
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ّ ّررررررررررالأ ف نويص   ّ هّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري تف  وّ ن ّ  ن 

ّ
 
ّرررررررررررررررررررررررررررررري فت  ر يّ  غييء ّاّ     ي  

ّ!ون 

ّررررررررررررررررررررررررك م أ  • ّ رررررررربم ّ   ّ يّ ررررررررررررغث ّ    ّأكّ  ي 

ّيّ ررررررررررررأغ ّر ررررررررررررررررررررررررررررررر  ث   أكّ    ويءّ ررررررررررررن بل ّ    

يم  كغون 
 
يء    ا م  أغو   ،يلحن   ب ش   ا  لإقة   صر  ثلذ ي تر صي  كق  ذ ريّ-صلي م  ي س ا-كنو 

 يلهررررر يء يله نرررررب ي لررررر  في  ليثررررر  بلنررررر ي صررررري رررررر ص  ررررر يثيّ  ،ترررررل فررررري ال صررررر     لتلةيرررررر صررررري  غةني يثررررر  صيضررررر

ّي لق ب...كّ

ّ
 
1ّ ي ت صي يقوّ  نني ،في قصن   "ن ن  ي تلييء"  ك ييا  كيضح ن  جل "  ا كنويء"   ث  ك جر

ّ "ب  ّرررررررأن  ي  ير ّغييئ  م ّ صي  " ييكن و   ّ ء ّرررررررررررررررررررررررررررررررررركأنة  لم 

ّ ّ ّ   ي صة ي   كصيّ وين  م ّ  صي   ّ  يكّ  قصا  ّي ييئي تر  

ّ ّّم ّرررررررررررررررررررررفي ثذيه    كصي يلخطنر   ّيء ّوّ ررررررررررررررررررربا   أا  ب  اّ   ب أ  

ّ قرر   صرررر  كتررر بل ي تجيبررر  يلح ضررري    لت  نرر    ني يثررر  ي ررر ي ش    ا كنررويء  فررري هرررذه ي قصررر يت  ي ررر 

صلي مرررر  – ر  صمرررري برررر أ برطنررررر  الأ ررررع ثرررري ي شررررهي    ا أا نررررويء ء فرررري يلم ضرررر ش كسرررر  ،كي تجيبرررر  يلم ضررررن 

ّ بررررررر ك ه ي تررررررر صيّكسررررررر ء  ي نررررررروا كّ،  -ي سررررررر ا ّ ؛ي بررررررر    ب لخطنرررررررر  فررررررري ثرررررررذهةر صمررررررر           نسررررررر ن بطةنلترررررررل ا لن 

ّ
 
   لتر ق فري يلح نر   ،كينتس ء يلخمو  في ن نر  ي ترلييءي ت صي ثم     ي يذيل   ك ق      ينتة ه ء،  ط

كقررر  ي رررتم   ثررر    ا سرررل، نففررري  هرررذي نررر ّ ، كّةلض غيرررر ثةررر  يني ررريتمررر يلون كي   ثسرررون، كيسرررقون بلضرررهم 

ّ كنويء   أن 
 
ّ  نس نأن ك   اثرذ ثو و   يلخطنر    ني  ّ.الأك 

غررين ل،  هررع ي ي ررع "ي تررلييءن نرر  "صررر  كيضررك  ررق   إ  ب يلخطنررر    كرربرر    بصمرري  ل ؤّسرر كفرري ك

   طنررر  كّ لّ ،  رر  ا كنررويء فرري نظرريه  ثررّ ثرري  فلررع ذ ررك أا يلمرريأ  !؟كثم   رر  ي يذيلرر  ترريب يلخمرريّ يلمرريأ  

ّمي   ة  في    يخ ي بتيي ، كق  كظفه ّيلخط   م  ثي  م   ي بتي.    لف  ينتة هر  إ   أن 

 
 .242ي  يوين، صصري ثامو   ل   1
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 :1رمز الطوفان-ب

ّ
 
ّكظرر

 
 ذ رررك  كيتجررر، " رر  "  كي ترر صيل ي تررليي  يلمطوّ قصررن   صي  ثرر  ي طو رر ن ي لظررنم فررري   ي ترر

ّل ي تلين.في رر ي  نصّ  كيضح  ك ييا  صي  ييق ذ ي  فظ  " و  ن نوح"

  ييصضري بتريي  ثري يلمل صر ش كالآرر ا يلمي  ةر ،  فري   رلرنا "بغنر   ث  ي طو  ن"ي تاضي  ق  كّ

ّ صرر   ك ررع ّ كيب  رر    رر     ّ ،-صلنررل ي سرر ا-ي ي لرر لمين بطو رر ن نرروح أن يطهرر 
 
ي ررذن  ل ضرر ق ذ صرر  بويقلررللنرر

ّ
 
هرررذي ي كرررون  غررريق    رررةا نل ككلررر   أن لّ  ي وننررر  هررروّ ررربنع ي رجررر    ضرررح    ،ط صلنرررل الأ رررم كيلحررر نّ رررل

ّ 2ق   في قصن   "  كي ت صي"كفي هذي ، بطو  ن صظنم

ّ  
ّ   ي   ب  ّقرض 

 
ّعّ ررررررررررررررررنام  ب  ذن   ررررررررررر

ّ!!هّ  رررررررررررررررررررريلحن  في   لاثر    ررررررررررررر اسبّ 

ّ   أ م ّ •
 
  ّ

ّطه 
 
ّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررل لمي    ذ ك ي رررر

ّ ثي  ّ  أكّ  ع ص ص 
ّررررررررر م غون  ّ؟وح 

ّررررررررررررررررريلم   ّ رررررررررث  غ ّ ررررررررررررررررررررررررررق ئم   بل ّ  وج 

ّ يوا ينتو  الأص اّ  ّ!نوح ّ  و  ن 

• ّ
 
ّإذ

 
ّ  ؟ررررررررررررررروي ي هي  م   لر   ضل

ّ؟  ّ ررررررررررررري ي   بنع ّ ي نوا كيكأ ط 

ّررررررررنون  لع ّ
 
ّ يررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريلمقص  أ ط   

ّ
ّ!!  ّ ررررررررررررررررررررررري فس   كنج ّ  يلخيرّ    غيق 

 
  كييث  ي طو ر ن إ ر  ي لقر ب كيلخر ص فري  ن كينر ، صقر ب قروا نروح ذ ي  قص  ي طو  ن في ي قي ن ي  ييم، كي فق  نو ه  ب قي ي  ي ن 1

   رر  صررر ث  أكحرر  إ نررل  بررل صرر  ك ررع بصرررم  ررفنر  كهررم يقطرررون فرري  ،كيم مرروه برر لهرونّ ،برر يي نرروح صلنررل ي سرر ا ك  رر  تل كي  فرريّ يي ررذي

ّ
 
ّتارر  أصررحييء ق نلرر ، كهررو  ثرر  لخرر ص ي فررر  ي قلنلرر  ي يررش  ثررر  بي رر  تل ي  ي نرر ،  قرر   

 
ّبررويب ي سررم ء ك  ي  الأ ض صنونرر ،   ضررح  جرر 

 ي سنو   نض ن  صظنم ، ق   كل     "
ْ
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َ
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ر    (13) وَحَمَل

جزْ
َ
ت

رَ  ف 
ُ
 ك

َ
ان

َ
ت ك

َ
 
ِ
ا جَزَاءَ لِ

َ
ن عْيُن 

َ
أ ّ.14-12" ي قمي   (14)ب 
ّ.64-63ي  يوين، ص ص صري ثامو   ل  2
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ّررررررررررررررررررررررررررب بر   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ص  لم   نتلّ  ي  • ّل 

ّ ّرررررررررررررررالأث ن     ّ  ويج  ّلّ   أن  ّ ررررررررررررررررررررررررررملس 

ّ ّ  لج  ّررررررررررررري قل  صلنل  ّررررررررررررررررررررررررررن ن  في ب  ّل 

ّ  ييّ  لم  ّ !!ررررررررررررررررررر ص    رررررررم ّر   يلهو ن 

ّ ي   • ّ أ ض 
 
ّ صه    ك  ّكزي  ّ  نوح 

ّ  مي  ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررربطو  نّ  ي نواّ   ك  ّ؟ل 

ّ
 
ّرررررررررررررررررررررري لن  طويي بايّ  ثس نر     ّ

ّق  ص ّ  ّررررررررررررررررررررررررررنّ  يلميس ر بتط  ب  ّ!ل 

ّإذ  ،بمرر  يتم يرر ر ك ؤيتررل ي فرنرر    ي ترر صي ي قصرر  الأ ررع رروّ  أ طرر  فرري  "نرروح صلنررل ي سرر ا" يصتبررر أن 

ّي لنّ  ّ ،غضررررررب  ثررررري   هرررررر   ي يرررررش أنجرررررر        صررررري  ييررررررق  طغرررررر  ي  لك أنجرررررر  قوثرررررل  ةررررر   أن يرجرررررري ي قررررروا ي صررررر 

بتررررركع  هنرررررب   سرررررق،  ررررريب يلخمرررررو ، ثم   رررررر    يّنتتررررريي يررررررش ي فسررررر   إ ررررر  ن  ررررر   كهرررررذي  ي رررررم، يلخطررررر 

ّأنررل  مرر   ،ي يذيئررع 
 
  رربنعضررع   جتمررم  فرري ث لررع ي طو رر ن يلخرر ص ي وننرر  ثرري ن  رر  ي فسرر   ي يررش نلرر

ّي ه  .

ّ ّ ي ترررر صي رررررم إن      "نرررروح صلنررررل ي سرررر ا"صررررر ث  نرررر    كذ ررررك  نوصرررر  ثرررر ، نلتبررررره غييةرررر  أثرررريّر نرررر ك   م رررر 

ر يبررررررل، ّ ننرررررلم  م ررررر            رجررررر  كنجررررر  ي فسررررر    ،ر ي رررررر يء ك  رررررب ي سرررررفنر  رررررو أنرررررل  رررررم لسرررررملل ظرررررر  ثررررررل أنرررررل  بررررر 

ّ ل كيضرك ثلل، كفي هذي  ر ن   فري  بنر ن ثوقر  ي تر صي ثري  هرذي ي يثرّ  وظنر   أ رهم قر كّ .  الأ رعقصر 

ّ   ل ثي  س   ككغنير. كث  ،كيقلل

ّ

ّ
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ّ:1الِبيْ قصة-ج

ّ
 
 ضر ش   صررل  "صرري"قصر  ثة ر   أن؛ في قصرن   "ه يمر  ي ترنط ن" "يلمة    قصّ "  ي ت صي كظ

ّ 2كذ ك في قو ل ،في قصن  ل  نكون  ث ي ،" ر    صلنل ك لم"في  ييش ي ي و  

ّ  أ ّ 
 
ّ كستع ّ ي تنط ن   قةض 

 
ّّ رجيي ّ ج ّ وه 

 
ّلّ رررررررررررررررربّ   ّ ضّ ث ّ    ث ء ّرررر ل   وق 

ّ
 
ّررررررررررررريةغي ثقت ع ّكسل

 
ّرررررررررررررررررررررررر"ثام   يثّ       "ّّ

 
ّنّ  ق    ّ ي ة  ي   ب 

 
ّ بّ ك  ّلّ بّ   ّ ث ّ    

ّ ّ  ّ ي رّ   نع ّل   اّ  ق   ّ وق  م ذي ّ!! ث  ي ة ب ثو   
 
ّ هّ ررررررررررررررررررررررررر

 
ّلّ رررررررررررررررةّ ج ن، كث ذي  

ّ  ع هّ  ! ع ّ  ث ّ
 
ّمّ  إ   ي رو ّ ّلرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر يي   في  ر يّ  إلا

 
ّ فو في ي ظ ّ؟!لّ  ييئةّ   ا 

ّلّ  ّ ئّ رررررررس 
 
ّل ّ  الأ ن  ّ   ك 

 
ّزيغ ّ  يرّ ةسكأن  ن ّّمرررررررررررررررررررررر وشّ صن     ّ ض ئم 

 
ّي ل ّ لّ ذيهةّ  ب 

ّ
 
ّ  ن فوّ غيين   

 
ّصّ  يّ أا   ّّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررربر  بر  

 
ّف رن

 
  ّ ّ يّ ررررررررررررررررررح ّة      ّ ّ

 
ّلّ رررررررررررغررررررررررررررررررررييئةّ   رررّ  

ّررررررررررررررررأ    ع ّ زي  ثر  ث كّ ّررررررررررررررررررررررررق بض  و  
 
ّ ل ّفنصر   ّ 

 
ّلّ رررررررررةّ  ل  كيرررررررثر ع ّ م  ر

ّ
 
ّي   

 
ّةّ  ن   م   ّرررررررغييمك    ي يّ ررررررررررررص 

 
 ّّ

 
ّ؟لّ رررررك مض ش    ئةّ ؟ ي  يمض شكأيي  

ّ ّ  في ي  ي  كه ّك  ّ اّ  ق  
 
ّّ؟  م   ي ؟ر  ّ!!لّ رررررررررررررك  نةّ   ي ربشّ  ي  ي ّ  يّه ّ ق  ه 

ّيا 
 
 ي    يءرررررررررررررري ةن   ن فيررررررررررررررررررررررر

ّننلتّ 
 
ّّهم رررررررررررر ّررررررريكن يلحقنقيّ  إ    ةع 

 
ّلّ ررررررررررةّ ن     

ّ
 

ّ رر صي قصرر  يلمة رر   مررر  هرري  كن  اررويي، نقررع ي ترر ي رر  صررر  ي قصرر ، ث رررع  ذ ي بلررض يلمفررري ي  ي   

ّ  ي رم   رو   ص  فنر    ...ي ربرش ك ر نةل ،ثام ،  ير في  يي ل، ههي ي  ي    منلر  صري  ضرحن  يلمارب 

ّ كأ ضرر ه"  ضرر ش   صرررل "صريررررر"  ،فرري  رربنع يلحة ررب
 
 ررر    "أن يررر ا فرري  ررييش ي ي ررو  الأصظررم  أ ررى إلا

ّ  قصرررررررن ي   ،  ك نررررررر  تررررررره ، كيف يرررررررل بان  رررررررل كيرررررررر    ررررررريف ي "صلنرررررررل ك رررررررلم        ل  صررررررري  نلررررررر   رررررررو   ثفصررررررر 

ّ اك نرر   رريبّ   ،ي ههرريّ كههمرروي صلنررل فرري  يي ررل ي ررذن نرر ا  نررل "صررري  ضرر ش  ،  ي ررو  ي  ررييمب    قررييه فرر 

 
ا   ك هررررل" فرررري  ررررييش ي ي ررررو  صلنررررل ي صرررر   كي سرررر ا1              نرجنررررل ثرررري ث رررري  فرررر   قررررييه ي ررررذيي ي تملرررروي فرررري  نلرررر   ،قصرررر  ثة رررر  "صررررري  رررري 

ل ظلم ء، كي فقوي صر  قتلل في  يي ل كلم  بلالآ هذي ي ي و   ر    صلنرل ك رلم،  ر كح  إ نرل  برل أن يرريج ثري ب ترل     ر  صرري  ضر ش   صرر

 قر   كلر      ،بنن م ك م يريكه   صر  صنوش م غت ك   ميّ كأ ض ه ثك نل، كه ذي نج  ي ي و  صلنل ي ص   كي س ا ثي ث يهم، ننلم أ قى 

مْ سُ " يي  يْ  
َ
ت بَيْن  أ ا م 

َ
ن
ْ
مْ سُ وَجَعَل ه  ف 

ْ
ل
َ
تْ خ ا وَم  ًّ  "

َ
رُون  يُبْص 

َ
هُمْ لا

َ
اهُمْ ف

َ
يْن

َ
ش

ْ
غ

َ
أ
َ
ا ف ّ.9- و   ل  ًّ

 .337ي  يوين، صصري ثامو   ل  2
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ل  ينقلةرررروي صررررر  أصقرررر   م    ررررييي، كفرررري هررررذه ي قصررررن    ررررو  كّ لررررم يجرررر كه  ،  صرررررل"  نلرررر   صرررري ثفصرررر 

ّصظنم  بتضحن    كبمعه م  .

ّ 1قصة الِعراج-د

ّ
 
ّكظرر نللررم  نارري  يررر ا  ؤيتررل يلخ  رر ، كّبمرر هرر    يلملررييج فرري قصررن   "يلملررييج" كنوّ   ي ترر صي قصرر 

  رررري  "ثامرررر  صلنررررل ي صرررر   كي سرررر ا" ررررييء كيلملررررييج ثعهرررر   ثرررري ثعهرررر ي    ررررو ر  ي  ررررييم أن قصرررر  اّ

ّك رررم ياررر  ظ صرررر  يلمل رررر الأ رررع  ،ي تررر صي  رررم لسرررت ميه  بصررر    بنررر ن ثعهررر   ثررري يلمعهررر ي 
 
ثل رررر  يفررر إلا

ّكّنرررر    ةررررش ثسررررتا ر ، نثي صررررلو ، أثرررر  برررر قي يلح
 
ب ييرررر   ذ مررررر ،هررررو ي ترررر صيإ رررر  ي سررررم ء  بررررل صرررريجي ررررذن أ

ّ 2ننلم ق   ي ت صي ،الأ عجر  يلمف  ق  بين ي قصن   كي را ي قصن    ت

ّم ّقّ  إ    ّي  ّ      ّّيّ رررررررررررررررررر برررررررررررررررررري غ  ثي  ّم ّ   ّ بّ    
 
ّب  ت صيّ   ي تلي    

ّلّ 
 

ّت ّررررر   الأريرّ   ق  ّررررررررررررررص ب     
 
ّررررررررررررررررررك كنّيي

 
ّا ّرّ ج ّث ّ   

 
ّيّ رررررررريلخ      

ّ ّ ثض  
 
ّث ّثي كر ق ي  ّ  ني  ّالآ يّ   يلهس  ّ  قةض  ّ  كثيّ ن 

ّ ّ كأك    ّررررررررري    م  صر  ص  م  ّّي 
 
ّ    أثسهّ    صر   غيية  ّيّ رررريبي   

 ... ّ

ّلهو ي ة
 

ّّوي كيقيأكي   تملّ  لم
 

ّ!صي ي ت صيّ  ي سم ء ّ ن يلم

ي تر صي و هرذي ي سرمأ سرب  م   بر  ي ترلي ب  تر صي إ ر  ي سرم ء ثرقرقر  نر ك  يلمكر ن كي  ثر ن، كّ

ّ يلمميرررز  كيلمتفررري    لترررلي كي تررر صي ي رررذن   لرررل  ررروق ي و رررو ، كيصتبررررر ترررل ر صررري  ؤيثك نررر     ررر ،  مررر  صبررر 

ّ م  ن . لا ن  كّ لق   ن س  ثم  الأ ع،   لقص  كيضك كفي هذي كغنيرّ ،    تل  ققرب إ         ي ربش

ّ

 
ي ي و  ثام  صلنل ي ص   كي س ا، ننرلم أ  رلل   كلر    ثرم صرحة   بريرع صلنرل ي سر ا يلملييج ثي بين ثعه ي  كل  قص  ا ييء ك1ّ

          مرررر  صرررريج بررررل إ رررر  يلمررررس الأصررررر  صررررر   رررر    يلمرتةررررر، كهرررري   رررري ثكرررر ن يم رررري ي و ررررو  إ نررررل فرررري ،ثرررري ث رررر  يلم رررره  يلحررررييا إ رررر  ب رررر  يلمقرررر  

 ي سم ء، ك ع  هذي في  نل  كين  .
 .205ين، صي  يوّصري ثامو   ل  2
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   الرمز الأسطور  -2

  1رمز كيو ي  -أ

صرر  الأ رطو   يلم صوثر ، كذ رك فري   ي ي   ّ " نوبن يلمتم ل  في "  كظ  ي ت صي ي يث  بلفظتل يلهلنّ 

صر  ثطوّ  صلنرل كثر    ر رير نسرن    ي،ك    ي   ثر   يلمغرن  ك م  ه  اّلآ شقصن  ل "ثر   ثغرن " ي ي

، كذ رررك فررري يلهم  نررر  ضررر    بلرررض اّصلنرررل  ننرررلم أ  رررع ؤيترررل ي فرنررر ، كّي ررررا الأ رررطو ن بمررر  يتم يررر ر 

ّ 2قو ل

ّ    كغر ءّ  ّرررررررررقميي    ن 
 
ّ ب لح ش      ّيرررررررررررررررررررررررررررررررررر       ّيّ رررري   كتنم  ّيح 

ّ ّررررررررررررر يين   يلمييي  ه  ك ّ   أ لص     ّّ
 
ّ    تمر

 
ّتيّ  ت

ّررررررررررررررالأكض ق  ّ ح 

ّ ّرررررر ع      م  ه   صي   تف   ّّ ف  ّ  كأب ن   ّررررررررررررررررةث  لا يّ   هي  ّ ح 

ّ ّ   ثلة   ّّكي فتر ،كي  حيّ   ، لهم    ّييح ّكيّ   ق  ل  ، لغ   ن  

ّبّ ب   في  ن اّ  ّرررّرررررررررررررررررررررررربن  نوّ   ّ ررررررررررررررري ل ي  ل    ّ ّ     ك  ي 
ّيلمفت ح ّ  لفي  ف 

ّررررررر  لحن م ّرإن ي
 
ّررررررررررررررررررررررررررررر هكّ  كّ رررررررررررررررر     ّيّ  أكّّو 

 
  ّ
ّررررررررر  ث   لّ ة  ّررررررررررررك    م  ّييح 

ّ
 

ثقرررررر    صررررررر   ين قرررررر  ،يلحرررررربي ررررررذن أضررررررح  فرررررري ي قصررررررن   صرررررر ك   نوبنرررررر  "إ ررررررل يلحررررررب"   ررررررو   صرررررري    

يلمفتررررر ح  ررررري لا يقرررررتام أنررررر   فررررري يررررر ه ثرررررر   يلمغرنررررر  ي ف  رررررر ، نررررر ثّ  بررررر  قيب ثررررري يرررررر ا ، ننرررررلمي لتررررر ق

ّ ؛ثر صه 
 

ّ  ي ي لت
 
ّ  ،ون لحظ  غفو ل ق لستغل

 
ّ.نلإ  يلوّنتسل

يلمف  قر  برين  ظهريّ  لاا، كّكّ  ثرو  ةرش أثر  فري نضرو ه  ي،ك  كّ ي هوّ " نوبن "يلحن   في غن ب   ة كّكّ

ّ بررر ي فررري ي قصرررن   أن  نوبنررر  فررريي قصرررن   كي ررررا الأ رررري  ك ررر ن  رررع أ رررهم  ،لنرررم صلك يلحرررب لا لشررره ّصررر  

ش نررررر يلحررررب 
 
     يامرررررع ثفت نررررر   بررررع ،فررررري يلمن و و نررررر  رررر ن   ررررم للررررر  يامرررررع الأ ررررهم  مررررر   هررررروّ ،فرررري ي قصرررررن   أ

 
1ّ كق  ي   ي باملل  لسهم ي ذهبش كي فضر ش، كبكونرل  فرع  ر ي  يلحر  كيلهمر     نوبن  في يلمن و و ن  ي يكث نن  يبي الآ ه  " نرو " لل  

ي سرهم ي فضر ش يلقري برل  ب رمر  ،ك  ن لستلمع الأ هم   تي يلحب أك ي  ييهن  بين ي رر  ،    سرهم ي رذهبش يلقري يلحرب فري نفر  ثري أ ر بل

 يهن  في نف  ثي أ  بل، ك نوبن   ث  إ   يلحب كهو إ هل.ي  يّ
 .25ي  يوين، صصري ثامو   ل  2
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ّ ، قرررررط  هررررر  إ " نررررررو " لرررررك يلمغرنررررر  هررررري   ناررررريص ثرررررر   يلمغرنررررر  يلحسرررررر ء  ررررري لا يقتامرررررل أنررررر ، ك ررررر ن 

                   ررررررررررررهيّإ هرررررررررررر  يلحررررررررررررب كي تررررررررررررهو  كيلهمرررررررررررر  ،  ررررررررررررذ ك نرررررررررررريص صررررررررررررر   ين  رررررررررررر  كّكّي ل قرررررررررررر   غيررررررررررررر ي ترررررررررررريصن  

حم ي  ررررر ، كي تررررر صي ي رررررتر ا ي يثررررر  الأ رررررطو ن فررررري هرررررذه ي قصرررررن    تصرررررويي  ج  برررررل ي ف  رررررل  فررررري يلحرررررب ل

 ترر  ي إنةرر   ي لتررنق ، كب ثرري    صرر يلمت رري   نررل،  فرري  ررع ثا ك رر  صتررق   يرر   يجرر   رر ي كّ لنة  ررإكّ

ّفي يلحب.  ج  بل ي ف  ل  نلبر صي  "نوبن  "ك ذ ك ي ت     ،أ مكّ

  1رمز فينوس -ب

ّ
 
  يقصرررر ي صرررييح يلمة  ررري،  لتتررر بل يلح  رررع برررين  لبلفظررر " نررررو  ثررر  " "صرررري ثامرررو   رررل"  كظررر

ي ل قرر    هرر كبررين  نرررو  إ  ،ي ترر صي  مي يررش كغررون بجسرر ه  ي فرر  ي   رر   يلح نرر  كثررن يلحسررر ء يلح نرر 

 لرررر ث  لمرررح ي تررر صي  ،الآ هررر  ك ر  رررموي نو هررر  أ ةررر بيلهمررر   كيلحرررب أيضررر ، ي يرررش  رررلة   هررر ثررر  كإ يلمايّ 

ّ 2يلم ء ين  ي بجم  ه  كنسي  س ه  كقسم  ل يلمغيي ،   نت  ق ئ  ثي يلحسر ء      

ّ أكّ ّررررررررررررررررّ أك  ّ ّ! ررررعهة يوّ ررررر  ن نتل؟   لك  ّ م  ّ؟ويء ّررررررررررررررركأه  أن ا 

ّ ّررررررركيققرب  أهع ّ  يلخن   ّ كثي 
 
 ّّ

 
ّ!يلم ء ّ  ثي " نرو "      

ّ في ثو ب
 
ّررررررررررريبرري ط  ع ّرررررررررريتم 

 
ّييءرركإغ  ةحيّ   يرررررررررث  كيمنع ّّ 

ّ  
ّررررررررن نن كبكع     

ّكرة ى رررررر تّ 
 
ّرررررررررررررثتللقّ ررررررررررررررررررررررررررر

 
    ّ ّ ء ّررررررررررررررنسر  بذ ي  

ّ
ّررررررررررربة  ّ  يتوههون 

 
   ّ ةّك  

 
ّّ ررررررررررررررر

 
ّررررررررررررررغيي   لونّيتم  ّ ء ّرررررررررررررررررررأزي  ب 

                   فظرررررررر  " نرررررررررو " فرررررررري ي قصررررررررن   بمل ررررررررر ثقصررررررررو  فرررررررري ذي ررررررررل، كهررررررررو إظهرررررررر    جيبرررررررر   نرررررررررو  ك    

 نسررررر كي  ننررررلم   ررررم  ررررو   صرررري  فرررري ي  ثرررر ن كيلمكرررر ن،  جيبرررر  ثسررررتميّ  هرررريغررررييء، كنترررري ي يذيلرررر  كّفرررري اّ

ّ ،يلح نررررر  ننرررررلم أضرررررح  يلح نررررر   ضررررر ء ثتسرررررل  لانتتررررر    ،ي يذيلررررر ب ث  ررررر ش ي  ،اغرررررويءيقمررررري بمهمررررر   كهررررري 

 
 إ ل يلحب كي تهو  كيلهم   في يلمن و و ن  ي يكث نن ، ك     "أ يك ي " صر  ي نون ن.1
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كذ رك فري  ،ش قلةرلبسرككيلح ضري  " نررو " ي م   و   صري  لرك الأ رويء، ك نر  كغرون  ،يلمل ص ش كالآر ا

ّ 1قو ل

ّ هي 
 
ّن ّ    ررررررررر ك  شّ    قص 

 
ّرررر م ّ "بفنرو "كإذي ّم ّررررررررل يّ    

 
ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ّي  

ّ ّّاّ  ضطيّ    كهي   ي   ي      ّ   ي  ّ  قلب 
 
ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررالأب   هّ ن يؤ ّي   

ّ
 
ّ في  زنجن   

ّ ق  ض  ّ ّ؟م ّرررررررررررررررررر ات   ي في 
 
 ّ ّ  يلخ   يي ي    !  ّ

ّ ّّ  ةتسم ّ   ي سمييءّ       ب  
 
ّي ف ّ  ي 

 
ّ  كن  ّرررررررررررررررر؟ أا  س  ن  ّي؟  

ّ  ي تلييءّ      ّ ي  أيّ 
 
ّكّ  ي لنع ّّم ّرررررررررررررركيا 

 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررربّ   كي ن   ّ   ىررررر  ّي!  

ّ
 

ّ أض 
 
ّإ   ذ رك  قر  كظر

 
  ر  فري    ي ترلي ي يرش كغ ررّ صرر   برّ   صي فري ثويضرم   يرر  إ ر  ي   ر   ّ  ي تر

ّ
 

ّ 2ننلم ق   في قصن   قن   كي ،غ لحظ   ي فيح كي ت

ّرررررررربّ ي   ّ 
 
ّررررررررررررررررررررررررررررالألح    ّ  ن   

ّّيرررررررررررررررررررررررررش كيبل ّ غ   ّ ثي   
ّ   ع  ّررررررررررررررررررررررررررررررررالأي يّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررّ ص  ث ض  ّ ا 

ّ ّ  يهرررررررررررررررررررررررررررثغ  لما  كيلن  ّّنتن ب ث  يج    ي ي صة  هع ثي  ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري بس  ّ ا 

ّررررررررر تر  و  الأن اّ رررررررركيص
 
ّّيّ ررررررررررررررررررررررر  ص    

 
 ّ ّرررررررررررررررررررررررررر ييت  يلخن    يوح  ّررررررررررررررر  ي ي   ّ ا 

ّ ّن ي هوّ كي  
 
ّ  ك  ّرررررررررت  بّ     

 
ّررررررررك لّيهّ ررررررررررررر ه   ّرررررررررررررررررررررررررررررررثغ نن    ّالآ ّ    يررررررررررررررررررررث   ل  ّيا 

 .... ّ

ّرررررررررررررررررررررررررر  ل ثي    الألح ن هع  ي   بّ  ّررررررررررررر قّ   ّلحرّ    يم  ي؟  ك  ررررررررررررر ث  ن  ّأك  ق يم ه 

ّ  ع ثيرررررررفي ي لنّيررررررر فكين  ، يثىرررررررررررري ق ّ  ن أغ ني ّكّ    ّ  ّيررررررررري  يثّ  قلبش  نف    

ّ ّ غرّ  ي ذن صع ّ ّرررررررررررررررررررررررر م   صيش      ّقف كّّل      ّ
 
ّأ ق ّ ب 

 
ّأ

 
ّي ثّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررريلمتس قلّ  

ّ
 
ّك

 
ّش ّّلرررررررررب ي ررررررررررررررررر  سل ن  ألح ني  نل ّه 

 
ّي  ن  ي  ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلمب ر  صريّ    ض  ّ ا 

ّ  ث  ي ّ  أ يب  ّّيررررررررررررررررررررررررربين أنرررر ث   م    ّيررررر ثرررررررررررررررررررررررررر هي  يررررررررك ثل  يك أنّ  كصص   
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كناري  ؛ثلهمترل فري ي ترليي تلي" فري هرذه ي قصرن     ترير إ ر    ث  "إ ل "صري ثامو   ل"  ت   ي

ّيلم نللررم أن ثلهمتررل فرري هررذه ي قصررن     رري   ، ه ثررل كي رروحي إ نررل  رررظم ي تررليإ  ي تررلي هرري يبرر ّالأك رر     همرر 

 ط لمررررر    نررررر   ي يرررررش برررررع هررررري "قن    رررررل" ،فررررري يلمن و و نررررر  ي كرررررع ي يبررررر   كيلحو يررررر   يلمتلررررر  ف صلررررري   سررررر  

ّ  رررررل   تررررر  ،ثينسرررررتل
ّيلملررررر ني،   نّ  أنرررررر  الأ رررررل   كأ ق   رررررذ ك نظرررررم هرررررذه  لحررررري أنغ ثرررررل،    ررررر  ثررررري يي بررررر  

ّ.منعهأغ ني يلم ض ش يل ه أن   ت ه  ي قصن     ئ  إيّ 

   1قصة رمشون ودليلة-ج

           فررررررررررري قصرررررررررررن   " ررررررررررريي  ك رررررررررررويب"  نوضرررررررررررك  ؤيترررررررررررل  " مترررررررررررون ك  نلررررررررررر "ي تررررررررررر صي قصررررررررررر   ي رررررررررررتغع ّ

اي تليي ، 
 
لخ   2كذ ك في قو ل ،ن  ل الأ نم ن ك ن 

ّ ّغييث   بر   ر ّ   هي  ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررركك    ق 
 
ّ  م   ي وص  ّ   يرّ ّ  ّلّ ررررررررررررررررررررررررررقلنل ي  ب 

ّررررررررررررررررررررررقل ّرررررررررررررررررررررق  ن وب  ّررررررررررررررر  صيي  ك وهّ ّ هّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلتّ قرّ        ّلّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنبنل     

ّ ش    لر  إذي
 
ّأ ّ  ّ   نس    ّّيررررررررررررررررررررررررررررررررررررررين  ّ كأن  ّ   م يينم يلحب 

 
ّررررررررررررررررنتّ ق

 
ّلّ رررررررررررررررررل

ّي ل  إ     ش بذك  
 
ّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررقل  ذي رررررررررر ّلّ رررررررررررررررررلررررررررررررن بّ   في ي  نن  ع ّض  قي ّّب 

ّ  ّصّ كّ  ّ   م      ّررررررررررررررررر   ييم ّ ّ    ييي  ّ مي ظ أن  ّ    ّ يطف   م  ن 
 
ّلّ ررررررررررررررررررررررلنلغ

ّ ّ ق    
 

ّيّ كّ    ؟ قل   ن   ضل  ّّيح 
ّ"؟لّ " "  نلك ن  أ    " متون 

ّ  أويق أكريّ رررررررررثي الأ ّمرررررررررررررررررررقل  نل  نن  ك؟ ث    ق    
 
ّلّ رررررررررررررررررررر نلن أ

ّ  نن كي
 
ّ  قص  ّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررب     ب أ   ّ ّ غرّ   ه  ّ    ّ!!لّ رررررررررررررررررر منل  كيثيأ ّ   ،   

 
قص  أ طو ي   يكن ه يم  ي لقع أث ا  لط ن يلهس ، ك متون بطع أ طو ن إ ييئنري،       ه ي أن يفتك ب  فلسطن نين 1

  نةل 
 
ص  نةل  لفتك بل، ك ل  ي تغل نتنج   ن ن  زك تل ي فلسطن ن   ل، بل  ذ ك كقم في نب  ت    لسطن ن  أ ي         نل ، ي  

قو ل كشه صتل، كهذي ي سي يتللق بتليه  رذي ث  نلقل      قو ل كذهة  شه صتل، ك ل  ثلي   هذي ي سي  ي  ةير  ه  كصي    يّ 

 أنظي    نتل، كق ثتل  لفلسطن نين  ضيبوه كةهروه، كصلنل يش  ا " متون" أث ا يثيأ   غم أنل في ي ن  ي  ي تل   قو ل، كنطم يلملة .

  .15،16، 14، 13، الأصح ح س  ي تهن  ث   ي   ب  ةو  رن،  ، ،  ،  في ي قض    ي قما       للقوب ثلطي،  ر 
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ّ قرررر     ررررلنن  ك لخررررنا  رررري أن ينررررل فرررري ،ضررررنح  ةنلرررر  نن  ررررل توّ " متررررون ك  نلرررر "  ي ررررت    قصرررر 

ثلبرررري صررري ضرررلفل كي تسررر ثل أثررر ا  رررلط  يلحرررب كةرررحي  مررر    ،ثررر  برررين  ررر   كيثررريأ   منلررر  ئل ضررر ي 

      كفررررررررري هرررررررررذي    نررررررررر  صرررررررررر  كتررررررررر بل ي تجررررررررر  ب يلم ضرررررررررن  ،  نلررررررررر  ا مترررررررررون أثررررررررر ي لترررررررررنق ،  مررررررررر  ي تسرررررررررلم 

ّ  ررررم ّ ي تررر صيّ يلمررريأ  ك  يرررري ثررر  كغرررونّا أثررر ا يلمررريأ  أقرررو  ي في ررر ن، كيلح ضررري ،  لط لمررر  هررر ّ  طلررررل  كّ هصررر  

م  ن ك  الققريب ثن   بطلر   يلخنة  كي فتع
 
ّ. ل

ّ 1بجماليون  أسطورة-د

ل   يررّ " أ رطو   "بجمر  نون" فري  رليه،صرري ثامرو   رل"ي ت مي 
 
يلحر يلم صري ي تم رنرع     ر  أنر

ب ل رررطو    " نررر  "ح فررري ب ييررر  قصرررن    صررريّ  ،فررري قصرررن كي " نررر  " ك"ي تم رنرررع"  مررر  ،ثىكي صرررو  كي ررر  ّ

ّ 2يلمست مي  في رر ي  نصل بطييق  إيا ئن ، كذ ك في قو ل

ّ ّرّ ق ّصت  ّررررررررررررررررررررررر ن  مر  بكع ّكه ّّي صو  ّ  ن  ررررررةكص ى، ث ّ  ي    ّرررررررررررررررررررررررررةصّ      ّي 

ّ، ن ّ   ك ي تلي ّغرّ ك ّ  ّ  ب  ّّ ةّ ي ص 
 

 ّشالأث ني، كّ كّ   ّك 
 
ّهو ي ذ
 
ّي ّ 

فرررري ة  رررري ي ترررر صي ي ل  ررررق "ي ل برررر  ن ، " ي ررررذن صتررررق  م رررر لابجمرررر  نونّ" شخصررررن لترررر  ع ي ترررر صي 

 ق يم ثت صي ي لتق كي لةو ي  كي هن ا  تم   ل، كياو رل بل ثر  ضرة بن   كث نسرن ، ن لمر  ثري قصر ئ  

ّ كلةيرر صري  ، لك ي قة   يلخ  ر ي ...ي، ك يي نع ي ذ ي، يقوا بتقةنلل ي صة  كأن  ن  الأث ن ي تلي، كنب 

ّ.3أ ذر  يكض ي ولاء كيلخضو  لملك ي هو  ي ذن يقربم صيش ي قلوب"

 رررم  رررطو   "بجمررر  نون" ننرررلم أثا  نررر   ،كبرررذ ك ناررر  ي تررر صي  م ررر لا ثررري صرررخي كبرررلم  نرررل يلحنررر  

غرر    بترريي   تارريب، رررم  كي ررتا   نرر  برر   يلحنرر   فرري ي تم رر   كّلسررتطم "أن يتةررين نقنقرر  ثرر   رري ، 

 
  ضرريّ قصرر  نررب غيررر ص  يرر  بررين ثلررك قبرررص ك م رر   ناتتررل يرر يه لاثرريأ   ررم ه  "   نترر "  يئلرر  يلحسرري كيلهمرر  ،  وقررم فرري ن  رر ، بلرر ه   1

يرظررري  ثو ررروص   إلا أن  برررلم يلحنررر   فررري هرررذي ي تم ررر   بلررر ه    كيجهررر . ي تم ررر  ،  مررر   ررر ن صلي ررر  لآ هررر  " نررررو     ةرررل يثررريأ  فررري  مررر   هرررذي 

  www.4mloads.com/3vb2007 الأ   ير اغييقن  كي فيصونن ، ثرت   ثلتقى ي ليب ثي  و يو و  
 .164ص صري ثامو   ل  ي  يوين،2
 ،   ي رر  نصرروص ثرري صررري ثامررو   ررل، كثرر نم  ررلن  2 قرر يم، كيلحر يلم  هر ني نصرري     وظنرر  أ ررطو   بجمرر  نون فرري ي تررلي ي لي رري ي3

 .488، ص34، ا2007، 3  يله ثل  الأ  نن ، الأ  ن ي لت ة ، ثجل    ي    ي للوا انس نن  كال تم صن ،
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كأ رب  ، او   ي غ    في ي لحظ  ي ت  نر  إ ر   م ر   للر  صرر  ان  ر ،  رو   ر صي زهر  فري ثةر هج يلحنر  

ثلتبررري  ،صرر بي     تلطرر  صلنررل يلحقنقرر  كيلخنرر    هرر ا بكررع  نرر ، 1صررر     ررل يصررغي إ رر  أ رر يء ي لنررع"

أصطرى ي لرر ن لمرنلترل ي يرش  قر  كّ ،ع بجمر  نون قر ثي ي تم ر  ع ق ثنرل،  مر  قةرّ نقةرّ   ،نةنبترل م ر    إي  ه

ّ 2 و    ل يلملتوق  كنات   سمه  في  م   ،  ل ش أن ا ي نقظ ، ق ئ 

ّ نوّ  ّ قلر   ّ  ،  
 
ّبلّ     لم ّّ،يررررررررررررريلح لمن   ؤ   ّ ّررري رظ يم مر      ّي 

ّ   رررررررركن ث ّّرررررررررر رررررررررررب ضويئ ر   صلنك  ي ّ  ثص بنح  ه  ّث ع صنون ي   

ّ ي  ل  ّرررررررررررررري طيي   صبرّ  طوب  تة  ّ    م ّق  ّررررري   نع  الأر  يتاي  ّي 

ّ لي   
ّ  ثي  يقة  ك  طرررررررى   ق ثن 

 
ع ّ   م ّيلخ ّرررررررررريلحه  ي ور شّ   قة  ّي 

ّثش ر  سي  نو ك  في ثو ب  ّيّ يّ ّيلح 
 

ّررررررررررررري ظف    ويءّ   صلنل ف ّي 

 ... ّ

ّ ن ّ 
 

ّ   ننلم ّّررلّ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررأن ث ّ   يقب  ّ  في يلموص  ّ  ن  ك  ّ!يلمرتظي 

ّي يرش  "ي تم ر  "أث  فري قصرن   
 
بمق ثر  نةرير ،  ار  ثسرذر "قصر  الأثرع انسر ني فري أ  لر   ه ي ر  ل

يرارر   م   ررل ثرري قلةررل كّ ،الأثررع فرري يلحنرر   ص ثرر  ثرري أصمرر ق نفسررل نسرر ن لسررتم  ّ صررو "  اويهرر  أن ا

ية   في  صوييه ك قلل ثترن   نل يلحنر   ثينهر  ك م  هر ... ك  ري ي تم ر   لا يتاريب كيلحلرم كّك كنل... 

، ك قرررر   ك  3"ذي  جترررر ح ي لنرررر  ي ذ ررررك يلملةرررر  ككلصرررر  ب  تم رررر    ي ررررو  نط ثرررر يلهمنررررع لا يتاقررررق، كه رررر

ّ فرررري قصررررن  ل  نفنرررر   ررررلنل  "صررررري ثامررررو   ررررل"
 
م بفلررررع ي لوي رررر  فرررري ش  يرررر  رارررر  ي تم رررر   ي ررررذن  اطرررر

ّ 4ي قصن   ق ئ 

 
  .488ص ،ل ،   ي   نصوص ثي صري ثامو   2ه ني نصي     وظن  أ طو   بجم  نون في ي تلي ي لي ي ي ق يم، كيلح يلم  1
ّ.164 يوين، صصري ثامو   ل  ي 2
 .165، صيلمص   نفسل3
ّ.167-166، ص صيلمص   نفسل4

ّ ثلة ن!     ي لنع ّ  ثلة ن!
 
ّّإلا

 
ّررررررفي ي سييج يلخف وء ّي ضّ   صت  ّوق 
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ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ننرررلم  ررر كج  ،ك  مررري يلمف  قررر  برررين ي ررررا الأ رررع كي قصرررن   أن ش  يررر  ي قصررر  الأ رررطو ي   رررلن  

ّ أن " "   نتررر "جمررر  نونّب"
 

 نرررل يلحنررر  ، كأنجةررر   رررل ك ررر ي، ب رمررر   م ررر   ي تررر صي  ي تم ررر   ي رررذن ناترررل كبرررلم

ّ ن نرررر  صمنقرررر  فرررري نفسررررل، كهررررذي      رررر ،ي ن  يرررر بقرررري  م رررر لا نطمتررررل ي لوي رررر  ي هو رررر ء فرررري   يرررر   صررررر  أن 

ّصر  الأ ض. انس ن  تاطم في ش  ي  يلمط ف، ثللر   ق ء  ،نس ن لتقى ل ع نلم ث ا

ّ 1 تراليو ك-ه

ثلتبرررري إي هررر     رررر   ،بقري" نلررر  ثررري  نررر  ي  لنررروبقري فررري قصرررن  ل " نررر  ي  لنررروّ"صرررري ثامرررو   رررل"    ررروّ 

    تجررررررو  فرررررري صرررررريض ي ةارررررر  ، كبج ن  رررررر     يرررررر   طي  رررررر  ب  مررررررع    هرررررر  فرررررري زك ق إذ ي رررررر نن  كنسررررررر ء ي  ثرررررر ن، 

ّ
 
ّإنيررررر  ،هرررر ،  هفرررر  صلي رررر   ررررع الأ ررررر   كررررر     يؤي  رررر  ي لقررررو  ك فقرررر  ي قلرررروب صتررررق   ي رررر الأغرررر ني كأ ق  ن 

ّ،  تم ّ زك قه    ن يمن  نتوين   ين 
 

ّ 2ث ت ي ،  ين   ه  صي أن لت   ر ي ت

ّ بقري! أن ّ لنوّ ّ نلم  ّررررريلحس ثي  ن  نك  ّ ن 

ّ ّرررررري ت  ر  رككغ ّ   ر غ ّ     ف ب لموج  ّ ن 

ّررررررررررررررررررررررررر س   ع ّ   يك   ّ   يي  ّ كهف   ع ّ ّ ن 

ّ
 
ّرررررررررررررررررررررررررري  ث  كنسر ءّ   ننّ ي   ّ هذه    ر  ّ ن 

 
 يثررر   لنررروبقري إ ررر  الأنورررر  ي ط غنررر ،  ةرررش يثررريأ   رررلة   رررب أصظرررم ي قررر    فررري  ررر  يخ  كثررر  "برررو    قنصررري" ك "ثررر  ب أنطوننرررو " لمررر   هررر  ثررري 1

و  ي ينلر   ثمتلك م ر  بفضرع ذ  ئ ر  ك طر  ر  ط لمر  ن  ظر  صرر  ذبن  كةحي كهري ثل ر  ثصري ي ق يمر  ي يرش 
 
أ ر  ير، -، يرظري  الأز ق بري صلر

 .66،65ا، ص ص2001   يخ، أ ب، نك ي  ،  ي  أنة ء ي طة ص ، ي ق هي ،  ،  ، 
 .237، صي  يوينصري ثامو   ل  2

ّ ّ زأ    ّررررررررررري لوي   نو ك 
 

ّي يّ   قهقلّ ررررررررررررررررررررررلم    ّرررررررررررررررررري ةّ     تم  لا  ص   ّيكق 

ّ ّ ج في ي   ّ  طم   ّّمري صّ  نوي ذب 
 
ّك ق      ّ  

ّررررررررررررررررررر ن   بكع  ّررررررررررررررررررررررر     ع  ّوق 

،   تم   ي  ي ّ   ّ ّويهّ ررررررررررررررررررررررررررررررررررينت  يلهمنع  ّررررررررررررر   تهن   ءرررررررررررريلم ب  ّررررررررررررررري غيي    ّق 

ّ   م  ،    نمنررررل   أص   ّررررررررررررررررررري وي  ثي  ذ ك ي قون  ّرررررررررررررررررررررررررررررانرررررررررررررررررررركي ةرررررررررررررررررررررررر ء  يلم ع  ّق 
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ّ ّزكّ   في بل    ّررررررررثستلهّ    ق  ّرررررثي  ع    م   
ّي 

ّي ّث ّ ّ  ّج ّيلمّ  ح  ّ   باو يءّ   يرت   ّ   يف 
 
ّررررررررررررررررررغك  

ّش  

نلنرر   ن  ي رر  يلهمنلرر ، كفرري  يلهمرر  ، كّكّصرري يلحررب  رّ،  نلبررّ ثرري   يرر  فرري قصررن  ل "بقري  لنرروّ"  ل رربّ 

باسرن    عهذي نو  ثي يثت ي  يلم ض ش في يلح ضي، ككت بل ي تج  ب كيلمويق ،  م   ر ي  يلمريأ     ري ي ي ر

ّ 1نين ق   ،في قصن  ل "أغرن  يلهر ك "   ير صي  م    ن  كبذ  ئ   أيض ،  م  صبّ  ،ك ط     

ّ  و   ه  ّ  ر   ّيهّ ررررةصّ   رت   ّ ي ث  

ّب ّيهّ رررررررررررإّ     الأنجم ّ   كسةح ّ  تيي  

ّ ّيهّ رررنة   أ  م ّ  ننلم ييكن يلموج 

ّن ّ
 
ّ   م ّل ّهّ يّ ررررررررر لنوبت ثي  ن  ي   نع 

 ترررررو ي صلنرررررل "ثررررري بمررررر  صرررررر   ررررر رير هرررررذه ي شخصرررررن  ي ت  يرنررررر  كيثتررررر ي ه  صبرررررر ي ررررر ثي،  هرررررذي يررررر   ّكّ

                     كيلمويقرررررررررررررر  ي ف ييرررررررررررررر  ي يررررررررررررررش  يهلهرررررررررررررر   تصررررررررررررررةح ي شخصررررررررررررررن  يلم   نرررررررررررررر  يلمقوثرررررررررررررر   يلخلقنرررررررررررررر  كي رفسررررررررررررررن  

ّ. ث  يلحب كي غييا كيلهم    ن  ي   يكّكص  ّ ،كي ذ  ء  سنور  ي ثّ ه  ي تلييء  ل  ّ، 2    ي ر  "

         يلملرررررررررر ني رصرررررررررروص ي ترررررررررليي   لتلةيررررررررررر صررررررررري ي ي رررررررررت م   ي يثرررررررررر  ي ررررررررر ي ش كالأ ررررررررررطو ن فررررررررري رر يررررررررر   رررررررررم  

ّ ،ي شخصررن    ي ترر صيّكقر صرر  ،ي تررليي  يلم ضرر ش  ثي رر ي صررر  كترر بل ي تجرر  ب يلم ضررن  كيلح ضرري ، بررع إن 

 .ثستمي  في يلح ضي

  نن  "صري ثامو   ل" ي تاضي ثجموص  ثي ي لر  ي ي صو ي  يلح يرإكيم ي ي قو   ت ث  

كذ ك ثي     ي تاض    ،رويز  يلمتض  ب  ب ي للثرتل  ي كي تلةير صي  ، بسط  ج  بل يلحن  ن 

إض    إ   ثي  رون أ ي    لحوي  كي قا،  رن  ي صو  يلحسن  ككشخنا يلمو و ي ، كي تل     ق

 
ّ.121ي  يوين، ص صري ثامو   ل  1
 ،34،  9ي سررر  ، إيرريين ،ي  صررري  ررو  ،   ي رر   الأ ب يلمل  رر م  نرر   ي شخصررن   ي قريرنرر  فرري قصرر ئنسررين  نرر ني،    مرر   متررن ن  2

ّ.86، ص ا1972 هر 1392
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إ    ي تليي  كي تلو ي  ل رقع  ج  بي ت م   ي يث  كالأ طو  ، ننلم  ض  ي   ع هذه ي لر  ي 

 .يلمتلقي
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وحديثا، وهو النقطة الفاصلة بين لغة النثر  يعدّ الإيقاع ركيزة أساسية للنص الشعري قديما

"الإيقاع بالمعنى وولغة الشعر، ويرتبط رأسا بهيكل النص الشعري وبالحركة الشعورية ومدى كثافتها، 

ّ ثانية لا تفهمها الأذن وحدها، لغة العميق
ّ
     ما يفهمها قبل الأذن والحواس الوعي الحاضر وإن

العصر الجاهلي مرورا بالعصر العباس ي ووصولا إلى  منذ ملحوظا، ولقد عرف الإيقاع تحولا 1والغائب"

   العصر الحديث والمعاصر، ولعل اقتحام الأشكال الجديدة لبنية القصيدة العربية أكبر دليل على 

 الموشحات الأندلسية والمسمط والرباعيات.كذلك، 

ث حتما عن ، سنتحدّّتعدد الرويع القافية وّعن حداثة الإيقاع بما فيه من تنوّّ حدثوعندما نت

حيث الشعر الحديث شديد الارتباط بأحوال النفس،  نّّلّ ؛الحركة العاطفيةب مدى ارتباط هذا التنوّع

نفسه، وقد تكون حركة ها موسيقيا وفق مدى الحركة التي تموج بأضحى الشاعر" يتحرّك نفسيا وّ

            الكلام أو يمتدّ السطر بها إلى  سريعة ما تلبث أن تنتهي متماوجة وممتدّة، وعندئذ يمتدّّ

هذا ما بدا عند "علي ، وّشديدة الارتباط بالحركة العاطفية الإيقاعيةعليه فالحداثة وّ ،2.".غايته.

ّ.محمود طه"

 الشعرية:  البحور -أولا

ة في حين إيقاع القصيد ،"القافيةالوزن وّالقصيدة التقليدية من صرامة " إيقاع يتشكل

قات الألفاظ من الجانب إضافة إلى عناصر جديدة كعلا ،القافيةالحداثية هو إبداع في الوزن وّ

نظام عن  الخروج حاولّ؛ حيث "علي محمود طه"هذا ما نسجله في شعر ، و3ّالتراكيب اللغويةالصوتي وّ

تقترب في بنائها من  اد أنظمة مقطعيةباعتم الوحدة الفنية الثلاثية، فنوّع في استعمال القافية والروي

ّالرباعيات وّ
ّ
حم فيه البحور الشعرية المركبة سعا تتزاالموشحات الأندلسية، فكان شعره فضاء مت

 
ّ.111، صم1982، 2لبنان، ط-عربي الحديث، دار العودة، بيروتخالدة سعيد: حركية الإبداع دراسات في الأدب ال1
، 2، جم1989الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، د/ط، )ظواهر التجديد(،  حسني عبد الجليل يوسف: موسيقى الشعر العربي2

 . 78ص
ّ.266، ص م2008، 1، ط دمشقالكتاب العرب،  اتحادالدلالة، راوية يحياوي: شعر أدونيس البنية وّ :ينظر3
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 أنّّ، 1الصافيةوّ
ّ
 الوافرّ بحور الصافيةلل إلا

ّ
 شعوريةوفق ما تستدعيه التجربة ال ،في شعره الحظ

ّولقد توزعت البحور الشعرية المستعملة عنده كالآتي:والحركة النفسية للقصيدة، 

 الصافية: البحور -1

ّ
ّ
 (...والرجز والرمل، والمتقارب، والهزج، ف من تفعيلة واحدة مثل )الكامل،وهي البحور التي تتأل

ومن البحور  ،وسهولة نظمهاقصائد على البحور الصافية، لعذوبة إيقاعها المن  انتظمت كثيرّ ولقد

ّ:نجد المهيمنة في الديوان الشعريّ

هو ، و2ّمتفاعلن( متفاعلن هو من البحور الصافية بتفعيلته الأحادية )متفاعلن: وّالكامل بحر -أ

زنة وسعيدةتمام بحر ملائم
ّ
ولقد شهد  ،2ة"إلى الرّقأقرب إلى الشدّة منه "وهو  ،ا لبث تجارب نفسية مت

سواء حب  خاصة في القصائد الواصفة لإحساس الفرح والحبّّ المنجز الشعريّحضورا قويا في 

بحر الكامل قالبا جاهزا لصبّ اليجد في  يماتثالالمرأة، فالشاعر عندما يذكر هذه  وّالطبيعة أو الخمرة أ

من يحدد البحر  هوّ اعرّليس الشفعليه،  هي التي تفرض نفسها وحدّته الإيقاعية مكنونات نفسه،

ّ.المستعمل سلفا

ومدى تأثير الخمرة على  ،في قصيدة "حانة الشعراء" إلى وصف الحانة "علي محمود طه" عمدوّ

شاربها، وكيفية نقله من عالم الحس إلى عالم الخيال والأحلام، معتمدا في ذلك على عذوبة بحر 

 3حيث قال: ،وما يجيزه من زحافات وعلل ،الكامل

   هي 
ٌ
 بالــزّهر ّعجــائبها  شتّى   حـانة

ٌ
ّالقــصبوّ معروشـــة

قصوّ بزْزهرّ معروشتنّعجائبها  شتْتى  حانتن هي 
ْ
ــل ّبيــــــــــــــ

///0//0//0/0//0////0   ّ/0/0//0//0/0//0////0  ّ

 
ّوضع الخليل الشعر في خمسة عشر بحرا، وأضاف تلميذه الأخفش بحر المتدارك ليصبح العدد إجمالا ستة عشر بحرا.1
 .  82، ص م2011الإلياذة، تر: سليمان البستاني، كلمات عربية للترجمة والنشر، القاهرة، د/ط، هوميروس: 2
ّ.241علي محمود طه: الديوان، ص 3
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ّمتفا متْفاعلن متْفاعلنّمتفا   متْفاعلن   متفاعلن

                             ***ّ

)...(ّ

يٌّ إبْريقه  
ْ
ررّ   حل ّّمن  الـــــــــدُّ ّيُزْهى به قــدَحٌ  من  الـمــــاس 

ين  من إبريقهو
ْ
ي يزْهى بهي قدَحن منّدْدُرري  حل ّلماس  

/0/0//0//0/0//0////0ّ/0/0//0////0//0//0/0ّ

ّمتْفا نـــاعلــــــمتف لنــــــــــاعــــــــمتْفّمتفا نــاعلـــــــمتْف نـــاعلــــــــــــمتْف

الموضوع  مةئوملّاعدّة تغييرات على تفعيلاته للضرورة الشعرية  طرأتوّ تاما ورد البحرّنرى أنّ 

ة الحذذ لتصبح  ،دخل عليه زحاف الإضمارحيث الشعري، 
ّ
فأضحت التفعيلة )متْفاعلن(، وعل

التي أضفت على القصيدة  1هرات تعديلا في إيقاع الوزن ونغمتالتفعيلة )متَفا(. وقد أتاحت هذه التغيّّ

، فالقصيدة العربية اجديد انوعا من الغناء المحبب للنفس، وورود "الزحاف والعلة" في الشعر ليس أمرّ

ّالزحاف واالقديمة كثيرة 
ّ
تها في الشعر الحداثي، وذلك راجع لاعتبارات لغوية لعلل في مقابل قل

وموازنتها، ولقد ضعفت حدّة هذا  يبدل جهدا جهيدا لنظم قصيدتهالقديم  الشاعرّف ،وإيقاعية

ف في شعر "علي محمود طه".   
ّ
ّالتكل

 حيث تغنّى ،ضالته في البحر الكامل للتعبير عن رؤيته الخاصة للشرق العربي الشاعرّ وجدوّ

ّوجمالها. بسحر طبيعته

 
طلب رفعة الإسلام(،  حسن-أبو سنة إبراهيم- محمد علوان سالمان: الإيقاع في شعر الحداثة )دراسة تطبيقية على دواوين فاروق شوشة1

 .201ص م،2008 ،1ط التوزيع، منتدى الأزبكية،دار العلم والإيمان للنشر وّ
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شق والاشتياق، ونار نار الع ؛وصف حالة القلب العاشق الصامد الذي يتقلب بين نارين أنه كما 

الثنائي، حيث  المقطعي، وذلك في قصيدة "قلبي" المنظومة على بحر الكامل وفق النظام والألمالفراق 

1ّقال واصفا حالة قلبه:

ّ كالنجم  في خفقٍ و في    بعـــــوالـــمّومض 
ً
ــــ متفردا ـــالسُّ ــــــــ ّـــــ ّدُم 

دنّكنْنجم  في خفقن و في ومض ي ّسْسُدُمي بعــــوالـــم متفرْر 

 /0/0//0////0//0////0ّ///0//0////0//0////0ّ

ّمتَفا متَفــــــــــاعلن متَفــــــــاعلنّمتَفا متَفـــــــاعــــلن متْفـــــــــــــاعلن

مما  ها تفعيلات بحر الكاملتمنح، المتلقي لبيات قصيدة "قلبي" بانسيابية في المفردات يحسّّ

ى  تلكمن غم رّّبال ،يخلق حركية داخل القصيدة
ّ
النغمة الحزينة التي خلقها الموضوع الشعري، الذي تول

        شتاق لعيش لحظاتوالم ،مهمة وصف حالة القلب الحزين والحيران في هذه الحياة المليئة بالحزان

قا في عالم الأحلامالشاعر الحب، لهذا نرى 
ّ
ى لسان العاشقة روعة واصفا عل ،يجول بخواطره محل

2ّالتي قال فيها: ذلك في قصيدة" أحلام عاشقة"وّ ،شقينابين روحين ع التمازجالاتصال وّ

ـــأهبط للنــــهيا للعذوبة يا حبيبيَ حين  ّرّْـــــــــــــ

ّرّْـــــــــلنْنَهَّحين أهبط   للعذوبة  يا حبيبيَ  يا

/0/0//0////0//0////0//0////0//0ّ

ّمتَفاعلن متَفــــــاعلن متَفــــــاعلن متْفـــــــــــــــاعلن

 ***ّ

)...(ّ

 
ّ.35الديوان، ص علي محمود طه: 1
ّ.294، ص المصدر نفسه2
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ي  أمامكَ قد  جلوتُ محاسني
ّ
ّلوددْت  لو أن

ني  أمامكَ قد  جلوْت محاسنيّْلوددْت 
ْ
ّلو أن

///0//0//0/0//0////0//0////0//0ّ

ّمتَفــاعلن متَفـــــاعلن متْفـــــــــاعلن متَفاعــــــــــلن

ةٍ  كشفْت  جــمـــيع   مــفـــــــات
ّ
  مبْتل

ً
ّــنيــــــــــــــبغلالة

تن  كشفْت  جميع  مفـــــــــــات بغلالتن
َ
ل
ْ
ــمبتل ّنيــــــــــ

///0//0//0/0//0////0//0////0//0ّ

ّمتَفــاعلن متَفـــــاعلن متْفـــــــــاعلن متَفاعــــــــــلن

ّ
ُ
ظمت القصيدة على مجزوء الكامل، ولم تدخل عليه الكثير من التغييرات سوى زحاف ن

               وذلك لوصف لحظات ،ومعنويا مدورة تدويرا لفظيا أنّ القصيدةالإضمار، إضافة إلى 

لمجزوء ا لشكقد عمد الشاعر إلى الول المفردات فيما بينها. تمتزجالاتصال، فعندما تتصل الجوارح 

ّ ،المعنوي للتعبير عن تجربتهتقنية التدوير اللفظي وّوّ
ّ
 اعتماد خاصة سلاسة الأسلوب،ات وّالمفرد ةبرق

      تلاحم الأبياتنا من خلالها وحدة الموضوع وّمعل ،تقنية التدوير التي وحدّت أبيات القصيدة

ّ الإيقاع.قصيدة كتلة واحدة رقيقة النغمة والشعرية، فأضحت ال

                  أربعينأس الخيام" التي تتكون من واحد وّبحر الكامل في مطولته "ك على اعتمدكما 

ّ
ّ
حيث قال في  ،شدو العصافيرستيقظ على صياح الديكة وّالم ها بوصف جمال الشرقّمثنّاة، استهل

1ّمطلعها:

ّهاتـــف الفجر الــــذي راع الـــنــجومّْ

ــذي  لفجر  هاتف
َ
ل
ْ
نجــومّْ   راع  ل

ْ
ّن

 
ّ. 126علي محمود طه: الديوان، ص 1
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/0//0//0/0//0//0/0//00ّ

ّنمتْفاعلّا متْفعلْ متْفاعلن

ّآفاقها   الليلَ   عن  وأطار 

يْلَ    عنْ    
َ
ل
ْ
ّفاقها أوأطار ل

///0/0//0//0///0//0ّ

لّْ ّمتَفْعلن متفاعلْ متْفع 

         نظام الأسطر  هائفي بنا الشاعر انتهج هذه القصيدة للوهلة الأولى أنيحسب متلقي 

بإمكاننا إذ  ،انتهج نظام الأشطر الشعرية لا نظام الأسطر إذا توقفنا معها مليا وجدناهالشعرية، لكن 

ّ:1المثناة الأولى حيث قال الشاعر في ،قاطع القصيدة وفق النظام العموديإعادة كتابة م

 الــنجومّْهاتف الفــــــجر الـــذي راع  •

ّاــــــــــــــــــــآفــــــاقــــه    عن ل   ــــاللــي  ار   ــــو أط

ّ

ّ

ّالـــكرومّْ  بـــــنت بـــنا  يــــغريّ  يزلّ  لم 

ـــعشـــاقــــه ر    الــــوجــد  في  ــــــــــــو يــثي ّاــــــــــــــ

ّ

ّ

الميم  وهو حرف موحدانتهيا بحرف  الثالثأن الشطر الأوّل وّ ثناةالم هذه نلاحظ من خلال

قس على ذلك كل وّ )ق(،قاف هو حرف الوّ آخرّ انتهى الشطر الثاني والرابع على حرفوّ ،)مْ(الساكنة 

 في قد شاعت مثل هذه المثنياتوّ ها الأشطر.يمثنيات القصيدة مع اختلاف الحروف التي بنيت عل

ّالشعر القديم. 

 
 .126علي محمود طه: الديوان، ص1
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تواتر  عددأن  فهي كثيرة إلى درجة، الكاملبحر  ت تفعيلاتالعلل التي أصابأما الزحافات وّ

       متفاعلن...متْفاعلن  من بين هذه الخروقات الإيقاعية نذكر:عدّ على الأصابع، وّيكاد يتفعيلة سالمة 

ّ.()زحاف الكف متْفعلن )زحاف الخزل( متفاعلُّ، )علة الحذذ( متفا )الإضمار(...

ّلجل الحفاظ على النظام الإيقاعي للقصيدة.  الشعورية،كل هذه التغييرات استدعتها التجربة وّ

               فعولن  من البحور الصافية ذات التفعيلة )فعولن فعولنوهو  بحر المتقارب:-ب

ة ونغمة مطربة على شدّة مأنوسة، وهو أصلح للعنف منه ،2فعولن(
ّ
             والمتقارب بحرٌ "فيه رن

 في ثناياه ويحملتفعيلاته وتراتبيتها، يمنح انتظاما في الإيقاع وسلاسة في النطق لانتظام كما  ،1للرفق"

داخله ودفع بة الكامنة فكثيرا ما يستدعي الشاعر هذا البحر لتفجير تلك القوّ ،ةالحماسالقوّة وّدلالة 

2ّحيث قال: ،ر عنه في قصيدة "خيال"هذا ما عبّّ، وّمكنوناته إلى الخارج

ّعبر  بكلّ  خــيال و هــمــنـا ّعـــبــدنـا الـصـورّعشــقنـا الدّمى وّ

لّورّْـــــــصْص عــبدْنـــ وّ عشقْنـ دْدمى
ْ
ّعبرّْ خـــيالن و هــمْــنا بكل

//0/0///0////0/0///0ّ//0/0///0////0/0///0ّ

ّفعو فعولن فعولُ فعولنّفعو فعولن فعولُ فعولن

 الشاعرّ عند قراءة هذه القصيدة بنغمة موسيقية عالية ورنين صاخب يتناسب وحالة نحسّّ

        ةالإخفاقات العاطفيضياع في عالمه المشوب بالحزان والالمحفوفة بمعاني الحيرة وّالنفسية 

المتقارب"  أتاحها "بحرّكل هذه الانسيابية  جعله يعشق الصور ويهيم بالذكرى الماضية،المتتالية، مما 

م  ،دة وموحدةخاصة إذا كانت القافية مقيّّ ،بتفعيلاته المتراتبة وإيقاعها المنتظم
ّ
لتوحّد الشعور وتنظ

ّالهيكل الشعري.

 
 . 84هوميروس: الإلياذة، ص 1
ّ.164الديوان، صعلي محمود طه: 2
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مصدرها  ،نغمة هذا البحر كانت مناسبة لموضوعة العتاب وبث شكوى من نوع خاص كما أنّّ

ّ
ّ
 ى في قصيدة "حديث قبلة" التي قالذات عاشقة والهة متعطشة لقبلة من ثغر المحبوب، وهذا ما تجل

1ّفي مطلعها: الشاعرّ

 
ُ
ّفمــي؟مـتى أنــت قبّــــلــتـنــي فــي ّالــمبـسـم : تــسـائـلـنـي حلوة

ـــتنيّْ  متى أنـتّلـمـبْسمـي  حلـوة  تـسـائـلـني
ْ
ّفـــي فميّْ قبْبَـــل

//0////0/0///0/0///0ّ//0/0///0/0///0/0///0ّ

ّفعو فعولن فعولن فعولنّفعو  فعولن فعولن فعولّ

من  فياّةٍ   ـــــــــــقبْل  عنوّ عنّي  تحدّثتْ 
َ
هَّ  كاذبٍّ  لك

ْ
ــــمل ّــــــــــــــــــــ ّم 

هم  كاذبن لكمن  فيا ّقبْلتن    عنّْوّ عنْني تحدْدثتَّ
ْ
ّيّْـــــــــــمل

//0/0///0/0///0/0///0  ّ//0////0/0///0/0///0ّ

ّفعو فعولُ فعولن فعولنّفعو فعولن فعولن فعولن

ة الحذف  تغييرات على التفعيلات، حيث دخلت نلاحظ دخولّ
ّ
ودخل ، بضرّالعروض وّال علىعل

ه ولى في عجز البيت الثاني، وهذل والتفعيلة اّلأزحاف القبض على التفعيلة الأولى في صدر البيت الأوّّ

ة المفردات وليونتها التغييرات استدعتها
ّ
ّ.رق

همومه        نفسية لتفريغ بعض ال تهبحر المتقارب راح في "علي محمود طه"ولقد وجد 

ألم الفراق والاشتياق، فأضرمت بداخله نيران الحب والعشق  ؛اشتدّ به الألم خاصة عندما، الداخلية

2ّكقوله: والحنين في قصيدة "نار ونار"،

ّ

 
ّ.248علي محمود طه: الديوان، ص1
ّ.313ص  ،المصدر نفسه2
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ّريّــــــــــــــــــــــلظاها و لا تسْتثي تشبّيّلا هي النار  قلبي   حبيبة

نارّ  هي قلبي   حبيبة
ْ
ّريّــــــــــــــــتشبْبي لظاها و لا تستثيّلا  ن

//0////0/0///0/0///0ّ//0/0///0/0///0/0///0/0ّ

ّفعولن فعولن فعولن فعولنّفعو فعولن فعول فعولن

ّرّ ـــــــــــــــــأحنى من الزمهري فما النارّّدعيها و لا توقظي جمرها

نارّّدعيها و لا توقظي جمرها
ْ
ّريّــــــــــــــــأحْنى من زْزمهري فمـ ن

//0/0///0/0///0/0///0  ّ//0/0///0/0///0/0///0/0ّ

ّفعولن فعولن فعولن فعولنّفعو فعولن فعولن فعولن

التفعيلة الأولى في صدر  على "زحاف القبض"جاءت تفعيلاته سالمة ماعدا دخول ورد البحر تاما وّ

ّ .ة الرابعة في صدر البيت الأوّل والثانيعلى التفعيل "علة الحذف"البيت الأوّل، و

 صل الأول، وذلك في قصيدةي" للشاعر حرية وصف شجاعة وقوة الملك فوأتاح "بحر المتقارب

انة، انسابت على  "الملك البطل"،
ّ
وتيرة واحدة بفضل حيث صاحبت المفردات نغمة موسيقية قوية ورن

1ّكقوله: ،تفعيلات البحر المتساوية

ق كــالـــبـــرقــة الخاطـــفـــه
ّ
ّالقـــاصـــفة   كـــالــرّعــدة   جــلـــجــلوّّتــألــ

لق
ْ
برْقـــة تأل

ْ
جـلّــهّْــــــــــلخاطــفـ  كـــل

ْ
ّةــــــــــــــــلقاصـــف   كـــرْرعْدة   و جــل

//0////0/0///0/0///0ّ//0////0/0///0/0///0ّ

ّفعو فعولن فعول فعولنّفعو فعولن فعولن عولّف

ّالهـــاتــفه صــدى البطش و الرحمةّصوتــــه في   الحــقّ  مـبيــنٌ من

حقْق  في من مبيننّْ
ْ
ش  صــدّصوتهي ل

ْ
هــــــاتف   ورْرحْمة  لبط

ْ
ّهّْـــــــــــــل

 
ّ.82علي محمود طه: الديوان، ص1
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//0/0///0/0///0/0///0   ّ//0/0///0/0///0/0///0ّ

ّفعو فعولن فعولن فعولنّفعو فعولن فعولن فعولن

إضافة إلى باقي القصائد  ،مة عن "بحر المتقارب"النماذج الشعرية المقدّّ خلال نلاحظ من

هذا لا ينفي دخول بعض الزحافات لكن  ،تامّةحيان اّلأ كثير من في لبحرّالمنظومة عليه ورود تفعيلات ا

ها التفعيلة حورود التفعيلة سالمة يرجع إلى تلك الانسيابية التي تمن لعلّّ، وّلةتفعيالوالعلل على 

ّ"فعولن".

ويتميز بسرعة  2فاعلاتن( فاعلاتن يتكون من )فاعلاتن ،من البحور الصافيةوهو  بحر الرّمل:-ج

ة، فيجود نظمه في الأحزان والأفراح  ،)فاعلاتن(ه بسبب تتابع التفعيلة النطق ب
ّ
وهو بحر "الرق

                 هذا  تفعيلات في لحظات الفرح والحبّّ النفسية الشاعرّ حالةحيث استدعت  ،1والزهريات..."

الكرنفال التي نظمها تخليدا لليلة من ليالي  ،ويتضح هذا في قصيدته الشهيرة "أغنية الجندول"، البحر

          نغمة موسيقية رقيقة تبعث الفرح فيبهذه القصيدة  متلقي يحسّّ إذ "فينيسيا"، المشهورة في

 2ومن ذلك قول الشاعر:نفسه، 

ّّأيــن من عينيّ هــاتـيك المجــالـي م الخـيال 
ْ
ّيا عــــــروس البحـر، يا حُلـ

جـالي  أيْـن من عيْنيْيَ هـاتيك
ْ
بحْــر يا  يا عــروسّلم

ْ
ــم   ل

ْ
خياليّْ  حـل

ْ
ّل

/0//0/0//0//0/0//0//0/0ّ/0//0/0//0//0/0//0//0/0ّ

ّفاعلاتن فاعلاتن فاعلاتنّفاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

ّّيــــــــــــــــــأيـن عشــاقـك سـمّـار اللـيـالـ ّأيـن مـن واديــك يـا مهـد الجمـال 

شـاقك
ْ

لــيـالسمْمار  أين عش
ْ
جماليّـيــــــل

ْ
ّأيـن مـن واديـك يا مـهـد ل

 
 . 83هوميروس: الإلياذة، ص1
ّ.120علي محمود طه: الديوان، ص2
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/0//0/0////0/0//0//0/0ّ/0//0/0//0//0/0//0//0/0  ّ

ّفاعلاتن فاعلاتن فاعلاتنّفاعلاتن فعلاتن فاعلاتن

 "فاعلاتن"ة التفعيلة نظرا لخفّّالنغم الموسيقي، وّ توازن في لإحداث سالمة التفعيلاتوردت 

ّوسهولة نطقها نجد أنفسنا أمام أغنية لا قصيدة. 

ّ:1كقوله ،كما ورد بحر الرمل في القصيدة مشطورا

ـــعـــيـــنـــــــــي   بـــه أوّل مـــــ   الـــــتــقـتْ  ّـــرّةــــــــــ

ّعـــــينــــيْ   بـــــــه  أوْول مــــرْره التـــــــقتْ  

/0//0/0//0///0////0/0ّ

ّفعلاتن فاعلاتن فاعلتن

تُ الـــــــحبّ 
ْ
ّــرهّْمــــن أوّل نـــــــظـــــــــفـــعــــــرف

ـــفـــــــعرفتُ لـــــحــــبْــب مــنْ أوْول نـــ
ْ
ّرهّْــظ

///0/0//0//0/0////0/0ّ

ّفعلاتن فاعلاتن فعلاتن

بما  عن طريق المزج بين التام والمشطور، انحا الشاعر في استخدام بحر الرمل منحى حداثي

قويا وموسيقاه تستدعيه الحركة العاطفية وتموجاتها الإيقاعية داخل القصيدة، فتارة يكون الإيقاع 

            ولغة القصيدة التجربة نفسها وفق ، وذلكهامسا وموسيقاه رقيقة هادئةوتارة  صاخبة

ّ.2شكله بوصفه روح القصيدةفي تحديد طبيعة الإيقاع وّ كبيرا سهاماإهذا يسهم وّوصورها، 

 
ّ.120، صعلي محمود طه: الديوان1
محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، حساسية الانبثاقة الشعرية الأولى جيل الرّواد ينظر: 2

 .34ص ،م2001 د/ط، ،كتاب العرب، دمشقال اتحادوالستينات، 
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ّ
ّ
قوة حلاوة خمرها وّطبيعة "نهر الرين" وّللتغني بسحر وجمال  هذا البحرّعيلات تف تكما استغل

ّ:1التي قال فيها الشاعر وذلك في قصيدة "خمرة نهر الرين" ،اتأثيره

ز أحلامك يا شاعرُّ
ْ
ّهذا المكان في   كن

ز أحلامك
ْ
ّانيـــــــــياشاعرُ فـي هاذ لمك كن

/0//0/0////0/0////0/0//0//0/0ّ

ّفاعلاتن فعلاتن فعلاتن فاعلاتن

ّ سحْر أنغــامك
ٌ

ّالمغاني بهاتــيك طوّاف

ّلمغاني بهاتيك طوْوافن سحر أنغامك

/0//0/0////0/0//0//0/0//0//0/0ّ

ّفاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن

إلى استعمال التدوير اللفظي الكلي، وما يتبعه من تدوير في المعاني  "علي محمود طه"لجأ 

رة من الصدر والعجز، ليبقى أي ذهبت التفعيلة الأخي ؛امجزوءوقد جاء "بحر الرمل"  ،الشعرية

ّثة.الالتكثيف اللغوي والدلالي الناتج عن حذف التفعيلة الثوعلى على التوازن بين التفعيلات،  امحافظ

الجامحة للاتصال بالمعشوقة، فصوّر اشتياقه الشديد  ة العاشقبث رغبملائما لهذا البحر كان وّ

ها بقوله:
ّ
2ّإليها في قصيدة "قبلة" التي استهل

 من ثغرك الباسم  
ٌ
ّوّ دنيَا  قبلة

ُ
ّحياة

ّقبلتن من ثغرك لباسم دنيا و حياتو

/0//0/0//0//0/0////0/0////0/0ّ

 
ّ.171علي محمود طه: الديوان، ص1
ّ.27، صالمصدر نفسه2
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ّفعلاتن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

تقيْ الروحان فيها و المنى و الصّبوات
ْ
ّتل

ّصْصبواتووّ لمنى وّ  فيها  رُوحان تلتقيْ 

/0//0/0//0//0/0//0//0/0////0/0ّ

ّفعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

ّللتعبير عن رغباته المتنازعة بسلاسة ويس الحرية بحر الرمل للشاعرّأتاح 
ّ
ة التفعيلة ر، وذلك لرق

            ينفي دخول الزحافات والعلل عليها بما يستدعيه المد الشعوري لكن هذا لّا، "فاعلاتن"

الذي انتشر بكثرة في النصوص الشعرية المنظومة  (فاعلاتن...فعلاتن) نبالخ للقصيدة، خاصة زحاف

ّ.على بحر الرمل

ويستعمله  ،2مفاعيلن( مفاعيلن وهو من البحور الصافية يتكون من )مفاعيلنبحر الهزج:  -د

ضئيلة في شعر  حذف عروضه وضربه، وقد ورد هذا البحر بنسبة جدّّبوجوبا؛ أي  ءاالشعراء مجزوّ

، في والهزج ذلك لما تحمله تفعيلة "مفاعيلن" من حركية تبعث على الفرح والغناء، وّ"علي محمود طه"

حاطة بهالة من الم النفسية حالته، فوالأس ى أكثر من الفرح والسعادة الحزنّشعره يبعث على أنّ حين 

على  في بعض المواضع بمعشوقته تغنىفقد رغم هذا وّ لات بحر الهزج،تفعيلم تطلب  الحزن والضياع

1ّفي قصيدة "سيرانادا مصرية" التي قال فيها: ، كماطالبا الاتصال بها ، وقع تفعيلات الهزج

ّدنـا الليل فهيّا الآن يا ربّة أحلامي

أن يا رببة أحلامي
ْ
ليْل فهيْيــــ لـ

ْ
ّدنــ ل

//0/0///0/0////0/0////0/0/0ّ

ّمفاعيلن مفاعيل مفاعيل مفاعيل

 
ّ.160الديوان، صعلي محمود طه: 1
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ّالسّامي  دعانا ملكُ الحبّ إلى محرابه

ك لحبْب إلى محْرابه سْسامي
َ
ّدعانا مل

//0/0////0/0////0/0/0///0/0/0ّ

ّمفاعيلن مفاعيلن مفاعيل مفاعيل

، الذي "الهزج مجزوء"منظومة على  ،مدوّرة تدويرا لفظيا كلياوردت قصيدة "سيرانادا مصرية" 

ّسفي النفالراحة أضفى عليها مسحة غنائية تبث 
ّ

اعر في الاتصال بالحبيبة، ونظرا ، وتعبر عن رغبة الش

ّ
ّ
 لم يدخل عليها سوىّإذ ، سالمةصحيحة كثير من الأحيان  في تفعيلة "مفاعيلن" فقد وردتالة لرق

ّ
ّ

 تلك الموسيقية الجميلة لوصفحرية الكما أتاحت هذه التفعيلة ، . مفاعيلُ(.)مــفاعيلن. زحاف الكف

جمالها الجريح في قصيدة رائعة بعنوان "الموسيقية الشاعر  رثىفالتي حرمت من نعمة البصر، 

1ّالتي قال في مطلعها: العمياء"

ّيــــــــــــــــــــإذا  ما   طاف  بالرض        شعـاع الـكوكـب الفضّّ

كوكب لفضْض يّْ
ْ
ّإذا  ما   طاف  بلأرْض ي        شعاع لك

//0/0/0///0/0/0         //0/0/0///0/0/0ّ

ّمفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن

ت   الريح          و جاش  البرق  بالومْض
ّ
ّإذا   ما   أن

نت  رْريحو         و جاش  
ْ
برْق   بلومْض يإذا   ما   أن

ْ
ّل

//0/0/0///0/0/0           //0/0/0///0/0/0ّ

ّمفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن

 
ّ.178صعلي محمود طه: الديوان، 1



 حداثة الإيقاع الشعري وحركيته.               الفصل الخامس:                                                
 

 

254 

ة         تغييرات طفيفة للضرورّ ى تفعيلاتهعل تدخلحيث  ،بحر الهزجنظمت القصيدة على 

ّ.(مفاعيلُّ مــفاعيلن...) خاصة زحاف الكف ،ةالشعري

الشاعر النفسية والشعرية البحور الصافية )كالبحر الكامل وعليه فقد استدعت تجربة 

ه  اتفعيلاتهوقد طرأت على  لب سلسة خفيفة الإيقاع،اكقوّ، والمتقارب والهزج(
ّ
تغييرات طفيفة، كما أن

  ،البحر الواحدنوّع في استخدام 
ْ
ّ.ومشطورا مجزوءااستعمله تاما وّإذ

 المركبة: البحور -2

 ،المديد ،البسيط ،)الطويل مثل تتألف من تفعيلتين مختلفتينهي البحور الشعرية التي وّ

  شعره على عدة بحور  "علي محمود طه"(، ونظم .المضارع.. ،الخفيف ،المنسرح ،السريع ،الوافر

ر أحاسيمركبة، وّ
ّ
سه داخل قوالب لغوية ذلك للتعبير عن رغباته المتشابكة ومواقفه المتباينة، فقد أط

ّالبحور الشعرية ما يأتي:من هذه وإيقاعية، وّ

ويتكون من  في الشعر القديم، الشائعةبحر الطويل من البحور الشعرية  يعدبحر الطويل:  -أ

ّ وهو بحرّ ،2)فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن(
ّ
سع للفخر "يستوعب مالا يستوعب غيره من المعاني، ويت

وقد استدعاه  ،1الأخبار ووصف الأحوال"والحماسة والتشابيه والاستعارات وسرد الأحداث وتدوين 

يمنحه حرية التعبير عن  (فعولن/مفاعيلن)فطول تفعيلاته  ،"علي محمود طه" للتعبير عن أحاسيسه

 .أحاسيسه ورؤاه المختلفة

د 
ّ
طول  يلة جدا، ومردّ ذلكأنّ نسبة ورود هذا البحر ضئ لديناوبتصفحنا للديوان الشعري يتأك

ّيمما  ،هاثقلوّ لاتهتفعي
ّ
ه مناسب لموضوعة الفخر والحماسة لما  ف في شعره،جعل الشاعر يتكل

ّ
إضافة أن

ومن القصائد المنظومة فيه من قوّة إيقاعية، فهو لا يناسب معاني الحب والألم المنتشرة في الديوان، 

ّ:2قال في مطلعها على هذا البحر قصيدة "الوحي الخالد" التي

 
 .81هوميروس: الإلياذة، ص 1
ّ.15علي محمود طه: الديوان، ص 2
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ّوجوهٌ يفيض البشر من قسماتها            -كله-لوجهك هذا الكون يا حسن 

هو–لوجهك هاذ لكون يا حسن 
ُ
ل
ْ
ّوجوهن يفيض لبشر من قسماتها          -كل

//0////0/0/0///0/0///0//0                //0/0///0/0/0///0////0//0ّ

ّمفاعلنفعول  مفاعيلنفعولن                 مفاعلن عيلن فعولنفعولُ مفا

بحر الطويل لإخراج مكنوناته  العمودي على"علي محمود طه" قصيدته ذات الشكل  نظم

 ىالمحفوفة بحب الطبيعة بكل تضاريسها، فهو عشق كبير ينساب وفق دفقة شعورية قوية منظومة عل

زهر )عناصرها  لتوحيد التجربة الشعورية، حيث غنىّ للطبيعة واصفا "التاءحرف "وهو  ،روي واحد

ته للتعبير عن حبّه للطبيعة ومدى إعجابهالوجد في ، فقد (ونجم وسماء وفجر
ّ
         بحر الطويل ضال

وما يجيزه من تغييرات حسب هذا البحر، حركة هذا الإحساس وفق تفعيلات دت بعناصرها، وتمدّّ

الأولى  "فعولن"الذي لم تسلم منه التفعيلات. فلقد وردت  "زحاف القبض"الحالة النفسية، خاصة 

         الثانية جاءت سالمة في الشطر  "فعولن"مزاحفة في الشطر الأوّل وسالمة في الشطر الثاني، أمّا 

الأولى أتت سالمة في الشطر الأوّل والثاني، أمّا  "عيلنمفا"التفعيلة وّالأوّل، ومزاحفة في الشطر الثاني، 

. وجاءت هذه التغييرات للضرورة الشعرية. فحركة الثانيالثانية مزاحفة في الشطر الأوّل وّ "مفاعيلن"

1ّالقصيدة هي التي تقوم" بصياغة شكل الإيقاع في القصيدة وتحدد مساراتها فيه"

ليصبّ فيه تجربة شعورية قوامها العشق وتبادل الحب بين " بحر الطويل" الشاعرّ كما استدعى

، حيث قال في طرافتصوّر عشقًا ثلاثيّ اّلأ ة الشاعرّعناصر الطبيعة؛ هذا الحب الذي جعل مخيّل

ّ:2مطلع قصيدة العشاق الثلاثة

ر 
ّ
ّغياهب  من تحته فيما  سرى القمر الوضّاح بين الكواكب     يفك

كر فيما تحتهي من غياهبيسر لقمر لوضْضاح بين 
ْ
ّلكواكبي       يفك

 
 .29البنية الإيقاعية، صة الحديثة بين البنية الدلالية وّمحمد صابر عبيد: القصيدة العربي1
ّ.189علي محمود طه: الديوان، ص 2
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//0////0/0/0///0/0///0//0       //0////0/0/0///0/0///0//0ّ

ّفعول مفاعيلن فعولن مفاعلن         فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن

رات طفيفة وجدناها خضعت لتغيّّ ،البيت الشعريّ عند تتبعنا مسار تفعيلات بحر الطويل داخل

 فعول( .نحو: زحاف القبض )فعولن.. العلل" دون المساس بعددهاوّ مسمى "الزحافاتتحت 

مفاعلن(، والدفقة الشعورية هي التي تحدد التغييرات الطارئة على تفعيلات البحر، فلم  ..)مفاعيلن.

 فة، بل يترك حريّة النسج لإحساسهيعد الشاعر بذلك حريصا على استعمال التفعيلة سالمة أو مزاح

ّوهن
ّ
ّت بعض ملامح الحداثة الإيقاعية التي ارتبطت بتموجات الحركة النفسية.ا تجل

 فاعلن )مستفعلن يتكوّن من ،من البحور المركبة "بحر البسيط"يعد  بحر البسيط:-ب

شعر في  لا بأس به في الشعر العربي، في حين كان حضوره خافتا حضورّ لهوكان ، 2مستفعلن فاعلن(

1ّنقرأ في قصيدة "دعابة" حين يقول: ، ومن ذلك ما"محمود طه علي»

، عر 
ّ

ساء       و مجلس  الش
ّ
ّـــــــو الغن  حلفتُ بالخمر  و الن ّاء 

نسائي        ومجلس ششعرّ   حلفت بلخمرّ
ْ
غنْنائيّْ ون

ْ
ّولغ

//0//0//0//0//0/0/0        //0//0//0//0//0/0/0ّ

ّفاعلن مسْتفعلْ        متَفعلن فاعلن مسْتفعلّْ متَفعلن

   )العروض  سقطت تفعيلته الرابعة من كل شطر شعريّ ، أيالبسيط مجزوءاورد بحر 

الضرب(، وهذا ما استدعته حالة الشاعر النفسية المتوترة بسبب ظنون أصدقائه فيه، فكانت هذه وّ

 وخمر وشعر وسفر، فانسيابية امرأة حسناءبين ما حياته التي قضاها القصيدة تعريفا بطبيعة 

وهذا لا ينفي دخول بعض التغييرات على التفعيلات، حيث أصاب  ،التفعيلات منحته فسحة ليتنفس

 
ّ.168علي محمود طه: الديوان، ص 1
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ة القطع، أمّا التفعيلة الثانية "فاعلن" وردت سالمةا
ّ
في  لتفعيلة الأولى "مستفعلن" زحاف الخبن، وعل

ّ.   أغلب الأحيان

         وهو البحر ذاته الذي منح الشاعر حرية مدح البطل الشجاع والتغني بشجاعته في تحدي 

1ّالموت، وذلك في قصيدة" قاهر الموت" التي قال في مطلعها:

ّرارُ            ذلّ الحديد لها، واستخذت النّار ــقاهر الموت كم للنفس أسيا 

ل
ّ
ّناروّ   و ستخذت لحديدي   يا قاهر لموت كم لنْنفس أسرارو           ذل

/0/0//0//0//0//0/0//0//0/0          /0/0//0//0/0///0/0//0/0 ّ

ّفاعلْ متَفعلْ فاعلمستفعلن فاعلْ        مستفعلن  فاعلن مستفعلن

هو في أحضان لتعبير عن فرحة "علي محمود طه" وّكما كانت تفعيلات بحر البسيط ملائمة ل

ّذلك في قصيدة "الشواطئ المصرية" التي قال فيها:وّ ،طبيعةال

ّ
ً
ـــــــــــــــم  صفّقوّ  صخرًا  شدا  بحرٌ  سماءَ                  ازدهاكوّ   حيّاك أرضا ــــــــــــــــــــ ّاءَّــــــــــ

ّبحرن شدا صخرن و صْصفْفقق ماء   سماء              و زدهاك أرضن  حيْياك 

/0/0//0//0/0///0////0/0                    /0/0//0//0/0//0/0/0//0//0ّ

ّفاعلن مستفعلمستفعلن فاعلْ متفْعلُ فاعلْ               مستفعلن فاعلْ 

                         زحاف (متفعلن مستفعلن...) مثل: لقد طرأت على تفعيلات بحر البسيط عدّة تغييرات

نلاحظ أن وّعلة القطع،  (فاعلّْ ...فاعلن)علة القطع،  (مستفْعل)، زحاف الشكل (متفعل)الخبن، 

التي  ،الشاعر وظف بحر البسيط معتمدا على طول وقصر تفعيلاته بما يوافق حالته النفسية المتوترّة

يها لذلك تدخل عل ،زاحفة، خاصة أنّ مفردات الحزن عنده ثقيلة الإيقاعمتستدعي التفعيلة سالمة وّ

ّتغييرات للتخفيف من حدّتها.

 
ّ.134، صمحمود طه: الديوانعلي 1
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 يقاعاّلإ إلى القول أنّّوهذا ما يجرّنا  ،الشعورية هي التي تفرض صورة التفعيلةعليه فالتجربة وّ 

ّبعا للحركة النفسية. يمتاز بالمرونة بعض الش يء ت "علي محمود طه" عند

 مستفعلن انسيابية تفعيلاته المتكونة من )فاعلاتنهذا البحر بخفة وّ زّتميّّيبحر الخفيف:  -ج

 البحور لينا، ومن أكثر  انسيابية الأفكار وسلاسة المفردات،التي تساعد على  ،2فاعلاتن(
ّ

وهو "أخف

ه "يبرز تعقّد نفسية الشاعركم ،1"انسجاماالبحور سهولة، وأقرب 
ّ
          فهو بحر ذو إيقاع  ،ا أن

نغمة موسيقية عذبة تبعث  تفعيلاته حيث تمنح ،2"اواضطراب انّ فيه وقارّخفيف، وفيه بطء كما أ

ّ
ّ

وهذا ما  ،المتلقية على حد سواءالأمل في النفس الشاعرة والنفس  على الفرح والتقص ي العميق، وتبث

مع  ى الشاعر بلقائهتغنّّ، إذ جعل البحر ممتدا وموزّعا بين دفتي الديوان الشعري بصورة لافتة للانتباه

تفعيلات بحر الخفيف، وذلك في قصيدة "فلسفة ، فرقصت كلماته على ه في يوم جميل بهيّّحبيبت

3ّ: وخيال" التي قال في مطلعها

ّ

ة  أضفت
ّ
الفضاء الشعري  فيالشعرية المتناثرة  لفاظالأ على جماليةالتغييرات التي أصابت التفعيلة حل

 وتصاعد وانخفاضوذلك حسب الحالة النفسية  ،وفق مقاطع شعرية متنوعة القافية والروي

ّموجاتها.

 
 . 83هوميروس: الإلياذة، ص1
ة الآداب، 2

ّ
 .100صم،  2017، 79، ع البصرةنجاة علوان الكناني: معمارية البنية الفنيّة لقصيدة التمثال لعلي محمود طه، مجل

ّ.354علي محمود طه: الديوان، ص 3

 أهدت الخيال
ٌ
ّفالتقينا  لموعدٍّ ودعتنا  إلينا             نُهزة

ّفلتقينا لموعدن  نهزتن أهدت  لخيال إلينا            ودعتنا

/0//0/0///0//0////0/0          ///0/0///0//0//0//0/0ّ

ّفاعلاتن متَفعلن فعلاتن           فعلاتن متَفعلن فاعلاتن
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النور في جنباته، وتشتعل نيران الرغبة في  الشاعر هذا البحر لوصف مخدع يشعّّكما استدعى 

فتغنى بالرغبة الجامحة للوصول إليه وعيش لحظات السعادة، وذلك في قصيدة رائعة عنوانها  ،زواياه

1ّ:قائلاافتتحها  التي ،"مخدع مغنية"

 الـــــــــــ            حسن 
ّ

ّوالسّحر والهوى والمراحشاع في جوّه الخيال ورف

            حسن وسْسحرّ
ْ
ف لـ

ْ
ّولهوى ولمراحو شاع في جوْوه لخيال ورف

/0//0/0///0//0////0/0                /0//0/0///0//0//0//0/0ّ

ّفاعلاتن متفعلن فاعلاتن                   فعلاتن متَفعلن فاعلاتن

المرض والحزن  كاهله لوصف غرفة شاعر أثقل بحر الخفيفكما استخدم "علي محمود طه" 

كل صوت جميل، ما  نمسامعه عية التي دفعت به إلى إغلاق حالته المتردّّ عن، فعبّر الدفين في أعماقه

في قصيدة  وذلك ،سوداويّعدا صدى صوت الألم النابع من أعماقه، فنظر إلى الحياة من منظار 

ّ:2"غرفة الشاعر" التي قال فيها

 في شجونكّْ
ً
ت غارقا

ْ
يـــــ              ـــل  وما زل

ّ
اعر الكئيب مض ى الل

ّ
ّأيّها الش

شاعر 
ْ

لي  لكئيب   أيْيهش
ْ
جونكّْـــــــــــــمضل

ُ
ت غارقن في ش

ْ
ّـــ              ـــــل و مازل

/0//0/0///0//0////0/0                     ///0/0///0//0//0//0/0ّ

ّفاعلاتن متَفعلن فعلاتن                      فعلاتن متَفعلن فاعلاتن

عندما تتبعنا القصائد التي نظمت على هذا البحر بما في ذلك الأبيات المذكورة سلفا لاحظنا 

ّوّلتعبير عنها، مراعاة للحالة النفسية المراد ا ،تفعيلاته والعلل علىدخول الزحافات 
ُ
الحركات حذف قد ت

زاد التفعيلة والسكنات من
ُ
من وّ ،النفسية الممتدة داخل القصيدة الحركةبحسب المد الشعوري وّ أو ت

 
ّ.25ص  ،علي محمود طه: الديوان1
ّ.21، صالمصدر نفسه2



 حداثة الإيقاع الشعري وحركيته.               الفصل الخامس:                                                
 

 

260 

                                      ،الكف( )زحاف ت...فاعلّا، فاعلاتنفعلاتن )زحاف الخبن(فاعلاتن... نذكر: الطارئة الزحافاتبين 

ّ.(زحاف الخبن)مستفعلن... متَفعلن

ولتحقيق  ،للتخفيف من ثقل بعض التفعيلات ،من استخدام بعض الزحافاتولقد أكثر الشاعر 

ّنغمة موسيقية عذبة، وفق ما تستدعيه التجربة الشعرية.

 تزاحمت فيه البحور الشعرية المركبة متسعمما سبق أن شعر "علي محمود طه" فضاء نستنج وّ

 أن  ،الهزج( الرجزّ-الرمل-المتقارب-)الكامل البحور الشعرية الصافيةوّ ،(...الخفيف-البسيط-لي)الطوّ
ّ
إلا

نوّع في استخدام  كماهذه الأخيرة هيمنت على المنجز الشعري، وذلك لعذوبة إيقاعها وسهولة نظمها. 

أو مشطورا، إضافة إلى دخول الزحافات  ،اتاما، ومرّة يأتي به مجزوءًّ، فمرّة يستخدمه الواحد البحرّ

بالشعر القديم، وذلك مرتبط بالتجربة  قورنت قليلة إذا ما ةلكن بنسب ،والعلل على التفعيلة

ّالشعورية والحركة النفسية للقصيدة التي قد تتصاعد أو تنخفض.

هو من البحور الشعر القديم، خاصة بحر الرجز، وّ غياب بعض البحور الشائعة في سجلناكما 

دامه كثيرا من قبل الشعراء شاع استخ ، وقد2مستفعلن( مستفعلن يتكون من )مستفعلن ،الصافية

 مجزوءاة في هذا البحر، فقد يأتي تاما وّإضافة إلى الأشكال المجازّ ،ذلك لسهولة نطق تفعيلاتهقديما، وّ

تحمل معاني الحسرة والألم والشكوى أكثر، وذلك  البحور التيلى اعتمد عمنهوكا، فالشاعر ومشطورا وّ

ّهمس تفعيلاتها.لمرونتها وّ

ّتنوع القافية الشعرية وتعدد حرف الروي:-ثانيا

 الدلالية: وامتداداتهاالتنوع الإيقاعي للقافية  -1

         نة وقافية خاصّة استدعتها التجربة نظم الشاعر قصائده وفق أوزان شعرية معيّّ

القافية وحدة موسيقية، تضفي على النص إيقاعا خاصا، فهي تعمل جماليا لإنتاج تعدّ الشعورية، وّ

الحروف التي يلتزمها الشاعر في آخر كل بيت من أبيات  هي" القافيةوّالإيحائية الدلالية، الطاقة 
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قبل  ذيال ف المتحركمع الحرّ سبقهيت إلى أول ساكن آخر حرف ساكن من البالقصيدة وتبدأ من 

1ّالساكن الأول"

لنا الشعر القديم نلاحظ سيطرة القافية عليه، ومدى تشديد الشاعر على ضرورة إذا تأمّّ

وبالعودة إلى شعر  تجاوزه، بها عيبا ينبغيحتى عدُّ عدم الالتزام توحيدها سواء كانت مقيدة أو مطلقة، 

نمسك بنوع وحيد في  ولا نكادعلي محمود طه" نلتمس وطأة القافية على شعره باختلاف أنواعها، "

وما تستدعيه من أصوات  ،قصيدة لتنوّع القافية فيها، وذلك مرتبط بالحركة النفسية للقصيدةال

فالقصيدة الحديثة لم تجعل من القافية  للتعبير عن حالات الحزن والأس ى، وحالات الحب والأمل،

ما تنمو فيها نموا طبيعيا حال اقتضاء الضرورة
ّ
ومن بين القوافي  ،2"لوجودها "هدفا في حدّ ذاته، إن

ّنذكر:الشعري المهيمنة في المنجز 

 المردوفة:  القافية-أ

وقد هيمن هذا النوع  ،الروي مباشرةحرف وهي القافية التي تلتزم الألف أو الياء أو الواو قبل 

لما يحمله من صرخات متكررة نابعة من أعماق النفس الشاعرة، والمتمددة على  ،على المنجز الشعريّ

          الشاعر عن مكنوناتفيها جسد النص الشعري، ومن ذلك ما ورد في قصيدة "زهراتي" التي عبّر 

نفسه، وأوجاعها من حرقة الانفصال، فكانت "القافية المردوفة" مناسبة تماما لبث شكواه، وإخراج 

3ّتاته وفق صرخات متكررة كما في قوله:مكبوّ

ّـن المساءّْ/وأنت مثلي ترقبيـ       طال انتظاري ومض ى موعدي     

/0//00ّ

ّز الوفاء/يا زهراتي أنت رمـ      كم لك عندي في الهوى من يد    

/0//00ّ

 
ّ.531ص ،1991، 1علي الهاشمي: العروض الواضح وعلم القافية، دار القلم، دمشق، طمحمد 1
 .92محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص2
ّ.252علي محمود طه: الديوان، ص3
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 لفأب ومردوفة ،الوفاءْ(ن المساءْ( و )ــز وجزء من كلمة في القصيدة مثل )ــجاءت القافية كلمة 

، مما يدل على عمق الأثر 1كما وردت مقيدة ومترادفة، )ءْ( حرف الرويالهمزة الساكنة وّ ،)أ( الردف

ّ.ذات العاشقةالوّة الشاعرّ النفس ي، والإحباط العاطفي جرّاء الانفصال بين الذات

"علي  الشاعر "محمد عبد المعطي الهمشري"، الذي تأثرّكما كانت القافية المردوفة مناسبة لرثاء  

ّ:2، حيث قال في قصيدة "موت الشاعر"بوفاته أيّما تأثر" محمود طه

ّراحــهّْ/بجــ  مخضبا   شادٍّ  يكــةاّلأ  على خرّ  الشباب: شعراء

                                                                                /0/0ّ

شيد وجفّت  
ّ
ّداحـهّْ/خمرة الملهمين في أقـ    مات في ثغره الن

                                                                                                /0/0ّ

 تتناثرّ عبَرات الشاعر أضفت القافية نغمة موسيقية حزينة على جو القصيدة، وكأنّّلقد 

حروفا على جسد القصيدة، وقد تصاعدت موجة الألم مع "ألف الردف" إلى أن اختنقت أنفاسه عند 

ة متناسبة وموضوعة الرثاء، أما في قصيد 3إلى الردف أتت القافية متواترة ضافةوبالّإ ،هاء السكت)ـــــهْ(

            "قاهر الموت" فقد اعتمد الشاعر على "القافية المردوفة" لرثاء صديقه البطل والتغني 

ذلك الشجاع الذي أبى الخضوع  انبشجاعته، فكانت القافية مناسبة لإظهار مدى أسفه على فقد

 :4قولهك ،للموت

 

 

 

ّ
 

ّ(.  00ن)/انقصد بالقافية المترادفة هي ما اجتمع فيها ساكن1
ّ.176، صمحمود طه: الديوانعلي 2
ّ(. 0/0القافية المتواترة هي قافية يفصل فيها بين الساكنين متحرّك واحد)3
ّ.134، ص المصدر نفسه4
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ّت فـــي نهايــة كـــل  ممــا أضـــفى عليهــا مســـحة حزينــة، حيـــث نحــسّّ ،علــى القصـــيدةعبـــارات الأســ ى والحـــزن  عّّشــ 

المتــواترة والموحــدة علــى وّالشــاعر يصــر  مــن فــرط ألــم الفقــد، وهــذا مــا رســمته القافيــة المردوفــة  بيــت أنّّ

ّالشعور بالس ى على وتيرة واحدة. تدوحّّالتي وّ ،طول القصيدة

المعتمدة بشكل  إضافة إلى القافية غير المردوفة- المتواترة والتمس الشاعر القافية المردوفة

، ووصف أجواء رُسمت في خياله، وبعثت النشوة هالشعراء" لإخراج مكنوناتفي قصيدة "حانة -ضعيف

1ّحيث قال: ،تهوسرت في قصيد في نفسه

ّواء  ؟/أم صــنــعُ أحــلامٍ أو أهــ       عـجـبـا           فوا   حـانته؟    تـلك  أو 

                                                                                                               /0/0ّ

 من الـ          واقتــربــــا       أهلّ    الخيال     ومن
ً
ّماء ّ/"فينوس" خارجـــة

                                                                                                                            /0/0ّ

 ضياع اءجرّّ الشاعر الحزينةدة هي الأنسب للتعبير عن نفسية كانت القافية المردوفة الموحّّ كما

2ّقال فيها: التيوذلك في قصيدة "الغرام الذبيح"  ،حياته بين الخمور والغواني

ّ         خلتُ ظلامـها     حمراء   لـيلـة   كم  تْ خضيب حُــ/سام 
ّ
ّيد مارد سل

                                                                                                                      /0/0ّ

ّدامـي/شبح الخطيئة فوق عرضٍّ    أفقها          في     سحابة  كل    وكأن 

                                                                                                                        /0/0ّ

 
ّ.241، صعلي محمود طه: الديوان1
ّ.331، صالمصدر نفسه2

دت الــيا قاهر الموت كم للنفس أسرارُ؟         ذلّ الحديد لها، 
ْ
ارُّ/واستخ

ّ
ّن

                                                                      /0/0ّ

     
ٌ
ّبّارُّ/عاتٍ على ضربات الصّخر، جـ        وأشفق البحر منها، وهو طاغية

                                                                   /0/0ّ
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التي  للتعبير عن عشق الشاعر للخمرة كما توحدت القافية المردوفة في قصيدة "خمرة الشاعر"

1ّة تأثيرها فيه قائلا:صوّر شدّّ

ّيـاء/قبّلت غير شـفـاه الأنـبـــخمرة مـا 

                                                     /0/0ّ

ّ
ّ

ردف باللف ومرّة  ،اعر في استعمال القافية المردوفةأما في قصيدة "نار ونار" فقد نوّع الش
ُ
فمرّة ت

لن الشعر دلالة مبسوطة على  ،التجربة الشعورية يهبالواو على حسب ما تقتض أخرىّ بالياء ومرّة

2ّوكمثال على هذا النوع من القوافي نذكر قوله: ،الألفاظ بإيقاع خاص

ــــجـم توقــظي   ولا      دعيها ـــــــــــــــ ـــــــــ ّـريرّ /ـرها        فمـا النـار أحْـنـى من الزمهـــــــــــــ

                                                                                                                     /0/0ّ

؟      البرد  قس ى ّض ى الـمـساءّْ/وواعجبا كيف ير     كيف؟ أيقسو عليك 

                                                                                                          /0//00   ّ

ّ     وأسـمع
َ
ـــمُسْتقت    صيحة ـــــــــ ّالضلوعّْ    ن /بـيـ    اليأسُّ     صارعه     لٍيــــــــــــــــــــــــــ

                                                                                                      /0//00ّ

ّ المعروضة أنّّالنماذج خلال نلاحظ من 
ّ

نوّع في القافية، فاستعمل القافية المردوفة  اعرّالش

بما أن الروي ورد ساكنا فقد ، وّالمساءْ(ضـى /يرجزء من كلمة، وذلك في )التي حُدّدت بكلمة وّباللف 

إلى ورود القافية المردوفة  إضافة ،القافية المردوفة المترادفةإلى تعاقب ساكنين على سبيل  هذا أدّى

أما القافية المردوفة بالواو فقد وردت  ،القافية التي جاءت جزءا من كلمة الزمهرير  )رير(بالياء مثل 

ّ(.ن الضلوعّْ/بيــ) عبارة مترادفة في

 
ّ.249، صعلي محمود طه: الديوان1
ّ.313، ص المصدر نفسه2
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من القصائد منها: )إلى  في بناء كثيرّأسهمت إذ  قد هيمنت القافية المردوفة على المنجز الشعري،ل

 الطبيعة المصرية، من الأعماق، يوم الملتقى، تحت الشراع...(، وذلك لغلبة الإحساس باللم الذي أدّى

البعد  عزّزت إلى تصاعد صرخات الشاعر المنتشرة على جسد المنجز الشعري. وعليه فالقافية المردوفة

 الدلالي.

 القافية المؤسسة:-ب

فصل فيها بين الألف وحرف الروي حرف متحرك يدعى الدخيل، ولقد كان وهي القافية التي ي

تمنح القافية المؤسسة للشاعر ، حيث الشعريّ لا بأس به في المنجزّ حضورّلهذا النوع من القافية 

س عن طريق الفصل بين الألف وحرف الروي، ومن القصائد س بإطالة النفسحة للتنفيس عن النفّْ
َ
ف

عبّر من خلالها عن رغبته في الاتصال  التي المؤسسة: قصيدة "نداء القلب"فية المبنية على القا

1ّبالمحبوبة، فكانت قصيدته عبارة عن صرخة قلب عانى مرارة الفقد وألم الحرمان، حيث قال:

ّناظريّ/   وعن  عني    تنْأ  دارُها             ولم        نأتّْ        قلبي      حبيبة

ّ                                       /0//0ّ

ّ
ّ
الروي حرف حرف فصل بين الألف وّحيث ، أتت مؤسسة القافية في كلمة "ناظري" وقدلت تمث

ّكونها مطلقة. متداركة، إضافة إلى أنها جاءتكما  ،الظاء)ظ(

ناء التي ليعبّر عن مدى إعجابه بتلك الراقصة الحس ،سةكما اعتمد الشاعر على القافية المؤسّّ

2ّأهدى إليها قصيدة رائعة بعنوان "إلى راقصة" يقول فيها:وّ ،تعرّف عليها في أوروبا

ّشاعرا/     فتى     كلّّ     ويترك      الخاطرا           يلهم    ما      عينيكب

                                                                                                              /0//0ّ

 تحركحيث فصل بين الألف والروي حرف م ،سةحُدّدت القافية بكلمة )شاعرا( فجاءت مؤسّّ

ّويطلق عليه الدخيل.  ،)ع(وهو العين

 
ّ.333علي محمود طه: الديوان، ص1
ّ.139فسه، صنالمصدر 2
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القافية المؤسسة المتداركة للتعبير عن إعجابه الشديد بفتاة حسناء وجد الشاعر ضالته في  كما

1ّرمقها في صباح باكر، وذلك في قصيدة "سارية الفجر" التي قال فيها:

ّخاطرّ /فتنة العين وشغـل ال       صباحٍ باكر        في    بـي    عبرت

                                                                          /0//0ّ

ّ(. )خاطرّ  كلمة مثل دت القافية في القصيدة عامة بكلمة واحدة أو جزء منهادّّحُّ

ت بالشاعرّ تمّ التعبير من خلالها عن حالة الحزن العميق كما
ّ
 الهمشري"إثر وفاة الشاعر " التي ألم

2ّ:يل فيهاإذ ق، في قصيدة بعنوان" موكب الوداع" يالمرث

؟/هذا الرحيق فأين  كأس  الشاعر؟      قد  أوحش  الأحباب  ليلُ  الـ ّسامر 

                                                                                      /0//0ّ

ك  
ّ
ّرّ ــــــــــــــــــشاك/الـ قلبهُ        لـمتؤثريه  هوى  المحبّ    لـم  يا  حياة  و قد  أحل

                                                                                     /0/ /0ّ

ّوكما نلاحظ فقد جاءت  ،الشاكر(كلمتي )السامر( و)بتحدد القافية هنا 
ً
                   مؤسسة

ّ
ً
                  ألف التأسيس وحرف الرويحيث فصل حرف الميم)م( وحرف الكاف)ك( بين  ،ومتداركة

صاعد صرخة الشاعر حزنا على وفاة صديقه، ثم تتإذ هذا الفصل في إطالة النفس، سهم أ، وّالراء)ر(

جاءت القصيدة ككل مجموعة من الصرخات التي تتصاعد ثم وّتنخفض عند الحرف المتحرك، 

ّ .مع هذا الانخفاض أنفاسه تختنقف ،تنخفض عند الحرف المتحرك الدخيل

ر بّّي علتكما أضفت القافية المؤسسة نغمة موسيقية عالية في قصيدة "هزيمة الشيطان" ا

على كفار قريش في -عليه الصلاة والسلام-محمد  كريملرسوله ال جلّ جلاله الشاعر فيها عن نصرة الله

3ّ، حيث قال: ليلةال هذه القوة التي لمسناها في القصيدة مستوحاة من عظمة ولعل ،ليلة الهجرة

 
ّ.244ص علي محمود طه: الديوان، 1
ّ.339ص المصدر نفسه،2
ّ.337، صالمصدر نفسه3



 حداثة الإيقاع الشعري وحركيته.               الفصل الخامس:                                                
 

 

267 

 ،هزيمة كفّار قريشبالشاعر  ىيتغنّّ حيثعندما نقرأ هذه القصيدة بنبرة قوية الإيقاع،  نحسّّ

ه 
ّ
  ، فتعلو صرخاته على طول البيت، وتزداد شدّتها عند "ألف التأسيس" وتختنق عند هاء ثقة وفخروكل

ّ.السكت

افية المؤسسة للتعبير وعليه فقد استدعى الموضوع الشعري والحالة النفسية للشاعر أصوات الق

ّالمتعددة. هنداءاتوّ الشاعرّ عن صرخات

 الــقافية المـقيدة: -ج

المقيدة على طول المنجز الشعري، ونقصد بالقافية المقيدة القافية التي لقد انتشرت القافية 

    تحمل معاني متعددة كالشعور بالضعف والخضوعهي بنيت أصواتها على حرف روي ساكن، وّ

إذ استدعيت القافية المقيّدة في قصيدة "سمر"  ،الإخفاقات العاطفية المتكررة ناهيك عن ،والأس ى

ضح ، وهذا ما يتّّتفسير واقعهالشاعر ل هاكما التمس، عن تبرير غيابهالشاعر  عجز أصدقاءللتعبير عن 

1ّ:التي قيل في مطلعهاالقصيدة في 

ّركـنْتْ؟ ـةٍ  /زاويــ   أيّّ  أنتْ          في     أين   شعري     وحي    يا

                                                                    /0//00 ّ

ّقدْ  حقنْتّْ/ بالمخدر    إغماءةٍ           أم      في        رحتَّ   هل  

ّ                                   /0//00ّ

 
ّ.281، صعلي محمود طه: الديوان1

ى  ذ ذا  الليل  تدجى  جوانبه       ألا  ما  له
ّ
ّوائبهُ؟/على  شفقٍ  دامٍ  تلظ

                                                                                   /0//0ّ

   كــ المخوف  بأفقه           وما  ذلك  الظل 
ً
ّواكبهْ؟/يُطـلّ  فترتدّ   ارتـبـاعـا

                                                           /0//0ّ



 حداثة الإيقاع الشعري وحركيته.               الفصل الخامس:                                                
 

 

268 

للتعبير عن حيرة أصدقاء الشاعر النموذج أعلاه ورود القافية مترادفة مقيدة  خلال نلاحظ من

ّسبب غيابه. عجزهم عن معرفةوّ ،قلقهم عليهوّ

 متّهما إياهكما عبّر الشاعر عن حيرته اتجاه الواقع الذي يحياه، فوقف عاجزا أمام الزمن 

1ّ: لّوّقي ينأمانيهم في قصيدة "الأيام" حباغتصاب أحلام البشر وّ

ّتحملينّْ /الذي    بذلك  العبْء    تصنعينْ            ما      الأيام     أيتها

                                                  /0//00ّ

ّم  الغبينّْ/عذرك  حتى  المستضايلتمسْ             لم     أيام  يا   غبنت 

                                                                               /0//00ّ

            دة وموحدة على طولّ، وقد أتت القافية مقيّّمصرّعافتتح الشاعر قصيدته ببيت 

ّالزمن.عجزه عن منافسة وّ ،ت ساكن للتعبير عن اختناق صوتهالقصيدة، ولعلّ الشاعر وقف على صوّ

كما كانت القافية المقيدة مناسبة تماما للتعبير عن ألم الشاعر وعجزه عن فعل أي ش يء إزاء 

من بينها  ،مدح لشخصه العظيم قصائدوّ رثاءذكرى وفاة "محمد علي الكبير" سوى نظم قصائد 

2ّالتي يقول فيها: قصيدة "بعد مائة عام"

ّر  السنينّْ/يض يء  في  مصر  منامن   هذه  الروح  و هذا  الجبينْ         

                                                 /0//00    ّ

عة ّح  المبينّْ/رجاءٍ  كالصبا  ى          و من ـــــــــــــــــــــــــــالمن      بسما  من    أش 

                                                                            /0//00ّ

 

عن  ظات الفرح، فيندفع إلى التعبيرّبل حتى في لح ،لحظات الحزن فقط في شاعرّال لا يضعف

ّالتي  وهذا ما اتضح في قصيدة "الشاعر" يأسه. معبّرا عنيصمت عند حرف ساكن، ثمّ أحاسيسه، 

 
ّ.320، صعلي محمود طه: الديوان1
ّ.270ص ،المصدر نفسه2
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1ّ:إبراهيم ناجي" قائلا "الشاعر صديقه من خلالهاكرّم 

ّو الألمّْ /الـنّـغـمْ         رَجعه    الحبّ            مـن        عـبقـريّّ

                                                                         /0//0 ّ

ّفي  القممّْ/شارف  النور  شاعر                       قلب     نبْعه  

                                                                          / 0//0        ّ

لهاأضفت القافية المقيدة المتداركة قوة إيقاعية 
ّ
الإعجاب والفخر، وكذا العجز أمام  يتخل

ة عباراته. 
ّ
ّعبقرية الشاعر "إبراهيم ناجي" وقوة إحساسه ورق

         وعجز أمام سحر وجمال حسناء الحانة في قصيدة "راقصة  خضوعوقفة  الشاعرّ وقف كما

2ّدة المترادفة، حيث قال:قيّّعلى القافية المالمبنية ، الحانة"

ّفي الـخيــالّْ /تعانق  آلـهـة            كالخيالّْ   أعينهم  بين    سرت 

                                                                  /0//00 ّ

ـــــــــــمج ّــــــــــــــــ
ً
ــأنـه    حسبتّْ    ردة رمٍّ      ـا    ـــــــــــــــــــ

َ
ّالّْـــــــــلا يـنـ /من الفـنّ في حـ

ّ                                     /0//00ّ

أما في قصيدة "دنيا النساء" فقد ساد جوٌّ من الحزن والألم والغضب، فعبّر الشاعر على لسان 

تسلط الرجل، وغيضها من إحساس الأنثى حورية حسناء تدعى "بليتيس" عن غضب الحورية من 

للتعبير  القافية المقيدة اعتمدراغبة في خلق عالم أنثوي خال من الرجال، وّ ،بضرورة تواجده في حياتها

3ّ:يقولّ ، حيثعن هذا الجو

حى     سودُ     بالحبّ   أيغريك   
ّ
  الشفاه   العرا   الل

ُ
والْ /غلاظ

ّ
ّضُ  الط

ّ                                             /0//00ّ

ّـشٍ  محالّْ/أيديهمُ         فمن  غيرهم  كلّ  عيـ    صنع  الهوى     كأنّ  

                                                                            /0//00ّ

 
 .261صعلي محمود طه: الديوان، 1
ّ.259ص، المصدر نفسه2
ّ.213، صالمصدر نفسه3
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ف بالإحساس باللم والضع المحفوفةالنفسية للقصيدة  الحركةووعليه فالحالة الشعورية 

ّ.استدعت القافية المقيدةالتي هي والعجز 

 القافية الممزوجة في القصيدة الواحدة:-د

عمد الشاعر في كثير من القصائد الشعرية إلى المزج بين القافية المطلقة والمقيدة، وذلك بحسب 

ّ.تنوّعا في الإيقاع الشعريّ هذا الأمرّ خلقوقد  تقصر،الحركة النفسية للقصيدة التي تطول أو 

لقافية فالقافية المطلقة تبعث على التغني حزنا وفرحا، كما أنها تطيل النفس الشعري، بينما ا

الذي لا يسير تنوع القافية يدل على تنوع المد الشعوري المقيدة تبعث على الألم والعجز والضعف، وّ

التي تنوعت مثل قصيدة "قبر الشاعر"  ،تنوعة القوافيملقصائد بدا في ا ما هذاعلى وتيرة واحدة، وّ

ن ذلك قوله في نماذج مختارة من وم ،التجربة الشعرية هضيت، بما تقةدالمقيّّوّ ةقوافيها بين المطلق

1ّ:"قلب شاعر" قصيدة

ب      وحــــــــفّهُ         رفتْ عليه مورقاتُ  الغصونّْ
ْ

ــــــــــبن  العش ــوّارهّ ـــــــــــــــــــ ّـــــ

شدْه   المنـــــ
َ
ـــذلك قبرٌ لم ت ّارهـــــــــــــــــــبآثــــ    شادهُ    الشعرُ    ـونْ        بل ــــــــــــ

)...(ّ

 
ٌ
ّ وجاورتهُ    نخلــــــة

َ
ــــبــــــاسقــــ مُ           هــــــــ ّـــــــــبــــــجن  إلى   الوادي  في   تجْث  ّــه 

ّ    كأنها
ُ
ـ   الثاكلــــــــة

َ
ــــالوامقـــ ّـــــــــــــــــقرب العمر إلى   مدى   تقْض ي          هــــــــــــــــــــ ّه 

)...(ّ

ّورْ؟ـــعى ويوم النشـــــــالرُجّْمن عالم                لُّـــــــــــــما  نجه  وتــــــــوراءَ الم وهلّْ

***ّ

كَ يا قد راعني 
ُ
ّالشبــــابّْ  وفجرَّ  العمر    في ميعة ّر ي          ـــــــشاع  موت

ّان   العــذابّْــــــــــــــــــــــالبي  عَ ـــــينابي  كان           رّــــــــــــــــن خاطو هزّني ما فاض م

 
ّ.90-88، ص صالديوانعلي محمود طه:  1
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              والمقيدةالمطلقة  متنوعة بينمة يتبين ورود القافية النماذج المقدّّ منوّ

//بنوّارهّ ) / /)بآثاره ،(0//0واره  /(، 0//0/)جنبه ّ (،0//0ثاره  ّ (،0//0)قربه  (، )فجـ/ر  00//0/ورّْشالن يو/م 

قيدة، وهذا التنوّع موّ مطلقةحيث وردت القافية  ،(00//0/)البيا/ن  العذابّْ (،00//0ابْ/الشب

شاعر، فعندما تغنّى واصفا قبر الشاعر الذي شاده الشعر بأحلى الألحان لل العاطفية حالةالاستدعته 

عندما  وذلك ،ر الإيقاعتغيّّينغمة موسيقية عالية الإيقاع، لكن سرعان ما  منتجةوردت القافية مطلقة 

 يأتتلمرارة فجيعة المنية، ف  هأنفاس قتنخت حيث عاجزا أمام حتميته، ،على حقيقة الموت الشاعرّ قفي

ّدة.القافية مقيّّ

ومن ذلك قوله في هذه النماذج  ،وتزاحمت القافية المطلقة والمقيدة في قصيدة "النشيد"

1ّالمختارة:

ـلـني   عـنــدمـــا 
ّ
  في  الدجى يـجلس قربـي   الـوادي  مـسـاءَ        ظل

ٌ
ّكان طـيـف

ّبــي ـــــــــــمــــاءَ         عـــرفــتْ  عــيـنـي  بـهــا  أدمــعَ   قــل تقــطــــرُ   زهــرة   يــديـــه     فـي

)...(ّ

ــــــــحديثٍ و شجـ وانطـلـقنـا  في  بـكــاءَ           و أجـهـشــــنا      و تـعـانقــنـا ـــــــــ ّونّْـــــــــــــــــــ

ّ        غـنـاء  فـاهتـجنا    مـوعدُّالـ   ودنــا 
 
ــــــــــــــــــوالـليـلُ   عــيـ    ـرنـاكوتنـظ ــــــــ ـــــــــ ــــــــــ ّونّْـ

       (،0/0(، )قلبي/0/0قيدة على طول القصيدة )قربي /المطلقة وّالم القافية بينتنوّعت 

طلقة الم يقوافال جمعت القصيدة بين حيث(، 00///0/(،) الـ/ليل عيون00ّْ///0)حديـ/ثٍ وشجونْ/

في الحركة النفسية للقصيدة، فمتى كان الشاعر مرتاحا  افي هذا التنوع تنوع ، ولعل2ّّتراكبةالمقيّدة الموّ

الخضوع أمام حبيبته بالضعف وّ حسّّيومتى كان حيرانا افية المطلقة، بعض الش يء استدعى الق

ّ.المقيدةاستدعى القافية 

 
ّ.17-16علي محمود طه: الديوان، ص ص1
ّنقصد بالقافية المتراكبة هي القافية التي يُفصل فيها بين الساكنين ثلاث حركات.2
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 الإحساس بالحزنّ" نار ونار" للتعبير عن  في قصيدة دةبين القافية المطلقة والمقيّّ تمّ المزجولقد 

 1، ومن ذلك هذه النماذج المختارة:بين الأحبّة الألم الحاد نتيجة الفراقو

ــارّ   هـي  قلـبـي      حـبـيبـة ّـريّــــــــــــــــتـستثـــيـ  و لّا لـظـاهـا  تـشـبـي ّلا  النــــــــــــــ

ّــاــــــــــــــــــــــــــــــــــــجـمــــرهـ تــوقــظي ولا    دعــيها

)...(ّ

ّـرّ ــــــمـن الزمهريـ  أحـنـى  النــارّ   فما

ّ

ّ !البرد قس ى ّّ؟كيف؟ أيقسو عليك 
ً
ّالمــساءّْ   يرض ى  كيف  وواعجـبا

ّّاءـــــــــــــــــــــــــــالـغـنـ   بـأرق  جـئـته    وكم    ّاءّْـــــــــــــالسم  وحي فيهب   وأشرقت 

ــــــــــــــــطـــغ عــذابٍّ   أيّ    !ّأأخـتــــاه ــــو شق   ضنىًأ  و أيُّ  عليك، ّـــىـــــــــــــ ّاءّْــــــــــ

ّوّ
ّ

كئة على حاجز السفينة، فتغني اعر إلى وصف الفتاة الحسناء التي تظهر كل ليلة متّّعمد الش

2ّ:عجزه أمامها باعتماد القافية المطلقة والمقيدة، حيث قال بحسنها، واصفا

ّ

/ـة0//0/)والزّبدّْ هذه الأبيات المقدمةنلاحظ تنوع القافية في 
ّ
(، 0/0)الجـ/لالُ/ (،0//0الأبدْ/ (،)لجـ

ّ(.0/0)الجـ/بالُ/

ة نــوّع "علــي محمــود طــه" فــي قــوافي قصــائده الشــعرية بمــا تقتضــيه الحركــة النفســية داخــل  ومــن ثمــّ

كاســـــرا بـــــذلك وحـــــدتها المتعـــــارف عليهـــــا فـــــي الشـــــعر  احيـــــث أورد القافيـــــة بكـــــلّ أنواعهـــــ ،القصـــــيدة الشـــــعرية

ي رتابة الإيقاع وّالعرب
ّ
ّصرامته، عن طريق جعل القافية تابعة للحالة النفسية.ي، محاولا تخط

 
ّ.313علي محمود طه: الديوان، ص 1
ّ.357ص  المصدر نفسه،2

ــبـوالـزّ      الـرغـوّ إلى    تـرنـو  هّْــــــــــــــــحـنـت  عـلـى  حـاجز السـفيـن •  دّْــــــــــــــ

ّ
ّ
ّكـأن

ُ
ــــــــالـسجـينـــ    ــها    الــفتـنـة ـة   بـهـا   تـمـضـي   هّْـــــــــ

ّ
ـــــــالأبـ  لـجـ  دّْـــــــــــــــــ

ّ  نبتْ  بـهـا  •
ُ
ـــــــــــــــــــــــالـمـك  ضجّـة ـــــ زيـنـها  انـــ

َ
ــو الـجـ  الـصّمـت   يـ  لالُّـــــــــــــ

ـــــــــــــــأغ   اـــحوله  من   والبحر  ّوّ انيـ ــالجبوّ   والريح    حْبالسُّ  الُّــــــــــ
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 د حرف الرّوي:تعد-2

ّيعدّ الرّّ
ُ
      بنى عليه القصيدة، وهو الصوت الأهم في أصوات وي الحرف الأساس ي الذي ت

القافية، ونظرا لهميته الجمالية والإيحائية كانت القصيدة في الشعر العربي القديم تسمى بحرف 

ّ."."سينية البحتري..كـ"نونية ابن زيدون و :رويها

فاعتبروا الالتزام  ،القصيدة تعاملا صارما مع بناءولقد تعامل الشعراء والنقاد في العصر القديم 

د مطلبا أساسيا في النظم الشعري، ورغم هذا فقد حدثت عدّة بالقافية الموحدة والروي الواح

ّتجاوزات إيقاعية عروضية، اقتضتها التجربة الشعورية كما في الموشح الأندلس ي.

ّ
ّ
ه حاول كسر النمطية الشعرية والرتابة الإيقاعية وبالعودة إلى شعر "علي محمود طه" نلاحظ أن

 عيهستدتبتنوع القافية وتعدد حرف الروي، حيث تزاحمت الأحرف في منجزه الشعري، بحسب ما 

التي حددت بدورها التجربة الإيقاعية، فتعامل مع الإيقاع الشعري تعاملا حداثيا  حالته الشعورية

ّلتوضيح رؤيته الفنية الخاصة.

        التزم في بعض القصائد بروي  الشاعرّ أنّّ هوّ الانتباه عند تصفح الديوان الشعريّ تلفّ ا يُّوم

أن نمسك يتعسّر علينا في بعض الأحيان قد  هإلى درجة أن ، بينما نوّع في توظيفه في قصائد أخرىّواحد

التي جعلته يلتزم  نتساءل عن الضرورة الشعريةبروي تواتر ثلاث أو أربع مرات متتالية، وهذا ما يجعلنا 

بعينها، ويكسر رتابته في قصائد أخرى؟ أم هذا أمر طبيعي كون الشاعر من الحداثيين د بروي في قصائ

لم يستطع أن ينظم شعرا عربيا تقليديا محضا، ولا هو الأوائل المتشربين بالثقافتين العربية والغربية، ف

ّأن ينظم على الطريقة الغربية، فبقي بين هذا وذاك.

ّ:القصيدة العمودية والروي الواحد-أ

قصائده الشعرية، فاختار حروفا للنظم بعض على وحدة الروي في "علي محمود طه" حافظ 

ذلك لما تقتضيه تجاربه الشعورية، ولقد هيمن حرف "الرّاء" رويا على المنجز ، وّحروف أخرىّعليها دون 
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، ومن القصائد 1وتية حال النطق به""تتذبذب الأوتار الص التي الشعري، وهو من الأصوات المجهورة

"مشهدا من مشاهد  "على الصخرة البيضاء" التي وصف فيها التي بُنيت على حرف "الرّاء" نجد قصيدة

بين الطبيعة والإنسان، وهي مأساة وقعت في غروب شتاء على الشاطئ الممتد بين بحيرة المنزلة الصراع 

ّ:3حيث قال ،، وقد كان الراء حرفا مجهورا مناسبا لحالة الشاعر النفسية2وبحر الروم"

ـة  شـّظـلـلـني  الدجى الصـخـرة البيـضـاء عـلـى
ّ
ّاعـرّ ــــــــأســرّ   إلـى   الـوادي   نـجيـ

ّهــادرّ   بـي خـوالـج  قـلب  مـزبد  الـلــج ّسـمعت   هـدير   البـحر   حولـي  فهـاج

ّإلى الشاطئ الـمـجهول يسبح خاطر يّّـع   الـفـكر   فـيـها   كــأنـمـاوقــفــت   أشـيّّ

ّّو قـد  نــشــر  الـــغـرب  الـحـزينُ   ظــــلالــهُّ    الغـدائالأمـواج   عـلـى ثبـج 
َ

ّـرّ ـــــــــــشـعـث

ّأو  ظلالُ    مـسـاحـرّ   نٍّ  جخـيـالات  ّــاــــــــــــــالنــخيلُ   كــأنـه  تـبــدوّ و مـن خــلفها 

ّرــــــتـنـفّسُ  فـيـه  الـريـح عـن  صـدر   ثـائـّاــــــــــــــمثـلـمـ   غـضبـانَّ  لـهـذا الـبـحـرّ ألا مـا

ّ
ُ
ّفر هذه الأبيات سّْت

ّ
مة، فجلوسه "على الصخرة الشعرية عن نفسية الشاعر المنهارة والمحط

، وهذا ما استدعى حرف الراء رويّا ملائما للتعبير عن البيضاء" في ليلة ظلماء أيقظ المواجع بداخله

ّ. تساعد على إخراج المكنونات وحركية لما فيه من قوّة حالته النفسية الحزينة وحسّه المرهف

بالطبيعة  والتغني ،عن حالة الفرح قوة إيقاعية من شأنها التعبيرّ لحرف "الرّاء")ـــر(كما أن 

4ّوذلك في قصيدة "جزيرة العشاق" التي قال فيها: ،وبليالي العشق والغرام

يّــــــــــلــــيــــالـــي  الــصـيـــف  كـــ ّـرّ ـــــالــبـــحــأم الـفـــتــــنــــة  فـــي  ّــبر 

ّــرّ ـــأم  دنــيــا  مــن   الــســحــّرومـــوجـنـيّـــات   بـــحـر    الــــــ

  مـن   الأحـلام
ّ
ّـرّ ــــوالأنـغــام           والـزهّعـلــى  شـط

 
ّ.174ص  ،1994، 1والنشر، القاهرة، طكمال بشر: علم الأصوات، دار غريب للطباعة 1
ّ.41علي محمود طه: الديوان، ص2
ّ، الصفحة نفسها.المصدر نفسه3
ّ.291، صالمصدر نفسه4
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ّ
ً
س    جــوّه      عـطــرا

ّ
ّيـفـضّضــــــه    ســـنــا   الـبـدرّتـنـفـ

ّونــفـحُ    الـعـنب     الـنّـضـرّ ّال     بــهــالـبـرتــقــــ  أريـــــــجُ   

ّرّ ـــــــبـيـن الـمــوج     والصّـــخّاقُّـــــالـعشــ    الآلـــهة    أم 

 اء" رويّا لوصف قوة وبسالة حماة مدينة 'ستالينجراد'واعتمد "علي محمود طه" على "الرّّ

قال في قصيدة "المدينة حيث ، الأعماقاء يمتلك قوة دلالية تنبع من لنّ حرف الرّّ، وذلك الروسية

1ّ:الباسلة"

ّو وقفت  أنت،  وروحك  الجبّــارُّّعـلــيـك   و ثـاروا   جــبـابـرة   طـلـعـوا 

ّهــاجــها    الإعـصــارُّ    إلا  جـهنّــمّعصـفـوا  ببابك فاستبيح فلم  يكنّْ

ّو الـــنـارُّ  ولـها،شاب  الحــديـد، لهّيـومـها   ذكـرتْ  وقـــائـع    حـربٌ  إذا

ّالإعظــامُ    والإكــبــــار لحمــاتــك   ّفمنهمو  العـصورّ    أبـطـالُّ  لـو قـيـل 

ك الشاعر نتيجة الصراع الدموي ب الشعرية عند قراءة هذه الأبيات نحسّّ
ّ
الغضب الذي تمل

ّ ،جيشينالالذي حدث بين 
ّ
ة في حرف الراء ت تلك القوّّفهو مندفع بقوة للتغني ببسالة المدينة، وقد تجل

ّبنغمة إيقاعية قوية تقرع الأذن في نهاية كل بيت شعري. فنحسّّ الخارج،إلى تفجّر بقوّة الم

اء الأنسب لإخراج ذلك كان حرف الرّّوّ ،العالم في قصيدة "خيال"كما عبّر عن ألمه وضياعه في 

2ّحيث قال: ،الضغط النفس ي القابع في أعماقه

ّخــيــالٍ  عــبــــــــرّْ بــكــل   و هــمــنا  ّالصورّ  الدمى و عبــدنا عشقــنا 

كرّْ  شجوّالأماني، وّ و شدْو ّوصغنا لك  الشعرَ، حبّ الصبا  
ّ
ّالذ

ىّالقبلُ    الخــالــدات  و تغنّتْ به 
ّ
ّالـمبتـكــرّْ بـــإيــقــاعــها       و غـنـ

ّو عرش القلوب، و حـكـم القدرّّْوىّــــــــإلـيك  بمُلك    الــه   و جــئنـا 

 
ّ.267، صعلي محمود طه: الديوان1
ّ.164، صالمصدر نفسه2
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دةٍ،   ّالــشــجــرّْ   يــد الــرّيــح فـي ورقــاتّعــربدتّْ  مثلمــا        بــأفــئ 

النغمة هذه  ترتفعوّ"الرّاء" قوة إيحائية ونغمة موسيقية قوية على القصيدة، حرف لقد أضفى 

ّتنخفض وتصمت عند الراء الساكنة. ثمّ 

ّ، بفتاة حسناء شاهدها في صباح باكر"سارية الفجر" فقد تغنى قصيدة أما في 
ُ
          ثيرت فأ

1ّ:أنشد قائلارغباته، ف

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ا على النص نغمة مضفي ،ارويّّاء الرّّ حرف افتتح الشاعر قصيدته ببيت مصرّع، كما بناها على

النفس المرتبط بحركية حرف القصيدة طول ، غير أنّ القافية المطلقة منحت قوية الإيقاعموسيقية 

وجدنا حرف الميم )م( منتشرا بشكل  حرف الراء)ر( على المنجز الشعريّ ضافة إلى هيمنة، وبالّإالرويّّ

2ّالشاعر: فيها لّوّقي التي لافت في القصائد أحادية الروي، ومن بينها قصيدة "حديث قبلة"

ّ

ّ

ّ

ّ

 
ّ.244ص ،علي محمود طه: الديوان1
ّ.248، صالمصدر نفسه 2

ّفـــتنـة  الــعيـن  و شـغـل  الـخاطرّ ّصـــباح   بـــاكــرّ في     عـبـرتْ  بـي 

ّ
ٌ
ّشـهـوات   الـشـاعــرّ    مـن  لــونــهـا ّشــعــرُهــا   الأشــقــر  فــيـه    وردة

ّسـاحــرّ    بـشـبـــــابٍ      مُـنبـئـــــاتــي  ّالـخطـى  فـي  وقـعـها  ورشــيقــات

ـــــها  ّمــســــــاءٍ   غــــــابــــرّ    أســرار        بـيـنّرؤىً     حـــــائـــرة      و بـعـيـنيــــــــــ

     أمــســها، ّصوّرت من حاضر  الـعيش و من
َ
ّحـبًّ   عــــــــاثـــــرّ    قصـة

ّفـمــي؟ مـتـى  أنـت  قبّـلـتـنـي  فـي  ّتـــســــائلـــــنـي   حـلـوة    الـمـبســم :

ّ   فـــيــــا  لـك  مـن ّقـبــلــــــةٍّتـحــــدّثــــت  عـنّ ـي  و عـن    ّكــاذب   مـلـهــــــــــم 

ّ    تفقل ّّ،أعــابثُها :   بل نــسيــت  ّو فـي الـثغر كانت و في الـمعصم 
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ظمت القصيدة على حرف الميم)م(
ُ
 ، كما يحملوهو حرف مجهور يحمل معاني القوة والتحدي ،ن

بهذه العاشقة اتهامات واجه الشاعر ظنون وّ ، ولقدحساس والعاطفةبعض الليونة النابعة من اّلإ

ّ.والسخرية تهزاءالاسالتي لا تخلو من  القصيدة

 ةمعانا وصف من خلاله تمّّلحالات الحب ولحظات الأس ى، إذ  كما كان حرف "الميم" مناسبا

1ّالتي قال فيها:" الشاعر "كما في قصيدة  ،ساكناعندما يورده في الحياة خاصة الشاعر 

ّوالألــــــــــمّْ    رجـــعــه   الــحــب ّعـــبقــريٌّ    مــن    الــــنغــــــمّْ

ــــبْعـــه    قــــلــبُ 
َ
ورَ  فــي الـــقـمـــمّّْشـــــــاعـــــرّ    ن

ُّ
  النـــ

َ
ّشـــــارف

ّشـــاطــئ   الــعـــــــــدمّْ   ة   عــلى ّالــحيـــــا  ورأى    مــولـــدَ    

ّوحــفيــــفٍ    مــن    الــنســـــــمّّْفــي  رفيــــفٍ  من  الــنــــدّى

عن  "الميم" للتعبيرّ الروي على حرف المنظومة ،طغت نغمة الحزن والألم على كلمات القصيدة

          رورة الصراع في سبيل مبدأ الحق مع تأكيده على ض واقعه المعيش، فيوحزنه  الشاعرّ ألم

هذا ما دعا إليه الدين الإسلامي، حيث قال في قصيدة "عام جديد" المبنية على النظام والعدل، وّ

2ّالمقطعي:

ـر  بـالـســـلامّغـنّ  بالـهـجـرة  عـامـا  بـعـد  عـام
ّ

ّو ادع  بـالـحق  و بـش

ّو تـنقّـلْ   بـيـن   مـوجٍ    و غــمـــــام   ّتـرسّــلْ   يــا  قــصيــدي  نــغــمــــا وّ

ك  الـحقُّ فـلا يـأخـذكَ مـــا
ُ
ّّصــوت ّفـي نـواحي الأرض من بغيٍ و ذام 

مــــــى    مُهَجٍ  ّالـنـور إلــىوّ   الـحبّّ  كــنْ بـشيـرّ
ْ
ّوأكبادٍ   دوامــي  كل

ّّو اغــتــربـت   أوطــانــها   هــجـــرتّْ ّفــي مــثــالـــيٍّ  مــن  الــمبـــدأ  ســــــــــام 

الهمم لإعلاء كلمة الحق، ولنشر الحب  نشحنغمة موسيقية عالية من شأنها بالقصيدة تميّزت 

ّ.والأمل
 

ّ.261، صعلي محمود طه: الديوان1
ّ.278المصدر نفسه، ص2
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ّوجد " كما
ّ
ر حياته الضائعة للتعبير عن حزنه الدفين إث "حرف الميم"ته في علي محمود طه" ضال

1ّ، وذلك في قصيدة "الغرام الذبيح" التي قال فيها:في ملذات الحياة

ــت خــضــيــبّكـم  لـــيــلــة  حــمــراء  خلتُ  ظـــلامــــها
ّ
ّحــســـــام   يــدَ  مــاردٍ   ســل

ّشبـــحُ  الـــخطـــيئة   فـــوق  عـــرضٍ دامــــيّأفــــقــــــــــهاو كـــأن   كل   سحـــــابةٍ  فــي   

ّالــــــجــــــــام   شــــر ب  الـــدّخــــانُ  بـــها بـــريـــقّو كــــــأنّ  أنــجـــمــها   نــوافـــــذ   حـــــــانـــــــةٍّ

ّسُـــرُج  الـــغــوايــــــــة   فـــي  طــــريق  حــــــــــــرام  ّــحـــتـــــــهاو كـــــأنّ   أنــــوارَ  الـــمــديــــــنــة  تـــ

وقاجي"، ومدى فرحه بهذه المحارب البطل المصري "فوزي الق بعودة فاجئهتالشاعر عن وعبّر 

2ّ:فيها قال التي" احرف الميم "رويّّ"المبنية على  وذلك في قصيدة "عودة المحارب ،توقعةالمغير  العودة

ـــتــشــقّ  الـــغــرب  أو  تـــطـــوي  ظـــلامـــّأتـــدري  الـــريــحُ مــن  مــلــكتْ زمـــــــامــــــــهّْ ـــــــــ ّـــــهّْــــــــــ

  
ً
    ّهفتْ  للشرق    فاختلجتْ  جناحــــــــا

ً
ــــــــــــــــغمـــــامــــــــبـــــه،  و استقبلتْ  لـــثما ـــــهّْـــــ ّـ

   النـــيــل  تستهديّفــــاشـــرأبّــــــــتّْ  حــــوّم، وّ و قـــيل  دنـــــا  
ُ

ّـــــــــــهّْـــــــــــــحــــيام   ضفاف

ـــرف  لـم ّرُبـــاهـــــا    و عــــانقـــــه  الــــصبـــاح  عــــلى
ّ
ّيــنْفـــضْ مــنامــــــــهّْ غـضيــض الــط

شجاعة وصرامة  وصفبهاء السكت" الساكنة ل موصولّارويا  "الميم"اعتمد الشاعر حرف 

دم وإعجاب أيضا، وهذا ما وقف أمامه وقفة خضوع واستسلّاالذي  ،المحارب البطل
ّ
قوة إيقاعية  ول

ّعن عجزه أمام قوة هذا البطل. تعبيرّلل، تخفت عند حرف الرويوّ ،وإيحائية تتصاعد على طول البيت

قصائد من  عدّة رثاه فيالذي  ،"فقدان أمير الشعراء" أحمد شوقيإثر كما عبّر عن حزنه الشديد 

3ّ:فيها قال، بينها قصيدة بعنوان "شوقي"

  و ســـآمــــــهّــهــحــيــن  مــلّ مــقــامــهــجــــر  الأرض  
ً
ّو طـــــوى  الـــعمـــر  حــيـــرة

كَ  الــــحبُّ   و الجمالُ  زمـــــامَــــــــــهّـــــــالٍّــــــهيـــكـــلٌ  مــن  حــقيـــقـــةٍ   و خـــيـ
َ
ّمل

 
ّ.331، صعلي محمود طه: الديوان1
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ــــــــــاألــهــم  الــشعــرُ   
ّ
  و مُــــدامـــــــه    ّأصــغـــــــريــه    فــرف

ً
ّفــي فــم   الــدهر   كـــوثــرا

ـــــــــــــــــسلسبيـــــلٌ مـــن حـــكمـــةٍ و بـــيـــــــ ــــــــــــــــــــمـــنهـــمــــــا  إلــــــــهامَــ  فـــجّــــــر  اللهُّّـانٍّـــــــ ّــــــــــــــهــــــ

  مــــن تـــــــــــس
ٌ
  الـــقـــلب  هــــزّة

ُ
ّآلامــــــــــــــــــــــه      بــــسحــره   قـــــيـــه و يـــنْـــس ىّاــــــــتــــــأخــذ

ّبعظمة وّ اتهءقراشعراء، فنحس عند أمير ال على فراقألما القصيدة دموعا وّ تنزف
ّ
ة إحساس رق

ت عاطفة الحزن أحمد شوقي، وّالشاعر 
ّ
لتخفت مع  ،نغمة موسيقية حزينة تتواتر بنفس الشدةلقد بث

ّ.نهاية البيت الشعريّ في اختناق أنفاسه من وقع ألم الفراقوّ الشاعرّ صمت

 شر حرف النون)ن( رويا في المنجز الشعري، وهو حرف مجهور،تعلى غرار حرف الميم)م( انوّ

ر، فيضفي على كثيرا ما يرتبط بالشجن والأس ى والتحسّّوّ يسهم في دفع الضغط النفس ي إلى الخارج،

بالحالة النفسية للشاعر، وهذا ما بدا لنا  شديد الارتباط ،البيت الشعري والقصيدة عامة نغما شجيا

1ّحيث قال:، في قصيدة "القمر العاشق"

ّـــىــــالــقمـــر الــمــضــــن  بالــــشــرفــة  ضـــــوءإذا  ما طــــــاف 

  علـــيــك مــثـــل
ّ

ّـــىـــــــــــــــالــمــــعنـــأو  إشـــراقــة  الـحــلــم و رف

ّوأنت  عــلــى  فــراش  الــطــهـــر  كـــالــزنــبــقــــة  الــــوســــنــــــــــى

ّاـــــالـــعـــاري و صــــونـــي ذلـــك الـــحسن فــضمـــي جــســـمــك

***ّ

ّــــــاـــأغــــار عـــليـــك مـــن  حـــســــابٍ  كــــأن  لـــضـــوئــه لــــحــنــ

  إذا تـدقّ  لــه  قـــلوب   الـــحــ
ً
ّــــــىــــــــغـــنـــــ ور   أشـــواقــــــــــا

ّـىــرقــــيــــقُ   الـــلـــمـــس   عـــربـــيـــدٌ  بـــكـــلّ   مـــليــحـــةٍ   يُــعـنـــــ

ّجــــريء، إن دعــــاه  الــشــوقُ  أن  يـــقــتـــحـــم الــحـــصـــنـــا
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شجية ، مما أضفى على القصيدة نغمة على حرف النون رويا "القمر العاشق"لقد بنيت قصيدة 

عن ، وّحبيبتهعن جمال  الشاعر من خلالها عبّرّ حيث ،حزينة وعالية الإيقاع مناسبة للتجربة الشعرية

 جسمها العاري ن م تهغيرّ
ّ

ّنائمة.وهي ضوء القمر الذي لف

ّ كما
ّ
لهاشجية  نغمة" حرف النونّ" لشك

ّ
ذلك في قصيدة وّ ،الحياة عامة على رّالتحسّّ يتخل

1ّمخاطبا الأيام:التي قال فيها  "الأيام"

ّ
ّ
ّـــــــنّْــــــتــحملي  الــذي   الــعبء ّ  بــذلـكّتــصنـــعـيــنْ    اــــتـــهـا  الأيـــام  مأيـ

ت   يــا  أيـــام  لــم  يـلتــمــسّْ
ْ
ــبن

ُ
ّالمستضام   الغــبيـــنّْ  حتى عذرك  ّغ

ّيــــراع الــــغيــب فــوق  الـجبــيـنّْجــرى ّبــــــه  يلومــك  النــاس  عـــلى  مــا

ّبــالشرّ،  فالــطبع   لـــئيـــم    لــعيـــــــنّّْو قـال من قال   لـــقد  أولــعت

  
ٌ
ّ  عـــدوة ، و إن كـنت  الـصـديـقَ الـمعينّّْلــمن   خــانـــــــــهُّ   أنــت 

ُّ
ّحــظ

الحزن الذي خلق نغمة ب هإحساس واصفايتحسّر الشاعر في هذه الأبيات على أيامه الضائعة، 

ّ. "النون الساكنة"موسيقية حزينة تختنق عند حرف الروي 

لهاوبعبارات 
ّ
صبري أبو علم  زعيم المعارضة "محمد "علي محمود طه" الحزن والأس ى رثى يتخل

2ّ:فيها قال ،رى"" في عالم الذكـنها بوَّفي قصيدة عنباشا" 

ّرغـــم الـفــراق بـهــذا الــعـــالـــم  الــفـــانــــــيّألـقــاك فــي عــالــم الـذكــرى و تـــلقــانـــــي

ّعن صفحــتـي مرحٍ فـي الـخلد جذلانّأرنو إلـى وجهك الضّاحي فيـشرق لـي

ّّو أجـتــــلـي  لــمحــات   الــعبقــريّـــة   فــــي ان 
ّ
ّعــينـيــن  حـدّثــتـــــــــــا عــن  روح   فــنـــــــــــــ

ّمــلء   وجـــــــــدانـــــــــي   وأراه   ، كــعهـــدهّأســمعُــهُّ  لنـت حــيٌّ بـــرغــــم الـــمـوت ،

لتلقد 
ّ
القصيدة، كما أضفى  فيحزينة وّالشاعر الحزينة نغمة موسيقية شجية  نفسية شك

ّ.الحزين الجو النفس ي زاد من حدّةف حرف النون نبرة أس ى،
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التحسّر على حالة  عضببالحب ممزوجة نغمة الفرح وّ ""عاشق الزهر في قصيدة وطغت 

1ّ:ومن ذلك قوله ،الشاعر

ّيا لــيت لـي كـالفـراش 
ً
ــة ّأهفــو بــهــا فـــي الــفضـــاء هــيمـــانــــاّأجنحــــــــــ

 لــلــــــنــــــور 
ّ

ـــاّفــي  مـشــــــارقـــــــــــــه أدف ّو أغتــــدي  من  سناء  نــشوانــــــــــ

ّــاــــــــــــــــآنــــفـــلا  أرود  الــضفـــــاف  ظــــمــّو أرشـــف الـــــقطـــــر من بـــواكــــــره

ـــه و ألـــثـــم الـــنـــور  فــي   ــــمــصفـــقــــا  لــلنسيـــــــم   جــــذلانــــــّسنــــابـــلــــــ ّــــــاــــــــ

ّسـهــرانــــــــــاســـريــت  بـيـن  الـورود   ّحــتـى إذا مـــا  الـــمســاء  ظــلـلـنــي

ه عشق الشاعر مردّّ ،يسري بين كلماتها اقويوّ اخفي اعشقهناك  قراءة القصيدة أنّّعند  نحسّّ

ته عند الذي ترتفع حدّّشجيا مناسبا لإحساس الفرح، مما أكسب القصيدة إيقاعا قويا وّ للطبيعة،

ّالنفسية للقصيدة.حركة للالملائم  ( الموصول بألف المدّّ)نالنون  حرف الروي

وتعد الهمزة من الحروف  ،)ء( رويا كثير من نصوصه الشعرية على حرف الهمزةال ظملقد نوّ

      ر عنتعبّّ ، فالهمزة2هو وعاء للمعنى" وما تدلّ على الجوفية"فهي  لجوف،ا ة التي تخرج منالقويّّ

كسب القوة
ُ
 نظمت على هذا الحرف نذكر:من بين القصائد التي النص إيقاعا شعريا قويا، وّ، وت

3ّ"الشواطئ المصرية" قصيدة

ق مــــــاءَّّأزدهـــاك  ســـمــــــــــاءَّوّ حــيّـــاك أرضـــــا، 
ّ
 و صفـــ

ً
ّبـــحـــرٌ شــــدا صخـــرا

  أنــفــاســــا   بـــهن   مــــســــــــــاءَّ  يـــحــبو  شــعــابـك   فـي  الضحى  
ّ

ّقبـلاتـــه   و يــــرف

ّالأنـــــــــــداءَّو ــتــى الأشـــعــــة فيــــك  شّمتـــجــدد   الصــبـــوات  أودع  حـــــبّـــــه

ـــه  ولــــع  بتــــخطيــــط  الـــرمال  ــــــــــــاءَّ   عــــرّافـــــة، تـــــستـــــطــلـــــع ّكــــــــأنـــــــ ّالأنـــبــــــ
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 عن ، تنمّّتبعث على الفرح وتغرس الأماني في النفوس ،هذه الأبيات الشعرية بقوة إيقاعية تمتّعت

لعل اختياره وّ ،شدو فرحايك الجماد لجعله يحرّّ حب الشاعر للطبيعة المصرية، هذا الحب الذي

ّ، حرف رويّ زاد من حدّة الإيقاعكللهمزة 
ّ
في قصيدة  را بمآثرهفتخحياته مه عبر عن طبيعة ثم إن

1ّحيث قال: ،كئا على الهمزة)ء( رويّا لإضفاء قوة إيقاعية وإيحائية على نصّه الشعريّ"دعابة" متّّ

، الــــغنــــــــــــاء ّّوالـــنســـــــــــاء ّحـــلفــــتُ  بـــالـــخمر    ّو مــــجـلــــس الــــشعــــر 

ـــا ّأيــــــامــــــها،  الـــــوضـــــــــــاء ّ و ســـــحر ّو رحـــــلـــــة الـــــصيـــــــف فـــي أوربـــــ

ّمــــصــــرٍ  إلــــى  الــــسمـــــاء ّ و رأس ّمـــصــــــرٍّرفـــــــعــــتُ   فــيهـــــــا  لــــواء  

ّاسّْ
ّ
 ، وهذا ما زاد من حدّة الإيقاع للتغنيت هذه الأبيات ببيت مصرّع، وبنيت على الهمزة روياتهل

ّالإيقاع مناسبا لطبيعة الموضوع الشعري. قد أتى بطبيعة حياته ومكانته في مجتمعه، ف

ى الشاعر بعظمة وشجاعة القائد العظيم "طارق بن أما في قصيدة "من قارة إلى قارة" فقد تغنّّ

أبيات القصيدة المبنية  ةبقوتها أكثر في نهاي ونحسّّ ،زياد"، وهذا أضفى عليها ايقاعا خاصا قوي النغمة

2ّ:على حرف الهمزة)ء( رويا، ومن ذلك قوله

ـــــــــــــــتـــهـــفــــــو بـــأجـــنحــةٍ  مــن   الــظلــمـــــــّأشبــاح  جــــنّ  فــوق   صــــدر  الــــــمــــــــاء ّ ّ؟ـاء ّـــ

ـنــن  اّمـن وثــبــــــنالــسمـــاءْ  عــقبـــــــانُّأم  تلك 
ُ
ّالــنـــائــي؟لــجبــال  عـــلــى الــخـــضّم ق

ــحــن  تــحت 
ُ
ــــــــــلـــــــ أيّ    لــمـــن الـــسفـــيــنُ  تـــــــرىّّلــــــــــــــواء ّ لا ، بــــل ســـفـــيــنٌ ل ؟ـــ ّــــــواء 

ــــــــــوالأنـــــــــــــ   بــالـــــمــوج مــتـربـصــــــــا  ّشـــراعـــها  و مــن الــفــتــى الـــجبّــار تــحــت ـــــــــ ـــواء ّـــــ ّــــ

ـــــــه  ّو يَـــضُــــــمُّ  تـــحـــت  الـــليـــــــل  فــضـــل  رداء ّ  ــــه ّســـيـــفــــــــ   حــمـــائلَّ  يُـــعـــلي  بــقــبضــــــتـ

راجع وذلك  ،الأصوات المجهورة في بناء قصائده الشعرية " كثيرا علىهاعتمد "علي محمود ط

صوات لكن هذا لا ينفي وجود بعض اّلأ ،الحياةالضائعة في بحر وّلمناسبتها لحالته النفسية المتوترة 
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رية الشع القصائد المعتمد في بعض حرف الفاء)ف(ك ،المهموسة التي نظم عليها نصوصه الشعرية

1ّ:ا سنانية دمياط"فيهمصوّرا  ،قديمالعهد ال نظمها حنينا إلى" في القرية " التي   كقصيدة

ي
ّ
ّوّّطــوفــيوّ   الــربـــيـــع بــأوديـــة     غــنــ ّصــفــي الــطبيــعــــة يــا فــتـــاة الـــريــــف 

 الـــعـــــام
ُ

ى خــريــــف
ّ
مْ  ربــيــــعٍ وّّربـــيــعـــه  بــعــد  ولـــ

َ
ّ بـــعــد    مــرّ   لك ّخــــريــف 

عـي
ّ
ّوّ    مـفــتّــــــــحٍّ  بـيــن  للــورد ّيا أخت طـالعــة  الشموس تطل ّكــــفـــيــــــف 

ّوأفـــــقٌ يــوفـــــييـــــرمـــي  الـــغمــــام  بــــه  ّـدرٌّــــأكــــ  فـــأفــــقٌ    هـــدارٌ    الــطيــر وّ

ّ  الــجـداولّ    لــهفــــــانَ يــرتــــاد
ً
ّمن  كـل  طـيـف  للــربـيـــع  لــطــيــــــفّبـاكــيــــــا

ة   صخــب الــريـــاحّأهدى الشتاء إليـه من نغم الأس ى
ّ
ّالشـــــادوف   وأنــ

            لياليه بحقوله البهية وّ ، ليتمتّعفي الريفإلى الماض ي والعيش  الحنينُّالشاعر  كيانَّهزّ  قدل

         القصيدة نغمة موسيقية ءرويا لإعطا "الفاء"كئا على حرف هذه القصيدة متّّ، فنظم الحسان

ّ نفاس.يراقص اّلأيداعب الوجدان وّ ارقيق اهامس اهادئة، وإيقاع

 " الطريد"حزينة وصف الشاعر ذلك الطريد الحزين التائه في الحياة في قصيدة وّ بنغمة هادئةوّ

2ّ:فيها قال التي

ّ
ُ

ــــســـليـــب رقـــادٍ أرّقــتــــــه الــمخـــــــــــّشــقــيٌّ  أجــنّتـــه  الــديــاجــي الســـوادف ــــــــــ ــــــــ ـــــــــ ّاوفــــــــــــ

ّّســـــــــــواده  كـــــــــــأنّّ لــيـــــــل   بــه    تــرامــــــى
ُ

ّبه الأرض  غرقى   و النجوم  كواسف

؟ـــــــــــــــيساريـك بـرقٌ أو يــباريـــك    عاصــــّىـإلــى أيــن تـمضــي أيــهـــا الــتــائــه الــخط
ُ

ّف

ّهاتف  إلـى الشاطئ الـمجهول يدعوكّاــــــــــكأنـــمــــ رأيـــتــك  فــي   بــحر  الــظــلام  

ّازف؟ــــالمــج  الــشــقــي يـــسائـــل مــن ذلــك ّالنجم حائروّ تخوض الدّجى سهمان 
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    لنصوصه  رويّّالأصوات كحروف  مجموعة من استلهم الشاعرّ نّّأعليه يمكن القول وّ

ّكان بمثابة فضائعة في هذا العالم، الالحزينة المتوترة وّالته النفسية حوفق  ، وذلكالشعرية
ّ
ح "الملا

ّ.التائه"

ّ:الروي المتعددالقصيدة العمودية و -ب

 ّ
ّ

ّ في كثيرّالروي إلى التنويع في حرف اعر عمد الش
ّ

كسر الرتابة الإيقاعية ل ،عريةمن نصوصه الش

الحالة  إنّّ بل ،اجاهزّ اقالبالتجربة الشعرية، فالشعر ليس  ستدعيهالخروج عن النمطية بما توّ

ّ.هي التي تستلهم القالب الشعريّالتجربة الشعرية النفسية وّ

           كسر الرتابة  التي عملت علىشعر 'علي محمود طه' من بين المحاولات الحداثية  يعدّّوّ 

من بين القصائد التي شهدت وّ ،منجزه الشعريّلشاعر تنويعها في الروي وحدة فنية حاول االشعرية، وّ

ر" المبنية هي قصيدة "ميلاد شاعي افتتح بها ديوانه الشعري وّة الأولى التتعددا في حرف الروي القصيد

 بنيالمناسبة، وقد  عة بميلاد الشاعر واحتفالها بهذهيها فرح الطبيوصف ف التيوّ ،على النظام المقطعي

1ّ: حيث قال في نماذج مختارة ين،قافية محددكل مقطع شعري على روي وّ

 وقلب   نبي    بعصا  ساحرٍّ السني  كالشعاع  هبط الأرض 

ت     الروح   أشعة من لمحة 
ّ
 تجاليد   هيكل   بشريّ  في ّحل

 مة  والنّور  كل  معنىً سريّّ  ـأصغريه من عالم الحك ألهمت

)...( 

 تشهدون ميلاد شاعرّْإنّ ما 

 رائق الحسن مستفيض الضياء ّّاء  ــــــــــــــلما كان وجه الثرى كوجه

 الألاء ّ  رق ــــــمش واضح   النور   رٌّــأقبل فجوّ  الدجى  حين ولى

ّــــــــمن  غريب  الخيال  و الإيحّالأرض يهدى   و في السماء  بهج  اء 
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 اء ّــــنوّ بين  عود   و شدا  الطير  الخمائل نشوىّ صفّقت عنده

)...( 

 فجر ميلاد شاعرّْ إن هذا يا

 فيه  للحسن  غدوة   و رواح ثمّ صباحُّ   كانوّ  فجرٌ،  كان 

 تزدهين     صبـــــوة     و مراح عذارىّ فيه   للرياض    بكرتّْ

ّ    رنّّ   لهنّّ لاحت حين 
ٌ

 راحُّ  وعلتْ  بالدعاء   منهن   هتاف

)...( 

 إنّ هذا الصباح ميلاد شاعرّْ

اء أن الشاعر عدّد في استخدام حرف الروي، فكان حرف الرّّ نلاحظ من خلال النماذج المقدّمة

         رف في المقطع الثالث على ح اعتمد بينما ،ا في المقطع الثانيالهمزة رويّّوّ ،ا في المقطع الأولّرويّّ

على  المنعكسةغم الموسيقي الذي تتجاذبه أحاسيس الشاعر في النّّتنوّعا هذا التنوع خلق الحاء، وّ

، ففرح الطبيعة بميلاد الحياةف هواجسه و تطلعاته في لبعدّها معادلا موضوعيا لمخت ،عناصر الطبيعة

دالشاعر 
ّ
لكونها تحمل معاني  ،همت الحروف المستعملة في تقوية الإيقاعسأ كماالنغمة،  إيقاعا قويّّ ول

ّعدا حرف الحاء الهامس الرقيق. ما ،الشدةالقوة وّ

في حرف الروي في قصيدة  التنويعالحالة الوجدانية للشاعر الشعرية وّ كما استدعت التجربة

                         كل مقطع على روي خاص نظم "غرفة الشاعر" المبنية أيضا على أربعة مقاطع شعرية، وّ

            بير عن حالته النفسية تضافرت كل أصوات القصيدة بما في ذلك الروي للتع ولقد)ك، ق، ك، ب(، 

حرف فيها ينزف ألما وأس ىً، وهذا أضفى نغمة حزينة هادئة  لّّالألم، فكإحساسه بالإحباط والحزينة، وّ

ّ:1في نماذج مختارة من القصيدة وكمثال على ذلك قول الشاعر  ،الوجدانتلامس 

ّفي  شجونك غارقا   مازلتل وّّأيها  الشاعر  الكئيب  مض ى  الليـــ
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ّجـفونكّْ ذابلات   للسهد وّ  ـــر ّمُسْلما  رأسك  الحزين  إلى  الفكـــ

)...(ّ

                                             ***ّ

ّ ـــل و لا  ّلست تصغي لقاصف الرعد في الليـ ّيزدهيك  في    الأبراق 

ــ ّاّلأــت و دبّ السكونُ فـي ّقد  تمش ى  خلال  غرفتك  الصمــــ ّعماق 

)...(ّ

                                            ***ّ

مت  من   رقيق   كيانكّّْأنت  أذبلت بالس ى قلبك  الغضّّ
ّ
ّو حط

 في   زلتوما ـــــل ّآه   يا  شاعري  لقد  نصل   الليــــ
ً
ّمكانكّْ  سادرا

أي من  ؛شعريينتألف كل مقطع من بيتين  ،على النظام المقطعيأما في قصيدة "قلبــي" المبنية 

ظ أربعة أشطر شعرية منظومة على شكل الأزجال الشعرية القديمة، حيث
ُ
ثالث على الم الشطر الأول وّن

       هكذا دواليك إلى أن تنتهي وّ ،آخر حرف الرابع علىالشطر الثاني وّ نظمبينما  ،حرف واحد

من نفسية للشاعر، وّالحالة الفقد نظمت كل مثناة شعرية على حرف موحد استدعته القصيدة، 

1ّذلك هذه النماذج المختارة من القصيدة:

ــــــمّومــض في و  كـــــالنجم فـي خــفــق   بعـــــــــــوالـــ
ً
ــــ مـــتفــردا

ُّ
ـــــــــالســ ّــــ ّدُم 

ّ  حـــــــــيــرة  يـــتــبــــــع  حــيـــــــرانَ  ّ   مــصــــــارعو ّالأرض  ّـالأمــــــــــو   الأيــام  ّــم 

                                       ***ّ

ّّــرداـــمــستوحــــشــــا فـــي الأفــــق منـــفــ ـــهُــب 
ُّ

ه  فــي ســـــامـــــر  الـــش
ّ
ّو كــــأن

ــــدُّ مــغــتـو ّداـــهـــذا الــــزحـــام حـــيـالـــــه احـــتشــــ ّـــــهــوَ عـــنــه نـــاءٍ ج  ّـرب 

                                         ***ّ
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   كـالعاشــــــق  
ً
ّ   مــتــرنــحا ّّالــثــمـــــــــل  ّريّــــان  مــن  بــهـــــــجٍ و مــــن حــــــزَن 

ّنـــشـــــوانَ  مـــن  ألمٍ  و من  ّّأمـــــــــــل    بــــــالـــكـــونو الـــزّمــــــــن 
ً
ّمـــستــهــزئــــا

جاءت ، فالمترنح بين ألم ماضيه وحاضره ،الحيرانوّإلى وصف حالة قلبه الحزين  عاشقعمد ال

إخفاقاته العاطفية المتكررة، وهذا استدعى تعددا  نتيجة لحالته النفسية المضطربة االقصيدة وصف

الروي  حروفومن بين  ،المضطربة وتنوعا في حرف الروي بحسب ما تقتضيه التجربة الشعورية

ّ، ع( ق، ت، ر، د، الواردة نذكر )م، ب، ن،
ّ
       ها حروف ملائمة للموضوع الشعري، ومعبرة على توتر وكل

ّشجية على النص الشعري.ة نغمة موسيقية ضياع الشاعر، مضفيوّ

حالته النفسية  ناسبد في حرف الروي بما يفعدّّ ،دة "زهراتــي"في قصيسار وفق النهج نفسه وّ

1ّوتجربته الشعرية، حين قال:

ّالـــمســـــاءّْ  تـرقبــيـــــن أنـــت مــــــثـــلــي وّّطـــال  انــتــظــــاري  ومــضــى مــوعـــدي

ـــاءّْــــــــــالــوفـــــ  رمـــزّ  أنـت  يـــا زهــــراتــيّكم لك عـنــدي فـي الــهــوى مـن يـدي ّــــ

                                            ***ّ

ّــــــــــرُّــــــــــالــــدائ  الــــزمـــــنُ    يـــــرُعـــك لا وّّتــســـــــأمـــــــي     ويـــكلا   زهــــراتــــــــي  يــــا 

ـــطــرقــي  وابتــهــجــي   لا 
ُ
ّــــــــرُّــــــــالــــــزائـــــــ   يـــقــبــــل  قـــليـــل   عـــمــاّوابـــسمــــي  ت

                                           ***ّ

ــــه   ســــــــوف   عـــــمّــا قــليـــــــــل ّونّْـــــــتــصــبـــــو إلــيــه الــعيــ أجــــمــل مــاّتــلــقيــــــــنــــ

ــــــرق      بـــابــــي يــــطـــــ
ً
ـــا ـــهُّ   مــــعلــــــنـــــــ ّونّْــــــــــــــفــي هــواه يـهـ  كـــــلّ اصـــطــــبــــارّّإنــــــــــ

حسناء، فكلما تواعده الفتاة الخيباته المتكررة في الاتصال بإحباطه العاطفي وّعبّر الشاعر عن 

الإخفاق لزهراته، فكانت القصيدة عبارة عن صرخات قلب وحيد  يشكو هذاوّتخلف الميعاد، حسناء 

الروي بما تستدعيه حالته النفسية، حيث لاحظنا أنّ الموجة  عدّد حرفتائه في ظلمات المآس ي، وقد 
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دة، ومن بين بين القافية المطلقة والمقيّّنا وتنخفض في أحيان أخرى، فمزج الإيقاعية تتصاعد حي

ّ ،ت...( ع، م، دَ، نجد )ءْ، رُ، نْ،الحروف المستعملة رويا 
ّ
ها حروف ملائمة للتعبير عن حالة الحزن وكل

ّر التي ألـمّت بالشاعر.التحسّّوّ

لشاعر صورة ة الخالدة" تنوعا في القافية والروي، وذلك لينقل لنا اكما شهدت قصيدة "الحيّّ

ومن في هذه القصيدة،  تغنّى بهاهي الحسناء التي تغويه بمفاتن جسدها، وقد عن ملهمته في الشعر وّ

1ّ:قوله ذلك

تــيــ    ذراعـــيــــــن     و لــــــفّت
ّ
ّــــكـــــــــالـــحـــيــ ّعــــلــــيّّّن 

ٌ
ـــرّْ لـــم،  ، و بــــــي نـــشـــوة ــطــــــــــ ّتــ

ـــــــــــــــمــــن فــــمــ فـــــمــــهـــــــا قــــرّبـــتّْ  و قــــــدْ  ـــــــــ ــــــ  قبــــسٍّ كــــشقّــــيــــن مـــــنّــــيــــ ـــــرّْـمُـسْتـــــع  ّـ

ـــــــــــــــرغـــــــــــبــــــ    بــأنــفـــاســـــــهــــا  أشــــــــــــمّّ ـــــــــ   ـــــــــــــــــــــ
ً
ـــة ّو يــهـــتـــف بـــي جــفـــنُـــهـــا الـــمنكســــرّّْـــ

ـــنتُ فـي صــــــدرهـــا ـــــــــمــصرعــــــ   تــبي  ـــــــــ ــــــــ ـــــ ـرّْـــــــــــــــــالــمــنتحــ و آخـــرة الــــعــاشــــــــق ّــــيــــــ ّـــ

ـــــمٍّ أفـــي 
ُ
ــيــقــــــظ أم  أنــــــا؟  حُـــل ـــــــــــــــ ـــــــــ ّهـئـــــــالـــــخاطــ  و مـــن   أنـــت  أيّــــتـــهـــــاّ؟ـــــــةٍّـــــــــــــ

ـــهـــــا  الــــظامــئـــــــــتــلـــبّيــــه   أجــــسادنــــــّبـــل هـــو نـــداء الــحياة .لا .هــــو الـــحبّ؟ ّـ

ّ
ُّ

خــــف
َ
ــــالــــحـــبـــيــــ   دمــــي لـــصــــداه  يــ ـــــــــ ّــــــ ّّب 

ُ
ـــي  الــقـــــــــــدرة ــالــــــهازئــــــــ و تـــــدفـــعــنــــ ّــهــ

ي
ّ
ــــ   بـــعيــــــــد بــبـــحـــرٍ   كــــأنــــ ــــالــــــقــــــ ــــــــ ـــــــــ ّاطـــــئــــهشــــــوى  أفـــــقـــــــــه  وزوى  طــــــّــرارّ ــــــــ

 حينا ارتفاع المد الشعوريا في هذأسهم لقد تمّ تغيير حرف الروي بعد كل أربعة أبيات شعرية، وّ

، إذ نشعر في بداية القصيدة بنغمة موسيقية عالية تأخذ في الانخفاض في نهاية حينا آخر انخفاضهوّ

 بالضعف هحساسلّإ ملائموهذا الشاعر عند حرف الراء الساكنة، كل بيت شعري، ليختنق صوت 

ضم أحضان معشوقته الحسناء، وترتفع النغمة مرّة أخرى معبرة عن فرحه في خ فيهو وّ والعجزّ

عن  من خلالهار ليعبّّ "،بهاء السكت"تنخفض عند الهمزة الموصولة فتعلو صرخته وّ ،بالحب الإحساس

ن الحب من
ّ
ّإلى درجة تختنق فيها أنفاسه. هتمك
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قد تنازعت في هذه القصيدة النغمة في التصاعد والانخفاض إلى نهاية القصيدة، وّ وهكذا تستمرّّ

عن الحداثة هذا التنوّع  بّرّعع، د، ل، ق(، وّ ء، شعرية )رْ، عدّة حروف كروي يتغير بعد كل أربعة أبيات

             علي محمود طه" بضرورة ترك حرية نظم الشعر للأحاسيس"التي تثبت وعي  ةالإيقاعي

 فييكون قالبا لغويا صارما، والاعتقاد بهذه الفكرة يوّلد حريّّأن  والعواطف، لكون الشعر وجدانا قبل
ً
 ة

ف وّ
ّ
ّالصنعة. النظم بعيدا عن التكل

 نطويّتوّ ،الشاعر" الواردة على شكل مثنياتر في حرف الروي في قصيدة "الله وّكما نوّع الشاع

 كقول الشاعر في المثناة الأولّ ،كل مثناة بعديتغير حرف الروي أشطر شعرية، وّ كل مثناة على أربعة

1ّ:الثانيةوّ

ــــــــيـــــا أرض : لا  تفـــرق  تـفــــزعــــيلا   • ـــــــــ ّـــــيـــــــــــــ

جــى    تـــحــت شــــبــــحٍ   مـــن   ّعــــابــــرّ    الـــدُّ

ّـــيـــــــــــــــشـــــقــــــــــــ     آدمــــــيٌّ     إلا    هـــو   مــــــا 

وهُ  
ّ
ّبــــالشـــــاعــــــر   ـــــاسالــنــ   بــيـــــن   ســــمـــــ

ـــانـــــك   الآن  ـــــــــفـــلا    تنـــكـــــ  حـــــــنــ ـــــــــ ــــــــ ـــــــــ ّـــــــريّـــــــــــ

ــــس    لـــيـــــلك     فـــي      ســـبـــيـــــلهُّ ّالــــــعــــــابـــ

ـــيـــــــه        ولا  
ّ
ّتــــنْـــــفـــــــــريّ    ولا      تــــضــــل

ّ  المستصــــــــر     ذلـــــك     مــــن ّالـــبـــائــــــــــس 

يشترك الشطر حيث ، شعرية بنيت القصيدة على نظام الأشطر، وتحتوي كل مثنّاة أربعة أشطرّ

، وقد تعددت آخرالثاني و الرابع في حرف  انالشطرّيشترك ، بينما نفسه الأخيرّحرف ال الثالث فيالأول وّ

لإضفاء وذلك  ،ق...( )ر، س، ن، ب، ءْ، ب، ت، الأحرف المعتمدة كروي في هذه القصيدة من بينها
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فحالته النفسية هي ، ة على حياة ضائعة عاشها الشاعررّحسالوّ س ىالأنغمة موسيقية حزينة ملؤها 

ّ.عماقاّلأالأحاسيس المتضاربة في المشاعر و لن الشعر فيضٌ منوي؛ التي تجلب حرف الرّ

1ّ:فيها الشاعر قال ،هي قصيدة مدورةوّ، حرف الروي في قصيدة "ليالي كليوبترة"ع ولقد تنوّّ

ّ كـــلــيــوبــتـــرا أيّ حــلـــمٍ مــن لــيــالـــيــك   ّالــحســــان 

ى وّ ــاف بالــــمــوج طــ
ّ
ى فــغــنــ

ّ
ــ ّ تــغنـ ّالــشــاطــئــــــان 

ّ   كـــلُّّ و شـــــــــدا  فـــؤادٍ   كلّّ  و هــــفــا  ّلــــســـــــــــــان 

   هــــذه
ُ
ّ فــــاتــــنـــــة ّالـــدّنيــــــا و حــــســـنـــــاء الــــزمــــــــــان 

ّ ّبُـــــعثــــتْ فــــي زورقٍ مـــــستــــلــــهـــــمٍ مــــــن كـــــــل  فــــــــنّ 

ــحـــوراءَ  ــــ ـيمــــرحَ الــــمــــجــــداف يـــــخـــتـــــالُ بــ ّتــــغـــنّــــــــــ

ــبّـــــ ـي  هــذه  يــــــا حــــبــيــبــي  حـــــ
ُ
ّلـــيــــلــــة

ّشـــــــــاركــــتــنـــي أفــــراح قـــلــــــبــــي آه لـــــوّ

اق سُــــكـــارىّ
ّ

 كـــالـكـــأس دارت بــيــن عـــش
ٌ
ّنـــبـــأة

ّجــنـــاحٍ فــي ســماء الـنيــــل طـــــــــــــاراسبـــقـتْ كــلّ 

ّالــوجــد الـــمــثـــارافــتــنــــة و الـــفــرحـــة وّتـــحـمل الــ

 
ً
ـــــــذارىّحـــلــوة   الــلــحــن كـــأحــلام  الــعــ

َ
ّصــافــيــة

م، ل( بما تستدعيه حالة الشاعر  )ن، ب، ر، ء، د، نلاحظ تعدد أحرف الروي في القصيدة

ّبليالي العشق والسمر. معجبةالتي بدت  النفسية

بما الروي اع عن طريق التنويع في القافية وّأن الشاعر عمد إلى تحديث الإيق مما سبق نستنتج

ية حافظ فيها على وحدة القافية ، لكن هذا لا ينفي أنه نظم نصوصا شعرّتقتضيه التجربة الشعرية

ّالروي.وّ
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 القصيدة الممزوجة والروي المتعدد:-ج

عن طريق  الرويوالتحرر من قيود القافية وّ من وطأة الشكل الشعري، حاول الشاعر التخفيف

زج بين البحور الشعرية في المعدّد في الروي وّالتوّ القافية بالتنويع في لثلاثية،الفنية اكسره للوحدة 

عمد فيها إلى جمالية، ومن القصائد التي  مسحة حداثيةبقصائده  كل هذا صبغالواحدة، فالقصيدة 

الحب وألم لوعة "منها" التي عبّر فيها عن الروي قصيدة المزج بين بحرين، والتنويع في القافية وّ

1ّالفراق، حيث قال في نماذج مختارة من القصيدة:الانفصال وّ

ّ
ٌ
ــــــراح   بلّا  !ويحي !وحيدة ـــــــــــــ ـــــــ ــــــــــموجٍ  طاغياتٍ  قـ ما بينّةٍّــــ ـــ ّواهـــــــــ

ّهذي  الـــحياه حيرى بأقيانوسّـةٍّــــكأرجــوحــــ   تجري بي الفُلك

 عنه 
ُ

ّأين حبيبي؟ أين سارت خطاه؟ّــا أرىّــــــسدىً  مـوّ  أبحث

  )...(ّ

 في غضونّنمتْ 
ٌ
ّرةّ ــــو الخـــضـــ  كحُلمٍ  من الــمــاء ّّالخريف زهرة

ــــــــــ  زُهى يـــــــكزنبقةٍ ف
ّ
ــــــــــحُــل ــــــــــ ــــــــ ـــــــــ ــــــــ ي   مـــحــــــم   ربيــعــيــة  ّةٍّـــ

ْ
ــــــــــــــــالـــوش  ةّ ــ ّر 

ّ
ّ

    يشـ المراعيَ   تبث
ً
ـــــــــــــــــنورا ّـ

ُّ
  ويجلو ّف

َ
ــفــــي النــــظـــــ الطهارة ّرةّ ــــــــــــ

ل البحــر الأوّّوّمــزج الشـــاعر بــين بحـــرين لــنظم قصـــيدته، وعــرض موضـــوعه الشــعري، 
ّ
بحـــر فـــي  لّتمثـــ

ا هـــو بحـــر مركـــب مـــن تفعيلتـــين )مســـتفعلن وفـــاعلن(،وّ ،الســـريع المتقـــارب، وهـــو بحـــر هـــو فالبحـــر الثـــاني  أمـــّ

ّ واضــح للحداثــة الإيقاعيــة، أحــادي التفعيلــة)فعولن(، وفــي هــذا تجــلّّ يصــاف
ّ

كل حيــث تنــاوب وزنــان فــي تشــ

ّ
ّ
ت تفعـيلات بحـر السـريع فـي المقـاطع الشـعرية التـي عبـرّ الشـاعر فيهـا عـن وحدتـه الإيقاع الشعري، وقد تجل

     مســـــــة أتاحـــــــت تفعيلاتـــــــه ســـــــريعة الإيقـــــــاع نغمـــــــة رقيقـــــــة ها حيـــــــثبعـــــــده عـــــــن عشـــــــيقته، جـــــــرّاء وضـــــــياعه 

ّ.وحزينة، تنقل المتلقي إلى جوّ الموضوع الشعريّ
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ت في المقاطع الشعرية التي وصف فيها مشاركة الطبيعـة فـي حزنـه ف أما تفعيلات بحر المتقارب 
ّ
تجل

ّ.بحر انتظاما إيقاعيا يشبه انتظام عناصر الطبيعةال هذا قد أضفت تفعيلات، وّوجدانيامعه وتعاطفها 

ه صــف ألمــوّعنــد تســكين القــوافي  إلــى الشــاعرّ يلجــأإذ طلقــة ومقيــدة، كمــا وردت القافيــة متنوعــة م 

را عــــــن الفــــــراق، اشــــــتياقه وضـــــــياعه إثــــــر البـــــــين وّوّ   إحساســـــــه بــــــالعجز والضـــــــعف أمــــــام حزنـــــــه الخفـــــــي معبـــــــّ

لةفترتفــــــع النغمــــــة الموســــــيقية م ،ينــــــاجي عناصــــــر الطبيعــــــة لتشــــــاركه آلامــــــهفالعميــــــق، 
ّ
 بعــــــض القــــــوّة شــــــك

ره بعــــــد كــــــل مقطــــــع  فــــــي الإيقاعيــــــة         القصــــــيدة، وأردف التنويــــــع فــــــي القافيــــــة تعــــــددا فــــــي حــــــرف الــــــرّوي وتغيــــــّ

ّ.)بْ، ة( حرف الباء الساكن والتاء المربوطة ومن الحروف المعتمدة رويا ،شعريّ

 القافيــة مــااســتخدام نــوّع فــي  حيــثوعليــه فقــد نحــا الشــاعر منحــى حــداثيا فــي تعاملــه مــع الإيقــاع، 

دةالمؤسســـة وّ بـــين ّللتعبيـــر عـــن تجاربـــه النفســـية العاطفيـــة، ك، المردوفـــة والمتداركـــة والمقيـــّ
ّ
 فـــيد ه جـــدّّمـــا أنـــ

ل بهـــــاطبيعـــــة الموضـــــوع الشـــــعري والمعـــــاني ب وكـــــل هـــــذا مـــــرتبط، اســـــتعمال حـــــرف الـــــروي يعـــــد  ، فلـــــمالمحمـــــّ

تدعي القالــــب الإيقــــاعي ، بــــل إنّ الحركــــة النفســــية هــــي التــــي تســــدة قالبهــــا الإيقــــاعي المحــــدد مســــبقاللقصــــي

ّالخاص بها.

ّ:الإيقاع في القصيدة المقطعية-ثالثا

ز لافـت للانتبـاه فـي  بعـض الأشـكال الـواردة فـي ديـوان عت وانتظمت تفعيلات البحور بشـكل مميّـّتوزّّ

ز شــــعره، وأضــــفى عليــــه مســــحة إيقاعيــــة مميــــزة ملائمــــة النّّكعلــــي محمــــود طــــه"، " ظــــام المقطعــــي الــــذي ميــــّ

ر فيــه نعنــي بــهوّ للمضــمون الشــعري، قــد اطع ثنائيــة أو ثلاثيــة أو أكثــر، وّالقافيــة، ويجــري وفــق مقــ مــا تتغيــّ

علــــى أنّ هــــذين ، رة متقدمــــة مــــن تــــاريب الشــــعر العربــــيالمســــمّط  منــــذ فتــــكـــاـلمزدوج وّبعــــض أنماطــــه ظهــــرت 

تـداول العصـور لـم تضـف لهمـا تلـك الكثـرة رة مـا نظـم فيهمـا علـى مـر الزمـان، وّالنمطين علـى الـرغم مـن كثـ

حكميـة ملتـزمين تعليميـة وّجديدا بل انحسرا انحسارا شـديدا، فـالمزدوج قـد قصـره الشـعراء علـى أغـراض 

بحر)...(، أمّا المسمّط فإنّ محاولات الشعراء فيـه قـد اقتصـرت علـى أغـراض وجدانيـة، و ربمـا يكـون فيه ب
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كبير في انتهائهما إلى ما وجدناهما عليـه فـي العصـر  أثرّلموقف النقاد القدامى الرافض لمثل هذين النمطين 

بتنــوع الحركــة العاطفيــة  القــوافي، الــذي تنوّعــت فيــه الشــكل المقطعــيعــرف هــذا الأخيــر  حيــث، 1الحــديث

ّداخل القصيدة الشعرية.

ولقــد تنوعــت القصــيدة المقطعيــة وتعــددت أشــكالها فــي الــديوان الشــعري، فلــم تقتصــر علــى شـــكل 

ّ.المختلفة خاصة العاطفية هرت عن الواقع المعيش بقضاياواحد، ولا على مضامين شعرية بعينها، بل عبّّ

" التنويــع فــي البحــر المســتعمل، والخــروج التنويــع فــي القافيــة و مــن خــلال بــرز عنصــر التجديــد فيهــاوّ

فلـــم يعـــد للشـــعر قالبـــه الإيقـــاعي الشـــكلي المحـــدد  ،2.".عـــن النظـــام العروضـــ ي المعـــروف فـــي الشـــعر العربـــي.

ّوما تستدعيه من حركات وسكنات.، سلفا، بل أصبح يسير وفق الحركة العاطفية

ه يبــدو فــي كثيــر مــن الأحيــان وّ
ّ
لمــا  شــعرا مغــايراتثبــت الملاحظــة البصــرية لشــعر "علــي محمــود طــه" أنــ

ح منــذ البدايــة نــاه فــي القصــيدة القديمــة علــى مســتوى الشــكل الهندســ ي واّلإيألف  فــييقــاعي، وهــذا مــا يتضــّ

قصـــيدة "مـــيلاد شـــاعر" التـــي جـــاءت علـــى شـــكل مقـــاطع شـــعرية، حيـــث اخـــتصّ كـــل مقطـــع برصـــد كيفيـــة 

ّ ،احتفال عنصر من عناصـر الطبيعـة بقـدوم الوليـد الجديـد
ُ
ر تم كـل مقطـع شـعري بلازمـة شـعرية وخـ تتغيـّ

لــت فــي، وّبعــض مفرداتهــا مــن مقطــع إلــى آخــر
ّ
" إنّ مــا تشــهدون مــيلاد شــاعر، إنّ هــذا  :ت الآتيــةاالعبــارّ تمث

يـــا فجـــر مـــيلاد شـــاعر، إن هـــذا الصـــباح مـــيلاد شـــاعر، إن هـــذا المســـاء مـــيلاد شـــاعر، إنّ هـــذا الليـــل مـــيلاد 

د، وّ." .شـــــــاعر.
ّ

         عناصــــــــر بــــــــين دافــــــــع الفــــــــرح والبهجــــــــة المنتشــــــــرة  عبــــــــر كــــــــل المقــــــــاطع اللازمــــــــة الشــــــــعرية تؤكــــــــ

الطبيعيــة بهـذا الوليــد  المظـاهرّ وغيرهـا(، فلقــد بُهـرت .فــي ذلـك )الصـباح، والمســاء، والنجـوم..، بمـا الطبيعـة

ّالجديد، شاعر "الحب والجمال". 

 
خصائصه )الشعر العراقي أنموذجا(، مجلة كلية التربية القرن العشرين وّالمقطعي في مطلع الشعر  جمال جليل إسماعيل:ينظر: 1

ّ.59ص ،م2007، 52ع نصرية،تالأساسية، جامعة المس
ّ.59، صخصائصه )الشعر العراقي أنموذجا(الشعر المقطعي في مطلع القرن العشرين وّ جمال جليل إسماعيل:2
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 ونــتج عــن هــذا، هــاالقصــيدة وجــود مــد شــعوري واحــد مســتمر عبــر مقاطعهــذه ل عنــد قــراءة ونســجّّ

ه الخـــاص وقافي، الوحـــدة العضـــوية والموضـــوعية للقصـــيدة ة المناســـبة لحالـــولكـــل مقطـــع رويـــّ ة تـــه الخاصـــّ

1ّكقوله: ،مشطوراتاما وّ بحر الخفيفعلى نظمت  ، كماالنفسية الشاعرّ

ّ
ً
بّئتْ من الغيب أمرا

ُ
ها ن

ّ
ّحملتْه لها     النجوم     المساء ّّعل

ّكصدى الوحي في ضمير السماء ّّقال ماذا أرى فردّد صوت

ّ!فجرُ ميلادُ شاعرّْ إنّ هذا يا                              

وردت  وقـــــد ،فــــي القصـــــيدة اشـــــطورّموّ اتامــــ الـــــذي ورد "بحــــر الخفيـــــف"اســـــتخدام  نــــوّع الشـــــاعر فــــي

كمــا  ،ها الحركــة العاطفيــة، فــأتى الزحــاف ملائمــا لهــاتســتدعامزاحفــة، وهــذه التغييــرات وّ تفعيلاتــه ســالمة

ّالقافية بتنوع المقاطع الشعرية.تنوّع الروي وّ

وانتهج السبيل ذاته في قصيدته "صخرة الملتقى" التي تحتوي على خمسـة مقـاطع شـعرية منظومـة 

فـــــي كتابتـــــه بـــــين التـــــاء المربوطـــــة  تنويـــــعالهـــــو حـــــرف التـــــاء، مـــــع وّروي واحـــــد علـــــى العمـــــودي  كلالشـــــ وفـــــق

ذلـــك مـــرتبط بحالتـــه النفســـية المتـــوترة، خاصـــة أنـــه المقـــاطع غيـــر متســـاوية العـــدد، وّ أوردكمـــا ، المفتوحـــةوّ

ه فـــي ذلـــك الوقـــتومـــا حـــدث  ،تلـــك الصـــخرة علـــىيـــروي ذكرياتـــه  قحيـــث ، فيهـــا ومـــا أحســـّ
ّ
عاطفتـــه  تتـــدف

2ّالخفيف، كقوله: بحرّعلى  معتمدا في ذلك عذابات نفسه،عن المتلقي  احدّثمكتيار جارف، 

 لا 
ٌ
ّصخرة جلّ في الكائنات 

َ
ّّت

ُ
شيتْها جلالة

َ
ّ  غ ّالآبدات 

 جنْب الفلاةّ  جاورتْها
ُ
ّالصحراء تستشرف اليمّ وقرّ المحيط

 شــعرية، القــاطع الم وفــق نظــام بُنيــت قصــيدة "القمــر العاشــق"
ْ
فإذ

ّ
        كــل مقطــع مــن أربعــة أبيــات تــأل

د رويّّحــــــــرف بشــــــــعرية،          ليــــــــة للتعبيــــــــر عــــــــن المضــــــــمونّيالملكــــــــة التخي ملتمســــــــا النــــــــون.هــــــــو حــــــــرف وّ موحــــــــّ

ّ
ّ
ّة نغما موسيقيا حزينا.ص القمر وجعله غريمه في الحب، مضفيا على القصيدالشعري، حيث شخ

 
 .10الديوان، ص علي محمود طه:1
 .67ص ،المصدر نفسه2
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ّ              كــــــــل مقطــــــــع شــــــــعري مــــــــن أربعــــــــة أبيــــــــات شــــــــعرية  تكــــــــوّنّ، فقــــــــد "نيــــــــة الحــــــــبا فــــــــي قصــــــــيدة " أغأمــــــــّ

لكل مقطـع نغمتـه الخاصـة بصـدد وجعل هذا التنويع ، خاصّةومنظومة على روي موحد وقافية مدوّرة، 

ّ.وصف زمن الحب

 تميّز  ،في قصيدة "قبر شاعر" المعتمد ذاته هو النظاموّ 
ْ
 روي خاصـينمقطـع شـعري بقافيـة وّكـل إذ

نبــرة مــع اخــتلاف طفيــف فــي درجــة التــوتر وّفــي القصــيدة،  ســاريةال الحزينــة الشــعورية الــةحالللتعبيــر عــن 

1ّكقوله:، المحزونالصوت 

ت  عليه  مورقات  الغص
ّ
ّوّارهّ ـــــــــــــــــــــــــــــــالعشبُ  بن  و حفّه ّونّْـــــــــرف

ّارهّ ـــــــــــــــــــشاده  الشعر  بآث   بل ّونّْـــــــالـمن  ذلك  قبـرٌ  لـم  تشـدهُ  

ّارهــــــــــــــــــــــالمجد    بأحج    و زانهّـونّْــــــــمن     لبنات     الفنــ   أقامه

ّرارهّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــبأس  القلب  أوْدع وّّعبء الشجونّْ الشاعر   ألقى به

                                          *** ّ

م  فـي ّــهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبــاســقـ  نـخــلـة    جــاورتهوّ ّ  تـجث  ّالـوادي إلى جـنبـه 

ّــــــــالعمر إلى قرب  تقض ي مدىّهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالوامـقــ   الشـاكـلة  كـأنــها  ّه 

مـــا   تخفـقّهــــــــــــــــــــــــــــــــالخافق  النسمة  فيها  تئنّ 
ّ
ّـــــــعن    قلبــــ   كأن ّـه 

رسل وّ
ُ
ّ ت

َ
 ّهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالشائق   الأغنية

ً
تّْ  قمرية

ّ
ّـــــــــــــــــــــــعلى  حبّــ  ظل ّـــــه 

                                                 *** 

مـة، حيـث وردت ابصـورته التّّ "بحر السـريع"اعتماد بنيت القصيدة على النظام المقطعي الرباعي، ب

      قبـــــــر "علـــــــي محمـــــــود طـــــــه"  صـــــــفعنـــــــدما يالمقيـــــــدة، فوّوتنوعـــــــت القافيـــــــة بـــــــين المطلقـــــــة  ،ةتفعيلاتـــــــه ســـــــالم

ر  ، وعنـــدماصـــوته مرتفعـــةنبـــرة  تـــأتي يـــاةشـــجاعته وتحدّياتـــه فـــي الحعـــن حـــدّث المتلقـــي يأو  ،الشـــاعر
ّ
يتـــذك

م، فيختنــــــق صــــــوته عنــــــد الــــــروي الســــــاكن يحــــــزنّ الفقــــــد
ّ
          ، الــــــذي يتغيــــــر بعــــــد كــــــلمتعــــــدد الحــــــروف ويتــــــأل
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(، لْ، بْ، د، رْ، ، ق، ن، ءْ،)ر، ب، ء مقطــع: ذلــك متعلــق بحالــة الشــاعر العاطفيــة والحركــة النفســية وّ ل 

ّللقصيدة.

مـــــن  ل والثالـــــث والخـــــامس والســـــابعالأوّّ :تيـــــةبـــــين الأشـــــطر الآواحـــــد الحـــــرف الأخيـــــر  أنّّنلاحـــــظ كمـــــا 

              حــــــــرف واحــــــــد أيضــــــــا وهــــــــوّوكــــــــذا حــــــــرف الــــــــروي  ،وهــــــــو حــــــــرف النــــــــون الســــــــاكنةالأوّل،  شــــــــعريّالالمقطــــــــع 

التـي شـاعت فـي  1نظـام الرباعيـات تشـاكلحيـث قيّة المقـاطع الشـعرية، وتنطبق هذه الطريقة على ب، اءالرّّ

ب تســكين الحــروف قــدر المســتطاع فــي حــين وجــد "علــي محمــود  ،الشــعر العربــي  أن الشــعر القــديم تجنــّ
ّ
إلا

ّفي زمانه.ا آذاه مّّمحزنه خضوعه وّالساكن، للتعبير عن حالات ضعفه وّطه" ضّالته في توظيف الحرف 

ولقــد توزعــت مفــردات قصــيدة "عاشــقة" فــي شــكل مقــاطع شــعرية، فصــل بينهــا بلازمــة لغويــة، وهــي 

ســــــــتبدل "حـــــــرام يــــــــا حبيبــــــــي" التــــــــي 
ُ
ـــــــــ فــــــــي نهايــــــــة المقطــــــــع الأخيــــــــر ت                 يهــــــــو تغييــــــــر واعــــــــ"، وّحبيبــــــــي "وســــــــلام يــــــــابـ

الحبيــب  عتــاب ولــومبال، وّســعادةالحسـاس بالحــب وّاّلإ ؛ناأنّ الشــاعر يتجاذبــه إحساســمقصـود، خاصــة وّ

 مشـــــاعره علـــــى بحـــــر الرمـــــل الم
ّ

ل البـــــين علـــــى أن يكـــــون بجـــــواره، معتمـــــدا فـــــي بـــــث لائـــــم الناســـــ ي، الـــــذي فضـــــّ

2ّ، كقوله:مزاحفةسالمة وّ التي وردت خفّة تفعيلاتهللموضوع الشعري لانسيابية وّ

بل
ْ
يْل وّ يا حبيبي أق

ّ
ّناداني الغرامّْالل

لامّْلمحبٍّ  لم  يصوّره    سرٍّّأيّ 
ّ
ّالظ

)..(ّ

ّبيــــــــــــــــحبي   ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي    رامٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــحوّ

دةمطلقـــة وّالتـــي وردت مالقافيـــة فـــي  عتنـــوّّ نلاحـــظ ولقـــد ، الـــروي )مْ، ن، ب(كمـــا تعـــدد حـــرف  ،قيـــّ

فـي العصـر  الشـائعة اعتمد "علي محمود طه" في كثير من قصائده على النظام الرباعي الشبيه بالرباعيـات

فــت مــن عــدّة مقــاطع شــعرية، العباســ ي، وهــذا مــا لاحظنــاه فــي قصــيدة" النشــيد" التــ
ّ
ف كــل حيــث ي تأل

ّ
تــأل

 
 يتكوّن المقطع الشعري من أربعة أشطر، حيث ينتهي الشطر الأوّل والثالث بالحرف نفسه، والشطر الثاني والرابع ينتهيان بحرف آخر.1
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ه  ،الـــــرّويوّ القافيـــــة وحـــــديمن بيتـــــين شـــــعريين مقطـــــع مـــــ
ّ

       الشـــــطر الأول والثالـــــث علـــــى حـــــرف ىبنـــــكمـــــا أنـــــ

ّوّ روي واحـــد وقافيـــة واحـــدة،رف الرابـــع علـــى حـــثـــاني وّالشـــطر الموحـــد، وّ
ُ
ظمـــت القصـــيدة علـــى بحـــر قـــد ن

1ّ:الشاعر حيث قال ،الرمل

حن وّّودنا   منّي   وغنّاني  النشيدا
ّ
ت الل

ْ
ّالوديعا الصّوتفعرف

يل شريدا  
ّ
قاك   جميعاّهو حبّي هام في الل

ْ
مْتُ    لنل ّمثلما   ه 

   ***ّ

بنـــى قصـــيدته "علـــى حـــاجز الســـفينة" علـــى النظـــام المقطعـــي الربـــاعي، وكـــل مقطـــع يضـــمّ أربعـــة كمـــا 

وع فجـــــاءت مطلقـــــة ومقيـــــدة، ،، وتنوعـــــت القافيـــــة(بيتـــــين شـــــعريين)أشـــــطر شـــــعرية              حـــــرف  إضـــــافة إلـــــى تنـــــّ

الـــذي وصـــف عشـــيقته  ،للشـــاعر المغـــرمتجربـــة الشـــعرية والحالـــة النفســـية ال تقتضـــيهبحســـب مـــا  الـــروي

2ّ:قائلا ،اشتياقه إليهاوعبّر عن حبّه وّ

ّدّْــــــــــــــــــــــــــــــالزّبوّالرغو   إلى ترْنو ّالسفينهّْ  على حاجز   حنتْ  •

ّ   كأنّها
ُ
ّدّْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأب لجّة   تمْض ي بهاّهّْــــــــــــــــــــــــــــــــــالسجين     الفتنة

ّلالُّــــــوالج  تـــــــــــــــــيزينها الصّمّّْانـــــــــــــــــــــــــالمك   ضجّة   اـــــــبه نبتّْ •

ّالجبالُّوّ  والسّحْب و الريحّيــــــــــــــــــــــــــأغان   منحولها     والبحر 

ل وّ
ّ
حــلام قــد جــاءت القصــيدة وصــفا لّن مقطعــا شــعريا، وّافــي قصــيدة "أحــلام عاشــقة" كــل بيتــشــك

ّ صوّرّحيث سعادتها في ظلّ تواجد عشيقها، مدى العاشقة وأمنياتها، وّ
ّ

ّاعر الشـ
ُ
 الحـبّّ ضـرم نيـرانُّكيـف ت

 اعتمــد علــى التــدوير اللفظــي والمعنــوي، هفـي أعمــاق العاشــق، وللتعبيــر عــن هــذه الأحاســيس المتنازعـة داخلــ

ّو
ّ
صال شديد الارتباط بصال اللفظي الات

ّ
3ّكقوله: ،المعنى الشعريّات

ّرّْــــــــــــــــــــــــــــللنّه أهبُط   يا حبيبي  حين   يا للعذوبة
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رْ   أنتأستحمّ  وّ  كيف
َ
ّتمعن في مفاتني النظ

***ّ

ّيـــــــــــــأمامك قد جلوتُ محاسن لو أني  لوددْت 

 
ُ
لالة ةٍ  بغ 

ّ
ّيـــــــــــــــــــــــــــــــــنــمفات    جميع  كشفْت مبتل

ه الخـاص وّحيـث ينفـرد كـ ،"القافيـة والـروي"نزع الشاعر إلـى التنويـع فـي  قـد قافيتـه، وّل مقطـع برويـّ

دة، وحــرف رويّهــا هــو "الــرّاء"، فــي حــين وردت  مطلقــة فــي المقطــع الثــاني وردت القافيــة فــي المقطــع الأوّل مقيــّ

ّبالتالي كسر رتابته الشعرية.  وّ ،هذا التنوّع تنوعا في الإيقاع الشعريّخلق "النون"، وّها هو حرف رويّّوّ

خــــــــــذ النظــــــــــام المقطعـــــــــي كقالــــــــــب وّ
ّ
اعر ات

ّ
ص إلــــــــــى أنّ الشــــــــــ

ُ
             إيقــــــــــاعي جديــــــــــد، ووســــــــــيلة تعبيريــــــــــةنخلـــــــــ

ّتنوّع القافية والرويّ.  على معتمدا في ذلك جديدة، حيث توسّله لوصف حالاته النفسية،

 إذ ،الشــــعريةللتعبيــــر عــــن معانيــــه  الشــــعرية المقطوعــــةإلــــى اســــتعمال  "علــــي محمــــود طــــه"لجــــأ كمــــا 

فــــــت
ّ
ةا اهرؤّوّ هأحاسيســــــفيهــــــا  تكث راســــــمة بمثابــــــة صــــــورة خاطفــــــة فكانــــــت مقطوعاتــــــه الشــــــعرية ، لخاصــــــّ

ّ .في ذهن متلقيها، ليقبل على تحليل الكلمات والتفاعل مع معانيها البليغ أثرها تتركحيث  ،لحاسيسه

ّ اســـتغلّّولقــد 
ّ

ّالمقطوعـــة الشــعرية اعر الشـــ
ّ
     قصـــيدةك ،معيّنـــةعاطفيـــة ات لحظــف مـــن خلالهـــا ليُكثـــ

" إلــى الســيّد درويــش" التــي احتــوت مجموعــة مــن الــدلالات العاطفيــة الدّالــة علــى عاطفــة الحــزن والأســ ى 

       إثــــر فقــــدان "الســــيد درويـــــش"؛ فكانــــت قصــــيدة رثائيـــــة بكائيــــة طغــــى فيهــــا المحتـــــوى النفســــ ي علــــى الشـــــكل 

م فــي خمســة الألــكمــا ضــغط الشــاعر إحساســه بــالحزن و الشــعري، مضــفيا عليهــا نغمــة موســيقية حزينــة،

فـــه وفـــاة
ّ
فـــي  درويـــش" "الســـيّد أبيـــات شـــعرية، يـــدرك المتلقـــي مـــن خلالهـــا حجـــم الفـــراة العـــاطفي الـــذي خل

1ّ، حيث يقول في القصيدة:الشاعرنفس 

 خفيّ السّّ
َ
ّّرىّـــــــــــــــــــــطويتَ الحياة

ُ
ّالتائهــه  كما تذهبُ النجمة
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ّ فتطرفّرونــــــــــــــــــــــــــــــينظ على عالمٍّ  تطلّ 
ُ
ّهـــــــــالشــــائه كالنظرة

بــــةٍ   والــــــــه بنفسٍ  ّاةّ ـــــــــــــــــــــــــــالحي وراء من تلحظهموّ
ّ
ّهــــــــــــــــــــمعذ

ّــالغب  ساد  بهمحتى  شقيتَّ ّوّّيُّ ّهــــــــــــــالنابه خصّوه بالسمعة 

ت
ّ
ّهــــــــــــــــــــالآلــــــه لعنة  فحقّتْ بهاّهاــــــــــــــــــــــــــــــــليلالأرض في  لقد ضل

         قافيـــــــة واحــــــــدة وحـــــــرف روي واحــــــــد هـــــــو حــــــــرف علــــــــىوّ ،"بحــــــــر المتقـــــــارب"نظمـــــــت القصــــــــيدة علـــــــى  

ى، ادئــة،ه"الهــاء"، الــذي يهمــس فــي الأذن بنغمــة موســيقية رقيقــة  لقــد احتــوت وّ تبعــث علــى الحــزن و الأســ ّ

القصــيدة مضــمونا شــعريا واحــدا أي فكــرة شــعرية واحــدة؛ تــدور حــول وفــاة الســيّد دويــش وحــزن الشــاعر 

ّيرّْ معتبرا إيّاه حيّا في العالم الآخرّ الشديد لفقدانه،
ُ
على هذا العالم البـائس، فمـا بنا بعين حزينة آسفة ق

 وأحــــسّ بـــــألم الفقــــد و مــــن متلــــق يقــــرأ هــــذه
ّ
ده إيقــــاع  ،الاشــــتياقالقصــــيدة إلا

ّ
" بحــــر المتقـــــارب"الــــذي يولــــ

ّأتاحتها القافية والرّوي الموحدين. واحدةوالمتوزّع على وتيرة 

العائــد"، وتتكــوّن مــن التــي افتــتح بهــا ديــوان" الشــوق  ومــن هــذا الــنمط مــا نقــرأه فــي قصــيدة "إليهــا"

ّ ،ســــــتة أبيــــــات شــــــعرية مــــــدوّرة تــــــدويرا لفظيــــــا كليــــــا ر مــــــن خلالهــــــا عــــــن محفــــــّ       زه لــــــنظم الشــــــعر ألا وهــــــي عبــــــّ

المتلقـي لهـذه القصـيدة يحسّ ه إليها لكونها ملهمته الأولى، وّصورة عن اشتياق القصيدة "المرأة"، فقدّم في

تخلــــو تكــــاد لا حيــــث ، لديـــه، فهــــي ســــرّ الإبــــداع "علــــي محمــــود طـــه" رفيــــع يــــربط المـــرأة بشــــعرّخــــيط بوجـــود 

ّفي حالات و ذكرها في ساعة الفرح أو الحزن، منقصيدة 
ّ
الانفصـال، فجـلّ مـا يقـول مسـتوحى صـال أو الات

1ّمن علاقته بها ومُهدى إليها، فيقول:

وق عليهاـــــــــــــــــــالي  التي لم يهـــــــــــــــمن لي
ّ

ّدأ الش

ّـــــــــــــمن أمان ّاــــــــريهــــــــــــالتي كانتْ رؤىً في ناظ ي 

ّاـشفتيْه  من تي استلهمتها ــــــــــــي  الــمن أغان

ّاـــــــــــيديه  بين  وع مازجتْ أدمعَهاــــــــدم  من
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ّراق لديها  وما  كلّ ما قد رقّ من شعريّ

ّهاـــــــــوإلي هو: منها،  ابٌ، ـــــــــــــوهو ما ضمّ كت

هـــا يّّموحـــدة، وروّالرمـــل" قافيتهـــا مطلقـــة وّ جـــاءت القصـــيدة عموديـــة مـــدورة منظومـــة علـــى "مجـــزوء

ه  إيقاعهــا هـامس ،رقيقــةلقــد اسـتعمل الشــاعر مفــردات وّ ،موحـد وهــو "حــرف اليــاء" للتعبيــر عــن مــدى حبــّ

ة مـن خـلال هـذه المقطوعـة الشـعرية ضـح يتّّوّ، للمرأة، التـي لطالمـا كانـت ملهمتـه فـي الشـعر وفـي الحيـاة عامـّ

ّنظم.لهي التي دفعته لوّ ،الرئيسة في شعره التيمةأن المرأة هي 

 التدوير:  آلية-رابعا

بــــــأس بهــــــا للتعبيــــــر عــــــن  مســــــاحة لّات الحداثيــــــة التــــــي أتاحــــــت للشــــــاعر ايــــــنمــــــن التق "التــــــدوير"يعــــــدّ 

 حيـث قـال ابـن رشـيق ،هواجسه ومختلف تطلعاته في الحياة، وقد عُرف قديما باسم المداخل أو المدجج

هــــو صــــلا بــــالآخر، غيــــر منفصــــل عنــــه وجمعتهمــــا كلمــــة واحــــدة، وّه متّّ"المــــداخل مــــن الأبيــــات مــــا كـــاـن قســــيم

أي أن  ؛يــــف "ابــــن رشــــيق" عُنــــي باللفــــاظوعليــــه فــــإن التــــدوير فــــي القــــديم، وحســــب تعرّ، 1المــــدجج أيضــــا"

يتداخل شطرا البيت الشعري ويتقاطعـان فـي وسـط كلمـة أوّلهـا فـي صـدر البيـت وآخرهـا فـي عجـزه، حفاظـا 

ّعلى هيكل النص الشعري.

 أن الشاعر الحداثي حاول جاهدا تفجيـر طاقـة وبالرّّ 
ّ
" التـدوير "غم من أن التدوير تقنية قديمة إلا

                  لفظــــــــــــي الجزئــــــــــــي إلــــــــــــى التــــــــــــدوير الكلــــــــــــي رتابــــــــــــة البيــــــــــــت الشــــــــــــعري، فانتقــــــــــــل مــــــــــــن التــــــــــــدوير الكســــــــــــر بــــــــــــه لي

ى التـــــدوير الوظيفـــــة دلاليـــــا، وقـــــد تعـــــدّّدة كتلـــــة واحـــــدة متجانســـــة إيقاعيـــــا وّالمعنـــــوي، فأضـــــحت القصـــــيوّ

       "طـــــــه علـــــــي محمـــــــود"الإيقاعيـــــــة الجماليـــــــة إلـــــــى الوظيفـــــــة الدلاليـــــــة الإيحائيـــــــة، وهـــــــذا مـــــــا بـــــــدا فـــــــي ديـــــــوان 

المعنـــوي فـــي أغلـــب قصـــائده الشـــعرية، علـــى غـــرار التـــدوير وّالشـــعري، حيـــث شـــاعت ظـــاهرة التـــدوير الكلـــي 

 
ّ.331أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ص1
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إلـى التـدوير اللفظـي فـي قصـيدة "أيتهـا الأشـباح" الشـاعر   عمـد إذ ،بنسـبة أقـلالجزئي اللفظي الـذي انتشـر 

1ّ:كقوله

ّّـــــيّ ؟ـــــــــلام إلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالــظـــــ أقبــــلــت  في لـــــــمَّ ّـلا ؟ـــــــــــــــــــــــــلــــيـــ  بــــابــــــــــيَ  ولــــمـــاذا طــــرقـــت 

ّفــمــا عــرفـــتــك قــبـــلا فـــامـــضــيـــــباح ّـــــــــــــــــــالأشــــــ  أيــتــــها  الــــمــــزار   لات حــــيـــــن

***ّ

ّـلاـــــــمــستــقــــ  بــوحــدتــي  فـــي مــكــانــيّــيـــــــــــــــــــــــــــــدعــيــنـوّ أتركــــينـــــي فــي وحــشــتــي

ّأهـــــلا أقـــل لــكإن لـــم  دي فــعــذراّالــوا  لـــسـتُ مـن تــقصــديــن فـي ذلك

***ّ

)...(ّ

ـــــــــــــــلــــعـــيـــنــــيك بــهــج هــــــــــــــــّــــــــــــــــــفـــــيــ بــهوه  الــكـــئيـــب فــما   ابرحي
ّ
 تــتـــــجـــــل

ٌ
ّــــىــــــــة

ّ ّـلاـــــــــــــــــــظـــــــوّ اءـــــــم الــحيــاة  رٍ جــــفـــتْــــهـ          قفــــــــــــ   على  العشـــيّ فـــيــه قد نزلت 

م
ّ
ه ت

ّ
، ومـا تبعـه مـن تـدوير نحـوي ومعنـوي، وهـذا مـا جعـل "التـدوير اللفظـي"على  الاعتماد نلاحظ أن

الشـطر تتواصـل إلـى الشـطر الـذي  ة، فدلالـواحـد نفسـ ي جـوّ ذي ،الدلالـة ةمتلاحمـ كتلـة واحـدةالقصـيدة 

ّوقد تمتدّ لتشمل القصيدة ككل. ،يليه

2ّالمقطع الآتي:في الشاعر  كقولّ ،وحّد التدوير الجو النفس ي الحزين في قصيدة "غرفة الشاعر"

ــمت   مــن  رقــــيـــق   ّقلبك  الغضّّ أنت أذبلت بــــــالســــى 
ّ
ّكــيــانــــــكّْوحــــط

ّّآه  يـــا شـــاعـــري لـــقد  نـــصــــــــل  الــلــيــــــ
ً
ّمــكـــانـــكّْ فــي   ــــــل و مـــازلــت ســــادرا

ّأجـــفــانـــــكّْســـى لــتـلــك الــدمــوع فــي ّأــــــــــــــــيـــ لـــيــس يـــحـنــو الدجى عـليـك و لّا

ّمــا وراء  الــسُـه  فــرغــتَ مــن أحــزانــّاــاد   فـــي  لــيلــك  الـــد 
ّ
ّ؟كّْـــــــجــي و هــلا

 
ّ.32، صعلي محمود طه، الديوان1
21ّ، صالمصدر نفسه2
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  التــــــدوير أســــــهم فــــــي الــــــربط المعنــــــوي بــــــين جمــــــل القصــــــيدة، وعمــــــل علــــــى تكثيــــــف الجــــــو  نلاحــــــظ أنّّ

ة الشـــاعر الـــذي يتخـــبط فـــي وصـــف حالـــ حـــولّ يـــدورّ واحـــد بموضـــوع ،لـــة واحـــدةتكالنفســـ ي، فبـــدا الـــنص 

ّالأحزان.المآس ي و

علـــى  ةولمـــا كــاـن التـــدوير "بحثـــا عـــن حريـــة الشـــاعر فـــي بنـــاء نصـــه الشـــعري، فقـــد أضـــفى أيضـــا جماليـــ

ّ ،ذج الشــعري الحــداثيالنمــوّ
ّ
م توزيــع المضــامين بشــكل يثيــر القــار  إلــى جانــب تحريــره مــن قيــد حيــث يــنظ

، خاصـة كسـر معهـا رتابـة البيـت الشـعريّيُّ، الشاعر إليه للبحث عن حريـة أكبـر ، فيلجأ1القافية الموحدة"

 هـاقطعمل فـي وّقـي التـيكما في قصـيدة "أغنيـة الحـب"  ،إذا اعتمد التدوير الكلي المعنوي في نصه الشعريّ

2ّالأوّل:

ّــــــــــــــــــــــــــــيـــــا رفـــاقــي هـــذه الســـــاعـــــة مــن حُـــلـــم الــــزّمـــ ّــــــان 

ـــــوا بــــالغــــــــ  إنّ هــــذا زمــــن  ـــجُّ ، فـــض  ّيــــــــــــــــــــانــــــــــالــحـــبّ 

بَ   اشــربواوّ مـلأى  الأقـداح ارفعوا
ْ
ّ نـخ ّالـحسان 

ّـــــــــــــــــــــــــــــفـــالــربــيــعُ الــسّمْــحُ يــدعــوكــم إلــــى أقــــرب  حـــ ّــــــان 

وصـــل الشـــطر الأول مـــع الشـــطر الثـــاني، وهـــذا فتـــدوير الكلـــي اللفظـــي والمعنـــوي، عمـــد الشـــاعر إلـــى ال

 يتبــعأدّى بــدوره إلــى التــدوير الإيقــاعي، حيــث وصــل بــين تفعــيلات الشــطرين معتمــدا علــى مجــزوء الرمــل، وّ

فــالنص ككــل يتغنــى بعاطفــة الحــب، ويحمــل فــي ثنايــاه  ،الدلالــة والإيقــاع الشــعريّ الجمــل وصــل فــيوصــل 

ّرغبــــة الا هأنّ الربيــــع يقــــوّي بداخلــــرســــة طقــــوس الحــــب فــــي الحانــــات، خاصــــة إلــــى مما حــــبّّدعــــوة الم
ّ
صــــال ت

ّ ر عــــن تحســــّ ّ ،اضــــ يالم إزاءأســــاه وّره بالــــذات الثانيــــة. كمــــا عبــــّ العشــــق فــــي مر وّواشــــتياقه لصــــباه وليــــالي الســــّ

3ّالتي قال فيها: قصيدة "الشوق العائد"

 
باتنة، - )غير منشورة(، جامعة الحاج لخضرّ أطروحة دكتوراهسامية راجح: أسلوبية القصيدة الحداثية في شعر عبد الله حمادي، 1

ّ.130، صم2011
ّ.246ص علي محمود طه: الديوان،2
ّ.289، صالمصدر نفسه3
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ـــوق  فـــي قــلـبـي فـلــن تـــملـكــي لـــمــاضٍ رجـــوعـــاإهــدئــي يــا نـــوازع 
ّ

ّالـــش

  وولـــــ آه  هـــــيهــــــات  أن يــعــــود 
ً
قــــــا ّوعـــــــاـــــــــــــو لــو أفــنــــيــتُ عــــمــري  تـــحــرُّ

 قــلــ  و لـــو ذوّبــتُّ آه  هــــيهـــــات  أن يــــعــود 
ً
ّوعـــــــــاــــــــــــــدمـــــوّ  بـــي  صــبــابــــة

ّ يــــا لـــثــورتــــك   فــاهــدئـــي الآن 
ً
ّالـــضلــــوعـــــــــا تـــــدْكُّ  الــهــوجـــاء   جـــبّــارة

ــــــى التــــــدوير اللفظــــــي المعنــــــوي و "علــــــي محمــــــود طــــــه"لجــــــأ  لــــــى "بحــــــر القصــــــيدة عبُنيــــــت الإيقــــــاعي، وّإل

دت  ر،الخفيــــــــف" التــــــــام المــــــــدوّّ        أشــــــــطر  خــــــــلال تــــــــدويرّ مــــــــن حالتــــــــه النفســــــــية الحزينــــــــة التائهــــــــةوقــــــــد توحــــــــّ

ّالقصــيدة
ّ
ه موصــول ومــرتبط بماضــيهه وصــل بــين حاضــره وّ، كمــا أنــ

ّ
ارتبطــت جمــل  مثلمــا ،ماضــيه؛ وكأنــ

ّفيما بينها. امتزجتالقصيدة وّ

ّوســي"التــدوير "الــتمس فــي آليــة لقــد وّ
ً
ّ لة

ّ
اعتبارهــا معــادلا موضــوعيا وّ ،صــاله بالطبيعــةللتعبيــر عــن ات

1ّحيث قال:، لرؤاه الخاصة، وذلك في قصيدة "إلى الطبيعة المصرية"

ّــلادي؟ــــــــــــــــــــــــــــــكــالـــحـــزيــنــة  فــي ب   لـــــم  أنـت  أيّــتـــها  الــطبــيــعـــة

ّاديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشــــــــاديـــةٍ   وشـــــ   بــيــن  تـــرسّـــــل    أغــاريــــدلـــــولا   

ّاديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيُـــغــــــ أو   يـــراوحُّ ســـاقــيــــةٍ    حــــولّ ثـــورٍ   خـــيــالوّ

ّ فـي ضـأنٍّ  قـطــيـعوّ ّواديـــبــالـه  يـضــرب   الـخضُــرّ   الـمروج 

 مــــن أنـــــك لــحســــبـتُّ
ٌ
 مــــــهــجـــــــورة

ٌ
ّـــــــــــــــــــــــــــــــــــعــــــــ عـــهــد     جــــنّـــــــة ّـــاد 

ّ  الـــق هـــجــروك  لا كــنــت  الــعــقــيمَ و لــست 
َ
نـجــبــــة

ُ
ّـــــــــــــــــــــــــــــــتَــــــــمـ ّاد 

 هقـد منحـبحالة الحزن والأسـ ى التـي يشـعر بهـا الشـاعر، وّ يرتبطواحد  نفس يّّ وّّخيّم على الأبيات ج

ّ.تعبير عن حزنه، والنص ككل مبني على مجزوء الكامل مدوراالحرية التدوير 

 
ّ.325علي محمود طه: الديوان، ص1
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                 المـــــــــــــداولات الحركيـــــــــــــة الأخـــــــــــــرى فـــــــــــــي" قـــــــــــــدرات حركيـــــــــــــة جديـــــــــــــدة تضـــــــــــــاف إلـــــــــــــى يمـــــــــــــنح التـــــــــــــدوير وّ

الســـــبب فـــــي ذلـــــك أن التـــــدوير يســـــهّل عميلـــــة الانتظـــــار بمـــــا يـــــوفره مـــــن انســـــيابية فـــــي مواصـــــلة وّالقصـــــيدة، 

ّ.1التلقي"

فالشــاعر  نّّأعليــه يمكــن القــول وّ
ّ
كتقنيــة حداثيــة مــن شــأنها أن تمــنح  ،التــدوير الكلــي المعنــويّ وظــ

نحويـا بمـا  تّصـلةل لفظـة مالتـدوير النحـوي، فكـ هقـد نـتج عنـوّ ،للتعبيـر عـن رغباتـه المختلفـة رّبـله حرية أك

ات فغـــــدت القصـــــيدة كتلـــــة واحـــــدة متجانســـــة الوحـــــد ،إضـــــافة إلـــــى التـــــدوير الإيقـــــاعي ،بمـــــا يليهـــــاســـــبقها وّ

ّ.دلالياالمتعالقة فيما بينها نحويا وإيقاعيا وّ

 تــــــهدونعـــــة حداثيـــــة فـــــي التشـــــكيل الإيقـــــاعي لمنزّنــــــزع  "علـــــي محمـــــود طـــــه" إنّّ ويمكـــــن القـــــول ختامـــــا

مــــن خــــلال التنويــــع فــــي حــــرف الــــروي والقافيــــة، والمــــزج بــــين أشــــكال البحــــر الواحــــد، والمــــزج بــــين  ،الشــــعرية

وتقنيـــــة التـــــدوير، بصـــــدد نقـــــل إلـــــى الاعتمـــــاد علـــــى النظـــــام المقطعـــــي  إضـــــافة ،واحـــــدة بحـــــرين فـــــي قصـــــيدة 

ّالتجارب الشعورية للمتلقي.

ّ
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 :خاتمة

أثمرت رحلة البحث في "حداثة التشكيل الشعري عند علي محمود طه" مجموعة من النتائج  

 يأتي: أهمها ما

أوجه الحداثة الشعرية في تشكيل "علي محمود طه" الشعري بدءا من العاطفة التي  برزت ✓

 :برزت عدة عواطف أهمهاأجزاء الديوان الشعري، حيث  الخيط الرفيع الخفي الذي شد   كانت بمثابة

ولقد تشاكل  الحب التي تفرعت بدورها إلى حب المرأة وحب الطبيعة وحب الخمرة،عاطفة  ✓

عشيقة له  تدعناصر الطبيعة، فغإلى تشخيص  سعى الشاعر  ، حيثحب المرأة بحب الطبيعة

معادلا موضوعيا لمختلف  جاعلا منها ،تتنكر له ساعة وحدته وضياعهقد نه، و حز  تسانده ساعة

 .تجاربه

ت ✓  .في كثير من الأحيان إلى إخفاقاته العاطفية المتكررةالحزن  عاطفة رُد 

ما من مقومات الهوية الوطنية، فلكل فرد أصله ونسبه، لكن  يعد  الانتماء و ✓  هالانتساب مقو 

 فيه انتشرت ، حيثأيضا عاطفة داخلية تتجه إلى الأوطان والأفراد، وهذا ما بدا في الديوان الشعري 

عاطفة الانتماء والولاء للشرق العربي عامة ومصر على وجه الخصوص، ولقد استوجبت هذه 

تخفيف وطأة لو  ،راحة النفسيةطلبا لل عواطف محاولات الشاعر المتكررة للاتصال بالذات الثانيةال

 .الاغتراب

مجموعة من القضايا  شعرية منحى حداثيا، حيث اعتمدفي تشكيل لغته ال الشاعر  نحا ✓

إضافة ، النفس ي والمعبرة عن جوهر النصوص هوالتقنيات الحداثية بدءا من العنونة المستمدة من عالم

 .ؤاه الخاصة اتجاه واقعهتقنية التكثيف اللغوي للتعبير عن توجهاته ور  إلى اعتماده
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 ينة، كماعلى حالة شعورية مع للتأكيدإلى توظيف التكرار اللغوي علي محمود طه نزع  ✓

 
 
غوي لف اوظ

 
لامتزاج ل، وذلك عامة ل الأدب الحداثيحوهو شكل تجريبي جديد استف ،تهجين الل

 .بالجماهير أكثر

الترقيم، واهتمامه بتوزيع  عن طريق استخدام علامات البصري  إلى التشكيلالشاعر لجأ  ✓

الجانب البصري ومدى تأثيره في تلقي النص أهمية ب هيؤكد وعيما الكلمات على بياض الصفحة، وهذا 

 الشعري.

ف الصور البيانية البلاغية المتعارف عليها منذ القد ✓
 
                                                م وظ

راجع إلى  هذاو  ،في بعض الأحيان ولقد اتسمت تلك الصور بالغموض ،الكناية()التشبيه، الاستعارة، 

ا يخالجه من عواطف ولقد يقة الربط بين المفردات، طر  فها للتعبير عم 
 
اتجاه ذاته  وأحاسيس وظ

ه  واتجاه عالمه المليء بالتناقضات،
 
 عمد إلى استغلال عناصر صورية حداثية في ثنايا شعره.كما أن

د الشعر السمعية لتقريب الصورة إلى المتلقي، فلم يعشاعر الصورة البصرية و استغل  ال ✓

تقريب فحواها من تشاركت الحواس في رسم الصورة و  حيثيشاهد ويسمع، يقرأ فقط بل أصبح يقرأ و 

 .المتلقي

            الألم تشخيص الأشياء والكائنات، للتعبير عن حالته المترنحة بين عمد إلى  ولقد ✓

ه  من خلالها عن ار معب   ،اللغة استعمالا استعاريا في تشخيصه للجماد مستعملا ، والأمل مدى حب 

 .للطبيعة

 اللذين والقصصية حواريةالأهمها البنية  ،تقنيات من فنون نثريةعلي محمود طه عار است ✓

 . الشعري  ة داخل نصهيلخلق حركو اعتمدهما كآلية للتعبير، 
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م  ✓ عن طريق استلهام نصوصه الشعرية مفهوما جديدا للصورة الشعرية في شاعر القد 

تشابه التجارب  على مؤكدا ،للتعبير عن رؤاه الفنية وقناعاته الشخصية ةالدينيو  الأسطوريةالرموز 

 .الماض ي مستمر  في الحاضر الماضية والحاضرة، بل إن  

د  ✓ مزج كما  ،الصافية أكثر من البحور المركبةعلى البحور مركزا في توظيفه للإيقاع  ولقد جد 

إضافة إلى مزجه بين  ،والمجزوء( التام والمشطور أشكال البحور الشعرية في القصيدة الواحدة )كبين 

            الحركة العاطفية وتموجاتها الإيقاعية داخلوكل هذا مرتبط ب واحدة،بحرين في قصيدة 

ر أحاسيسه داخل حيث  ،القصيدة
 
 .قوالب لغوية وإيقاعيةأط

ذلك بما تقتضيه التجربة الشعرية، لكن و  ،عمد إلى التنويع في القافية وحرف الروي كما ✓

 هذا لا ينفي أنه نظم نصوصا شعرية حافظ فيها على وحدة القافية والروي.

 التدوير الكلي المعنوي  ديوانه الشعري، إضافة إلى ظاهرةفي استفحل النظام المقطعي   ✓

وهذا ما  ،المختلفة لتعبير عن رغباتهاحرية  لشاعر تقنية حداثية من شأنها أن تمنح لالتي تعد  واللفظي 

          إضافة إلى التدوير  ،سبقها وبما يليهايالتدوير النحوي، فكل لفظة مرتبطة نحويا بما  نتج عنه

. متعالقة فيما بينها نحويا وإيقاعيا ودلالياو  فغدت القصيدة كتلة واحدة متجانسة الوحدات ،الإيقاعي

 .وكل هذه العناصر خولتنا أن نمسك بمظاهر الحداثة في تشكيله الشعري، ونسمه بالحداثي

ويبقى "شعر علي ، جديدا للدرس الأدبي الحديث والمعاصر مقد  قد  البحث أن يكون ولعل هذا 

محمود طه" طافحا بالنوافذ التي تثير القارئ وتستفزه للبحث فيه، فعس ى أن تأتي دراسات لاحقة لتنير 

 للدراسة والبحث. مسيس الحاجةبعض جوانبه التي مازالت في 

          بشري لا يخلو من  مما لابد من التنبيه إليه في الختام أن هذا العمل كأي جهدو 

بملاحظات الأساتذة أعضاء لجنة  خذالنقصان، وليس بمنأى عن التقصير والهنات وأنه في حاجة إلى الأ 

 .المناقشة والإفادة من نصائحهم وتوجيهاتهم وانتقاداتهم
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 الملخص:

رصة   هههه ر ص  اهههه ص   هههه ص ص     هههه صصرّةعرثهههه  شههههلعصر الهههه صرّةههههعراص ههههعح وق مهههه صر تههههفص لهههه بص ئهههه ح

بصجتم   هه صور اف ة هه صة   هه  ص مهه ص هه صر  ك يهه صولا ذ ههاصر رهها صر ههت صلهه ت ص ر هه صة   هه ر صج   يهه ص  ههح

ا نيت صو ضم ن  صةأختصوجل ص   ر رصلم صك نص ر  صقعرم .ص

صر رههههه   صرّةهههههعراص ضههههه وةرصرّقههههه ولص هههههزصنم  ههههه صر فلههههه عرصر تفر عرههههه صر تهههههفص م هههههح  ص و فهههههعصت هههههاح

هص  ملهه  صةلهه ص هههصهاههعصه ر هه يصكهه ص ههت صر ان  هه صر تههفص هه
ح
عح ص ههزص لهه ر  صشههئرل صوة   هه صارف  لهه صو ئرهه

ا
ح

صصصصصصصصصةأعجهههههههمص هههههههه ا ص مهههههههه   صرّةعرثهههههههه صص  صان هههههههه نصجهههههههه ي ص ههههههه صولنهههههههه صر ههههههههعر    يتههههههه صر تا   رهههههههه  صخ  هههههههه صتنههههههه

ا دصشهعرع ص نح يهه ص ه صتشها ة ص كهزص هتش ح صةسه  ص هعلص رهعرز ص هت اصتخهترّةعرثه ص ه صصر   ب   صو  ولص بنح

ا  ةك ص  صرجار ص شطصرته لصوشبه .ص  نه ص  صر ر ص ن س  

ر ت  هههح صورّة   ههه ص ههه صقههه ن نصرّة ههه ر صةئههه صلههه فلصس وضهههمص تمههه صصص لهههترصر فههه ن ن ص مههه ص ههه صوبمههه صتنص

ص ههههههههه  رصر الههههههههه  صن  صلههههههههه ص هههههههههزصخه ههههههههه صت ههههههههه رلصة ههههههههه صوق ملههههههههه صذ هههههههههاصر رههههههههها صر هههههههههت صهاهههههههههعح صصصصصصصصصو    ئهههههههههه صوجههههههههه ح

وسههه ر ه ص عرث ههه صةا   رههه صص ن  ههه ات صتوجهههمص اهههعصر رههه   صرّةهههعر  صخرههه ص نم   تهههه  صو ههه صر ت   ههه صذر ههه صر ههه

"ص عرثههه صر ررهههك  صو فهههعصجههه لص هههترصر  شهههاصصغ ر هههه صةسهههيلص  ا ههه ص مر ههه صر ترفههه ص رهههن صر رههها  .ر ههه صوار 

ر رهها  ص نههعص اهه ص شمهه  صلهه "ص ش و هه صجهه  رصح هه رفص ن  هه صرّةعرثهه ص هه ص نتهه لص ههترصر رهه    صر ههت ص هه لص

رشهه ل صوبهه نص صوالا هه نصج ر هه صر ر هه صوة  ي ههه  صوبهه نصةرههكه صر لهه ةرصو ممل رتههه صرلموتر هه ص ههزصخهههلصر   هه

ارّر فهههههعرهصو ش و ههههه ص ههههه ر  صالرفههههه  ص صصصصصصصصصصص   تمههههه  صر تن  اههههه  صص هههههت صر لههههه ر  ص ههههه ص نجههههه  صر رههههها   ص هههههزصةهههههعح

رلمتن  ههه صور ههه و صرلمتاهههع صورلمهههه لص ههه نصشهههئر نص ر شههه صر  ر ههههعصتوص ت سهههح صر ف ة هههه صص  ك ههه صة   تههه صالرف   ههه 

ا ش ي نص ش مص  صة تع   ص   ت صر را ةي .ص

 صر  ن ه صرّجم   ه ص رتا  ه ص ههزصن هه  ر ه صل ئهه لص اهعص جم  ه ص هزصو  ه  صور تفوكه ص هترصتوجهمص

اص   لا ههه صر رهههها ةي  صور تأ  ههههعص اهههعصخل  هههه  ص ج بتهههه صر رههها ي   صر  سهههه   صوتوجههههمص ر نهههه ص هههعوةن ص  سههههح



 الملخص

 

 

صصصصصصصصصرلمنهج ههههههه  صوو  ههههههه  صر ضههههههه وةي ص ر شهههههههاص ههههههه ص ن  ههههههه صةرهههههههك ر صر رههههههها  صور فههههههه  ص اهههههههعصتوجههههههه صرّةعرثههههههه ص

او     صخ وج ص زصر    عصورلمأ  ف.ص ة  

 صلاص
ح
ةهه ةتت صر  شههاصص  لهه صنمهه  صصسههطعصالههعصا  لهه صر راهه لص ههزصرّةعرثهه صور ررههك  صر رهها   ص نهه

ص شههاص لمهه صكهه نص  ص هه صت ح
ح
صشهه  ر ص لهه اة    صور تأسههياص هه صنم يهه صرمكههزصر   هه لصور ت غهه ن  هه ص ونصةههاح

 ئهه صري هه نص فلههعصر  شهها صةتتوههتصةةئهه ةصرّة  مهه ص هه لصر عةرسهه صال ة هه صر  كهه  صورلما  هه صر اهه ل صةئهه نص

همههه ص لههه اة ن هههترصر  لههه صا  لههه ص م لههه   صرّةعرثههه صور ررك   خ  ههه  ه  ههه ن صة لملههه ا صةولصص صتنح

صر  اهعصصورةعصجعرعص ف لمص  ل   ه ص ه ص  نتنه   همص له اة  صةخه  ص صور اه ن صصة ه نص فه صوةهزصّا هعصكه ح

 ههههزصر  هههه   صة   هههه  صاحهههه ة صالههههعصر  شههههاص هههه ص  ر هههه صنرههههأرصرّةعرثهههه صر ا ب هههه صو أث  رتههههه صة   هههه  صو    هههه ص

ص ترصح وةرصتوجعته صر عةرس . اةرك  صر ن صر را  صقعرم صوص عرا  صوك ح

 
ح
 اعص ر ا ل  صو ممل رته ص رخ صر عر رنصر را   صوباع  صك نصلنتف لصالعص ةرس ص     صةرئ

ص صر عرةمصةس  ص ررئ صر  ا صرّق  ب   صرلمان  صر ت  ةصتنصر ا ل  صه  ةئ نبص ما   صر  ر طصر  نف

صتج رل صشعح صر ت  صرّق   صو لا       ص   ن   ص رهصةركه صر ا ل   صر  شاصالع ص ما صصة طع و     

ا.  صرلمنج صر را  اصر تر صر ا ل   

صر ان   صر ر  ي صر  ن  ثمحاصو ز ر تفصل ابصصوغ  صر ر  ي ص صك نصلا عص زصلنتف لصالعصرستجهل

صوتغ  ن ص بص لا    صتشاح ص زصر ان ن صر تف ص علر صر نل ص  صو  ح   ص زص  ق  ر ن صوةسمبصخل  يت  

صر صرلمتن ص   ه صالع صر تمعص را  ا ر   ل صر ت  صل "  ص شم   ص" ا  ص    صخل    ص ص ز صر كره صثه  

لمبص  ص  ا  صر تكا هصر ر   صور تك رةصور تهج ن صاح ة صالعصر ان   صغ  صر ر  ي صر  ل ي صر تفصتس

 مر  صر ترف  ص  اص نلصر ر   ص  ّج نمصر  ل  ص  صةرك ر ص  ظ  ص ه   صر ت ق هصر تفصخ قص زص

اخه ل صرّةعو صةجن س  ص  نصر نث صور را ص م ص نلص ت ف مصر ئرم  ص اعصر  ض لصر را  ص.ص

صر ص  ض صخهل ص ز صر را ي  صر ل ةر  
ح
صةرئ ص      ص ةرس  صالع صلنتف ل ص ه صذ ا ةصوباع  ل ح

صو   ي ص ص      صوا   ل ص رمترف   صر ل ةر صو ف يم صر را    صرلمضم ن ص ت ح    
ح
صرلم ت ر رّة  ح 
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صا  رفصر تص  ررا صر ت صتحح صرف تصو ر  عصو ي مم ةافن و زصثهح و زصذ اص    صص   صرلماتمعرص نسجصر ل ح

ص مصر ر   صر رشق  ص صثن ر    ص مربص   صاح ة ر تف صبه   صر ت رج  صرستشض ة صص ر   ا صو      الع

 ص  ّةعراص زص ن  صالرف   تفن  صرّة رةصور ف صور    صر عرنفصوةس  ة  صوباع  صك نصرّةعراص زص

صر  و  ص  ف صوةاع  صر ف ة   صر  ر ع ص ن   صر  ش  صتشئ ل ص  ن صقل عرصصورلم ل ص   ص ش يز صصصصصصصصصصصصوب ن

صر نم لصرلمص ور عر ص اع صور تعويور تم    صر فل  ر صور فل عر ورلمان  صر ت صل  ص  ص صر ر م صف ط 

ا ن  صو ضم ن .صهص عرث  صخ   و ر  صةفعصر تراص ر رنص" ا ص شم  صل "صةرك ص ر عر رنصر را  ا

ص ترص صور لب صحنج ف صالةر ر صت لمنف صر ت  صوج ح ص  ح صتشك صالله صتن
ح
صةخ  صالا ص   صه انف صصصصصصولا

صر رك صور تفعر ص رع ت ةرص ص   ةر  صوتل م ص أفك  ل صت فعح ص م  ص   
ح
صالا صوسعر   ص  ة ف  صو   ر  شا 

ص   ةص ص   صر اريف ص ر رة  ص   صل  صو  ن  صسنعر صك نب صر تف ص    ل   ص ن ن صةل و   ص اع صصصرلمر ة 

صر رتنفص أةض  ل صر ارم  صورجمصة ح ه ص مح يه ص فل  ص نح
ح
ّجم   ص م صتشك صر ع ت ةر  صةئ صر ئرم  ص زص  ة

اجم مصتة ر ص   رتف.

Abstract: 

The modern times certified a number of amendmentsas a result of modernity's 

movement which has ravaged all its principles and intellectual, social, cultural, and literature 

values, including the poetry that has been emerged fundamental amendments that have 

touched its structure and content therefore taking a different direction from its old ones. 

The modern Poet felt the need to break away from the stereotype of the traditional 

poem, which was characterized by the strictness of its form, the monotony of its rhythm, and 

burden its pronunciation. He no longer pleases all theseelements that have limited his 

expressive freedom, especially as he is a wounded human being in his bloody homeland. 

Therefore; he  was impressed by some manifestations of western modernity, and he 

tried to adopt it in his poems, but very conservative, because basically modernity is  

demolition of religion, so he takes what he deems appropriate, leaving what makes him as an 

accused and impeached. 

Since change and movement is the law of life therefore everything will inevitably be subject 

to this law, including poetry that is the mirror of the times. 

http://context.reverso.net/translation/english-arabic/number+of+amendments
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We see through it the conditions of the nation, its values, its principles and all its 

systems. 

 It is the same alteration that made it obligatory for the Modernist Poet to create 

expressive modernist elements which means is language, and the ultimate purpose is 

activating the process of receiving the poetic text. 

This study, " Modernity of Poetic Formation "of Ali Mahmoud Taha" was a serious attempt 

to highlight modernity's elements in this poet's product, which combined between distinctive 

eloquence and its symbolism of the language, the formations of the image, its various 

manifestations through the symbol and revelation, and the strictness of the old rhythm, and an 

attempt to reduce this strictness in his poetic achievement. 

All of those were by the reliance of the rhythmic, to break  its monotony  by means' 

using the varied rhyme ,polyphonic ,and mixing between the two forms of one measure or 

two measures in accordance with required his emotional state. 

All this Poet must reclining on set of mechanisms and technical techniques aesthetic to 

express his emotional state, and to emphasize the specificity of his poetic experience. 

We must, in our turn, using of the methodological means, the necessary 

methodologyto look into elements of the poetic formation, and emphasis on the aspects of 

modernity in it, and how to get out of the prevailing and familiar. 

The study was opened with theoretical chapter seeking to reveal the modernity, and poetic 

formation because it cannot enter and deep penetration in any research whatsoever its kind 

without deciphering its terminologies. 

Therefore; it should establish for poetry theoretically in order to appear the purpose of the 

research, and taking the ideas of study its general intellectual and cognitive framework.  

This chapter was a briefing on the concepts of modernity and formation, especially as 

they are jelly terms. Because of the first term is a new newcomer in our environment with 

other terms, and the second is a field and art far from the literary scene. 

In addition to this study is looking at the factors of the emergence of Arabic 

Modernity, its literary influences, and how to form the poetic text old and modern, and all 

this is a necessity created by the study. 

Subsequently, the transition to study how to form emotion and its manifestations within the 

collection of poems, on the grounds that emotion is the basis motive for the formation of the 

Rhetorical Act. 
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Therefore; It was the hidden moral technical link that tightened its parts, so the study 

sought to expose the emotion's tongue and semantic formations, and how the emotional self-

represented in the poetic accomplishment. 

Hence, it was necessary to move to the clarification of the linguistic and non-

linguistic elements that printed the text and identified its specificity, and its distinction from 

the rest of the texts, 

Starting with the addressing which it is eradiating semantic, and it tempted us entering 

the world of the capillary poetry, and then revealing the characteristics of the language "Ali 

Mahmoud Taha " who adopted  linguistic  intensification, repetition and hybridization. 

In addition to the non-linguistic visual elements that contributed to the activation of 

the reception process, where the poet gave an interest on the visual aspect in the formation of 

the employees of the punctuation marks. By those punctuations the Poet breach the 

boundaries of paronomasia between prose and poetry, as well as the Poet interested 

distribution of words in the poetic space. 

After that, the study transition on to how the image is formed by displaying the 

exploited sensory images to illustrate the poetic content, and to bring the image closer to the 

recipient, giving movement and vitality to the poetry that has become read, seen and heard. 

Subsequently , it highlighted to the authentic techniques for coping of images, 

including the approach of diagnosis  as well as his words, which always had  poet's love of 

nature and how it blends with it. 

In addition to evoking the technique of dialogue and storytelling, the symbol of 

religious and legendary, then the talking about the diversity of rhythm. 

Therefore; the talking about the diversity of rhyme, different professions narrators, the 

blending of the forms of the one Meter, and between two Meters in one poem. 

For this it relied on syllabic's system, short poem and verbal, moral twirling which 

overflowed of collection of poems. 

Accordingly, collection of poems' " Ali Mahmoud Taha" has a special modernist 

formation specially in its structure and content. 

Finally, I would like to thank Allah who inspired me to achieve this study, and what 

success is granted by Allah. Also, I offer the best and most sincere words of thanks and 

appreciation to the Dr. supervising the thesis HANANE BOUMALI who was a support to me 

in my scientific career in the Doctoral study, and all words will not grant her right, because 
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she provided me with her scientific talent, and the duty to return the favor, as I thank all 

members of my family. 

 




