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 شكر وتقدير :

 "علم درجات والله بما تعملون خبيرمنوا منكم والذين أوتوا ال" يرفع الله الذين آالله تعالى :ق ال  

 . - 11 –سورة المجادلة الآية   -

 وسبحانه الذي سخر البشر لبعضهم ،خراف الشكر له أولا وآ ، البحث  في إنجاز هذا  الحمد لله الذي وفقني

 إلى كل من كان له الفضل في إنجاح هذا البحث المتواضع.أتقدم بأسمى عبارات الشكر  

على كل شيء،  تحية شكر وعرف ان   وَفَّيْتَ و قصََّرْتُ  هر مساعدية، الدكتور: لزإلى أستاذي العظيم  
ما وهبتني من ثقة ومتابعة وتشجيع، وتحدٍ لرسومات  لك منّي أصدق عبارات الود والاحترام، على  

 الزمان....

 كما أتوجه بالشكر إلى السادة أعضاء لجنة المناقشة على تجشّمهم عناء قراءة هذا البحث وتصويبه.

 حبيبة قريمد.هذا البحث زوجتي الغالية  إلى سندي في  

في رحاب المركز الجامعي  لا يفوتني أن أوجه شكري الخالص، لكل أساتذتي خلال مشواري الدراسي  
 .أ.نبيل بومصران، أ. قدور بولعجين. طارق بوحالة،  دميلة، وأخص بالذكر: 

 إلى مرشدي الغالي: عبد العزيز بوحلاس.

 إلى الدكتور: ياسر بومناخ: شكرا على وقف اتك ونصائحك الفريدة.

 .امتنان وشكر وتقدير ووف اءتحية  

 



 :داءــــــــــىإ
 إلى الغاليين عمى قمبي: أبي وأمي... منحتماني كل شيء دون أن تطمبا مني جزاءً ولا شكورا...

حبيبة قريمد  من احتممت حماقاتي وجنوني؛ زوجتي المستقبمية: المتدفقة في ثنايا الشعور واللاشعور، إلى
خلاص واحترام.  تحية حب ووفاء وا 

 اعتزازا واحتراما.منيب، أماني، عبدو،  جتو، والمشاغبون الصغار:و وز إلى شقيقي الأكبر: مسعود 

 امكما عامرة بالأفراح والمسراّت.إلى شقيقي الربيع وزوجتو؛ دامت أي

 لكنَّ مني ألف شكر وامتنانإلى شقيقاتي: فتيحة، نسيمة، 

 يا عروة، وفقكما الله وأسعدكما.زوجإلى شقيقتي الصغيرة: سيام و 

 .نتيما إيمان عطفا وودابحفيظة وزوجيا فريد، واإلى شقيقتي 

 التي يمينة، أشقاء وشقيقات زوجتي، دامت المودة بيننا.إلى عائمتي الثانية أسرة زوجتي: عمي سعد، خ

 تحية امتنان وتقدير إلى: صبرينة وزوجيا نزيم.

 إلى أختي التي لم تمدىا أمي: رانيا، دمت سالمة.

 .، عبد الغاني شميغوم إلى أصدقائي في كل مكان: محمد طمحة، محمد بوفاس

 إلى الغاليين في مشواري: ياسين قعسيس، باديس عتروز، سنوات تمضي لتزيد صفاء علاقتنا..

 ... ,إنّ غدا لناظره قريب.إلى كل المرابطين في ساحات الحرية؛ يرقبون الأمل ويناضمون لغدٍ أفضل

 ء المتدفقين في الذاكرة دون انقطاع، أىدي ىذا الجيد البسيط.إلى كل ىؤلا     

 ديت في الحديث، ضاقت العبارة واتسعت الدلالة.كمّما تما
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 ةـــــــمقدم

تطرح الرواية الجزائرية المعاصرة مجموعة من الأسئمة المتعمقة بجوىر ما يعيشو الفرد 
ة متقنة، فيي ل لحظات ميمة في ذاكرتو إلى جانب كونيا تمتاز بيندسة بنائي  شك  و  ،الجزائري

كذلك تطرق مواضيع تاريخية تجعميا ذات خصوصية سردية وتجعميا تختزل قدرا كبيرا من 
 مثيل.ساق الت  أن

لبعض  الدقيقولعل المتصفح لممدونة الروائية عند الحبيب السائح يلاحظ ذلك التصوير 
الباحث تواجيو في ميدان  ويعيد تمثيميا سرديا، غير أن   يستحضرُىاالمحظات التاريخية التي 

لا  بحثو عدة مصطمحات بقدر ما ىي متقاربة فيي متنافرة في الآن نفسو، فالمتخيل التاريخي
 ؛تحويل المادة التاريخية إلى عمل إبداعي تفسر أو يحاول ،الرواية من منظور التاريخ درسي
واليوية المتشكمة إثرىا  ،ما يبحث عن لحظة مميزة يكون ليا ثقل كبير في مسار الأمةإن  

ا مما يقدم في النياية نص   ؛لتخي  مُ ي جمالي يخضعو لسمطة الفي قالب فن   اويعيد تحبيكي
خلالو مجموعة من الرسائل أو المواقف المشفرة يبدي من خلاليا موقفو  سرديا يبعث من

 تجاه قضية معينة.

مجموعة من العناصر التي  عن كشفلم في كونو يسعىىذا البحث  وتأتي أىمي ة
التاريخ  :ح من مثلطرحتيا بعض المدونات الروائية المختارة عند الروائي الحبيب السائ

 التاريخ ودور التاريخ في بمورة الوعي الفردي.، وأدلجة وجدل تمثيل اليوية

تتأسس إشكالية ىذا البحث انطلاقا من الالتفات إلى المتون الروائية التي ضمنيا 
: ماىي الحبيب السائح بعض الإشعاعات التاريخية، حيث تتمحور الإشكالية الأولى حول

 طرحيا بواسطة فعل التخيل؟تمظيرات التاريخ داخل النماذج الروائية المختارة وكيف تم  أبرز

ىذا السؤال المحوري الذي سعى البحث للإجابة عنو، أدى إلى مجموعة من التساؤلات 
 الأخرى مثل:
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 صوص التاريخية؟ما المقصود بالمتخيل التاريخي، وكيف تستثمر الرواية الن   -
 ما ىي أبرز القضايا التي يطرقيا المتخيل التاريخي في النصوص الروائية؟ -
 ول التاريخ إلى إيديولوجيا بواسطة المتخيل؟تحيكيف  -
 ؟موقف الفرد من ذاكرتو التاريخيةما و  ؟ اليوية والتاريخما العلاقة بين   -
في ظل ركود التاريخ المدروسة تقديم تاريخ جديد  الروائية المتون تكيف حاول -

 ؟مُتعارف عميوال

لتي تجمع الرواية بالتاريخ، ، ينبع اىتمامي الشديد بالعلاقة الوطيدة اانطلاقا ممَّا سبق
 وعميو يمكن أن أحدد بدقة بعض دوافع اختياري ليذا الموضوع:

الحضور الكبير للأحداث التاريخية الكبرى في الروايات المختارة، فكل رواية تُحقب ‌- أ
 لفترة ميمة من تاريخ الجزائر المعاصر.

ة والإيديولوجيا اليوييناقش مفيومي  إعطاء بعد جديد عمىتخيل التاريخي قدرة الم‌- ب
 باعتبارىما مرتينين بالتاريخ.

من أعمال وينبغي أن أشير في ىذا السياق إلى الشيء الذي جعمني اختار أربع روايات 
الحبيب السائح، وىذا نابع من إيماني الشديدة بقاعدة الكيف لا الكم؛ بحيث اخترت المدونات 

للأسئمة المطروحة، كما أن  كل إجابة  بعد قراءة متأنية فوجدت فييا ما يخدم الموضوع ويقدم
 رواية تختزل مرحمة مميزة مر ت بيا الجزائر. 

 التي سبقتو في ىذا الميدان وأبرزىا: وقد تقاطع ىذا البحث مع مجموعة من الد راسات

 العمم، أىل رابطة منشورات الجزائرية، الرواية في والتخييل اليوية: ممتقى أعمال -
 .2002 الجزائر،
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مة  –شوري: الرواية والتاريخ سميمة عا - دراسة في العلاقات السوسيو نصية لرواية العلا 
ة، بية وآدابيا، جامعة بن يوسف بن خد  لبن سالم حميش، رسالة ماجستير، قسم المغة العر 

 .2002/2002الجزائر، 
شفيقة عاشوري: خطاب الوعي التاريخي في رواية حوبة والبحث عن الميدي المنتظر  -

، 02وجي، رسالة ماجستير، كمية الآداب والمغات، جامعة سطيفلعزالدين جلا
 .2002الجزائر,
 روايات - المعاصرة الجزائرية الرواية في التاريخية الرؤية: دحمان بن الرزاق عبد -
 الآداب كمية وآدابيا، العربية المغة قسم عموم، دكتوراه أطروحة -أنموذجا وطار الطاىر
 .2013 الجزائر، تنة،با لخضر الحاج جامعة والمغات،
 رسالة الأعرج، لواسيني الأمير كتاب رواية في والتاريخي الفني جدلية: سالمي محمد -

 جامعة والمغات، الآداب كمية العربي، والأدب المغة قسم العربي والأدب المغة في ماجيستر
 .2012/2012 الجزائر، بسكرة، خيضر محمد

 :لموصول إلى مجموعة من النقاط ييدف ىذا البحثانطلاقا من ىذه الدراسات، 

 بإعطاء وذلك ،التاريخي والمتخيل التاريخية الرواية مفيومي بين الدقيق الفرق معرفة -
 .سابقا عمييا المتعارف تمك غير لمتاريخ جديدة وظيفة
 تجد ما دائما فيي الذات، مفيوم وفق الحاضر عمى الماضي تسمطكيفية  كشف -
 رفض في يتجمى والثاني ،أماميا ماثل ىو ما قبول ميياع ميحت   الأول طريقين بين نفسيا

 .ماضييا
 ورؤية الجزائرية الأمة تاريخ من ميمة حقب في إغفاليا تم التي المحظات أىم معرفة -
 انحيازه ننسى أن دون ،موقفو عن تعبر قد التي الشخصية حيرة أو ،تجاىيا وموقفو الكاتب
 .آخر دون طرف أو لفكرة

 .التاريخي في تفكيك اليوية الطبيعية وتقديم نموذج بديل لياإبراز دور المتخيل  -
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 حتمتيا حول الموضوع تُ الرؤية التي أمتمك إن  ، فعن المنيج المتبع في ىذا البحثأم ا 
مقولات النقد الماركسي سيما ما تعمق  بعض المقاربات المُستمد ة من: الم جوء إلى عمي  

، إضافة إلى مقولات النقد الثقافي لاسيما مصطمح التمثيل ، وبعضيبالجانب الإيديولوج
بعض مقولات التاريخانية الجديدة؛ الد اعية إلى إعادة قراءة الجوانب المُغفمة في الت اريخ 

 .وانعكاسيا في الفن

كل فصل يحتوي مجموعة من  ؛مدخل وثلاثة فصولو  مقدمة :انتظمت ىذه الد راسة في
مصطمحات  حد دت فيو -مِهاد نظري –المتخيل التاريخي  حمل عنوان:مدخل: المباحث، 

الرواية التاريخية ، و مفيوم المتخيل التاريخي كمصطمح التاريخ، المتخيل، :الدراسة بدقة
 كيفيات استثمار التاريخ داخل الرواية.و 

تناول مفيوم التاريخ إذ  ؛أسئمة المتخيل التاريخيالرواية و  حمل عنوان:الفصل الأول: 
الحديث عن اليوية والتاريخ من خلال دور ىذا  كانثم ، ةوالإيديولوجيبين الحوارية  المقدم
 ن اليام في توجيو مسار اليوية، وكذا كيف يتم تمثيل ىذه اليوية روائيا.المكو  

في  اوالإيديولوجيفكرة التاريخ  :تناول ،أدلجة التاريخ حمل عنوان: الفصل الثاني: أم ا
قناع  ءة النماذج المقدمة لمدراسة وفق التمظيرات التالية:حقب مختمفة من خلال قرا

 صادفت ميمة تاريخية حقبة في سادت التي للإيديولوجيا الآخر الوجو والذي بي ن ؛الاشتراكية
 ؛خيبة المناضل الشيوعي، العنصر الثاني تحد ث عن الجزائر في الاشتراكي النموذج إفلاس

 عن لمكشف سعت رمزية نظرة في الماركسي عيالشيو  المناضلخيبة  الروايةحيث طرحت 
جدل والعنصر الثالث جاء بعنوان:  ،متعاقبتين فترتين بين المعاصر الجزائري التاريخ أزمة

والعنصر ، الصراع الخفي بين التاريخ والتطرف ، إذ كشف ىذا العنصر عنالتاريخي والديني
 لوعي التأسيسق إلى محاولة الرواية ، والذي تطر  المتخيل بديلا لمتاريخ الأخير جاء بعنوان: 

 القضايا من مجموعة تعالج إذ ميممة؛ أو معروفة غير تاريخية إيديولوجية خمق أو جديد
 .الجزائر عاشتيا التي الأزمات بجوىر المتعمقة
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 التاريخ دور بإبرازوذلك  :التاريخ وجدل تمثيل الهويةحمل عنوان: الفصل الثالث:  أم ا
، وفق التمظيرات مسارىا في المؤثرة الحوادث بأىم الفرد حياة ترتبط إذ اليوية؛ تشكلفي 

والعنصر  بفعل الصراع بين جيمين،اليوية المتشظية عن  العنصر الأول تحد ث التالية:
مع ر اغتراب اليوية عن المجتىومظا ؛، والعلاقة بينيمااليوية والاغترابالثاني تطرق إلى 

 لون مذنبونأزمة اليوية في رواية ي العنصر الثالث عن حديث فوالمكان والذات، ثم جاء ال
 الصراعات من مجموعة وجود بفعل والمأزومة المستسممة اليويةمت والتي مث   كفي في دميم

من اليوية والذاكرة التاريخية تحدثت عن  ، وأخيراالفرد ومرجعيات مبادئ داخل والتصدعات
 مرجعيتيا مع الصمة وتأكيد اليوية استقرارو  دالأفرا ليوية حصرهفي  التاريخدور  إبراز خلال

 .الماضية

مت إلييا. خاتمةبـثم أنييت بحثي   أوردت فييا مجموع النتائج التي توص 

 وقد أفادتني في ىذا البحث مجموعة من المراجع، أىميا:

 مؤسسة والتاريخ، الذاكرة: العربية الرواية -: الخامس الأدبي الباحة ممتقى أبحاث -
 .2013 ،1 ط لبنان، بيروت، لعربي،ا الانتشار
 لمنشر، المعرفة دار -المرجعي التخيل في دراسات – والتاريخ الرواية: القاضي محمد -
 .2002 ،1ط تونس،
 - الاستعمارية والتجربة والامبراطورية السرد – التاريخي التخيل: إبراىيم الله عبد -

 .2011 ،1 ط لبنان، بيروت، والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة
 الكتاب دار -السمطان وحكاية الحكاية سمطان - والتاريخ الرواية: أقممون السلام عبد -
 .2010 ،1ط لبنان بيروت، المتحدة، الجديدة
 التاريخية الرواية في الخطاب مستويات في بحث - والتاريخ الرواية: الشمالي نضال -
 .2002 ،1ط الأردن، والتوزيع، لمنشر الحديث الكتاب عالم -العربية
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وبقدر ما تحدثو  لا يخمو أي عمل أو بحث عممي جاد من مشاق وصعاب، ىذه الأخيرة
؛ ولع ل أبرز من قمق وخوف، فإن يا تدفع الباحث إلى مزيد من الحرص والجد والمثابرة

يا إذ وجدت نفسي في كثير من المر ات بُ صعوبة واجيتني ىي توفر المادة العممية وتشع  
 .، فمن أين أنيل وماذا أتركُ كتب عدة أمامعاجزا ومنبيرا 

والصبر الجميل والمرونة التي أحاطني ىذه المطبات زالت بفضل العناية الكبيرة  كما أن  
لموضع أن أرفع لو والذي لا يفوتني في ىذا ا ،عديةالدكتور لزهر مسابيا الأستاذ المشرف 

ونصائحو القيمة منذ  ،ا العملفي ىذ ةالجبار  اتواحتراما وتقديرا عمى مجيود القبعة، وأنحني
م لو أتقد :بداية البحث إلى نيايتو، والحرية الكبيرة التي تركيا لي، وعرفانا من ي بيذا الجميل

 بأجزى عبارات الود والشكر وأسأل الله أن يوفقو ويحميو ويرعاه.

ل ما بقي لي الإقرار بأن  ىذا البحث يبقى مجيودا بشريًّا، يحتمل الخطأ كما يحتماتوخ
ن أخطأت فمن نفسي وىذه المحاولة قطرة من بحر العمم الص واب،  فإن أصبت فمن الله وا 

 .الذي لا ينضب، فأين القطرة من البحر
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 Imaginaireمفهوم المتخيل  .1
ويخرج  ة القديمة عف الجدر المغوي "خيؿ"يتحدد مفيوـ المتخيؿ في جؿ المعاجـ العربي

ف تباعدت ىذه الصيغ  صرفيا وشكميا إلا أنيا إلى صيغ صرفية متعددة كالخياؿ والتّخيُّؿ، وا 
اللاـ  الياء"خَيؿ الخاء، ، إذ ورد في معجـ مقاييس المغة في مادة نفسو القالب تصب في

أصؿ واحد يَدُؿُّ عمى حركة في تموف فمف ذلؾ الخياؿ، وىو الشخص، وأصمو ما يتخيمو 
عف الواقع، أي  ا، فيي تعني الشيء الذي يكوف بعيد1" الإنساف في منامو، لأنو يتشبو ويتموف

 عدـ مطابقتو لمحقيقة لكنو يقترب منو في صفة معينة.
يخيَّؿُ شبو وأشكؿ، يقاؿ: لا ..أخاؿ عميو الشيء، أ". أساس البلاغة'':'' وورد كذلؾ في

فعؿ ذلؾ عمى ما خيَمت أي أفإذا ىو إنساف، وتَخيَؿَ إليو و  ذاؾ عمى أحد، وخُيِّؿَ إليو أنَّو دابة
المتخيؿ ىو نظير لموىـ الغير مطابؽ  أي أفّ ؛ 2" عمى ما أرتؾ نفسؾ وشبَّيت وأوىمت

 لمحقيقة أو الشبيو بيا في شيء ما.

...الخياؿ: خياؿ الطائر "ي ( في لساف العرب إلى مجموعة مف المعانخيؿلفظة ) وتشير
وىو  و صيد فينقض عميو، ولا يجد شيئانّ يرتفع إلى السماء، فينظر إلى ظؿ نفسو فيرى أ

 والخياؿ والخيالةُ: الشخص والطيؼ، الخياؿ خشبة توضع فيمقى عمييا ... خاطؼ ظمو
نَّو كذا، عمى ما لـ يسـ فاعمو مف أأنو إنساف وخُيِّؿ إليو  ذئب ظفّ الثوب لمغنـ إذا رآىا ال

 .3" التخيؿ والوىـ

فالمعاني التي تشير إلييا المفظة ترتبط بالظؿ والطيؼ والأشياء والوىـ أي كؿ الأشياء 
 المنافية لمحقيقة.

                                                      
، دار الفكر لمطباعة والنشر 2الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا: معجـ مقاييس المغة، تح: عبد السلاـ ىاروف، ج وأب - 1

 .235، ص 1979مصر، د. ط،  ،والتوزيع
 ،، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف1ار الله الزمخشري: أساس البلاغة، تح: محمد باسؿ عيوف السود، ججالقاسـ  وأب - 2
 .275، ص1998 ،1ط
محمد بف مكرـ بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف بف منظور الأنصاري: لساف العرب، تح: عبد عمي الكبير، دار  - 3

 .379، مصر، د.ط، د.ت، صالمعارؼ، القاىرة
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 مستمدة مف الكممة اللاتينية  Imaginaire أما في المغة الفرنسية فكممة أو لفظة      
Imaginariusتحيؿ إلى خيالي، مغموط، غير صحيح، وتستعمؿ كممة متخيؿ في  ، التي

 المغة بثلاث معاني:

 كصفة، وتعني مالا يوجد إلا في المخيمة، الذي ليس لو حقيقة واقعية. -

 كاسـ مفعوؿ، لمدلالة عمى ما تـ تخيمو. -

 .1كاسـ، ويعني الشيء الذي تنتجو المخيمة، كما يعني ميداف الخياؿ -

 اسير الواردة في المعاجـ العربيةكممة متخيؿ في المغة الفرنسية تقارب بعض الشيء التفف
 مو أو يخمقو الفرد في مخيمتو وكذا في عدـ ارتباطو بالحقيقة.في كونيا مرتبطة بما يتوىَّ 

" المتخيؿ" ىو ما يعارض الحقيقة ويخرج  مف ىذه التعاريؼ المغوية يمكف القوؿ أفّ 
ا تنتجو المخيمة ينطمؽ مَ عيا، فَ ر نفسو انطلاقا مف بعض علاقات التماس معنيا، لكنو يبمو 

حياف وىي عض الأالتعديلات الوىمية والخرافية في بواقعي لكنو يفرض عميو بعض  وا ىمَّ م
 نساف.طة بالجانب النفسي في الإمرتب

" عف مجموعة  ينسحب المفيوـ المغوي لممتخيؿ عمى المفيوـ الاصطلاحي فيو عبارة
قاطع معيا بواسطة المتخيؿ الذي مف الأنظمة التي تعبر المساف إلى أنساؽ أخرى تحتوييا وتت

ده يعطي العمؿ أحيانا خصوصية تعرؼ بو، وتتعالى عنو أحيانا ليكوف وسيمة لإثارة أشياء نج
 ة، أو إثارة نوع مف الإييامات أوغير موجودة بواسطة المغة، أو محاكاة أشياء موجود

فييا الذات، فتصبح عملا  تي تتوجو إلى الأشياء، وتربطيا المحظة التي تمثمياالتمثلات ال
 .2بغياب أو اعتقاد بإيياـ" وعيا مقصودا، يجسِّد

وعة مف فالمتخيؿ مف ىذا المنظور ىو إحدى التقنيات المستعممة لمحاكاة مجم
أو  العادي ىف الفردذلإييامات والتمثلات الموجودة في ير اثالتصورات والأفكار التي ت

 موعة مف الصور التي تحاكي الواقعالمبدع، والذي يتحوؿ داخؿ الخطابات الأدبية إلى مج
                                                      

1- voirː Bornecque et cauit :Dictionnaire latin- français . édition belin , Paris, France, 1967, 
p 229. 

و و ، الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وز -مف المتماثؿ إلى المختمؼ –: المتخيؿ في الرواية الجزائرية ىآمنة بمعم -  2
  .17، ص 2011، 2الجزائر، ط
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حتى يتمكف مف مقاربة ظاىرة ما أو أف يتقاطع معيا في بعض الجزئيات، وذلؾ بواسطة 
، فالمغة تؤدي مجموعة مف الوظائؼ، ولعؿ الوظائؼ المنوطة بيا ةالمغة وقدرتيا عمى تأدي

 .1"ؿيالوظيفة الجمالية لمغة ىي التخي الوظيفة الجمالية، باعتبار أفّ  الوظائؼ ىي " أبرز ىذه

المتخيؿ كثيرا ما يرتبط بالعقلاني، فوجود أحدىما وعدـ وجود الآخر لا يؤدي  غير أفّ 
شترؾ، ولكف مقد تغيب صورتو عف الحس ال المحسوس فالشيء"  حتما إلى إنتاج أي معرفة
 التي تعطيو ماىية يدركيا المتمقيفالمتخيؿ ىو صفة الفف، ، "2ةتبقى صورتو في المخيم

نّ يفالمعرفة التخي ما تنيض مف خلاؿ عودة المتمقي مية لا تنافي أو تعارض المعرفة العقمية، وا 
 إلى مرجع تمؾ الصور الناتجة عف فعؿ التخيؿ.

مؤلؼ تحقؽ وجودىا إلا في مخيمة ال لا لمتخيؿ ينيض عمى عوالـ افتراضيةا ولأفّ 
يو ىنا قادر عمى خمؽ عالـ متكامؿ يحمؿ جميع مواصفات العالـ الحقيقي، وىو فوالقارئ، 

ليس توأما مطابقا لو، بؿ ىو ناتج عف الأثر الذي يدركو الحس، ونتيجة لذلؾ تتعدد 
المبدع قادر  فكما أفّ  ؛3المتخيؿ وفؽ أفؽ كؿ قارئ عمى حدةالتحميلات والقراءات حوؿ ىذا 

القارئ ومدى قدرتو عمى التأويؿ والتحميؿ قادر  فإفّ  ؛ـ وافتراضات غير حقيقيةعمى خمؽ عوال
 كذلؾ عمى خمؽ عالـ آخر انطلاقا مف العالـ الذي أوجده المبدع.

لب إلى اطريقة اشتغاؿ المتخيؿ داخؿ النصوص الإبداعية تخضع في الغ غير أفّ 
ع "فالكلاـ عف نتمي إلييا المبدمجموعة مف الظروؼ التاريخية والاجتماعية الثقافية التي ي

الثقافي الذي أنتج فيو  والمجاؿ تاريخي –ضي إلى الكلاـ عف السوسيو في ،المتخيؿ )الأدب(
النص بالرغـ مف  أو عمى غراره الأدب ميما تعددت المداخؿ وتنوعت المقاربات، لأفّ 

د ظرؼ حضاري تمع معيف ووليفيو في الغالب الأعـ إنتاج مج -الذاتية–خصوصيتو الفردية 
 . 4ديدة مع ىذا المحيط ويتفاعؿ معو"يتقاطع في أماكف ع ،دمحدّ 

                                                      

.25ص  ،-المختمؼ إلى المتماثؿ مف – الجزائرية الرواية في المتخيؿ: بمعمى آمنة -  1  
  .10، ص 1984، 1، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة، مصر، ط-مفيومو ووظائفو –عاطؼ جودة نصر: الخياؿ  -2 
، رسالة - نماذج منتقاة –رواية الخميجية ناصر الشيواني: صورة الرجؿ في المتخيؿ النسوي في ال ةىبيُنظر:  - 3 

، جامعة قطر،    .12، ص 2014-2013ماجستير، قسـ المغة العربية، كمية الآداب والعموـ
 .41، ص2002، 1، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط-مقاربات في الرواية  –حسيف خمري: فضاء المتخيؿ  - 4
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نتاج نص معيف يخضع دائما لسمطة المرجع، وىذا الخضوع ىو ما يسيؿ إ أثناءفالمبدع 
 عممية الفيـ والتأويؿ لمعمؿ الإبداعي.

ربطو المتخيؿ ىو ما يعطي النصوص الإبداعية غايتيا ووظيفتيا الجمالية، فقد  ولأفّ 
اشتغاؿ لغوي وممارسة " إلى أفَّ المتخيؿ ىو  ذىبوا فقدلأدبية، اف بيالحداثيبعض النقاد 

لسانية ليا خصوصياتيا، إنو فعؿ لغوي مرتبط بغاية ووظيفة، وغائية قوؿ التخييؿ لا 
أي صحة  ط) الصدؽ والالتزاـ والقدرة عمى تبرير جدية القوؿ(و تستجيب لأي شرط مف الشر 

يياـ يدّ نت يحيؿ إليو، إفّ الممفوظ التخييميمطابقتو لما  عي ظمو صيغة الادعاء، إنو زعـ وا 
فالمتخيؿ لا يقاس بمدى صدقو أو مطابقتو لمواقع، بؿ لو ، 1" مطابقتو لمواقع أو المرجع

وظيفة محددة لا تستجيب لشروط المرجع، فيو يحاوؿ أف يقترب منو عف طريؽ الإحالة 
 إليو.

يؿ بالواقع أو المرجع الذي يستمد منو ماىيتو، فالعلاقة بينيما قاس المتخوكثيرا ما يُ 
" المتخيؿ بناء ذىني، أي أنو إنتاج مف الدرجة الأولى، أي ليس إنتاجا  ؛ممتبسة إلى حد كبير

موجود في عالـ المحسوسات أي  ؛2الواقع ىو معطى حقيقي وموضوعي" فَّ ماديا، في حيف أ
 .الممموس، عكس الواقع المادي لو كياف محدد

ا بالأخر" المتخيؿ يحيؿ عمى الواقع، ويستند إليو، في مومف ىنا تتضح علاقة كؿ مني
ولا يمكف فيـ ىذا  ،، فالواقع يشكؿ الدعامة الرئيسية لممتخيؿ3حيف أف الواقع يحيؿ عمى ذاتو"

 عمى أساسو. يَّ نِ ي بُ ذخير إلا بالعودة إلى الواقع الالأ

متخيؿ وتوجييو وفؽ رؤية خاصة يمتمكيا وىو القادر والمبدع لو دور كبير في رسـ ال
يستمد منو أفكاره وعباراتو التي  اخزانيُعَدُّ تيا في قالب محدد، فذىف المبدع وحده عمى بمور 
إلى سمطة التساؤؿ  التاريخي فعؿيتجاوز سمطة الاعتراؼ وال المتخيؿ "لأفّ يحاوؿ إيصاليا 

نّ والفعؿ الجمالي، ولا يعني أف يكتسب صفة ا  ما يستقطبُ لعقلانية في طرح الموضوعات، وا 

                                                      
  .65، ص2015، يوليو2عالمغرب،  جمة البلاغة والنقد العربي،خيؿ في الفكر المعاصر، مسلاـ المصطفى: التَّ  -1

.43، ص -مقاربات في الرواية –حسيف خمري: فضاء المتخيؿ  - 2  
.43المرجع نفسو، ص  - 3  
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ولا  و عنصر ميـ في العممية الإبداعيةفي ،1القارئ إلى عالـ البصيرة الحدسية أو الرؤية"
يـ القارئ في سأءة المبدع، و عف الواقع تجمّت كفا دَ عُ يشترط أف يكوف مطابقا لمعقؿ بؿ كمما بَ 

ركا في العممية الإبداعية بفعؿ القراءات دا تأويميا آخر، كما أصبح مشاعْ إعطاء النص بُ 
 المختمفة التي قد ينتجيا.

يأتي لينتج صورة ثانية لمرجع أو واقع  اىنيذ فيوـ المتخيؿ باعتباره بناءً ىكذا يتحدد م
محدد، وىذا طبعا بواسطة المغة، ويكوف المتخيؿ قويا ومحكـ البناء بفضؿ كفاءة المبدع 

راد تصويره، ثـ صب ىذه الجزئيات في قالب فني، كما وقدرتو عمى جمع أجزاء الشيء الم
 بعض ىناؾ أف غير، خاصة ليذا الفعؿ التخيمي يةكفاءة المتمقي لتقدـ قراءة ورؤ  تأتي

 أشأ لـ التي السموكية، النظريات وبعض المحاكاة بنظرية المتخيؿ ربطت التي الاتجاىات
 جذوره عف البحث في الاستفاضة دوف المفيوـ تقديـ ارتأت البحث غاية لأف فييا الخوض
 .المعرفية وخمفياتو

 Histoire مفهوم التاريخ .2
ة مف الفعؿ )أرخ(، ولـ ترد ىذه المفظة في القرآف ذكممة التاريخ في المغة العربية مأخو 

أنيا كممة فارسية الأصؿ، ومع ذلؾ فيي  ويظف بعضيـ الكريـ، ولا في السنة النبوية الشريفة،
عند الأوروبييف، لكف القضايا الفمسفية المرتبطة بفكرة  History كممةفي العربية مقابمة ل

 ،2كميا عف مفيوـ التاريخ عند العربالتاريخ ىي مف تطورات الفمسفة الحديثة، وىي تختمؼ 
 استعمموا الكممة لمدلالة عمى الزمف والحقية. العرب وذلؾ لأفّ 

د وقتو ا: حف، وأرَّخ الكتاب، حدّ وخً رُ أَ  -إلى مكانو خَ فقد ورد في المعجـ الوسيط: " أَرَ 
فالتاريخ يصبح جممة أحداث وأحواؿ  ؛3وتاريخو، أرَّخ الحدث ونحوه: فصؿ تاريخو وحدد وقتو"

 يمر بيا كائف معيف.

 

                                                      
 1إيمري بنيموبي: العبقرية وتاريخ الفكرة، تر: محمد عبد الوىاب، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، ط  -1

  .120ص، 1996
 .115، ص 1988، 1طوـ عبد المالؾ، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ىردف شايمد: التاريخ، تر: عدلي بر جو يُنظر:  - 2

.13، ص 2004، 4، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، مصر، ط مجمع المغة العربية: المعجـ الوسيط - 3  
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، أرَّخ الكتاب ليوـ كذا: "التاريخ: تعريؼ الوقت والتوريخ مثمو أفّ  وقد ورد في لساف العرب
 إلى الوقت والزمف.فيذا المفيوـ كذلؾ يحيؿ  ،1"وقّتو

 Historia ، فيو مأخوذ مف الكممة اللاتينيةHistoire-أما في المغة الفرنسية: التاريخ
فالتاريخ يصبح بيذا المعنى بمثابة العمـ ، 2لبحث والتحري والبياف والاستقصاءالتي تعني ا

 الذي يتناوؿ حياة الأمـ والشعوب والحضارات بالبحث والدراسة.

ذا عدنا إلى ال التعريفات تؤكد عمى استقلالية التاريخ  ناحية الاصطلاحية فإف جؿّ وا 
 و باعتباره ضربا مف ضروب المعرفة.أ ،باعتباره عمما قائما بذاتو

نساف واقعة إنسانية منقضية سعيا نانية الأصؿ، تدؿ عمى استقصاء الإكممة يو " فالتاريخ 
ودوت )القرف الخامس قبؿ الميلاد( آثارىا، وىذا المعنى قصده ىير و إلى التعرؼ عمى أسبابيا 

ذ فرّؽ إبشر وأعرض عف أعماؿ الآلية)...( في تاريخو المشيور، حيف استقصى أعماؿ ال
الأوؿ  كتفي بأخبار البشريخي الذي يحيؿ و والتاري ،بيف الأسطوري الذي يحيؿ عمى الآلية

 ءلة والبرىافحقيقتو فيو ولا يحتاج إلى اختبار، والثاني حقيقتو مجزوءة تتطمب المسا
الأخبار والحقائؽ المرتبطة بالبشر تحتاج إلى أدلة وبراىيف لإثباتيا، كما  أي أفّ ؛ 3"والإثبات

 . زمف معيف عمييا يعتبر مجموعة أحداث ماضية مرّ 

ىواء والمصالح، لو أسانيده ووثائقو والجيود عمما موضوعيا مبرأ مف الأ"يُعدُّ كما 
بو عمما شريفا في بعض لو مف الييبة والوقار ما ينصِّ  المتعددة التي أنجزت مناىجو، بؿ

الأطر والآليات  إلى فضيالناحية العممية المنيجية التي توىذا طبعا لارتباطو ب 4التصورات"
 تسجيؿ الوقائع والأحداث الماضية.لوالوثائؽ المستعممة  ،المعينة في التعامؿ مع الحوادث

، فقد عرّفو ؽ.ـ( 425ت Hérodote وتىيرود)وقد تعدّدت تعريفات التاريخ بعد 
 ـ(1406)ت  خمدوف عبد الرحماف بفخبر أو نقؿ الحوادث الماضية، فالمسمموف بعمـ ال

خبر عف الاجتماع البشري الذي ىو عمراف العالـ، وما يعرض  ىو "يحدد التاريخ بقولو: 
                                                      

.58محمد بف منظور: لساف العرب، ص  - 1  
2-  voirː Noélle baraquin et autres : dictionnaire philisophie, edition armanda coline, Paris, 
France ,2007, p 163. 

  .81، ص 2004، 1رب، طغي، الدار البيضاء، المبفيصؿ دراج: الرواية وتأويؿ التاريخ، المركز الثقافي العر  -3 
.82المرجع نفسو، ص  - 4  
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لتغمبات لمبشر لطبيعة ذلؾ العمراف مف الأحواؿ مثؿ: التوحش والتأنس والعصبيات وأصناؼ ا
بعضيـ عمى بعض، وما ينشأ عف ذلؾ مف الممؾ والدوؿ ومراتبيا، وما ينتحمو البشر 
بأعماليـ ومساعييـ مف الكسب والمعاش والعموـ والصنائع، وسائر ما يحدث في ذلؾ 

وكؿ ما يتصؿ  ،نسافوىر التاريخ عند بف خمدوف ىو الإفج ،1العمراف بطبيعتو مف الأحواؿ"
سياسية واقتصادية وفكرية وثقافية، ومف ىذا المنظور صح أف يرادؼ التاريخ بو مف منجزات 

ظروؼ حياة البشر وكؿ ما يتصؿ مصطمح الخبر، باعتباره نقلا لمجموعة مف الأخبار عف 
 .بيا

ويرى عبد الله العروي أننا " عندما نتكمـ عف التاريخ، نقصد بالكممة شأنيف مختمفيف: 
ف استند  ،2غابر ومجموع معموماتنا حوؿ تمؾ الأحواؿ" مجموع أحواؿ الكوف في زماف فيو وا 

 بف خمدوف إلا أنو يضيؼ فعؿ المعرفة عمى الأحواؿ السابقة والتي لا تتأتى إلّا اعمى مفيوـ 
لشخص معيف وىو المؤرخ، وبالتالي فالتاريخ والمؤرخ ىما وجياف لعممة واحدة، وىي معرفة 

الأخبار، و  -الوقائع والتاريخ –ئيا أف لا فرؽ بيف التاريخ " نعتقد تمقا :ؤكدليُ ، أخبار الماضي
نساف وبخاصة الانساف المتخصص الذي نسميو لإالتاريخ لا ينفصؿ عف ا ىذا يعني أفّ 

 .3بالمؤرخ، في ىذا السياؽ لا يمكف تقديـ التاريخ عمى المؤرخ فيما متلازماف"

ويكوف عمؿ  انة عمميةعينة وحاوؿ نقميا في أمعاش فترة م صتإنساف مخ ؛فالمؤرخ
باعتماده عمى عينات ووثائؽ محددة  ،4المؤرخ " تحقيؽ وسرد ما جرى فعلا في الماضي"

 تكوف بمثابة الشاىد والدليؿ عمى ما جرى فعلا.

 سيد قطب التاريخ بقولو: " ليس ىو الحوادث، إنما تفسير ىذه الحوادث، واىتداءٌ  ويعرؼ
مع بيف شتاتيا، وتجعؿ منيا وحدة متماسكة الحمقات، إلى الروابط الظاىرة والخفية التي تج
 .5والبيئة امتداد الكائف الحي في الزماف والمكاف" متفاعمة الجزئيات، ممتدة مع الزمف

                                                      
، 1: المقدمة، دار ابف الجوزي لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، طالحضرمي خمدوف محمد بف عبد الرحماف بف -1

  .14، ص2010
المفاىيـ والأصوؿ(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  -2الألفاظ والمذاىب،  -1عبد الله العروي: مفيوـ التاريخ ) - 2

  .3، ص 2005، 4المغرب، ط
.33المرجع نفسو، ص  - 3  

  .09، ص1988، 2بد الله العروي: ثقافتنا في ضوء التاريخ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طع -4
.37، ص 1984، 5، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط - جايفكرة ومن –التاريخ  سيد قطب: في - 5  
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دخؿ ضمف إطار عاـ يسمى التاريخ، تسير المنبثقة عف مجموعة الحوادث فجممة التفا 
" نثار مف الحوادث  فيو ي ماعف حدث تاريخ جُ نسَ بما في ذلؾ الحكايات والقصص التي تُ 

ر والروايات والأقواؿ والوقائع والحكايات والأحاديث والنتؼ والممح والخرافات والأساطي
بؿ يشكؿ جزءا ميما في  ،فما ينسج حوؿ حدث ما يدخؿ ضمف إطار التاريخ ،1المتعارضة"

 .معرفة الحدث وتفسيره

ائع التجربة الإنسانية أي ما التاريخ في كونو مجموعة "وقمفيوـ د اقالنبعض ويحدد 
وىذه الوقائع المرتبطة بالإنساف  2يجري مف أحداث في الحياة سواء كاف ماضيا أو حاضرا"

رثو الحضاري والفكري. ،ىي التي تشكؿ ذاكرتو  وا 

ىو في أبسط تعاريفو حكاية عف الماضي أو " والتاريخ كما يقترحو شكري عزيز ماضي
 نسانية التي مضت وانتيت، لكنيا قابمة لمتحوؿ والتفسيرجموعة مف الأحداث والوقائع الإم

وقائع تترؾ بصماتيا وآثارىا في الحاضر والمستقبؿ، وتسيـ في و  ،والتأثير، وىي أحداث
 .3خاصة" بصفة الأدبيوالعمؿ الفعؿ الابداعي و  ،تشكيؿ السموؾ الإنساني عامة

وانتقاؿ  قابمية تعدد القراءات كاف التاريخ ىو تسجيؿ لحقبة ماضية، فيو كذلؾ يمتمؾ فإفْ 
معانيو وتفاسيره حسب كؿ مرحمة وكؿ فرد، كما يمكف أف تستفيد منو بعض الحقوؿ المجاورة 

 لو كالأدب وغيره مف الفنوف.

 لأنو ختمؼ عنيا تمامايوقد يقترب التاريخ مف بعض المعارؼ الأخرى، لكف مجالو 
موضوع الشعر الوىمي، كما يتعارض "يتعارض مع الشعر لأف موضوع التاريخ الواقعي، و 

وىذا يفسر  ،4ي، آلتو الخياؿ وآلتيا العقؿ"مع الفمسفة لأف موضوعو الجزئي وموضوعيا الكم
عمؿ طبيعة العموـ والمعارؼ الإنسانية، التي استقمت عف بعضيا، فالشرط الواجب توفره في 

التي مرّ عمييا  المادة المنجزة "لكونو المادة التاريخية ىو الواقعية وكذا توفر العامؿ الزمني 

                                                      

.42، ص - ومنياج فكرة – التاريخ في: قطب سيد -  1  
 –الرواية العربية : ممتقى الباحة الأدبي الخامس عماؿتشكيؿ التاريخ في النص الروائي، أ محمد بف محمد الخبو: -2

 .234، ص 2013، 1الانتشار العربي، بيروت، لبناف، ط  ة، مؤسس- الذاكرة والتاريخ
 .145، ص 2005، 1شكري عزيز ماضي: في نظرية الأدب، المؤسسة الوطنية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط  - 3
 .50، ص 2013، 1جناة بمخف: السرد التاريخي عند بوؿ ريكور، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط  - 4
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معامؿ الزمني دورا ل أف باعتبار ،1" وبيف تمؾ المادة بينو زمف يضمف حدود المسافة التأممية
 ممموسا وميما في تشكيؿ تمؾ المادة القابمة لمدراسة.

يتحدد التاريخ باعتباره واقعا وفرعا مف المعرفة الإنسانية تكوف ميمتو جمع  وومن
ولو استفاد مف بعض المعارؼ الأخرى  ،الماضي وتوثيقيا وتفسيرىا معمومات وآثار

نسج عف تمؾ الأحداث، وأىميتو تكمف في جمعو لأعماؿ كالقصص والحكايات التي تُ 
 الإنساف ونشاطو في الماضي، وحقيقة ما كاف يفعؿ.

 الواقعي فيصبح التاريخ  غير البعد المعرفي أو ،كما يمكف أف يأخذ التاريخ بعدا آخر
ويصوره ، حكي أو سرد أدبي ما يقصو الأدب(، أو  Fable ) فابؿحكاية أو قصة أو ك

، في سياؽ زمني، تممؾ بعدىا التاريخي، بسبب اندراجيا ةمادة تشكيؿ أدبي جعموالنص، وي
ىذا التصور يستعير أدوات المتخيؿ  ،2وتختمؼ الحكاية أو التاريخ في الأدب عف التاريخ 

 .، إنّما يتجاوزه ويعيدُ تحبيكو نطلاقا مف مرجع محدد لكنو لا يتقيد بوفينسج عملا إبداعيا ا

                                                      
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر - السرد والامبراطورية والتجربة الاستعمارية –يؿ التاريخي خعبد الله إبراىيـ: الت - 1

 .11، ص 2011، 1بيروت، لبناف، ط 
  . 97، ص 1993 ،7ع مجمة التبييف، الجزائر، ،-نقد المشروعية –بمحسف: الرواية والتاريخ في الجزائر عمار يُنظر:  - 2
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  Imaginaire Historiqueالمتخيل التاريخي .3
تشكؿ وفؽ مجموعة مف تىنية ذالمتخيؿ ىو صورة  لسابقيف أفّ في المفيوميف ا عرفنا

ة مادة منجز  عمـ لو مجاؿ محدد يقوـ بدراسة ؛التاريخ المخيمة، وأفّ  التي تنسجياالافتراضات 
التاريخي ىو جزئية مف التاريخ يستثمرىا المبدع داخؿ نصو الروائي ليقدـ المُتخيّؿ و ، سابقا

 مف خلاليا رؤية معينة قد تختمؼ عما نحممو تجاىيا.
كيؼ  :مف ىذا المنطمؽ يأتي التساؤؿ الآتي ليكوف بمثابة إطار عاـ حوؿ ىذا العنصر

 ؟ي داخؿ العمؿ الإبداعيعقخيؿ غير واباعتباره عمما إلى مت يتحوؿ التاريخ

والروائية بصفة خاصة يتأسس المتخيؿ التاريخي داخؿ النصوص الإبداعية بصفة عامة 
 فالروائي ،يأخذ موقعا خاصا في تشييد الحقيقة الكونية الخطاب الروائي أفَّ  انطلاقا مف

في حيف  ،ب الواقعيانب التخييمي عمى الجانيشتغؿ وفؽ رؤية شمولية كونية يتغمب فييا الج
وعميو  قينية ذات البعد المقصدي والنفعييستند المؤرخ عمى منظومة مف القيـ والأفكار الي

تتحوؿ صورة الكتابة الروائية إلى كوف متخيؿ داخؿ روح تاريخية اليدؼ منيا ىو محاولة 
وصؼ الراىف أو الحاضر المربؾ، ىذا الحاضر الذي لا تتضح معالمو إلا مف خلاؿ 

 .1التاريخي اضيالم

المبدع مف خلاؿ ذلؾ التوظيؼ تقديـ  ، يريدالرواية داخؿ ؼَ ظِّ فالنص التاريخي إذا وُ 
 سقاط الماضي عميو.إ، أو محاولة فيـ الراىف مف خلاؿ قراءة ما أو توجيو نقد لظاىرة معينة

: وـالموس ؿ عمؿ الناقد عبد الله إبراىيـيمكف فيـ المتخيؿ التاريخي بدقة أكثر مف خلاو 
المادة " وفؽ تعريفو:فيو  ( ستعماريةالاوالتجربة  والإمبراطوريةالسرد  :خييالتخيؿ التار  )

التاريخية المتشكمة بواسطة السرد وقد انقطعت عف وظيفتيا التوثيقية والوصفية، وأضحت 
رىا ولا تؤدي وظيفة جمالية ورمزية، فالتخيؿ التاريخي لا يحيؿ عمى حقائؽ الماضي، ولا يقرّ 

روّج ليا، إنما يستوحييا بوصفيا ركائز مفسرّة لأحداثو، وىو مف نتاج العلاقة المتفاعمة بيف ي
فالمتخيؿ ، 2"ع، لكنو تركيب ثالث مختمؼ عنيماالمعزز بالخياؿ والتاريخ المدعـ بالوقائ السرد

                                                      
، -روايات الطاىر وطار أنموذجا - عبد الرزاؽ بف دحماف: الرؤية التاريخية في الرواية الجزائرية المعاصرةيُنظر:  - 1

، قسـ المغة العربية وآدابيا، كمية ، ص 2013الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر،  أطروحة دكتوراه عموـ
17 . 
 .5، ص - ة الاستعماريةبالسرد والامبراطورية والتجر  –عبد الله إبراىيـ: التخيؿ التاريخي  - 2
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عف السرد المعزز بقوة التصوير والتمثيؿ،  امختمف االتاريخي يغدو في ىذا المقاـ تركيب
 التاريخ المحدد بوقائع جرت فعلا.و 

يخي والخيالي، فينشأ في منطقة التخوـ الفاصمة بيف التار " ىيويقع ضمف منطقة ثالثة 
فلا  ،1"العناصر تنوعونت تشكيلا جديدا ماتيا بعضيا في بعض وكت مكوّنبة ذامنطقة حر 

عادة كتابة لمتاريخ بكؿ دقة وأمانة، ولا ىو خياؿ مُ  أخذ لمواقع، إنما ي مناؼٍ  حٌ نَّ جَ ىو محاكاة وا 
أو ما يتمنى  ،تطعيميا ببعض الأمور المفترضة الحدوث ديبعض الجزئيات التاريخية ويع

تكوف في الغالب إبداعية  ث، فينتج لنا نصا ذا وظيفة جديدةتحد قد ت أوثالنص أنيا قد حد
 .تنويرية، تخاطب وتحاور المسكوت عنو

دو الفضاء التاريخي يغ تكئ عمى مرجع محدد، فإفّ المتخيؿ لا ينشأ مف العدـ فيو ي ولأفّ 
كاف المتخيؿ ينشأ عف المادة التاريخية فيو لا يعطي قيمة " ، فإذاه الدرجة بالذاتذميما في ى

ي فبيرة لمحقيقة التاريخية ولكف كاستعارة لشيء صار جزء مف الذاكرة الجمعية، ووظيفتو ك
البعيد منيا عمى الحقيقة الثابتة، ليذا فاختيار  النص الروائي ىي أقرب إلى الإيياـ والاحتماؿ

فالمتخيؿ التاريخي يقوـ  ،2"ضربا مف الاستحالة دعالسرد يُ  جر ىذه الحقيقة ومساءلتيا خا
طمب مف باقتناص لحظة مف تاريخ الأمة ويعيد صياغتيا سرديا بواسطة آليات السرد، ولا يُ 

قة أو تعتبر مرجعا مجددا بؿ تؤدي وظيفة ىذه المادة المنجزة في شكؿ جديد أف تقود إلى حقي
 .غير متعارؼ عمييا، تشكؿ إجابة لما ىو مبيـ أو مُتجاىؿ مغايرة

، ليس بغية أو التخييؿ تخيؿضمف فعؿ ال دراجوإتعتمد الرواية عمى التاريخ في إطار 
نة لى تخيؿ أحداث تاريخية ممكالروائي إ " يجنح مف خلالياويمو أو إعطائو قراءة مغايرة تأ

طار تاريخي حقيقي، فالحكي ينطمؽ مف كميات المادة التاريخية، والتخيؿ ينشغؿ بإنتاج إفي 
فالمبدع يأخذ مف التاريخ ما يشكؿ بو نصا  ،3"تفاصيؿ وجزئيات ما يملأ ذلؾ الإطار مف

يتآلؼ فيو التاريخي بالروائي بغية تحقيؽ نوع مف الحوارية بيف التاريخ والجوانب الفنية 
 .ي المتخيؿف الجمالية

                                                      

.06، ص  ،- الاستعمارية والتجربة والامبراطورية السرد – التاريخي التخيؿ: إبراىيـ الله عبد - 1  
 .11، ص فسوالمرجع ن - 2

 .257، ص : الرواية الجزائرية بيف تخيؿ التاريخ وتأويمو، أعماؿ ممتقى الباحة الأدبي الخامسآمنة بمعمى - 3
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 فو دالا عمى حقائؽ معينة، فيوميما في بناء المتخيؿ ليس بوص صدراويعتبر التاريخ م
الروائي ليس خادما  لا ييـ الروائي بوصفو موضوعا لموصؼ والتشيير والتفسير، لأفّ "

ذا كاف التاريخ يسحره، فذلؾ لأنو مثؿ مصباح  ر حوؿ الوجود ؼ يدو اشكلممؤرخيف وا 
فالروائي إذا عاد لمتاريخ إنما  ،1"يو، وعمى إمكاناتو غير المتوقعةعم ءهي ضو الإنساني، ويمق

بعض المحظات، أو لإبداء رؤية معينة،  ةحاكمليقيس عميو بعض معطيات العصر، ولم
 وبخاصة إذا توالت نفس الظروؼ في أزمنة مختمفة.

ؿ عند الروائي الخيا لأفّ التاريخ  مجالا كبيرا مف مساحة الخياؿ عكسوتمتمؾ الرواية 
فما لـ يقمو المؤرخ أو  ،2العكس صحيح عند المؤرخ مقدس والحقيقة مجاؿ للانتياؾ، ولابد أفّ 

 سكت عنو يمكف أف تقولو الرواية بواسطة المتخيؿ.

فالمصادر التاريخية تجتزئ ي إلى مدى كفاءة وبراعة المبدع "ويخضع المتخيؿ التاريخ
ر ثـ يغيّ  مصدر التاريخي طرفو أو يشير إليوا يعطيو الالأخبار، والمؤلؼ المبدع يتناوؿ خيط

وبيذا تتحوؿ  ،توي أنموذجا إنسانياويس توواقعي يو ويضفي عميو أبعادا مركبة ليكتسالمؤلؼ في
الحقيقة التاريخية التي أفضى إلييا النظر في المصادر إلى حقيقة فنية توافؽ طبيعة الوسط 

 .3" والابتكار والابداع لمخياؿالفني ومتطمباتو وشروطو، فثمة مساحة 

وما تجود بو مخيمة المبدع  ،ىذه المساحة المعززة بالخياؿ تأخذ شكميا مما يمميو التاريخ
 لتقدـ في الأخير شكلا سرديا أو مادة حكائية نصطمح عمييا المتخيؿ التاريخي.

ف اخ " ؛تاريخ ىو السردفما يجمع بيف الرواية وال إذ المرجع، تمفا في علاقة كؿ منيا بوا 
كلا منيما خطاب وخطاب  أولا، يجمع بينيما أفّ  يوالتاريخ مرجع ايأساسالرواية تخييمية في 

ومف ثـ فإف أوسع الأبواب التي يمكف أف تقود إلى فيـ الصمة  ،سردي عمى وجو الخصوص
مف ه العلاقة تفيـ ذوى ،4" بينيما ىي التناص باعتبار التاريخ نصا سابقا والرواية نصا لاحقا

                                                      
 .60، ص 2006لمطباعة والنشر، دمشؽ، سوريا، د.ط،  ديرا: الستارة، تر: معف عقؿ، وردميلاف كون - 1
 .10ص ،-ة الاستعماريةبالامبراطورية والتجر السرد و –عبد الله إبراىيـ: التخيؿ التاريخي يُنظر:  - 2
.10ص ، المرجع نفسو - 3  

، ص 2008، 1، دار المعرفة لمنشر، تونس، ط-دراسات في التخيؿ المرجعي –محمد القاضي: الرواية والتاريخ  -4
149-150. 
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خلاؿ الوقوؼ عمى خمفيات إنتاج النصوص الإبداعية الروائية، وعلاقتيا بالتاريخ باعتباره 
 أقرب الحقوؿ التراثية لمرواية.

قرابة بيف التاريخ والسرد " مؿ التاريخي في فعؿ السرد فيناؾيشترؾ العمؿ الإبداعي والع
العلائؽ بيف ضا يحكـ التخييمي فإعادة تشكيؿ الماضي ىو مف عمؿ المخيمة، والمؤرخ أي

 .1"لمشار إلييا بيف التاريخ والحكيا

ا أف تكوف وقعت إمّ " يايُحتمؿ أنّ فجممة الأحداث والوقائع التاريخية التي يبمورىا المتخيؿ 
نّ  ،2"مف سبيؿ لإدراكيا بصورة مباشرة و مايا وقعت بالفعؿ، غير أنّ بالفعؿ أو يعتقد أنّ  ما وا 

مف خلاؿ ما كتب حوليا مف  ؛التي وثقت تمؾ الأحداث والوثائؽتدرؾ بواسطة المراجع 
 نصوص ومؤلفات أو شيادات وغيرىا.

مجاؿ واسع يكوف في الغالب التاريخ أحد أىـ عمى الرواية تنيض في بنيتيا  ولأفّ 
نيوض الأنواع "لأفَّ شروطيا التخييمية  عمكوناتو، وتقوـ بتوليؼ ذلؾ المعطى التاريخي، م

 واعنالحكاية يعود أساسا إلى قانوف تفكؾ الجناس الأدبية إلى أالقصصية اعتمادا عمى 
 ائج معينة، ومف ىنا يمكف التأكيد أفّ شطة و اسكياف خاص يعود بالأصؿ بو  ومحاولة تخميؽ

، 3" تميزاف وىما يختمفاف عف الحكايةالقصة القصيرة والرواية نوعاف أدبياف خاصاف وم
بة معينة، وتأتي ميمة التي حدثت في حق ةلتاريخيباعتبار الحكاية ىي مجموعة مف الوقائع ا

يبتدع " ي سمسمة الأحداث التاريخية فيوبعض الفجوات التي بقيت فارغة ف المتخيؿ ليسدّ 
نسانية جتماعيةاشخصيات تمثؿ نماذج  وتحميؿ   في عصر الأحداث، انطلاقا مف فيـ وا 

ف لـ تكف ش  يحفالمتخيؿ يت ،4 "صيات حقيقيةخالعلاقات الاجتماعية السائدة وقواىا الفاعمة وا 
 قدرة فاعمة في سد بعض الفجوات التي قد تحدث في كتابة التاريخ.

                                                      
 والنشر، بيروتلمدراسات ، المؤسسة العربية -صورة السود في المتخيؿ العربي الوسيط –نادر كاظـ: تمثيلات الآخر  -1

 .55، ص2004، 1لبناف، ط
 .55، ص المرجع نفسو -2
، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف -مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة –المتخيؿ السردي :عبد الله إبراىيـ - 3
 .17، ص 1990، 1ط
 .20، ص 2010تموز  27، 3723مجمة المستقبؿ، ع  ،-الازدىار زمف - العربيةقاسـ عبده: الرواية التاريخية  - 4
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وراء الواقع  ويمكف اعتبار المتخيؿ خير مرافؽ للإنساف فقد " رافقو مند أف أدرؾ أفّ 
المعيش واقعا آخر أكثر جمالا أو أقؿ قبحا، ففي الزمف الذي يساوي مكانو سجنا، وفي 

، فدائرة المتخيؿ تتسع لتشمؿ كؿ 1ا يحرر الزمف مف مكانو، ويجعمو أكثر اتساعا"المتخيؿ م
متحررة مف الرقابة أو  ذة ىي في حقيقتيا منافمية المتخيّ التجارب الإنسانية، والحوادث التاريخ

لكف الخوؼ والتسمط منعيـ  ،الاستبداد، بؿ ىي مواقؼ لأشخاص أرادوا عكس ما حدث فعلا
مؾ الحقائؽ، فجاء المتخيؿ لينوب عنيـ في حمؿ الرؤى والمعارؼ التي مف التعبير عف ت

 .أرادوا ايصاليا

ففكرة المتخيؿ التاريخي تقوـ أساسا عمى بعث وصياغة مجموعة مف الأسئمة الراىنة، 
 بعد جديد اذ يغدو ضي في الأخير إلى تقديـ شكؿفانطلاقا مف ماضييا الموثؽ، مما ي

نتاجو روائيا ضمف معطيات إإعادة  و يحاوؿبؽ عميبت وسا"ينشغؿ عمى خطاب تاريخي مث
لمخطاب التاريخي، واشتغالا رأسيا عندما يحاوؿ  آنية، لا تتعارض مع المعطيات الأساسية

، 2إتماـ المشيد التاريخي مف وجية نظر المؤلؼ إتماما تفسيريا أو تعميميا أو تصحيحيا"
كار ورؤى وقناعات جديدة تعبّر عف فالخطاب الإبداعي يحاوؿ في ىذا المقاـ طرح أف

 إيجاد لا ومحاولة اسقاطو عمى الحاضر، ولـ لحظات آنية تفُيـ مف سياؽ محاورة الماضي
 .رؤية استشرافية لممستقبؿ

 يتعارض مع التاريخ تعارضا المتخيؿ لا مف آراء أفّ  يمكف الوصوؿ مف خلاؿ ما قدّـ
ة، ولعؿ الرواية ىي أكبر حاضف لمثؿ ىذه بؿ بإمكانو العمؿ وفؽ رؤية سردية إبداعي ،تاما

 ة مف القراءات للأحداث التاريخيةالتجارب، كما يمكف لممتخيؿ التاريخي أف يقدّـ مجموع
فيكوف بمثابة الرمز المشحوف بدلالات مختمفة، أو يكوف عبارة عف نقد موجو لمرجية بعينيا 

الكاتب أو المبدع توجيييا تجاه أو مجوعة مف المرجعيات، أو يكوف حاملا لرؤية محددة أراد 
 ما يحمؿ مف موقؼ معيف.

                                                      
 .18فيصؿ دراج: الرواية وتأويؿ التاريخ، ص  - 1

، عالـ الكتاب الحديث -بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية - نضاؿ الشمالي: الرواية والتاريخ - 2
 .117، ص 2006، 1لمنشر والتوزيع، الأردف، ط



 -مياد نظري -المتخيؿ التاريخي                                                    مدخؿ

 

23     

كما قد يكوف ىذا المتخيؿ ىو سد لفجوة قد حدثت وأغفميا المؤرخوف، أو أرادوا تجاىميا 
 تخيؿالبنية عمى مقدرة الرواية ال ، وباختصار إفّ لما تحممو مف مقدّسات لا يمكف المساس بيا

وف مقتصرة عمى فيـ الواقع مف خلاؿ نقؿ لا تك" تي تقدميالالمعرفة ا تكمف في أفّ 
الروائية نتيجة لممخيمة  المعرفة المعمومات والحقائؽ أو تفسير الظاىرات ووصفيا، بؿ إفّ 

رفة والمقارنة وامكانات التشكيؿ تتسع وتتشعب لتدفع القارئ إلى التذكر والتأمؿ والمع والتخيؿ
يفيمو أو يعيو ويقدـ لو رؤية أخرى، القارئ يتخيؿ المتخيؿ و  ، لأفّ 1" والقبوؿ أو الرفض

 .فيُنتج متخيَّلا خاصا بو يحمؿ رؤية وتفسيرا وفيما

خاصة إذا صوّر لو أحداثا تاريخية تعارض ما تعمّمو أو كاف يعرفو تماـ المعرفة مف 
 قبؿ.

  le Romain Historique الرواية التاريخية .4
رواية تعزز ما تسرده بحوادث الحديث عف الرواية التاريخية يفرض الإقرار بوجود  إفّ 
بمثابة مرجع ميـ  دّهعُ يَ الذي فيشكؿ التاريخ بكؿ محطاتو نقطة ىامة لدى المبدع  ،تاريخية

 يصوغ مف خلالو إنتاجو الأدبي.

إعطاء تعريؼ  عنصرىذا ال في حاوؿنإلى مفيوـ الرواية التاريخية، س لكف قبؿ الولوج
سرد قصصي نثري يصور  " ر، فالرواية ىي:أصبحت خطاب العصبسيط لمرواية، باعتبارىا 

والرواية شكؿ أدبي جديد شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد، 
لـ تعرفو العصور الكلاسيكية والوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظيور الطبقة البرجوازية، 

ف الأحداث والوقائع، وىي ، فالرواية ىي تصوير لمجموعة م2وما صاحبيا مف تحرر الفرد"
كذلؾ حديثة الظيور، وارتبطت في ظيورىا بالثورة الفرنسية التي أفرزت ظيور الطبقة 

ويعتبر بنية رئيسية  ا الفكرية، ولعؿ ما يشكؿ الروايةالبرجوازية كطبقة جديدة ليا خصائصي
ارىا مف بنية تستعير معم ؤية كمية شاممة موضوعية أو ذاتيةر "لأنّيا المجتمع  ىو لأحداثيا

مع الجماعات كما يتضمف المجت ا لتتعايش فيو الأنواع والأساليبالمجتمع، وتفسح مكان

                                                      
، ص 2012: الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، د. ط، الخضراوي دريسإ -1

191. 
.176، ص 1988، 1إبراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف، تونس، ط  - 2  
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مف وبالتالي دور كبير في بمورة اتجاه الرواية،  فممبنية الاجتماعية ،1والطبقات المتعارضة"
 ىذا المجتمع يعيش ظروفا تاريخية محددة تممي عميو توجيو وأفكاره. المؤكد أفّ 

التاريخ يسرد أو يروي ما حدث فعلا، والرواية كجنس  ت الإشارة سابقا إلى أفّ لقد تم
باعتبارىا أحد  ،أدبي تتكئ في غالبية مضمونيا عمى فعؿ المتخيؿ، لكف الرواية التاريخية

" رواية تثير فيي وبثو في قالب فني ،توظيؼ التاريخ أبرز الاتجاىات الروائية تقوـ عمى
صروف بوصفيا تاريخيـ السابؽ بالذات، وتضع الأحداث التاريخية شيا المعايالحاضر، ويع
وفؽ رؤية محددة لمقارئ   ُـدَّ قَ رواية تنيض عمى إثارة حدث تاريخي، وتُ ال، ف2في الخمؼ"

المعاصر، وفي الأغمب تكوف الإحالة مبنية عمى مجموعة مف التواريخ التي ورد ذكرىا في 
 المتف.

 في كونيا (Georg Lukács  تشلوكا  ورجج) حسببرز أىمية الرواية التاريخية وت
ري لمناس الذيف برزوا في تمؾ و "ليست إعادة سرد الأحداث التاريخية الكبيرة بؿ الإيقاظ الشع

انية التي أدت بيـ إلى الأحداث وما ييـ ىو أف نعيش مرة أخرى الدوافع الاجتماعية والإنس
فيي تيدؼ في  ؛3في الواقع التاريخي" اكما فعموا ذلؾ تمام ا ويتصرفواويشعرو  أف يفكروا

في تقديـ قراءة معاصرة لو، مجمميا إلى إعادة خمؽ الحدث التاريخي في قالب جديد، يسيـ 
يا خاصة لا تقديـ موقؼ إنساني أو رؤ  التفاعؿ بيف القارئ وتاريخو، ولـحداث نوع مف إوكذا 

 .لحدث تاريخي واقع بالفعؿ

ة التاريخية بقولو:" تتناوؿ القص (Alfred Shepard در يباشألفريد  ) ويعرّفيا الناقد
 4.يتمتع الروائي بقدرات واسعة يستطيع معيا تجاوز حدود التاريخ" الماضي بصورة خيالية

ف نيضت عمى الماضي الواقعي، فإف لممبدع دور كبير في إثراء ذلؾ الماضي  فيي وا 
 سعة.بما تجود بو المخيمة وما تقدمو مف إمكانيات وتأويلات وا

                                                      
 .275، ص1970، 1، لبناف، ط، دار الحقيقة، بيروتالعربية المعاصرة يدلوجياالإ :عبد الله العروي -1
 ،1986، 2العامة، بغداد، العراؽ، طتر: صالح جواد الكاظـ، دار الشؤوف الثقافية  ،جورج لوكاتش: الرواية التاريخية -2

  .89ص 
 .46ص  ،المرجع نفسو - 3
 .112، ص-بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية - نضاؿ الشمالي: الرواية والتاريخ - 4
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كتوبة بمغة مات بعض الناس، تمؾ الرواية التي تتناوؿ عاد" ياويمكف القوؿ كذلؾ أنّ 
فالجانب الإبداعي ىنا يغمب عمى الجوانب التاريخية، فيصبح التاريخ مادة خاـ،  ،1" حديثة

 والمبدع يتصرؼ في ىذه المادة وفؽ معطيات العصر الذي يعيش فيو.

فيي " ممتخيؿلماما لمتاريخ باعتبارىا تولي أىمية بالغة يا لا تستسمـ تبو أنّ ومف المسمـ 
وتتصرؼ  شكؿ عميو، وتضيؼ عميو وتختزؿ منو، وتقتات منو وتتحكائيا عمى التاريخ ىنَ بْ تُ 

 .2فيو، ولكنيا ليست تاريخا"

أولاىما: مرجعية حقيقية متصمة  ؛"مرجعيتيف في بناء العمؿ خية تعتمد عمىفالرواية التاري
 الحكاية(، وثانييما: مرجعية تخييمية)روائية( مقترنة بالحدث الروائي، فإفّ ) يخيبالحدث التار 

، وىذا بفعؿ تفاعؿ الخطاب 3" المرجعية الأولى مرجعية نفعية، والمرجعية الثانية جمالية
 .الواقعي )التاريخي( مع آليات الكتابة الروائية )المتخيؿ وبنيتو الجمالية(

عمؿ سردي يرمي إلى إعادة الرواية التاريخية " ى القوؿ أفّ إل ويذىب الناقد سعيد يقطيف
بناء حقبة مف الماضي بطريقة تخييمية، حيث تتداخؿ شخصيات تاريخية مع شخصيات 
ننا في الرواية التاريخية نجد حضورا لممادة التاريخية لكنيا مقدّمة بطريقة إبداعية  متخيمة، وا 

ئ عمييا المبدع تكوف وفؽ رؤية تخييمية متصمة ، فالمادة التاريخية التي يتك4" وتخييمية
 بآليات وتقنيات الرواية، مما يجعميا تختمؼ عف الخطاب التاريخي.

 وىذا التفاعؿ بيف التاريخ والخياؿ ينتج في الأخير "قصة خيالية ذات طابع تاريخي
تفسر أو تقؼ عمى حدث تاريخي أو حقبة ما، لتفسير الحاضر في ضوء ىذا  5" عميؽ
 ريخ.التا

                                                      
 .107، ص -العربية التاريخية الرواية في الخطاب مستويات في بحث - والتاريخ الرواية: الشمالي نضاؿ -1
 .107ص  ،المرجع نفسو - 2
 .124المرجع نفسو، ص  - 3
 ،2012، 1ت الاختلاؼ، الجزائر، ط، منشورا-الوجود والحدود - سعيد يقطيف: قضايا الرواية العربية الجديدة -4

 .159ص
 ،2002ب العرب، دمشؽ، سوريا، د.ط، تحاد الكتاإمحمد رياض وتار: توظيؼ التراث في الرواية العربية، منشورات  - 5
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 زيداف يجورج )في الرواية العربية ىو المبدع والروائي تجاهالاولعؿ أبرز مف مثؿ ىذا 
و كاف يمجأ إلى التاريخ في صياغة معظـ أعمالو الروائية غير أنّ  إذ ،ـ(1914 -1861

بؿ  ريخ لـ يكف بدافع حب القديـ فحسبجعؿ ىذه الغاية تعميمية محضة "فالمجوء إلى التا
إحساس القراء بالكبرياء الوطني، وتوفير عناصر الإلياـ والقدوة ليـ لموصوؿ محاولة لإيقاظ 

، وىذه الغاية كانت تممييا ظروؼ 1" إلى تحديد ليويتيـ القومية بتذكيرىـ بأمجادىـ الماضية
الأمة العربية كانت تحت نير الاستعمار، فكاف ىذا  بحكـ أفّ  ؛تمؾ الفترة التي كتبت فييا

 حتى تستعيد ثقتيا بنفسيا.الشكؿ ملائما ليا 

الناس لمعرفة  لو تكوف بمثابة مرجع يعود زيداف يججور  والرواية التاريخية مف منظور
ف يكف الروايات التاريخية ني"  و بواسطةلأنّ  ،تاريخيـ المشرؽ يئ الناس لمطالعة التواريخ وا 

لؼ التاريخ في تأليؼ الرواية مف المشقة أضعاؼ ما في تأليؼ التاريخ مع ظيور فضؿ مؤ 
 .2أكثر مف ظيور فضؿ مؤلؼ الرواية"

يروييا يسيـ في تقريب  مبدع إلى جنب أحداث التاريخ التيملفالمتخيؿ الذي يقدمو 
 التاريخ مف الناس.

تمبية لحاجات أخلاقية وثقافية تريد نوعا مف معرفة " التاريخية وقد ظيرت الرواية
منطمؽ تتضح أبعاد العودة إلى التاريخ فيي ذات بعد تعميمي محض، ومف ىذا ال 3الماضي"

في الكتابة الإبداعية الروائية، فالماضي يحتاج إلى قراءة جديدة ومتأنية تختمؼ عف قراءة 
إعادة بناء خيالية لمماضي  المؤرخ الذي يرصد الوقائع، فتأتي الرواية التاريخية باعتبارىا "

وفؽ منظور المبدع، فيحصؿ نوع  4" تتناوؿ أساسا حياة جمع مف الناس وعاداتيـ وتقاليدىـ
مف التفاعؿ الجمالي بيف ما يقدمو النص الذي يحيؿ عمى مرجع محدد، وما يجود بو 

 المتخيؿ مف رؤى ومنظورات مفترضة.

                                                      
 .50، ص 1997، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، د.ط، ؼلمنيتر: إبراىيـ ا ،آلف روجر: الرواية العربية  - 1
عادة تفسير النشأة –عبد الله إبراىيـ: السردية العربية الحديثة  - 2 ، المؤسسة العربية لمدراسات -تفكيؾ خطاب الاستعمار وا 

 .255، ص 2003، 1والنشر، بيروت، لبناف، ط
 .259، ص المرجع نفسو - 3 
وؿ: خػ تاريخ الد26/11/2000رة بتاريخ ، صاد46مريـ جمعة فرح: قراءة في الرواية التاريخية، مجمة البياف، ع  - 4
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آخر  تصوراالسرد المعزز بالخياؿ ينقؿ لنا  بفعؿ ما يقدمو التاريخ مف حقائؽ، فإفّ إذ 
ضمنو صور الذات عف ماضييا،  يؿ تحاؾعالـ متماسؾ متخعف تمؾ الحقائؽ فيتشكؿ "

دغـ فيو أىواء، وتحيزات وافتراضات تكتسب طبيعة البديييات، ونزوعات وتكوينات وت
وخفاياه ومف ىذا العالـ  تو، كما يصوغيا الماضي بمتجمياتوعقائدية يصوغيا الحاضر بتعقيدا

، فالذات تفيـ حاضرىا انطلاقا مف 1العجيب تنسج حكاية ىي تاريخ الذات لنفسيا ولمعالـ"
والذي يتقولب داخؿ إطار  ،الماضي، ولعؿ أبرز وسيمة لذلؾ ىو السرد المعزز بالخياؿ

 الرواية التاريخية.

ا لمقراء، فيو يختمؼ عف يصاليإي يريد ولممبدع أيضا دور كبير في بمورة الفكرة الت
الحقيقة، بينما تتجسد قيمة عمؿ في الوصوؿ إلى الحؽ و "تبرز  المؤرخ عمؿ قيمةف ،المؤرخ

فما يمتمكو المبدع مف أدوات تجعمو وتؤىمو  ،2"في الوصوؿ إلى الجمالي والتأثيرالروائي 
 ليخاطب الحاسة الجمالية لدى المتمقي، عكس المؤرخ الذي يرصد الوقائع كما ىي.

يف الواقع التاريخية حسب الباحث عبد السلاـ أقمموف عمى ثنائية جدلية ب ةوتقوـ الرواي
أف تمثؿ نوعا مف التاريخ الشمولي؛ إذ بالإضافة ، فقد استطاعت "التاريخي والمتخيؿ الروائي

إلى انشغاليا بتسجيؿ الوقائع والأحداث دأبت عمى أف تجعؿ مف موضوعيا سجلا لمحياة 
ما  أو تو الفكرية وعلاقاتو الاجتماعيةنفسيا سواء ما يتعمؽ بالحياة الداخمية للإنساف وتمثلا

يتعمؽ بالعلامات الخارجية ووظائفيا الدالة، والانتقاؿ بيف العالميف وتصوير الحالتيف تكفمو 
الواقع التاريخي كما تتكئ عمى  ؛3طبيعة الكتابة الروائية، وىي تستمد قوتيا مف حرية المبدع"

الذي حدث فعلا، وحرية الكاتب في إدخاؿ بعض التعديلات عمى الشخوص، أفضت في 
 إلى إنتاج رواية بيذا الشكؿ.الأخير 

التاريخ والرواية، أي بؤرة محصمة نيائية لنقطة التّماس بيف  ىذا الاتجاه في الرواية ىو
 ا العمؽ الزمني لمتجربة البشرية،فالتاريخ يمتقي مع الرواية في جوانب متعدة أىمي" ؛ثالثة

عادة تمثيؿ ىذه التجربة في صيغة سردية تنتقؿ بمقتضاىا الأحدا ث والوقائع مف وجودىا وا 
                                                      

 .16ص ،2004، 3الآداب، بيروت، لبناف، ط تر: كماؿ أبو ديب، دار  ،وارد سعيد: الثقافة والامبرياليةإد - 1
 .150، ص في نظرية الأدبشكري عزيز ماضي:  - 2
 دة، بيروت، لبنافب الجديدة المتح، دار الكتا-سمطاف الحكاية وحكاية السمطاف -والتاريخ  عبد السلاـ أقمموف: الرواية -3

 .115، ص 2010، 1ط 
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فالرواية  ؛1" شتت عمى وجود جديد يطبعو الانسجاـ والترابط ضمف مسار زمنيالمتنافر والم
التاريخية تعيد تمثيؿ التاريخ سرديا وفؽ أطر محددة، وىذا كمو ناجـ عما يقدمو التاريخ مف 

استيعاب حركة حقائؽ حوؿ تاريخ ونمط حياة المجتمعات، والتقنيات الروائية القادرة عمى 
 المجتمع.

لييا المجتمع إممارسة اجتماعية وثقافية يحتاج  عموما" بيذا تصبح الرواية التاريخية
، وىذا طبعا 2لتي يعيشيا العالـ"زىا طبيعة الظروؼ السياسية ار ويطمبيا لأسباب عديدة أب

 ؿيحاو  ماحسب درجة فيـ المؤلؼ حتى لا يحدث تعارض بيف الواقعي والمتخيؿ، فالمؤلؼ إنّ 
 تقديـ إحاطة دقيقة لموقؼ أو حدث تاريخي.

ـ أساسا عمى و الرواية التاريخية تق يمكف الوصوؿ إلى نتيجة مؤداىا أفّ مف ىذا المنطمؽ 
توظيؼ التاريخ أو جزء منو داخؿ قالب فني جمالي، تستيدؼ مف خلالو جممة مف الغايات 

و الأمر الذي ينتقده الباحث عبد أبرزىا فيـ الحاضر في إطار العودة إلى الماضي، وىذا ى
 ف تتحرر مف قيد المادة الوثائقيةفبدؿ أعف سبب فشؿ الرواية التاريخية: "الله إبراىيـ فيقوؿ 

جعمتيا اليدؼ الأوؿ، وذلؾ أمر لا يستقيـ مع التمثيؿ فتجعميا مرجعية لمفيـ والتفسير 
فيـ د إلييا لو يخ لمقارئ حتى يعبالأحرى ترؾ الوثائؽ والتوار  فكاف ،3السردي بدلالتو الفنية"

قصد الرواية، لا أف تكوف الرواية مجرد توضيح لا أكثر، وبالتالي فإحلاؿ مصطمح تخيؿ 
ادرة " أصبحت غير ق التاريخ يكوف ذا بعد أوسع وأشمؿ مف مصطمح الرواية التاريخية لأنيا

عنصر الموالي عف ومف ىذا المنظور نحاوؿ الإجابة في ال ،4" عمى الوفاء بتحميؿ موضوعيا
 اليدؼ مف استثمار التاريخ داخؿ النصوص الروائية.

 

 

                                                      
 .114بعد الاستعمار، ص  سئمة ماأريس الخضرواي: الرواية العربية و إد - 1
 ،1نشر والتوزيع، عماف، الأردف، طرواية التاريخية بيف الحوارية والمونولوجية، دار جرير لملرزاف محمود إبراىيـ: ا - 2

 .44، ص 2012
عادة تفسير النشأة –العربية الحديثة  عبد الله إبراىيـ: السردية - 3  .259، ص - تفكيؾ خطاب الاستعمار وا 
 .13، ص  - السرد والامبراطورية والتجربة الاستعمارية - ؿ التاريخيخيعبد الله إبراىيـ: الت - 4
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 التاريخ في الرواية استثمار .5
عية الملامسة مف أبرز السمات التي يتميز بيا التاريخ ىي سمة الدقة الموضو  لعؿّ 

خطاب تاريخي يحيؿ إلى حدث وقع بالفعؿ، وىناؾ مراجع  يا، فكؿفيلمحقيقة والمنغمسة 
غير  ،القيـ المييمنة حدأالتخييؿ فيو ىذا الحدث، لكف الرواية تمتاز بعنصر ومصادر تدعـ 

عمى مجموعة مف المرجعيات في بنائيا، ولعؿ النص التاريخي يعد أىـ ىذه  تعتمد أنيا
 المرجعيات.

لجوء المبدعيف إلى التاريخ، يعود في منطمقو الأوؿ إلى محاولة إعطاء بعد واقعي  ؿولع
التواصؿ الحضاري والفني وربط عمى وجو الخصوص فالرواية تنشد " للأدب أو الرواية

الماضي بالحاضر، ويعود ىذا إلى المكانة التي أصبح يتميز بيا الأدب في استجماع 
وجد في التراث بُعداً جماليا استغمو الكاتب لمراجعة فات الممكنة لتأكيد ىويتو وحضوره الأدو 

منو الرواية  فاستمدت، لتي ليا مكانة خاصةوص االتاريخ باعتباره مف النصو ، 1التاريخ"
 بعض الجزئيات أو المواقؼ لتعيد طرحيا في قالب فني وجمالي جديد.

كؿ رواية أو قصة، ىي سرد متخيّؿ، ومنسوج مف سردية كبرى يكوف مجاليا التاريخ أو ف
يخ وتختمؼ مستويات استثمار التار  ،2صطمح عمييا بالحكاية الأصؿيُ التي الأسطورة، و 

 ات المنشودة منو حسب طبيعة كؿ عصر وكذا رؤية الكاتب.يوالغا

ة العربية ب إلى الكتابة الروائيوعمى العموـ فالتاريخ داخؿ النصوص الروائية قد تسرّ 
يات  المسحور( متأثريف بحكا )القصر فيؽ الحكيـتو منذ أف ألؼ  طو حسيف و  ؛بشكؿ واضح

، وىذه 3وغيرىـ لذي كتب )ليالي ألؼ ليمة وليمة(، وتلاىما نجيب محفوظ ا(ألؼ ليمة وليمة)
باتخاذىا في  يخ لـ تكف بتمؾ الطريقة التي قاـ جورجي زيدافالأعماؿ التي وظفت التار 

ة، ولـ يراع تلتاريخ موجو نحو غاية تعميمية بحرواياتو التاريخية، حيث كاف استثماره لعنصر ا
إذ  (الحجاج بف يوسؼ الثقفي) وايةرح بو في مقدمة ر بعض الجوانب الأخرى، وىذا ما ص

"بيّف فييا تصوره لمجموعة مف القضايا، ومنيا وظيفة الرواية التاريخية عنده، ووظيفتيا عند 
                                                      

 دار الأديبة بالعربية(، منشورات مخموؼ عامر: توظيؼ التراث في الرواية الجزائرية )بحث في الرواية المكتوب  - 1
  .16، ص 2005الجزائر، د.ط، 

  .18، ص -مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة–عبد الله إبراىيـ: المتخيؿ السردي يُنظر:  - 2
 .139محمد رياض وتار: توظيؼ التراث في الرواية العربية، ص يُنظر:   - 3
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الكتاب الأوروبييف ووظيفة الحكاية الفنية داخؿ النص، وأخيرا كشؼ النقطة الأساس في كؿ 
 .1تاريخ"تو مرجعا شأنيا شأف كتب الروايا دُّ مشروعو الروائي، وىي عَ 

ة في روايتنا دأمّا نحف فالعم" :يصرح المؤلؼ بيذا الموقؼ في مقدمة الرواية، إذ يقوؿ
ما نأتي بحوادث الرواية تشويقا لممطالعيف، فتبقى الحوادث التاريخية عمى عمى التاريخ، إنّ 

ما  حاليا، ندمج فييا قصة غرامية، تشوّؽ المطالع إلى استتماـ قراءتيا، فيصحّ الاعتماد عمى
يجيء في ىذه الروايات مف حوادث التاريخ مثؿ الاعتماد عمى أي كتاب مف كتب التاريخ 
مف حيث الزماف والمكاف والأشخاص، إلا ما تقتضيو القصة مف التوسع في الوصؼ مما لا 

إنما يكوف لفائدة تعميمية  ذا الحضور التاريخي داخؿ الروايةفي ،2" تأثير لو عمى الحقيقة
لكلاـ في الحقيقة لا يطابؽ الواقع، حيث عُرؼ عف جورجي زيداف تشوييو وىذا امحضة، 

لمتاريخ انطلاقا مف عصبية عربية حيث ربط البطولات دوما بعرؽ العرب ودونيـ مف الأمـ 
 ربط بيا الخذلاف والجبف والخيانة.

 ةالرواي في قمّت قد الوظيفة ىذه لكف بالفعؿ حدث لما وتجميع نقؿ مجرد الرواية وتكوف
نما المعاصرة،  كتابة عمى" تنفتح المعاصرة الرواية فأصبحت متخيلا، الوارد التاريخ أصبح وا 

 الماضي بيف المتناظرة العبر عف طياتيا في تبحث إنما تعرّفيا ولا التاريخ، وقائع تحمؿ لا
 ولا الخاصة طريقتيا عمى التاريخ تقوؿ ييف، 3"بينيا فيما الرمزية ثلاتالتم وعف والحاضر،

 إبداء أو معينة رؤية لتقديـ منو محددة جزئيات وتوظؼ تستثمره ماإنّ  عميو، الحكـ تحاوؿ
 .محدد موقؼ

خلاؿ حواريتيا لا يمكف أف مف "الحوارية مع التاريخ ف وتقوـ الرواية بإحداث نوع مف
نّ ت ما ىي أتوف ينصير فيو العنصر التاريخي مع عناصر أخرى كوف إعادة كتابة لمتاريخ، وا 

التي  رغـ ىالة القداسة –، فيصبح التاريخ 4" جميعا في بناء الكوف التخييمي لمرواية تسيـ
يد إيصالو مف أفكار ة في يد الروائي، فيخوض فيو وفؽ ما ير مجرد مادة طيع -يتميز بيا

خيطا يعطيو  المصادر التاريخية تجتزئ الأخبار، والمؤلؼ المبدع يتناوؿ" باعتبار أفّ 
                                                      

عادة تفسير النشأةتفكيؾ خ –عبد الله إبراىيـ: السردية العربية الحديثة  -  1  .253، ص-طاب الاستعمار وا 
 .253، ص المرجع نفسو - 2

 .5، ص-السرد والامبراطورية والتجربة الاستعمارية  –التخيؿ التاريخي  :إبراىيـ الله عبد 3 - 
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شير إليو، ثـ يغيّرُ المؤلؼ فيو ويضفي عميو أبعادا مركبة يأو  وفالمصدر التاريخي طر 
عبارة مر تصبح الحقائؽ التاريخية ، وبفعؿ ىذا الأ1ليكتسي واقعيتو ويستوي أنموذجا إنسانيا"

 ؽ مع مكونات الرواية.لعف جوانب فنية جمالية تتعا

لأشخاص ياة الأفراد واباعتباره يشكؿ ح ،يبقى التاريخ ىو الأساس الذي يمجأ إليو المبدع
المورد الأسمى لكؿ أشكاؿ السرد، والنماذج العربية والعالمية " فيو حسب الناقد حسيف خمري

ة وتنوعيا يكثيرة في ىذا المجاؿ وأظف أف ىذا يعود إلى طبيعة تكويف الحقوؿ التاريخ
فة إلى بالإضا لسردية في تعاممو الخاص مع الزمفلإضافة إلى أنو يشترؾ مع الأشكاؿ ابا

، فيذا النص يحيؿ إلى طبيعة العلاقة الوطيدة بيف 2" استعمالو لمزمف كمحرؾ أساسي لمنص
الرواية والتاريخ، وسبب الإقباؿ عمى التاريخ في الكتابة الروائية، حتى غدا ىذا النوع بمثابة 

 الزمف يشكؿ بؤرة ونقطة التقاء بيف اللاوعي التاريخي لدى مجموعة مف الكتاب، كما أفّ 
 الرواية والتاريخ.

يتأمؿ في طبيعة " وكما تتعدد أسباب العودة إلى التاريخ في الكتابة الروائية مف منطمؽ أن
إنسانية مثقمة بالتناقض، فأخدت الرواية بإنساف دنيوي لا ىالة لو مبرأ مف التعالي بعيدا عف 

محدد فميا كؿ الحرية  ، فعندما تتعامؿ الرواية مع إنساف3إنساف قديـ قوامو السقوط والغفراف"
إليو عكس الحقيقة التاريخية، لكنيا تستفيد مف تمؾ الحقيقة  ةالموكم الميمةفي تقديمو وفؽ 

د كياف سردي داؿ فنيا، أف تستقبؿ موادا تاريخية لتشيّ اتيا أو نقدىا لو، إذ بإمكانيا "في إشار 
د كيانا سرديا دالا ما يحتاجو مف مواد روائية ليشيمويكوف بإمكاف التاريخ أف يستفيد 

 .، فالعلاقة بينيما تبادلية أنتجت رواية ليا رؤيتيا التاريخية الخاصة4تاريخيا"

حيث يحدد الباحث محمد  خرار التاريخ في الرواية مف كاتب لآوتختمؼ مستويات استثم
 :ه المستويات في مجموعة مف النقاطسالمي ىذ

                                                      
 .46نولوجية، ص و لتاريخية بيف الحوارية والمرزاف محمود إبراىيـ: الرواية ا -1
  .94، ص -مقاربات في الرواية –مري: فضاء المتخيؿ خحسيف  - 2
 .12فيصؿ دراج: الرواية وتأويؿ التاريخ، ص  - 3
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التاريخية، وفي ىذه الطريقة تتوسؿ  الوقائع والشخصيات ستدعاءاتتمثؿ في "  فالأولى
، وفي ىذا الأمر 1ة"تبح تخيميةلـ االرواية بالتاريخ لاستكناه الحاضر مف أجؿ إنشاء عو 

وتقدـ مقارنة معينة مف أجؿ نقده أو  ،تعكس أحداث الرواية أو شخوصيا العالـ الراىف
 محاولة تسميط الضوء عمى بعض المشاكؿ وتقديـ حموؿ ليا.

إيجاد مناخ تاريخي تضطمع فيو شخصيات غير تاريخية فتتمثؿ في " ة الثانيةالطريقا أمّ 
 يخية المثبتة نصا، بأعماؿ متخيمةلـ يخصيا التاريخ بالدقة التي خصّ بيا الشخصيات التار 

، أي يبحث ىذا الأمر 2" العبر والغايات لاستخلاصة محددة يواليدؼ ىو مناقشة فترة زمان
شت فترة تاريخية محددة وفؽ منظور المتخيؿ، وبجعميا عرض بعض الشخصيات التي عا

الرواية مجموعة مف  وىذا حتى تقدّـا غير موجودة بالفعؿ، يشيادة عمى ىذا الأمر، رغـ كون
النتائج الناجمة عف تمؾ الفترة، وكذا اعتبار تمؾ الأحداث بمثابة دروس وعبر لأفراد 

 الحاضر.

ر نوع سردي قديـ بوصفو شكلا، واعتماده محفزا استحضافتكمف في " الطريقة الثالثةا أمّ 
في الخطاب فتبرز مف خلاؿ أشكاؿ السرد أو  النوعادة روائية وتتدخؿ بعض قواعد لإنشاء م

، فتكوف الرواية ىنا خاضعة لقواعد ىذا النوع كالمقامة أو بعض 3أنماطو أو لغاتو أو طرائقو"
رد تاريخي لجممة مف الحوادث، ولعؿ س عف أشكاؿ القص التقميدية كالأخبار فتكوف عبارة

 ''أميف معموؼ''. ػػػل (ليوف الإفريقي)خير مثاؿ ىنا ىو رواية  

قراءة للأحداث التاريخية مف خلاؿ انعكاسيا " ـ الروايةيتقد فتتمثؿ فيالطريقة الرابعة أمَّا 
ليـ، عاشوا تمؾ الفترة وكيؼ كانت ردة فعميـ وكيؼ كانت أفعا فعمى الناس البسطاء الذي

وىذا مف أجؿ التغمب عمى نمطية السرد التاريخي، حيث تتركز العناية بالحياة الشعبية 
ياة في ظؿ تمؾ فالرواية تتعامؿ مع المعطى التاريخي وفؽ رصد الح ، 4والأشخاص العادييف"

                                                      
 ماجيستر في المغة والأدب العربي تاريخي في رواية كتاب الأمير لواسيني الأعرج، رسالةمحمد سالمي: جدلية الفني وال -1

 .31، ص 2015/2016قسـ المغة والأدب العربي، كمية الآداب والمغات، جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، 
 .31المرجع نفسو، ص  - 2

 .32المرجع نفسو، ص  - 3
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الفترة، وتعمؿ عمى كشؼ وبعث مواقؼ الناس البسطاء مف خلاؿ استنطاؽ آرائيـ حوؿ ما 
  يحدث.

ـ دتعمؿ الرواية في بنائيا عمى معطيات التاريخ مف خلاؿ "ع طريقة الخامسةالوفي 
ىذا التاريخ كتبو الحكاـ والأقوياء، ويديروف أحداثو،  الميؿ إلى التاريخ الرسمي، لأفّ 

ات النظر الأخرى يويوجيوف مصائر الأفراد والشعوب والدوؿ، في الوقت الذي غيبت فيو وج
، إذ تعمؿ الرواية في ىذا المستوى عمى 1" مف طرؼ واحد أو غيّرت، وعميو فيو تاريخ

سكوت عنو في التاريخ الرسمي، وكأنيا تقيـ تاريخا موازيا لما حدث، ىذا مكشؼ وتعرية ال
التاريخ الموازي ىو تاريخ متخيؿ ينطمؽ مف لحظات وجزئيات تـ اغفاليا، ويقدميا في قالب 

 حتى لا يمس بالمقدسات الكبرى.

 -خيروفؽ الشرط الأ –رواية مف تاريخ ىو صوت مضاد لمتاريخ الرسمي وما تعكسو ال
رواية تنأى عف  ،لا يكتبوف تاريخيـ فتكتب تاريخ المقموعيف الذيفيأتي المبدع ليقدـ رواية "

نساني والبحث عف المعنى، كي ثنائية النصر والسمطة، وتذىب إلى ثنائية الاغتراب الإ
ىو  المعنى الذي تقصده الرواية ا كأفّ المرغوب اليارب أبد تحاور الممزؽ والمتداعي والمعنى

 .2" البحث في ذاتو ىو اليدؼ الأخير بحث الانساف عف معنى لا يصؿ إليو، ذلؾ أفّ 

ىذه الرواية تقدـ تاريخا جديدا يقع في منطقة ثالثة بيف الحقيقة والمتخيؿ، ويأتي ليقدـ 
 مصير الميمشيف في كتب التاريخ. مجموعة مف الأجوبة التي قد يطرحيا الإنساف عف

 القدرة الفائقة التي أىّمت الرواية لإعادة بمورة التاريخ، وفؽ رؤيتيا تكمف في أنيا حاليا إفّ 
أصمح مف غيرىا لمتوغؿ في المناطؽ المعتمة والغامضة لكي تكشؼ ما يحتاج إليو "  تعد
منعطفات الحاسمة مف تاريخيا الأمـ في ال فذلؾ لأفّ  ؟ا لماذا التاريخمجتمع مف كشؼ، أمّ ال

تطرح عمى نفسيا سؤاؿ التاريخ، والاىتماـ بالتاريخ لا يراد منو الارتماء في أحضاف الماضي 
والموذ بو، والاعتصاـ في داخمو واليروب إليو، إنما استكشاؼ الجذر الذي يربط المجتمع 

اريخية المحددة ، فعندما نرى بعض المحظات الت3" والأمـ بالماضي ثـ استخلاص العبرة
                                                      

 .32، ص  الأعرج لواسيني الأمير كتاب رواية في والتاريخي الفني جدلية: سالمي محمد -  1
 .84-83فيصؿ دراج: الرواية وتأويؿ التاريخ، ص  - 2
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داخؿ متف روائي، فيذا مردّه إلى قدرة الرواية عمى تمثيؿ التاريخ وفؽ رؤية حديثة تكشؼ مف 
خلاليا أسباب بعض القضايا الراىنة وصمتيا بالماضي، وكذا استخلاص العبرة حتى لا يقع 

 الفرد في ما وقع فيو أسلافو.

فعّؿ عبر الحيوية يصبح عبئا إف لـ يُ " ة بعث التاريخ وتفعيمو لأنو قدوتقوـ الرواية بإعاد
فما  ،1" التي تعطينا القوة، ذلؾ أنو لا قيمة لأمة ميتة في حاضرىا، حية في ماضييا

يستخمص مف الرواية يعتبر بمثابة باعث عمى النيوض، ومعرفة أصؿ بعض المشاكؿ 
 واية أصبحالتاريخ المقدـ في الر  والحصوؿ عمى إجابات محددة، وىذا بطبيعة الحاؿ لأفّ 

تو مرآة يرى مف خلاليا الحاضر، فالروائي ييرّب الخطاب الروائي وينقصو مف تاريخيّ " بمثابة
المباشرة، فيبعث فيو روح العصر قصد فيـ عقلاني لعناصر الواقع القائـ ومف ثـ يفتح 

ة ، فتصبح الرواية منفتحة عمى شتى المعارؼ الإنساني2الكتابة عمى آفاؽ المعرفة الإنسانية"
 الإنساني.ا يعطييا موقعا متميزا في الفكر الأخرى، مم

 ف أوليما ظاىرة يصرّح بيا المؤرخأساسا عمى دعامتيف رئيسيتي التاريخ ينبني لأفّ 
والأخرى مضمرة فإف الرواية استثمرت الجانب المضمر مف التاريخ، فأعادت بعث التاريخ 

ينبني  ا مقموعا ينتظر أزمنة تحرّرهغيبمتصوغ داخميا تاريخا " إذ بفضحو قامتو  حظور،الم
 .3" عمى تاريخ مضاد محتمؿ يتنفس في الكتابة ويختنؽ في التاريخ المشخص

في بعث التاريخ المحظور  يةآليات الروا يحدد د الرزاؽ بف دحمافالباحث عب غير أفّ 
 :في ثلاثة مبادئ

 التاريخ، إذ  في الكيفية التي يتمقى بيا الروائي" أساسا يكوف و: مبدأ الاختيار
تشتغؿ الرواية عمى مرحمة تاريخية معينة أو تيتـ بشخصية ليا حضورىا التاريخي المتميز، 

، كما يجسّد أيديولوجي، يرسـ رؤية الروائي لمحاضروىذا قصد تمرير خطاب معرفي أو 
موقفو الخاص مف التاريخ، فتأتي شخصياتو الروائية محممة بيذا الثقؿ التاريخي، فيكوف 

                                                      
 .220، ص السردية المحاورات: إبراىيـ الله عبد - 1
، ص -روايات الطاىر وطار أنموذجا -ة في الرواية الجزائرية المعاصرة، ييخر عبد الرزاؽ بف دحماف : الرؤية التا - 2
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، 1" يخ في ىذه الحاؿ أداة ووسيطا لنقد الفكر أو الذىنية المنتجة لنوع المعرفة المكرسةالتار 
واقؼ محددة إزاء فالروائي أثناء تعاممو مع التاريخ يطرح عمى لساف إحدى شخصياتو رؤى وم

ما تبديو تمؾ المرويات الرسمية التي كرّسيا النسؽ العاـ،  يامف خلال دقتحقبة معينة، ين
فيغدوا التاريخ في الرواية أداة لنقد السمطة أو بعض  ربا مف ضروب المعرفة،وجعميا ض

 المواقؼ الاجتماعية.

 عادة بنائو  حاوؿي" وىذا العنصر :مبدأ التحويل فنيّا، أي الروائي تطويع التاريخ وا 
مفتوحة، ففي ىذا البناء يتماىى التاريخي مع  تخييميوتحويؿ بنيات مغمقة إلى بنيات 

ه الصورة مف ذأو قراءة مرحمة زمنية محددة، وى وكأفّ الروائي يريد إعادة النظرالجمالي، 
عمييا التخييؿ التوسيعي فنجد الشخصية التاريخية تقوـ بإنجازات ف نطمؽ أالتعامؿ يمكف 

كلامية مرىونة بقدرة الحكي عف التاريخ بأف يواجو التاريخي، وقد يعمد الروائي في ىذا المبدأ 
، 2" لمتاريخخصية التاريخية إلى شخصية روائية وىذا بفضؿ التكوف الجديد إلى تحويؿ الش

ة المباشرة بيف الرواية والتاريخ، ويغمب الطابع التخييمي عمى في ىذه الآلية تقؿ درجة العلاق
عادة تشكبالعنصر التاريخي، وتقوـ الرواية  مما يفضي  ؛يمو سردياتفكيؾ النسؽ التاريخي، وا 

 ميزات الشخصية المرجعية ويجعميا خاضعة لسمطة المتخيؿ.ؿ مؤ كذلؾ إلى تضا

  عطاء العمؿ الروائي دينامية ": ويتمثؿ مبدأ التأويل في الاسقاط والتكييؼ وا 
ومف السياؽ العاـ،  تحرير التاريخ مف الفكر الأحادي خيالية تؤسس قضايا الماضي، قصد

النص السردي عمى حافات  فالروائي في ىذا المدار يتجاوز حدود التاريخ ليشتغؿ عمى
المكتوب والمغيب وىذا بواسطة فعؿ القراءة كشريؾ وجودي في تمثيؿ المعنى الرمزي 
والمجازي لمحكاية أو القصة، فيتحوؿ المعنى التاريخي إلى قراءة مضادة كاشفة عف تحولات 

غتة الصمت ، ومغامرة مستحيمة لمباامربك االسمطة والواقع، وبيذا المفيوـ تغدو الكتابة تورط
في ىذه ، 3" ففي ىذه الحياة أشياء كثيرة تضيع وتنسى لا ييتـ بيا مؤرخو الزمف والغياب

الحالة يقوـ الروائي بقراءة فترة تاريخية محددة، أو لحظة زمنية معينة، ويعيد تفتيتيا داخؿ 
 بتأويلات مختمفة فالرواية تقرأ ما بيف السطور، وما كتبو بشحنيانصو الروائي، وذلؾ 
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المؤرخوف، وما تجاوزوه، كما تفضح التاريخ الرسمي وذلؾ بإيجاد تاريخ مضاد ينطمؽ مف 
 اليامش والمسكوت عنو.

و موجود ولو ىذه المرجعيات التاريخية الموجودة في الرواية تعمؿ في بناء مادتيا مما ى
 كما -وف فالمؤلف ،توثيقا لأنساؽ اجتماعية وتاريخية بواسطة السرد باعتبارىا ،كاف جزئيا

كائنوف في مجتمعاتيـ وىـ يشكموف ذلؾ التاريخ، وتتشكؿ تجاربيـ " ىـ -إدوارد سعيد ذىب
 .1" بواسطتو

ا التاريخ الذي تظيره الرواية لا يعكس التاريخ الرسمي أو يحاوؿ إعطاءه بُعداً جمالي إفّ 
 وىجياتحركة في التاريخ في كامؿ تلحظة م فإلقاء القبض عفحسب، بؿ تحاوؿ الرواية "

تنجز الرواية عالميا وشخصياتيا المتضاربة، وتحاوؿ إلقاء الضوء   ةومف صمب ىذه المحظ
 يعجز التاريخ عف الدخوؿ في عمقياعمى المحظات الأكثر حساسية والأكثر إنسانية التي 

 ،2" مكنو إلّا أف يكوف عموديا وأحيانا متعرجاً يريخ خطي، بينما مسار الرواية لا فمسار التا
لـ يقمو التاريخ تستطيع الرواية قولو، وىنا تأتي عممية اليدـ والبناء، فالرواية تيدـ وتفكؾ فما 

 ، لتنتج نصا جديدا.الثانيعناصر النص الأوؿ، وتعيد بمورتيا في النص 

وفؽ رؤيتو  يقمبوعمى الروائي أف  -باعتباره كذلؾ قصة - كما تفرض طبيعة التاريخ
 مف الواقعية، وقد تفتقر إلى ذلؾ رد قصة، قد يكوف ليا حظمج االخاصة " لأف التاريخ أيض

 ىمية التسجيؿ، وتحدد اليدؼ المتوخويبقى شأف الموضوعية متروكا لممقاصد التي تؤطر عم
مف ورائيا فتكوف الإشكالية قائمة عمى كشؼ الطريقة التي يتناوؿ بيا الموضوع، وكيفية 

ما جعؿ الرواية تبحث في المناطؽ المسكوت  ، وىذا3السير فيو لتحقيؽ اليدؼ المسطر قبلا"
 عنيا في بعض المحطات والمراحؿ التاريخية.
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إليو أو إلى بعض جوانبو  تجعؿ الرواية تعود ةيخ مرجعية ورؤية ميمر عموما يشكؿ التا
خير لا يا تجسّد الحاضر، فيذا الألتجري معو نوعا مف الحوارية، تخضعو لشروطيا، وبما أنّ 

مة في ذاتو أكثر مما ىناؾ آفاؽ تاريخية يجب اكتسابيا، والفيـ دائما ىو أفاقا منفص يممؾ
انصيار تمؾ الآفاؽ التي يفترض أنيا موجودة بذاتيا، وعمى ىذا الأساس لا يمكف لأفؽ 

 متصمةالحاضر أف يتشكؿ دوف أفؽ الماضي، فميس ثمة أفاقا منفصمة، بؿ التاريخ سمسمة 
 .1مف الآفاؽ

في الأخير مجموعة مف الآراء  جَ ماضي مع أفؽ الحاضر لينتُ الرواية تدمج أفؽ الف
والمواقؼ والرؤى والدلالات حوؿ ما حدث وما يحدث، فالحاضر لا يفيـ إلّا في ظؿ 
الماضي، ومختمؼ المراحؿ التي مرّ بيا الفرد، كما يقدـ التاريخ داخؿ النص الروائي معرفة 

راءات كتابية متنوعة لا تقتصر عمى طريقة إجة لمقارئ مف خلاؿ ما تمتمكو مف "وخبرات كثير 
مف خلاؿ السرد، بؿ تطاؿ حتى الوجو الدرامي ليذه المادة،  تركيب المادة التاريخية وتقديميا

في العالـ الذي يشيّده السارد والتزود  سقويا في المتمقي ويدفعو للانغما وىو ما يترؾ الأثر
مكانات الاعتماد المتبادؿمف الأفكار التي ينشرىا فيو عف الحب والتسامح  الرواية   لأفّ  ،2" وا 

وتصحيح  ،كاف عمى تقوية منابع الفكرة عندهعمؿ قدر الإمتتستيدؼ الحس الجمالي لممتمقي و 
 بعض المفاىيـ والقيـ الخاطئة عنده.

يمشة والميممة وختاما يمكف القوؿ أف الرواية تستفيد مف مختمؼ المحطات التاريخية الم
كوقائع أو كأسباب ونتائج، والذي يتخايؿ في الذاكرة كرؤى ورغبات " وىذا لاستعماليا
بيف الخمؼ والسمؼ، فالرواية  ير اضتسيـ في خمؽ نوع مف التواصؿ الح ؛3" وكأمجاد قديمة

ؿ مالـ يقمو المؤرخوف، وخمقت تاريخا و اليوـ قد خطت بالتاريخ خطوات ميمة، استطاعت ق
ة مف الأسئمة المتراكمة في الذاكرة، بؿ أضحى سويا، واستطاعت إعطاء إجابات لمجموع

 .أو المغيب مكشوفا بفعؿ الجيود الروائية لمجممة مف المبدعيف الميمش والمقصيِّ التاريخ 
 

                                                      

. 65سرد التاريخي عند بوؿ ريكور، صجناة بمخف: اليُنظر:  - 1 
 .111الخضرواي: الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص إدريس  - 2

 .127، ص -يةببحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العر  -نضاؿ الشمالي: الرواية والتاريخ  3-
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 والإيديولوجيا حواريةال .1

ـ قراءة معينة لحوارية التاريخ مع الايديولوجيا، وفؽ استخراج يقدلتيسعى ىذا الفصؿ 
ف لكف قبؿ ىذا كاف لزاما عمينا أ -موضوع الدراسة -بعض العناصر التي تحفؿ بيا الروايات

اريخي مع يديولوجيا، ثـ الخروج بكيفية تعالؽ النص التنحاوؿ طرؽ مفيوـ الحوارية، والإ
 لبتو داخؿ النصوص الروائية.الايديولوجي، مف خلبؿ ابراز الأمر انطلبقا مف تمثّ 

 مفهوم الحوارية .1 .1
) فيكتور  الحوارية مصطمح يميز بو" المصطمحات الأدبية المعاصرة ورد في معجـ

فيسكي(، بحيث لا ة التركيبية الأساسية عند) دوستو شكموفيسكي( و )ميخائيؿ باختيف( الحرك
 ؤوؿُ ات صراعا، إذ تُ مفقط بؿ نجده بيف مختمؼ عناصر التيقوـ الجداؿ بيف الشخصيات ي

جؿ  التي طبعت الرئيسية فيذه الميزة ،1" ، وتتناقض الشخصياتالأحداث بشكؿ متنوع
فيسكي( تقوـ عمى مبدأ تصارع وتنافر الموضوعات المشكمة لمخطاب )دوستو  روايات

 ـ، إذ تسعى كؿ واحدة إلى بسط ىيمنتيا عمى الأخرى.الروائي، أي تعارض مجموعة مف القي

 Mikhaïl) ميخائيؿ باختيف أوؿ مف طرح مفيوـ الحوارية ىو الناقد الشكلبني   لعؿّ 
Bakhtine فعلبف لفظياف، أو تعبيراف  "حيث يردُ (، إذ يرى أنيا أساس الخطاب الروائي

حوارية، والعلبقات الحوارية  اثناف في نوع خاص مف العلبقة الدلالية، ندعوىا نحف علبقة
مبدأ  إذ أفّ  ؛2ىي علبقات دلالية بيف جميع التعبيرات التي تقع ضمف دائرة التواصؿ المفظي"

 الدلالة التي تنتجيا جممة الألفاظ المستخدمة داخؿ التعبير الأدبي. الحوارية مقترف بالغاية أو

يتجاوز المستوى المفظي، إذ داخؿ الرواية يكوف ليا بعد آخر  الحوارية التي تنشأ لكفّ 
اور فيما بينيا عمى تقدـ مجموعة مف الأفكار التي تتح يخرج إلى المستوى الفكري، فالرواية

الرواية الأصمية يمكف لممرء أف يحس فية أو فكرية تريد البروز، ففي "شكؿ صراعات معر 
في  ىذه المغة خمؼ كؿ تمفظ طبيعة المغات الاجتماعية بمنطقيا الداخمي وضرورتيا، وصورة

يديولوجية الاجتماعية، ممحومة بخطابيا الإ ةِ ة ىي صورة الأفؽ الاجتماعي لِمْعَيِّنَ الرواي

                                                           

 .79، ص 1985، 1ش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف، ط سعيد عمو   1-
العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  ةتيزفيتاف تودورؼ: ميخائيؿ باختيف والمبدأ الحواري، تر: فخري صالح، المؤسس - 2

 .122، ص 1996، 2لبناف، ط 
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تنطوي عمى تعدد صوتي أو تصارع ايديولوجي  - كما في ىذه المقولة -، فالرواية 1" وبمغتيا
بيري فالحوارية في نياية الأمر مستوى تع ،عف طريؽ ما يمثمو أشخاصيا مف رؤى وأفكار

 يديولوجي داخؿ عينة اجتماعية معينة.أ

واقترنت الحوارية بالتعدد الصوتي داخؿ الرواية، مف خلبؿ تمؾ المواقؼ المتعارضة التي 
حواري عمى نطاؽ واسع، وبيف جميع "الصوتي  تطرح عمى لساف الشخصيات، فالتعدد

اصر جرى وضع بعضيا ىذه العن عناصر البنية الروائية توجد دائما علبقات حوارية، أي أفّ 
في مواجية البعض الآخر مثمما يحدث عند المزج بيف مختمؼ الألحاف في عمؿ موسيقي 

العلبقات الحوارية ىي ظاىرة أكثر انتشارا بكثير مف العلبقات بيف الردود الخاصة  حقا إفّ 
ديث شاممة تقريبا تتخمؿ كؿ الح ةبالحوار الذي يجري التعبير عنو خلبؿ التكويف، إنيا ظاىر 

 .2" البشري، وكؿ علبقات وظواىر الحياة الإنسانية

يديولوجيات المتعمقة بمظاىر الحياة الانسانية لب تعدد الإافالتعدد الصوتي ىو في الغ
وفؽ متطمبات ومقتضيات كؿ  ،في توجيييا اكبير  ادور  - دوف شؾ -والتي يمعب التاريخ 

 عصر.

ات الانسانية مف خلبؿ إقامة علبقة الرواية دائما تظؿ منفتحة عمى باقي المعطي إفّ 
نسانية، لكنيا تبقى وفية لمطرح الواقعي الخطابات التي تنتجيا المعرفة الإحوارية مع باقي 

الأبعاد التاريخية " فوراء بنية الرواية ىناؾ تحاور بحكـ جمعيا لصيرورة الأحداث الاجتماعية،
ات وتنوع الممفوظات المتحاورة والمجتمعية التي جعمت منيا شكلب لتعدد الأصوات والمغ

قؼ تاريخ صراع الإنساف الرواية وتطورىا ي نمذجةوالمواقؼ الايديولوجية المتصارعة، فوراء 
، ومف ىنا يأتي الطابع 3" وتحولات تاريخية ومعرفية اأحداث فأنتجتبذوره ت الذي تطوّر 

تولى ىذه البروز، وتالتجاذبات التي تحاوؿ  يديولوجي داخؿ الرواية في شكؿ مجموعة مفالإ
رؤى ومواقؼ الأديب، والشرط الواجب تحققو في فكرة الميمة الشخصيات التي تحمؿ 

أف تكوف الرواية عبارة عف تعدد في  - التي يحاوؿ ىذا البحث الوقوؼ عميو -الحوارية 

                                                           

 .124، ص الحواري والمبدأ باختيف ميخائيؿ: تودورؼ تيزفيتاف  1-
 .59، ص 1986، 1ي، دار توبقاؿ، المغرب، ط تائيؿ باختيف: شعرية دوستوفيسكي، تر: جميؿ ناصيؼ التكريخمي - 2
، 1ميخائيؿ باختيف: الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط - 3

 .16، ص 1987
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التاريخية في فترات ما، فيي محصمة  حداثالطرح الفكري، باعتبارىا تمثيؿ لمجوعة مف الأ
 ص أخرى غائبة.نصو 

بسبب " وذلؾفطبيعة تكويف الرواية تفرض عمى المبدع عدـ الانحياز لفكرة معينة، 
طابعيا التمثيمي والتشخيصي، يكوف المبدع فييا مدفوعا إلى تنويع الأبطاؿ مف مختمؼ 
المستويات الفكرية والاجتماعية، كما يحدث عادة في الرواية الواقعية، وحتى إذا كانت الرواية 

ور شريحة اجتماعية واحدة فيي تحافظ دائما عمى تفاوت نسبي لدى كؿ شخصية في تص
يديولوجي أو خطابيا الإ كؿ شخصية تبث  ، ف1" مستوى التفكير ونوعية السموؾ الفردي

مف يعارضيا، والسارد حيف يجمع ىذه المتعارضات  معالمعرفي مف خلبؿ علبقات الحوار 
 يف أكثر مف فكرة.فإنو يقؼ عمى ذلؾ الجدؿ الحاصؿ ب

لكف ىذا التبايف في الرأي داخؿ الرواية ليس وليد صدفة أو مجرد شكؿ جمالي، بؿ ىو 
"مسألة ضرورية لقياـ أي نوع مف الحكي سواء كاف تعدد أصوات أو تعدد أساليب، فإذا لـ 
 يكف ىناؾ تعارض واختلبؼ مف أي نوع، فلب يمكف أف يتحقؽ أي شكؿ مف أشكاؿ

جاءت الحوارية لدراسة أبعاد ىذا الجدؿ أو التعارض بيف الأفكار، والقيمة ، ومنو 2الحكي"
 التي يخرج إلييا.

جزء مف " الأدبف ؛يحمؿ أنماطا مختمفة مف الخطابات باعتبار المرويات عبارة عف كؿ  
الثقافة يتصدى للبمساواة في البنى الاجتماعية ويفصح عف رأيو في ما تحممو الثقافة مف 

عية وسياسية وتاريخية، قد تكرس الييمنة وتضفي  المشروعية عمى الكلبـ باسـ أنساؽ اجتما
لذلؾ فالعودة إلى تأويؿ  ،الآخريف، كما حصؿ في كثير مف الثقافات في حقب مختمفة

 لأدبي والأسئمة التي لا يمكف لأيىنا تموضعا في الوعي بالخطاب ا النصوص يمثؿ ىا
تحممو  ذا الثراء في الأصوات الذي، ى3" تتوقؼ عندىا فْ نظرية أدبية جديرة بيذا الاسـ إلا أ

أو الآراء التي  ،مختمؼ النصوص الإبداعية، يفتح النص عمى عدد معتبر مف التجاذبات
والتي تحاوؿ كؿ جية فرض أحادية يحاوؿ المبدع الإشارة إلييا أثناء عرضو لعممو الأدبي، 

 الصوت عمى الأخرى.
                                                           

 .13، ص 1989، 1داني: أسموبية الرواية، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب، ط حميد لحمي  1-
 .13، ص المرجع نفسو - 2
 .30إدريس الخضرواي: الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص  - 3
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روائي، ناتج عف تموقع كؿ خطاب المتف الداخؿ  لخطاباتا مختمؼال ىذا البعدُ المتعدد
ر بيف المغات فيناؾ تفاعؿ مستم ،يةأدبي تحت مظمة كبرى لمجموعة مف المعارؼ الإنسان

أي  وىذا يحيؿ إلى أفّ  ،يديولوجي الاجتماعي في الخطاب والمجتمعالتي تحمؿ البعد الإ
ف كاف نصا مكتوبا خالي ناتج عف خطابات سابقة يتأثر  فيو ؛مف أي حوار يعمؿ اخطاب وا 

بالخطابات التي قبمو ويتوقع نصوصا أخرى لاحقة، وىذا ىو نمط الرواية البوليفونية فيي 
الحفاظ عمى قيمتيا الدلالية كما تعمد إلى الابتعاد تتسـ بالقدرة عمى تصوير فكرة الغير مع 

، فالنص الروائي 1باتجاه الأصوات السردية المتعددةأي  ؛نحو المحيط عف المركز متجية
الذي يحاكي حدثا تاريخيا عمى سبيؿ المثاؿ، يضع القارئ أماـ مجموعة مف النوافذ المشيدية  

يديولوجية أو الثقافية التي تعارض الفكرة الأولى في لمتمثمة في مجموعة مف الأصوات الإا
 .واقؼوم إطار علبقة حوارية، أو تسعى جاىدة لإبداء رأييا عف طريؽ ما تبثو مف رؤى

متف الروائي ىذا ما يحمؿ الصوت الآخر خطابا نقيضا لمفكرة الأولى داخؿ ال فكثيرا
يعمؿ بشكؿ فاعؿ عمى زعزعة بنيات القوة التي يقوـ عمييا النص الأصمي الخطاب النقيض "

يميؿ إلى التركيز  [النقيض  ]وليس مجرد الاعتراؼ بتأثير ىذا النص ومثؿ ىذا الخطاب 
، 2دة ومفروضة أكثر مف التركيز عمى سرديات أصيمة ليا وجود سابؽ"عمى تقاليد معتم

فالرواية تعرض مثلب خطاب المركز أو السمطة، وفؽ ما يعرفو الجميع، وتحاوؿ في الآف 
نفسو عرض ما يناقضو أو مجموعة مف وجيات النظر الأخرى، فينشأ نمطاف مف الحكي، 

 مو عف الآخر.والقارئ وحده يستطيع تأويؿ طبيعة كؿ محكي وفص

ولمعرفة الأنماط الحوارية داخؿ أي متف روائي، أو كيؼ تتحاور مجموعة مف المعارؼ 
مفيوـ القراءة الطباقية  إدوارد سعيد ؿ أي خطاب، اقترح الناقد والمفكرأو الأبعاد داخ

مف معرفة جميع البنيات المتصارعة داخؿ أي  -حسبو -فُ كِّ مَ لمنصوص الأدبية، والتي تُ 
 نص.

                                                           
المغات، جامعة مولود براىيـ سعدي، أطروحة دكتوراه، كمية الآداب و إسامية داودي: صوت المرأة في روايات يُنظر:  - 1

 .14، ص 2012، الجزائر، وزوو، تيزي معمري
ىيميف جمبرت وجواف تومكيثر:  الدراما ما بعد الكولونيالية، تر: سامح فكري، مركز المغات والترجمة، أكاديمية الفنوف،  - 2

 .39، ص 2000القاىرة، مصر، د.ط، 
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استخدـ مف طرؼ ابف "البداية استمد ىذا المفيوـ مف ) الطباؽ الموسيقي( حيث في 
ثؿ: ضحؾ، بكى، أبيض، أسود... وأنا المعتز ليشير إلى علبقة تضاد دلالي بيف الكممات م

لإنتاج المعنى استخدمو بمعنى الاستعماؿ المتزامف لِمَحْنَيْفِ) ميمودي( أو أكثر، وذلؾ 
وؿ عف أحد الألحاف إنو النقطة المضادة لو، أو في حالة تضاد مع الموسيقي بما يسمح بالق

لحف آخر، وىكذا فإف التضاد الممزوج ىو أف يكوف لَحْنَاف أحدىما فوؽ الآخر، قابميف لتبادؿ 
ف كاف يحيؿ ، إفّ 1موقعييما" عندما تعزؼ فيي  إلى الموسيقى أو الأوركسترا ىذا المفيوـ وا 

الصوت تدور حولو مجموعة مف الأصوات اليامشية  تدور حوؿ صوت مركزي واحد، ىذا
الأخرى والتي تعد ضرورية، انطلبقا مع علبقات التضاد التي تحكميا بالصوت المييمف 
قبُ لفترة تاريخية لا تكمف فيما ترصده أو تقدمو، إنما تستنطؽ تمؾ  فالفائدة في قراءة رواية تُحَّ

يا، وتعكس حياة البسطاء في فترة ما أو الأصوات التاريخية غير الرسمية التي لا سجؿ ل
تنقؿ أصوات الميمشيف التي تتعارض مع صوت المركز، ىذا يكوف طبعا بانتقاؿ القراءة 

بمصطمحات عممية تعنى القراءة : "إدوارد سعيديقوؿ قية إلى مجاؿ الدراسات الأدبية، الطبا
النص  ، أي أفّ 2" فيوالطباقية كما أسميتيا قراءة النص بفيـ لما ىو مشبوؾ أو متضمف 

ف أو متعارضيف، الواحد أو الخطاب يفترض قراءة مزدوجة بافتراض وجود صوتيف متضادي
 يؤدي حتما إلى وجود صوت الآخر أو اليامش. ،أو السمطةفوجود صوت المركز 

القراءة عمى النحو التالي "  -الإمبرياليأي الخطاب  -عف مجاؿ اشتغالو ويضرب مثالا
 ففي حسابيا كمتا العمميتيف، العممية الإمبريالية وعممية المقاومة ليا، ويمكف أتتخذ   الطباقية

أي  ، فيو يعتقد أفّ 3" يتـ ذلؾ بتوسيع قراءتنا لمنصوص لتشمؿ ما تـ إقصاؤه ذات يوـ بالقوة
عبارة عف تصادـ مجموعة مف الأفكار التي  ؛الإسلبميغربي حوؿ العالـ العربي أو نص 

باحتقار، لكف ىذه الأفكار يوجد ليا خطاب نقيض بيف طياتيا ىو تنظر إلى ىذا الآخر 
 خطاب المقاومة.

التفكيكية لبنيات " عبارة عف فعالية أو آلية نصية تجسد تمؾ القراءة ىذه القراءة الطباقية
السرد الروائي التي تقرأ النص بوعي متزامف يفرض وجود النص أو انطوائو عمى الازدواج 

                                                           
 .20ية، ص إدوراد سعيد: الثقافة والامبريال - 1
 .117المرجع نفسو، ص  - 2
 .119المرجع نفسو، ص  - 3
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النصوص الروائية حالة  حممتما ، فكمّ 1" لنا قراءة ما ىو مسكوت عنوالخطابي الذي يتيح 
أو النسؽ الذي يريد الكاتب تمريره، فإف ىناؾ بالتأكيد مجموعة  مف السيطرة لمصوت المركزي

 .اليامشلنعرؼ وجود  المركزمف الأصوات المتخفية أو المضمرة، فتكفي الإشارة إلى 

بعا ثقافيا، فما الحكمة مف وجود الديف أو التاريخ ىذه المنيجية تكسب النص الروائي طا
أو المواقؼ المتعارضة التي تحاوؿ فرض  دوف أف تكوف مجموعة مف الأفكار ؟السياسةأو 

لمنصوص  يؤمفُ  منطقيا حوؿ أي قضية، والتي عادة لا تجتمع إلا داخؿ كوف متَخيَّؿٍ 
ؽ، وبذلؾ تجمع ىذه القراءة لّب وجودىا المختمؼ باعتبار وجودىا محصمة لاشتغاؿ الخياؿ الخ

فيي تفكؾ آليات السيطرة في الخطاب الثقافي لمسمطة أو المؤسسة  ،بيف عدة مستويات
 .2الثقافية، وتقرأ صوت المقاومة أو صوت الآخر الذي يحاوؿ عكسو ضمف الخطاب الروائي

خطاب أو مف تعرية أي  فُ مكِّ قراءة أي رواية وفؽ ىذا النوع مف الآليات المنيجية يُ  إفّ 
كشؼ العلبقة الحوارية بيف مجموعة مف التمثيلبت المختمفة، والوقوؼ عمى آليات الييمنة 
التي يفرضيا خطاب معيف، وفي المقابؿ استخراج تمؾ الأصوات الرافضة لو، وبالتالي 
الوقوؼ عمى أنماط التعارض أو الجدؿ الدائر بيف الأفكار، وىذا ما توفره الرواية التي تسعى 

أوسع مجاؿ مف التمثيلبت السردية عمى اعتبارىا مساحات شد وجذب بيف مجموعة لخمؽ 
 لتمثيؿ الآراء والأفكار والأنساؽ المضمرة أو المتعارضة.

مختمؼ الأجناس ب قياسابنسبة أكبر  الحوارية تتجسد داخؿ الرواية فَّ وفي حقيقة الأمر إ
أسئمة الراىف في شكؿ أشكاؿ جمالية الحقؿ الذي يجب أف تتفجر فيو "لأنّيا الأدبية الأخرى 

مقمقة تقدـ الجديد، وفي الوقت ذاتو تبحث عف المسكوت عنو وبذلؾ تقدـ عبر النص الروائي 
 تيا فتصدر قضاياه ورؤاه، ورؤاىا وطموحاتيا وآمالياالاجتماعية في حرك –البنية الثقافية 

                                                           
، 1منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط  -مف سياسات اليوية إلى سياسات الاختلبؼ -محمد بوعزة: سرديات ثقافية - 1

 .41، ص 2014
سياسات الوحدة  إدريس الخضرواي: السرد موضوعا لمدراسات الثقافية، مجمة تبييف، المركز العربي لدراساتيُنظر:   2-
 .118، ص 2014، شتاء 7بية، قطر، ع العر 
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وفؽ مسممة مفادىا وجود  أف يقرأالذي تقدمو الرواية لابد ىذا الازدواج الخطابي  ،1وأحلبميا"
 تصادـ أو تصارع بيف منظومة القيـ التي يحمميا كؿ طرؼ.

التحاور والتصادـ في ) الآليات الجديدة التي أضحت ميزة الكتابات المعاصرة إفّ 
معالـ النصوص، فأصبحنا نقرأ نصا واحدا ىو في ذاتو مجموعة غير  يرتالخطابات(، غ

الحقيقة وانفجرت عيات، لأننا في عالـ تعددت فيو "ار والمرجمنتيية مف الخطابات والأفك
النسبية كاسرة الصروح التي أقاميا العقؿ الحاكـ مف خلبؿ نقد المركزيات واليويات المتعالية، 

رست المعقولية ونقد آليات النبذ والإقصاء والتيميش ونقد السمطات، ونقد الخطابات التي ك
ليا، ومف ىنا  ات محاور متعددة وحيث العالـ مرآةأضحت الذ ونولوجية، حيثالثقافية، أو الم

وباليوامش وبالمختمؼ الذي ظؿ  عنو جاء الاىتماـ الطاغي في الفكر المعاصر بالمسكوت
ا حممت الرواية عمى عاتقيا توسيع ، وىذا كمو لمَّ 2" صوتو مبحوحا في أقبية التاريخ المنسي

 وانتاجيا في قالب جديد ،يات الماثمة أمامياف طريؽ تفكيؾ مختمؼ البنمجاؿ اشتغاليا ع
وكذا عرض مختمؼ الآراء في مساحات متخيمة، فوجد القارئ نفسو أماـ معرفة جديدة، 

في فيـ واقعو يير جمالية بقدر ما تحاوؿ مشاركتو وأصبحت ىذه النصوص لا تحتكـ إلى معا
ففي قاع العمؿ الإبداعي وتفسيره فمـ يعد لمجمالية أو الأدبية النصيب الأوفر في البحث، 

متعالية، بعد أف أصبحت ىذه اختفت العلبمات والآثار التي تؤسس لبنية الجميؿ في الذات ال
شيئا يتأسس ضمف لعبة تاريخية مؤسسة، كما اختفت ىذه العلبمات في دىاليز  الذات

 ياانفتاح، وىذا طبعا ما كاف ليكوف لولا 3الخطاب الذي أصبح نتاجا لمصادفات علبقات القوة
أضحت ىدفا رئيسا لكؿ مبدع، وأصبح القارئ يقؼ عمى مجمؿ فعمى قضايا المجتمع، 

 حيثالخطابات المتضادة والمتعارضة داخؿ النص بالاعتماد عمى التمثيلبت التي تقدميا، 
أفّ تعدد الأصوات يحمؿ كؿ أنواع التجاذبات التي تنتجيا أساليب الييمنة، كما يحمؿ أيضا 

 مة.أنماط المقاو 

نساؽ الثقافية داخؿ الحوارية في محصمة الأمر ىي نتيجة لتفاعؿ مجموعة مف الأ
تتوضح عمى نحو لا سبيؿ إلى إنكاره أو مناقشتو ضمف ثقافة يؤثر وضعيا " خطاب معيف

                                                           
النادي الأدبي الثقافي، جدة، المممكة العربية  ،شيلب العجيمي: النص الروائي ودواؿ اليوية الثقافية، مجمة علبمات - 1

 .441، ص 2004، سبتمبر 53السعودية، ع 
 .16، ص 2007، 1تيؾ، الجزائر، ط س، منشورات آرتيلباني: السيمفونية التي لـ تكتمؿدأحمد  - 2
 . 17المرجع نفسو، ص يُنظر:  - 3
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التاريخي عمى قدر كبير مما نقولو أو نفعمو، إف لـ يكف يحدده بؿ تشير إلى انفتاح بعيد عما 
، إلا  ةأو تيار أو فكر  ، فكمما ظير صوت1اه ما ىو حي وصراعي"ىو شكمي وتقني باتج

 أخرى تؤسس لصوتيا أو لفكرتيا عف طريؽ ما تقوـ بو مف أفعاؿ ووظائؼ. كانت أطراؼ

تستحضر سياسات اليوية و الدينامية لمسرد  تعكس العلبقات الحوارية العلبمات " كما
ؿ فرض تصور معيف لمعالـ، أو التمييز والمتخيؿ والتاريخ وتجاذبات المعرفة والقوة مف أج
، وفؽ فرض تصورات مبنية عمى الواقع 2لتمثيلبت عمى حساب تيميش تمثيلبت أخرى"

 وحاليا في المتخيؿ، والغاية التي تخرج إلييا ىذه التصادمات.

بناء الاستراتيجيات  دور السرد في تعزيز استراتيجيات الييمنة، وفيالحوارية "توضح 
لمفضاء الاجتماعي، يدور فيو صراع  حة(، حيث يشتغؿ السرد بوصفو مسرحااز الإالمضادة )

القوة عمى التمثيؿ، وتكمف خطورتو في أنو يتحوؿ إلى أداة لخوض ىذا الصراع، بسبب 
تضارب الاستراتيجيات، حيث يسود خطاب لمييمنة يقوـ بفرض تمثيلبتو وسردياتو عمى 

إلى التحرر مف إطار التمثيلبت السيئة ينيض في مواجيتو خطاب مضاد، ينزع فالآخر 
، وىذا كمو نابع مف تمؾ 3" وذلؾ بإعادة امتلبؾ قوة التمثيؿ، التي تتيح لو بناء سرديات بديمة

فكمما  الخطابات التي يقدميا النص حوؿ مجموعة مف الأفكار أو المرجعيات المتعارضة، 
  .سردية بديمة يجادقامت الجية الأخرى بإ ،ىخر حاولت جية فرض ثقافتيا عمى الأ

 الإيديولوجيامفهوم  .2 .1

عمى مجموعة مف القيـ الفكرية والروحية، وتتداخؿ  الأدب نشاط إنساني خالص يتكئ
 ،أو فكرة يدافع عنيا ةلكؿ مبدع رؤي أفّ  ، ومف المسمـالتجارب في صياغتو مجموعة مف

 ير الإيديولوجياولعؿ كؿ نص يخضع لإيديولوجيا معينة في بنائو، لكف قبؿ الخوض في تمظ
 في النصوص الروائية لابد مف إعطاء مفيوـ حوؿ ىذا الموضوع الشائؾ.

                                                           
 .37، ص 2004، 1لبت حوؿ المنفى، تر: ثائر ديب، دار الآداب، بيروت، لبناف، ط مّ إدوارد سعيد: تأ - 1
 .37،  -مف سياسات اليوية إلى سياسات الاختلبؼ -محمد بوعزة: سرديات ثقافية - 2

 .60-59المرجع نفسو، ص   3-
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نسؽ لو منطقو ودقتو الخاصتيف مف الإيديولوجيا عبارة عف " لقوؿ أفّ بداية يمكف ا
، فيي فكرة أو مجموعة 1" تصورات حسب الأحواؿالفكار و الأالتمثيلبت والصور والأساطير و 

يا جماعة معينة، وتعيد شحنيا برموز ودلالات تتمظير داخؿ شتى مف الأفكار التي تحتضن
 أنواع الخطاب وفؽ تمثيلبت مختمفة.

عمـ الأفكار وموضوعيا دراسة " في المعجـ الفمسفي Idéologieإديولوجيا  كممةوترادؼ 
عنيا، والبحث عف الأفكار والمعاني، وخصائصيا وقوانينيا وعلبقاتيا بالعلبمات التي تعبِّر 

، فيي عمـ يتناوؿ بالدراسة الأفكار السائدة عند طبقة اجتماعية 2وليا بوجو خاص "أص
وأنظمة اشتغاؿ تمؾ الأفكار، وكيفية تمظيرىا عمى شكؿ علبمات، وكذا ما يحكميا مف أطر 

 وقوانيف.

  دوتراسي ستوتدي)اف عمى يد المفكر الفرنسي الظيور الفعمي ليذا المصطمح ك غير أفّ 
Di stot Dortrassyu ) (1754-1836)   ـ، وقد قصد مف ىذا الاستخداـ 1796في عاـ

( الذي يعني عمـ، أي Logie)الذي يعني الفكر، و (Idéo) مدلوؿ المفظ في المغة اللبتينية
اشتغاليا وما تخرج إليو في الواقع أو المحيط الاجتماعي، و كاف يبحث في مجاؿ الأفكار 

 .3 ووسائؿ تمظيرىا

 Karlكارؿ ماركس) يوـ ليقترف بالنظرية الماركسية عندما تبنىوقد تطور ىذا المف
Marx) (1818-1883)يديولوجيا حسب الفكر الماركسي الأفكار السابقة، إذ أضحت الإ ـ

(،  أي الفكر الذي يوجو super- structure"الظاىرة المعبرة عف البناء الفوقي أو العموي)
، غير 4" (، أي حركة علبقات الانتاج بالمجتمعInfra- structureي أو السفمي)تالبناء التح

الفكر  ىذا المفيوـ يشترط الجدلية التي تحكـ الصراع الطبقي في المجتمع، وخاصة أفّ  أفّ 
الماركسي كاف قائما عمى ماىية الصراع بيف البناء الفوؽ الذي يمثمو النخبة، البناء التحتي 

                                                           

، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط -دفاتر فمسفية -محمد سبيلب وعبد السلبـ بف عبد العالي: الإيديولوجيا  1-
 .08، ص 2006، 2
 .29، ص 1983براىيـ مذكور: المعجـ الفمسفي، الييئة العامة لشؤوف المطابع، القاىرة، مصر، د ط، إ - 2
 وبنية الخطاب في روايات عبد الحميد بف ىدوقة، منشورات الفضاء الحر، الجزائر، الإيديولوجياعيلبف: عمر يُنظر:  - 3
 .12، ص 2008د ط،  

، 1بوؿ ريكور: محاضرات في الايديولوجيا واليوتوبيا، تر: فلبح رحيـ، دار الكتاب الجديدة، بيروت، لبناف، ط   4-
 .09، ص 2012
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مراحؿ بصفة خاصة مف خلبؿ تتبعو لالذي يمثمو الجماىير والطبقات العاممة، وارتكز 
يديولوجيا إلى البنية المرحمة الأولى إثبات انتماء الإ تـ فيالأنظمة الاقتصادية، فقد "
ية للئنتاج ة التحتية المتمثمة بالشروط المادبنية فوقية تقابؿ البني الاجتماعية بحيث تشكؿ فييا

الذاتي، فبحكـ أنيا انتاج ذىني، فيي يديولوجيا في المرحمة الثانية باستقلبليا تمتّعت الإو 
متوارثة جيلب عف جيؿ مما يدؿ عمى أنيا تحيا في استقلبؿ نسبي عف الواقع الاقتصادي 
حتى بعد أف تكوف الشروط التي أوجدتيا قد انقضت، وفي المرحمة الثالثة اعتبرت 

مرت  لأيديولوجيافا، 1" الايديولوجيا ذات فعالية لا تقؿ قيمة عف فعالية الشروط الاقتصادية
بمراحؿ، كانت الأولى ممتصقة ومعبرة عف الطبقات الاجتماعية، ثـ ارتبطت بالبناء الفوقي 

يا غير مرتبطة بالجانب أي أنّ  بحكـ تعبيرىا عف البنيات الذىنية؛مما أعطاىا استقلبلا ذاتيا 
ي ، وأخيرا أصبحت ذات كياف خاص استطاعت أف تحؿ محؿ البناء الاقتصادالاقتصادي

 لقدرتيا عمى توجيو الأفراد، مثؿ أي مؤسسة اقتصادية.

مفيوما آخر للئيديولوجيا ينحو  (Louis Pierre Althusser ) لوي ألتوسيرويطرح  
يميز بيف العمـ والايديولوجيا لا تؤدي إلى المعرفة ويرى أف الايديولوجيا " منحى سياسيا فيو

يي لا تنتج معرفة وبالتالي تتجو نحو ، ف2" انعكاس غير واضح لعلبقة الانساف بعالمو
 يف الرئيسي  يكمفُ ربطيا بالجانب العممي فغرضيا فكار التي لا علبقة ليا بالواقع، وتالأ

تكييؼ الانساف لواقعو، كما أنيا تحتوي عمى حقائؽ غير أنيا تنطوي عمى تزييؼ، أي أنَّيا 
لا  -انطلبقا مف ىذا التحديد -يديولوجياقلبنية أو لا عقلبنية، ووىمية الإقد تضـ مقولات ع

الاستقلبؿ النسبي  ذلؾ أفّ  ىميتيا أبدا في الحركة التاريخية وتطور المجتمع،تنفي أ
ُـ في ضوء قانوف التفاوت الميـ أو في ضوء  ،للئيديولوجيا عف البنية الاقتصادية، يُقَدَّ

التزييؼ لا ينفي  ىذا ، فرغـ نمط تفكيرىا المتعالي، فيي تزيؼ الواقع، غير أفّ 3 التناقضات
عنيا الجانب العقلبني، وليا دور كبير في تدعيـ سيرورة التاريخ بما تتوفر عميو مف قدرة 

 عمى التأثير في الجماىير.

                                                           

، المركز الثقافي -لوجيا النص الروائيمف سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيو  -يديولوجياميداني: النقد الروائي والإميد لحح  1-
 .15، ص 1990، 1العربي، بيروت، لبناف، ط 

، 1986، 2جابر عصفور، منشورات عيوف، الدار البيضاء المغرب، ط  يجمتوف: الماركسية والنقد الأدبي، تر:إتيري   2-
 .26ص
 .16نقد الروائي والإيديولوجيا، ص حميد لحميداني: اليُنظر:   3-
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وىناؾ مف ربط الإيديولوجيا بالجانب الاجتماعي بعيدا عف السياقات الاقتصادية أو 
 مف منظور سوسيولوجي، أي أفَّ ظفيا يو  (Karl Mannheim كارؿ مانيايـػػػػػػػ) السياسية، ف

نظاـ مف الأفكار والتصورات المرتبطة أساسا بطبقة مسيطرة " لكونِياليا حضور اجتماعي 
خفيا تعمؿ وفؽ مسار يخدـ الطبقة الحاكمة ليبرر ىيمنتيا وتسمطيا، ويمدىا بقوة الاستمرار مُ 

ـ في صورة مف العقلبنية بذلؾ تناقضاتيا واتجاىاتيا الحقيقية، وىذا بغية الابقاء عمى النظا
، فيي 1" وفؽ نمط تقميدي يميؿ إلى المحافظة عمى الوضع القائـ والدفاع عنو المنطقية

مرتبطة بنمط تفكير النخبة الحاكمة وطريقة بثيا لمجموعة مف التصورات، ىدفيا مف وراء 
سو يمت السمطة في غر بنمط تفكير محدود، أس ذلؾ اخضاع الطبقات المحكومة التي تتميز

ضمف طريقة تفكير ىؤلاء وتبياف النتائج المترتبة عف ذلؾ، فالنتيجة الحتمية ىي بقاء ىذه 
الجماعات خاضعة إلى الييمنة والسمطة والقوة، واليدؼ المرجو مف ىذه الطريقة ىو خضوع 

 الجماىير الشعبية لمسمطة، وما يؤدي حتما إلى استمرار النظاـ وديمومتو.

 أفّ  ، فالمثيرالياذلؾ الحضور ح دَ قَ بالجانب السياسي، فَ  طَ بِ ذي رُ ىذا المفيوـ ال غير أفّ 
ية والتحميلبت بيا ىذا المفيوـ في النقاشات النظر  يحظىالأكاديمية التي كاف  المركزية"

في بواكر القرف الحادي والعشريف، وىناؾ عمى الأقؿ سبباف ليذا، أحدىما  السياسية قد انحط
فكير بالطبيعة وصور السمطة، وفي علبقات السمطة والمغة، كما تأثير الطرؽ الجديدة في الت

تتجسد مثلب في أفكار أوسع عف الحس المشترؾ والتمثيؿ والخطاب، والآخر ىو إدراؾ أف 
، والسمطة المتنامية الييمنة المتزايدة لمعولمة الميبيرالية الجديدة كإطار لمعلبقات الدولية

وفي جؿّ) وليس كؿ( الأمـ الغربية لا يمكف أف تفسرىا لمختمؼ الحركات المحافظات الجديدة 
لية عمى ، فنياية الحرب الباردة وانتصار الميبرا2" الييمنة الإيديولوجية أو التوافؽ أو الصراع

يديولوجيا الذي ارتبط بالأدبيات الماركسية عند الكثيريف، وىذا الشيوعية، قوّض مفيوـ الإ
ة كاف نقطة فاصمة في غياب ، فانتياء الشيوعيفي بمورتو يةماركسالراجع إلى دور 

 يديولوجيا عف الساحة الأكاديمية الحالية.الإ

                                                           

 .21الإيديولوجيا وبنية الخطاب في روايات عبد الحميد بف ىدوقة، ص  عمر عيلبف:  1-
تر: سعيد الغانمي، مركز  ،- معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع - طوني بينيت وآخروف: مفاتيح اصطلبحية جديدة - 2

 .138ص  ، 2010، 1الوحدة العربية، بيروت، لبناف، طدراسات 
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 عبد الله العروي مفيوما أوسع للئيديولوجيا فيو يعتبرىاالمفكر والناقد في حيف يقترح 
يا ، غير أنّ 1" دخيمة عمى جميع المغات الحية وتعني لغويا في أصميا الفرنسي عمـ الأفكار"

السياسية ومف الطبيعي  المناظرة معافٍ واستعمالات فقد تستعمؿ في مجاؿ: لى عدةتخرج إ
يرى المتكمـ أدلوجتو فقد يجابية حسب ىوية المستعمؿ، إكتسي صبغة سمبية أو حينئذ أف ت

في أدلوجات الخصوـ أقنعة تتستر ويرى الخاصة عقيدة تعبّر عف الوفاء والتضحية والتسامي 
وغير  لئيمة ةواعية يحجبيا أصحابيا حتى عمى أنفسيـ لأنيا حقير  وراءىا نوايا خفية لا

، إفّ أدلوجة المتكمـ تنير الطريؽ فتيدي الخمؽ إلى دنيا الحؽ والعدؿ بينما تعمي إنسانية
عبارة عف تصادـ فكرتيف مف قبؿ  لأنَّيا ،2الناس عف سبيؿ الحقيقة والسعادة أدلوجة الخصـ

أي في ىذه الحالة ىي قناع  خرى مزيفة مغموطة؛والأ مرسميف مختمفيف، إحداىما صادقة
 لتحقيؽ المصالح.

نا مف الأدوار التاريخية إنّ  ايؤدي دور "فالمجتمع  عمؿ في إطار العلبقات الاجتماعيةوتست
ندرؾ المجتمع حينئذ ككؿ، يتفؽ جميع أعضائو في الولاء لقيـ مشتركة ويستعمموف منطقا 

وع مف فكري والمعرفي لدى مجتمع ما، شريطة حصوؿ ن، فيي بمثابة الإطار ال3" واحدا
 أي أنيا منطؽ تفكير اختياري غير مفروض. التوافؽ بيف أولئؾ الأفراد؛

يـ فيي بذلؾ تختزؿ رؤية تعبّر الإيديولوجيا عف رؤية كونية لحاؿ المجتمع ومنظومة الق
ىني، يجد الفرد فييا كؿ فقو الذبالنسبة لمفرد قناعا بقدر ما ىي أُ "ميست الأدلوجة ف ،المجتمع

العناصر التي يركب منيا أفكاره في صور متنوعة، يوظؼ منيا لأغراضو القميؿ أو الكثير 
ومجتمعو  لكنو لا يستطيع القفز فوؽ حدودىا، ىي مرتعو الذىني والمنظار الذي يرى بو ذاتو

مع آني ونظرة إلى والكوف كُمَّوٌ، الأدلوجة قناع لمصالح فئوية إذا نظرنا إلييا في إطار مجت
، فيي كؿ الآماؿ والرؤى التي 4" التسمسؿ التاريخي العالـ والكوف إذا نظرنا إلييا في إطار

السيرورة  يِّ ضَ مف طابع الزيؼ والتمويو يشترط مُ أفضؿ، لكف كي تتخمص  تبشر بغدٍ 
تكتمؿ كرؤية كونية بعد مضي مراحؿ تاريخية محددة، فالفكر الاشتراكي  التاريخية، حيث

 الية.مثلب احتاج إلى تراكمات حتى تبمور كإيديولوجيا اعتنقتيا الجماىير العمّ 
                                                           

 .09، ص 2012، 8الدار البيضاء، المغرب، ط  ،يولوجيا، المركز الثقافي العربيعبد الله العروي: مفيوـ الإيد  1-
 .11، ص المرجع نفسويُنظر:  - 2

 .11ص المرجع نفسو،  3-
 .66-65، ص المرجع نفسو - 4
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دراك اوعيتمثؿ الإيديولوجيا في إطار آخر "و   فمسفة أو سواء كاف ذلؾ ميداف ال اممموسا وا 
بمعنى  ؛1" كؿ ما ليس جدليا، كؿ ما يعكس الظاىر في الذىف ىو أدلوجةو العمـ أو المنطؽ 

 حياة ونسؽ معرفي لإيجاد حموؿ لمشكلبت واقعة أو محتممة.يا تصور ووصؼ لمأنَّ 

 2ومنو تصبح الإيديولوجيا مرافقة لممنطمقات التالية:

تعمؿ كنظاـ شامؿ لتفسير العالـ التاريخي والسياسي، أي المحيط الذي يحيا فيو  -
 الفرد.
 تؤدي وظيفة إعطاء توجييات لعمؿ الفرد والجماعة في إطار توافقي. -
ىي نمط مف أنماط التعبير الذىني المحدد تاريخيا عف وضع مصمحي ما  الإيديولوجيا -

 أو فترة معينة.
الإيديولوجيا فكر محّمؿ بالعاطفة، بحيث يفسر كؿ منيما الآخر لأنيا تحمؿ في  -

 ثناياىا ما يؤثر عمى وجداف الفرد.
 ونيةىي تركيبة مف الأفكار أو التمثلبت، تبدو في نظر الذات تفسيرا لمعالـ ورؤية ك -

 أو لوضعيا الخاص، وبيذا التفسير تتمثؿ الحقيقة بصفة مطمقة.
قد تعتبر كفكرة لكشؼ الأخطاء، ورفع القناع عف الشر والإشارة إلييا بالكذب وعدـ  -

 الأمانة، ىجوـ عنيؼ مف قبؿ مف لا يممكوف إيديولوجية محددة.

أنظمة أوسع مف "إلى تشير  كونياعمالات لكممة الإيديولوجيا يبقى أوسع الاست كما أفَّ 
المعتقدات والأفكار والمواقؼ التي ليا مضاميف مباشرة في الالتزامات والأفعاؿ السياسية كما 

، أي أنيا لا ترتبط بمجاؿ واحد، 3" وحتى الحقيقة طمؽ في مقابؿ الواقع والعقؿ والفمسفةتُ 
كرة المركزية التي ناعات أو الففي القَ  واختزلوُ  ،في مفيوميا ؽَ يَّ فربطيا بيذا المجاؿ ضَ 

 يطرحيا أشخاص في زوايا سياسية ضيقة.

 

                                                           
 .113، ص الإيديولوجيا مفيوـ: ويالعر  الله عبد - 1
رابي، ا، تر: أمينة رشيد وسيد البحراوي، دار الف- وثائؽ مف الأصوؿ الفمسفية -: الإيديولوجيةيوؿ فادياميشيُنظر:  - 2

  . 23 ، ص2008بيروت، لبناف، د.ط، 
  .138ص ، -مع معجـ مصطمحات الثقافة والمجت – جديدة وآخروف: مفاتيح اصطلبحية طوني بينيت - 3
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 والإيديولوجيا. الرواية وبلورة حوارية التاريخ   3 .1
يا طريقة أو اتجاه يطرح بعض الأفكار ف الإيديولوجيا يمكف القوؿ أنّ مف خلبؿ ما تقدـ ع

ولعؿ أقرب  والمواقؼ أو القناعات، وعادة ما تندرج الإيديولوجيا تحت مجموعة مف الأغطية،
إلى الجوىر فيو، ولا  الاجتماعي في شموليتو وينفذ يستوعب الواقع" ، فيوىو الأدب ليا إطار

بوصفيا أكثر الأنواع الأدبية  -)...(، والرواية  يمكف أف يكوف مُنْحَطاً مف الناحية الجمالية
إلى صرخة ليست مجرد إفراز لمتحولات الاجتماعية ولا يمكف اختزاليا  -التصاقا بالواقع

إيديولوجية، إنما ىي قبؿ كؿ شيء صياغة جمالية، قد تتجاوز الذات المبدعة لتفصح عف 
، مف خلبؿ الحوارية التي تقيميا مع باقي 1" صوت آخر، قد يتعارض مع ىذه الذات نفسيا

ر ويحمؿ ويختزؿ ظروؼ وملببسات الخطابات الاجتماعية الأخرى، والتاريخ دوف شؾ يعبِّ 
مع، فيو يرصد جميع الحركات والمواقؼ التي مرّ بيا المجتمع فتأتي الرواية ثقافة أي مجت

 أو تتوافؽ معيا. تتعارض مع توجيات المبدعلتعبر أو تضمّف ىذا المواقؼ، التي قد 

كونيا لمنطقة حرة لمتجاذبات الفكرية والتاريخية  ةإقام قدرة الرواية في تجمى بصفة أكبروت
ع لصوت الحياة الاجتماعية و إنصات ذكي ومبدمحاورتو، إنّ فضاء لنقؿ كلبـ الآخريف و "

شاعاتيا إفّ أبوابنا مشرّ الزاخرة في تقم   عة عمى الآخريف، باتيا واستقرارىا في ثرثرتيا وا 
نعارضيـ ونتفؽ معيـ، نتقبؿ أقواليـ ونصارعيا، نؤكد مواقفيـ وننكرىا، ومف ثمة يأخذ كلبـ 

يتعمؽ الأمر بالصيرورة الإيديولوجية للئنساف أي حينما  الغير بُعدا أكثر عمقا وجدية حينما
يكؼ ىذا الكلبـ عف أف يكوف مجرد خبر، ويسعى بخلبؼ ذلؾ إلى أف يحدد الأسس نفسيا 

، ىذه 2" داخميا عقنَّ مُ ويتقدـ إلينا كأنو كلبـ آمر، وكأنو كلبـ  العالـ مفلسموكنا ولمواقفنا 
والمواقؼ التاريخية وحتى  تمية لمجموعة مف الأفكارنتيجة ح ىيالحياة الاجتماعية المتقمبة 

بمثابة آلة تسجيؿ تحاوؿ جمع  إلى فرض ما تؤمف بو، والرواية الثقافية، فكؿ مجموعة تسعى
وتعطي مساحة أكبر وأوسع لكؿ فكرة أو حدث  ،لمتناقضات التي لا تتحقؽ إلا عبر المتخيؿا

 تاريخي حتى يبرز ويؤسس موقفو ويفرض سطوتو.

                                                           
، عالـ الكتب الحديث، -يديولوجيا إلى فضاء النصمف سطمة الإ -الاجتماعي وتحولاتو عبد الوىاب شعلبف: المنيج -1

 .41، ص 2008، 1الأردف، ط 
 .86-85، ص المرجع نفسو -  2
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ف ىناؾ صراع في كا ،ا كاف ىناؾ صراع في المرجع الذي تتكئ عميو الروايةمَ مَّ كُ فَ 
مار الذي يعيشو الواقع يطوؿ أيضا الثقافي، يمحو معانيو، ويدمّر قيّمو فالدّ الفضاء الروائي "

مقيـ التي تشمؿ الفكر والفف والسياسة ا لوييدـ بناءه، وبذلؾ تعيش الكتابة جذريا صراع
( مشكمة شائكة، لأنيا قائمة في لحظة مفارقة حادة  كمة الكتابة ) الإبداعوالابداع، وتبدو مش

لئف كانت المفارقة ىي قانوف العلبقة بيف و (،  ( والأدبي) المتخيؿ بيف المرجعي) الواقع
ى، ر ريخ الكبالكتابة في زمف تغيرات التا طرح عمىالكممات والأشياء، فإف ىذه المفارقة تُ 

 وحقيقتوالتاريخ  يعادؿ ولادة جديدة ليا، ولادة قادرة عمى استنطاؽ ذاتيا بما ضرورة انتشاؿ
، فالصراعات التي 1" في لحظة دماره وتمزقو واحتماؿ تحوؿ ىذه الحقيقة في أكثر مف اتجاه

تقع عمى أرض الواقع ىي بالأساس صراعات فكرية ناتجة عف اختلبؼ المرجعيات، مما 
ية، والرواية تحاوؿ قدر الإمكاف جمع ىذه حدث صراعا عمى مستوى البنيات الثقافيُ 

متخيؿ، وبخاصة إذا عالجت الرواية زمف التحولات التاريخية الكبرى  داخؿ كوف التناقضات
لمجتمع معيف أو مجموعة مف المجتمعات، فتسعى جاىدة إلى استنطاؽ التاريخ ومجموع 

دخاليا في قالب لعبة جمالية تقوـ عمى ثنائي ة اليدـ والبناء، وتتمحور الأفكار والقناعات وا 
أو حوارات حوؿ قدرة كؿ طرؼ في التأثير والتأثر، فالنص الروائي ىو عبارة عف تجاذبات 

عادة كتابة وا  أو صراع  نتاج لمجموعة مف الرؤى التاريخية والمعرفية.ات طبقية وفكرية، وا 

ف غمب موقؼ ما عمى الآخر، فإف لمتاريخ سطوتو في غالب الأمر، ذلؾ ناتج  مف وا 
الاعتراؼ بالتاريخ ىو الشرط الذي لا غنى عنو مف أجؿ الاعتراؼ بالأشكاؿ " أفّ  خلبؿ

لمجموعة مف  ةٌ مَ صِّ حَ ، فأي مرجعية أو فكرة ىي مُ 2وتموت أيضا" الفكرية التي تولد فيو،
ف حاولت فكرة أو إيديولوجية جديدة إىماؿ الإيديولوجية  التراكمات التاريخية السابقة، وا 

فيي تضع نصب أعينيا إلغاء تاريخ سابؽ أو محاولة محوه، مما يجعميا في  السابقة عمييا،
تعارض مع بقايا تمؾ الحقبة، ىذا التعارض الذي لا يمكف عزلو عف خصوصية الجانب 

 مف ىذا التوظيؼ. ادالجمالي في أي نص روائي، والمغزى المر 

                                                           
 .32، ص 2001، 1 ، دار الفارابي، بيروت، لبناف، ط-المتخيؿ وبنيتو الفنية -يمنى العيد: الرواية العربية - 1
، 1الجديد، بيروت، لبناف، ط  ، دار الفكر- مساىمة في علبقات الأدب والسياسة -فيصؿ دراج: الواقع والمثاؿ - 2

 .21، ص 1989
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 مع معيف تجعؿ كلُبا قّب لمجتما تعكسو القضايا الاجتماعية في فترة ما داخؿ رواية تح
ؼ ممارسة نوع مف الييمنة عمى ر مف الإيديولوجيا والتاريخ في طرفيف مختمفيف، يحاوؿ كؿ ط

وىيمنتيا ارتباطا عضويا بييمنة ثقافية  ،الآخر مف خلبؿ صعود طبقة اجتماعية معينة
، فكمما صعدت طبقة حاولت إلباس الثقافة 1وتسعى لفرضو وفكرية تييّئ لذلؾ الصعود

ة أو حمّة جديدة تتماشى مع فكرىا، وتنظر إلى الآخر عمى سبيؿ نوع مف الرفض، أو صيغ
ورة أكتوبر ثأنو تاريخ مضى وانقضى وجب إنياؤه، ممثما حدث في الصيف الشعبية بعد نجاح 

ـ، وحتى في الوطف العربي بعد فشؿ 1917ـ، أو في روسيا بعد نجاح الشيوعية عاـ 1949
إلى المدونات الروائية في تمؾ الفترة لموقوؼ عمى محاولات  كفي العودةفيـ، 1973حرب 

المعنى جماعية تحمؿ "، فالمبدع لو رؤية المحو واليدـ الذي طاؿ التاريخ في تمؾ الفترة
الممارس لمختمؼ العلبقات التي يقيميا الإنساف مع سائر الناس ومع  والانعكاسالمعاش 

يـ ومعايير صورا لمعالـ ويتجسّد في قر يحمؿ تبني البشلالطبيعة فكؿ سموؾ ونشاط 
بشأف الحياة والمجتمع والوجود، فيو يؤطر وينتج ويفرز كمية الممارسات  ومواقؼ وسموكيات

التاريخية لمبشر سواء كانت في الأشكاؿ الأدبية أو ما يعرضو عف مختمؼ الأشكاؿ القانونية 
يحاوؿ أف يجمع بيف كؿ  يكتب عندماالمبدع  ذلؾ أفّ ، 2" أو السياسية أو الاقتصادية

) الواقع(  المتناقضات الممكنة باعتبار إبداعو وىو محصمة نيائية لطرفيف غائبيف في المرجع
يديولوجيا المعبرة جناسو( ىما الشروط التاريخية والإ) الأدب بكؿ أ وحاضريف في المتخيؿ

موعة مف يحتمؿ مج سدة إبداعيا، فنحف نعيش في زمفعف روح أو زمف تمؾ المحظة المج
ياىب المرحمة أو الخروج منيا ونحاوؿ الدفاع والبقاء في غالنزاعات والتصادمات الفكرية، 

نو ما يحدث، فتأتي رواية ما لتجسد ىذا ، لكننا لا نستطيع أف نرى وندرؾ كُ ةالقيـ السابق ونبذ
 الطرح، فنستطيع أف ندرؾ ما يدور بدقة، فيي منظار لرؤية تجاذبات الحياة بشكؿ أوسع

الأدبية تسمح بنيوض علبقة الممارسة " لأفّ أمامنا،  حاصؿٌ ا ىو معاش أو وأفضؿ، ممّ 
في ىذه العلبقة إلا عبر بحثو  الأدب لا يستوي معرفية بيف الواقع المعاش والأدب، لأفّ 

                                                           

، 3بيضاء، المغرب، ط مي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار اليجاف الرو يميُنظر:   1-
 . 347، ص 2002

 .20-19، ص 1984ط،  .ؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ديديولوجيا، المعمار بمحسف: في الأدب والإ - 2
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ؾ الجمالي لمواقع، وعندىا تنتقؿ الكتابة الأدبية مف طور التأمؿ الواىـ المستمر مف أجؿ التمم  
 .1" البحث إلى طور

ؼ والسياقات و مف خلبؿ استنطاؽ الجنس الأدبي لمتوالية مف الظر  ىذا الأمر يتحقؽو 
القضايا العالقة، ومحاولة تفسيرىا، مف و الخارجية، وتقديميا لمقارئ حتى يعيد طرح الأسئمة 
تحمؿ و يحمؿ خطابا "تندرج في نص  والتيمنظور الذات التي تشكؿ جوىر العمؿ الإبداعي، 

المفضي إلى المحظة الراىنة، وحمـ  جزالمنيخا وواقعا، فواقع التاريخ ىو الماضي ىي تار 
التاريخ  أي أفّ  ؛2" ؛ ىو تفسير الحاضر بسيرورتو والمستقبؿ بضبابيتوالذات بيذا التاريخ

 ةٍ جَ تَ نْ بنية دلالية تنتجيا ذات ضمف بنية نصية، مُ  والإيديولوجيا داخؿ أي نص ىما عبارة عف
فلب يمكف ، 3 نصية تتأسس عمى بناء معرفي وتقود إلى غاية محددة -ة سوسيوفي إطار بني

عزؿ الإيديولوجيا والتاريخ عف دور الذات المبدعة أو المتضمنة داخؿ أي عمؿ، فيي لا 
 تستقيـ ولا تستطيع أف تعيش جممة التجارب والخبرات إلا في إطارىما معا.

سعى جاىدة إلى جعمو تابعا تحت مظمتيا عف لا تحاوؿ الإيديولوجيا إلغاء التاريخ، بؿ ت
تقديـ رؤية معينة  إلىومبادئ تيدؼ  ،ر عف فكر حرطريؽ مسايرتو لكؿ التحولات التي تعبّ 

ى التمثيلبت والآراء شت الرواية تجمعلحوؿ جميع القضايا والأحداث التي تشغؿ المجتمع، 
ؽ النص الأدبي، الذي يمنحيا يمتقط الكاتب الإيديولوجيا ويصوغيا وفؽ منطحيث المتنافرة "

دلالات جديدة، تختمؼ عف دلالاتيا في الواقع ويمبسيا ثوبا فنيا، تظير فيو مقنعة تحت 
قع، لكنيا لا تتنكر لمواقع العلبمة المغوية، متميزة بيذا القناع الجمالي عف الإيديولوجيا في الوا

نما تدخؿ عالـ الأدب لتمثؿ عناصر الواقع بكؿ نتجياالذي أ ، ىذه الجماليات 4" تناقضاتيا وا 
تمؾ الصراعات  تقنع تحت غطاء المغة لتفسر في ضوئياعبارة عف مضمرات نسقية تالروائية 

التي يحاوؿ كؿ طرؼ إبرازىا عمى حساب الآخر، فنطالع عالما مفترضا يجسد أفكارا مغايرة 
 .لما كنا نعرفو أو كنا نسمـ بو

                                                           
 .30، ص - مساىمة في علبقات الأدب والسياسة - فيصؿ دراج: الواقع والمثاؿ - 1

شورات اتحاد الكتاب ، من-براىيـ جبرا الروائيإدراسة في عالـ جبرا  -سميماف حسيف: مضمرات النص والخطاب  2-
 .13-12، ص 1999العرب، دمشؽ، سوريا، د.ط، 

 . 05، ص 1989، 1لبيضاء، المغرب، ط سعيد يقطيف: انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار ايُنظر:  - 3
، عالـ -و ''الغريؽ'' لعبد الله العروي ''اليتيـ''مقارنة بنيوية تكوينية في روايتي  -سعيدة جلبيمية: الإيديولوجي والفني - 4

 .11، ص 2014، 1الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط 
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   نتيجة حتمية ومجموعة مف المرجعيات ى ففكرة الصداـ داخؿ النص الأدبي بي إفّ 
لمتصادـ الناجـ عف صراع الإيديولوجيا المييمنة مع الرأي الآخر، ولا يستطيع القارئ معرفة 

متناقضة ومعرفة إيديولوجيا الرواية إلا مف خلبؿ معرفة الصراع الداخمي بيف الأيديولوجيات ال
الأعماؿ  بناء عميوتـ جع أو الواقع الذي ، فالعودة إلى المر 1 نتائج ىذا الصراع في الواقع

كممة عف الكاتب يعبّر بال فَّ لأالعمؿ،  االأدبية كفيؿ لتفسير أي ظاىرة أو قضية يطرحي
 طبيعة العلبقات السائدة. موقفو، فيو وسيط ميـ لفيـ

حساب الآخر، بيدؼ محدد لكؿ الحوار الداعي إلى فرض رأي عمى  الصداـ أو يرتبط
إلى "تحقيؽ الأىداؼ والقيـ والمصالح الرئيسية لمجماعة وىذا ما يؤدي إلى  ، فيو يسعىاتجاه

ا الصراع فَ رَ ة ومتنافرة حيث لا يتفؽ طَ فسالتكامؿ، ومف الناحية الأخرى قد يقوـ عمى قيـ متنا
 البناء دَ عمى مجموعة مف القيـ التي تقوـ عمى شرعية النسؽ، وىنا بإمكانو أف ييدّ 

 .2" البناء أف يتحمؿ ىذا الصراع ىذا لـ يستطع إذا تماسكوالاجتماعي و 

عالجت القضايا الكبرى، ؛ إذ -المختارة ليذا البحث- العودة إلى الرواياتتكفي و 
 نماذج كثيرة حوؿ ىذا الموضوع، وكيؼ لنعثر عمى، كالانفتاح الاقتصادي والسياسي والديني

 بسبب حدة الصراعات الفكرية. المجتمع أف ينيار كاد

ممة مف المرجعيات أو لوعي بالتاريخ في الرواية باعتباره مقابلب لرصد جأسس ايت
ي ينفتح عمى لمواقع العقلبني الذ "احتضار المرجعيات الأساسية، احتضارٌ  لأفّ الأحداث 
فوراف  وبينما عاش الكثير مف الأجياؿ، وخصوصا الجيؿ الأخير في، الاصطناععصر 

د انكفأ تاركا خمفو التاريخ ق نا نشعر اليوـ أفَّ لثورة، فإنّ التاريخ عمى أمؿ النشوة أو الكارثة با
في ىذا الفراغ عينو ترتد  ،تخترقو حالات المد والجزر لكنو خاؿ مف مرجعياتوا سديما خَمَيا 
 تاريخ مضى وانقضى وجممة الحوادث والإيديولوجيات والنماذج الماضوية استييامات

لغالب سطوة وانتصار الأقوياء، يمكنو أف يتصرؼ في في ا ؿُ ثِّ مَ يُ  الذيفالتاريخ  ،3"الأخرى
                                                           

، -العروي الله لعبد'' الغريؽ'' و ''اليتيـ'' روايتي في تكوينية بنيوية مقارنة -والفني الإيديولوجي: جلبيمية سعيدةيُنظر:  - 1
 .15ص 

، ص 2013، 1ف، ط ردب والرواية، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأفضيمة فاطمة دروش: سوسيولوجيا الأد - 2
164. 

، 1الوحدة العربية، بيروت، لبناف، ط  تر: جوزيؼ عبد الله، مركز دراسات، والاصطناع: المصطنع رجاف بودريا - 3
 .100، ص 2008
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 الحقائؽ أو يبث مجموعة المغالطات، فتسعى أي ؼْ يّ زَ المرجعيات بالصيغة  التي يريد، فقد يُ 
مف يمثمو مجرد عدو أو خصـ وجب  معجديدة لمصارعتو ومعارضتو، واعتباره  فكرة

 التخمص مف سيطرتو.

الجماعات الحاكمة  اع السياسي أي أفّ مف الصر يعبر عف جية واحدة منبثقة " ولأنّ 
–تستطيع أف تصبح مف خلبؿ تفكيرىا شديدة الارتباط المصمحي بموقؼ بحيث لا تعود 

، مف خلبؿ 1" ض معنى الييمنة لديياقوّ قادرة عمى إدراؾ حقائؽ بعينيا قد تُ  -ببساطة
مواقؼ والقناعات الجيات السمطوية الحاكمة التي تغفؿ في كتابة تاريخيا الرسمي كثيرا مف ال

 التي عممت عمى معارضتيا.

التخييؿ جميع الجوانب المتعمقة بخمفية  واسطةمف ىذا المنظور تطرح الأعماؿ الأدبية ب
وذلؾ مف خلبؿ إعادة "كتابة التواريخ  ،ة اجتماعيةدى أي عينالصراعات التاريخية والفكرية ل

الذي يبسط تاريخيا أحاديا  في مقابؿ سرد السمطةمنسية، وتشخيص الأصوات المقموعة ال
، فيذه الأصوات التي قمعيا التاريخ الرسمي، تتكئ عمى 2" لمحدث بوصفو التاريخ الحقيقي

كانت عرضة للبنتياؾ والتخريب والإغفاؿ  مجموعة مف المعارؼ والإيديولوجيات، والتي
 دفاتر منسية.في  ومطوية

بيف التاريخ والإيديولوجيا عبارة  الحوارية ما يمكف أف يستفاد مف خلبؿ ىذا العنصر أفّ 
عف إعادة فتح نقاش حاد بيف منظومة القيـ التي تحمميا ذاكرة أي مجتمع، فكؿ تيار يرى في 

عميو، فالتاريخ الذي يمثؿ أحداث الماضي يكوف لو دور كبير في التصرؼ  االآخر خطر 
ى تثميف إيديولوجيا عمى فقد يميؿ إلأثناء تجسيد الوقائع وفؽ الاتجاه أو النسؽ الذي يخدمو، 

ذا ما تمكنت الإيديولوجيا المقموعة مف السيطرة، فإنّ  يا تنظر إلى سابقتيا حساب أخرى، وا 
ذلؾ أف الإيديولوجيا السابقة كانت تمثؿ أداة طيعة لمييمنة وبالتالي تحاوؿ بنوع مف الرفض، 

لغائو، ويصبح كؿ مف يمثميا ىو  متاريخ الذي جسّد واضح ل داعـمسح تاريخيا مف الوجود وا 
، تكوف الظمـ والقير والعدواف، ىذه التجاذبات لا يمكف أف تتجسد إلا داخؿ كوف متخيؿ

، فالصراع بيف الماضي والحاضر أو بيف مجموعة الأفكار والرحبالرواية فضاءه الأوسع 
                                                           

المجمس  يسي،براىيـ ورمضاف بسطاو إوفاء  ، تر:-تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية -آرثر آيزابراجر: النقد الثقافي - 1
 .103، ص 2003، 1الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط 

 .63، ص -ختلبؼمف سياسات اليوية إلى سياسات الا -محمد بوعزة: سرديات ثقافية  - 2



 الرواية وأسئمة المتخيؿ التاريخي                                          الفصؿ الأوؿ   

 

59 

ينعكس في قالب فني جمالي يطرح مجموعة مف الأسئمة، ويقدّـ قراءات مختمفة لما يشغؿ 
 الأفراد حوؿ القضايا الراىنة.باؿ 

مف خلبؿ الولوج إلى الروايات المختارة ليذه الدراسة تنبثؽ جممة مف القضايا الفكرية 
التي شغمت الحياة السياسية والثقافية والاجتماعية الجزائرية، في  ،والإيديولوجية والتاريخية

  البحث.مف ىذا  ثاّنيمختمفة، وسيأتي عمييا الذكر في الفصؿ ال بفترات وحق

 بالتاريخ الهوية علاقة .2
 ماهية الهوية .1 .2

مفيوـ اليوية بطابع العمؽ، وىذا راجع إلى تعدد المفاىيـ  فييتميز البحث 
 والمصطمحات، فاليوية تتخذ شكلب زئبقيا يصعب الإمساؾ بو، أو الإلماـ بجوىره.

ذات عند علبقة التطابؽ مع ال"اليوية ىي  أفّ  مفاتيح اصطلبحية جديدة ورد في معجـ
شخص ما أو جماعة اجتماعية ما في جميع الأزمنة وجميع الأحواؿ، فيي تتعمؽ بكوف 
شخص ما أو كوف جماعة ما قادرا أو قادرة عمى الاستمرار في أف تكوف ذاتيا وليس شخصا 
أو شيئا آخر، وقد يمكف اعتبار اليوية خيالا يراد منو أف يضفي نموذجا أو سردا منتظما 

فعمي والطبيعة الفياضة لكؿ مف العالميف النفسي والاجتماعي ويرتكز سؤاؿ عمى التعقيد ال
اليوية عمى تأكيد مبادئ الوحدة، في مقابؿ التعدد والكثرة، والاستمرار في مقابؿ التغير 

أي ىي جوىر ناتج عف تعالؽ المعطيات النفسية مع العلبقات الاجتماعية،  ؛1" والتحوؿ
ى فيـ ما يحيط بو، وتساعده عمى إدراؾ سرّ وجوده، ويمكف تشكؿ مسارا لمفرد، وتعينو عم

ا بجميع المكونات التي يختص بيا شخص ما أو جماعة محددة يُعْرَؼ بيا دوف غيره يوصف
 أو دوف غيرىا مف المجتمعات.

يا نتيجة إحساس فرد أو جماعة بالذات، إنّ "وتتحدد اليوية في معناىا الفردي عف طريؽ 
نحف نمتمؾ خصائص مميزة ككينونة تميّزني عنؾ وتميّزنا عنيـ فالطفؿ وعي الذات بأنني أو 

الجديد قد يمتمؾ عناصر ىوية ما عند ولادتو بعلبقة مع اسمو وجنسو وأبوتو وأمومتو 
ح جزءا مف ىويتو حتى يعطييا ويعييا الطفؿ بو، وىذه الأشياء في كؿ حاؿ لا تصومواطنيت

                                                           

 .701-700، ص - معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع –طوني بينيت وآخروف: مفاتيح اصطلبحية جديدة   1-
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عْرَؼ بو أو أُحَدّد نفسي نتماء بشرط أف أعطييا بُعدًا أُ يا مرادفة للب، إنّ 1" ويعرّؼ نفسو بيا
 غيري. بارة عف الخصائص التي تميّزني عفوأعرّفيا مف خلبلو، فتصبح ع

تتغير ىذه المفاىيـ حسب الحقوؿ المستعممة ليذا المصطمح، فاليوية مف منظور 
تي تميّزه عف حقيقة تعبر عف الشيء المطمؽ المشتمؿ عمى صفاتو الجوىرية ال"الفلبسفة 

غيره، كما تعبّر عف خاصية المطابقة أي مطابقة الشيء نفسو أو لمثيمو، فيوية أي شعب 
 يئايا ما يميز ش، إنّ 2" يره مف الحضاراتىي القدر الثابت والجوىري والمشترؾ، فتميزه عف غ

عف غيره، ويجعمو مختمفا عف الآخريف، فيوية أي قومية أو شعب مف الشعوب ىو  امحدد
ي يجعمو يختمؼ كؿ الاختلبؼ عف بقية الشعوب التي تحيط بو، ولو اشترؾ معيا ذوىر اللجا

عف اليوية  -وفؽ ىذا المنظور–في نفس الرقعة الجغرافية، فمثلب اليوية الإسرائيمية تختمؼ 
فاليوية وفؽ الفمسفة تعتبر مف  ،العربية، رغـ علبقات التجاور والاشتراؾ في الأرض والأصؿ

 ثابتة التي لا تقبؿ التغيير.المسممات ال

وحدة الأنا أي  شرط الدراسات النفسية، فإننا نجدىا مقتصرة عمى صوبا إذا اتجينا مَّ أ
ي أنا ىو أنا اس الأنوي بأنّ ذلؾ الإحس  Ego Identitéالذات وأساسيا، وتعني وحدة الأنا "

 ،3" ف الأنواتالأحواؿ والأزمنة وىي في الآف نفسو ما تميّز الأنا عف غيرىا م بكافة
كؿ فرد لو ماىيتو وجوىره لأفَّ مف الأشخاص،  اوالمغايرة عف غيرى بالاختلبؼفإحساس الأنا 

الذي يحدده عف باقي أفراد مجتمعو أو عشيرتو أو الأفراد المحيطيف بو، كما أنيا إحساس 
 وجداني نفسي يقوـ عمى التفرد في السموؾ والفكر.

كؿ فرد لو ىوية خاصة بو، وىذا ما تنفيو مفاىيـ ل ىذا المفيوـ يشير إلى أفّ  غير أفّ 
جماعة تستمد ملبمح مقوماتيا "إذ تصبح اليوية وجود  ؛يوية في حقؿ الدراسات الاجتماعيةال

أو المستمر لممعاني والرموز  ،مف ثقافة المجتمع، عمى اعتبار الثقافة ىي المجموع المنسجـ
عادة انتاجيا وعنصر ،صيميامى تو المكتسبة المشتركة التي تعمؿ الجماعة ع التماثؿ الذي  وا 

                                                           
تر: حساـ الديف خضورا، دار الحصاد،  ،- التحديات التي تواجو اليوية الأمريكية -صمويؿ ىينتكتوف: مف نحف - 1

 .37، ص 2005، 1دمشؽ، سوريا، ط 
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، فالثقافة أو أنماط تفكير المجتمع والممارسات التي يقوـ بإنتاجيا 1" الاجتماعي تقدمو لمجسـ
فاليوية بمثابة المرجع  الذي  ،ىي ما يحدد اليوية في إطار انصيار وحدة الأنا مع الآخر

 ىوية فردية قائمة بذاتيا. يؤسس حياة ونظاـ تفكير الجماعة، وبالتالي لا توجد

مركب مبني ومعترؼ بو اجتماعيا وذلؾ مف دلالات الذات  كؿىوية المجتمع عبارة عف و 
نات المجتمع الممتدة مف عضوية الفرد كالطبقة والعرؽ والمغة شكؿ ت يالأنّ ، 2 وسائر مكوِّ

لمذوات  ميوية، فالمجتمع يشكؿ إطارا عامال الضرورية مكوناتالىي مف و  ،ثوابت المجتمع
 التي تقبؿ الانصيار فيو دوف شروط.

ىذه المفاىيـ تختمؼ في ميداف البحوث السياسية، فيي في الخطاب السياسي  غير أفّ 
و أف يكوف الإنساف عضوا في جماعة وبالأخص جماعة تتعيف بالنسب البيولوجي أ"تشترط 

 اسـة فريدة ليا د لؾ فردية مخصوصة أو شخصيوجِ أف تّ  العرقي، وحتى تتحقؽ اليوية يجب
، تشترط اليوية في ىذا المضمار أف تتحقؽ الوحدة في الانتماء إلى جماعة 3" ووجو وبطاقة

عرقية تتوحد في المغة والاتجاه الإيديولوجي، لكف يجب عمى الفرد أف تتحدد لو مقومات 
الفرد  ةىي في الغالب مقومات بيولوجية وفيزيائية تحدده دوف غيره، أي تتحقؽ في قدر  ؛تميّزه

 .كتسبات لمجماعة التي ينتمي إلييامة ىذه المءعمى اكتساب ما يخصو، وملب

مجموعة مف السمات "وتنحصر اليوية في الأدب بشكؿ مغاير لمتعاريؼ السابقة فيي 
يعرؼ بيويتو  سار عممو ومشخصات إنتاجو، والأدبالمميزة لمكاتب، تنطبع بطابعو، وتحدد م

، أي ىي أسموب الكاتب عف طريؽ ما 4" الأدباء وىوّياتيـ الأدبية، والأدب يعرؼ بسمات
يطرح مف أفكار ومواقؼ، وأسموب الجنس الأدبي المعبر عنيا، فالكتابة أو الأدب يغدو عبارة 

 .اي ينتمي إلييذأو المدرسة والاتجاه ال ،ا صاحبياعف حمولة معرفية يعرؼ بي
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السابقة الذكر، وىذا لكونو  لاقى رواجا كبيرا بعيدا عف الحقوؿ ىذا المصطمح لكفّ 
اليوية خير معبر عف  فتغدو ؛لمجتمعات والدوؿ والكياناتفي نشوء ا احساس اموضوع

الطموح المستقبمي لمشعوب، وتمعب الثقافة في ىذا الميداف دورا ىاما في تحديدىا، فالثقافة 
ده محمد عابد نية قاطبة، ىذا الطرح يُجَسِّ يا الإنساتاء يشمؿ كؿ الممارسات التي ابتكر وع

لا تكتمؿ ولا تبرز خصوصيتيا، ولا " الثقافية اليوية يرى أفّ  إذفي حديثو عف اليوية  الجابري
يات تتطابؽ مِّ العالمية إلا إذا تجَسَّدت مرجعيتيا في كنشداف  تغدو ىوية ممتمئة قادرة عمى

لوحدة الوطف ثلبث عناصر: الوطف )التاريخ والجغرافيا(، الدولة )التجسيد القانوني  افيي
ر الفرد بانتماء ، إنيا شعو 1" والأمة( والأمة) النسب الروحي الذي تنسجو الثقافة المشتركة(

تعايش ضمنيا مجموعة مف الأفراد يواحدة يشمميا التاريخ المشترؾ، و  ةإلى بقعة جغرافي
ف بواسطة قانوف يكفؿ وحدتيا ويحدد نظـ سيرىا، ىذا الشعور بالانتماء تعمِّقو مجموعة م

والاستمرار  ،الروابط كالانتساب إلى عادات وتقاليد وديانة واحدة تكفؿ حؽ الفرد في الراحة
 دوف مشاكؿ أو منغصات.

ف اختمفت في تحديد تُ  ركز المفاىيـ السابقة عمى ارتباط اليوية بالشخص أو الفرد، وا 
ى علبقتو بمحيطو الاجتماعي، فالشخص ىو الحجر الأساس في تبمور ىذا المفيوـ عم

 ثوابتو التي لا تتجدد ولا تتغير، وتتجمى وتفصح عف ذاتيا دوف أف ىي ىوية الشيء"اعتبار 
تخمي مكانتيا لنقيضيا طالما بقيت الذات عمى قيد الحياة فيي كالبصمة بالنسبة للئنساف 
يتميز بيا عف غيره وتتجدد فاعميتيا، ويتجمى وجييا كمما أزيمت فوقيا طوارئ الطمس، إنيا 

التي يمكف لمفرد عف طريقيا أف يعرؼ نفسو في علبقتو بالجماعة الاجتماعية التي الشفرة 
، ىي 2" ينتمي إلييا، والتي عف طريقيا يتعرّؼ عميو الآخروف باعتباره منتميا لتمؾ الجماعة

ونتيجة نيائية لمجموعة مف التجاذبات التي تعطي في نياية الأمر شكلب نموذجيا  ،محصمة
 مميزاتو وطرؽ وأنظمة تعايشو مع الجماعة التي ينتمي إلييا.و  ،تحدد خصائص الفرد

المقدرة عمى البقاء فضلب عف مصداقيتيا إلا "يا ديتوفر لتولتتشكؿ اليوية لابد أف 
بقدرتيا عمى التطور والتفاعؿ مع المعطيات الاجتماعية، السياسية، الثقافية، والتاريخية 
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، فاليوية لا تولد مع الفرد أو 1" الاستجابة النقديةوبوعييا ليذه الخصوصية المرنة والانفتاح و 
يأخذه وينتسب إليو، إنما ىي محصمة لتفاعؿ ىذا الفرد، وقدرتو عمى  اتكوف معطى جاىز 

 الانفتاح لتمقي مجموعة مف الخبرات الجديدة.

 الأمة ىي ىوية تاريخية"عف تاريخ المجتمع وحركتو، فيوية  يا كذلؾلا يمكف فصمكما 
ميا، وىذا يعني أف لا وجود ليوية خارج المجتمع والتاريخ، فالأمة شكِّ ىو الذي يُ والتاريخ 

وحدىا تممؾ اليوية، سواء كانت جماعة )صغيرة أو كبيرة بشرط تماثؿ أفرادىا وانصيارىـ في 
الوجود المجتمعي الجماعي(، وأي فرد لا يستطيع أف يستقؿ عف الجماعة )الأمة( في ىذا 

حاجة إلى ىوية تجمعو مع آخريف، لأنو ليس بإمكانو أف تكوف لو ىويتو الإطار، أي أنو في 
وحده، كما أنو ليس بإمكاف أية قوة أف تفرض ىوية ما عمى مجموعة مف الناس دوف اختيار 
حرّ في طرفيـ، واليوية بيذا المعنى مثؿ أرض الوطف بالنسبة إلى الشعب أو الأمة، أي ىي 

 ،2"أحد الحؽ في التفريط بجزء منيا ولا يصح التنازؿ عنياممؾ مشاع لمجميع، ولكف لا يممؾ 
جزءا لا يتجزأ مف  فيغدوجميع التطورات التي تمر بيا الأمة،  فالتاريخ ىو الذي يسجؿ

ووحدة  ،للؤمة بواسطة وحدة التاريخ هُ ءَ قائمة عف الفرد الذي يعزز انتما ىويتيا، وفكرة
 المصير التي يشترؾ بيا مع الآخريف.

ة مف العلبقات اليوية ىي نتاج لمجموع المنطمؽ يمكف القوؿ إجمالا أفّ ومف ىذا 
شكؿ اليوية الجماعية أو مجموعة تُ نشطة مجموعة مف الأتفاعؿ ل ىي أو ،المتفاعمة عند فرد

عبارة  لتصبحدما تنصير تشكؿ منظورا جماعيا مف السمات التي تميز الفرد دوف غيره، وعن
ى كيفية إدراؾ شعب ما لذاتو، وكيفية تمايزه عف الآخريف مفيوـ اجتماعي نفسي يشير إل عف

 وىي تستند إلى مسممات ثقافية عامة، مرتبطة تاريخيا بقيمة اجتماعية وسياسية واقتصادية
 .3 وعرقية

ليست أحادية البنية، أي لا تتشكؿ "ولا تتشكؿ وفؽ منظور فردي أو أحادي باعتبارىا 
غة أو العرؽ أو الثقافة أو الوجداف والأخلبؽ، أو مف عنصر واحد سواء كاف الديف أو الم

                                                           
 .28، ص2004، 551العربي، الكويت، ع  إدوارد الخراط: الأصالة الثقافية واليوية الوطنية، مجمة - 1
 تاسات الوحدة العربية، منشورات بي: اليوية وقضاياىا في الوعي العربي المعاصر، مركز در أحمد بعمبكي وآخروف - 2

 .24، ص 2013، 1النيضة، بيروت، لبناف، ط 
 . 28، ص المرجع نفسويُنظر:  -  3



 الرواية وأسئمة المتخيؿ التاريخي                                          الفصؿ الأوؿ   

 

64 

نما ىي محصمة تفاعؿ ىذه العناصر كمّيا ، فتفاعؿ ىذه 1" الخبرة الذاتية أو العممية وحدىا، وا 
ىوية ما خاصة بفرد وجماعة، وتصطدـ في  دُ لِّ ة تُوَ ناصر يتـ في إطار منظومة فكريالع

 مجموعة مف التوجيات الأخرى.مع بمورتيا 

 ماط التمثيل. أن2 .2
بعد الحديث عف مفيوـ اليوية، يأتي التمثيؿ الذي يأخذ بعديف؛ الأوؿ سردي والآخر 

( إلى حقؿ représentativeيعود أصؿ مصطمح ) ؛ إذثقافي وىذا بحسب مجاؿ الاستعماؿ
بمعنى مف يتحدث بالنيابة،  وفمفييُ  ف الذيفو وظيفة يؤدييا الممثم"السياسة وما جاورىا وىو 

ف ممثؿ وىو المعنى الذي يعود أصمو وتاريخو دمعنى تمثيؿ شخصية معينة مف ل وقد يكوف
إلى القرنيف السادس عشر والسابع عشر إذ يقوـ المحاموف بتمثيؿ موكمييـ، وفي 
الديمقراطيات البرلمانية يتخذ النواب أو الممثموف القرارات نيابة عف السكاف الذيف يمثمونيـ، 

، فالتمثيؿ ىو نيابة شخص 2" راطية التمثيمية ديمقراطية المشاركةوبيذا المعنى تقابؿ الديمق
 عف آخر أو مجموعة مف الأشخاص في إطار معيف.

موضوعو كإحدى المشكلبت المعيارية في فمسفة "وقد تطور ىذا المفيوـ فيما بعد فشكؿ 
ستعماؿ ، وىذا بعد ا3" علبمية والثقافيةيحتؿ مكانا ىاما في الدراسات الإ المعرفة، وصار

 المصطمح في نظريات الرواية، وبحوث رواد ما بعد الكولونيالية.

وسيمة مف وسائؿ التعبير والكشؼ عف القوة  فمف وجية أولى يعدُ "يحمؿ التمثيؿ بعديف 
التمثيؿ يعمؿ  دليؿ ومؤشر عمى توفر ىذه القوة والييمنة، ومف جية ثانية، فإفّ  ، إنووالييمنة

لآخريف والييمنة عمييـ، ومف ثـ لخضاع إلقوة والييمنة، أنو وسيمة كأداة مف أدوات ىذه ا
، فالقدرة التي يمتمكيا التمثيؿ تجعمو يؤدي دور الاخضاع 4" استمرار القوة ودواـ الييمنة

 صاحب التمثيؿ تكوف لو الحرية في إخضاع أي جية يريدىا. والييمنة، ومنو يمكف القوؿ أفّ 

اؿ الدراسة الأدبية يجعمو مختمفا بعض الشيء عف لكف الانتقاؿ بالمصطمح إلى مج
الأدب مادتو المغة  مدلولاتو السياسية أو الاقتصادية وحتى الفمسفية، فكما ىو معموـ أفّ 
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يتـ بواسطة أدوات متعددة لعؿ في طميعتيا المغة، فبواسطتيا يمجأ المبدع "والتمثيؿ الأدبي 
حققيا تمثيلب مف خلبؿ مؿ في كيانو، فيُ إلى تمثيؿ المشاعر والأحاسيس والرؤى التي تعت

، والمغة 1" صور ينسجيا مستفيدا في ذلؾ مما توفره المخيمة باعتبارىا خزانا رمزيا ىائلب
يقوـ عمى فكرة الابتعاد عف  في إطار جديد ةتسعى إلى إعادة تصوير الظواىر الموجود

 ع قدر الإمكاف.جالمر 

يتصرؼ بنوع مف  دب حرية كبيرة في أفّ يممؾ داخؿ الأ -الإشارة كما تمت  -والتمثيؿ
أنغاـ الواقع  لالتقاط"مف منطمؽ كونو وسيمة فنية  ؛ويرىاصالسلبسة مع المعطيات التي يريد ت

وأصدائو، فإنو يجوز النظر إلى الموضوع الممثؿ باعتباره مماثلب لمواقع، أو بديلب عنو، ذلؾ 
ا يتحصؿ لدينا لا يعدو أف يكوف تمثيلب معرفتنا بالواقع تتسـ بكونيا غير مكتممة، وكؿ م أفّ 

، فالتمثيؿ يسعى قدر الإمكاف إلى تجاوز الواقع، 2" نسبيا لا يخمو مف التأثيرات الذاتية
المبدع لا يستطيع ترؾ مساحة  وتعديؿ زاوية الرؤية بالنسبة للؤشياء المبيمة، غير أفّ 

ذاتية الموقؼ أو الرؤية التي لممتخيؿ دوف أف يحاوؿ إبراز ذاتيتو قدر الإمكاف، ونقصد بال
 يريد إيصاليا.

يكتسب مف "قدرة التمثيؿ في استطاعتو الفائقة عمى رصد ما يريد مف منطمؽ ما  تتجمّى
حرية كبيرة يتمتع بيا، وذلؾ حيف يكوف ىذا الآخر الممثؿ أو موضوع التمثيؿ صامتا أو 

ت الآخر الممثؿ يمثؿ إخراس صو  عاجزا عف النطؽ وتمثيؿ ذاتو، ومف ىذا المنطمؽ فإفّ 
 .3" مطمبا عزيزا عمى كؿ أنظمة التمثيؿ

ذا كانت  المعرفة المتحصمة عبر التمثيؿ مثقمة بالذاتية موافقة في ذلؾ لبنية جوىرية "وا 
مف بنى الذاكرة، وىي البنية الاختزالية الانتقائية، يترتب عمى ذلؾ أف لا يكوف في التمثيؿ 

ف كاف مجاؿ لمحديث عف الأمانة، وفي إدر  اؾ كؿ ما لو صمة بالموضوع الممثؿ حتى وا 
، فيو يجانب الحقيقة لكونو يعتمد عمى  التخييؿ 4" الكاتب يصدر عف رغبة عميقة في ذلؾ

                                                           

 .54ة  وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص  إدريس الخضراوي: الرواية العربي  1-
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 .165، ص - صورة السود في المتخيؿ العربي الوسيط -نادر كاظـ: تمثيلبت الآخر - 3
 .56إدريس الخضراوي: الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص  - 4



 الرواية وأسئمة المتخيؿ التاريخي                                          الفصؿ الأوؿ   

 

66 

يمكف القوؿ بصدؽ  بدرجة كبيرة، بخاصة إذا تناوؿ بعض الطابوىات أو المحرمات، ومف ىنا
 التمثيؿ. الصورة أفضؿ مف

يقوـ بتركيب  لأنّواؿ الأدب بفعؿ اتكائو عمى فعؿ السرد يجد التمثيؿ حضورا قويا في مج
، بما يجعميا تندرج في اقعيةيف المرجعيات الثقافية والو المادة المتخيمة، وينظـ العلبقة بينيا وب

يا استثمرت كثيرا مف علبقة مزدوجة مع مرجعياتيا، فيي متصمة بتمؾ المرجعيات لأنّ 
، فالأدب ىو تمثيؿ لمختمؼ مظاىر 1لمتخيَّمة، وأضافت ليا بعض التصورات امكوناتيا

وكؿ ما يؤثر  ،وتجسيد بواسطة المغة لكؿ أنماط حياتو ومظاىر وجوده ،كينونة الإنساف
 سيّر حياتو.ويُ 

أكثر نظـ التمثيؿ "ولعؿ الرواية ىي أكثر الأنماط السردية قدرة عمى التمثيؿ باعتبارىا 
تيا في إعادة تشكيؿ المرجعيات الواقعية المغوية قدرة في العالـ الحديث مف حيث إمكانا

دراجيا في السياقات النصية، ومف حيث إمكاناتيا في خمؽ عوالـ متخيمة توىـ  والثقافية وا 
عادة تركيبيا بما يوافؽ  المتمقي بأنيا نظرة العوالـ الحقيقية ولكنيا تقوـ دائما بتمزيقيا وا 

 ، مف منطمؽ أفّ 2" يفتيا التمثيميةحاجاتيا الفنية، دوف أف تتخمى في الوقت نفسو عف وظ
عادة تركيب الواقع ميما كاف بآليات وصيغ مختمفة،   ىي أبرزو الرواية تستطيع اختزاؿ وا 

 .صيغ التمثيؿ المختمفة ظيورل الأشكاؿ

مف  –ناقد عبد الله إبراىيـ ال الأدب إلى قسميف حسب ما بيَّنَو ينقسـ التمثيؿ في مجاؿ
 ىما:و  –يداف السرد خلبؿ أعمالو المتعددة في م

 التمثيل السردي. 1. 2. 2
أحد أكثر الموضوعات المثيرة لمجدؿ في أوساط المتخصصيف بالدراسات السردية، "ىو و 

السرد ثـ الرؤى  السردية وطرائؽ تركيبيا وأساليب إذ ىو الكيفية التي تتشكؿ بيا المادة
أخيرا الإحالات التمثيمية والمنظورات التي مف خلبليا تنبثؽ كؿ عناصر البناء الفني و 

                                                           

الأدبي والثقافي، جدة،  الثقافية، مجمة علبمات، الناديت براىيـ: الرواية العربية وتعدد المرجعياإعبد الله يُنظر:   1-
 . 03، ص 1997، سبتمبر 23المممكة العربية السعودية، ع 

 جدة، والثقافي، الأدبي الناديبراىيـ: السرد والتمثيؿ السردي في الرواية العربية المعاصرة، مجمة علبمات، إعبد الله  - 2
 .07، ص 2001، ماي 16ع  ،يةالسعود العربية المممكة
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فالتمثيؿ  ،1" لمنصوص عمى مرجعيات مف خلبؿ درجات متعددة مف مستويات التأويؿ
مثؿ ويصور بيا المبدع بعض العناصر الموجودة أماـ واقعو السردي ىو تمؾ الطريقة التي يُ 

 الذي يكوف بصدد إنتاجو. ؛مراعيا خصائص وشروط النوع الأدبي
 أي أفَّ  ؛2" نا حكاية خاصة عف ظاىرة أو قضية مخصوصةكؿ خطاب يقدّـ ل"أو ىو 

و يقدـ صورة معينة لنمط حياة الفرد، السرد عندما يُمثِّؿُ ظاىرة أو مجموعة مف الظواىر، فإنّ 
إذ بواسطة التمثيؿ السردي نتمكف مف الوقوؼ عمى كؿ ما يتصؿ أو يتعمؽ بالوجود البشري 

يا سرديات ومرويات، والقوة عمى ممارسة أو منعة ىي ذات - كما يقترح النقاد -الأمـ  لأفّ 
ثارة بعض 3كبيرة الأىمية لمثقافة والإمبريالية ، ىذا مف منطمؽ قدرة التمثيؿ عمى خمؽ وا 

و ما حاوؿ البحث في الجوانب الجمالية الواقعية، فإنّ يالقضايا والنقاشات الجزئية، فيو م
 الثقافة. يقصد تمثيؿ ما يتصؿ بالحياة البشرية كالتاريخ أو

تشكيؿ المادة لوسيمة "يُعَد  إذ  ؛يؤدي التمثيؿ السردي دورا ميما في عممية الإبداع الأدبي
ذو وظيفة تمثيمية شديدة الأىمية في الرواية، فيو يقوـ بتركيب المادة التخيمية و الحكائية 

 علبقة مزدوجة ما يجعميا تندرج فيوينظـ العلبقة بينيما وبيف المرجعيات الثقافية الوقائعية ب
يا استثمرت كثيرا مف مكوناتيا وبخاصة مع مرجعياتيا فيي متصمة بتمؾ المرجعيات لأنّ 

الأحداث والشخصيات والخمفيات الزمنية والفضاءات، لكنيا في الوقت نفسو منفصمة عنيا 
في وظيفتو  تيا أنظمة التخييؿ السردي فالسردالمادة الحكائية ذات طبيعة خطابية فرض لأفّ 
، فقدرة 4" تمثيمية يعيد ويركب ويخمؽ ويعيد تخميؽ سمسمة متداخمة مف عناصر البناء الفنيال

الضوابط "السرد عمى أداء مجموعة مف الوظائؼ التمثيمية تتجمى في كونو يتحرر مف 
الصارمة التي تكبؿ حركتو وتنقص فاعميتو، فيو فعؿ لا حدود لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ 

، 5" ية أو غير أدبية يبدعو الإنساف أينما وجد، وحيث ما كافالخطابات سواء كانت أدب
والماضي التاريخي، وشاىد مجموعة مف العوالـ  ،الفرد مف معرفة الثقافات مكفّ تفبفضمو 

                                                           

 .08ص ، المعاصرة العربية الرواية في السردي والتمثيؿ السرد: إبراىيـ الله عبد  1-
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المتخيمة، وبفضمو يمكف رسـ مجموعة مف الصور الذىنية عف الآخر وعف الذات وعف 
 التي عرفيا البشر منذ القدـ. ،لتفكيراليوية، وغيرىا مف مظاىر الوجود أو مختمؼ أنماط ا

  التمثيل الثقافي. 2. 2 .2
أف صار النص الأدبي ظاىرة ثقافية وما داـ النص صار يحمؿ "ثقافيا بعد  التمثيؿ صار

خميطا مف الأنساؽ الثقافية، كاف لا بد عمى التمثيؿ أف يطوّر إمكاناتو وخصائصو حتى 
ىو رؤية جامعة لكؿ فالنص الأدبي  ،1" لأدبييمكنو أف يسع ذاؾ الانفتاح في دلالة النص ا

و مجاؿ للئجابة عف بعض الأسئمة التي عيشيا والتي نسعى لإقامتيا، كما أنّ نالمظاىر التي 
وبخاصة إذا تعمقت ىذه النصوص بالحوادث التاريخية التي  ،في حياتنا إجابات يال لا نجد

 ظمت مغفمة أو تـ تجاوزىا لغايات أخرى.

يحاوؿ بعثيا في صيغ وآليات  يلب ثقافيا إذا انطوى عمى أنساؽ مضمرةح تمثفالأدب يصب
سواء باسمو أو  امني نطمؽي يتقصدية الالثقافي في القمب مف ال يموضعنا التمثيؿ"مختمفة إذ 

باسـ الجماعة التي ينتمي إلييا، وىذا ما أدى إلى تبمور منظورات تصورية بالغة التنوع بحيث 
علبقة السارد بالتمثيؿ والعالـ لمنصوص والتي يضطمع بيا، ك حايثةالملا تقؼ عند الوظائؼ 
، باعتبار التجارب المجسدة داخؿ الإبداع الأدبي ىي خزاف رمزي 2" المشخص داخؿ الرواية

 لمظاىر الحياة، وصيرورة المجتمع.

عادة بمورتي الكيفية التي " لكونو اويذىب التمثيؿ الثقافي إلى رصد الظواىر الواقعية وا 
نتاج المرجعيات وفؽ أنساؽ متصمة بشروط إنتاج النوع الأدبي إتقوـ بيا النصوص في إعادة 

ومقتضيات خصائصو النصية وليس امتثالا لحقيقة المرجع؛ فالمرجع مجموعة أنساؽ ثقافية 
، ومف خلبلو يستطيع النص 3" محممة بالمعاني الاجتماعية والنفسية والفكرية في عصر ما

عادة  تجسيدىا خدمة لمموقؼ الذي يريده. ،الثقافيةاختزاؿ الظواىر   وا 

الاقتراب مف العلبقة الممتبسة بيف  محاولة التمثيؿ الثقافي تستيدؼ بالأساس ودراسة
وما يؤوؿ إليو مف صور  ،الواقع الممموس الذي تستمد منو الرواية الآثار والعواطؼ والأنساؽ
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إذ تيدؼ  ؛1 وتصوّراتو ي بجميع أبعادهحؿ مكانو أو أف تفودلالات ورموز لا يمكنيا أف ت
الوقوؼ عمى البعد الواقعي ولكف ليس بضرورة وجود صور مطابقة لو ولا إلى ىذه العممية 

ناسخة لأبعاده، بؿ معرفة بعض العناصر الجديدة المشكمة بفعؿ قوة المخيمة، وكذا إدراؾ 
التي  ،لتاريخية والاجتماعيةىذه القوة  التي تكتبيا الظاىرة الممثمة التي توظؼ السياقات ا

التمثيؿ الثقافي داخؿ نص أو مجموعة مف  نتج بيا صورة معينة عف الموضوع الممثؿ، لأفّ يُ 
ما لو مرجع أو سياؽ خارجي يعتمد عميو، وليس شرطا أف يكوف حقيقيا بؿ قد النصوص إنّ 

ى التاريخ في ة التي تعتمد عمينافي وينسؼ المعارؼ المتداولة، وأوضح مثاؿ ىنا ىو الرواي
 يا الفني.ئبنا

بعد عرض مفيوـ اليوية ومفيوـ التمثيؿ نصؿ إلى كيفية تمثيؿ اليوية، أو الكيفية التي 
 يتقاطع فييا المفيوماف.

في ميداف الإبداع الأدبي حاممة لمجموعة مف الأبعاد النفسية والاجتماعية تمثؿ اليوية 
خيصات تعد وظائفيا مف الأساس وظائؼ شكشخصيات تمثؿ الأنا أو " إذ نجدىا ؛والتاريخية

، ىذه البيئة تمعب دورا ىاما في إثراء اليوية 2" يا تتناوؿ علبقة الفرد ببيئتوالأنا، أي أنّ 
 وبموتيا.

تمثيؿ اليوية إلى بعض الممارسات التي تنتجيا ثقافة المبدع أو المفكر وتختمؼ  يخضع
ألاعيب الكتابة في تمويو "تبرز  ا وىناتمريرى تبعا لاختلبؼ الموقؼ أو الرؤية التي يحاوؿ

الواقع وتزييؼ حقائقو، وتتعامؿ مع النص الإبداعي ليس بوصفو انعكاسا لمواقع أو ترجمة 
نما بكونو تشخيصا مغاير  ضْمِرُهُ الذات ا تُ مّ ا لعناصر الكوف وتعبيرا عأمينة لحياة صاحبو، وا 

كتابة تغير مف مدلوؿ اليوية بفعؿ ، فقدرة ال3" مف أحلبـ وتطمعات وحقائؽ ممتبسة وغامضة
 ما يتيح ليا التمثيؿ مف وسائط ومعارؼ وحيؿ.

تحاوؿ أف تعرّؼ الأفراد بالوظائؼ  أنيا وف قولو ختاما عف تمثيؿ اليوية، ىما يمك إفّ 
فيي مف جية تمنحيـ إمكانية تنظيـ إدراكاتيـ حتى يتمكنوا مف توجيو "الحقيقية ليوياتيـ 

ط الذي ينتموف إليو ويعيشوف فيو، وتمكنيـ مف جية أخرى مف إقامة تصرفاتيـ  داخؿ المحي
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لذا  ،1" تواصؿ بينيـ مف خلبؿ وضع ضوابط لتواصميـ مع تواريخيـ الشخصية والجماعية
بيف اليوية والتمثيؿ؛ ىذا الأخير الذي يبتعد عف الحقيقة في بعض الأحياف  جدلا نجد غالبا

 أو يقدـ بعض الحقائؽ الصادمة.

ية الممثمة قد تكوف عبارة عف الموقؼ الحقيقي الذي تحاوؿ جماعة ما إخفاءه أو فاليو 
إظيار غيره، أو تكوف عبارة عف حمـ يحاوؿ صاحبو أف يجد لو حضورا في الواقع  
فالسياقات الخارجية وبخاصة التاريخ يحاوؿ دائما أف يفرض نوعا مف الييمنة عمى مظاىر 

الإمكاف إلى  تسعى قدر ،ثمة غير مكتممة الملبمحالمم حياة الفرد، ومف ىنا تغدو اليوية
و تجد نفسيا في دائرة صراع مع بعض المشاريع التي تسعى إلى عرقمة أتجسيد حضورىا، 

 تحققيا ونموىا الخاص.

الأنا في مقابؿ "بيف  صداـوبخاصة إذا أدرج التمثيؿ موضوع اليوية انطلبقا مف بروز 
الخصوصية في التفرد التي تشير إلى مجموعة الصفات  الآخر حيف ينظر إلييا بوصفيا تمؾ

الملبزمة لشيء ما لتقدمو بشكؿ مغاير، عمى النحو الذي يؤسس بيف الأنا والآخر حوار 
ىويات أو تنازع ىويات بحسب العلبقة وطبيعتيا في الزماف والمكاف الذي تتحوؿ اليوية فيو 

فؽ فرضيات مختمفة لكف ما ييـ مثؿ باختلبؼ النصوص و تُ  فيي، 2" إلى مطمب اجتماعي
قدـ في النصوص ىنا ىو دور التاريخ في طبعيا بسمات عصره، ىذا التاريخ الذي يُ 

الإبداعية بصيغ أخرى، وىذا ما سيحاوؿ العنصر الموالي الكشؼ عنو انطلبقا مف قدرة 
 الرواية عمى تقديـ اليوية وفؽ شروطيا الخاصة.
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 ،2015 ،1 ط لبناف، بيروت، ناشروف، لمعموـ العربية الدار ،-الأنا والآخر -يقحمد صابر عبيد: المتخيؿ الاستشرام  2-
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 والتاريخ الرواية وتمثيل الهوية .3
التي تتجسد بيا  واية يقود إلى مجموعة مف الآلياتالحديث عف ظيور اليوية في الر  إفّ 

 اليوية داخؿ الابداع الروائي، فالرواية تقوـ عمى فعؿ السرد، الذي يؤدي بدوره وظيفة في
 توالإنساف بماضيو مف خلبؿ نقمو لأدؽ تفاصيؿ حيا غاية الأىمية بالنسبة لربط حاضر

 ئـ نحو الأفضؿ.داخؿ معتركيا الدا
القصص والمرويات تكمف في المباب وتغدو الوسيمة التي  إفّ " يقوؿ إدوارد سعيد:

، وىذا راجع إلى كوف 1" تستخدميا الشعوب لتأكيد ىويتيا الخاصة ووجود تاريخيا الخاص
 مف خلبؿ تطمعاتيـ نحو مستقبؿ أفضؿ وحياة جيدة. ؛الرواية عبارة عف رؤيا جماعية للؤفراد

ة تعالج مظاىر الحياة والوجود مف خلبؿ شخصيات ورقية، ىذه الشخصيات والرواي
ة بمظاىر جسد عالما ثانيا يحمؿ في ثناياه مجموعة مف الأسئمة والإشارات الدالة المتعمقتُ 

السرد عمى الترميز يدفع باليوية نحو التشكؿ والتمظير الذي يريده  ولعؿ قدرة ،حياة الإنساف
تحاوؿ أف تتبناه أو تثيره، فاليوية ىي رىانات لجدؿ الحياة التي المؤلؼ، أو الموقؼ الذي 

تكمف فيما يمكف تسميتو الخاصية ما قبؿ السردية إذ " و  سُ تتقاطع مع السرد في نقطة رُ 
لمتجربة الإنسانية، فالحياة توصؼ بكونيا قصة في طور الولادة وكذلؾ توصؼ بكونيا نشاط 

تيعاب الفعؿ بألفة شبكة الأفعاؿ المفيومية وبوساطاتيا وعناء بحثا عف السرد، ولا ينحصر اس
الرمزية، بؿ إنو يمتد بقدر ما يتعرؼ عمى ملبمح الفعؿ الزمانية التي تستمزـ السرد، وليس 

طُ فييا، أو مجرد قصص أو تحدث لنا قصص، إننا كثيرا ما نتيجة المصادفة أو الخطأ  نُوَرَّ
يات وقصص لأحداث وتجارب، ومف ىذا المنطمؽ ، فالأمـ في أصميا عبارة عف مرو 2" حياة

 تتشكؿ اليوية لتكوف عبارة عف مجموعة لتجارب بشرية.

لشخصية مف خلبؿ البحث عف يوية اال وتنتجُ ىذه الأحداث المجسدة داخؿ الرواية تشكؿ 
لضمنية مما يضمف الاستمرار والتواصؿ بيف القصة الممكنة أو ا وخصائصيا، ملبمحيا
 .3 أو الفعمية التي تنتجياة الصريحة والقص

                                                           
 .58إدوارد سعيد: الثقافة والإمبريالية، ص  - 1
: الوجود والزماف والسرد في فمسفة بوؿ ريكور، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ديفيد وورد - 2
 .51، ص 1999، 1ط
 . 52، ص المرجع نفسويُنظر:  - 3
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الذي لا يمكف الإمساؾ بو، كذلؾ ينطبؽ عمييا ىذا  اليوية تشبو الزئبؽ قيؿ سابقا أفّ لقد 
التوصيؼ داخؿ النص الأدبي، فالأدب في نياية الأمر صورة لزاوية محددة مف الحياة، ومنو 

التغيّر، ونظرا  حركتو داخؿ الزمف ]التي تخضع[ بالضرورة لعامؿ"تتأثر داخمو بفعؿ  فيي
مف الأبسط إلى  –حركة  الواقع الإنساني تتغير داخؿ الزمف وتمضي فيما يشبو القانوف  لأفّ 

، فإف استقراء التاريخ الإنساني يشير أيضا إلى أف الظاىرة الإبداعية تنتقؿ مف -الأكثر تعقيدا
ضموف العمؿ م البسيط إلى المركب، وىذا التصاعد باتجاه المزيد مف التركيب يشير بأفّ 

الإبداعي يتجو بدوره إلى نوع مف التعقيد المتزايد والذي يؤثر عمى طبيعة المعنى داخؿ 
المعقد والمركب  ؛النص عبارة عف تمثيؿ لمواقع الإنساني ، باعتبار أفّ 1" النص الأدبي عامة

 والمبيـ الذي ينتظر بعض الإجابات.

يـ معطيات الوجود الإنساني فقد عمى السرد، فيو وسيمة ميمة لف الرواية عندما تتكئ
سلبحا رمزيا و الأقميات، السود...(  ،دورا ابستمولوجيا بالنسبة لمتابع )الشرؽ، الشعوب"ؿ شكّ 

، فمولا السرد الروائي لما 2" استراتيجيا لمتعبير عف نفسو وتأكيد ىويتو بالأصاؿ عف نفسو
جدلية اليوية والتاريخ مف أكثر تمكنا مف  معرفة الأبعاد الكبرى ليويتنا وخصائصيا، وتعتبر 

ضربا مف "العناصر التي عبّرت عنيا الرواية، باعتبار ىذا العنصر الفعاؿ في اليوية 
لا مف خلبؿ وسيط ىو في الغالب النص إلييا إضروب السرد، فأحداثو لا يمكف الوصوؿ 

والسرد  التاريخي، وىذا النص كما يجادؿ "ىايدف وايت" يقترب كثيرا مف النصوص الأدبية
في الرواية حاملب لمدلولات  ؿُ ثَّ مَ ، فالتاريخ مرجعية كبرى في اليوية  يُ 3" عمى وجو الخصوص

رمزية ىائمة لا تحاكيو كما وقع، بؿ تحاوؿ أف تبعث دور ىذه الحوادث في إثارة قضايا 
 الوجود.

 بريعت لواقع معاش فيو ايذىب بعض النقاد إلى اعتبار السرد المرتبط بالحياة تجسيد
الأرضية المشتركة التي يمتقي عمييا الكثير مف النظريات والتيارات النقدية والفكرية "

ذا كاف ىذا التعد التي انطلبقا منيا يتـ ىذا  د في الخمفيات النظرية والمنيجيةوالفمسفية، وا 

                                                           

، 2008 ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، د.ط،-مدخؿ إلى فيـ الشعر –عبد العزيز موافي: الرؤية والعبارة   1-
 .296ص 

 .57، ص -مف سياسات اليوية إلى سياسات الاختلبؼ  – محمد بوعزة: سرديات ثقافية - 2
 .57، ص - صورة السود في المتخيؿ العربي الوسيط –نادر كاظـ: تمثيلبت الآخر  - 3
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تبراف ، فالرواية والسرد يُع1لممارسة السردية " ثراء والغنى الثقافي الاجتماعيلالتفكير، يكشؼ ا
الثقافية أو العقائدية، والكشؼ عف الأنساؽ المضمرة التي  ةلتمثيؿ الظاىر  أوسع المجالات

لفراغ موجود  اتطبع اليوية بمجموعة مف الصفات، إذ يمكف اعتبار اليوية داخؿ أي نص سد
أو تجاوزىا كعلبقة المغات  ،في الواقع، أو إثارة لقضية تحاوؿ المؤسسة الأدبية تجاىميا

 .  ة بأفرادىا، وعلبقتيـ بياالمكتسب

مجموعة مف النقاط طرحتيا الباحثة  وتتجمى قدرة الرواية في تمثيؿ اليوية مف خلبؿ
 2:يلب العجيمي، والتي ارتأيت تمخيصيا كالآتيش

دمج ما تحت  فيابة، وتتجمى قدرتو حبالر الرواية نص سردي، والسرد يمتاز  أفَّ  -
 عناصر سردية أو روائية، كالديف لة عمى بنية اليوية إلىالأدبي بعممية التسريد لمعناصر الدا

         التفكير، التاريخ، المباس وغيرىا.                                 
تشكؿ الرواية الحقؿ الذي تنفجر أسئمة الراىف فيو عمى شكؿ صيغ فنية جمالية، تقدـ  -

وبذلؾ تقدـ عبر ىذا النص البنية  وتأتي بالجديد، وفي الوقت ذاتو تبحث عف المسكوت عنو،
 ،ؤاىاالثقافية لميوية في حركتيا الاجتماعية، فتصدر بذلؾ كؿ قضاياىا ومجموع رُ 

 وطموحاتيا وآماليا وتطمعاتيا وظروؼ وملببسات حياتيا.

ختصر التاريخ والجغرافيا ييمكف أف  ذيالنص الروائي إحدى أيقونات الحياة، ال يعتبر -
ف اليوية، والتي تحاوؿ الرواية الاشتغاؿ عمييا صر الفاعمة التي تكوِّ شير إلى أىـ العنايو 

 .لضماف استمرارىا وديمومتيا

الأجناس الأدبية "أكثر  لكونيا قدر المستطاع مف جوىر الإنساف الاقترابتحاوؿ الرواية 
 مف ثـ كانت الأقرب إلىوالتداخؿ بيف النصوص والمغات والتعبيرات، و  التناصتجسيما لمعبة 

نقطة الارتكاز  ؿُ شكِّ ما يُ  عنى بمساءلتيا التحميؿ الاجتماعي، باعتبار أفّ التي يُ  الممارسات
نّ  ما أيضا الخطاب الذي ينتجو بمعية الشخصيات إلى الفيـ والتأويؿ ليس المتكمـ فحسب وا 

 ، ىذه الشخصيات ىي ىويات فردية منصيرة في ىوية جماعية كبرى.3" الأخرى

                                                           

.108إدريس الخضراوي: السرد موضوعا لمدراسات الثقافية، ص    - 1 
.441جيمي: النص الروائي ودواؿ اليوية الثقافية، صللبستزادة ينظر: شيلب الع -   2  

 .114إدريس الخضرواي: السرد موضوعا لمدراسات الثقافية، ص  - 3
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اليوية اليوـ في مفترؽ طرؽ بسبب بروز بعض العوامؿ التي تحاوؿ  أفّ  ةعرفمينبغي لنا 
معرفية برزت لموجود مع تطور  العوامؿ الثقافية والسوسيو"مف  اكثير  تعديؿ مسارىا إذ أفَّ 

بالتوازي مع انتشار ظواىر الأقميات المياجرة،  والجنوسةخطابات النسوية وما بعد الاستعمار 
مف قبؿ الحضارة المعاصرة ممثمة في السود والممونيف  بروز شرائع اجتماعية منبوذة

، 1" والمدمنيف، ومرضى الإيدز والغجر والمثمييف، والجماعات الأصولية والخلبيا الإرىابية
يي في مرحمة ظيور مكتسبات فإعادة إنتاج وفؽ معطيات العصر،  فاليوية حاليا تعيش

 جديدة تنضاؼ إلى مكتسباتيا السابقة.

عادة إنتاج كؿ ما يتعمؽ بمظاىر مف ىذا المنط مؽ استطاعت الرواية أف تقوـ بتمثيؿ وا 
اليوية، أثناء بحثيا الدؤوب عف ملبمحيا، لكف ىذا التمثيؿ كثيرا ما يتعارض مع ما ىو 

داخؿ ىذا الشكؿ الذي تمكف و  ،حالة تطور مع ما يمر بو الإنساف معترؼ بو، لذلؾ فيي في
 استعادلكؿ الجيود التي يخوضيا، إذ  اطور م ،ر الحديثمف الوصوؿ إليو في العص الإنساف

فييا ذاتو بعد أف فقدىا في أثناء توغمو داخؿ أنفاؽ العموـ وسراديب التخصصات الدقيقة التي 
الذي بو تغرقو في جزئياتيا، بحيث يعجز معيا عف إمكانية استعادة منظاره الشامؿ لمعالـ 

سرّه  لتخصصات الأخرى أف تكشؼا جزتلذي عاكؿ ما كاف يجيمو، و الوجود و  كتشؼا
عادة إنتاج كؿ ما يتصؿ بو.2 وماىيّتو  ، وىذا بفعؿ طاقاتيا اليائمة عمى اختزاؿ وا 

يا لمجموعة مف التصوّرات مداخؿ الخطابات الروائية أثناء تقدي ميويةل تبمور قدرة التمثيؿت
ي دورا فعالا في إبراز سماتو الثقافة التي ينتمي إلييا الفرد تؤد فّ لأ، الثقافية والاجتماعية

فالإبداعات الأدبية تعمؿ عمى نقؿ ىذه الصورة؛ إذ  ،وخصائصو التي تميزه ىو وبني جمدتو
القصص الوسيمة التي تستخدميا الشعوب لتأكيد ىويتيا الخاصة، ووجود تاريخيا "تغدو 

السرد،  الخاص، والأمـ تتحوؿ إلى سرود ومرويات، والقوة تتمثؿ في القدرة عمى ممارسة
رُ أومنع سرديات أخرى مف  ف تتكوف في الوقت نفسو، كما أف السرديات الكبرى تنَُوَّ

رُ  ، فالفرد إذا أراد ايصاؿ صوتو أو ثقافتو أو وجوده، لابد عميو مف ممارسة السرد؛ 3"وتُحَرَّ
                                                           

، 2012، 1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط-أنساؽ الغيرية في السرد العربي –شرؼ الديف مجدوليف: الفتنة والآخر  - 1
 .18ص

 . 443الثقافية، ص اؿ اليوية شيلب العجيمي: النص الروائي ودو يُنظر:  - 2
، 2009، 1محسف خضر: أسئمة الثقافة العربية في منعطؼ القرف الحادي والعشريف، إفريقيا الشرؽ، المغرب، ط  - 3
 .111ص
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 ىذا الأخير ىو ما تقوـ عميو الرواية، فمولا السرد لما تمكنّا مف معرفة أي شيء عف حالات
 الأفراد في الماضي.

الرواية أكبر الأجناس لتمثيؿ اليوية عمى اعتبار خصوصيتيا في ىذا  إذا يمكف القوؿ أفّ 
المعرفة  اكتشاؼ ما يمكف لمرواية أف تكتشفو ىو المبرر الوحيد لوجودىا، إذ أفّ " ػػػالمضمار ف

سطة قدرتيا عمى ، فالمجيوؿ المتعمؽ بأي جانب إنساني تكشفو بوا1" ىي خمؽ الرواية الوحيد
 التمثيؿ.

الأنا والآخر، فلب يمكف  ةىذا التمثيؿ قد يميؿ في الغالب إلى طرح ثنائية جدلية ىي ثنائي
تصور وجود ىوية دوف أف تطرح ىذه الثنائية، كما لا يمكف تصور خطاب إبداعي دوف 

لنفسيا تمثيؿ لمذات أو الآخر، فقدرة التمثيؿ ىي التي تعطي "ا وىذا يتـ بواسطة موجودى
حسب –صورة عنيا أو عف الآخر، وىو الذي يصنع ليذه الجماعة معادلا لما يمكف تسميتو 

 نالت، والباحث في مدلولات ىذه الثنائية يجد بأنيا قد 2" اليوية الجماعية -بوؿ ريكور
خاصة في الدراسات الفمسفية والنفسية، لكف يمكف القوؿ أنيا تتجاوز ىذا الأمر  ابالغ ااىتمام

مضمر نسقي  ترف باليوية الثقافية، إذ تعبر في النص الروائي عف خزاف يحيؿ إلىلتق
 ا إثبات طابع الأصالة عف المناقض لو.مَ ىُ دُ حَ أَ وبخاصة في محاولة 

 . تمثيلات الأنا1 .3
الجانب الواعي مف الشخصية كما "يشير مصطمح الأنا في الدراسات النفسية إلى ذلؾ 

؛ أي ىو تفريغ لمتيجينات في العالـ الخارجي، وىو أنو يشرؼ عمى كؿ وسائؿ الحركة
، فيو ذلؾ المركز الواعي في 3" التي تشرؼ عمى جميع العمميات العقمية واعيةالمنطقة ال

 ،وما تكتسب ،ؿ مواصفاتيا وملبمحيا ومخزوناتياالنفس البشرية ويمثؿ الشخصية بك
 مكونات التي تؤكد اختلبفيا.والشخصية تعادؿ اليوية في حمميا لمجموعة مف المرتكزات وال

شخصيات أو كشخصيات تعد وظائفيا مف الأساس " مثّؿ الأنا في الرواية باعتبارهيُ 
وظائؼ الأنا، أي أنيا تتناوؿ علبقة الفرد ببيئتو، وبنفس الأسموب يمكف أف نجد الأغراض 

                                                           
 .123، ص والعشريف الحادي القرف منعطؼ في العربية الثقافة أسئمة: خضر محسف - 1
سعدي، مجمة دراسات أدبية، الخمدونية لمنشر  لإبراىيـا والآخر في رواية المرفوضوف ىجيرة بوسكيف: تمثيلبت الأن - 2

 .33، ص 2012، ديسمبر 13والتوزيع، الجزائر، ع 
 .31، ص 1984، 4سيجموند فرويد: الأنا واليو، تر: محمد عثماف نجاتي، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط  - 3
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ف والمؤسسات والظواىر الأخرى التي تمثؿ أو تعكس الأنا، ويدافع الأنا عف نفسو م
مقى عميو مف الآخريف وذلؾ مف خلبؿ استخداـ عدد مف المضايقات أو اليجمات التي تُ 

، الأنا يظير في الرواية 1" آليات الدفاع كالقمع والانكار والتناقض الوجداني والتنحية والايعاز
ف كاف غير راض عنيا، كما أنّ  و حاملب لمبادئ وقيـ مجتمعو أو الثقافة التي ينتمي إلييا، وا 

ويمارس أساليبو الخاصة في تمرير ما يريد مستخدما  ،ثؿ منظورا عاما عف ىوية الجماعةيم
الوسائط المتاحة فإف أراد إثبات ىويتو وأصالتو، فإنو يعمد إلى تسخير ما يمكنو لأجؿ تمرير 
خطابو، فمثلب نجد ىذه اليوية التي تمثؿ الأنا في ما يطمؽ عميو عبد الله إبراىيـ )الرواية 

التي يحاوؿ فييا العربي نقؿ ىويتو إلى مصاؼ ومجالات أوسع في صدامو مع  ية(الحضار 
 الآخر.

ويعمؿ الأنا داخؿ الرواية مف خلبؿ حممو لميوية الثقافية لمجماعة المنتمي إلييا؛ إذ يغدو 
علبقة تطابؽ مع  الذات عند شخص ما أو جماعة اجتماعية في جميع الأزمنة "عبارة عف 

يي تتعمؽ بكوف شخص ما أو جماعة ما قادرة عمى الاستمرار في أف تكوف وجميع الأحواؿ ف
تاحة خصوصية ىويتو وكيانو ، فالأنا يبسط بوسائمو الم2" ذاتيا وليس شخصا أو شيئا آخر

 و.ئوانتما

صور ومعرفة لأصوؿ حضارية وثقافية  ا نجد الأنا في الرواية عبارة عفإلى جانب ىذ
، بخاصة  3 وتكوف سببا في تطوره أو تدىوره ، ويتطوّرالمجتمع وتاريخية، التي ينشأ بموجبيا

إذا جاءت ىذه الصور في مراحؿ الانتقاؿ الكبرى والتحولات المصيرية، إذ تبرز ملبمح 
جديدة لميوية، فتحاوؿ الرواية تمثيميا في عدة جوانب تبدي مف خلبليا رغبة المؤلؼ في 

 .إبراز خصوصية ىذه الأنا

ؿ قويا عف الأنا، كاف حضور اليوية كبيرا ومثبتا لقوتيا وجدارتيا ويتـ ما كاف التمثيوكمّ 
أحد الاتجاىيف التمثيؿ الثقافي غير التخييمي )الحقيقي( وتمارسو أشكاؿ مف " ىذا التمثيؿ عبر

الخطابات التي تدعي تحررىا مف الخياؿ ونزوعيا إلى الحقيقة، وذلؾ بقراءة الأنا انطلبقا مف 
                                                           

 .161، ص - د مبدئي لممفاىيـ الرئيسيةتميي -آرثر آيزبرجر: النقد الثقافي - 1
  144-115 ص ينظر: عبد الله ابراىيـ: المتخيؿ السردي، ص للبستزادة. 
 .700، ص -معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع–طوني بينيت: مفاتيح اصطلبحية جديدة  - 2
لنشر، دار الغرب لمتوزيع وا، -أنموذجاالطاىر وطار -حكيـ أومقراف: البحث عف الذات في الرواية الجزائريةيُنظر:  - 3

 . 103، ص 2005، 1الجزائر، ط 
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ية التي تتسـ بالواقعية، والتمثيؿ الثقافي التخييمي ونعني بو التمثيؿ الذي المرجعية التاريخ
، 1" كانت ولا تزاؿ تمارسو أشكاؿ مف الخطابات الروائية التي تقوـ عمى ذلؾ السرد التخييمي

ادؼ الأنا تـ فرض صورة معينة عمى المتمقي أثناء تمقيو لعمؿ ما، وفي ىذا الموقؼ ير يإذ 
ة لمضاميف خاصة س لنوع مف المعرفة أو العلبقة الجديدة، والحاممسّ ؤ تي تاليوية الفردية ال
 وممارسة ىيمنة عمى المتمقيف. والعمؿ عمى تمريره ،بيا تحاوؿ إبرازه

ة اليوية الخاصة بو انطلبقا مف دورىا ر يديولوجي في بمو طبعا لا يمكف نفي التوجو الإ
ة نا قد يحمؿ في الرواية منظورا لمييمنالفعاؿ في تأكيد ىوية المنتميف ليا، كذلؾ نجد الأ

مرأة، ىذه الخصوصية إذ يكفي ملبحظة الكتابة النسوية التي تبرز خصوصية ال ؛ومقاومتيا
 جاؿ الكتابة حضورا أوسع.مالتي تجد في 

نجد الأنا اليامشي الذي يعبّر عف وجوده، إذ يكفي الإشارة إلى أدب  ويمكف كذلؾ أفّ 
عف  والظيور وحقيـ في البروز ،عبير عف ذواتيـتلا يحاولوفوىـ الأقميات والسود وغيرىـ، 

، أو الآخريف المنتميف إلى مجموعة يتشاركوف ماديا ومعنويا يةلذاتاالاحساس باليوية "طريؽ 
الأصؿ أو المغة أو رابطة الدـ، أو الديف أو التاريخ أو حتى المواصفات الجسدية 

 ا في مواجية الآخر.إشارة إلى الأن و، وىو في أحوال2"العضوية

يؤدي الأنا داخؿ الرواية بعدا اجتماعيا، ثقافيا وفكريا، وىذا المجتمع ىو ىوية كبرى 
أو يسعى إلى الثورة ضدىا محاولا  ،ثباتياإدوافع يسعى إلى و يحمؿ ما يمكف حممو مف نوازع 

داثة ثورة منظور الح مف عمى بنية الواقع الاجتماعي ىي"في الوقت نفسو إيجاد بديؿ فالثورة 
، إذ تحمؿ ىذه 3" يذا الواقع المتحققة عمى مستوى البنية المغوية داخؿ الروايةب الوعي

أو توجو جديد يسعى لمظيور  ،شارات الدالة عمى بؤرة ما في اليويةمجموعة مف الإ المعارؼ
 والبروز.

 

                                                           
 .157سعدي، ص  لإبراىيـىجيرة بوسكيف: تمثيلبت الأنا والآخر في رواية المرفوضوف  - 1

، المؤسسة العربية -خطاب ما بعد الكولونيالية في النقد العربي المعاصر -رامي أبو شياب: الرسيس والمخاتمة  2-
 .75، ص 2013، 1راسات والنشر، بيروت، لبناف، ط لمد
، 1دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط ،-والقناع الحداثة ،المرجعيةو الشعرية  –يمنى العيد: في القوؿ الشعري  - 3

 .384ص  ،1999
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 . تمثيلات الآخر2 .3
، وتبني تصوراتيا مف المحور الثاني الذي يحدد اليوية ىو الآخر، فالأنا تكتمؿ بوو 

متعمؽ بالذات تعمقا لا فكاؾ منو، شأنو في ذلؾ شأف ارتباط الحياة بالموت " لأنَّوخلبلو 
، فلب تمظير للؤنا إلا عف 1" والذات في استبعادىا للآخر إنما تستبعد وتقصي الإنساف نفسو

خالفا في طريؽ ظيور الآخر الرافض ليا والساعي لمجابيتيا، ولا يشترط فيو أف يكوف م
الانتماء، إنما يحمؿ معاف ومعارؼ تعارض الأنا، كالصراع بيف الأجياؿ داخؿ مجتمع 

 محدد.
الذات ميددة  مصدر تيديد ليا ومف ىنا أصبحت"يظؿ الآخر يعمؿ كنقيض للؤنا فيو 

خر، وربما الموت، أو أصالتيا وىذا يعني التخمؼ عف الآ مرتيف مف ناحية المحافظة عمى
، وقد تـ توظيؼ 2" تغيير والانفتاح عمى الآخر مما يحقؽ ليا التواصؿ والتعايشالقدرة عمى ال

ىذا المدلوؿ في الرواية لكشؼ ذلؾ المقابؿ الغامض الذي تسعى الأنا لمحاربتو وتقويض 
، ةالسياسي والمواقؼ، يةالدين والمنظوراتالإيديولوجية،  تالحمولا مفحتى لما يحممو  ؛معالمو

، فأينما 3 المختمؼ الموفو  الجنس ونوعالمنيج المعرفي، و النقدية،  مارسةالمو الذوؽ الفني، و 
وجد الأنا وجد الآخر مقابلب لو، حتى عمى صعيد الفرد ذاتو فكثيرا ما تتعارض حمولتاف 

 .في كياف اليوية ثقافيتاف

محؿ الآخر، لكف تبقى قدرة الرواية عمى  أف يحؿفاليوة تتسع بينيما كمما حاوؿ طرؼ 
الآخر  التخييؿ، متحكمة في كيفيات إظيار طابع الصراع بينيما، إذ مف المسمـ بو أفّ بمورة 

ولو بمحو ىوية الأنا والسيطرة  ،يعمؿ أيضا ضمف برنامج سردي مضاد لبمورة ىويتو الخاصة
 عمييا.

 فكما أفّ  ليس مفيوما فرديا وفقط، إنو مفيوـ جمعي أيضا"الآخر  وتجدر الإشارة إلى أفّ 
ىذيف  ىناؾ تلبزـ أيضا بيف عمى تصوره لذاتو؛ أي أفّ  اتصوراتو عف الآخر بناءً الفرد يشكؿ 
صورة الذات( و)صورة الآخر( عمى المستوى الجمعي كما ىو عمى المستوى ) الصورتيف

                                                           
 .22ي: دليؿ الناقد الأدبي، ص عاف الرويمي وسعد الباز جمي - 1

 .49، ص 2008، 1ية النسوية، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف، ط نياؿ مييدات: الآخر في الروا   2-
، المؤسسة العربية لمدراسات -تمثيؿ توظيؼ وتأثير -نجـ عبد الله كاظـ: الآخر في الشعر العربي الحديثيُنظر:  - 3

 .21، ص 2010، 1، بيروت، لبناف، ط والنشر
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حيث يتشكؿ في النص تصور جمعي عف الآخر الجمعي المناقض لو، إذ يمكف  ؛1" الفردي
الجزائرية، فالفرنسي ىو الآخر المناىض، رغـ وجود أف نمثؿ لأي رواية تحدثت عف الثورة 

 مف كاف يدعـ القضية الوطنية.

الكائف المختمؼ عف الذات، وىو مفيوـ "تمجأ الرواية إلى طرح الآخر مف حيث كونو 
نسبي ومتحرؾ وذلؾ أفّ الآخر لا يتحدد إلا بالقياس إلى نقطة مركزية ىي الذات وىذه 

كفرد، أو إلى جماعة  صورة مطمقة، فقد يتحدد بالقياس إليّ النقطة المركزية ليست ثابتة ب
معينة قد تكوف داخمية كالنساء بالقياس إلى الرجاؿ والفقراء إلى الأغنياء، أو خارجية بالقياس 

، فحيثما كانت اليوية خاضعة لبؤرة معينة يمكف اعتبار الآخر 2" إلى مجتمع بصورة  أعـ
أي  –معارض ليا، والتي تبنى معطياتيا وفؽ محاولتيا منافسا ليا، فيو المختمؼ عنيا أو ال

 البروز والاختلبؼ عنو. -الذات

عف جممة ثقافية، ولا يمكف إغفاؿ ما تؤديو الثقافة مف دور في  ةالنص الروائي عبار  فَّ لأَ 
حضوره كطرؼ  إذ أفَّ  ؛مف تمثيؿ حوؿ الآخر مكف أف تخموإرساء معالـ اليوية، فالرواية لا ي

الأولى حيمة الثقافة المسبقة  ؛حيمتيف"روري، وىذا ما تقوـ بتشكيمو عف طريؽ نقيض شرط ض
التي تنتمي ليا الذات والتي تحكـ ىذا الشكؿ حكما كميا أو جزئيا والثانية حيمة الذات في 
عممية انتقاءىا لملبمح صورة الآخر، فقد تنتقي صورا سمبية وتترؾ عناصر إيجابية وقد 

، وىذا 3" ي تجعؿ الصورة كما تحب وتشتييكلوجودة أصلب ناصر أخرى غير متضيؼ ع
 بواسطة المتخيؿ الذي تستعممو الرواية وقدرتيا عمى انتاج صور مركبة.

رواية ) الأنا/الآخر( ىي محاولة لتأسيس وعي بالواقع أي ىذه الثنائية التي تطرحيا 
عبارة  اليوية ىي لأفّ  المعاش القائـ عمى الصراع، أو رسـ لوعي تاريخي بالمرحمة المعاشة،

ارتباط بالتاريخ، ارتباط بالمستقبؿ، وعندما تغيب أي صمة بالماضي، في أي صورة  " عف
ولاسيما بالجانب الثقافي والأدبي عمى نحو خاص، وعدـ تضييع الحدود بيف الإبداع الذي 

                                                           
 .23، ص 2009، 1لمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط محمد الخباز: الآخر في شعر المتنبي، ا - 1
 .20، ص - صورة السود في المتخيؿ العربي الوسيط –نادر كاظـ: تمثيلبت الآخر  - 2
 .24محمد الخباز: الآخر في شعر المتنبي، ص  - 3
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 يربط الجماعة مع الذات ويعطييا صيرورتيا وتحوليا حتى لا يغدو الإبداع مف شطحات
 .1" الثقافة

 بؿوفؽ المنظوريف السابقيف فحسب،  نصوص الروائيةلا تنحصر اليوية المقدمة في ال
ركز عمى مظاىر أخرى أو ىويات جديدة، إذ تُ  ؛مختمؼ الأبعاد المتعمقة باليويةتقوـ بطرح 

يسعى مف خلبلو ىذا الشخص إلى المحافظة  ،فقد تتحوؿ اليوية داخؿ الإبداع إلى اغتراب
كوف تفتنقسـ الذات عمى نفسيا، وتتحوؿ مما ينبغي  أف "ووحدانيتو مف الضياع  عمى كيانو

إلى ما ىو كائف، مف إمكانية الحرية الداخمية إلى ضرورة الخضوع لمظروؼ الخارجية بعد 
 خؿِ أف يصاب الإنساف بالإحباط، والإحباط عكس التحقؽ، وضعؼ الإرادة، وخيبة الأمؿ، وتَ 

إذ تحمؿ  ؛2" دوف معرفة السبب، وتشعر باليأس والشقاءعف الحرية، تشعر بالحزف 
دوف معرفة السبب الكامف وراء  ،الشخصية طابع الانيزاـ والفرار مف الظروؼ المحيطة بيا

 ذلؾ.

محاولة  يد الأفكار والمعتقدات والتقاليدعف اليوية الثقافية مف خلبؿ تجس عبرُ يُ  كما
ي اليوية الفردية ذغة أىمية باعتبارىا نبعا يُ لمثقاف" ػػالتأكيد عمى الجماعة التي تجسدىا ف

والجماعية وبالتالي تتحوؿ اليوية إلى استراتيجية تستخدـ الثقافة وتغيرىا لتصبح مختمفة عما 
، فاليوية والثقافة تأكيد وأداة 3" قبؿ، ويستخدـ مف أجؿ الصراع ونفي الآخر مفكانت عميو 

وتقديميا في صور مغايرة لما ىو مألوؼ أو مصراع بيف الشعوب، ومحاولة لإبراز الجماعة ل
 .معروؼ

في إثبات التلبحـ بيف اليوية والتاريخ،  اتلكف ما ينبغي الإشارة إليو ىنا ىو دور الرواي
فالرواية التي تعمد إلى توظيؼ التاريخ، إنما تثير إشكالية اليوية وتحاوؿ بمورتيا مف جديد 

حموؿ ليا، إذ تتفاعؿ  تقديـلإجابة عنيا أو في قالب خاص، يثير أسئمة اليوية، ويحاوؿ ا
اليوية مع التاريخ داخؿ الإبداع الروائي بفعؿ ما يممؾ المتخيؿ مف وسائط وآليات، إذ يمنح 

القدرة في الارتباط بالمتغيرات الاجتماعية والسياسية المحمية بشكؿ بارز، حيث "ىذا الأخير 
                                                           

كز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ، المر - نحو ممارسة أدبية جديدة –: الأدب والمؤسسة والسمطة  سعيد يقطيف - 1
 .22، ص 2002، 1المغرب، ط 

 .20، ص 2012، 1حسف حنفي: اليوية، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط  - 2
، دار تالة، الأبيار، الجزائر، د.ط، د.ت، ص - قضايا المساف واليوية -المسألة الثقافية :محمد العربي ولد خميفة - 3
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الطرؽ الرمزية في لحظات اشتداد القمع  كاف لجوء الروائي إلى التعبير عف ىواجسو بكافة
والرقابة، ثـ جاء التعبير عف ىذه اليواجس وقد تحولت إلى محف وكوابيس في لحظات أخرى 

، ىذه المتغيرات التي يجسدىا 1" بدا فييا الانفراج منحة تستبطف شكلب آخر لمضياع الفادح
مف ىواجس وأسئمة في لحظات  المتخيؿ الروائي ترتبط بالضرورة بدائرة اليوية، التي تنبثؽ

ؿ السرديات وانتقاؿ مراكز الثقافة والسمطة داخؿ المجتمع الذي تنتمي بد  التحوؿ أو لحظات تَ 
 إليو ىذه اليوية.

مستويات متدرجة "ارتباط الرواية بالواقع المعاش يساعد عمى بمورة  اليوية في  كما أفّ 
عبر مراحؿ  يخي الممتبس إلى اليومي الحارؽمف الذاتي إلى الحمـ إلى الإيديولوجي إلى التار 

ليعرؼ ما تممكو المغة الروائية مف دور في إرساء اليوية، وتعبر عف تواصميا مع الذات 
السفر  اوالتاريخ برؤية جمالية قادرة عمى استثمار كؿ الأشكاؿ التعبيرية الأدبية والفنية وأيض

وما يشكمو بالنسبة  ،لا لميوية عف تاريخيا، فالرواية تضع سؤا2" عبر أنواع التراث والأسطورة
وتعيد خمؽ  ،وتعيد كتابة تاريخ جديد يتأسس مما ىو مغفؿ ومضمر ،ليا مف محطات فارقة

جو جديد يبحث عف دور الواقع المعاش في تغيير ملبمح التفكير دوف المساس بالمقدس، 
 عف طريؽ قوة الترميز.

 ةرتبطمرسـ ىوية ثقافية  تساعد عمى يئالروا الخطاب متمكيايالقدرة التي  كما أفّ 
كؿ العناصر في سياؽ تمتاح  والتنوع ضمف تحقيؽ نصوص ،باجتيادات في الوعي الجمالي

، ومنح الكتابة الروائية بعدا رمزيا يعادؿ وبمورتيا خمؽ تخييؿ قادر عمى تجدير ىذه اليوية
لبحقة التطور الحياة، كما استطاعت أف تحقؽ تراكمات ميمة أفرزت شكلب ذو أدوات لم

وبما كاف يجري في الحقوؿ المعرفية، وفي البنيات  ،المرتبط بتطور الوعي بشكؿ عاـ
عنصر الزماف بطابعو "، وىذا كمو يتحقؽ بواسطة السرد الذي يأخذ 3 بكؿ تقمّباتيا المجتمعية

الـ لعاالإنساني، وعمى ىذا الأساس يغدو الفعؿ الروائي تعبيرا عف الرغبة في المعرفة، معرفة 

                                                           
ب حميفي: تخييؿ الحقيقة في السرد الروائي، أعماؿ ممتقى اليوية والتخييؿ في الرواية الجزائرية، منشورات رابطة شعي - 1

 .26، ص 2007أىؿ العمـ، الجزائر، 
 .26، ص المرجع نفسو - 2
 .26ص  ،المرجع نفسويُنظر:  - 3
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، ىذه المعرفة تؤسس لعلبقات جديدة، ربما تكوف مجيولة بيف 1" والمساىمة في تأسيسو
ليا أبعاد أوسع وأشمؿ لتجد في الأخير بعض ملبمح  يليوية والثقافة والتاريخ، إذ تعطا

 الاستقرار.

ي ا عف التحولات الكبرى التي تواجو اليوية، فيمكف الاستدلاؿ ىنا باليوية الجزائرية التأمّ 
التي كُتِبت  عرفت منعطفات حادة في مسارىا المعاصر، فيكفي الإشارة إلى مجمؿ الروايات

سياقيف بارزيف كاف ليما الأثر الكبير في اليوية، وساىما " منذ الاستقلبؿ حتى نلبحظ وجود
لبت كؿ مف الذات والآخر، وىما سياؽ الثورة والشيداء يبشكؿ كبير في تشكيؿ صورة وتمث

لفترة الاستعمارية وما بعدىا، وسياؽ الإرىاب الذي يحيؿ عمى تسعينات القرف المرتبط با
فبفضؿ قدرة الرواية عرفنا ىذا النمط مف محاولة  ؛ إذ2" الماضي، تمؾ العشرية السوداء

فإذا كاف السياؽ الأوؿ طرح ذلؾ الصراع والنفور بيف ىوّيتيف  ؛التأسيس ليوية جديدة
 ةلى تسعى إلى استعادة مجدىا وتحقيؽ خصوصيتيا، والثانيمختمفتيف أو متنافرتيف، فالأو 

والرواية ىي خير شاىد عمى ذلؾ العصر باعتبارىا لا  ،مختمفة تجند كؿ الوسائؿ لمحاربتيا
عة وجاذبية لمقارئ حتى يتعرؼ عمى تاريخو تمد التخييؿ لإضفاء متتتماىى في الحقيقة بؿ تع

 أو رؤية أحادية. ،دوف مبالغات

ولة الإجابة مثؿ اليوية مف خلبؿ إثارة بعض القضايا العالقة ومحايُ ي ئاالرو الخطاب ف
صالتيا مف منظور الأنا والآخر، بدي أيو  ،بحث أسباب تميز اليويةيعمى أسئمة الراىف، و 

ودور التاريخ في تحريؾ جؿ الأسئمة والأزمات  ،بعث التحديات الكبرى التي تواجو الذاتيو 
 .التي مرت بيا

 

 

 

                                                           

جامعة القادسية،  سية في الآداب والعموـ التربوية، كمية الآداب،ثائر رحيـ كاظـ: العولمة والمواطنة واليوية، مجمة القاد  1-
 .259، ص 2009 ،1 ع ،8مج  بغداد، العراؽ،

، أعماؿ ممتقى اليوية والتخييؿ في - قراءة في ثلبث نصوص روائية –بوشعيب الساوري: تمثيلبت اليوية والآخر  - 2
 .49الرواية الجزائرية، ص 
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  الاشتراكيةقناع  .1
ظاىرة الإيديكلكجيا المزيفة التي يحاكؿ البعض استغلبليا  إلىىذا العنصر يتطرؽ 

أنيا  عنصرارتأل ىذا ال حيث، (زمف النمركد ضيقة، كىذا بالعكدة إلى ركاية ) لخدمة مصالح
ف كانت الأحداث  بالمبادئ، كىدفيـ الأسمى ىك جني يتقنعكفديف مف تي  بعض المكتسبات، كا 
لمقدمة مفترضة أك متخيمة إلا أنيا تحيؿ إلى فترة تاريخية ميمة، لكف قبؿ ىذا الأمر لا بد ا

 مف بسط بعض المفاىيـ ثـ البحث عف تمظيراتيا داخؿ ىذه الركاية.
 . ماهية القناع1 .1

مجالات ك الحديث عف ماىية القناع يجعؿ الباحث يتقاطع مع جممة كبيرة مف المفاىيـ، 
المظير الخادع أك المراكغ، الذم يعمؿ  القناع في المغة الفرنسية ذلؾ ، يعنيالبحث الأخرل

، أم كؿ ما يخفي الكجو الآخر أك 1 عمى إخفاء ملبمح الكجو أك الأفكار أك القناعات
 الحقيقي لمفرد.

إلى عدـ إظيار ملبمحو كمعالمو إذ يعمد مستعممو " ؛لجانب الحقيقيفالقناع ىك إخفاء ا
اصطناع ك ، 2" ألا تظير عميو في مكقؼ ما أك في حالة نفسية معينةالحقيقية التي يرغب 

أمكر لا تتكفر في صاحبيا، فكؿ الأفكار كالقناعات التي يحاكؿ بعض الأفراد إظيارىا، ىي 
 أمكر مصطنعة في غالب الأحياف، كبخاصة في جانب الإيديكلكجيا.

الأصمي، أك الصكرة  قعكمف زاكية أخرل ىك" ذلؾ الكاقع البديؿ الذم يحؿ محؿ الكا
رغبة في مكاكبة عالمو المتحكؿ  بيا صكرتو الأصمية ليستبدؿالتي يبتغييا الإنساف المستعارة 

، بمعنى حالة مف 3" أك شكؿ التكاصؿ المستكرد الذم يمغي بو طرؽ تكاصمو المعتاد
 مييا،بدؿ القيـ التي اعتاد الظيكر ع التماىي، مف خلبؿ إحلبؿ مجمكعة مف القيـ كالأفكار

كذلؾ لمجاراة بعض الأمكر المتغيرة في العالـ الذم يعيشو الفرد لتحقيؽ مجمكعة مف 
 لمكاسب أك الكصكؿ إلى غاية محددة.ا

                                                           
1- voirː Dictionnaire du français contemporaine, librairie larouse, France, 1971, p 714. 

 .300براىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، ص إ - 2
 -الممتقى الدكلي السادسأعماؿ في أعماؿ الطاىر كطار،  لاتوك بحرم: سيمياء القناع كدلالتو كمؤ محمد الأميف   3-

 .03 ، ص2001، قسـ المغة العربية كالأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، -السيمياء كالنص الأدبي
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ف كرد عند مختمؼ ال  الدينية كقبؿ ذلؾ بالطقكس ،الإغريقيباحثيف مرتبطا بالمسرح كا 
كلذاتو بغية التماىي مع ي كلب الحاليف قائـ عمى تنكر مف يمبسو لشخصو ف، كالقناع كالكثنية

القناع  –الفاعمة كالقناع بذلؾ تجسيد لمرجعية يتكخى  وكاكتساب خصائص ،مف يمثمو القناع
 نتمي إلى الغيب، أكت ما كراء طبيعية المرجعية كانت بداية أسطكرية إظيارىا، عمما أفٌ  –

ءىا أك التي يحاكؿ شخص ما التخفي كرا ، كالمرجعية ىي كؿ الأفكار1الكىـ كالخياؿ
، اصطناعيا لخدمة تكجو معيف أك تحقيؽ ما يخدمو، أك التكمؼ في تقمص دكر مناؼ لمكاقع

 ، فقد يكظؼ ليعبر عف مدلكلات كثيرة.لكف القناع يختمؼ باختلبؼ حالات الاستدعاء

كمحاكمة بعض  ،لاستجلبءا يكظؼ في الركاية، يككف مر أنو عندملكف اللبفت للؤ
كسيمة مف الكسائؿ التي تمكنو مف الركاية تمجأ إليو باعتباره "ة فالتصكرات أك الرؤل الخاطئ

عمى التاريخ، الديف،  بالاتكاءالتي يريدىا الكاتب  ةلقاء الضكء عمى البؤر الحساسة كالساخنإ
الكاقع المعاش بجميع أطيافو، كذلؾ  الأسطكرة، المكركث الشعبي، الحكايات الشعبية، ككذا

مؿ، كاستغلبؿ كانتياز الأفراد كالحكاـ، ككشؼ أشكاؿ الصراع لكشؼ الملببسات كمكاطف الخ
، كذلؾ راجع إلى قدرة الركاية عمى إضمار الأفكار 2" الإيديكلكجي كاضطياد الشعكب

ات (، فيي تستعمميا لإبراز التناقض كالمقاصد المبتغاة مف كراء ىذه الآلية أك التقنية ) القناع
الحقيقي(، كلكف بأسمكب فني جمالي تتعالؽ فيو  العالـكالصراعات الكاقعة في المرجع)

 لأبعاد الجمالية التي يكفرىا التاريخ كالتراث كغيرىما.بعض ابالنصكص 

ياية المطاؼ ىذه الأشكاؿ التي تحيؿ عمى الصراع الإيديكلكجي في أم ركاية ىي في ن
تشكيو أك تعكس كؿ ما يكجد أماميا في صدؽ كأمانة دكف تزييؼ أك بمثابة المرآة التي "

، لكنيا تبقى خاضعة لمؤثرات ب الكقائع المحسكسةقكلً ، فالركاية تصكر أك تي 3" مبالغة
مجمكعة مف الأشخاص  عي ن  قى تي  كانت خارجية، تكظفيا كفؽ رؤية أك منظكر الكاتب بخاصة إذا

 بإيديكلكجيا مزيفة، ككىمية كذلؾ بغية تحقيؽ مصمحة خاصة كضيقة.

 
                                                           

 .395ص  ،-الشعرية كالمرجعية، الحداثة كالقناع -يمنى العيد: في القكؿ الشعرميينظر:  - 1
، 2003 ،1، ع 24مج  ،سكريا حسف عمياف: تعدد الأصكات كالأقنعة في الركاية العربية، مجمة جامعة  دمشؽ، - 2
 .184ص

 .187المرجع نفسو، ص  -  3
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 الاشتراكية. 2 .1
كبالعامؿ  ،مذىب فكرم يفسر التاريخ بصراع الطبقات فيي الاشتراكيةيكـ ا عف مفأمٌ 

نجمز، كتجسدت في الثكرة البمشفية التي ا  ظيرت في ألمانيا عمى يد ماركس ك  الاقتصادم،
 التي التاريخية الجدلية أساس عمى المذىب ىذا يقكـ إذ ،ـ1917ظيرت في ركسيا سنة 

 البمشفية الثكرة نجاح بعد الكاقع أرض عمى الفكرم المذىب ىذا دكتجسٌ  طبقيا، صراعا تفرض
 الاشتراكية الجميكريات اتحاد كقياـ ـ،1917أكتكبر 17 ثكرة بعد كذلؾ ،ركسيا في

  .1السكفياتية

عمى الفمسفة الماركسية التي تقكـ عمى طغياف المصمحة العامة عمى يعتمد ىذا النظاـ "
ة بيد فكلاذية عمى كؿ كسائؿ الحياة المصمحة الفردية، كيجعؿ مف الدكلة قكة قابض

حسب ىذا -ؿ، فالك2" في المجتمع كيحاكؿ المساكاة في الممكية بيف أفراد المجتمع الاقتصادية
ليـ الحؽ في المشاركة في الحياة الاقتصادية، كقد كجد  ئاتيـ،ميما اختمفت ف -المذىب

 (. Karl Marx كارؿ ماركس) التنظير اللبزـ في أعماؿ المفكر الألماني 

اشتراكيا كفقط بؿ تعدت ىذا الأمر لتصبح نمطا فكريا،  االاشتراكية لـ تكف نظام غير أفٌ 
إلى جانب تصكره الاقتصادم "عقيدة دينية ليا نظرة شاممة للئنساف  (ماركس)فقد قدٌـ 

 كالكجكد كالتاريخ، كقد جاءت لتملؤ الفراغ الذم نشأ عف انييار الديف في أكركبا، إذ أفٌ 
 ،إذ أنيـ يشعركف أنيا تزكدٌىـ بشرع كامؿ لمكاقع ؛عية ليا قيمة كمكانة الديف لمعتنقيياالشيك 

، كبالفعؿ 3" كتضفي عمى الحياة إحساسا كما يفعؿ أم ديفكالإنساف جزء مف ىذا الكاقع، 
اكتست الشيكعية بعدا فكريا عند الطبقات الجماىيرية، كبخاصة في الدكؿ الخارجة مف 

ب التي كانت تعاني مف ركبا فقد حمٌت محؿ الديف عند الشعك ك ا في أأمٌ  مرحمة الاستعمار،
 ة كجبركت الكنيسة.قسك 

                                                           

 كالنشر لمطباعة العالمية الندكة دار المعاصرة، كالمذاىب كالأدياف لمفرؽ ميسرةال المكسكعة: الجيني مانعيينظر:  1 - 
 .177 ص ،2008 ،4 ط السعكدية، العربية المممكة كالتكزيع،

 .178، ص المرجع نفسو -  2
لاقتصاد ، مركز أبحاث ا- دراسة منيجية –سلبمي كعمـ الاقتصاد الإ الاقتصادلحميد الساعاتي: عمـ عبد الرحيـ عبد ا 3- 
 .22ق، ص  1425ية، د. ط، دسلبمي، جامعة الممؾ عبد العزيز، المممكة العربية السعك الإ
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ييدؼ إلى  يديكلكجيمذىب سياسي كاقتصادم كا  تحكلت في كثير مف البمداف إلى " كقد
قطاع الرأسمالي، الإ تحت رحمةتغيير شامؿ في تنظيـ المجتمعات الانسانية التي كانت 

كسائؿ الانتاج كالقضاء عمى الطبقات الاجتماعية مف أجؿ القضاء  كذلؾ عف طريؽ تأميـ
عند الشعكب ، كبخاصة أنيا كجدت الجك الملبئـ 1" عمى استغلبؿ الانساف لأخيو الإنساف

 النامية التي رأت في الاشتراكية الحمـ المكعكد الذم طاؿ انتظاره.

رت مجرد فكرة اقتصادية كلتجنب مأزؽ تعارضيا مع الديف عند الشعكب الإسلبمية اعتب
مثؿ ما حدث في  ،تقكـ في المقاـ الأكؿ عمى تحسيف المستكل الاقتصادم كالمعيشي للؤفراد

كبعض الدكؿ العربية، كىذا حتى يتـ تكييفيا مع التكجو الديني لدل تمؾ الشعكب،  الجزائر
تبط بأم لا تصدر عف أم فمسفة مادية، كلا تر ت في الجزائر انطلبقا مف ككنيا "فقد جاء

ف بناء الاشتراكية يتماشى مع ازدىار القيـ الكطنية عبقريتنامفيكـ متحجر غريب عف  ، كا 
، كىذا 2" الإسلبمية التي تشكؿ أحد العناصر الأساسية المككنة لشخصية الشعب الجزائرم

راجع إلى تعارض الأصؿ الفمسفي للبشتراكية مع خصكصية المجتمع الجزائرم المعركؼ 
مي العركبي، لكف المشكؿ المطركح أساسا، ىؿ يمكف تطبيؽ نظرية فمسفية بتكجيو الإسلب

المجكء  ؟ فكما ىك معمكـ أفٌ في بيئة لا تتكافؽ في قناعاتيا الفكرية مع المشركع الاشتراكي
إلى الاشتراكية في ذلؾ الكقت كاف بحجة تكافؽ الفكرة مع حالة زمنية مرتبطة بالخركج مف 

القائـ عمى التكجو  فرنسييؿ بعيد عف النظاـ الاقتصادم الكالبحث عف بد ،الاستعمار
 الرأسمالي، كقد كجدت الجزائر نفسيا أماـ التكجو نحك بمداف أكركبا الشرقية.

عاف ما تحكؿ إلى لكف ىذا النظاـ الذم يحمؿ في طياتو بكادر العدالة الاجتماعية سر 
سياسات المتبعة، كظيرت ، فتلبشت أحلبـ الجماىير، كفشمت جميع المجرد قناع كستار

 فئات تحاكؿ تبرير جشعيا كانتيازيتيا برفع شعارات الاشتراكية.

نقطة الىذا التحكير في المذىب الاشتراكي كاف  مف خلبؿ ما تقدـ نصؿ إلى أفٌ 
داخؿ الركاية الأكلى المقدمة لمدراسة، فالاشتراكية اتخذت كقناع لاستغلبؿ ثركات  جكىريةال

 مىمتعالية عـ الأكبر كاف القضاء عمى الفكارؽ، بؿ رفعت كشعارات الي البلبد بحجة أفٌ 
                                                           

 قسنطينة، مختار غريب: مفيكـ الدكلة الاشتراكية الجزائرية، مجمة الحكار الفكرم، مخبر الدراسات التاريخية كالفمسفية، - 1
 .123، ، ص 2006، ديسمبر 8ع  ،الجزائر

 .28، ص 1976، منشكرات كزارة  الثقافة كالاعلبـ، الجزائر، 1976الكطني: الميثاؽ الكطني جبية التحرير  - 2
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عف سبب  ىذا الطرح متزعمكلت إلى كسيمة كفقط، كقد دافع ك  ، كبخاصة عندما حي الكاقع
سيير الذاتي، تحكيميا لمكاكبة خصكصية المجتمع الجزائرم، كذلؾ عف طريؽ خمؽ فكرة الت

 شتراكية انحرافا كىذا ىك السبب في أفٌ نظاـ يعتبره منظرم الاالذم ىك عبارة عف "
الماركسييف في بعض البمداف الاشتراكية خاصة في الاتحاد السكفياتي اعتبركا التسيير الذاتي 

ا بالنسبة لمجزائر فقد قرٌرنا عمى الرغـ مف كؿ ، أمٌ ا عندما طبؽ في يكغسلبفيانشاطا انحرافي  
ىي كضع نياية لمفكضى التبذير الانتقادات أف نخمؽ مؤسسات كطنية لأف ميمتنا 
، كبالفعؿ سعت الدكلة لمتأكيد عمى 1" كالاضطراب في ىذا القطاع )أم القطاع الاشتراكي(

لكف ىذه السياسة زالت  ،خمؽ مؤسسات كطنية تتمقى الماؿ مف الدكلة :ىذا الأمر مف خلبؿ
لناحية ـ، كخمقت استعمارا جديدا في ا1978عاـ  (هواري بومدين)بعد كفاة الرئيس 

كاستغؿ القادة  (هواري بومدين)الاقتصادية، كساءت حالة المجتمع، كلـ يتحقؽ حمـ القائد 
الجدد الجانب العاطفي لممجتمع الجزائرم مف خلبؿ" تبرير إقامة النظاـ الاشتراكي في 
الجزائر بكاسطة العامؿ التاريخي الديني، فمف خلبؿ ىذا التبرير تظير المبادئ الاشتراكية 

الإسلبـ يدعك إلى العدالة  متناقضة مع مبادئ الإسلبـ لا مف الناحية النظرية لأفٌ غير 
الإسلبـ كضع حدكدا  لاقتصادية لأفٌ الاجتماعية كالتعاكف بيف أفراد المجتمع، كلا مف الناحية ا

إذ سعت المرحمة اللبحقة لنظاـ بكمديف إلى العكدة لرفع الشعارات  ؛2" لمممكية الفردية
 ظيرت فكارؽ كثيرة حتى يخيؿ لمدارس أف البلبد كانت رأسمالية كليست اشتراكية،الجكفاء، ك 

 فاستغمت بأبشع الطرؽ، كاستغؿ الديف لخدمة تكجيات أصحاب النفكذ.

كلا الركاية تحاكؿ عكس الكاقع بصيغ فنية كجمالية  القكؿ أف  يمكف بعد ىذا العرض 
ماعية كالسياسية كالاقتصادية، بؿ تقدٌـ يمكف عزليا عف التحكلات الكبرل في البنية الاجت

الركاية الجزائرية في فترة السبعينيات كالثمانينات  أمكرا متصمة بالحياة الإنسانية، كبخاصة أفٌ 
ضمف ما يسمى بالركاية الإيديكلكجية أك الركاية الأطركحة، حيث كاف الكاتب  تصنيفيا ت ٌـقد 

ت التي تجمٌت بعد عند أعنؼ الاشكالياينزع فييا إلى رصد الكاقع الجزائرم كالكقكؼ 

                                                           
حاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، اتياسية في الكطف العربي، منشكرات تكفيؽ المدني: المجتمع المدني كالدكلة الس - 1
 .959، ص 1997ط، د.
 (،1978-1965نظاـ الاشتراكي بالجزائر المرحمة البكمدينية نمكذجا )بكدريكع: الحياة الاجتماعية في ظؿ ال صابرينة - 2

رسالة ماجستير في التاريخ الحديث كالمعاصر، كمية العمكـ الانسانية كالاجتماعية، جامعة منتكرم قسنطينة، الجزائر، 
 .83ص  ، 2011/2012
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لى رصد تك  ،كأفرز أسئمتيا النظاـ السياسي المتبع في ذلؾ الكقت ،الاستقلبؿ حكؿ القيـ ا 
كراىات الإيديكلكجيا تمؾ القيـ باعتبارىا علبمات دالة عمى تحكؿ  كيقكـ الكاتب بمحاكرة، كا 

، 1 كطبيعة تمؾ التحكٌلات كآثارىا ،المجتمع الجزائرم في نياية السبعينيات كبداية الثمانينات
ىذا التحكؿ يتأثر مف خلبؿ انفتاح النص الركائي عمى الخارج) المجتمع(، كبخاصة إذا 

أك المجتمع الجزائرم كاف يرل في الرىاف الإيديكلكجي سبيلب لممجد  ،الشعب عممنا أفٌ 
شكؿ الفكر الذم "كتعكيضا عف نكسة الاستعمار، كالركاية في نياية المطاؼ تبحث أك تطرح 

ضكع الأدب، بحث في حرية القكؿ ككضع المعرفة، كمداخمة عف ك ب أدبا أك يعالج ميكت
، أم عبارة عف أداة 2" الأسباب التي تكبح فكرا كتخمط بيف الكىـ كالحقيقة إلى حدكد الضياع

 ترفض المتداكؿ كتتقنع تحت سمطة المتخيؿ. ،تعبير طبقية

  كيةتحوير الإيديولوجيا الاشترا. 3 .1
لفترة تاريخية حرجة عرفيا  ياتحقيب المتخيؿ في ركاية زمف النمركد، مف خلبؿ ييطرحي 

حزب جبية التحرير الكطني، زمف الرككد الاقتصادم الذم صادؼ نياية الثمانينات مف 
القرف العشريف، كالذم أدل إلى بعض التغييرات عمى مستكل البنية الاقتصادية، إذ فشؿ 

أما مف ناحية التنظيـ السياسي، فقد ظيرت بكادر التكجو نحك التعددية  المشركع الاشتراكي،
السياسية، مف خلبؿ طرحيا لأزمة الحزب الكاحد جراء غياب المنظكمة الفكرية التي كانت 

 كمرحمة الاستقلبؿ. ،سائدة في الحزب منذ الثكرة

مصير النيج تمميحات ل تقدـ الركاية لأفٌ  العنصرعمى دراسة ىذا كقد كقع الاختيار 
فًعىتٍ كشعار جاؼ بعيدا عف ركح  الاشتراكي، كأسباب فشمو في الجزائر، كذلؾ لأنيا ري

 ىيرية لمغنى كالتربح غير المشركع،الجماعة كالمبادرة المعرفية، كتـ استغلبؿ المنظمات الجما
الأكؿ يرفع الاشتراكية بمعناىا التقميدم النمكذج  ؛كذلؾ عف طريؽ عرض نمكذجيف لمصراع
كبالتالي تحقيؽ كخدمة المصمحة الشخصية عف  ،الرجعي الطامح إلى تكريس النفكذ كالسمطة

 النمكذج الملبئـ لقيادة الدكلة كالخطابات العاطفية حكؿ ،طريؽ تسخير كؿ كسائؿ الييمنة
كالنمكذج الثاني نحك نمك اقتصادم كسياسي كاجتماعي مميز،  _عف طريؽ الحزب الكاحد_

بادئ الاشتراكية الحداثية، اليادؼ إلى تغيير الكضع القائـ عف طريؽ متشبع بالم ىك جيؿ
                                                           

 .61، ص -ى المختمؼمف المتماثؿ إل -: المتخيؿ في الركاية الجزائريةىآمنة بمعميينظر:  - 1
 .14، ص -مساىمة في علبقات الأدب كالسياسة  – فيصؿ دراج: الكاقع كالمثاؿ - 2
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ىذا المشركع لف يتحقؽ إلا  رفع مبادئ إصلبحية جديدة بيدؼ تحقيؽ المصمحة العامة، لكفٌ 
 بالقضاء عمى  النمكذج القديـ.

الأحداث متخيمة كالأشخاص كذلؾ، كأفٌ أم تطابؽ قد رٌح الركاية في بدايتيا بالآتي "تص
باعتبار  ،، لكف ىذا النص المتخيؿ يتكئ عمى مرجع1" ع، إنما يككف خاضعا لمصدفة كفقطيق

النصكص الركائية عبارة عف بنى مشحكنة بالدلالة يقدٌـ مف ذات أك رؤية جماعية، ضمف 
 أك البنيات ،شركط محددة، كذلؾ ضمف إطار أك مرجع عاـ خاضع لمجمكعة مف الشركط

 الاجتماعية المحددة لنمط تفكير سائد.أك  ،الثقافية أك التاريخية

حالة الرككد التي عرفتيا جبية التحرير الكطني في بداية  (زمف النمركد) ركاية تستغؿ
الثمانينات، كفشؿ المشاريع الاقتصادية التي انتيت بإخفاؽ الثكرة الزراعية، ليقدـ تاريخ تمؾ 

بالفكر الماركسي الثكرم، كىـ في يتشبث مجمكعة مف الانتيازييف الفترة في إطار متخيؿ، إذ 
الحقيقة بعيدكف كؿ البعد عنو، لكف حسف التدبير كقكة التأثير في الجماىير يجعميـ يطبقكف 

" قالكا: ليـ تأثير في أكساط العماؿ  ، كىذا ما طرحتو الركاية؛ إذ جاء فيياسياستيـ بكؿ قكة
معيـ بعدد كبير ة، تفاىـ كبير يجكالشباب، حتى النساء، خاصة سكاف الأحياء الفقيرة المعزكل

مف مناضمي القسمة كالمجاىديف، التفاىـ مع مسؤكليف آخريف في القسمة أكبر حجما 
كف كراء المرجعية الماركسية، عف طريؽ ، فيؤلاء يتخفٌ 2يسمكنيـ ديمقراطييف ثكرييف أك ىكذا"

قراء، النساء، كالشباب تمقى ركاجا كبيرا كسط الطبقات المعدكمة )الفالتبشير بعدالة اجتماعية 
زيادة عمى العلبقات الجيدة التي يممككنيا مع النظاـ السياسي القائـ، فالتاريخ  ،البطاؿ(

أغمب مناصرييـ عبارة عف مجاىديف كأبناء شيداء أم أف كؿ  الثكرم يقؼ في صفيـ، لأفٌ 
مة بمبادئ كسائؿ الييمنة متاحة ليذا الطرؼ، كىذا راجع بطبعو إلى إيماف الطبقات المعدك 

الكسط  كقد ساعدىـ في ذلؾالاشتراكية القائمة عمى العدالة كخدمة الكطف نحك الأفضؿ 
مف جديد  تبرز العصيبة مرتعا خصبا لكؿ دعاية، ف ظؿ في ىذه المرحمةالذم الاجتماعي 

كالتيافت نحك الماؿ كترؾ الناس إلى الاحتكار،  كماؿالإقطاعية كالطرقية المحافظة الضارة، 

                                                           
 .09ص  ،1985المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط،  ،)ركاية( : زمف النمركدالحبيب السائح - 1
 .15، ص المصدر نفسو - 2
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فيذا الظرؼ بالضبط  غياب البديؿ الفكرم أك السياسي،، كبخاصة إذا عرفنا 1 ئ جانباالمباد
 خير مناخ لبركز تيارات الييمنة التي تستغؿ الإيديكلكجيا لفائدتيا.

ئة كدحر كؿ ما مف كجب كأد كؿ الحركات المناك  ،كلإحكاـ السيطرة عمى مناطؽ النفكذ
مؤتمر العماؿ " في الركاية عف ىذا الأمر:كممٌا جاء  ،شأنو أف يضايؽ الجيد التكسعي

استياءه،  مف العاصمة لـ يخؼً  قاسيا للؤنصار، السيد ''عكف الله'' الكلائي الأخير كاف درسا
 إلى ىياكمنا سابقة خطيرة،  تيميفكنيا طمب المزيد مف الضكء، عكدة عدد مف الأعداء التقميدييف

لٌا اضطررت إلى ككانت خاتمتو الساخنة المحتجة ينبغي ألا تتكر  ر في الانتخابات القادمة كا 
انتخابو أمينا عجابو الشديد، كاف أعيد إقة، تسمعكف، كرغـ ىذا فالسيد مقدٌر لـ يخؼ ثنزع ال

يخبره بذلؾ، قبميا تشنج لزغريتة أطمقتيا عشيقتو في ركاؽ  كف الله''ع'' عاما، أبرؽ السيد
ريتة ضمنت ترقية كعاممة بكحدة الشركة المحافظة كانت النتيجة صدرت حينيا، قالكا بالزغ

، فيذا الفعؿ يندرج تحت غطاء البعد الثكرم الذم يتشدؽ بو أمثاؿ 2الكطنية التي يريدىا"
ىؤلاء الانتيازييف، فالفكر الثكرم شعار لتحقيؽ مجمكعة مف المصالح الضيقة التي تيدؼ 

يميؿ إلى المرجعية التي أساسا لمسيطرة عمى مراكز القكة، حتى اسـ المسير " عكف الله" 
يحاكؿ ىؤلاء تسخيرىا، فيذا الاسـ يجعمو كأحد أعكاف الله في الأرض، فيك مكمؼ بقيادة 
الأمة نحك الأفضؿ، لكف الكاقع ينفي ذلؾ كتندرج تحت ىذا الممفكظ الركائي طريقة التسمؽ 

ة تحت ستار حرمانيالجراءات لئليعتبر نتيجة حتمية "  الأمر ىذاك إلى المناصب العمالية، 
العمؿ التنظيمي لكف ىذا العمؿ يرجع أساسا إلى التشيع ليذا الحزب أك ذاؾ، لا إلى الإيماف 

يديكلكجية ثكرية منظمة تقدمية، كىي الإيديكلكجية ئ سياسية معينة، لأنو خاؿ مف كؿ إبمباد
 يتـ إذ ،3" جذريا الاجتماعية البائدة تغييرا التي يمكف بكاسطتيا تغيير البنيات الاقتصادية

عف الكلاءات لتيار ما في سبيؿ تجسيد أكبر قدر مف الييمنة، ىذه الكلاءات عبارة  ؿستغلبا
 لممجتمع. مشاريع نفعية خاصة لا تقدـ شيئا

                                                           
، 2007لمنشر، الجزائر، د.ط،  : حنفي بف عيسى، دار القصبةمصطفى الأشرؼ: الجزائر: الأمة كالمجتمع، تريينظر:  - 1
 .26ص
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ـ كالمرجعيات الكبرل، تندرج ضمف سياؽ تاريخي، أفمست فيو القي كميا ىذه الأحداث
ؿ ص"إلى ىذا تك  ما تفضحو الركاية:، كىذا شعارات جكفاء تستغؿ ليدؼ ما كصارت مبادئيا

أحد الكجياء في إحدل الزردات فمـ يفتو شيء آخر: أـ الكبائر في الجزائر ىي ىذه 
الاشتراكية كفر، استنتاج كيذا يجب أف ينفذ إلى قيكة تشراؾ الفـ مف النكافذ،  الاشتراكية...

ىذا  ، ينبع1" الرائحةمف الأبكاب، يجب أف يتسرب مع كؿ المنافذ يسرم بيف ركادىا، يشتـ ك
لمشاكؿ البمد، بؿ ىي عبارة عف فساد مرتبط لأنٌيا لـ تقدـ أدنى حؿ و  ،المكقؼ مف الاشتراكية

 لـ يتحقؽ لو العيش الكريـ المرجك.بمأساة شعب 

كما تمت الاشارة  -كيفٍرنا فيي مستمدة مف بيئة أخرل اباعتبارىـ في ىذا المقتطؼ كتيياجى 
كؿ البعد عف مقاسيا الحقيقي، فقد تـ استخداميا حسب كؿ  ايدإذ لبست ثكبا بع -سابقا

الجميع يخكض في السياسة دكف  كأصبح ،تكجو، مما جعميا تخفؽ في تحقيؽ الأمؿ المرجك
سابؽ معرفة أك فيـ حقيقي، كىذا راجع إلى ابتعاد عالـ الأفكار عف كاقع الحياة، فترل 

الذم يتكلى  ''عكج الفـ''فة، ىذا ىك حاؿ منظريف لا يممككف مف أدبيات السياسة أدنى معر 
ا استدرجتو إلى "إذ كصفا دقيقا لو: راكم، يقدـ التحميؿ الشأف الاقتصادم كالسياسي ميمة

لـ يبخؿ عميؾ يعطيؾ معمكمات تاريخية مدىشة، ىذا اعتبار  السياسة العالمية كما يسمييا
لأمـ المتحدة، فسكت السفير اءه كضرب بو عؿ منبر ا''كركتشاؼ'' نزع حذ كثير مف مريديو

كنظريتو الثالثة  '' ماك''الأمريكي الذم أثار ضجة بشأف قضية ككبا، لا ينسى أف يحدثؾ عف 
يمخصيا لؾ منحازا إلييا، ىناؾ ثلبث عكالـ الأكؿ تقكده أمريكا، العالـ الثاني بقيادة ركسيا، 

مبريالية بتحالؼ العالـ الثالث العالـ الثالث مكضكعيا تعكد قيادتو إلى الصيف لمقضاء عمى الإ
إلى جانب العالـ الثالث لمقضاء مع العالـ الأكؿ لمقضاء عمى العالـ الثاني كتحكيمو إلى قكة 

ذا ينتيي عصر الإمبرياليات، إذا حدث أف سألتو عف رأيو الشخصي كعمى العالـ الأكؿ، كى
 .2" ذم كلا ىذميجيبؾ متيربا، أك يدكر عمى عقبو، نحف في الجزائر تبت يدا لا ى

يعني '' عكج الفـ'' في الثقافة الشعبية الجزائرية الشخص الذم لا يتحكـ في حديثو، أك 
السياسة أصبحت تقكد إلى ىذا النكع مف  ةيتحدث دكف دراية في شؤكف الناس، فحال

الأحداث العالمية الكبرل المرتبطة بيذا المرض) الاشتراكية( أضحت  التصرفات، بؿ إفٌ 
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اـ كالخاص كالحمـ الكحيد ىك انتصار الاشتراكية الحقيقية عمى الدكؿ ذات التكجو حديث الع
الرأسمالي، لكف الكاقع المؤسؼ في الجزائر تجعؿ ىذا الشخص بعيدا كؿ البعد عف الأمؿ في 

الذم ىك عبارة عف شعار أك راية لا تحمؿ أم  ،حدكث تغيير في النيج الاقتصادم الجزائرم
ـ عندنا لا تنسب إلى أم صبغة عالمية، إنما ىي كسائؿ لتحقيؽ طمكحات فالقي ،قيمة دلالية

كالفكرية كأدت  ،فردية في حقبة تاريخية اتسمت بتدىكر عاـ عمى كافة الأصعدة الاجتماعية
عف مبادئ الدكلة الكطنية، فمك كانت ىناؾ مبادئ حقيقية لما تحكؿ إلى انحراؼ خطير 

 عمى كافة التفاصيؿ. مضطمعة، أك شيخ طريق ،شخص إلى ما يشبو مريد

 شتراكيةت المضاد للإيديولوجيا الاالصو . 4. .1
النيج  أقنعة الغير مف خلبؿ فضح شؼالذم يك الصكت المضاد ''عكج الفـ''يجسد 
معمكماتو الكثيرة  'عكج الفـ'في '' يبيرؾ "كما كىذا ما تدعمو الركاية كاصفة لحالو: الاشتراكي

ا السياسية، الاجتماعية، زعماؤىا، اتجاىاتيا حتى ما بعد عف الحركة الكطنية، تنظيماتي
لا يقر بشيء يسمى محظكرا،  ؽ تاريخية كما تدىـ دبٌابة بنايةالاستقلبؿ، يدىـ جمساؤه بحقائ

الأسئمة حكؿ ما يثيره مف قضايا ذات خطكرة لـ تنقطع، جمساؤه بيف بعضيـ، بينيـ كبيف 
مض يعرم ا، فيذا الشخص الغ1" ياسة يتحرجكفأنفسيـ تساءلكا ىـ كذلؾ، كالمتيمكف بالس

الخيار المتبع مف طرؼ الساسة، بقدرة فائقة عمى تحميؿ الكضع المتردم الذم آلت إليو 
 البلبد بسبب الخيار الاشتراكي المتبع.

يؿ لإنجاح المشركع الاستبدادم بكاسطة تسخير كؿ لكف في الطرؼ الآخر تتكسع الح
 كاستغلبؿ أكبر قدر ممكف مف ثركات البلبد، كلعؿ السيطرة  ،الجيكد لممحافظة عمى السمطة

عمى عصب المنظمات يغدك أمرا لا مفرٌ منو، كاستحكاـ الجماعة عمى النقابات العمالية 
ؿ كغيرىا مف المنظمات الجماىيرية التي أسسيا الحزب الحاكـ لمبقاء في السمطة مف خلب

تراكية الجزائرية ذات طابع خاص تتميز عف غيرىا الاش"الثكرة ربط الإيديكلكجيا بالتاريخ لأفٌ 
يسارية المتطرفة كالتقميد الأعمى كاستيراد النظريات المنقطعة في رفضيا لمصراع الطبقي كال

لكف ىذه القيـ لـ  ،2" عف الكاقع، لككنيا تعميؽ لثكرة أكؿ نكفمبر العظيمة كنتيجة منطقية ليا
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ا ككسيمة لمثركة الشخصية، فقد أفرز ىذا تجد تجسيدا عمى أرض الكاقع بؿ أضحت ستار 
الخيار تنظيمات سياسية، تحكلت إلى ممكية خاصة، ىذه الأخيرة أضحت في خطر بسبب 

كفي ىذا المكقؼ تنقؿ الركاية كيؼ تسعى جماعة '' عكف الله '' لتحييد  كجكد بكادر تجديدية
كؿ مسعى يريد تحقيقو إنو يقؼ عائقا دكنو يحرجو في  ! كيؼ يدبر أمر القسمة"خصكميـ : 

يحقد عميو، كاتب القسمة معىمٌـ يفيـ أكثر مف غيره مف المناضميف في القسمة، يفيـ علبقاتو 
كمساعيو يدرؾ ما يجرم في القسمة كخارجيا، ما يجرم في البمدية لا يفكتو يعرؼ قكانيف 

 اج، يا سي الحالمنظمات الجماىيرية، يريد زعزعتي أخد مكاني في السمطة المحمية
، ىذه القسمة ليا 1" ، مسألة كيذه ما تحؿ بالتيميفكف أمس ''كليد ربيعة'' ىددني''الحرايرم''

مكانة كبرل في التنظيـ الادارم لمدكلة، فيي التي ترعى المشاريع، كتخدـ المكاطف البسيط، 
يا التصرؼ ؿ النخبة إلييا، فقد اعتاد منتسبيلكنيا تحكلت إلى بؤرة تكتر كنزاع جراء دخك 

 .عمى ىكاىـ داخميا

كالأمر لا يتكقؼ عمى ىذا فقط، فقد حاكؿ الاشتراكيكف التقميديكف السيطرة عمى جميع 
في  فالمعارضي تبيف الركاية جيكد طة المجكء إلى الشرعية التاريخية؛ىياكؿ الحزب بكاس

و الحزب ككنت منو مممكة، غمقتـ أبكابو في كج" :فضح ىذا البرنامج بكؿ الكسائؿ الممكنة 
زبي المجاىديف كالفدائييف كالمسبميف، حزب الشيداء كأمياتيـ المخمصيف، ىذا الحزب ىك حً 

كآبائيـ كاخكانيـ، كيؼ تقكؿ غدكة يكـ القيامة إذا قامكا كحاسبكؾ؟؟ أمثالؾ في الثكرة كاف 
الكلبـ معيـ زيادة، ىذه تيديدات، السككت عمييا جريمة سآخذ مسؤكلياتي، سترل إذا كاف 

، فمشكمة الجيؿ المقاكـ ىي فقداف الإرث التاريخي، لذا 2" زب حزبنا أك دار فطيمةىذا الح
كلا يممككف أم سند أثناء  ،، فيـ لا يممككف بعض الشرعيةالاشمئزازكاف ينظر ليـ بعيف مف 

 معارضة الأكامر الصادرة عف جيات عميا.

مف محاكمات استندت ك المتخيؿ الاشتراكي "مف  تخؿي  الركاية لـ القكؿ أفٌ مع ىذا يمكف 
ة، عف طريؽ الإغراؽ إلى الطرح الثنائي تقدمي/ رجعي، كبخاصة في الركاية المكتكبة بالعربي

ذ انبثقت مف كاقع مؤدلج يرل التاريخ كالكاقع في قضية صراع، ككؿ شيء في الأدلجة، إ
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مقاة عمى ، ىذا الصراع ينعكس في قضية الالتزاـ بالمسؤكلية الم1" ناتج مف صراع بيف قكتيف
الحزب الذم يسير شؤكف العامة، إذ يجد نفسو عاجزا عف طرح بدائؿ استراتيجية، أك القدرة 

قادريف عمى  كلامنتسبيو لا يممككف أم رؤية فكرية  لأفٌ  ؛عمى مجابية الطرؼ المعارض
 .مجابية الكاقع

خاؼ ، يمٌوع أخرج معنا كانيو، أنت الحزب،" :المقتطؼ تيؤي ده الركاية في ىذا الطرحكىذا 
منؾ، الحزب ما يتدخؿ في ىذه المشاكؿ قمت لكـ دبركا رؤكسكـ الآف عندم اجتماع ىاـ، 

ىكذا كمف بعد تيددني؟؟، يخرجكا معنا، ما عندم سمطة عمييـ، اطمب لنا رجاؿ الدرؾ 
، قتمتو غمة الحزب، مف قاؿ غير ىذا كذب، حزب فيو أمثالؾ ما ىك يرحمكاالرايس الله 

اعيا لكؿ المبادرات الميمة لمنيكض بالناحية زب نفسو ر نصب الحيف يي ، في ح2" حزب
الاجتماعية، نجده في ىذا المقطع يتخمى عف دكره الرئيس في حماية حقكؽ الفئات الضعيفة، 
فكاف الأحرل بو عدـ التنصؿ مف مسؤكليتو التاريخية التي أككمت لو، كذلؾ راجع إلى ككنو 

ثيف في ذلؾ بالمرجعية تحقيؽ منفعة خاصة، متشبفي الأمر الذم ييدؼ إلى  اشريك
ىيمنة البعد الإيديكلكجي في منحاه الاشتراكي كالماركسي سيككف " أفٌ  الماركسية، مف منطمؽ

، ىذا الفكر يتجسد في ذكر الزعيـ أك الرئيس السابؽ الذم أسس ليذا 3" ىك أساس التحرر
مية مستدامة تحاكؿ إخراج البلبد مف الفكر كاختار الاشتراكية منيجا ىدؼ مف خلبلو إلى تن
سبب سيطرة شخصيات مثؿ: ''يزيد''، قالب الضعؼ إلى مناطؽ القكة، التي لـ تر النكر ب

 عمى الكضع العاـ. ك''عكف الله''

 المعارض يتمادل حراس القيـ في تسخير جميع كسائؿ الدعاية المضادة بجعؿ الآخر
ظكرىـ رمز لكؿ أنكاع المؤامرات اليادفة لزعزعة عبارة عف خزاف لمفكر الفاسد، فالآخر مف من

 '' يزيد''جماعة  تة مصمحتيـ الشخصية، فقد حرصمكيانيـ الخاص، كمشركع مكجو لعرق
، كفي ىذا يقكؿ الراكم الصفات عبأبش رميوعمى إلصاؽ التيـ بالفكر التجديدم عف طريؽ 

ؼ خطر ابف باديس، ابف ديسي، بكيا ظننتو كاف يعر اىذا كلبـ ب" عمى لساف '' يزيد '':
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ياه يكـ القيامة في سقر، بكيا  باديس مات كترؾ زريعتو، ذرية النمركد أكلاد عمو حشرىـ كا 
غا كما أدراؾ ركعو قداـ القاضي لحقو الحاج بكعلبـ الآ حمـ في حياتو يمحؽ نص ما

ف مف ستاتكر كلد الحراـ كاف يتكمـ العربية أحسمف ذاؾ النيار أصبح حبيبو الم المستاتكر
كعدات كالزردات، كاطمبكا العرب، كفي حديثو يقكؿ اليـ كالدـ يجي بيو الجياع كثركا كال

الزكايا تكثر كفرنسا ك كؿ عميو، إذا بغيتيـ الخير يعـ يقكاف يعرؼ ابف باديس، ك الغفراف، 
رية النمركد، ، تحالؼ مع ذ1936مو  كفر، في عاـ تعمر حاربكا معنا ابف باديس، جميع عم

قرأنا في التكراة كالإنجيؿ، كقرأتـ في قرآنكـ ما كجدنا ما ينادل  تحالؼ مع الشيطافكقادر ي
رادة الرب لا رادتنا مف إرادة الرب، كا   .1" تقير بو، ابف باديس خارج ضد إرادة الرب، كا 

يحيؿ ىذا المقطع إلى محاكلة عرابي الاشتراكية إلصاؽ التيـ بمف يعارضيـ، 
الديني كما ىك كارد في  ببعدهركد، لكف النمركد ىنا ليس فالمعارضكف ىـ مف ذرية النم

، إنما ذرية  النمركد في نظر ىؤلاء ىـ كرثة ابف باديس في الفكر الاصلبحي، القرآف الكريـ
فكما حاكؿ ابف باديس محاربة الطرقية التي رأت في فكره تجديدا كجب محاربتو، يحاكؿ 

كظلبؿ كخركج عف المعيكد  ،ى أنيا بدعةىؤلاء النظر إلى مناىج تجديد الاشتراكية عم
كالمألكؼ، إذ يتباىى ىؤلاء بالانتماء إلى الفكر الطرقي القائؿ بأف فرنسا قضاء كقدر كمشكمة 

 ىؤلاء تكمف أساسا في رفض الفكر الجديد كالتحرر مف أسباب التخمؼ.

 . الهيمنة والمقاومة5 .1
لتقميدم كالتجديدم(، انطلبقا مف في طرح ثنائية الصراع بيف الفكريف) ا تتمادل الركاية

رؤية شمكلية لحالة الاشتراكية في الجزائر، كالمآؿ الذم أضحت عميو في بيئة طغت فييا 
كىذا ما يجسده  المصمحة الفردية، عكس جكىر الاشتراكية القائـ عمى الرؤية الجماعية

مركد داخؿ حزبنا كنت تجمعنا كتقكؿ لنا: اغمقكا الطريؽ في كجو ذرية النالمقطع التالي: "
ذرية النمركد  ''عكف الله''، ''كليد ربيعة''نظفكا المنظمات الجماىيرية منيـ، الله الله يا الحاج 

حاربتيـ، المتطكعكف كمحتيـ، كالنقابة صفيتيا، الحبس ينفع أكمت مخو، أنت ما قدركا عميؾ، 
تقديـ الخيار جعؿ ىؤلاء تعظيـ الفردانية أساس كؿ نجاح في  ؛2" معيـ ذاؾ ىك الصح

المفيكـ المادم كالمفيكـ  يفالأمثؿ لمنيكض بالحياة، ىذا راجع إلى طبيعة الجدؿ القائـ ب
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النظاـ الاقتصادم لأفٌ  ،لخدمة بعضيما كالتي حاكلت جمعيماالاجتماعي/الإنساني لمتنمية 
في الممكية كالاستثمار  السائدة في المجتمع ك إلا محصمة نمك كتطكر للبتجاىاتما ى

ىذه الركح  ،شعب أك المجتمعلالانتاج أك بمعنى آخر فإف ىذا النظاـ يشكؿ محصمة ركح اك 
ىذا الجدؿ ك ، 1 كغاياتو التي بدكنيا لا يمكف أف تتحدد معالـ النظاـ الاقتصادم كأىدافو

عكض أف يخدـ مصمحة الجميع كجدناه يكقع التنمية التي يتكلى مسؤكلياتيا الحزب في ما 
لابد لو مف شرياف جديد يدفعو إلى الأماـ،  ،لمفارقة فالفكر ميما كاف دكرهيشبو المأزؽ أك ا

 لكف الركاية تطرح عكس ىذه الفكرة تماما.

سخر ىؤلاء كؿ الكسائؿ الممكنة لإنجاح المخطط الذم كلكسب بعض المشركعية يي 
الركاية ، كىدا ما تيؤكد عميو  يأممكف تحقيقو، كىذا عف طريؽ التحايؿ عمى الفكر الاشتراكي

بالعقؿ، اىبط الآف، عد إلى المصنع، اتصؿ بفتحي كقؿ لو يتفاىـ مع "في ىذا المقطع: 
العماؿ، اطمبكا مف العماؿ البقاء في المصنع ما يغادركه، أنا ألحؽ بعد حيف نصؼ ساعة لا 

، يسعى ىذا الطرؼ إلى السيطرة عمى لبٌ النظرية الماركسية القائمة 2" أكثير ىيا نمتقي ثمة
باعتبارىـ الكجو العممي لمشؽ النظرم القائـ عمى سمطة الطبقة  ،اسا عمى تمجيد العماؿأس

كالعمؿ عمى ضماف استقرار الدكلة، فالعماؿ  ،العاممة التي لا تدخر جيدا في تحقيؽ التنمية
ير ـ عصب الفكر الاشتراكي، كباستطاعتيـ التأثير عمى الحياة السياسية إذا كجدكا التأطى

جدىـ يسعكف إلى استمالتيـ نترؾ جانبا مف قبؿ حراس القيـ، فذا الأمر لـ يكف ليي ى ،الملبئـ
 .ككضعيـ تحت سمطتيـ المباشرة

ينفؾ ىؤلاء في التمسؾ بالفكر الماركسي أك التقنع بالإيديكلكجيا الاشتراكية، حتى في  لا
، كفي ىذا ممعيا كالسفر إلى ركسيا لمتداك  تاريخيا كلاءن أبسط جزئيات حياتيـ، فيقيمكف 

الخبيث مرض ككصؿ بو الأمر إلى المحاؿ، كجدىا ماىي لمبيع، سافر " تتحدث الركاية:
، عندىـ  لمكسكك يداكم أرسؿ بطاقة كقاؿ: بدأت أتحسف، صحتي تعافت، قامكا بي كما يمزـ

، دىسٌيا ناس سعيدة تعرفؾ يا الحاج ''العكف الله''عمٌؽ أكثر، الأمكر الأخرل  ما أطباء كبار،
ـ ىاجـ الصياينة عمى مصر كسكريا كنت أنت تصمي في مساجد المدينة كميا، ألقيت عا

فييا الدركس، السبحة ما كانت تخطي يدؾ اليسرل، يدؾ اليمنى ربي يعمـ ما كنت تعمؿ 
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ىذا الشخص ىك رمز لمفكر الأحادم الذم لا يدخر أم جيد في تطكيع كؿ ، 1" بيا؟
ئـ عمى التسمط كالاستبداد، إذ تظير ىنا رمزية السفر التصرفات الممكنة لخدمة مشركعو القا

إلى ركسيا معقؿ الاشتراكية، حتى يدعـ ذلؾ الترابط الفكرم بيف المركز كدكؿ العالـ الثالث 
جميع الأقنعة التي  ينفؾ في ارتداء فيذا الشخص لا ،التي تتبنى نفس التكجو الاقتصادم

 حو.تلبئمو فيتلبعب بالديف كالفكر حتى يحفظ طمك 

لكف ىذا الاستقطاب الممارس لا بد لو مف سمطة قكية تدعمو، حتى كلك استغمت لفائدة 
ضعاؼ العكامؿ " خاصة، إذ قاد ىذا التكجو إلى نكع مف التمركز حكؿ  القضايا السياسية كا 

 فكرالاقتصادية كسياسية الاستقلبؿ الاقتصادم كالتنمية، فكاف النظاـ الحاكـ لا يقبؿ مف ال
كجيا إلا ما يدعـ مركزه السياسي، كلـ يقـ في مجاؿ التنمية إلا بما يقكم مف مركزه كالإيديكل

، فقد أضحى ىاجس التنمية مجرد 2" الاجتماعي كيحفظ لو قاعدة الكلاء التقميدية أك الجديدة
، كلك عمى حساب كسيمة في يد الممسكيف بزماـ الأمكر لمكصكؿ إلى المبتغى المنشكد

 القناعات الفكرية.

و منظمة سياسية تحادنا، برىف عمى أنٌ ا إتحاد الفلبحيف"  ىذا ما يجسده المقطع التالي:ك 
كاف قكلي كبيذه  -باختصار- قكية كلايتنا كانت الأكلى في الانخراط، ىذا أييا الإخكة

المناسبة أكصيكـ بالتجنيد كاليقظة كالانتاج كالانتاجية، عاشت الاشتراكية، عاشت جبية 
 ،3" صفقكا، شكرا للؤخ المناضؿ سي الحاج، كشكرا لكـ كالجمسة مرفكعةالتحرير، ىكذا، 

فالتخفي كراء الشعارات الجكفاء كالتغني بالثكرة كالحزب كالمنظمات الجماىيرية، ىي أفضؿ 
السبؿ لإخضاع الطبقة العاممة، فالثكرة كالفكر حكر عمى ىؤلاء كفقط، كمشاكؿ التنمية ىي 

ية كالاستحقاؽ لمبقاء في المناصب العميا، ىذه الأىمية مستمدة كعاء لجمع أكبر قدر مف الأىم
لمتحكـ في مصير الآلاؼ مف  ''الحاج عكف الله'' لشرعية الثكرية التي قادت أمثاؿ مف مبدأ ا

البسطاء كما شخصية " الحاج عكف الله " إلا نمكذج كرقي لأكلئؾ الانتيازييف المكجكديف في 
 .الكاقع المكبكء
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غير منتظرة ر ليؤلاء مكاسب الإيديكلكجيا بحجة الشرعية التاريخية يكفاستغلبؿ  إفٌ 
استثمار الماضي الثكرم كمبادئ  في: تتمثؿلتلبعب بعقكؿ الأفراد أفضؿ طريقة يتـ بيا اك 

 ممٌا يكفر ليـ الكعكد بتحقيؽ الرفاىية لمسكاف،ك  ،العدالة التي بشر بيا المجاىدكف الأكائؿ
مناضميف في أغمبية ال" :المقطع التالي يفضحوالنفكد، كىذا ما مف الثركة كالجاه ك  امزيد

تحاد النساء كذلؾ، يمينة طردتيا، القاعدة بيف أيدينا، إتحاد الفلبحيف ىنا نسيطر عميو، إ
زينب عزلتيا، ما بقى شيء يخكؼ، في الحماـ في العرس في الجنازة، نطمؽ كممة السر، 

 ، فيؤلاء قد مارسكا1" ا المساعدة مف الرجاؿ كالنساءالانتخابات قرٌبت كالتجنيد كاجب، تمزمن
المباشرة، كلا ىدؼ  كؿ أنكاع الييمنة الفكرية أك العقائدية ضد المؤسسات الخاضعة لسمطتيـ

 ليـ إلا البقاء في القمة.

فرد أك شعب أك مؤسسة أك غير لرقابة صارمة ك "تسمط  عبارة عفىذه الييمنة الممارسة 
، كينسجـ ىذا المفيكـ مع ما تقدٌمو الركاية مف 2" تسمط أك الرقيبذلؾ لتحقيؽ مصمحة لمم

ركىا لخدمة ىيمنة طرؼ ممثمي النظاـ عمى التنظيمات الجيكية أك ىياكؿ الحزب، إذ سخٌ 
 مآربيـ كطمكحاتيـ لمفكز بأكبر قدر مف الماؿ كالسمطة.

ة، أك ما يمكف ىذا التمركز كالاستيلبء الممارس يجد في مكاجيتو أطرافا قكي إلٌا أفٌ 
ما منع قكة أك جية ما مف التغمب تماك  رفضتعمؿ عمى  كالتي ،الفكرية تسميتو بالمقاكمة

الذاتية في المقاكمة ىك الذم يعطي المصطمح مغزاه  عمى الأخرل، كمع ذلؾ فإف عنصر
في تستطيع أف تصمد ك  التي تصمد الركح يحافظ عمى جكىرك  كيشحنو بالقكة اللبزمة الكامؿ،

 .3 لاستعمار الذم يشنو الآخركفا كجو

ناعات أفكؿ قً  ما تطرحو عف مف خلبؿ في )زمف النمركد( المقاكمة نمط يتجسٌد
ىذه صح إذا طبٌقت الديمقراطية كما اـ أك الحكـ، كانكشاؼ ألاعيبيـ "المسيطريف عمى النظ

لقانكنية رات اتسمى المصيبة، كاجب قكليا، ما خدعتكـ كلا خدعتؾ أنت يا يزيد خكيا، المبر 
ف في م، فالمقاكمة التي حدثت تك4" ، كمع ىذا نبذؿ جيدناغير كافية كالنظامية لتعيينؾ
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مع بداية الحديث عف التعددية الحزبية، كاستسلبـ ىؤلاء  ،كصكؿ رياح التغيير إلى الكاجية
نا كر فكر جديد، مما يجعملمكاقع، كما لا ننسى أفٌ زمف الركاية كاف في نياية الثمانينات كظي

 في الجزائر. يديكلكجيةا لنياية حقبة إاستشراف تعتبر )زمف النمركد( نقكؿ أفٌ 

قناع يككف في يديكلكجيا تستعمؿ في مجالات عدة، لكف استعماليا كذكر أفٌ الإال قد سبؽ
تخمؽ تفكيرا كىميا يتضمف تقريرات كأحكاـ حكؿ المجتمع تنبع مف مجاؿ السياسة حتى "

، ىذا الأمر 1" عيف، كتقكد إلى نظرية نسبية فيما يتعمؽ بالقيـمصمحة كتيدؼ إلى إنجاز م
غنييـ بالفكر الاشتراكي ىك مطية تى  قرار الساسة أفٌ يتجمى كاضحا في الركاية مف خلبؿ إ

بالسيؼ عمينا، يمزمنا تحضير قاعدة كاسعة مف المناضميف الماؿ يصنع الطريؽ في " كفقط
اؽ فييا، بالماؿ كبالجاه أك بالقكة، نيايتي تككف البحر، كأنا كعدتكـ كما كذبت، القسمة ب

، فيذا الاعتراؼ 2" يكـا بعد يكمتـ؟ نصارع بعضنا، بدأنا نتراجع نيايتكـ، افيمكا مالكـ عقر 
ىك استغلبؿ المنصب لتحقيؽ ثركة  ''يزيد'' أمثاؿ  ـ الاشتراكية، كيبيف أف ىى  يكشؼ سقكط قناع

صمة آلية مف آليات الحصكؿ عمى منفعة ما، لأنيا مت خاصة، فالإيديكلكجيا الاشتراكية تعتبر
 ىيتيا الحقيقية التي تكرس الجماعة كتدافع عنيا.بالكلاء لغاية فردية، عكس ما

كسب أكبر قدر مف  ''يزيد'' السياسي، يكمف في محاكلة جماعة  ىذا الاتصاؿ بالجانب
زؽ الخطير الذم قد ـ في ىذا المأفجيميـ ىك الذم أكقعي ،د السياسييالحضكر في المش

مثؿ ىذه السياسة " يطرحو الراكم في ىذا المشيد:، كىذا ما نجر عنو فقداف المكانة العاليةي
جعمت سخط العماؿ يتزايد أكثر كتستغمو ذرية النمركد، كعماؿ صكنيؾ كاف يمكف إسكاتيـ 

نرقي الممثميف لك تركنا الانتخابات تمر بالديمقراطية، كبعدىا يتـ التفاىـ مع إدارة المصنع، 
نتاجية ، كىكذا يفقد النقابي ارتباطو بالعماؿ، كفيما يأتي مف الأياـ إلى مناصب إدارية كا 

ندخؿ في أذىاف  ي الترشح للبنتخابات، عممنا الآفالمناضؿ في الحزب كحده لو الحؽ ف
، فيي مجرد كسيمة لكسب بعض 3" فٌ النقابة كسيمة لانتياز الفرصأأغمبية العماؿ، 

كبخاصة إذا تبناىا أشخاص ليـ إرث تاريخي لابأس بو، كىي كذلؾ قناع  ،عيةالمشرك 
 ف.عمى الكتر الحساس المتمثؿ في الدفاع عف حقكؽ الآخري باتكائيالإخفاء المصالح كذلؾ 
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 حكؿ ظيكر مفيكـ التطرؼ الإيديكلكجي ''حرب كىذه الفكرة تتصؿ بما طرحو ''عمي
طاغكت سمطكم، كنشر إمبريالية  بناءلالذم يسعى ك  الكلاء لمماضي التاريخي،الناتج عف 

سخٌر فيو الجماعات الإنسانية لعبادة عقائدية حزبية، إنو متكالية مف الأفكار عمى نحك تي 
التاريخ في تعامميـ مع العقائد ك ر ، ذلؾ لأف البشالفكرية كخدمة العقائد التاريخية النصكص

ىؤلاء ىك الكفاء لممرجعية العميا متمثمة  عميو ، كالكتر الذم يمعب1 تسي رىا العاطفة آلات ىـ
البائسة لفرض  إذ يتجسد ىذا الطرح في محاكلات ''يزيد'' ؛في حزب جبية التحرير الكطني

؟ عاكدكا لي كيؼ نعمؿ اسبحاف الله مثؿ بعضكـ، ىذه خطب، قكلك " ، تتحدث الركاية:نفسو
طبقيا صدٌقكني، لكف عاكدكا ا كأعدىا اسمع تكجيياتكـ كاعمؿ بيتنصيبي عمى رأس القسمة كب
ل ر كالكفاء لمقيـ الكب ، فالقسمة في ىذا المكضع رمز لمتاريخ2" تنصيبي عمى رأس القسمة

بقاءه في الحزب يجعمو  لمحزب، مما يجعمو يكسع دائرة ىيمنتو عمى المناضميف، فيك يظف أفٌ 
تحقيؽ ما يرغب يستريح مف معارضيو، فيسعى جاىدا لبدؿ كؿ ما أكتي مف حيؿ في سبيؿ 

أك الرمزم القائـ عمى استقطاب الفكر كجعمو  ،فييمنتو ىنا بمثابة العنؼ الإيديكلكجيفيو، 
 خاضعا لسمطتو الشخصية.

لا  ،حبيا الكبير لممبادئ الحقيقيةب تتميز ذات تكجو اشتراكي، ''كلد ربيعة'' جماعة فٌ كلأ
كيدخميا في صراع  الأكلىف الجماعة ىذا الأمر ييدد كياك يسعكف إلى مصمحة شخصية، 

النظاـ  وً نٍ لاشتراكية، فالجيؿ الجديد لا يرتدم أم قناع بؿ يحاكؿ الكصكؿ إلى كي ا ماىيةحكؿ 
ىا أنت يا أميف يكـ " ، يقكؿ الراكم عمى لساف ''أميف'' المناضؿ الشاب:الاشتراكي كفقط

يد العمكـ كاف ذلؾ بالتعاقد ككنت ما تزاؿ طالبا بمع -إطار –دخمت المصنع عاملب 
أماـ الإنساف، منو بدأت تعقؿ التاريخ، تعرؼ  الاجتماعية، فرع في الجامعة يفتح الآفاؽ

حركة المجتمع، شيء كاحد كنت تحمـ بو، أف تككف إلى  جانب العماؿ ىا ىي سنة مرٌت 
عمى ذلؾ، بدأت تعرفيـ، درست كثيرا حكؿ الاشتراكية كالرأسمالية كالصراع الطبقي، الكتب 

ات كحدىا لا تكفي، اقتنعت بيذا، أردت أف تمارس، أف تقرف النظرم بالعممي، آمنت كالنظري
كؿ مف يحاكؿ  تيختمؼ، ناىضالعمـ إضافة نكعية، كاقتنعت بيذا، اقتنعت أف كاقع بمدؾ  أفٌ 

الحقيقة تتجمى مثؿ  سحب التجارب الأخرل، أنت كأمثالؾ يتـ اتيامكـ بالعمالة، ىؿ ييـ، إفٌ 
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، ىؿ تسممت عقدؾ؟؟ أبدا، ىؿ تسمٌمت قرار تعيينؾ بالمصنع؟؟ ةعمى حقيقالشمس كالمبدأ أ
 .1" أبدا

كالمتشبع بالجكىر الحقيقي  ،يحيؿ ىذا المقطع إلى مثاؿ المناضؿ الاشتراكي المؤمف
حث عف الحرية بختص بالمجمكعة قيـ كمثؿ تدئ تشكؿ لديو "لذلؾ الفكر، فيذه المبا

شأنيا في ذلؾ شأف كؿ الرسالات السماكية، كالأرضية اعية، كالمعرفة كالتقدـ كالعدالة الاجتم
أقنعة أك ما شابو بؿ ، فيؤلاء لا يضعكف 2" ككؿ العقائد كالنظريات الاجتماعية كالفمسفية

الاستبداد الذم يحكـ  أك ،رم عائد إلى منطؽ القكةكلكف فشؿ مشركعيـ الف ،مؤمنكف بمبدإ
 البلبد ككؿ.

  ريخوسطوة التا قنةة. أفول الأ6 .1
تمارس نكعا مف الغطرسة عف  ''عكف الله'' جماعة لككفيعتبر فشؿ جماعة ''كلد ربيعة'' 

 قكة مكقعطريؽ اخضاع جميع مككنات المجتمع المدني لمسمطة المباشرة، مما يجعميـ في 
في تسيير القطاعات الحية، كذلؾ راجع في أساسو إلى غياب الكعي العمالي الحقيقي لدل 

ف، فالعماؿ في نياية المطاؼ يطبقكف الأكامر دكف مناقشة في سبيؿ خدمة الأفراد العاديي
مائة عامؿ جاءت مف الجنكب، لمحؽ جيء بيـ، أنت عرفت، أبناء " ، تقكؿ الركاية:الأقكل

 ''عكف الله''الحاج إف لـ يكتفكا، أنت تعرؼ،  فلبحيف صغار، أبناء رعاة كعزابة، ما ذنبيـ
حكـ في منطؽ كفكر تفالقكة ت ،3خمؽ ميزاف قكل في المصنع "ـ ما ذنبيـ؟؟ أراد ىي دى ر  كى 

رجؿ نافذ في  ''عكف الله''  خضاع أم كاف لسيطرتو، فالحاج إالآخريف، فصاحبيا بإمكانو 
نجاحو، كلك عمى حساب ب بقناعات العماؿ لخدمة مشركعو كا  السمطة، مما سيؿ عميو التلبع

ىـ بيذه لشعكر الآ استغلبؿ المرجعيات كالتلبعب بيا، دكف مراعاة مً خريف فالآخر حتى لك عى
كسائؿ المقاكمة، كىذا ما يكاجو ىذا الطرؼ، لعدـ امتلبكو  المعطيات لا يستطيع أف يجابو أك

كسبت ثقتو،  جابة كينٍتى تعمميا، كأكدىا لؾ كاحد منيـالإ" في المقطع التالي: أكثر يتجمى
النقابة  اربة ذرية النمركد ىكذا صكٌر ليـمحمصنع الكرؽ اعممكا، عممكـ الأكؿ   ٍـاكي نى مٍ خ  دى 

لحاد، أغمبيـ  كت ا يفحسف ظنٌنا، م لـ يقتنع، ككنكا عند -ربما–شيكعية كالشيكعية كفر كا 

                                                           
 .163زمف النمركد، ص بيب السائح: الح - 1
 .157عمي حرب: أسئمة الحقيقة كرىانات الفكر، ص  - 2
 .165ص  ،زمف النمركدالحبيب السائح:  - 3



أدلجة التاريخ                                                                الثاني الفصؿ  

 

 

104 

اعترؼ لقد نجح إلى حد، بعضيـ حاكؿ التسرب لإيقاؼ ماكينات المصنع، ،  ٍـكي نٍ ك  سى كقت كني 
 .1" ؿكنتـ قررتـ التسيير الذاتي، كمنعتـ المدير مف الدخك 

لفكر الآخر، فإف كاف يستغؿ  ''عكف الله''الحاج ىذا الاستغلبؿ ناتج عف قراءة 
، فيذا راجع إلى قدرتو عمى إمساؾ الاشتراكية لصالحو، كيكفر بيا عندما يكاجو الخصكـ بيا

أك طبقة البركليتارية ة القائمة عمى العماؿ، فالعماؿ "الكتر الحساس لًميبٌ الإيديكلكجيا الماركسي
التطكر في قكل الانتاج في  ، كأفٌ مؿ المجتمع في التنمية كالتطكر الاقتصادم كالاجتماعيأ

، كىذا الدكر منكط 2" حد ذاتو يؤدم لمتنمية كالتخمؼ في قكل الانتاج يؤدم إلى التخمؼ
ىك أكبر المتضرريف منو  ،ستغؿ ليدؼبالعامؿ الذم كجدناه في الركاية عبارة عف بيدؽ يي 

 ف المجتمع الذم يعيش فيو.عمى اعتباره اب

إلى  لله''عكف ا''الحاج  بيعة'' يتحكؿ أنصارلصمكد الذم تبديو جماعة ''كلد ر كأماـ ا
، كىذا مف أجؿ عدـ كشؼ ''القسمة'' مثمة فيلة التمسؾ بالمؤسسات السياسية، ممحاك 

عية العميا دٌعيف في الآف نفسو كلاءىـ لممرجألاعيبيـ في الناحية الاجتماعية كالاقتصادية، مي 
كده الركاية:، في البلبد تنصيبي، لكف اضمنكا العربكف كصمكـ ..؟ الكبيرة يكـ " كىذا ما تيؤى

فكزم في الانتخابات كعمى رأس القسمة نصبكني، ما أخاؼ؟؟ أكه العرؽ البارد دخمني، أكلاد 
'' ظاىريا تعني ''يزيد فالحجة التي يقدٌميا ، 3" براىيـ، ىذه المرة دخمكا بقكة رجائي بدأ يصغرإ

كالطرؽ لخدمة الكطف، لكف في الخفاء يسعى  ،الكصكؿ لمسمطة بشتى السبؿ محاكلة
لاستغلبؿ المنصب لتحقيؽ طمكحو الشخصي ككسب مزيد مف الدعـ لإكماؿ كاستحكاـ 

 .سيطرتو عمى منابع القكة

عده، فمو حجة قسمة، راجع لامتلبكو مجمكعة مف المؤشرات التي تسافالبقاء في ال
المجاىد كمحافظ الحزب في الكلاية، كسيطرتو عمى  عكف الله''''الحاج  اريخية متمثمة في ت
تحاد الفلبحيف كغيرىا مف التنظيمات الجماىيرية، كامتلبكو لقكة الماؿ التي تمكنو مف شراء إ

سي الحاج أنا قمتيا لكـ بالماؿ أنا باؽ  اسمع يا" ، يتحدث الراكم عمى لساف ''يزيد'':الأصكات
                                                           

 .166-165 ص ،نمركدزمف الالحبيب السائح:   1-
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مف الرعياف، بني عمي قمت لكف المرة الأخيرة قاؿ لي ز بالجاه أنا باؽ، بالقكة أنا باؽو، ىذا 
ذا فرٌطنا فيؾ فرٌطكبيرىـ: أنت ابف عمنا كنحف معؾ في الحؽ كفي الباطؿ،  نا في أرضنا كا 

فيك لا يممؾ أم فكرة أك خمفية  ''يزيد'' ػػ، يكشؼ ىذا المقطع الكجو الحقيقي ل1" كعرضنا
ية، بؿ تحكمو مجمكعة مف الأنساؽ المييمنة عمى الفكر الاجتماعي كالقكة كالماؿ معرف

 ف يخفييا بكاسطة قناع الاشتراكية.كالنفكذ كالكلاء القبمي، كىي أكجو خفية كا

كىذا راجع في أساسو إلى الطابع السياسي العاـ الذم يحكـ عممية الانتخاب داخؿ 
الإيديكلكجي كالمعرفي ليصير مجرد جياز في أيدم  غ مف محتكاهفرً الحزب الكاحد، الذم أي 

ىـ " الذم أك الحزب أشخاص لا علبقة ليـ بالسياسة أك الدكلة، جياز  فصار مجرد دكرهقيز 
تحكؿ إلى مجرد كسيمة لمترقية الاجتماعية ك  ،بيركقراطي لا يحظى بتأييد الفئات الشبابية

ليـ إلٌا خدمة   ـ لصعكد أشخاص لا ىى  المجاؿ تاركان ، 2" كالمينية لبعض الفئات المينية
 احتفاظيـ بالماضي الثكرم، الدامغة التي تؤيدىـ، ىي الأغراض الشخصية، لكف الحجة

عموي إيديكلكجيا تسير تحت بى  تابعات، مما يجعميـ في منأل عف كؿ الم كتيـ،رى الذم حاكلكا جى
بات التي تعيؽ نجاحيـ كىذا إف كاجيكا بعض الصعك  كالعكدة إلى التمسؾ بمبدإً حماية الثكرة،

خكة المناضمكف، برىنكا ىذه أييا الأخكة المناضمكف، أييا الإ" إليو المقطع التالي: شيرما ي
المرٌة كالظركؼ التي تمر بيا البلبد عمى تجندٌكـ كراء القيادة السياسية كعمى يقظتكـ لحماية 

عمى  ''يزيد'' عد أف خاؼجمكعة مف المضمرات، فب، ىذا الخطاب العاطفي يحمؿ م3الثكرة"
مخاطر ضياع السمطة حاكؿ استمالة المناضميف عف طريؽ استحضار خطاب رجعي حكؿ ال

كالخكؼ عمى ضياع الثكرة، لكف ىذه التجربة لـ تقدٌـ شيئا لمحياة  ،التي تتيدد الكطف
مما  السياسية أك الفكرية أك الاجتماعية، فالحزب الكاحد لـ يخمؽ بدائؿ لمتنافس عمى السمطة

أدل إلى تشكيو العمؿ السياسي الحزبي، كجعمو مجرد ستار لمكصكؿ إلى لب السمطة 
 كضماف عددو غير متناهو مف المكاسب.
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 جميع مزاعـ ىؤلاءالركاية فضح ي النياية، عندما تتساقط الأقنعة يتكاصؿ ف غير أفٌ 
 ذا المشيد المؤلـ:عف ى ، يتحدٌث الرٌاكمسيتكلى مسؤكلة القسمة بفعؿ القتاؿ العنيؼ حكؿ مف

لكـ، ىذه أفعاؿ الحرايرم،  براىيـ كما أكلاد بخالد، أنا قمتيا"المجاريح بلب حساب مف أكلاد إ
الله الله يا بني  ه المرة قبض عميو الكماش، كالثمف دفعو، كالتحقيؽ يقع كيقر بفضيحتولكف ىذ

ـ أ ,ف بمحكؿ الزرتيؼتو مف يزيد، لكالحلبليؼ، كمكا بعضكـ، قالك تقرقيبة أخذىا ىك كجماع
، فالخلبصة 1الشيخ ما لطٌخكا أيدييـ، الحرايرم طاح عمييا كحده، كلحيتو غرقت في القطراف"

 نتائج الانتخابات تخضع لمنطؽ القكة، كالعصبية بعيدا عف القناعات الفكرية. أفٌ 

ى أك يسعى إل ،طبيعة الفكر عند ىؤلاء لا ترتبط بتكجو في الحياة ينشد المستقبؿ لأفٌ 
عبارة ككنيا  مف حيث الإيديكلكجياكما ىي غاية  تقديـ رؤية لمعالجة القضايا الاجتماعية،

الى عمى ندثر كالباقيات ىي المثؿ التي تتعأشياء تبقى كتستمر كأشياء أخرل تمكت كت" عف
مف التاريخ كقيـ الحؽ كالخير كالعدالة كالحرية، ىذه القيـ كالمثؿ تصمد بقدر ما  الكاقع كتخرج

 المفرط كالخاطئ ، ىذا التأليو2" شيئا يتعذر تعيينو كتحقيقو تـ تأليييا، أم بقدر ما تمسً ي
الجانب ، لأف  للئيديكلكجيا الاشتراكية ىي ما كشفتو الركاية، فيي لـ تكجد لنفسيا مكانا لمبقاء

 .الفكرم غاب تماما عمٌا طرحتو الركاية

في شكؿ جمالي أدبي يكشؼ عف  لكاقع مغاير نمكذجا (زمف النمركد)طرحت ركاية 
س النمكذج صادفت إفلب ،الكجو الآخر للئيديكلكجيا التي سادت في حقبة تاريخية ميمة

عف  ؛خمقت لعبة المتخيؿ علبقات جديدة بيف التاريخ كالايديكلكجيا إذالاشتراكي في الجزائر، 
ى الجشع الذيف يتخذكف الخطاب السياسي الرسمي السائد ذريعة لمتستر عمفضح طريؽ 

بالكؿ'' الكاقعة  قرية ''النمكذج المصغر  بكاسطةجرم كراء المصالح، كما كشفت كالنفاؽ كال
عمى السمطة كالماؿ في  ''يزيد'' ل الجزائرية جراء استحكاـ أمثاؿعف ألـ القر  ولاية سةيدةفي 

في مف طرؼ مسؤكليف  ،كاستغلبؿ القيـ كالمبادئ الخاصة ،الرجعية كالفساد فيوعالـ طغت 
 الحزب الكاحد.
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 خيبة المناضل الشيوعي  .2
 الأدب مرتبط بالحياة، كالحياة مجمكعة مف الأحداث أك مجمكعة مف المكاقؼ التي تعبٌري 

اف غامض مف الأسرار كالعلبقات، أك لعبة مف ة بشرية، أك خزٌ نى يٌ عى أك طمكح لً  ةعف رؤي
س عمى أقدر الأجناالتكازنات، ىذه المعطيات تصاغ فنيا داخؿ أم جنس أدبي، كالركاية 

أم أنيا العيش بشكؿ  ،لأنيا " حياة كدلالة في الحياة ،تضميف مختمؼ مناحي الحياة
ممكف دائما  كىي دلالة عمى أف  ىذا العيش الغزير كالممح مضاعؼ، بشكؿ غزير كممحٌ 

دائما لكؿ مف يريده، قد نقكؿ إف التأكيد عمى الحياة ىك تأكيد عمى دلالتيا كلكنو لا يتحقؽ 
التاريخية باعتبارىا تيارنا فائضا، متكاصلب يجمع الأزماف كميا، كما يجمع بيف الأمكنة كميا، 

فيي تقدـ أك تعكس أنماط التفكير السائدة في   1كما يجمع أيضا مف حيكات الأفراد كميا "
انتماء  ياة صحفي مثقؼ كذم، عف ح)تماسخت دـ النسياف( فترة معينة، كىذا ما مثمتو ركاية

ي يجد نفسو في عالـ جديد، أك في إفاقة مف حمـ جميؿ سيطرت عميو الحياة الاشتراكية شيكع
، ليجد نفسو كالتشييد في عيد الزعيـ الراحؿ  ''ىكارم بكمديف''في الأرياؼ، كعيد البناء 

مجمكعة مف الميميشيات المسمحة، فيقرر اليجرة كالبحث عف بديؿ مطاردا مف قبؿ 
ىك  ، فلب( Nostalgie ستالجيانكعا مف ) الن  أك لرحالة كالجكاليف، للبستقرار، فيعيش حياة ا

كتحارب المعارضيف، ما يميز  استقر في مكاف ما كلا استطاع العكدة إلى بلبد تغتاؿ المثقفيف
 ىذه الركاية تحقيبيا لفترة حرجة مف تاريخ الجزائر المعاصر، أك عيد اشتداد كطأة العنؼ.

، ىذا المناضؿ ''كريـ'' الجانب الفكرم أك النضالي لػ ث عفىذا العنكاف المقترح يبح
أك نكسة أك خيبة جراء فشؿ كتكقؼ المشركع الاشتراكي  ،الشيكعي الفذ، الذم يصاب بفشؿ

 في الجزائر.

 حال الشيوعية في الجزائر. 1 .2
باعتبارىا الجانب الفكرم أك العقائدم  - في الجزائر الحديث عف الشيكعية إفٌ بداية 

الحديثة، إذ غدت في  البدايات الأكلى لظيكر الدكلة الجزائرية حديث عمٌا طبع - اكيةللبشتر 
التحريرية؛ المتمثمة في  رسالة الثكرةالاشتراكي لتحقيؽ  النيج ، رافؽفترة كجيزة منيجا حياتيا

تتمحكر حكليا لكف السيركرة التاريخية التي  كالعدالة الاجتماعية كالعيش الكريـ، ،المساكاة
                                                           

، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللبذقية، سكريا، ط - 1  .40، ص1994، 1سييؿ إدريس كآخركف: الإبداع الركائي اليكـ
  نيف إلى الماضي أك الانشطار النفسي إلى قسميف، قسـ يعيش الحاضر كآخر يظؿ في الماضي.الح 
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في خيبات كثيرة جعمتيـ في حالة بحث متجدد  أتباعيامما أكقع  ،لـ تتحقؽ ادئ ىذا التيارمب
 عف بديؿ آخر.

 الشيكعية ىي الانتشار كالعمكـ كالشراكة كالتفرؽ أك ىي عبارة عف:

حركة فكرية كاقتصادية كضعيا كارؿ ماركس لدعـ النظرية الاشتراكية في الاقتصاد، "- 
كرم أك العقائدم لمحياة الاشتراكية القائمة عمى المساكاة كالعدالة فتككف بمثابة الكجو الف

 .1" الاجتماعية

تصكر شامؿ لمككف كالحياة كالإنساف، كلقضية الألكىية كذلؾ، كىي تفسير " :أك ىي -
 .2" مادم لمخمؽ كالمبادلات المالية كالعلبقات الإنسانية

لحاد، تنظر مى فكرة الإيمية، تقكـ عىيمنة عقائدية تقكـ عمى النفعية الميكياف" :ىيأك  -
القيـ المادية، تسعى إلى جعؿ الحياة مجالا لمحرية كالعدالة كالفكر الحر بعيدا  لمحياة كفؽ
 .3" عف الفردية

مترابط متشابؾ لا يمكف  ،عبارة عف مذىب اقتصادم اجتماعي كسياسي كفكرم إذا ىي
 ط الفكرم كالاقتصادم كالسياسي.فصؿ بعضو عف بعض، لأنو يقكـ عمى المزاكجة بيف النشا

يتحقؽ شرط النضاؿ في الشيكعية عف طريؽ ما يكتسبو الفرد مف مميزات تجمع بيف 
كلك مات كاندثر، كالجانب المثالي المتعالي الذم يبقى  ،الإيماف بالمذىب المادم المممكس

جميكريات  كيصمد، فيك مناضؿ إذا آمف بالأمكر الطكباكية الرامية إلى بناء مدف إليية أك
 .4مثمى فاضمة، خالصة مف كؿ مظاىر الاستبداد كالاغتراب

لحياة الثقافية الجزائرية في مطمع السبعينيات كنياية امي زت الشيكعية الماركسية 
 ،في الجزائر ىذا التيار فشؿ؛ إذ تبنٌتيا النخب المثقفة ممٌا شكؿ لدييا أزمة بسبب اتيمانينالث
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مشكمة الشيكعييف في الجزائر فيقكؿ: عف  ـ(2010)تىر كطارالطاكىذا ما يطرحو الركائي 
نو لك حكمنا "أنا أقكؿ دائما بأف المسألة تتعمؽ بيزيمة مناضميف كليس بإفلبس إيديكلكجية، لأ

أك تكقؼ تطبيقو في فترة تاريخية بالإفلبس، سنحكـ عمى  عمى كؿ فكر لـ ييطىب ؽ كما ينبغي
يانات كىذا غير صحيح، ما يزاؿ الناس يطمحكف إلى فكر لـ يطبؽ كمو، بما في ذلؾ  الد

، 1" العدؿ الاجتماعي، إلى التكزيع العادؿ لثركات الأمـ، كيناضمكف مف أجؿ ىذا
لكف المناضميف ىـ مف ييزمكف إذا كاجيكا عقبات حادة لـ  ،فالإيديكلكجيا لا تيزـ كلا تصاب

 يستطيعكا التأقمـ معيا.

 اريخالحنين إلى الماضي وقسوة الت. 2 .2
خيبة أحد المناضميف  (-دـ النسياف  – تماسخت) ف ىذا المنظكر تطرح ركايةم

بطؿ الركاية، كالصحفي في إحدل الجرائد اليكمية، كىك الذم قضى  الشيكعييف '' كريـ ''
نجاح الثكرة الزراعية، استكماؿ بناء الدكلة الاشتراكية، ب حياتو آملب في تحقيؽ الحمـ المنشكد

ية، كذلؾ بفعؿ التحكؿ الرىيب الذم شيدتو البلبد بعد نجاح الإسلبمييف في كنجاح الماركس
كطأتو، حتى  كاشتدادكظيكر أكلى بكادر التمرد المسمح،  ،الكصكؿ إلى الحكـ، ثـ إخفاقيـ

يؤكده حديث الراكم في  ، كىذا ماكؿ ما يرمز لمتعاسة الخيبة تٍ مى مى فيقدتٍ كؿ الأحاسيس كحى 
نىى ليميا لكنيا في أنيكتيا متاعب نيارىا كساعات زً  ىذا العمك تبدكاف مف كىر " ىذا المقطع:

الأحكاؿ كميا تظؿ خلببة بصخر البحر صكت أذنييا عف أم مراكدة، كلبست كجييا بطيف 
سبختيا، كـ تخيمت ناسيا أحجارا حصنت بيـ قمبيا في كجو الصحراء الزائفة، كاف حؿ بيا 

ل صامتة لا تعمف عف لييا في خضـ حرب أخر طفلب خلبؿ حرب التحرير، كىا قد عاد إ
ثيٌب ثلبثينية العمر، كمما  امرأةطبيعتيا مدينة لا تبرح مغرية مخادعة حنكف كدافئة مثؿ 

أقفمت أبكابيا الشمالية كاستدارت إلى الجنكب تمثـ البحر بأمكاجو أىدابيا، كىدىد عمارتيا 
سقاطو عمى حاضرىا، المدينة كا   ماضي، ىذه العكدة إلى 2" برياحو الشمالية، فاستسممت

ثـ حاليا في ىذه الدكامة  ،كاستذكار حالتيا في الثكرة كالإجراـ الذم تعرضت لو في تمؾ الفترة
يا أف تظؿ في حالة حرب كعنؼ عمي بى تً كي  ''الجزائر ''الجديدة، كميا مؤشرات تحيؿ إلى أف

 دمكم.
                                                           

سممى محمكد سعد: الثكرة الجزائرية في ركايات الطاىر كطار، رسالة ماجيستر، الجامعة الأمريكية، بيركت، لبناف،  - 1
 .22، ص 2000
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، التي عرفت فييا الشيكعية اتعف فترة السبعينات كالثمانينالحديث  تغفمالركاية أ لكفٌ 
فقذ أضحت  ؛في قناعات ''كريـ'' الشيكعيةذا كمو يأتي تأكيدا لمدل تغمغؿ ، كىأزىى فتراتيا

المدينة إلا ، كما حاؿ 1 التي تحقؽ كجكده في الحياةمتحكٌمة فيو بنفس الضركرة الطبيعية 
اؽ مف حمـ جميؿ أك سافر أف مفتصكره الركاية ك '' كريـ ''، تعرض لياجزء مف الخيبة التي 

 نظره إلى أسفؿ تكىـ أفٌ  " أمعف كالمقطع الآتي ييدقؽ في تصكيره: في الغيب أك المجيكؿ
لغد جديد يطمع  د كفعً بخمقة إنسية، يي  الشارع الصامت جحافؿ مف العفاريت تحت أنكار

ة عنصر يالكحش كتزعـ لي قناعة أفٌ  ! بالفجيعة، تقكؿ لي كأنيـ خرجكا مف أرحاـ الغياىب
عمى  ، يطرح2" مف كككب آخر ، فيـ لـ ينزلكابمزيد مف التأكيؿ في نسيج مكرثاتيـ، لا تيشىؽً 

الإجابة  ، غير أفٌ نفسو سؤالا حكؿ السبب الذم حكؿ الأمكر فجأة مف مسار إلى مسار آخر
 كبعده عف الكاقع. ،المفقكدة تزيد مف حرقة المناضؿ

ات الأحداث عف طريؽ يربط مجري نجده ريـ''الحمـ الاشتراكي يسيطر عمى ''ك كلأف  
بداء حنيف إلى الحياة النضاليةالاستذكار الذ ، كىذا ما تدعمو م يتجو إلى  الماضي كا 

تعرفو، العضك القيادم في و يختبئ في مكاف ما خمؼ ىذه الأنكار الميمية لابد أنٌ  " الركاية:
يف، كأحد نشطاء حركة التطكع منظمة الطمبة الجزائرييف المحظكرة عمى عيد الزعيـ بكمد

 .3الطلببي ثـ الأستاذ الجامعي قبؿ أف يتحكؿ نقابيا مف طراز صدامي بير الخصكـ كالرفاؽ"

حقبة زمنية ماضية، كانت تحمؿ معاني النضاؿ كالكفاح لتأريخ الىذا الحنيف المطبكع ب
الطابع النضالي لتأكيد مات كتحقيؽ الحمـ الماركسي انطلبقا مف مسمٌ  ،لخدمة الغايات العميا

تدافع عف مبادئ المشركع الاشتراكي الثكرم الذم  لينينية –بأفكار ماركسية المشحكف "
في الميد  دى ئً ، لكف ىذا المشركع كي 4" تأسس مند الحركة الكطنية ضد الاستعمار الفرنسي

الذيف حاكلكا إفشاؿ المشاريع  أك مف الأصكلييف ،بسبب غطرسة مجمكعة مف الانتيازييف
كتسير كفؽ أىكائيـ، ىنا تقكـ  كجعؿ كؿ المرجعيات خاضعة لسيطرتيـ ،تخدـ الكطف التي

ىك كحده مف استطاع القفز مف الغزالي إلى المكدكدم إلى ماركس " :ىؤلاءالركاية بفضح 
                                                           

دار الطميعة، بيركت، لبناف، ط  ،-ي الديف كالجنس كالصراع الطبقيدراسات ف -لمحرـاياسيف بكعمي: الثالكث نظر: يي   - 1
 .12، ص 1978، 2
 .09، ص -دـ النسياف – ختتماسالحبيب السائح:   - 2
 .10، ص المصدر نفسو - 3
 .145، ص 2014ط، .ة اليسار العربي، مكتبة شماؿ إفريقيا، تكنس، دطخميؿ كمفت: خار  - 4
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ىيبة كتيرة مساره، تصيبو الدكخة تشو إلى فكككياما، ربما دخؿ يكما جبة الحلبج، ر إلى ني
جمع في الحفر إثر السيكؿ، الفلبحكف رفاقؾ يعممكف عنو شيئا ير ماء يتدالغ عمـ أفٌ أ
 أك ،الخضكع لعدد كبير مف المرجعيات اليدامة فمصير البلبد ىك 1" الزعنقة مف أصكليـك 

مف يسيركف الأمكر مثؿ الغدير الراكد  الخاصة، ككأفٌ  التلبعب بالأفكار لخدمة المصمحة
مف سيطرة الأصكلية إلى التلبعب بالمبادئ احي، فك نذم تجتمع فيو المياه مف مختمؼ الال

 .إلى الادعاء بالحداثة ،الماركسية

ر التاريخ لو تعظـ الخيبة في نفسية ىذا المناضؿ مف خلبؿ ابتعاد الأمكنة عنو، كتنكٌ 
فبذرة " كىذا ما تيؤيٌده الركاية: ،و كحيدا يجابو الخيبات كالنكساتماضيو الثكرم، كبقائ ؿكلك

إلى محلبت رخيصة للؤكؿ في كؿ كقت سمٌيت يكـ حكٌلت  مأساةشت الحماقة نبتت ثـ عرٌ 
بالفصكؿ الأربعة، تمؾ  المكتبات كالنكادم كمحلبت الخياطة كالحلبقة الراقية كالزخرفة العربية 
كالصناعة التقميدية ككؿ الحرؼ تذكر بالذات المنسية، ككذا المسابح كالبارات كأكشاؾ بيع 

، 2" بيشٌرى في المستكيات العميا بصنع مزبمة لتاريخ الأمةد يكمئذ الكرد، كاستكل النزؽ في البم
 التاريخ أريد لو أف يتحكؿ كينحرؼ، كالأمكنة المستحضرة ىي عبارة عف حالة مف الحزف ف  لًأى 

فما بالؾ بالفرد  ،جراء التشكه الذم حصؿ ليا، فإذا كاف المكاف قد فقد خصكصيتو كجمالو
حديث الراكم  في تجمىىذا الانطباع ي ،اع، كالتيو كالقمؽالذم أضحى مجرد حالة مف الضي

ثكرة اجتماعية في  يى مً ما سي " :الماضي كالعيش عمى ذلؾ البريؽ مف الكىـ الحنيف إلى عف
السبعينات، ككنا مف بينيـ،  مثقفكف حالمكف، كحمميا طمبة اإليي دعاالريؼ كاف نزكة زعيـ 

فإنو ما إف قضى الزعيـ نحبو حتى تحكلت أعكاـ  فٍرنا مف الكىـ الجميؿ ليس أكثر كلا أكبر،سً 
، ىذا 3" شبابنا المصركفة عمى الكىـ فداحة لمعمر الباقي مقابؿ جحكد مرقكـ عمى راية الردة

ؿ، فكانت الخيبة النزكع نحك الماضي النضالي الذم حمؿ ىم و طمبة السبعينات لـ يكتم
ة كالكفر، كظمكا ملبحقيف مف جميع لمرد ارمز  عظيمة في نفسية ''كريـ''، إذ صار أمثالو

 الجكانب.
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كانكاره لمماضي،  ،نتظرا مف قبؿ البطؿ بحكـ تغير الكعيلكف ىذا المصير كاف مي 
الشاذلي عمى حؿ مشاكؿ البلبد الأفؽ الجديد الذم بشٌر بو كرثة الزعيـ إذ عمؿ " نحككتحكلو 

سياسة الانفتاح الاقتصادم الكبيرة التي عرفتيا سنكات السبعينات الأخيرة، كذلؾ مف خلبؿ 
ىذا المسعى ىك الذم قضى عميو حينما أراد أف  كالسياسي كالتمييد لمتعددية الحزبية غير أفٌ 

يتمسؾ بو ضمف قطبية ثنائية متصارعة أشد الصراع لـ يقدر عمى تكييفيا بعدما اشتد ىذا 
الإرادة  مستمب لبجيلب جديدا لا يؤمف بأم شيء، جي ، ىذه الأزمة أفرزت1" الصراع

 :الركاية ىذه التذكارات الحزينة ، تنقؿكالتفكير، كجامعة مشكىة تختمؼ عف جامعة الماضي
جامعة أكاخر السبعينات فارتد إلى كعي المثقفيف الشقي، تحكلت التذكر آخر أعكامو في "

تجاكزكا فييا مستكل التممذة، اعترؼ أنيـ لـ يالجامعة اليكـ إلى شبو ثكنة تضـ طمبة لـ 
قكا أم حمـ لكشـ زمنيـ بخط كاحد مف ثكرة دينية احتجاجية أك أخلبقية أك عممية أك يشت

أك  ،، فيذا الحاضر ىك نتيجة حتمية لغياب المنظكر الفكرم2" جنسية أك عدمية، أم ثكرة
، ىذه النخبة التي أصبحت آلات تسير بلب ىدؼ أك خط  ،التكجو الإيديكلكجي عف نخبة اليكـ

لقياـ بأم عمؿ كمف ىنا ييطٍرىحي أكثر مف سؤاؿ حكؿ قدرة ىؤلاء في ا كاضح أك منيج لمحياة،
 إلى سكتو التي انحرؼ عنيا. ،تكجيو قطار النضاؿ كالثكرة يخدـ الكطف أك يعيد

 . ضياع الحمم الشيوعي3 .2
ببمو تذكر كاف كزير " :الخيبة بسبب الفشؿ في الكصكؿ إلى الحمـ المنشكدتطرح الركاية 

عيد الزعيـ الراحؿ، تأخذه الطيرة مف رككب الطائرة، فقد سافر بحرا مف الفلبحة الدائـ عمى 
تصؿ بمكتبو عمٌو يتكرٌـ بإعطاء الجريدة المدير أف أ كمفني الجزائر إلى الصيف حتى إذا عاد

أك ابف بطكطة،  انطباعاتو الشخصية حكؿ رحمتو الآسيكية الطكيمة لنشرىا اقتداء بككلكمبكس
الميمة كانت أخطر مف أف يكلي تصابياتي أم  ىشتي عظيمة أفٌ شخصيا كانت د فرد عمي  

فأسندىا إذا يا  ! دا عف طبيعة الخطكرة في الميمة إنو مزاج جزائرم صرؼبباؿ، لـ أسألو أ
فشؿ المشركع الشيكعي الماركسي إلى غباء  ، يسكؽ ''كريـ''3" ٍـغى نٍ صديقي إلى النزكة كلا تى 

الأفكار البالية، فيصكر  اىـ، كانساقكا كراء مجمكعة مفمي ىؤلاء المسؤكليف الذيف تخمكا عف
                                                           

مـ: الانتخابات عبد الرزاؽ مقرم: التحكؿ الديمقراطي في الجزائر، أعماؿ الجامعة الصيفية السابعة لحركة مجتمع الس  1-
 .05، بكمرداس، الجزائر، ص 2007أكت  21-18المحمية فرص كتحديات، 
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غباء الكزير الذم يبقى ثابتا في منصبو مف خلبؿ السمككات الغريبة التي ينتيجيا، فيك 
يتطير مف رككب الطائرة، كالطائرة رمز للئقلبع كالتطكر فكأنو برفضو فكرة الرككب، يرفض 

 تماما أم مشركع ينيض بالقطاع العاـ.

ت الاستذكار التي يستحضرىا البطؿ مف الماضي كيحاكؿ ذه الخيبات في حالاتندرج ى
عكدة النص إلى ماضيو، أك مخالفة لسير " ىك سقاطيا أك مقارنتيا عمى كاقعة، كالاستذكارإ

أك  ،السرد يقكـ عمى عكدة الراكم إلى حدث سابؽ، كظيفتو تسميط الضكء عمى ما فات
ىذه الإضاءة حكؿ الماضي النضالي تنعكس  ،1" غمض مف حياة الشخصية في الماضي

يراكدني الشعكر " :بكطأة التاريخ عف طريؽ إحساسو ،الذم تطرحو الركايةمبا عمى حاضره س
بالعرم أماـ الفلبحيف الصغار كآخريف بلب أرض، كالثعالب متعايشيف عمى الحيمة لـ يكف 

، فيذا 2" الاجتماعيةانتصارا ليـ سكل حماقة المراىقة السياسية التي أنتجت الخيبة 
أك عيد النضاؿ الجامعي حكؿ مبادئ ذىبت أدراج  ،الاستذكار عكدة إلى مرحمة السبعينات

الرياح، كقناعات زائفة انتيت بمكت صاحب المبادرة، فالعدالة الاجتماعية ذىبت أدراج 
 و.ضياع نفسي كحالة بعد عف الكاقع تلبزم :الماضي، كالنتيجة ىي

التاريخ ليس الحدث فقط، إنما ىك تقدمو الركاية نابع مف ككف " مني الذالكصؼ الزم إفٌ 
الحدث مركيا كمعادا تركيبو في صيغ مف الكممات الملؤل بالعلبقات القائمة بيف المعاني، 

ما التاريخ ىك الحدث داخلب في صيغة المغة، كلف يكجد إلا عف طريؽ المغة كالكتابة إنٌ  أم أفٌ 
 .3دي دلالتو لأنيا التعامؿ الأبيى كالأركع مع المغة "تحقؽ ضربا مف التاريخ كتيكٍجً 

كحيدا، فالركاية لـ تقدـ  أبقى ''كريـ'' التاريخ الحالي أفٌ  :مف ىذا المنطمؽ يمكف القكؿ
امتداد لذلؾ أصدقاءه مف المناضميف، مما يكٌلد لو عزلة لا يمكف تجاكزىا، فالمناضؿ ىنا 

و المناضؿ كيضعو في خدمة قضايا الناس كسبيلب الذم يتكفر عمي الغالب الكعي السياسي"
إلى تنكير عقكليـ مما يجعمو يستقطب اىتماميـ كاعجابيـ بفضؿ الدكر الذم يضطمع بو 

كتعمؿ في  ،في الماضي ''كريـ''، ىذه المكاصفات تنطبؽ عمى 4" ضمف شبكة العلبقات
                                                           

 .18، ص 2002، 1لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية، دار النيار لمنشر، لبناف، ط  - 1
 .61، ص -دـ النسياف  – تختماسالحبيب السائح:  - 2
، ص - 3  .41سييؿ إدريس كآخركف: الابداع الركائي اليكـ
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عميو كيدعمو ىذا ، كىك ما ييؤكٌد الحاضر عمى جعمو يعيش في دائرة انكسار نفسي عنيؼ
كا دكف انحدار العالـ إلى حضيض العبكدية، كلي حي يى إنما خمؽ الثكار بعد الأنبياء لً " المقطع:

فالرب بعظمتو ينكر نعمتو خمؽ كثير نحف كما الأصدقاء كسابقا  ،جحكد البشرفميس ييـ 
نى  الجنة في ا أحلبمنا بأصباغ أكىامنا المائية ليبصر الفقراء الرفقاء، فرساف أزمنة غبرت، لك 

الأرض، ككنا نغتسؿ مف ذلؾ متى ما جمعتنا كأس الاشتياء كمائدة المٌذة، نمكؾ عشقنا 
المكلكد أك المجيض في ىذه المدينة في تمؾ القرية بعيدا في أحد السيكب تحت خيمة، قريبا 

 .1" في مزرعة ككلكف سابقا

دمة الكطف، بكؿ و يسعى لخفالمناضؿ ذك مكانة مرمكقة، ككاف الجميع يمتؼ حكلو لأنٌ 
عف المجتمع، إذ  ما أكتي مف طاقة كجيد، لكف بعد فشؿ المشاريع تحكؿ إلى كائف معزكؿ

تخمٌى عنو الجميع، فمـ يجد سكل الذكريات القديمة ليجعميا سندا لو في مكاجية حالات 
 كعمى تذكار حالو السافرة لمخيبة،" ، كممٌا جاء في الركاية عف ىذا الكاقع: الكىف كالكحدة

تساءؿ كيؼ لـ يقيض لو ربو لما كاف طالبا في جامعة كىراف أف يتمتع بألبسة راقية كتعطر 
بطيبات نادرة، بدؿ أكىاـ باىرة عف عرؽ العماؿ الأسكد كالخكد الصفراء سكائؿ ثمينة كيتمذذ 

كالمكاعد السمراء كالبدلات الزرقاء بيف الدخاخيف في الأفراف العالية في دىاليز المناجـ، في 
في الحر، بجكعيـ كقيكتيـ كسجائرىـ الثقيمة بمنشكرات منظماتيـ السرية كاجتماعاتيـ  ،البرد

، كمكاعيد عناصر خلبياىـ المحفكفة بأخطار السرية، بملبحقات البكليس المضيقة المحمكمة
 .2، باحتفالاتيـ القرمزية..."الأيارمالمندسيف كالمخترقيف، بربيعيـ كمداىماتو الفجرية بتخريب 

لى النعـ التي فرٌط فييا، كيحاكؿ إلباسو ىذا المقطع يعيد البطؿ إلى ما ضحٌى لأجمو،  كا 
ىذه التضحية كانت ناقصة فالحمـ لـ  صبغة الندـ أك التأسؼ عمى ما ضاع، أك يثبت أفٌ 

أك مضطيدا بسبب تمؾ المكاقؼ، إذ انقبمت الأمكر عكس  ،احقيتحقؽ، كأضحى اليكـ ملب
ماضيو كما ، فنجده يخاطب نفسو عف كاف يناضؿ لأجميـ مف نو ىـالمتكقع، كالذيف يمكمك 

تركتسكييف كأحيانا ىمكست معيـ، يمكف لذلؾ أف تتخيؿ أنت اقتربت كثيرا مف ال" آؿ إليو:
الأممية الثالثة كتصبح  رفيقؾ في الخمية قبؿ أف يرتد إلىملبمح عبد الحؽ حيف تماثؿ لو 
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أك تحقيؽ نشكة  ،الخيبة في ضياع الحمـ الاشتراكي وفمـ تكف، 1" أنت حبة العنقكد السفمى
الانتصار بتأسيس كاستكماؿ مسار بناء الأممية الثالثة، بؿ تتداعى عميو الاتيامات 

 مف قبؿ حراس النكايا. ،كالانتقادات لتمكمو عمى نكاياه

ثـ فجأة ظيركا يحممكف رشاشات " :ي كالحاضر''كريـ'' مقارنة بسيطة بيف الماض يعقد
ي، غيظ يغصن !اياتيـ مف أراد ليـ أف يبككا دماف عف المكت كما لك أنيـ يقرأكف حككيتحدثك 

الجريمة لماذا لا أقتؿ؟ لكني منيؾ كمجذكذ، ىذا العالـ يا صديقي  ،خذلتنا الجماىير يا رفيقي
  .2" يجب أف ندٌمره، كأف نعجنو كأف نعيد نحف الفنانيف صياغتو

بسيطة بيف الماضي كالحاضر، إذ لـ تيتـ  الخيبة البادية تبرز عمى شكؿ مقارنة
نما تخمٌت عنو، كرمت المناضميف ر الجماىير في بمك  ثراء الفكر الماركسي، كلـ تحتضنو، كا  ة كا 

كربما ىذا مرده إلى غياب  ،اليسارييف بأقبح النعكت، لكنيا ساندت الجماعات الأصكلية بقكة
 تجاه لو مكاقؼ معادية لمثكرة، الإمييا الشيكعيكف، كخاصة أف ىذا مرجعية تاريخية يتكئ ع

أف يككف دائما بحاجة إلى الآخريف، كما أف لا يستطيع أف يعيش في عزلة كلابد المناضؿ ك 
لـ  لمٌا، ك 3 كالتقدير كالاىتماـ كنو بالعناية كالاعتبارشممالآخريف يسرعكف بالالتفاؼ حكلو كي

، رىاب، كمنبكذا مف قبؿ المجتمعمف قبؿ الإ لممكت كجد نفسو مطاردا كمطمكبا الأمر، يتحقؽ
خكفي كترددم كحبي الباقي لأرض أبكم ىك ما " كىذا ما يصرح بو في المقطع المكالي:

ميا درجة نقمتي عمى جماىير شكٌ  ري د  قى يمزقني فأنزؼ حنينا إلى طفكلتي المسركقة، ليتؾ تي 
ناميكيتيا التدمير ، تنسى بسيكلة كسرعة كتناقد بسيكلة كترد الفعؿ بشعكر المياف، ديالرعاع

، فحالة  الجماىير حاليا تشبو 4فكأنما الحرب عمى الاختلبؼ خمقت كللبنحطاط برمجت"
 كيخدميا بكؿ تفاف لحرية كالسعادة؟فمماذا لـ تتبع مف كاف يضمف ليا ا، عمىحالة الأ

خلبص؟ بكؿ سيكلة دكف مقاكمة فكرية  كانقادت لو مت مف يحكميا بقكة الحديد كالنار؟كقب كا 
كالقمؽ كالدخكؿ في  ،إلى الخكؼ ىذه الآلاـ كالأحزاف تدفع ''كريـ'' طرح تساؤؿ بسيط؟ك أ

، فالمناضؿ ىنا لا يممؾ أم سمطة معنكية في التكعية أك نكسات مف الخيبة كالانكسار
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لأجميا، أك الغاية التي يسعى ليا كىذا  دى جً التي كي  كظيفتو قد حرفت عف الغاية الإرشاد، ككأف  
كجكد مرجعيات أخرل، أرادت لو البقاء رىينا في سردية مغمقة، كالتاريخ ىنا قد راجع إلى 

 طغى عمى حممو ككجدانو، ككتب عميو أف يعيش متأرجحا لا يممؾ سكل تذكارات ماضية
 تو كاضطرابو كقمقو.تأتي عمى شكؿ كمضات لتزيد حرق

صفكتو، حتى  ر حقيقية، فالأحداث كالتكاريخ تتصيد لحظات''كريـ'' بحالة ذع يصاب
ه بسطكة الانتيازييف في ا يذكر كىك خارج الكطف، أضحى مطمكبا مف جميع الجيات ممٌ 

سبب الماضي، كفي سنكات السبعينيات، فيـ سبب فشؿ الثكرة الزراعية، كىؤلاء في الحاضر 
عاكده صكت أخيو عمى الياتؼ غير المطمئف لعكدتو مف  " ، تقكؿ الركاية:لمبلبء كالشركر

خبره أف الأمف ترؾ لو استدعاء بالحضكر إلى المحافظة فقد كاف طمب إليو بمرارة ي ،غربمال
أف يخبرىـ أنو عمى قيد الحياة كأنو لـ يمتحؽ بجماعة مسمحة أك انضكل تحت لكاء منظمة 

  .1" خضع لتربص طكيؿو مي سرية، كرجاه أف يطمئف الكالدة عمى أنٌ 

، فيذا المناضؿ قد فقد كؿ أمؿ في عكدة كحالة الخكؼ كالعبث هاستقرار عدـ  ةتزداد كطأ
ت لممناضؿ الأمكر إلى نصابيا، أك استقراره في مكاف، كىذه إحالة إلى سبب متابعة السمطا

يصبح أحد العناصر المستيدفة تخاؼ مف أف  ا معينةلٌأف أطراف، لكؿ شيء متعمؽ بتاريخوك 
خطر داىـ يمكف أف يتحالفكا ليؤلاء بأنيـ  تفقد نظر  أك يعبث بسلبمتيا ،لأمنيا كاستقرارىا
 مع قكل خارجية.

 مشركعو دى قى ىذه المرحمة التاريخية الخطيرة التي يعيشيا تشكؿ لو ألما حادا، فمف جية فى 
للؤزمنة التاريخ محتكيا "تصكر الركاية ة ظؿ كحيدا تحت رحمة آلة العنؼ، كمف جيكخسره، 

 الماضي، كلك كاف زمف الكاقع يبدكاميما يكف تعمقو بك الثلبثة الماضي كالحاضر كالمستقبؿ، 
أم الحاضر كالراىف، فإنو يكتنو الزمنيف الآخريف الماضي كالمستقبؿ أم  الزمف المعيش هكحد

مالو كؿ آبالانغماس في تذكر الماضي  ، كىذا يفسر حالة2" التشديد عمى اكتناه الكاقع لمتاريخ
 ستقبؿ مشرؼ.كأحلبمو، كتنكر الحاضر ليذا الماضي، كفقداف الأمؿ في م
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 كبرى. فشل السردية ال4 .2
منذ بداية المشاريع  كانت تمكح ،الفشؿ في الكصكؿ إلى حمـ اشتراكي شيكعيبكادر 

ة عشر عمر أىدر خمس لـ ينس كريـ أفٌ " ، كمما جاء في الركاية عف ىذا الأمر:ضكيةالني
ابتمعيا كميا  عاما مف عز عمره في ملبحقة مف بلبغة أممية مرغية بكعكد مف النعيـ كالسلبـ

نت صدٌقت لو عمى حدسو بحدكث كحدىا كا ''أكلغا''الحقيقة المتحركة، الترجمانة  كمؿ  
بيف رغبتيا في أف تحدثو الأعظـ، كانت تبدك لو خائفة كتائية بيف التزاميا القاىر ك  الصدع

كك ا طمبت إليو في الحافمة في مترك الأنفاؽ، كما في الطائرة مف مكسكك إلى باكامرأة لم
  .1" ، كفي العشاء كالغداء أف يتكتـ كؿ مرة في الحديث معيا عف القناعاتالآذرية

كالمرجعيات اليسارية، كفشؿ ىذه المرجعية  الكاقع أك التاريخ قاـ بنسؼ تمؾ القناعات لأف  
 ''أكلغا'' ا كبالتالي يمكف القكؿ أف شخصية كتؤثر فيي ،مرده إلى غياب إرادة سياسية تدعميا

ية استشرافية لمستقبؿ التيار اليسارم في الجزائر، كذلؾ باعتماد الركاية عمى تقنية قدمت رؤ 
كتجاكز النقطة  ىة عمى فترة ما مف زمف انقضقفز الاستباؽ الزمني الاستشرافي الذم يعد "

التي كصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث كالتطمع إلى ما سيحصؿ مف خلبؿ ذات 
كتحكلت  تحقؽ،حكؿ مستقبؿ ىذه القناعات أك المرجعيات  متو ''أكلغا''، فما قد2" في الركاية

كحزف كدخمت البلبد في حالة يأس  ،الأمكر إلى انزلاقات خطيرة عصفت كألغت كؿ شيء
مرتو رغبة في النزكؿ إلى قاع البحر غ" ، تتحدث الركاية عف ىذا المكقؼ:غير مسبكقة

ككجد أف نبضو  سـ الشمس لجزائر جميمة محزكنةىكاء فيرل كيؼ تبت ةى ي  رى كي كليصعد في مداه 
م ذتساقط حبات المطر عمى سطح السفيفة تنقر نقرا كال ،انضبط عمى إيقاع لياث البحر
حمـ في ليالي الشتاء، كاف النيار بدا لو بلب ضياء  بمائوعمى قرميد بيتيـ الريفي ىدىد 

الجزائر مجنكنة خالية كسيريالية، مدمرة لمزاجو حد اليمكسة، لكف ىذه  ''مكريتي''كالعزلة في 
إنيا قابعة ىنا  !ك المكت عمى صدرىا كأطفاؿ ينامكفكمما أظيرنا ليا عشقنا أفسحت إلينا نح

غبة الجامحة في ، ىذه الر 3" في ذاكرتنا في عمؽ نياتنا، ضمير يترجرج لمجرد ذكر اسميا
ديدة تقكـ عمى التحدم، كمحاكلة بدأ حياة ج ،سقاط لمحاكلة تطيير النفسالنزكؿ لمبحر ىي إ

أك نحك جزائر الكعي الطلببي  ،أك محاكلة لإعادة عجمة الزمف لمكراء لمسفر نحك الماضي
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لكف القناعات المزيفة أسقطت كؿ ىذه الأحلبـ  ،مات الجماىيرية كالثكرة الزراعيةكالمنظ
 كالآماؿ.

) نجاح  لقابعا تحت كطأة سردية كبر  مع كؿ ىذه الخيبات كالنكسات يظؿ ''كريـ''ك 
أك يجد متنفسا غيرىا، كىذا مرده إلى  ،المشركع الماركسي(، كلا يستطيع أف يتخمص منيا

كجبركت  ،إفلبس المرجعية الرئيسية التي يتغنى بيا، كعدـ قدرتيا عمى الصمكد أماـ سطكة
العكامؿ التاريخية، ككذا غياب الكعي التنظيرم عف ىذه الحركات، مما يكقع البطؿ في حالة 

 في ىذا المقاـ يتحكؿكيجعمو أسيرا لا يقكل عمى الحراؾ أك المقاكمة،  ،يأس كالذىكؿمف ال
شخصية جاذبة، تستأثر باىتماـ أغمب شخصيات الركاية الأخرل نتيجة ما تممكو مف  إلى 

إرث  نضالي في الماضي، كخيبات كانكسارات في المستقبؿ كالحاضر، فبفضؿ ىذا الانيزاـ 
، فالسيركرة التاريخية تصبح في اء لمكاقع اليسارم في الجزائرن  ؿ كبى يتمكف مف تقديـ نقد فعا

 لأنيا لـ تتحقؽ كلـ تحقؽ ليـ المأمكؿ. ؛نظره مجرد قناع خيدعكا بو

ليس سقكط الإيديكلكجيا الماركسية كفشؿ المشركع الاشتراكي، بؿ  ما يحز في نفسيتو
تصرٌفات كرثة الثكرة بالأمس  انتقالو مف مرحمة كانت أيضا حرجة، فالاشتراكية أفشمتيا

، أم يجد نفسو بيف ماض يعكد إلى حياة الخكؼ التي عاشيا إباف  جيؿكالأزمة أشعميا  اليكـ
كفترة شباب عاشيا مناضلب يساريا، كفترة منفى بسبب الإرىاب، كىي  ،يةالاستعمار  الحقبة

 حمـ الضائعحمقات مترابطة يريد مف خلبليا طرح أسئمة الكجكد، كالتعبير عف خيبة ال
، لف تستسمـ الجزائر كجدت مف أجمنا لف تركع" ، يتحدث الراكم عمى لساف ''كريـ'':المكءكد

تممؾ كؿ ما يمكف لمزمف  !البحر تمؾ ىي الجزائر !ف بدـ شيدائناك  مى قمبيا مي  فٌ لنياية مظممة لأ
الماء  ـ أفٌ بدا لكري أف يختزنو كييبو كأف يدمره أيضا، سخية دائما، كلكف لا تؤتمف عف بعد

أزرؽ فاتف بمداه باىر بالأثر العظيـ الذم حفره في ذاكرتو يكـ دخؿ كىراف مع أمو أكؿ مرة 
ة في مقطكرة الشاحنة، دفاريف مف ملبحقة الاستخبارات الفرنسية قادميف مف مدينة سعي

فحسب البحر مرجعيـ ىناؾ في بيتيـ الريفي، كقد حالت الزرقة في نظره خضرة لا ينقصيا 
  .1" النكار كشقائؽ النعمافغير 
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 ، ىي اختزاؿ لمسار مضطرب مرٌ بو العكدة مف النقطة الحاضرة إلى الماضي ىذه
فالترحاؿ كاليرب لازمو منذ  عندما كاف مناضلب يساريا، إلٌا  ،يينأ في حياتولـ الذم  ''كريـ''

الزمني  الارتدادتكمف أىمية ك  صغره بسبب الثكرة، ثـ كاف اليرب الثاني في العشرية السكداء،
الرجكع في أمر ما، أك الرجكع إلى الكراء، إذ يشمؿ الحركتيف المادية كالمعنكية في "

كاف أثناء  كالمختمؼمنذ صباه،  كاقعو لـ يتغير، فيك مطارد راد القكؿ أفٌ أ فقد، 1كالنفسية"
بعض فترة شبابو النضالية التقدمية، كما ينطبؽ عمى حياتو ينطبؽ عمى كطنو، باستثناء 

 الفترات التي عىرىؼى فييا بعض اليدكء.

مف ذكم  انتسبييم لأفٌ  ؛الإخفاؽتب ليا الشيكعية التي حمـ بيا الآلاؼ كتبنتيا الدكلة، كي 
يـ الذم أدٌل إلى عكاقب سطة التضخىذه المرجعيات تـ تزيينيا بكا المصالح الضيقة، أك أفٌ 

يماف ره كتسكيقو مف قبؿ الرسمييف فإصكيكارثية، فتظير ىنا بمثابة الكعي الزائؼ الذم تـ ت
كتعكس مصالح خاصة  أفكارا زائفة مف جانب العامة، تتعمؽ بالكاقعمثؿ "'' كرفاقو يكريـ''

، فيذه المرجعية المضخمة التي كاف 2" لمطبقة الحاكمة أك اليدؼ الطمكح لمطبقات المحككمة
عي الفائر لدييـ كالنتيجة ىي استغميا الحكاـ لمحاكلة مخاطبة الك  ،يؤمف بيا الشباب الجامعي

 فشؿ ىذا المشركع لاتكائو عمى معارؼ خاطئة.

نتيجة التحريؼ  :أسباب الفشؿ في الحصكؿ عمى نمكذج اشتراكي مثالي تتمظير
المشركع لكف دكف  لإنجاحكالتزكير الذم تعرضت لو الماركسية، فقد جندت الدكلة كؿ شيء 

ـ صديقو المستكزر ذا قدرة خارقة لسحب لطالما كجد كري" ، تقكؿ الركاية:تذكر جدكل
 !ا عمى التكييؼالمقكلات النظرية الماركسية عمى أكضاع البمد حتى تمؾ الأقؿ منيا حظ

في الأدبيات السرية آثارا مف مقكلاتو، لعؿ لذلؾ صار أكثر  ككاف كريـ كثيرا ما كشؼ أفٌ 
، 3" طالبيف في جامعة كىرافيزالاف  انتباىا إليو كمما خطب في الحشكد الطلببية لما كانا لا

ىذا  ه التجاكزات في حؽ المذىب الفكرم؟ىذه الألاعيب أك ىذ لكف لماذا لـ يكشؼ ''كريـ''
في ذلؾ الكقت إلى خطكرة ىذا  وتفطنعدـ رجاعو إلى الذنب يمكف إالأمر أك الإحساس ب

 يو بالسمب في الزمف الحاضر.ممما انعكس ع ،الأمر
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اليمكـ القكمية كالدينية لبعث "ب النضالي لكريـ ييطرح ىذا التاريخ المتعمؽ بالجان
، كىذا ما يتجمى مف 1" كاستعادة الماضي المجيد، كالتمذذ بالعبؽ الركمانسي لرائحة الماضي

بمثابة الحمـ الرائع الذم كاف يعيشو،  التي يراىا لمجمكعة مف المكاقؼ الماضية وخلبؿ طرح
رض لخيبة بيـ في رحلبتو، فاليسار العربي تع تقيمك مف خلبؿ اليسارييف الذيف كاف يأ

  مشابية في جميع الأقطار.

كلك   ،نفسياكطأة الفشؿ الإيديكلكجي ىي  يكتشؼ أفٌ  تعرؼ ''كريـ'' عمى ''كماؿ''ي عندما
، كىذا ما مشترؾ لكف الشيكعييف  ـ الشعكر بالبعد عف الكاقع ىى  فٌ أاختمفت أماكف حدكثيا ك 

سبارطية عمى اؿ الحقيبة، بدا لكريـ ببنيتو الإحمؿ كم بلب حرج،" :ء فيياة؛ إذ جاأيٌدتو الراكي
 داخمي، تظرؼ لو مرة أخرل، إف شاء شمكخ مقاكميف ميزكميف، كلكف عمى شيء مف تعب

تعجبؾ تكنس، كاف في عمؽ ىدكء كماؿ بركاف مف التكتر، كما قدر كريـ، إذ ركز عينيو  الله
يؽ إلى المدينة أطمؽ تكفيؽ الرسف لترحيبات شرقية كىك يفتح لو باب التاكسي، في الطر 

، إذا تتجاكز الخيبة حدكد 2" مغمفة بأسئمة لـ يرد كريـ عمى كثير منيا إلا سطحيا كباقتضاب
المكاف لتجكب كؿ المؤمنيف بالحؿ الماركسي، ىؤلاء الحالميف الذيف استيقظكا عمى كقع زلزاؿ 

لعميا لتعمؿ بقكة بعيدا عف المثؿ أك المفاىيـ ا ،ريخفكرم اسمو الكاقع، الذم حرٌؾ مجريات التا
كتككيف لمتاريخ كمدل صعكبة  ىك استذكارالمغرقة في الكىـ كالأحلبـ، كذكر قكة الإسبرطي 

عداد الفتى  الفتى الإسبرطي، فالتربية عند الإسبرطييف تيبنى عمى الرياضة كبناء الجسـ كا 
الة إلى استثمار التاريخ المتخيؿ المركب؛ ، كىذه إحلمحرب، عكس جارتيا كغريمتيا أثينا

 فالركاية تيؤرخ لحقبة كتيؤيٌد ذلؾ بحقبة أخرل.

رفيقو كىذا ما كجده عند  ،مناضميف العربلبزمة لكؿ الم الخيبة يكتشؼ ''كريـ'' أفٌ 
الأكلى، فقد دخلب مف باب منذ المحظة أحسا تكافقا غريبا بينيما كاف كريـ ككماؿ " :''كماؿ''

صا في القصبة، مدينة التحت "المكطة" كما يعبٌر التكنسيكف، زافرة برائحتيا كلكنيا االبحر كغ
كنكرىا كفضائيا، فيزٌ كريـ حنينا لكؿ الضياعات، ماشيا مرٌة قرب كماؿ كما عمى طحالب 
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 بركة مرٌة كراءه بإحساس أف الزمف آمف، كأخرل يمينو أك شمالو تحت ضغط الأسقؼ الكاطئة
  .1برىا المتكىة "بضيؽ الزنقات كمعا

ا إيديكلكجيا، يتمثؿ في سيطرة الحنيف إلى الماضي ىذه الأماكف تحمؿ في طياتيا بيعدن 
 إلىأثناء المحاكلة  كاف، فيذاف يمثلبف صكرة لمفشؿكالانغماس في الحمـ بعيدا عف الم

ت العربي ظم، فخارطة اليسار للؤماـ المد الثكرم التقدمي عالـ اشتراكي، أك دفعل لكصكؿا
محككمة بالفشؿ، كطغت بدليا مظاىر أخرل متمثمة في دكامة العنؼ التي عيرًفت بدرجات 

مجاؿ إلى  تؤيد الركاية ىذه الفكرة عندما تتحدث عف لجكء ىؤلاء تسعينات،متفاكتة في ال
الأخ كريـ مف الجزائر، أحد المصابيف بجنكف الحرؼ  -" :الماضي كالحاضر المقارنة بيف

ف حيف كحيف، كرفع لو نخبا ب حممو أف يككف حرٌا كعانقو كما فعؿ بيمثمنا؟ مطارد بسب
كما بحماس طمبة السبعينات الكممة،  شيداءلأركاح  احتراما الشاعر فقاـ الجميع، بمزاجية

، كبدا لكريـ غابطيوبقامتو كصكتو كحركاتو التي لا تبقيو في ظؿ، بؿ تعرضو لجمدات أنظار 
، ىذا المقاء 2" ي كأسو كغمز إليو مبتيجا شاقا بيده إشارة إليوأنو بمغ الجكانية إذ جرع ما ف

تحت شعار الفشؿ لـ يكف أماميـ سكل  تكحدكا فالذيك الذم جمع أنصار اليسار الخائبيف، 
خفؼ آلاـ ''كريـ'' اكزكف فشميـ الذريع، ىذا المقاء كيتج ،لحظات لمشرب عمٌيـ ينسكف ىمكميـ

 بنطاؽ كاسع.اليـ مشترؾ كالفشؿ جاء  لمحظات لأفٌ 

لكف  ،ىك فشؿ الاشتراكية في كؿ أقطار العالـ العربي الجرـ الأكبر الذم اكتشفو ''كريـ''
كما اكتشؼ كريـ في جلبؿ " ، تقكؿ الركاية ناقمةن ىذه الحيرة:السبب كراء ذلؾ يبقى مبيما

ـ السينما ا خاضكا في كلبلم   ككنو كاحدا مف أكلئؾ المعربيف المكلعيف بالمغة الفرنسية كرفاهو 
كالمسرح كعف الأدب كالقراءة كالكتب مثؿ كثير مف التكنسييف، يخرج أصكات كمماتو بتمؾ 
يا البحة المتكسرة في الحمؽ، كمثؿ النقابييف المعارضيف يتكمـ بحدة إذا تعمٌؽ الأمر بقضا

 .3سياسية لا يزاؿ الحظر يطاليا "

عف سكء تطبيؽ الفكر الماركسي حمـ الاشتراكي ناتجة لىذه الخيبة المشتركة في تحطـ ا
في الجانب العقائدم المتمثؿ في  ةالذيف أغفمكا ميزة ميم ،ككذلؾ لعدـ انصاؼ التاريخ ليؤلاء
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أسباب انيزاـ  مف محاكلتيـ تطكيع بعض المبادئ لخدمة البيئة التي ينتمكف ليا، كما أفٌ 
  يمكف ارجاعو إلى عامؿ التبعية.  الشيكعية

كالمعسكر الاشتراكي إلى انييار الحركات الشيكعية  ،السكفييتي الاتحادإذ أدل انييار 
كاليسارية في الكطف العربي، فسارت في طريؽ العزلة الجماىيرية المطبقة في بيئة سادتيا 

كتصفية الحياة  ،كالرأم الكاحد كالنقابات العمالية كالمينية التابعة لمدكلة ،أنظمة الحزب الكاحد
 كالمعارضيف كتركيض المثقفيف ،كمحاربة الثقافةة كالإدارية السياسية بالكسائؿ البكليسي

  .1 بالأخصاليسارييف 

الفشؿ كاف عف طريؽ تزييؼ كعي اليسارييف كجعميـ مجرد أداة طيعة في يد  أم أفٌ 
الفشؿ  أفٌ المنظمات الطلببية كالجماىيرية ك  في مشركع وطالا ينفي انخر  ''كريـ''الدكلة، 
، يقكؿ الراكم عمى لساف بقية الأقطار العربية لحاؿ لرفاقو فيمف ذاتو، كىك نفس اانطمؽ 
جلبؿ يذكرني بفئة منقرضة مف  -القديـ:  قاؿ كريـ لكماؿ كىما عائديف إلى النيج" البطؿ:

طمبة السبعينات، عقيدة راسخة كحماس لا محدكد كحمـ بإقامة نظاـ عالمي جديد ىلبمي 
مرٌ بيا  ، فنفس الظركؼ التي مرٌ بيا ''كريـ''2" والمعالـ، كاف زمنا جميلب بثكراتو كتمردات

 غيره في باقي أقطار الكطف العربي، كالفشؿ كاف مصيرىـ المشترؾ.

كؿ عمى يصاحب الاخفاؽ في الجانب الفكرم، اخفاقا في الاستقرار أك فشلب في الحص
عزلة بيف عاش في مو كنضالو الماركسي كفقد الكطف، فقد حم لحظات مف اليدكء، فػػ ''كريـ''

، لكف المرأة الجزائرية التي تعرٌؼ عمييا في تكنس ملبحؽ أينما حؿٌ كارتحؿ ،بمداف رافضة لو
كانت سيدة بيية ذات " ، تصؼ الركاية ىذا المشيد:يحس بخفة البعد فيي رمز لمكطف تجعمو

جماؿ مشع، ما إف نطقت حتى أحس كريـ صعقة الحنيف إلى اليناؾ، كاف صكتيا دافئا 
في أنكثة ندية،  كمما أنيت مقطعا صفؽ ليا بحرارة، كأرسؿ عمييا إعجابو بإبيامو منغمسا 

قد صارت إلى عينييا إلى أف ابتسمت لو، ك  مرٌة كأخرل برأسو لا يفؾ عنيا حملبت عينيو
المرأة معادلا مكضكعيا لمكطف الضائع بيف الإيديكلكجيا  تعد   ،3ىي التي تتنظر إيماءاتو "

مفعـ بالنشاط كالثكرة كالنضاؿ،  عبارة عف حنيف إلى ماضو  ،راقتيا كبسمتياكسطكة التاريخ، إش
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كأريد لو  ،هكتشك   ؼى ر  لمسار تاريخ حي  كشكؽشكؽ إلى فترة حفرت كثيرا في كجدانو كمخيمتو، 
 أف يتمظير بشكؿ آخر.

حياة كؿ الثكرييف أك الشقاء كالعيش تحت مظمة الخكؼ كالظمـ كما  ''كريـ''كتب عمى يي 
كانت الطبقات الظالمة تجزييـ بالملبحقات الدائمة كتتمقى تعاليميـ  ففي حياتو ؛لمناضميفا

كبحملبت مف الكذب  ،أبعد كحشية كحقد جنكني أبعد الجنكفك  ،، كقسكة لا تتخيٌؿبغيظ كحشي
  .1 لجعميـ عاجزيف عف المبادرة حةاقالك كالافتراء ك 

فقد تعرضت الفئات كىذا ما حصؿ مف قتؿ كبطش مف طرؼ أشخاص مجيكليف، 
لحادالشيكعية لإبادة في فترة العنؼ مف قب كأكدتو الركاية في  ،اؿ أطراؼ رأت فكرىـ كفرا كا 

أنا أىذم؟ صديقنا الذم باغتكه في بيتو يكـ عيد الأضحى كبٌمكه كأماـ أطفالو " المقطع التالي:
ب الظمـ السماء تشققت لمصرخات القادمة مف غياى تحسٌ   ٍـلى أى  ،نحركه، ثـ بصقكا في دمو

يقيني مثؿ إيماف أمي أنؾ لف تبخس ركحؾ لـ أفنيت زىرة  ،ذات ساعة، قد نصبح تذكارا
 لقد، 2" شبابؾ في الذكد عف كممة ليـ عف سقؼ يستر عرييـ كعف خبز يعيد إلييـ أمنيـ

لنفسيا كيانا مكازيا كرأت  تالتي أسس ،الإجراـ ابا جسيما مف قبؿ المتطرفيف كآلةنالكا عق
لأنيـ في نظرىا  .كجب محاربتيـ كالقضاء عمييـ ،ضميف مجرد خارجيف عف الديفىؤلاء المنا

مغفميف أف حؽ الكجكد ليؤلاء  ،لمرقي بالكطف خطر عمى المشركع الجديد الذم حاكلكا تقديمو
 إنما ىك ثمرة التضحية التي قدٌميا الشباب الماركسي.

قناعاتو كتاريخ نضالو ك  ،اية مجمكعة مف الحقائؽ حكؿ مصير ''كريـ''نياية الرك  طرحت
كـ  !ميمةكـ أنا محبط يا كجو ج" :الأفضؿ كالأمثؿ لحممو الماركسيفي تحقيؽ  وفشمك كمآلو 

ىي الخيبة فادحة في قمبي يا بسمة شيمة، مسجد الغفراف ينتظر آذانو، كمقيى سعيدة كحده 
ذا عدت  نحك الغاص بمرتاديو، نامت الرباط عف غربتي، كاستيقظت تكنس عمى كحدتي، كا 

ر مف سفر الرعب، في أمي لا تجد عمى مف تتمك مف الملؤ ما تعسٌ ، ! مكتي فزعت كىراف
 .3" بيف رقاف كبيف تماسيخت نكح لنشيح دـ النسيافذاكرتي صكت زرعني 
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ينتيؾ بو الصمت المطبؽ  .لحالو الذم يصفو ''كريـ'' بيف نكعا مف العزاءىذا المقطع يي 
يجد ليا أم حؿ، بؿ ظمت تسايره كتممي آثارىا عميو  عمى عزلتو كرحلبتو كخيباتو التي لـ

كراه كظمـ، كبالنظر إلى بيئتيا الثقافيةؿ بك يمكف اعتبار ىذا التحدم المصحكب  ؛قكة كا 
عف خطاب مضاد لمف أرادكا إفشاؿ المشركع الاشتراكي، فرغـ الخيبة بالخيبة عبارة 

الانسياؽ كراء أم مرجعية  ''كريـ''فض كالاستبداد الفكرم كسياسة القتؿ كالاعتقاؿ كالإبادة، ير 
كلككاف عمى عمـ بالنتيجة المنتظرة،  ،بؿ يناضؿ كيتحدل برفض القبكؿ بالأمر ،أك أف يتنكر

نمية كتطكير المجتمع، تمرير الفكر الماركسي اليادؼ إلى تبكؿ قكة  حاكؿيكفيو فخرا أنو 
كاتب أنو يعزؿ نفسو حيف يتعامؿ فميما بدا ال .كمتعددة الأطراؼ دائما كثيقةفعلبقة الركاية 

فصلب عف الكيانات التي تجعؿ لكجكده معنى كلذا فإف علبقتو نمع الكممات، فإنو ليس كيانا م
  .1 ، بكؿ قضاياهبالكاقع اليكمي ىي علبقة بضميره كمجتمعو

إجمالا يمكف القكؿ أف ىذه الجزئية التي طرحتيا الركاية حكؿ ىذا المناضؿ الشيكعي 
نظرة رمزية سعت لمكشؼ عف أزمة التاريخ الجزائرم المعاصر بيف فترتيف  :يالماركسي ى

متعاقبتيف) زمف الذركة الاشتراكية، كزمف العنؼ كالإرىاب( عبر مجمكعة أحداث متخيمة 
يبقى رؤية فردية لمحياة،  ة عمى الجانب التاريخي، الذمبطريقة برزت فييا الرؤية السردي

أك تغكص  ،يـ بطرؽ كآليات لا تشبو الكتابة التاريخيةبمأك ركح لتاريخ  ،تعبر عف منظكر
في إحداث التماثؿ بيف التاريخ كالمتخيؿ، كذلؾ عف طريؽ استنطاؽ جانب ميـ في حياة 

 لبؿ بعث الركح التاريخية في التأثيث لنص الركاية.مف خ .الفرد الجزائرم

   

 

 

 

 

                                                           
، صسييؿ إدريس كآخيينظر:  - 1   .42ركف: الابداع الركائي اليكـ



أدلجة التاريخ                                                                الثاني الفصؿ  

 

 

125 

 جدل التاريخي والديني .3
شغؿ الحياة السياسية كالثقافية كالفكرية  ،كعا شائكاتطرح الركاية الثالثة المنتقاة مكض

 ـ، كىي زمف الأزمة أك العشرية السكداء.2000-1992الجزائرية في الفترة الممتدة بيف 

مرحمة تاريخية ميمة في مسار الجزائر  )مذنبكف لكف دميـ في كفي(تستنطؽ ركاية 
رىابية الذم كجد نفسو دكف المعاصر، تقكـ الركاية بالحديث عف أحد ضحايا الجماعات الإ

''لحكؿ'' المتطرفة، فيقرر الشاب عائمة، إذ تعرضت ىذه الأخيرة لإبادة شاممة مف قبؿ جماعة 
 الثأر بنفسو رافضا كؿ الحمكؿ المقدمة. أخذ

ناكؿ ثنائية جدلية قائمة عمى تكفي سياؽ الأحداث تعكد الركاية لمنبش في الماضي، فت
و أساسا لقياـ حمـ الذم يمثمو المتطرفكف، يركنى  يفي ريخ، فالد  محكر الصراع بيف الديف كالتا

يسعكف إلى فرض برنامجيـ أك مشركعيـ عف المكعكدة أك المنتظرة، ك  الدكلة الإسلبمية
ييدد  ـ التاريخية، كخطرالسمطة مجمكعة مف الأصناأفٌ طريؽ العنؼ كالاغتيالات، كيركف 

خطيرة، كما تعكد الركاية لمبحث في الجكانب  برنامجيـ، فيأخذ الصراع أبعادامشركعيـ ك 
مجمكعة مف  يفي الد   الإجرامية لبعض السمككات الخاطئة التي ارتكبت في الماضي، يمثؿٌ 

 ؼ.مشرٌ  الذيف لا يممككف أم حياة أك ماضو  المنبكذيف أك الميمشيف

جندتيـ في حيف يمثؿ التاريخ كرثة الشرعية الثكرية، كأبناء الشيداء كالمجاىديف الذيف 
الدكلة لمحاربة الإرىاب، كلكؿ طرؼ قيـ كعكامؿ مساعدة تمكنو مف السيطرة عمى بعض 

كما تكجو الركاية نقدا لاذعا لبعض السمككات، كتدرس خبايا مرحمة تاريخية،  ،الجزئيات
كتقدـ العنؼ معادلا لمنكسات التي أصابت الكطف مف خلبؿ محاكلة التأصيؿ لو، كربطو 

 كتقيـ علبقة حكارية بيف المرجعيات الرئيسية كسياقاتيا التاريخية ،ةيبالسمككيات الفرد
بطريقة جدلية، فربما  فالخطاب الديني ىنا لا يمكف قراءتو أك عزلو عف سياقو التاريخي

المتخيؿ قدٌـ الأحداث بطرؽ  زمة، لكف ما يلبحظ أفٌ الأىك الذم قاد إلى  الخمط في المفاىيـ
طركحة تعيد طرح مجمكعة مف الأسئمة، كىذا بكاسطة استجكاب فنية جميمة جعمت الكقائع الم

 أك استنطاؽ سياقيف ) ديني كتاريخي(.
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 التاريخ والدينبين . 1 .3

سرد أحداث الماضي، " :إذا عدنا لمحديث عف التاريخ فيك كما يشير عبد الله العركم
علبقاتو كغيرىا  معرفة التغيرات الككنية، كشؼ كجداف الإنساف بذاتو، محاكلة معرفة طبيعةك 

و تمؾ المحطات المميزة التي تؤثر في كياف ككجكد إنٌ  ؛ىك كؿ جزئيات الفرد، 1" مف الدلالات
ا الديف أم   .ة تتعمؽ بالحياة بكافة مستكياتياف كؿ صغيرة ككبير دكٌ الإنساف، إنو سجؿ حافؿ يي 

ىية ىك شعكر نظرة إلى الككف كطريقة حياة محددة بالإيماف بكجكد إلو أك ألك ال تمؾ فيك
و ذلؾ الجانب الركحي ، إنٌ 2كمقدسة عمؽ بالالتزاـ تجاه قكل غيبية سائدة كمبجمةبالارتباط بالت

كيجعؿ  ،تجاه مؤثر مجيكؿ لكنو يممؾ قكة الفاعميةا ؛الذم يجعؿ الفرد خاضعا بكؿ قناعة
 الإنساف مرتبطا بصفة لا شعكرية بما ىك متعاؿ عف فيمو.

 ذلؾ فيجعؿ الديف بمثابة ـ(،1820-1895)(ch EngelsFriedri أنجمز فريدريؾ)ا أمٌ 
بكجكدىـ اليكمي، ىك  رؤكس الناس لتمؾ  القكل الخارجية التي تتحكـ خيالي فيال الانعكاس"

أم ىك ربط مجريات الطبيعة  ؛3" فيو القكل الأرضية شكؿ قكل فكؽ أرضية انعكاس تأخذ
كبالتالي  ،تمؾ الخكارؽ كالغاية مف ظيكرىا نتج تصكرا خياليا لكيفية تفسيرا يي م  مً  ،بقكل خارقة

 إسناد الأمر إلى قكل فاعمة غير إنسانية.

مؤسسة اجتماعية متميزة بكجكد "فيك في المنظكر العاـ  :كينقسـ معنى الديف إلى قسميف
ائتلبؼ مف الأفراد المتحديف بأداء بعض العبادات المنتظمة كباعتماد بعض الصيغ كالاعتقاد 

لا يمكف كضع شيء آخر في كفة ميزانيا، كىك اعتقاد تيدؼ الجماعة إلى  في قيمة مطمقة،
كىذه ينظر إلييا كقكة كحيدة ىي  الفرد إلى قكة ركحية أرفع مف الإنساف بي نسى حفظو، بو يي 

يؤدكف مجمكعة  بيف أفرادالديف ىك رابطة اجتماعية، تتألؼ  ، يفيـ مف ىذا التعريؼ أفٌ 4"الله
نحيـ اطمئنانا نفسيا كركحيا، ترتفع بيـ إلى مقاـ أعمى، كيخضعكف مف الطقكس كالشعائر، تم

 لله المسير المقتدر.
                                                           

 .09عبد الله العركم: ثقافتنا في ضكء التاريخ، ص   1-
  .11، ص - دراسات في الديف كالجنس كالصراع الطبقي - المحرـ ثف بكعمي: الثالك ياسييينظر:  - 2
 .11المرجع نفسو، ص  - 3
، منشكرات - مقكؿ المقدس بيف الإيديكلكجيا كاليكتكبيا كسؤاؿ التعددية -: فمسفة الديفعمي عبكد المحمداكم كآخركف - 4

 .12-11، ص 2012، 1المغرب، ط ،ضفاؼ
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 ىك -كىك غاية ىذا العنصر -الخاص الذم يرتبط بالإسلبـ  ها مف حيث معناأمٌ 
تكحيدم كتحديدا الإسلبـ باعتباره يخرج مف الفردية كالذاتية المحضة إلى مستكل  عنصره "

طر الحياة كيحدد اتجاىات الجماعة كيتحكـ بسمككيا كلكف ىذا النظاـ الاجتماعي الذم يؤ 
الخركج مف الإطار الذاتي إلى النظاـ الاجتماعي، لا يعني الإيديكلكجيا التسمطية، بؿ يعني 
مداد الفرد بمحفزات  سحب الركحانية كقيميا الشفافة إلى الأمكر الاجتماعية كالطبيعية، كا 

محة الجماعية كجزء مف المصمحة الذاتية أم دمج داعمة لمسمكؾ الجماعي كتحقيؽ المص
التكحيد بكجكد إلو كاحد  :منظكر الإسلبـ إلى في، يخرج الديف 1" الذاتي في الاجتماعي

المسمـ لا يككف إلا في إطار الجماعة، يساعد الديف في بمكرة مفاىيـ الحرية كالعدالة بعيدا ك 
ة عميا، يككف الديف إطارا كمرجعا عف القير السمطكم، تندمج المصالح الخاصة في مصمح

 كيساعده عمى حؿ مشكلبتو النفسية كالفكرية. ،الفرد بالسمكؾ الحسف يمدٌ 

فالأكؿ  ؛مف ىذا المنطمؽ يمكف الربط بيف التاريخ كالديف في ككنيما متعمقاف بحياة الفرد
إطار كركح يحفظ تمؾ الممارسات مف  ثانيكال ،ىك آلة تسجيؿ لتحركاتو كممارساتو

ما يطرحاف في إطار علبقة جدلية، فإنٌ  ا داخؿ أم نص أدبي،حى رً طي  فٍ إً  يماحراؼ، لكنالان
مذنبكف لكف دميـ في ) حساب الأخرل، كبالأخص في ركاية عمى تبرزتحاكؿ كؿ تيمة أف 

مف فنكف الحياة، كصمتيا بالحياة متداخمة كمعقدة "فف  :كىذا مف منظكر أف الركاية (كفي
قة بيا، فالأديب يستكحي أحيانا كثيرة بعض مكضكعاتو مف بسبب أشكاؿ كمظاىر العلب

إذ تحاكؿ الركاية فيـ  ؛2 "أك الثقافة أك العادات كالأطر الأخلبقية الفكر أك الديف أك الفمسفة
حمقات الصراع داخؿ المجتمع عمى مستكل البناء الفكرم كتناقش مسألة الكعي في فترة 

 المتعارضات، كتبييف بعض مراحؿ حياة المجتمع تاريخية ليا تأثيرىا كانعكاسيا في باقي
 .الكاتب عمى مخاطبة الميحرٌمات كالميقدٌساتيينتجيا الميتخيٌؿ بفعؿ قدرة  تيال

 

 

                                                           

 .13، ص - كبيا كسؤاؿ التعدديةمقكؿ المقدس بيف الإيديكلكجيا كاليكت -: فمسفة الديفعمي عبكد المحمداكم كآخركف  1-
: الأدب الجزائرم، جامعة لكتابة، أعماؿ الممتقى الثانيمحمد الأميف شيخة: الأدب الجزائرم بيف خطاب الأزمة ككعي ا  2-

 .36، ص 2009الكادم، مطبعة مزكار، الكادم، الجزائر، د .ط، 
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 عية الت اريخية:ر وسطوة الش  عنف الإرهاب . 2 .3
دينية كثقافية متعددة الأكجو كشديدة التعقيد في  ،ة أزمة سياسية اجتماعيةطرحت الركاي

يكشؼ بعض المكاقؼ كالخمفيات التي طكاىا الزمف، أك  ،إطار كاقعي كمقنع في تفاصيمو
ف كانت لعبة المتخيؿ جد متقنة فإنٌ  الكاقعية  نا نممس بعض الجكانبأغفميا التاريخ، كا 

لنمذجة المرجعية نمذجة أساسية لا يمكف الاستغناء عنيا يظير بالمممكس أف االمرجعية؛ إذ "
أك تغييبيا، ىذا يعني أف المرجعية النصية لمركاية عمى درجة عالية مف الأىمية كالتمييز، 

  رح الركايةػ، في ىذه النقطة تط1" فالمرجعية ميمة لأنيا تؤدم كظيفة بنائية لمنص الركائي
في العنؼ ككسيط  تشترؾمرجعيات التي تضارب مجمكعة مف ال - مكضكع الدراسة-

 مشترؾ.

 ،عماليـ الإجراميةلأ الركاية يظير الجانب المظمـ لمجماعات الإرىابية مف خلبؿ فضح
إف كاف ىناؾ رب ابتلبني بيذا " :كمكقؼ الآخر غير المنتمي ليذا التيار مف ىذه الأعماؿ

شاب يحاكؿ الرد عمى ىؤلاء ىذا ال، 2" أف أظير عدالتو ىنا في ىذه الدنيا ينليكمففإنما 
يـ في نظره مجرد عصابة لا علبقة ليا بالديف، لكف ىذا الخطاب الديني بعنؼ أعظـ، لأنٌ 

التاريخ مرجعية ميمة في  يقابمو خطاب تاريخي يحاكؿ فرض ىيمنتو باعتبار أفٌ  المتطرؼ
ا بصكت رنكاضعا أخمص رشاشو عمى ركبتو كحذ ثـ تنيد" ، تقكؿ الركاية:بناء الفكر الفردم

ثخيف، إياكـ أف تنسكا أف مف أخرجكـ مف حياة الكلبب، التي كنتـ تعيشكنيا تحت أقداـ 
المحتميف الفرنسيف ىـ الرجاؿ كالنساء كحتى الأطفاؿ ككؿ الشجعاف الذيف لـ يعكدكا في ىذه 

  .3" الدنيا

انطلبقا مف النقاط  ؛ىذا المجاىد يحاكؿ فرض خطابو أك مشركعو التاريخي بكؿ قكة
لتي يمتمكيا، فيك يحمؿ الشرعية الثكرية، كلو الحؽ في امتلبؾ سلبح، كلو الحؽ في فرض ا

الذيف يتكؤكف  ،،  ىذا الأمر الذم يدخمو في حالة صراع مع الإسلبمييف المتطرفيفرأيو بالقكة
غ ذلؾ أشكاؿ التذمر الأكثر تطرفا كسكٌ  ىب  رى فى " كىذا ما تؤيده الركاية قائمة: عمى إرث ديني

                                                           
 .60، ص 2013، 1طباعة كالنشر، الأردف، ط عبد الرحماف تمارة: مرجعيات بناء النص الركائي، دار كرد لم - 1

 .16ص  ،2008، 1دار الحكمة، الجزائر، ط مذنبكف لكف دميـ في كفي،الحبيب السائح:   2-
 .22، ص المصدر نفسو - 3
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السلبح في كجو رمكز الدكلة تعبيرا عف رد فعؿ دفيف تجاه مظاىر ذلؾ الإذلاؿ  لرفع
 .1" ستشرية، كلككاف تحت عباءة الدينيالم

المبرر ىك الذم أكجد مساحة لمعنؼ كالتطرؼ،  التاريخية غير الرمكزتصرؼ بعض إف  
إلى ل أدٌ مما بمصالح ضيقة تاركة العامة في ضياع،  ،خاصة في ظؿ انشغاؿ المؤسسات

استغلبؿ الشباب كجره نحك الكارثة، فإف القمع الممارس مف كرثة التاريخ ) رجاؿ السياسة، 
 ،ية كمحاكلة تأكيمياالدين بعض النصكص العسكر، رجاؿ الثكرة( دفع الإرىاب إلى المجكء إلى

يتضمف استعماؿ القكة كالقسكة لتحقيؽ غرض سياسي، " الذم العنؼ التاريخي في مجابية
عنؼ أداة سياسية بالاتكاء عمى  الماضي التاريخي كما ىك عند الأنظمة الشمكلية فيككف ال

  .2مكعة مف الأغراض "أك الثكرية، لحمؿ طرؼ معيف عمى تمبية مج

الإرىاب السبب الخفي الذم أكقع الصداـ بيف  ،الركاية في ىذا المقطع طرحكىنا ت
ف كرجاؿ الأمف يما أضاؼ: كمف العسكريلكنو فاجأني ل" :كالرمكز التاريخية لمدكلة الجزائرية

بثقة قائلب:  أيضا بما يحسس الجزائرييف دائما أنيـ في كطف لـ يعد كطنيـ، ثـ نظر إلي  
اكتمؿ في ذاكرة الجزائرم يما  أعرفؾ تضع كلبمي في مقامو، فمـ أنطؽ، فشرح لي أف ذلؾ

تفكيؾ أجيزتيا لإقامة خلبصو مف إذلالو يستمزـ محك أثر الرمكز الأمنية ك  يجعمو يظف أفٌ 
ىذه المؤسسات الأمنية ظمت مرتبطة بالبعد التاريخي  3" دكلة خالية مف المؤسسات القمعية

إثر استقلبؿ الجزائر كجلبء القكات الفرنسية، فإف الجزائر شكمت حككمة ثكرية، "فعمى  ،لمثكرة
ؤلاء ى أفٌ  ، مف ىذا المنطمؽ رأل المتطرفكف4" كأنشأت جيشا كطنيا كرث جيش التحرير

يا لـ تحقؽ أم شيء لمبلبد، فلب إذ أنٌ  ؛التي كجب محكىا مجمكعة مف الرمكز التاريخية
الحقكؽ، لكف الإرىاب حاكؿ مسح  م، كأبناء الشيداء كذك يـ المجاىدكفعجب أف يتصدل ل

 كؿ مالو علبقة بيذا الجانب.

                                                           

 .47، ص الحبيب السائح: مذنبكف لكف دميـ في كفي  1-
، 2012، 1ة المكاطنة، سطيؼ، الجزائر، ط لمعنؼ السياسي في الجزائر، سمسم قتصادمالانبيمة بف يكسؼ: البعد   2-
 .4ص 

 .52مذنبكف لكف دميـ في كفي، ص الحبيب السائح:  - 3
، 1(، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، ط ـ1962، 1954) الزبيرم: تاريخ الجزائر المعاصر محمد العربي  4-

 .213، ص 1989
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يني لفرض ألا يسعى ىؤلاء المحسكبيف عمى التيار الد لكف السؤاؿ الذم يطرح نفسو:
غريزة في  فكرة التسمط نفس شركط الييمنة إذا كصمكا إلى السمطة؟ فكما ىك معمكـ أفٌ 

؛ كىذا إلا لمكصكؿ إلى السمطة أك الحكـ .ىؤلاء قادىاكما الحركب كما الإبادة التي  ،الإنساف
بفعؿ  قائلب لي: مذىؿ عدد الأطفاؿ الميتميف كالمصدكميف كالمكلكديف" ما تدعمو الركاية:

غتصاب كمف صرخكا صرخاتيـ الأكلى في الجباؿ كالمغارات مف تزاكج أفراد الجماعات الا
 كالمقطكعيف عف مظاىر الحياة العادية، فتعجبت لو، ككأفٌ  ،غير المقيديف في أم سجؿ

لككننا خلبؿ ثلبثيف قرنا  :ؿ لي ميمكماأعكاـ حرب تحريرية قاتمة كمدمرة لـ تكف كافية، فعمٌ 
فمـ تدـ الاستراحة سكل ثلبثيف عاما، بعد آخر حرب، حتى  ! لـ نعرؼ سكل الحركب

ىي أجياؿ كاممة تكبر ميزكزة الكجداف بلب  استأنفنا التقتيؿ كالتذبيح كالاغتصاب في أنفسنا ىا
فييا غير الحقد، معضمتنا أننا أمة تبدك عاجزة  نمكاأحلبـ، بلب أجكبة عف أسئمة كجكدىا لا ي

ىذا الحكار النسؽ الحقيقي الذم يحكـ يكشؼ ، 1" زمتياأ يجاد بديؿ فكرم لمعنؼ لفؾإعف 
يف يغدك قناعا يتستر خمفو ىؤلاء، كما يصبح التاريخ قناعا كذلؾ، فمف يركب الإرىاب، فالدٌ 

يككف بكؿ الطرؽ المباحة كغيرىا، كالآخر  فرض الأكامر الإليية يف يرل أفٌ مطية الدٌ 
يـ، يصبح التاريخ كالديف كجياف لمسمطة المخالؼ لمفكرة يرل نفسو حارسا عمى منظكمة الق

عمى فكرة الزعيـ أساسا فالسمطة الإليية ىي التي تخكؿ ليـ ىذا، كالسمطة المدنية قائمة "
المخمص، كمبعكث العناية الإليية كالمعمـ المميـ فيأمر ، كالمنقذ الأعظـ كالرئيس الأكحد

 .2" كيطاع كيعبر عف مصمحة الناس

كالآخر بما  ،الديف بيف منظكريف الأكؿ متعمؽ بتاريخ الثكرة ةتعيد الركاية طرح قضي
الجزائرييف خاضكا حرب  كذب مف زعـ أفٌ سأبقى أي " ، كفي ىذا تقكؿ الركاية:يحدث في الأزمة

شرفيـ كأىانيـ  رى ف  عى تحريرىـ مف غير أف يككنكا مشحكنيف حقدا عمى جيش اغتصب بمدىـ ك 
ؿ حماية مصالح معمريف جشعيف كعنصرييف لـ يككنكا كأدليـ كأذاقيـ ألكاف الحقد كميا مف أج

في الأصؿ سكل ضاليف كقطاع طرؽ كجائعيف أرسكا لأسيادىـ الساسة مف كراء البحار 
قاعدة بنكا عييا مشركع استئصاؿ شعب آخر مف جذكره، فكثيرا ما أدىشني باسترسالو 

أحزانو، غير أنو  كما غيرم تحت شلبلات كلبمو إف غضب أك تذكر أسباب الطافح كأكقعني

                                                           

 .64مذنبكف لكف دميـ في كفي، ص الحبيب السائح:   1-
 .12، ص 2007، منشكرات البرزخ الجزائرم، الجزائر، د.ط، -دراسات نقدية –محمد سارم: محنة الكتابة  - 2
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لشدة تأثره: ما حييت سأحتقر مف حكلكا كلد فمة  الانييارفي تمؾ المحظة بدا لي عمى حدكد 
كلكني سأظؿ أحترـ أكلئؾ الفتياف الذيف رفعكا السلبح في كجو  !كأمثالو إلى آلات تدمير

  .1" الحككمة مدفكعيف بالشعكر بالغبف كاليأس

الظمـ كالقير مثمما أخرج  أفٌ  :بغة تاريخية ترلص يمثؿ صكت المجاىد في ىذا المقطع
مس إلى حمؿ ىذا الظمـ الممارس ىك الذم دفع الشباب المتح جيمو في كجو فرنسا، فإفٌ 

كجيت أصابع الاتياـ نحك السمطة التي تحكلت في نظرىـ ىي "، فقد السلبح في كجو الدكلة
المجاىديف  رى ط  يف الذم أى ، لكف الد2" أيضا إلى سمطة كافرة، طاغية يجب أف تزكؿ كتمحى

كاف دينا غير محرٌؼ مستمد مف تعاليـ الشريعة السمحة التي تدعك إلى الجياد ضد العدكاف 
  كليس ضد الإخكة.

أنا لا أعيد " ، كىذا ما تؤيٌده الركاية:نحك الإرىاب تفعد تصرفات السمطةبعض  ف  لأ
يف أمر سار عبر التاريخ، ما الذم إقامة المحاكـ السرية لمعاقبة المذنب ! اختراع الباركد

ض يحر  يمنعنا مف ذلؾ ما دامت الدكلة عاجزة عف العقاب، يجب أف تعممكا أنو لا شيء
ىذه ، 3" عمى الجريمة كيحث عمى الفكضى مثؿ جياز عدالة ضعيؼ لا يقمع سكل الضعفاء

ى كؿ كجب محاسبتو عم ،استغميا الطرؼ الجديد، إذ رأل أف النظاـ مرتد ككافرالأخطاء 
 مف ينتسب لمنظاـ دكف استثناء. ىجماتيـ عمى كؿصغيرة ككبيرة، لذا ركزكا 

  . صراع التاريخ والتطرف3 .3
، كىذا تعتبر النقاط التي تركتيا الشرعية التاريخية محكرا ميما في صعكد التطرؼ الديني

لمحيطة قبؿ سبعة أعكاـ لغط آخر مف التجمعات السرية رددتو جدرانيا ا" ما تدعمو الركاية:
كذاع عبر مكبرات الصكت في الشكارع كفي أعالي المنارات كعمى أعمدة الكيرباء، كفي 

ثـ حممتو الجمكع اليائجة في حناجرىا الأماكف التي كاف البلبغ نشر فييا قبؿ ساعات، 
رافعيف ما كاف يكما رفعو المختصكف في الفتنة الكبرل، ىاتفيف بمساف كاحد: لا دكلة إلا دكلة 

ف، تسقط دكلة الطغياف، فصاح الكاقؼ جنب الخطيب مف عمى المنصة نفسيا، كىذا الإيما
قكم ثابت ككاخز رافعا  في ليجة المحرضيف المتمرسيف بصكت الآف أخكنا لحكؿ، فجير
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: عقيدتكـ في خطر، فانيضكا إلى الفريضة لكـ الشيخ الأزرؽ يقكؿ يديو نحك المعتصميف،
، اليكـ! الغائبة  . 1" كلا بعدهلا غدا  ! اليكـ

الدكلة تمثؿ الجانب المظمـ كالقائـ عمى العبثية كالتسمط، كبالتالي حاكؿ ىؤلاء إلغاء 
فالدكلة اختارت مرجعيات فكرية  .، كبعث تاريخ جديد قائـ عمى الديفتاريخيا مف الكجكد
قيقي ؿ خركجا كانحرافا عف الديف الحمثٌ ا م  سية كبعض النظريات الغربية، مً مستمدة مف المارك

الذم يحتفي بو ىؤلاء، لكنيـ في المقابؿ استغمكا ىذا الديف، فغدا رمزا لمقير كالظمـ 
 بكالاستبداد، كالتعدم عمى الآخريف، مما جعميـ يعيدكف ممارسة العنؼ كالتجبر في ثك 

يت كاحدة مف كسط النساء لصاحبتيا قائمة، كتفكٌ " أيٌدتو الركاية إذ جاء فييا: ، كىذا ماآخر
جماعة ستنصب في الساحة منصة لمجمد كالتقطيع يقيميا ليـ كلد عيسى النجار كانت ال

المستمدة مف ، ىذه الممارسات 2" ليبدؤكا بو عمييا فلب فمة كلا غيرىا كانت ستشفع لو عندىـ
التستر كراءه لتحقيؽ أغراضيـ الشخصية، كالكصكؿ باسمو إلى "خلبؿ  مف ستيغًم تٍ اي  الديف

لتمتع بشيكة السمطة، كفرض النفكذ عمى الآخريف فكانكا أسكأ مثؿ المناصب كالمراكز كا
 .3" لرجاؿ الديف

ذلؾ الصكت  يتصدل لو، كتمثؿ شخصية المجاىد ''بكركبة'' يجد مفىذا العنؼ الممنيج 
 غير راضو التاريخي الذم ينظر إلى الأمكر مف عدة زكايا، فيك رافض لحماقات الساسة، ك 

ركضت ناشرا ذراعي أعترضو ىائلب في جلببتو " و الراكم قائلب: ، يصفبما تفعمو آلة الدمار
تفرجكا عمى عكرات ر، مكقعا خطكاتو غاضبا ميددا فمتالكبرية كشاشو العسكرم الأخض

: تفرقكا، لو ائلبأمياتكـ، فيما كانت الزىرة خرجت مسرعة كحضنت نجاة عائدة بيا، فيدأتو ق
يكما السلبح، كرفعو إلى  ي حانقا لـ يثقؿ عمي  خذ سلبحو فأبعده عني قائلب لكمددت يدم لآ

ينفع معيـ غير ىذا، كبيد أزاحني عنو مسافة ما كأطمؽ طمقة ثالثة في  لا :يوأعمى بيد
ىـ ، فالكصؼ الذم 4"اليكاء الشاش، الجلببة، السلبح( يمثؿ تمؾ المرجعية الثكرية لممجاىد ) قيد 

رد عمى سياسة الإرىاب بعنؼ مماثؿ، ككأنو كؿ الاالدكلة ميددة، كيح الراسخة فيك يرل أفٌ 
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 لفئة المجاىديف ميمة   تفقد أيككًم، المجيدة ينصب نفسو مدافعا عف قيـ التاريخ كالثكرة
المحافظة عمى خيكط التكاصؿ التي تنظـ مسيرة الشعب الجزائرم، كفؽ مبادئ التجديد 

 لتكييؼ عممية الانتقاؿ ،اللبزمةلممناضؿ قدرة التحمي بالمركنة  فكالإبداع الثكرم الذيف يعطيا
 .1كنمذجتو الكاقع تشكيؿالتي تتحكـ في  ؛مكانياتإلى دائرة الفعؿ حسب الظركؼ كالإ

ؿ لو ىذه المكانة المرمكقة تدفع المجاىد إلى أف يخكض حربا شرسة مع كؿ مف تسكٌ 
الفترة ىـ  الذيف حممكا لكاء الدفاع عف الأمف في تمؾ ف  لأنفسو المساس بالأمف كالاستقرار، 

إذ اعتبركا البلبد ممكية خاصة كجب الدفاع عنيا متجاىميف الأكساط  ؛مف الأسرة الثكرية
عند الأدراج المؤدية إلى مقر البمدية، استكقفني " ، كىذا ما تطرحو الركاية، إذ تقكؿ:الأخرل

ـ الناس مثؿ طقس مدينتي بكركبة، سلبحو عمى كتفو مدلٌى إلى أسفؿ ليعمف إلىٌ فجأة أفٌ 
، كبعد درجتيف نبيني ممسكا بدراعي، بريؽ المسؤكلية يغرم  يتغيركف أربع مرات في اليكـ

فقر كالأكساخ، لـ أعرؼ مسؤكلا مثمو بسمخ الجمد، ثـ أضاؼ لا خصـ لي سكل الظمـ كال
 .2" أخضع حساسيتو السياسية لممصمحة العامة

طرؼ( يسعى إلى محاكلة جعمت الآخر)المت .مف قبؿ الدكلة بيؤلاء ىذا الاىتماـ الزائد
فكاف  ،القضاء عمييـ، باعتبارىـ الفئة التي يتجسد فييا طغياف الدكلة كخركجيا عف العرؼ

ا عمى الإرىاب البدء بيؤلاء تمييدا لمقضاء عمى رؤكس النظاـ، فتأثير المجاىديف قكم من ازى لً 
المقربكف منيـ  في الفئات الشعبية، كذلؾ عف طريؽ لعبيـ عمى كتر التاريخ كالثكرة، فمـ يسمـ

 ية ىؤلاء، إذ يجسد في الركاية صكتإلا مثاؿ ليمج مف ىذا الدمار، كما الإماـ المستيدؼ
الكسطية كالاعتداؿ في الإسلبـ، كالذم لا يستسمـ للآراء المغمكطة حكؿ الجياد كيحاكؿ 

الله فينا ربانا الكالد عمى أف لا نرل " ، كفي ىذا تقكؿ الركاية:لأمكرتحكيـ كتاب الله في كؿ ا
ىذه المكاقؼ  ، لكفٌ 3" كاف يجد فييا معنى آية: كـ مف فئة قميمة غمبت فئة كثيرة !  جميلبإلاٌ 

أك لمدكلة كالسمطة، مما أثار غضبيـ  ،كاف أنصار التطرؼ يركنيا دعما لمنظاـ الفاسد
م الإماـ مذبكحا يكـ الجمعة كىك يؤدٌ يذا ل مأساكية فكانت نياية .كحقدىـ غير المبرر
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ف عميو، فظير مف بينيـ طيؼ الشيخ كى م  صى يي سى كصرخ آخر كى " ، تقكؿ الركاية:ة بالناسالصلب
  .1" اليرـ ناطقا: مف سيصمي عميو غير الإماـ اسماعيؿ الذم اغتالو في المحراب ذبحا

تحيؿ إلى ذلؾ البعد الديني الذم يتناص مع  ؛كطريقة مقتمو '' إسماعيؿ'' اسـكركد  لعؿٌ 
الإرىاب في ىذا ك فالذبح ىك إحدل الشعائر المقدسة،  -سلبـعيمو ال -نبي الله إسماعيؿ

شخصية  فٌ إب إلى الله بطقكسية رمزية متمثمة في الذبح، لكف رغـ ىذا فيتقرٌ  ع أراد أفٌ كضالم
، ىذا الأمر أزعج ىؤلاء فحاكلكا إراقة دمائو حتى المعتدؿظمت مثالا للئسلبـ السمح  الإماـ

مكف قراءة مكاقفو كنكع مف علبقة التصادـ بيف المثقؼ إذ ي ؛بالنسبة ليـ لا يشكؿ أم ضغط
ككقكفو إلى جانب الأمف  ،فقد قتؿ بسبب معارضتو ليذه السمطة الجديدة ،كالسمطة الدينية

  .كرفضو لجميع المحاكلات التي تحاكؿ إخراج الأمكر مف نصابيا ،كالاستقرار

ىذا المقطع في فيـ خركج الإماـ عف ص ، ىكا يزيد في اعتقاد ىذه السمطة الجديدةم  كمً 
: مفارقة فأشار إلى مساعده بالاقتراب كىمس لو" :الذم يتحدث فيو الراكم عيف بيت الإماـ

رجؿ ديف مثؿ الإماـ عمى سماحة مف قبكؿ التصاكير، فراح المساعد يتأمؿ معركة حية بيف 
 ييا بأحزمةجنكد جزائرييف في ألبسة عسكرية خضراء المكف أك في جلببيب متمنطقيف عم

اؿ قتاؿ ب الصخكر كعند أقداـ الأشجار في حالذخيرة كعمى رؤكس بعضيـ عمائـ بجان
بأسمحة خفيفة خمفيـ مجاىدة بمباس ميداني قائمة بعمميات الإسعاؼ، كبيف قكات عسكرية 
فرنسية تزحؼ بأعداد لا تقؿ عف العشرة مقابؿ الكاحد بأسمحة مختمفة كطائرات تقنبؿ كدبابات 

  .2" ؼعند سفح الجبؿ تقص

ىذا المكقؼ مف طرؼ  تمثؿ ىذه المكحة مدل ارتباط الإماـ بالثكرة كالكفاح المسمح، كيقرأي 
الرافض ، كبخاصة أنو رفض جميع مساكماتيـ حكؿ مكقفو ليـكاضح  الخصكـ عمى أنٌو تحدو 

كمعارض أك مقاكـ لسمطة الديف المتطرؼ، فتسعى ىذه  ؼى ن  لمعنؼ كالاقتتاؿ الدمكم، فصي 
يا السمطة تحتكر الآراء عف طريؽ استعماؿ القكة، إذ أنٌ " :ى محاكلة كسره باعتبارىاالسمطة إل

الكحيدة التي يحؽ ليا استعماؿ كؿ ما يساعدىا عمى إثبات مشركعيتيا، فيي تجمع بيف 
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، عممت عمى إخماد ىذا الصكت 1" الرضا كالاكراه، الشرعية كالقكة، قبكليا كالخكؼ منيا
 القضاء عمى أحد الرمكز التاريخية.ك  كبالتالي إخماد المعارضة

الإنساف الجزائرم كتب عميو ىذا  تاريخا مف العنؼ كالدماء ككأفٌ  يغدك التاريخ المقدـ
القدر مف الشقاء، فيك معادؿ مكضكعي كرمز لمقتؿ كالإجراـ، ىك ضحية كجلبد في الآف 

 دـ كالخيبة كالدمارذاتو، كىذا ما يطرحو حارس المقبرة عف تاريخ مف الإبادة كالإجراـ كال
كاف قبؿ يكـ كاف يشعر أنو لا يزاؿ  ذكر ذلؾ مف أثر طيب مف سكينة تحمـ فييا" :كالمكت

يتنفس نفحيا، ثـ قاـ مصمحا شأنو فنطؽ بغداد محركا يده مرتبكا، عمي عمراف، فمـ يأبو لو 
بر مما مزيحا مف أمامو المائدة الصغيرة قائلب في نفسو: لا يمكف أف يككف حدث ما ىك أك

سبع سنيف كأنت لا تزاليف تتسعيف كؿ يكـ لممغتاليف كالمقتكليف  !شاىدت مف صكر الركع
 بالأسمحة البيضاء كالنارية كالممزقيف في التفجيرات، كخرج أماميا عمى ىالة مف عزلتو

 .2" المدىشة

جنكنا منقطع النظير، فحتى المقبرة ىنا تقدـ كإنساف لو مشاعر ككجكد  تمث ؿ الأزمة
، الإنساف الجزائرم أصبح رمزا لمعنؼ كالدمار، كالبلبد أضحت كعاطفة، لا تدرم ماذا يحدث

اليميف بف  ، فالفرد الجزائرم كما يرل الباحثكالدٌمار الآلاـتحت سطكة تاريخ مف الأحزاف ك 
داخمو طبقات، كالعنؼ فيو يشبو التراكمات  في فى ك  كى تى  م كائف عنيؼالجزائر  إف  " :تكمي
، فالعنؼ يأخذ في ىذه 3"مرة بنفس حماسيا القديـ عمى نفسيا تعكدي كؿ كرةكالمات كالطبق
سيركرة تاريخية تحاكؿ التأصيؿ لو مف خلبؿ ربطو بركاسب الثكرة التحريرية، فإذا  الركاية

كاف الفرد يفخر بأنو سميؿ المجاىديف كالثكار كالشيداء، فإف ممكنات العنؼ تنتقؿ مف جيؿ 
تتساءؿ  كحرٌرىا، كفي ىذا لجيؿ الدمكم أراد قتؿ الجيؿ الذم كرث البلبدإلى جيؿ، كىذا ا

فيذا  ؟البلبد كالجزائرييف مف الاستعبادكلكف أف يقتؿ المجرمكف سلبلة مف حرركا " الركاية:
 .4" شيء يحزنني
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كالذم يؤكد ىذا الطرح، ىك حديث الركاية كتركيزىا عمى فئة خاصة حاكلت التصدم 
ابف المجاىد الذم اغتالتو أيادم الإرىاب خير مثاؿ عمى تركيز  ''درشي ''للئرىاب فشخصية 

ىؤلاء المتطرفيف عمى فئة خاصة، كينجمي ىذا أكثر في جكىر الصراع الذم تطرحو الركاية 
 دخمكا في جدؿ كبير بيف السمطة التاريخية كالسمطة الدينية. :ىؤلاء التي تؤكد عمى أفٌ 

الحمكؿ  الذم يقابمو رفضك مبادئو مف خلبؿ الانتقاـ، ك الدفاع عف قيمو  ''رشيد''يحاكؿ 
 طرح الركايةه، حكؿ إمكانية معاقبة ىؤلاء مف قبؿ الدكلة، تالتي يقدميا أصدقاؤه كذكك 

قضى أربع سنكات ثقيمة في " :ككنو كفيا لمنظاـ، فيك شاب جامعيفي  ''رشيد''شخصية  
كضابط صؼ، رتبة الجامعيف  كابسةجامعة الجزائر، كسنتيف آخريف في خدمة عسكرية 

لتمتد  ي أعقبت الاغتياؿ الذم طاؿ عائمتوتالمجنديف ثـ اختفى خلبؿ شيكرىا الأخيرة ال
غيبتو إلى ما بعد انتياء تجنيده فيظير فجأة كيقتؿ لحكؿ ثـ ينبش مدفنو، فكقائع عمى شدة 

لحياة العامة شخصا ركة النزؽ المتيف أخرجتا إلى سطح اعيا لا تبدك بدرجة العبثية كلا بذأكجا
عمى  ي  يً جامع حي  مثؿ لحكؿ جاء مف الشارع في لباس السفاىة لينتيي إلى اغتياؿ إماـ مسجد

ميؽً العمماء "  .1خي

إلى الانتقاـ كالثأر،  لجكؤه، كيبرر ''رشيد''ىذا المكقؼ يكشؼ البعد التاريخي في حياة 
شييد، فيما يشتركاف في نقطة  ىذه الرؤيا صادرة عف الراكم الذم يعد كذلؾ ابف كخاصة أفٌ 

أك الإرث التاريخي كمف ىنا يمكف استنتاج سبب التبرير كالقبكؿ  ،ىي البعد الثكرمكاحدة 
الراكم أفٌ ''رشيد'' أك ''بكركبة'' أك ، كمما يزيد في قناعات مف قبؿ ىؤلاء ''رشيد''الذم يمقاه 

 يا الجماعات الإرىابيةتمؾ التصريحات التي أطمقتك طاحكنة الإجراـ تستيدفيـ شخصيا، 
قبؿ ذلؾ اليكـ، لـ أكف أحس أفٌ لمقيامة رائحة، كلكنني لـ أقتنع أبدا أف يككف " :ضدىـ

كفاية سياسية أك سعة معرفية أك عمما ربانيا ليعمف بثقة مرجرجة  شخص مثؿ عمياف يممؾ
يدـ أصناـ الدكلة الطاغية عمى رؤكس مف يرضكف بحكميا كيستظمكف تحت ، ستي متحديا
بو دكلة العدؿ مف القياـ، كنت أسمعو  في ك  مى فمف الماؿ نجمع، كمف الرجاؿ نحشد ما ني  ! رايتيا

 .2" ينطؽ بمساف مف يكممو مف جانب خفي
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كؿ الأعماؿ التي قاـ بيا رفقة  أفٌ  :الأحداث يصؿ إلى نتيجة مفادىا حمؿفالراكم عندما ي
 ،لخاص، حماية المقدسات التاريخيةكانت تندرج في حماية الكياف ا ''ك ''رشيد''بكركبة'' 

كحماية الكجكد كالأرض باعتبارىـ كرثة لمثكرة، كلا ينكر أنو قاـ بترصد الإرىاب إلى جانب 
نبو كنت أحمؿ إلى جا" لؾ:، حيث يصرح بذ، ككقؼ بكؿ شجاعة في الخطكط الأكلىالدكلة

ي الذم كنت سألني عف المسدس الآلاه أياما مف قبؿ ك المسدس الرشاش، الذم سممني إي
حينيا كانت الدكلة تبدك أصيبت بفداحة العجز يو مف السكؽ السكداء، فمـ أجحد لو، تشتر ا

 نصب نفسو مدافعا عف النسؽ العاـ الذم، لذا يي 1" عف صيانة كجكدىا كحماية مكاطنييا
فقد لاطؼ بكركبة: أنت الذم تقكؿ رفع السلبح "، ''بكركبةينتمي إليو، كىك الأمر ذاتو مع ''

ي كجو الظمـ فركسية نياية القرف العشريف، ككاددني شادا عمى يدم: كىذه تعممتيا منؾ، ف
  .2" يمكف لمرجؿ أف يخسر كؿ شيء إلا شرفو

عندما قرر  ''رشيد''ىذا الشرؼ ىك الحفاظ عمى التركة التاريخية، التي تدفعيـ في دعـ 
طعاـ جثتو لمذئب في فعؿ يتنافى مع  كؿ القيـ كالمبادئ الإنسانية أك نبش قبر قاتؿ عائمتو، كا 

، إذ تقكؿ الإسلبمية، بؿ حتى رئيس البمدية المنتمي لنفس التيار يدعـ ىذا الفعؿ المؤسؼ
كنت سأصرح لمضابط لخضر أك المفتش حسف بأني لك عممت لأسندت ابف ": الركاية

مة، فيذه ، تمعب ىذه الرمكز التاريخية دكرا ممحكظا في الأز 3" صديقنا كرفيقنا سي الطيب
عالـ  "ىؤلاء ممثميف لمثكرة، مما جعميـ في  فأصبحالتصرفات تجعؿ مف الثكرة ممكية خاصة 

مثالي فالبطؿ في منظكر الثكرة، دائما يضحي مف أجؿ مصمحة الجميع، كما أنو ينتصر في 
 '''رشيد'كا بي ، مف ىنا نرل أف ىؤلاء جن  4" آخر الأمر عمى العدك، كيخمصو مف الآثاـ كالشركر
 .صٍ م  خى الاعتقاؿ كالمطاردة كالقتؿ، لأنو في نظرىـ إنساف مي 

الركاية حكؿ الجدؿ الدائر بيف الدكلة أك النظاـ  يابعض المكاقؼ التي تطرح غير أف  
فحكل الصراع ىي حرب مصالح أك محاكلة لفرض  :كىذه العصابات الجديدة يحيؿ إلى أفٌ 

ع نفكذ بيف تيار يريد فرض الحؿ الديني السمطة عمى الآخر، فالأزمة في حقيقتيا ىي صرا
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الجيش  :عمى الدكلة، كىذا الحؿ قائـ عمى معاقبة كؿ رمكزىا الذيف في أغمبيـ مشكميف مف
، كالسياسي الممسؾ أك قادة ثكرييف، لينحصر الثالكث المتصارع في رجؿ الديف المتطرؼ

 برزالذم ت ''بكركبة''مجاىد بزماـ الأمكر، كالعسكرم الحافظ للؤمف كالنظاـ، كىذا ما يؤكده ال
حدثنا بقمب مترع بالنقمة عما تسبب فيو " :ناقـ عمى الكضع الذم آلت إليو البلبدكشخصيتو 

الساسة كقاؿ ىـ أشنع مف القًكاد كطفح كجيو بحمرة التأثر متعجبا: كيؼ يخكضكف نزاعيـ 
ب المقمكع، لكف ، ليصبح الضحية الكحيد ىك الشع1" المزمف عمى السمطة بدماء الجزائرييف

 مف مكقؼ الكفاء للئرث التاريخي. نابع ''رشيد''إصرار المجاىد عمى دعـ 

ا الساسة جيدا، الأكؿ ىك التيار الديني كالثاني ىك مصراع تياراف حركي الحالة ىي
مؤسستي الجيش كالديف تتشاركاف في إعداد أجيزة دكلة نمطية " المؤسسة العسكرية لأفٌ 

تفرض نفسيا عنكة كتشكؿ لو ك كع عامؿ إقطاعيا مع الجميكر المقمتت جديدة، ىذه الدكلة
عة بالديف تحاكؿ قدر الإمكاف جعؿ الجميكر أداة ، فالجماعات المتقنٌ 2" مصدر خكؼ كقمؽ

، كيتجمٌى مف خلبؿ استغلبلو كفرض منطقيا عميو، كمحاكلة تجنيده لصالحيا ،طيعة في يدىا
تحيما، فطالعتو في رأس الأكلى دمغة الجماعة ككاف لما ف" ىذا الأمر في المقطع التالي:

الثانية ختميـ، عبٌ ذعره كقرأىما عمى عجؿ، ثـ سمميما إلى الضابط لخضر، إذ  ؿكفي أسف
كصؿ، فقاؿ لو بصكت صخرم: الآف كجبت المكاجية بما يترتب عمييا مف قذارة، متذكرا 

مدينة الأسبكعي كتحسٌر لحظة تداعيو في مكتبو عمى نبأ اغتياؿ أفراد دكريتو في سكؽ ال
ؿ أياـ عرضت عميو حماية، فرٌد عميٌ بأنو لا مستطمعا جنبات قاعة الصلبة الخاشعة، قب

شيء سيفتح قمبو لمخكؼ مف مخمكؽ، فقاؿ المفتش حسف معضكض القمب بناب الدـ، كنت 
  .3" أظف أف رجؿ الديف مثؿ الإماـ إسماعيؿ تكفؿ لو الأخلبؽ الجماعية حصانة الحياة

ؼ السمطة العسكرية في الطرؼ المقابؿ لكبح جماح السمطة الدينية كلك بانتياؾ بعض تق
مف منظكر العسكرم إلٌا بدـ  عي دى رٍ لا يي  ،الأطر كالصيغ المتعارؼ عمييا، فكطأة العنؼ كالدـ

مف تجاه ضحاياىـ أك تجاه ىك سبب ظاىر في طيش بعض تصرفات رجاؿ الأك  ،مثمو
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ؿ سكاه، لا سيما إذا تـ إظيار الطرؼ المضاد عمى أنو لا حكالانتقاـ عائلبت الإرىاب، 
أحسست " ، يقكؿ الراكم عف ىذا الأمر:مجمكعة مف المصكص كالانتيازييف كقطاع الطرؽ

ر المدينة مف ي  طى يي بالمكت عندما دخؿ عمي كلد فمة في المطبخ كأخبرني أنا كابنتي أنو سى 
أمانة لما لمستيا خمنت لى أمو فمة طغاتيا، ثـ كضع في يدم دراىـ كأكصاني بأف أكصؿ إ

غدا  إذ ؛وقناع كيكشؼ ،تصرؼال يعريو ىذا كف نشرهعي فالديف الذم يدٌ ، 1" أنيا حمي ذىبية
 لا يختمفكف عف الذيف يقفكف ضدىـ. ،ىؤلاء مجرد انتيازييف

قد تغذييا بعض الظركؼ  فيو، الدكافع الحقيقية كراء المجكء إلى العنؼ كالانخراط إلٌا أفٌ 
حيف لا خاصة القاىرة، فالجميكر البسيط يجد في الديف كسيمة لتحقيؽ طمكحاتو، الاجتماعية 

تككف لمجميكر سياسة اجتماعية كاضحة ككطنية كمطبقة لا يبقى أمامو كثقافة عامة سكل 
التديف، أم تخيؿ كاقع آخر، حمـ آخر، بالأحرل: حمـ الجنة، الأجمؿ مف دنياه كما يعيشيا 

ة استشيادييف، كما يصفيا محرككىا، أك الانتحارييف أك عبر ىذا الحمـ تنضكم ظاىر 
، أك الأمؿ في تحقيؽ كىـ الخلبفة الضائعة، كاحلبؿ النعيـ الإرىابييف كما يصفيا خصكميا

  .2عمى الأرض

 . أرخنة الأزمة4 .3
الركحية التي يمقاىا الشباب مف قبؿ الجماعات تدفعيـ إلى الانخراط في ىذا  الأجكاءىذه 
فمـ تكف سكل أياـ قميمة حتى " :ما تصفو الركاية حكؿ أحد العناصر المتطرفةكىذا  ،المسعى

، كاقتيد عمى مف كاف ينتظر اتصالا تأخر عنو ،عميو القبض، في مقيى الساحة نفسو لقي  أي 
اسمو مراد، كأنو طالب جامعي سابؽ قطع دراستو  مكبلب إلى زنزانة مييأة، فاعترؼ ليما أفٌ 

لده، كأقرٌ ليما أنو كمٌؼ أف ينتظر في المقيى شخصا يتعرؼ عميو لأسباب عائمية بعد كفاة كا
مف ككفية يضعيا حكؿ رقبتو كاف سيسممو مبمغا ماليا مف جمع التبرعات كأمكاؿ الزكاة، 

، 3" الحراسة يكـ مقتؿ الإماـ، كلـ أشارؾ في الفعؿ المباشر كقاؿ: كؿ ما فعمتو أني أقمت
، دت بمثؿ ىؤلاء للبنضماـ إلى الجماعات الإرىابيةىذا المقطع يكشؼ بعض الأبعاد التي أ

كالنضاؿ لأجؿ حمـ الدكلة العادلة، كالجنة  ،فالظركؼ السيئة دفعت الكثير للبلتحاؽ بالجباؿ
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استغمتو دكائر صناعة التطرؼ جيدا عف طريؽ  ؛المكعكدة، ىذا الفراغ المادم كالركحي
لـ تيتـ أك ترأؼ لحاؿ البسطاء، بؿ الاغكاء بالماؿ كالشيادة، عكس السمطة الحاكمة التي 

لأنو ابف  رعايةالراكم الذم يقر بأنو ناؿ كامؿ ال ''أحمد''ركزت عمى فئة دكف غيرىا، كما 
 عمى ذلؾ.إلٌا خير مثاؿ  ،شييد

كىذا ما  ،كالسمطة داخؿ النظاـ النفكذىك محصمة لصدامات خفية حكؿ ىذا العنؼ 
النظاـ تتعايش كمما تكصمت إلى  رى مى زي  دكف أفٌ كاحد مف الذيف يعتق بيأ" :تطرحو الراكية

إجماع حكؿ مقاسمة الريع بيف أجنحتيا، كفي حالة الفشؿ تدخؿ في اقتتاؿ ضار سرم تارة 
كعمني تارة أخرل، مسخرة الشعارات السياسية كالدينية كالأخلبقية المبرنقة، حتى لك أدل ذلؾ 

  .1" بالمجتمع كمو إلى الصداـ

يطرة عمى كؿ المنافد، تسعى إلى الدفاع عف مصالحيا بشتى فالمؤسسة النظامية المس
اختراؽ "الكسائؿ كالطرؽ، ىذا ما يدفع الآخر إلى تسخير الجميكر أك الشعب عف طريؽ 

، لتجعمو في 2" فراغو السياسي كالركحي، مستفيدا مف أميتو كحتى مف ضآلة ثقافتو العامة
كالقدرة عمى الفعؿ كالاقناع،  ،ثيربكاسطة ما تممؾ مف قكة التأ ستقطبومكقؼ رافض كت

فيتحكؿ ىذا الجميكر إلى راع كمساند لمفكر الديني الخاطئ، كيسيـ مساىمة فعمية في تكطيد 
  لسمطة المضادة لمسمطة السائدة.ىذه ا

السمطة الرسمية منعت عنيـ  ، لأفٌ بوسعى المد الجارؼ للئرىاب لإقامة سمطة خاصة 
مت عمى استئصاؿ الإسلبمييف، مما دفع الحركة رية عز فالقيادة العسك ؛الكصكؿ إلى الحكـ

إذا تعرض أفرادىا لأم  ؛لبستعداد ماديا كمعنكيا لمدفاع عف النفس كلك بالقكةالإسلبمية ل
 .3 محاكلة قمع مف طرؼ أجيزة الأمف كالجيش

ىذا الأمر دفع بعض المتطرفيف إلى حمؿ السلبح كالجير بمعارضة النظاـ، بؿ جعمكا 
إزالتو  تكجبفي خانة العدك الذم  ،كؿ ما يرمز لمدكلة أك يتقاطع معيانصب أعينيـ 

عمياف، الشيخ الأزرؽ( كىذا ما  كالقضاء عميو، يمثؿ ىذه السمطة الجديدة كؿ مف )لحكؿ،
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فإني كمما " :كؿ شيء في سبيؿ الكصكؿ إلى الحكـ نسؼينقمو الراكم حكؿ عزـ ىؤلاء 
ائو التي غغك جد سكاه مف حضر الفتيؿ كأشعمو بتذكرت ذلؾ قفز إلى ذىني كجو عمياف، لا أ

كاف ظير عمييا، يكـ تكجو إلى مقدمة المحراب كجمس عمى كرسي الإمامة ثـ حدٌث فبشر 
، فالأساس الذم 1" في درسو بزكاؿ النظاـ كالدكلة، القائميف عمى المكس كالربا كالضريبة

يـ ببعض استعطاف ا لمشعكب عف طريؽأفيكنن  باعتبارهالديف  :يخاطب بو ىؤلاء ىك
 الذيف ينقادكف دكف مقاكمة تذكر. ،الناس البسطاء المصطمحات التي تمس صميـ

مكنيـ مف رسـ الجرح أك الكجداف العاطفي الذم  كضع اليد عمى استطاع ىؤلاء
يمكف مف  ،كسيمة فأضحى تنميط الحياة الثقافية بالمذىب الجديد بكاسطةة، إيديكلكجيا جديد

 ما زلتي لكأنٌ " ، كفي ىذا يقكؿ الراكم:ي الجماىيرم نحك غايات سيمةخلبليا استدراج الكع
اسمع رجرجة صكت عمياف في الدرس الذم ألقاه في المسجد الجامع: بمباسؾ تتميز كبمباسؾ 

ألا فاحرقكا لباس الجاىمية، فكقع  ! س كؿ منكـ أىمو ما يرضي بو ربوراية، فمييمبً  لدينؾ تشير
غط تجاه بناتيـ كأخكاتيـ كأىمييـ، فانقطعت الفتيات جميعا عف الآباء كالإخكاف في حرج ضا

  .2" ممارسة الرياضة في المدارس كأبطمت حصص الرسـ كالمكسيقى

غفمت كؿ ىذه الأمكر، فاسحة منطؽ اللبمبالاة مف الدكلة التي أىذه المسألة ساعدىا 
كفي المدينة، " ية:، كفي ىذا تقكؿ الركاالمجاؿ لانتشار مظاىر جديدة اصطبغ بيا كؿ شيء

مف الطمبة كمف تجار قمؽ ىـ أكلئؾ الفتياف العاطميف  ما كاف جمب انتباه الناس عمى فإفٌ 
الرصيؼ كالعربات كمف الحرفييف الصغار كمف ذكم السكابؽ العدلية أنفسيـ كممف كانكا 

 ية رياضية غالية، كاف بعضيـ يحيط بمحكؿ أك عميافنحرفيف، الذيف يمبسكف قمصانا كأحذم
افرات فقد جمدكا عاىرة مشكميف ما يشبو سرايا شرطة أخلبؽ متحرشيف بالنساء كالفتيات الس

 ساحرة برصاصيا المذكب كطاردكا مدمني الكحكؿ كاقتحمكا حانة كمطعـ ككسركا كحرقكا يدا
الحس الديني الذم كجد  -سابقا تي كما أشرن–، ىذه المظاىر ساعد في تفاقميا 3" ما فييا

ىذه العقيدة الجديدة سيمت  باعتبار أفٌ  ،الأكساط الميمشة السيمة الانقياد حضكرا كبيرا في
نافية لمسمكؾ في ميـ في ذلؾ أيضا بعض المظاىر التكأعان ،ليـ أمر الحصكؿ عمى الماؿ
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الخبير في ربطو الدنيكم " ذلؾ الكقت، فالديف يخاطب القمكب كالعقكؿ، كتأثير رجؿ الديف
ا يجعمو يتقدس كرجؿ بكظيفتو ( ممٌ )الإنساف( بالمقدس )اللهنس أك العادمبالأخركم، ربط المد

، كىذا ما نجح 1" بعيدا عف السياسة، ىكذا تسربت إلى الجميكر صكرة مثالية ليذا المقدس
 أف كأتباعيما، في ظؿ شغكر حقيقي لأم تيار آخر يمكف ''الشيخ الأزرؽ''ك ''عمياف''فيو 

 يقؼ حائلب دكف ىذه الممارسات.

الساسة كذكم  كا حتىاستقطبفر أبعد مف استقطاب الفئات الميمشة، بؿ ذىب الأم
ا في أحد مساجد المدينة الجامع كقد يى كيكـ أم  " ، كىذا ما تؤيده الركاية في ىذا المقطع:النفكذ

كىد الكالي عمى غير العادة يؤدييا فشاع أنو يييئ لانتقالو إلى صؼ جماعة الدعكة قبؿ شي 
المكثفة التي كاف مداىا يصؿ  ع عقيرتو عبر مكبرات الصكتسيطرتيـ عمى الحكـ، رف

سنقيـ دكلة الله، سنحكـ  ! نريد دكلة كما أرادىا الله ! الله ! و ينفخ لمرحيؿ اللهالضكاحي ككأنٌ 
قمب لـ يفزع لندائو في حرـ المسجد كصحنو كمدخمو القبمي كلا عمى  ما أنزؿ الله، فمـ يبؽب

ة جديدة تحؿ محؿ  ىذا بيدؼ تشكيؿ سمطك  ،2" الفراغاترصيفو أك بعيدا حيث تلبشى في 
كحاكلكا أف يثبتكا لمشعب  ،بعض الفراغات التي أىممتيا الدكلة كاقد استثمر ف، السمطة الغاصبة

  .كحقكقيـ الميضكمة التي أىمميا المفسدكف ،سمطتيـ تحفظ ليـ كرامتيـ أفٌ 

نفكذ العاـ بيدؼ الانحراؼ يمثؿ في ىذا المكقؼ سكء استخداـ السمطة كال"الفساد  لأفٌ 
، 3"عف غايتو، كذلؾ لتحقيؽ المصالح الخاصة أك الذاتية بطريقة غير شرعية كدكف كجو حؽ

ىذا قاد في نياية المطاؼ إلى كارثة إنسانية، فالجنة التي كعد بيا ىؤلاء تحكلت إلى  لكفٌ 
ات كالأقنعة الأخضر كاليابس، كلـ تنفع الشعار  كتحكلت الآماؿ إلى آلاـ أتت عمىحرب، 

فيما مشى " عف ىذا الأمر: الركايةمًمٌا جاء في ، ك كلا الجياد الذم نادكا بو ،التي رفعيا ىؤلاء
الأزرؽ صاعدا إلى المنصة باختياؿ زعيـ كبير فاعتلبىا ناشرا ذراعيو كفاتح عظيـ مغمكرا 

اؿ بالتيميؿ ثـ نطؽ لمبحر البشرم فاضطرب لكمماتو كارتفعت صيحة مف عمؽ المكج بسؤ 
فقطع كلبمو كأجاب بابتسامة لائمة: أداء الفرائض لا   حاد: متى أداء الفريضة الغائبة؟
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فارتفعت  كعمييا نمكت، نشيد الجماعة: عمييا نحيا،ينتظر فتاكل، فجير لحكؿ بمطمع 
الأيادم بالمصاحؼ مرددة إياىا قبؿ أف يربت الأزرؽ عمى كتؼ عمياف قائلب بعزة 

  .1" كليا عمييا المنتصريف تركت فيكـ ىذا

حكاـ " مف خلبؿ لنصكص القرآنيةاتأثير استعانت بفالسمطة عند ىؤلاء  فرض سيطرتيا كا 
، فكانت السياسة 2" قبضتيا عمى المجتمع كالرعية، كىذا ما يجعؿ مف السياسة جحيما

عبارة عف بركاف دـ انفجر كلـ يترؾ شيئا، كىذا  كأخطاء السمطة الخاطئة التي انتيجيا ىؤلاء
إذ قاؿ لخضر لي كاقفا عمى مشيد المذبحة: " :ا يصكره اعتراؼ أحد الضباط في الركايةم

مف يقؼ كراء ىذه البشاعة غير ساسة ضامئيف إلى الاستلبء عمى السمطة لمسيطرة عمى 
إلا لخدمة مصالح ضيقة فمك  ،، فحتى الشعارات المرفكعة لـ تكف في نياية المطاؼ3" الريع
 أك حرب قذرة عطمت ،بمصير الشعب لما قادكه إلى حرب دمكية فعلب ميتما يعالجمكاف 

  البمد كأعادتو سنكات إلى الكراء.

لكف يبقى مصدر ىذا العنؼ ىك ذلؾ التقاطع الفكرم بيف عدة أجياؿ، فالجيؿ الجديد قد 
نظر دائما إلى الجيؿ السابؽ بنكع مف التذمر، كىذا ما أبانت عميو انتفاضة أكتكبر التي تعد 

جديدة في الحياة الجزائرية، إذ فضحت ىذه الانتفاضة ذلؾ التفاكت الطبقي بيف مف  تجرية
التي "كالجيؿ الذم سيطر عميو ثمة مف أصحاب النفكذ فيذه الانتفاضة  ،يحممكف تاريخ الأمة

جرل تصكيرىا كحركة تمرد، بؿ كحركة ثكرية، مف طرؼ الصحافة المحركة   غالبا ما
كاضح لمصراع بيف  تمظير ىي في حقيقتيا ،4" السياسية كالعديد مف الأحزابخيكطيا 
  .تاريخيف

حالة الاستياء مف التاريخ الثكرم الذم أدل إلى ىذا  اشفةكىذا ما طرحتو الركاية ك
ثـ فجأة ينغز مف " :لمبقاء في قمة المسؤكلية، فالساسة حاكلكا استغلبؿ كؿ شيء الدمار

أك مس في  ومنيـ أصيب في نفسو أك أىمأصبعو في صدره: دلني أنت عمى جيفة كاحدة 
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رزؽ، فباعد كجيو محاذرا أف يتمقى لطمة كحرٌؾ شفتيو لف يقكؿ شيئا فقاطعو: الساسة ىك 
الذيف حكلكا حمـ الجزائرييف إلى خيبة مزمنة كغيركا طيبتيـ إلى حقد ساحؽ كأنزلكا مشاعرىـ 

خيبة: أتمنى أف لا أنتيي دفعة كاحدة ثـ مسح عمى فمو كنبر ب فبزؽإلى درجة الحيكانية، 
كمبا، فدار عنو في بركدة ساحبا فنجانو قائلب: كىؿ ترل أنت في ىذا البمد فرؽ بيف حياة 

 . 1" الإنساف كبيف الحيكاف

أك ثكرييف عادة ما  رمكز تاريخية، فكرثة الاستقلبؿ كانكا مجاىديف السمطة أغمب مككنات
إذ منحصرا بيف التطرؼ كالعنؼ كالتاريخ  اعالصر فجاء يقرنكف أنفسيـ بذلؾ التاريخ المشع، 

حيث تصكره الركاية ذلؾ لفرنسا،  خائف أك مكاؿو كالدىا المتطرؼ ابف امرأة  ''لحكؿ''نجد 
ؼ ذرية كجدت نفسيا يكما تمارس مسؤكلية عمى أتخيؿ لحكؿ خمٌ  تي كى سى فى " الإنساف المعتكه:

خلبؿ ما ركم لو عف ماضي  اكتسب صفات الإجراـ مفلقد  ، 2" أبناء ضحاياه كأحفادىـ
جده، كالسكء الذم لحؽ كالدتو، فكاف لزاما عميو أف يرد عمى ىذه الأنساؽ المضمرة، كقد كجد 
الفرصة مكاتية زمف الأزمة، فأمو عانت الأمريف مف خلبؿ سيطرة ذكرل كالدىا الخائف عمى 

ببنت كلببك نسبة  ا، كصارت تمق بي فألحؽ بيا ذلؾ عطبا نفسيا حاد" ، تقكؿ الركاية:حياتيا
، كينتقـ أف يصنع لنفسو مكانا ؿ''لحمك ''، كمف ىنا حاكؿ 3" ارسيا كما شاع عنوغإلى كلبب 

ا ، حتى لمٌ ''رشيد''كلك بالتطرؼ فانتيى بو المطاؼ مقتكلا مف قبؿ  مف التاريخ الذم كرثو،
أبسط ي التاريخ كقؼ ضده حتى ف ككأف   نبش قبره تعاطؼ معو الجميع، بؿ حاكلكا حمايتو

 .الأرض التي ديفًفى فييا رفضتو حقكقو في أف يناـ في قبر، ككأفٌ 

يف دخؿ في جدؿ مع التاريخ مف خلبؿ الشكاىد كالأمثمة الدٌ  أف   إجمالاما يمكف قكلو 
 ألغىفقد  ،المقدمة، فالديف الذم اعتمد عميو المتطرفكف تجاكز كؿ الحدكد كالخطكط الحمراء

ـ كانت 1988كطأة ما بعد أكتكبر  شؾ أفٌ  فلب .اريخية السابقةالمنجزات الت زمف الأزمة كؿ
ثقيمة إلى درجة كاف لا بد أف يحدث معيا انكسار في المد الثكرم الإيديكلكجي لمثكرة بعد 

الأزمة طبعت تاريخيا  ، كأفٌ الاستقلبؿ كتغيير في مختمؼ الرىانات الماضية كالمستقبمية
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، كالعكدة إلى ما قدمتو الركاية التي 1 جراـكجعمت مف بعض المتطرفيف رمكزا لمخكؼ كالإ
أبطاليا )ابف شييد، المجاىد، ابف المجاىد، ابنة الخائف، حفيد الخائف( ىك دلالة عمى  جؿ  

تعارض بيف نمطيف في الحياة، نمط يرل الديف الخاطئ رمز لمتحرر كلا يمكنو أف يقكـ إلا 
ا إلى أبعد مجب الدفاع عنيك كتاريخ  مف خلبؿ الثكرة كالتمرد، كنمط يرل نفسو كريث ثكرة

جسدٌت الركاية بفعؿ المتخيؿ مأساة شعب أك جيؿ أك صداـ مجمكعة مف  الحدكد، كما
الغطاء عف أحداث مرحمة متفردة في تاريخ الجزائر المعاصر فكشفت "الأجياؿ إذ  تناكلت 

اقتحمت المسككت عنو في جدلية الحكـ كمعضمة السمطة في علبقة الحاكـ بالمحككـ، ف
 .2" حدكد ىذا السياج كأبرزت عمؽ الخلبؼ القائـ بيف شرائح المجتمع

ي جديد بالمرحمة الميمة في نحك إبراز كع سعىىذه الحقائؽ التي استغمتيا الركاية ت إف  
التسعينات، مرحمة ظمت مبيمة كظمت أسبابيا غير مكشكفة، فحاكلت الركاية تأسيس  جزائر

حاكلة نمذجة الجزئيات المتخيمة، كجعميا تدكر في فضاء لمقارئ مف خلبؿ م كعي جديد
ضافة بعض  رحب، يسعى إلى استنطاؽ الكاقع، كسرده فنيا بغية الكصكؿ إلى لب الأزمة، كا 

 .نتظارأنيكيا الا كمحاكلة إيجاد أجكبة لأسئمة الأمكر التي ظمت مغفمة،

 المتخيل بديلا لمتاريخ .4
ليحاكؿ الكقكؼ عمى  ''الحبيب السائح'' ركاية ميمة مف ركاياتالعنصر اختار ىذا 

بعض التقاطعات الميمة في محاكلة المتخيؿ التأسيس لمعرفة جديدة، تطالعنا الصفحة 
ت فمً و أحيانا يي ما يمي ليس خيالا، إنو كاقع متخيؿ غير أنٌ "الأكلى مف الركاية بالمقطع التالي 
 . 3" مف كؿ تخييؿ ليبمغ درجة النبكءة

الخصكصية في  في بدايتيا تفرض نكعا مف بو ، كما ىك مصرٌح(برككلكنيؿ الزبر )ركاية 
التأسيس  محاكلةمجمكعة مف الأحداث  استنطاؽالمتخيؿ  ليا إذ يتيح ؛التعامؿ مع التاريخ

إذ تعالج مجمكعة مف  جية تاريخية غير معركفة أك ميممة؛أك خمؽ إيديكلك  ،لكعي جديد
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جممة مف المذكرات  :الجزائر مف خلبؿ القضايا المتعمقة بجكىر الأزمات التي عاشتيا
ى حصؿ عمالتي ت ''الطاككس''لضابط سابؽ في حرب التحرير المظفرة، كالتي تركييا حفيدتو 

ؿ عمى ىامش جياده ضد سجٌ  ''ة''مكلام بكزقز الجد( اىد )يسممو إياىا الكالد، فالمج مخطكط
، كالمجازرات كالاغتيالات فرنسا بعض التجاكزات الخطيرة التي ارتكبت إباف الثكرة كالتصفي

، ''العقيد شعباني'' ظركؼ إعداـكز حكليا الركاية تتمثؿ في لكف القضية  الرئيسية التي تتمر 
الدقيؽ لمعارؾ الثكرة التحريرية، ثـ ذكر الأحداث التي أعقبت  إضافة إلى ذلؾ الكصؼ

 .بركاية ما يحدث ؿ''ة الأزمة التي ينفرد فييا الابف ''جلبالاستقلبؿ الكطني، كصكلا إلى مرحم

 . المتخيل والتاريخ1 .4
 الركائي فالمتخيؿ ،التساؤؿ عف دكر المتخيؿ في التأسيس لكعي معرفي جديد برزىنا ي
، ككلبىما يتكسؿ السرد ليمثؿ مكضكعو، كغمبة أحدىما عمى الآخر كلبىما خطاب" كالتاريخ

، 1" رل لمسرد التاريخيمسرد التخييمي كأخلاختيار الركائي الذم يطرح قضايا يككف كليد 
مت في الكاقع، كىذا الطرح ىك كعي غفً فالميـ ىك محاكلة إضافة بعض النكاقص التي يراىا أي 

مف زاكية أحادية،  مف تعديؿ بعض الزكايا كالرؤل التي كاف يراىا جديد لمقارئ حتى يتمكف
الزبربر مف  كبخار تحكؿ ىيئة بشرية كما في أم خرافة تمثؿ لي ككلكنيؿ" :تتحدث الركاية

شاشة حاسكبي، لـ استعد، كمف خمؼ شبحو سمعتو، ىك صكتو،  بيف الكممات فملؤ عميٌ 
غياب تاريخو المنسي أحسست ذاتي راحت تتكارل صكتي أنا، صكت مف يشعر بنفسو في 

أسست ليا معرفة جديدة،  طاككس''الىذه الأحداث التي تطالعيا '' لأفٌ  2" ىناؾ بعيدا بعيدا
 السردم لمقارئ معارؼ لـ يطالعيا في كتب التاريخ. كأتاح المتخيؿ

 Roland بارت ركلاف) يرلالنص كما  مما جعؿ البحث يقدـ العنكاف السابؽ، ىك أفٌ 
Barthes) في مستكيات متغيرة،  نص جامع تقكـ في انحائو نصكص أخرل ىك عبارة عف

لثقافة الراىنة، كنصكص االسابقة،  قميلب أك كثيرا، ىي نصكص الثقافةإف  نعرفياكبأشكاؿ قد 
غاية النص الأساسية تكمف في  إذ أفٌ  ؛3 متعددة كمتنكعةمف شكاىد  فكؿ نص نسيج طارؼ

                                                           
ص  ،محمد نجيب العمامي: التنازع بيف المتخيؿ كالمرجع في الركاية التاريخية، أعماؿ ممتقى الباحة الأدبي الخامس - 1
27. 
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، الأخرلف بالجديد انطلبقا مف إقامة علبقة حكارية مع بعض الخطابات قدرتو عمى الإتيا
  ائز الأساسية في تشكيؿ نسيج النص.أىـ الرك كيمعب الخطاب الثقافي

 ل الثورة التحريرية. متخي  2 .4
ى الأحداث الخاصة بالثكرة أخذكثيرا ما ت  إذكائوأسطكريا يساىـ الكعي الفردم في  منحن

نصرا فائقا عمى مظميي الجيش " ، تتحدث الركاية:حتى يغدك خارجا عف المألكؼ ،كشحنو
كانت جريدة باريسية  عف المعركة التي دامت ثلبثة أياـ، ـ1957في شير أكت  الاستعمارم

عمى رأسيـ ماسك في  جنيرالاتييرة ستكتب في اليكـ التالي ما اسمتو إفلبس أربعة ش
 د  كراءىـ عشرات القتمى في جبؿ بكزقزة، حيث بمغ القتاؿ حى  يفى فً م  خى مكاجية كتيبة الفلبقة، مي 

الالتحاـ، الشيء الذم لـ يكف متصكرا أبدا؛ فيما خسائر الفلبقة مختمفة التناسب قياسا إلى 
لجيش الفرنسي كعتاده كدربة عساكره المدفكع بيـ إلى الميداف، متسائمة كيؼ يستطيع عدة ا

لا تككيف ليـ أف يخططكا لأف يككف الاشتباؾ متقاربا بيف الطرفيف  أنديجافقادة، ىـ أصلب 
نطالع  ،1" ر النكاقيسفيي بداية لنق أ ! حتى يحكؿ ذلؾ دكف تدخؿ الطيراف كمدفعية الميداف

ع قصة معركة، ربما لـ تكف معركفة في التاريخ الرسمي، لكنيا بفعؿ قدرة في ىذا المقط
 المتخيؿ تقدـ لنا بطكلات خارقة عف المجاىديف تجعميـ يقتربكف مف الأسطكرة.

ركاية، حتى يحاكر الزمف الخرافي أك الأسطكرم الكقائع الحقيقية التي تنيض عمييا ال
، كىذا ما تسكقو لدل القارئ رؼ غير متداكلةيقدـ معا يقدـ في نياية المطاؼ زمنا جديدا

د أيضا جنكد جيش التحرير مف ألقابيـ كألبستيـ كأسمحتيـ كصكرىـ ف جر  اه يى سٍ نً " الركاية:
ا كاف مف خالص حياتيـ في م  كآثارىـ كآثار مسالكيـ كمكاقع معاركيـ كأمكنة استشيادىـ كمً 

 -ككلكنيؿ الزبربر -ألًذا أفراد الكالدلاستعادة أرض الآباء،  أقسى ظركؼ الاحتماؿ البشرم
، ىذه المقاكمة لمزمف تضع الركاية أك 2( "مقاكمة لمنسياف)صفحة المداخؿ لياتيف الكممتيف 

المرتبط "عف مذكرات كالده، مقابمة لمزمف الخرافي  ''ؿجلب''الأحداث التي دكنيا الابف 
كقائع خرافية مجانبة لمحقيقة  بالأسطكرة كالتاريخ معا، فالكقائع التاريخية المتخيمة ىي

نٌ 3" احتفظت بيا الذاكرة البشرية لفترة طكيمة محاكلة  كا البعد المرجك مف ىذه الطريقة ىم، كا 
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يما معرفية جديدة عف طريؽ " تكتسب قالطاككسربط الأجياؿ بمنجزات الأسلبؼ فالحفيدة "
 ه، كتسد بعض الفجكات التي تركيا التاريخ الرسمي ميممة.ما تقرؤ 

الأحداث المقدمة، تعتبر ردا أك مقاكمة ثقافية لكؿ الآراء التي ألصقت  ما أف  ك
بالمجاىديف كخاصة مف طرؼ الإمبراطكرية الاستعمارية الفرنسية أك غيرىا مف المكاقؼ 
المتماىية معيا، كخاصة أف المنظكر الأحادم في الكتابة التاريخية أغفؿ كثيرا مف الجزئيات 

مف  الدقيقة الصيغة إلى ىذهعف لجكء كالدىا  كس''طاك ''الا ما تفسره كلـ يركز عمييا، كىذ
عمى سرد ما جعمو الزمف القاىر  -ككلكنيؿ الزبربر –لا بد أف أعزك ما أجبر الكالد " :الكتابة

في ركحو  مف حياتو تبعثرات يصعب إعادة ترتيبيا في الذىف، إلى ضغط صرختو المحتبسة
صرخ في كجو الحماقة، شبيية بحالي الآف، لا أدرم كيؼ أ ةبفعؿ آلامو كؿ آلامو إنيا حال

يفصؿ لحظة  ياسا إلى ما مضى مف تمؾ الحياة أفإني أدرؾ أنو يصعب عمى ضابط ساـ ق
تذكاراتو ميما يبدك بعض عناصرىا قد  لمعضمةعف أخرل كعزؿ عنصرم الماء، فتمؾ ىي ا

ذاتية المشقية الناخرة، فإنيا تغمرني السبب أك ذاؾ لما تفرضو غالبا ىذه الرقابة ال فصؿ ليذا
، فيذه المكاقؼ التي يرصدىا الابف، ىي حيمة منو لتجنب المضايقات 1" تخيمياكميا، إني أ

، لكف الذم قد يؤدم بو إلى تصادـ حقيقي مع الجيات الرسمية ،كلتجنب التصريح المباشر
لإيديكلكجيا  سؤسفي شكؿ عنصر مقاكـ م -بعيدا عما تركيو -الركاية ىنا تطرح نفسيا

فيـ دقيؽ بالنصكص أك الخطابات التي  " إنيا ،الثكرة الحقيقية المبنية عمى الكفاء كالتضحية
تشخص المكاقؼ الفردية كالقيـ المعبرة عنيا مف جية ككذا خطاب لممقاكمة كأشكاؿ ردىا 

ى الييمنة كمصكغات خطابيا مف جية ثانية، كىذا التشخيص لا يبقى حبيس نى عمى بي 
نٌ ال ، 2" ما يمتد ليستكعب العلبقات الركائية كمقكماتيا الجماليةمكضكعات المعبٌر عنيا، كا 

عف طريؽ  تسييج الحكادث بككامف المتخيؿ :فيفالجمالية التي تطرحيا ىذه الركاية تكمف 
استحضار الأحداث المرجعية كتكظيؼ تفريعاتيا المختمفة، فالمعارؾ ىي حقائؽ، لكف الدقة 

 لـ يعطيا حقيا. التاريخ خمؽ المتخيؿ، لأفٌ  في الكصؼ ىي مف

رد الاعتبار لممجاىديف الذيف حرركا الكطف مف خلبؿ إحاطتيـ بيالة قدسية تالركاية 
يقكؿ، لـ يساكره مف قبؿ ع، كذاؾ أمر غريب جدا، كما ترجككلكنيؿ الزبربر يس" :أسطكرية
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بالبزة كالسلبح إذ كطئت  كه كثير مف رفاؽ كالده مكلام النازلييف مف الجباؿكج قط، أف  
بحار مف الزغاريد  رل في استعراضات النصر تمؾ كسط مدأقداميـ شكارع المدف كالق

كاليتافات كالدمكع كخفؽ الرايات كأصكات الأناشيد كأبكاؽ السيارات كايقاعات آلات النقر 
 الله آية كالنفخ كالنحاس كالكتر المكسيقية، كانت كأنيا فعلب مما تخيمو لصكر ملبئكة حطيـ

تتذاكب لتسفر عنيا حقيقتيـ البشرية كاف  مع جزر الأفراح، مثؿ أقنعة زينة سرعاف ما راحت
كأطفاؿ الاستقلبؿ في قريتيـ كالآخريف كميـ، حمؿ راية النجمة كاليلبؿ كىتؼ: تحيا 

ز ، فيذه اليالة المجازية التي ألصقتيا الركاية بالمجاىديف عمى أنيـ ملبئكة، تتجاك 1"الجزائر
كىي حالة يمكف  ،مسحدكد الكاقع، كتعبر عف الحس الكطني لمشعب في استقباؿ ثكار الأ

قٌؽى لمشعب الذم عانى مف كيلبت الاستعمار، بؿ لترسيخ نكع مف الكعي  تفسيرىا بما حي
ككاف كالده مكلام " ، كىذا ما ييؤكده ىذا المقطع:المتعالي، حتى يبقى الشعب كفيا لدـ الشيداء

ا سألو في يكـ مف ، لم  ملبئكة لأنيـ لا يمكتكف ةاء كحدىـ تتبدؿ كجكىـ إلى ىيئأجابو: الشيد
أياـ عطمتو الربيعية في سنتو الرابعة في مدرسة أشباؿ الثكرة لماذا تغير كثير ممف عاىدكا 

أمثاؿ الابف كغيره في تعميؽ الحس  في ك  مى ىذه اليالة ىي مف يي  ،2" عمى ألا يخكنكا الأمانة
رمزا  اكلة المحافظة عمى منجزات جيش التحرير الكطني، فيغدك الشييد )البطؿ(الكطني كمح

 كبالأخص الأفراد المنتسبيف إلى المؤسسة العسكرية. ،كأيقكنة لكؿ الشعب

  . إعادة تفسير مسار التاريخ3 .4
تتسارع أحداث الركاية لتنتقؿ بعض التناقضات أك المفاىيـ التي كانت محؿ خلبؼ، في 

تماـ بيدؼ التقصي أك الإالتاريخ في ىذه النقطة إعادة قراءة  يصبحلمالي، قالب تعبيرم ج
، 3 فالتاريخ لا ينقؿ كؿ ما حدث، بؿ أبرز ما حدث أك الاستبداؿ أك التصحيح أك الاختزاؿ

تمؾ التي كاف كالدم سمع بعضيا مف شفتي " :كىذا ما تقدمو الركاية في نقميا لأحداث الثكرة
قبؿ  قة، فراح يحيييا في خيالو إحياء ما كاف مضى مف سيرة جدمالعمة ممككة بحبكة فائ

الحرب كخلبليا، مشاىد مف طفكلتو، ىنالؾ في أرض أجداده كآبائو، بما كانت تحممو فصكؿ 
السنة الجميمة، حتى في قسكتيا، مع أقربائو كأقرانو، يتعممكف بيف المدرسة القرآنية كبيف 

ؿ الزبربر لا تحدىا سكل الغابات البعيدة كجبفي آفاؽ المدرسة الفرنسية، يمشكف أك يركضكف 
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، فيذه الأحداث المتخيمة في نفسية البطؿ، حكؿ ماضي نضاؿ كالده، كالطرؽ 1" الداني
 ك مف التكاصؿ النفسي، كتصحيح كمؿءتعد بمثابة إقامة ج ،كالمسالؾ التي كاف يقطعيا

 فجكات لـ تدكنيا الأحداث الرسمية.

، 2"ات التاريخ نفسوػر عمى إتماـ ما لـ يذكره التاريخ بناء عمى معطيالقاد"كحده  يؿخمتكال
مكلام بكزقزة'' يمثؿ نكعا مف المعرفة الركاية إلى ذكر حياة المجاىد ''الانتقاؿ في  فإفٌ 

 إنو لتمؾ الفراغات في سرد سيرة جدم، ظننت" :الجديدة التي تسمط الضكء عمى خبايا الثكرة
عمييا بالقطع قبؿ أف أعزك ذلؾ إلى داع ذم صمة   ـ مف غى  أكؿ مرٌة أف كالدم يككف ىك

كض بأسبقية ظرؼ الحرب، فمف غير المنتظر مف جندم مثؿ جدم في جيش التحرير يخ
، لاسترجاع ذاتيات لف تجد مف ييتـ بيا، كما يككف ظفمكاجية نظامية، أف يصرؼ كقتا 

  .3" ع، لا غيركقد خامرني أنو قد يككف ىناؾ بعض مما دكنو قد أتمؼ أك ضا

ارتياف الفرد بحكادث التاريخ التي تشكؿ  مأ ؛ارتباط لمحياة بالتاريخالسيرة المقدمة ىنا 
ىنا تؤسس متخيلب تاريخيا خاصا بيا، مف خلبؿ سرد  كس''طاك ''ال ػمرجعا ميما في حياتو، ف

مح كىذا لإعادة رسـ ملب ،نقلب عف كالدىا، كسرد أدؽ تفاصيؿ حياتو في الثكرة سيرة جدىا
ست التي قضاىا مكلام بكزقزة في الجبؿ عمى درجة الف السني" تقكؿ الركاية: .التاريخ كما ىك

إيلبميا كشقاكتيا، كما قرأ ككلكنيؿ كسمع كدكٌف، كانت مثيرة بأدنى فعؿ، بأبسط كممة عمى 
درجة إلى  يـ ي  غى شراؽ أك يي ات التي يصفك خلبليا الذىف حد الإىامش الحرب، بيذه المحظ

الحياة  نكط، بأفظع مشاىد القتاؿ كالمكت كالدـ كآثار الحرائؽ كالخراب بيذا الإحساس بأفٌ الق
لا تزاؿ مستمرة بعنفكانيا لا تتكقؼ ليا حركة ليلب كنيارا؛ إذ ىي بقدر ما تمثميا الأحزاف، 

و ذلؾ ما رآه بعيف الطفؿ كأنٌ  ! تسخك عمى المظمكميف بفرح آت دائما، كحتى إف تأجؿ الفرح
 لا نطالعيا في ثنايا الكتب ،ىذه التفاصيؿ الدقيقة، 4" ؿ الأعظـيخلبؿ التيم مف موفي

  .الرسمية ذات النظرة الأحادية
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يـ  آخر يشبو التاريخ الكاقعي، كلكف لا يمسو فيك متخيؿ تاريخي " بكاسطةالأحداث تيقىد 
 المادة التاريخية باعتبارىا محركا لبناء فضاءات متخيمة تشبو الفضاءات يشتغؿ عمى

كىذا ما نممسو  1" الثكرةأخرل تحكي تاريخ  التاريخية بكاسطة شخصيات كأحداث كفضاءات
التي ينقميا بأدؽ التفاصيؿ، فتغدك اختزالا لحياة أفراد  '' ''مكلام بكزقزةفي حياة المجاىد 

كقد كصؿ  1958مكلام بكزقزة، في ضحى بداية الشتاء الرابع " :جيش التحرير الكطني
كد المكقع لفتح جبية قتاؿ عمى العدك لفؾ حصاره عمى سرية مف الناحية بفصيمتو إلى حد

ؽ العمميات الأكلى كانت تعبر لمقاء سرية ثانية قادمة مف الناحية الثالثة لانتخاب قيادة لتنسي
حكاـ الطكؽ عمى يميف ميداف المعركة، دقؽ إسنمنعيـ مف  !جنكد العسكرية، يصدر أمره:

مصالح العدك تككف عممت مسبقا  ىناؾ في السفح كجراد، مقدٌر أفٌ بمنظاره، انتشار العساكر 
لٌا ما كاف ليذه القكة أف تصبح ىنا، ىاريٌ بمقاء السٌ  ىي مجمكعة مف المشاة،  تيف المرتقب كا 

، إنو ىك كجنكده في مكقع يعمك كؿ تحرؾ، ثلبث فصائؿ بالتقدير، أخذت في الصعكد نحكىـ
عمـ المعارؾ ما كانت لتي  أحداث، 2" فكؽ الأشجارمتحصنكف خمؼ الصخكر، في الخشاشيب 

الزمف، فكيؼ يعمـ  طكاىالكلا قكة المتخيؿ الذم يجعؿ القارئ يعيد فتح بعض الأسئمة التي 
كما أنو إعادة اعتبار لمعارؾ  المقاءات لكلا كجكد بعض الخيانات؟جند الاحتلبؿ بيذه 

كالتي كاف ليا الأثر البارز في  ،يكرةاقتصر عمى المعارؾ المش الرسمي التدكيفلأفٌ ميمشة، 
 .تحديد كفة الحرب لصالح جيش التحرير

ف الذيف قدمكا النفس ثمنا مف ضحايا الثكرة، أكلئؾ المجاىدي فمميمشيالسرد ل سي ؤسٌ يي 
بعد يكـ عاد مع فكجو إلى مكقع المعركة " ، تقكؿ الركاية:التاريخ أىمميـ للبستقلبؿ لكفٌ 

اجيكا الزحؼ بصدكرىـ، عايف بألـ عصر قمبو، مف منيـ الجانبي، فكقؼ عمى جثث رفاؽ ك 
مف  )جنكد الفكج في استعداد  آثر دفنيـ جماعيا، أنشدمزقتيـ القنابؿ اليدكية خاصة، 

، إنو الكجو الآخر مف المآسي التي خمفتيا الحرب التحريرية، إنو إماطة المثاـ عف 3"(جبالنا
 جرائـ فرنسا.
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 . تفكيك المرويات الرسمية4 .4
خيؿ عمى فضحيا الخيانات كالاختراقات تأخذ نصيبيا كذلؾ، إذ عمؿ المت ر أفٌ غي

 رغـ كجكدىاعدا عف كؿ الاعتبارات الشخصية أك الحساسيات المكجكدة، تككشفيا لمقارئ، مب
الأمس يعممكف لكنيا تبقى مجرد تقديرات نسبية بخاصة انضماـ مف كانكا ب في كتب التاريخ،

انضماـ ضباط كضباط صؼ كجنكد يعممكف في الجيش  تحت العمـ الفرسي كبخاصة
 ـ1962-1956الفرنسي إلى جيش التحرير الكطني، قد تـ بطرؽ متعددة بيف عامي 

  .1 كلغايات مبيمة كغير كاضحة

ىك  ىا" :تتماىى الركاية مع ىذا الأمر لتكشؼ النكايا الحقيقية لمثؿ ىذه الاختراقات
، يحدث نفسو إنو ىك كأنطكاف قرٌبتيما إلى بعضيما يـمكلام بكزقزة، راجعا طريقو نحك المخ

العسكرم الألماني ىانس، كقد أصبح في حؿ مف مسؤكليتو، بعد  بعضا مشاعر إنسانية، فإفٌ 
ما تسرب إلى جيش التحرير أف حكلو بيد النقيب خطابي قبؿ أشير إلى مقٌر قيادة الكلاية، إنٌ 

شرعية حرب الجزائرييف كعدالة قضيتيـ، كلكف ب لاقتناعوفرارا مف فيمؽ المفيؼ الأجنبي، ليس 
بسياسة  اكيقترب أكثر مف قيادة الكلاية ليفتح كسطيا ثغرة اقتناع ليقؼ عمى معنكيات التعداد

ف تنبو  - ىذا الأمر ،2" الجنراؿ القضاء عميو يمكنيـ مف  ، فإنو لـ-بعض القادة  لوحتى كا 
، يقكؿ ''مكلام بكزقزة''نفسيا بالغا في  اؿ أثر شك  كىذا ما  انصات الجيات العميا ليـ بفعؿ عدـ

حينيا لـ يممؾ سكل أف ييمس في ظيره، ليس لدم دليؿ كلكف حسي " الراكم عمى لسانو:
يقكؿ لي أنؾ في مأمكرية تخريب، فالتفت إليو كفي نظرتو عبارة بقيت في حمقو أعرؼ أنؾ 

ى بعض التجاكزات الخطيرة ، فيذا دليؿ عم3" تعرؼ، كلكف قائد الكلاية نفسو لف يصدٌقؾ
 الكاقعة بيف قيادة الثكرة.

عف  عبارة الركاية تعتمد عمى بنية استرجاعية، فالتاريخ المقدـ ىنا ىك أفٌ الملبحظ 
في مجممو ذاكرة شعب قاكـ أعتى  ؿى أك شك   كس''طاك أحداث ماضية تنقميا كتركييا ''ال

رىا، كالغاية مف ىذه المعمكمات د كغيكلـ يسمـ مف الخيانات كالمؤامرات كالمكائ ،الجيكش
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إلى كتابة عنصر مادم بالعكدة إلى الآثار المحفكظة  استنادا" تكمف في بعث الحقيقة
 . 1" كقد اغتنت مف جديد بإبداعات لـ تكف معركفةكالمبعكثة إلى الحياة 

قزة ىك مكلام بكز  ىا" :المثاـ عف كقائع  جرل تغييبيا كاشفا كىذا ما ييطرح في الركاية
بيا في قمبي منفذا آخر  يحرر مشاعره عمى كراستو طالما أكجدت كؿ مرة ذريعة جديدة أسد  

يكجيكف أسمحتيـ  لمحقد عمى الفرنسييف بلب تمييز عمى العسكر الذيف نتكقع أف كثيرا منيـ إذ
بسط السمـ  أمر مف قيادتيـ قبؿ أف تأتي حممةما يفعمكف بنحك صدكر الجزائرييف كظيكرىـ إنٌ 

مزاجي كأحكامي، ليس لشراسة كقعيا فحسب، كماكنا لننتظر مف عدك  را كجكا لتغيٌرب
ميادنة، لكف التعدم الذم رافقيا عمى الكرامة الإنسانية باتخاذ الاغتصاب سلبحا آخر أشد 

حت مف قبؿ ضً في  ،، ىذه الأفكار التي تجاكزىا التاريخ الرسمي2الأىالي "فتكا بمعنكيات 
بيا في رؤيتو للبستعمار الفرنسي  التي لابد لأم جزائرم أف يقؼالنظرة لتصكغ المتخيؿ 

  الغاشـ كاليمجي. 

كفي مقابؿ  ،مف خلبؿ عرضيا لمجمكعة مف النماذج ليمجية الاستعمارتؤسس الركاية 
ىذه الألاعيب  مقاكمةأك الثكار في  ،ىذه الصكرة نجد تحديا كاضحا مف قبؿ المجاىديف

إذ ترسـ  ؛يما كمؼ الثمفكاسترداد الحرية م ،عمى الاستعمار كجعميا ىدفا محكريا في القضاء
 مف خلبؿ فضحً ، ة التعذيب الذم تتعرض لو النسكةمف خلبؿ ىمجي الركاية ىذا الطرؼ

كانت لكيزة في " الركاية: ث، كفي ىذا الصدد تتحدالمتخيؿ لفضاعة الممارسات التي يقكـ بيا
ريحة، إثر اشتباؾ مع مظمييف، كانكا مسمح، لما كقعت ج ككمندكربيعيا العشريف، ضمف 

، إذ كقؼ عمى رأسيا ـ1957نصبكا كمينا، قريبا مف القصبة، حدث ذلؾ في العاـ الثالث 
و تفحص بطرؼ صكلجانو جرح ساقيا النازؼ، لك كنت العقيد بيجار فقدفت في كجيو، لأنٌ 

، ضغط: لست سكل عاىرة صغيرة، لـ تصرخ، اعتصرت ألمارجلب حقا لأجيزت عمي، ف
الي كانت ردت عمى أنداؿ، اقتمكني، كىك يكلييا: مازاؿ أمامنا كقت لذلؾ، كفي اليكـ الت

نت لؾ كجو سفاح، كاف قاؿ ليا بعد أف يئس مف مراكدتيا عف كشؼ أالجنراؿ ماسك: 
تسخة، ممفكفة الساؽ مسؤكؿ خميتيا، كاقفا عمييا مرمية، نصؼ عارية أرضا عمى بطانية م
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تكشؼ  الجرائـ، ىذه 1" ريف، نممؾ مف الكسائؿ ما سيجعمؾ تتكمميفكنيكؿ ستبضمادة، بنت ب
قيـ الحرية كالحضارة  :دكف بأنيـ يحممكف في قناعاتيـ كممارساتيـالكجو الحقيقي لمف يرد  

 كالتطكر، كىـ في حقيقة الأمر مجرد كحكش في أثكاب بشرية.

 يأتي لدقة في الطرح،بيذه ا التحرير حرب في الحاصمة الأحداث عمى الركاية اتكاء إفٌ 
 إذ طبيعي، أمر كىذا الكتاب نصكص عمى بظلبليا تمقى التي" الثكرة ىذه طبيعة مع متساكقا

 كمكضكعاتيا بطكلاتيا منيا يستقي لمثكرة كفيا كظؿ اتجو الجزائر في الركائي الفف أفٌ 
ف كشفت ىذه الركاية بعض الجكانب المؤلمة 2" الأساسية  .، كا 

ندكا لإجياض الثكرة، مف فعمى القادة فقط،  عنؼال لا يتكقؼ ىذا جميع الجنكد قد جي
حضرت عمميات " ، تتحدٌث الركاية في ىذا الإطار:خلبؿ حمقات التعذيب ضد المجاىديف

رفاقو المكمفيف باستنطاؽ  أحدني ما كاف يحدثني عنو فابياف، كاف فابياف بعيتعذيب، رأيت 
لمعارؾ، كاف يقكؿ لو: لتعذيبيـ لذة، تفكؽ مكاقعة المشتبو بيـ أك الكاقعيف في قبضتيـ جراء ا

نبركو عمى قنينة أك عمى مقبض فأس إحدل نسائيـ كأنت ترل أحدىـ يعتصر، كما عندما 
، ىذه الممارسات القمعية تعيد خمؽ معرفة جديدة حكؿ المآسي التي 3" ينتابؾ إحساس رائع

حدكد السمكؾ الإنساني تعمار ممارسات الاسفاقت  فقدتعرض ليا الشعب إباف الاستعمار، 
 أك جرائـ الحرب النازية. ،لتخرج إلى العدكانية

ىك يركم عنو أنو كاف عمى  ىا" ، إذ تصرح:فضح كحشية المستعمر ركايةؼ الكث  تي 
الأرض مكبؿ اليديف كالرجميف عاريا تماما، ذقنو يصطفؽ مف شدة برد القاعة الرطبة لا رعبا 

أدخؿ لو  ه لا تزاؿ تشعاف إصرارا عمى الصمتاعين فإفٌ مف المرحمة الثانية مف التعذيب، 
فابياف الأنبكب في فمو، كأشار إلى أحد العساكر بفتح صنبكر مكصكؿ إلى صيريج مممح، 

 نفو كعينية أيضا، إلى أف ذكلتخبط خبطا شاىقا شيقات الاختناؽ عمى نز الماء مف فيمو كأ
أف  يٌ لفابياف إذ عرض عمرت را، فاعتذبحيث أصابني الغثياف فك  كاف المشيد مف الحيكانية،

 وزياد فكؽ سرير ميداف، متسخ ثـ ربط ىلد الكيربائي الصغير، بعد أف رمالمك  أدير ذراع
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، ىذه المشاىد تجعؿ 1" أحد السمكيف بسبابتو كالثاني بعضكه التناسمي ؾي سى مٍ مً  ؿى صً كٍ إليو، ثـ أي 
يبقى عدكانيا بدرجة أكلى إذ لا تكجد " :الذميد تمؾ النظرة العربية لممحتؿ المتخيؿ يحاكؿ تأك

إلا عمى قاعدة غالب كمغمكب، كبدكف ىذه القاعدة يضمحؿ الآخر كيصبح  علبقة بالآخر
 يجابي.بكجيو الإ الأجنبي المحتؿ، كبالفعؿ ىذه الممارسات تقزـ مف حضكر 2" عدما

يمثؿ أنٌو  إلاٌ ش الاستعمار، الذم رغـ انتمائو لجي ''جكيؿ'' كف عمى الطرؼ الآخر نجدل
ف كانت معارضتو غير كافية لردع أصحابو، حيث  الضمير الحي أك صكت الإنسانية، كا 

لـ يكف جكيؿ قدـ اعترافا، تبرئة لضميره، كلا " ، يقكؿ الراكم:يقرر الفرار كالالتحاؽ بالثكرة
، يكشؼ أف الضمير الإنساني الحي، ىذا المكقؼ 3" رسالة طمبا لغفراف إنما يد إنساف لإنساف

ىذه الممارسات التي  ''جكيؿ''لا يمكف أف تؤثر فيو أم ظركؼ، إذ لـ تغير مف إنسانية 
صكت التسامح كالإنسانية، لكمعادؿ كرمز  ري ضى حٍ تى سٍ ىنا يي  يكيفضحيا كيقؼ شاىدا عمييا، ف

استعادة الذات الضائعة عف  :ىي بمثابة الاستعمارالرؤية التاريخية المقدمة حكؿ  كما أفٌ 
ؼ معنى الاستمرارية في شيء ما أك الانتماء إلى شيء ما يبدك قد ضاع للؤبد، طريؽ اكتشا

حساسيا بأف شخصيتيا الاجتماعية بدأت تضمحؿ بسبب أك آخر اىتزاز كجداف أم أمة ك  إفٌ  ا 
عادة كتابة تاريخيا مف يدفعيا إلى فتح سجلبت الماضي لإيجاد حؿ، كرفع معنكياتيا ، كا 

بة في حؽ الفرد كالمدعمة بشيادات حية مف قبؿ بعض الجنكد ، فيذه الجرائـ المرتك4 جديد
كالثبات عمى  بكاجب الكفاء لتضحيات الشيداء الفرنسييف لاشؾ أنيا تخمؽ شعكرا جديدا

كتمكف مف تأسيس كعي جديد  .المحتؿ ف طريؽ تذكر معاناتيـ في سبيؿ طرد، ععيدىـ
ع ة،سقط مف قبؿ فئات محددحكؿ معنى التاريخ الحقيقي الذم أي  دة قراءة كفيـ لتفسيره اكا 

كما أنيا تفتح مجالا إلى رفع شعار الاحتراـ لكؿ مف ساند  ككضعو في الإطار الصحيح،
 القضية الكطنية، فميس كؿ فرنسا كانت ضد الجزائر.

 

                                                           
 .143، ص ككلكنيؿ الزبربر حبيب السائح:ال - 1

، 1العربية، بيركت، لبناف، ط  لآخر العربي ناظرا كمنظكرا إليو، مركز دراسات الكحدة: صكرة االطاىر لبيب كآخركف  2-
 .21، ص 1999

 .142ككلكنيؿ الزبربر، ص الحبيب السائح:   3-
 .136، ص - بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية –نضاؿ الشمالي: الركاية كالتاريخ ظر: يين - 4



أدلجة التاريخ                                                                الثاني الفصؿ  

 

 

156 

 ل الاستقلال وأفول تاريخ الثورة. متخي  5 .4
بعض الأحداث، تنتقؿ الركاية في قسـ آخر إلى مرحمة ما بعد الاستقلبؿ التي شيدت 

غناءىا عف طريؽ تأليؼ حقائؽ جديدة فالجزائر نالت استقلبليا بعد إالتي حاكؿ المتخيؿ 
الذم حدث ىك تمرد أصدقاء الأمس عمى بعضيـ، في ظؿ  حرب كتضحيات كبرل، إلا أفٌ 

ي فالكالد ككلكنيؿ الزبربر قبم" :أماـ ىذا الكاقع الجديد حائرا ''مكلام بكزقزة''ىذا المكقؼ نجد 
لا بد أنو أحزنتو حسرة جدم مكلام بكزقزة كىك ينشر عمى حبؿ النسياف بعض ما لطختو 

أف يككف أكؿ صيؼ للبستقلبؿ  ،يتكقع، سجؿ ذلؾ أيضا خكة  السلبح، فإنو لـ يكفإحماقات 
حرب، حتى كما استتب الظف عند ذا بداية فتنة أخرجت ثقؿ ما ظؿ متسترا عميو خلبؿ ال

كادت تنسؼ جميع  ،، فحب المصمحة كاف كراء أزمة خطيرة1" لثكرةكذاؾ، لا تمثـ قداسة ا
 التضحيات التي قدميا الشعب الجزائرم في سبيؿ نيؿ حريتو.

بأسبكع شرع السيد أحمد بف  الاستقلبؿبعد  :يمي ماكيذكر التاريخ الرسمي ىذه الأكضاع 
فة إلى تيميش بالإضا ،كالجرحىؼ الجزائر آلاؼ القتمى بمة في تنفيذ انقلببو الذم كمٌ 

  .2 الإطارات ممف دلمكا في الميداف كقت الشدة عمى تحمييـ بالكفاءة كالنزاىة كالالتزاـ

جانبا مف معاناة جنكد  في ىذا المقطع لتنقؿ لنا االركاية تجعؿ ىذه الحادثة إطار  لكفٌ 
قزة فقد نزؿ مكلام بكز " :كرفاقيـ في السلبح جبركا عمى مقاتمة إخكانيـككيؼ أي  ،جيش التحرير

نقؿ سحابة الحرب  ثقيؿكجد جك العاصمة مثؿ رصاص  في ىذا التاسع مف سبتمبر، إذ
الأىمية المخيمة عمييا، فإنو ترؾ كراءه أيضا ظلبلا ليا تنشرىا مجمكعات مف جيش التحرير 
تبغي الانفصاؿ بتحريض مف قادتيا الداعيف إلى إقامة مناطؽ حكـ ذاتي، كاف الرائد نعيـ 

و أسكأ ما يمكف أف يحدث في حؽ شعب كىب كؿ شيء لتنتصر بو: إنٌ رزاز قاؿ في مكت
لتبيف  أتييا تىذه المعارؼ المستمدة مف لب الحدث لـ نكف نعمميا، إنٌ ، 3" إرادتو الجماعية

بدكف رفضيـ العميؽ لمثؿ ىذه التجاكزات، لكنيـ الإيديكلكجيا الحقيقية لمجنكد البسطاء الذيف يي 
 مكر في اتجاه معاكس.لا يستطيعكف أف يحرككا الأ
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 تمؾ القناعات ػػ ''مكلام بكزقزة''ل في ىذا المقطع كالمصكر الكارد المكقؼ النفسي في ي  بى يي 
مف الثكنة في لباسو العسكرم يقكد ىك يتأىب لمخركج  ىا" :الفذالثابتة كالراسخة لممجاىد 

تتحدث عف زحؼ الأنباء المتناقمة  لتقدـ قكات جيش الحدكد، فإفٌ  دو صى فصيمة في ميمة تى 
ساحؽ، عف قتالية شرسة، عف عشرات الجثث في الشكارع، ذلؾ ما أصابو بالغثياف، 
بالاختناؽ، إنو يقكؿ لجنكد الفصيمة قبؿ التحرؾ: إف قاتمتـ، مجبريف، فستقاتمكف إخكة لكـ، كلا 

ف كجدتـ، كيؼ تتجنبكففي الجية ا أفٌ  بدٌ   لمقابمة مف يقكؿ مثمي، لذا أترككـ مع ضمائركـ كا 
طفاء نار الفتنة، إيـ في ىذا الكعي أس ، إفٌ 1" إراقة الدماء لمف ىـ رفاؽ لكـ فلب تتردكا

، كىذا مما مكف مف كأد الفتنة ،جنكده ة الكعي العاـ لدلر بمك  مف تمك نتفشخصية ىذا القائد 
 أنزؿ جنكده درجة تأىبيـ إنو يعمؽ سلبحو عمى كتفو كمثمو" ، حيث جاء فييا:الركاية أيٌدتو ما

، ىا ىك يبكي لبكاء ىؤلاء اللبتي في حياكيف نازعات عجاراتيفٌ، غمرتيـ مثؿ إنو يختض
أمكاج مد بيضاء، إنيف يحممف صكر حسيبة، بف مييدم زبانة، ديدكش، عيسات، عمي 

خكاتيف... إنو الآف يتقدـ خكانيف كأات الآخريف، إنيـ أبناؤىف كأزكاجيف كا  لابكانت، كعشر 
 . 2" نة، إنو يتكقؼرجكعا إلى الثكفصيمتو 

مكلاه لما تمكنا مف ف ،دم لما جرل بعد الاستقلبؿ الكطنيالمتخيؿ التأثيث المشي أغنى
الاعتماد عمى الحدث التاريخي ضمف "مف منطمؽ الكقكؼ عمى إحداثيات ىذا المشيد بدقة، 

عنو  فؿما غ  ـ تً يي يتجاكز فكرة الاتكاء عمى التاريخ بكصفو مكضكعا ركائيا سى  طارىذا الإ
  .3" فالاستثمار في التاريخ ىك إنتاج لدلالة جديدةالتاريخ، 

عقبت يي جراء رفضو لبعض القضايا التي ألكف حياة ىذا المجاىد العسكرية تنت
، تقكؿ الركاية مصكرة سبب الاستقلبؿ الكطني، إذ يعمف رفضيا صراحة ميما كمفو الثمف

الذكرل الثانية للبستقلبؿ، غادر النقيب مكلام  بعد" '' مكلام بكزقزة '' لمحياة العسكرية: ةمغادر 
 قا، كاف سيسجؿ أنو لف يبرأالحضرم المكنى بكزقزة، كؿ حياة ليا علبقة بشؤكف الدكلة لاح

خالص العبثية أيضا، فشرؼ جندم مثمو  !مف جرح إعداـ العقيد شعباني ذركة اللبمسؤكلية
ذلؾ العقيد، كلا بد أف ككلكنيؿ  كاف لف يسمح لو بأف يزكي خرقا فادحا كالذم كقع في حؽ
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ىذه الشخصية اليامشية التي  ، إفٌ 1" كـ عرؼ الحقيقةمف بعده يككف تألـ ي الزبربر النجؿ،
تطرحيا الركاية تعتبر رمزا مشحكنا كمكثفا لكؿ الأصكات الأخرل التي لـ تنؿ حضكرىا في 

 مف سمطة المركز التاريخ الرسمي، فقد أتاح المتخيؿ معرفة جديدة لبعض الذيف عانكا
ىذا الرفض الذم يعتبر ينصفيـ التاريخ الرسمي كلـ يعطيـ الفرصة لمتحدث، كلـ  ،)التاريخ(

تبرأ مف المؤسسة كالدكلة بسبب انحرافيا عف مقاصد كغايات كأىداؼ يبديو المجاىد ىك 
قكة إضافية " :تمثؿ بدقة قكة المتخيؿ كقدرتو في رصد حياة ىذه الشخصية ، كما أفٌ الثكرة

لمتعمـ الراصد المتابع، قكة تسمح لو بأف يتجاكز كثيرا مف الخطكط التي كقؼ أماميا المؤرخ 
  .، كلـ يستطع تجاكزىا2" مقيدا

قضية إعداـ العقيد  حكؿتدكر  الفكرة الثانية التي يطرحيا المتخيؿ في ىذه الركاية 
 شعباني، حيث يصكٌر لنا المحظات الأخيرة مف حياة ىذا الشخص.

بدأ العقيد محمد  :الرسمية حكؿ ىذا العقيد فيما يميالحكاية الأصمية أك تتمخص 
 كمديف فيشعباني، قائد الكلاية السادسة، الذم كاف مقربا جدا مف محمد خيضر يتمرد عمى ب

يقافو في جكاف مف ذلؾ العاـ، كحكمت عميو محكمة عسكرية معينة مف إ، كتـ ـ1964عاـ 
ح بكمديف عمى بف بمة الذم كاف رئيسا لمدكلة الامتناع عف طرؼ بكمديف بالإعداـ، كقد اقتر 

إصدار عفك رئاسي عنو كىك ما حصؿ بالفعؿ، فأقدـ الجيش عمى إعداـ شعباني حالا، كقد 
، تعتبر ىذه الحكاية الرسمية أك المدكنة في 3إلى السمطةرىيبا ـ تسابقا 1964عرفت سنة 

ىي نفسيا التي تتناكليا الركاية، لكف بطريقة ، ك ''محمد شعباني''التاريخ حكؿ إعداـ العقيد 
فنية جمالية، فنجد حضكر كؿ مككنات السرد التخييمي المعركفة كالفضاء كالحكار 

 كالشخصية كالزمف.

سكاء أكاف إطارا ذلؾ الإطار الذم تتحرؾ فيو شخصياتيا " ىك داخؿ الركايةفضاء ال
نة، بيت...( كالركائي حيف يرسـ الصحراء(، أك مصنكعا )منتزه، مدي)الغابات،  طبيعيا

و يحيا فييا كينتقؿ في الفضاء، يحمؿ القارئ إلى عكالـ متخيمة، كيبث فيو الإحساس، بأنٌ 
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العقيد  فإفٌ " :، كالفضاء في الركاية ىك السجف كساحة الإعداـ التي نقؿ إلييا العقيد1" نحائياأ
ساس ـ مف سريره، لابد بإح، حتى قا62السجيف، كاف ما إف صرصر مرتاج باب زنزانتو رقـ 

لياقة ضابط ساـ ثـ  يا بشيقة عميقة، كاستقاـ كما تقتضيوكخزة في القمب سرعاف ما أذىب
ما خطكاتيما مع خطكاتو في إيقاع خشف أيقظ ركاؽ المكت عند غعسكرييف، نا خرج ثابتا بيف

قطع مكانا ، فالسجف المرتبط بالقيد كالأسر، يغدك في ىذا الم2" باب مخرج سيدم اليكارم
بعيدة فالمكاف لا يضيؽ عمى صاحبو، بؿ  أكسع عمى قاطنو، إذ يخرج المتخيؿ ىنا نحك مراوـ 

ىذا السجف ىك  ككأفٌ  .مزنزانة مرادفة لتاريخ الاستقلبؿيتسع، حتى رمزية الرقـ المخصص ل
خمؽ  تمثيمي إطاركالفضاء في ىذا المكضع  تمظيراستقلبؿ لمعقيد مما قد يقع مستقبلب، لقد 

الحدث كشؼ طبائع   ىط الضكء عمعالما خياليا محضا، كأحاط الحدث بجك خاص، كما سمٌ 
، فيذا الفضاء كما أشرت مف نسج المتخيؿ، فلب أحد يعمـ أيف سجف العقيد أك 3 الشخصيات
 .المؤلمة الفجكات ىذهالمتخيؿ سد  لكف ،رقـ زنزانتو

لمتبادؿ  تمثيلب" الذم يعتبرالحكار  :ىك الأحداث حكؿ الإعداـالجانب الثاني في ىذه 
بحرفية، سكاء كاف مكضكعا بيف الشفيي، كىذا التمثيؿ يفترض عرض كلبـ الشخصيات 

، كيتجمى الحكار في الركاية في سياقيف الأكؿ خلبؿ اقتياد العقيد 4" قكسيف أك غير مكضكع
 إلى ساحة الإعداـ: 

 ما اسمؾ أنت؟ -"
 إليكـ.حضرات، لا يمكف نحف ممزمكف بعدـ التحدث  -
 كمع ذلؾ أنت تتكمـ. -
 تقديرا لشخصكـ. -
 كنت في صفكؼ جيش التحرير. -
 سيدم. -
 ؟اسمؾ -
 رابح -
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 عرفت جنكدا كثيريف في الكلاية بيذا الاسـ -
 نحف نحترمكـ، حضرات. -
 برىف؟ -
 نعـ حضرات -
 ؟أريد أف أعرؼ كـ ىي الساعة -
 إف أراد زميمي -
 الرابعة كأربعكف، ىذا آخر كلبـ بيننا حضرات  -
 .1" شكرا -

ىذا المقطع الحكارم تظير قكة شخصية العقيد الذم استطاع نقؿ الخكؼ إلى ففي 
 آخر الكممات التي تفكه بيا مع جلبديو قبؿ إعدامو: إلى قؿ الركايةتسجانيو، ثـ تن

ىلب أأحب أف أرل آخر لحظة مف ىذه الحياة الجميمة، ألا تسمع السماء تقكؿ لي:  -"
 ! بؾ

 .ئيس الجميكريةيمكنؾ أف تطمب العفك مف السيد ر  -

 .لف أمنحو ىذا الشرؼ -

 .ىؿ ترغب في شيء ما -

 .أبمغكا رفاقي أف يرعكا كالدتي المريضة -

 . 2انقمكا جثتي إلى أكماش مسقط رأسي " !فقط -

فقد  في ىذا المقطع تبدك تمؾ اليالة التي أرادت الركاية ربطيا بحكار العقيد مع جلبديو
إذ  كتسقط صفة الخيانة التي ريسًمت لو؛ تو العالية،و لمحكار لتدؿ عمى مكانجٌ كى مي رسمتو كى 
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الشخصية إلى شيء مكضكعي فينظر إلييا مف كجية نظر " ؿ الحكار في ىذه النقطة حكٌ 
 .1" جديدة

أسمكب العرض الذم تمجأ إليو الركاية حيف تقدـ الشخصيات أثناء " فيك ا عف المشيدأمٌ 
 :ىذه الركاية في لحظة إعداـ العقيد، كيتجمى التصكير المشيدم في 2" الأحداث الميمة

لا أحد يستطيع الآف أف يتحمؿ ثقؿ ىنيية الصمت ىذه، إنو  –يتراجع القائد نحك الفصيؿ "
فيما العقيد  ! يكعز أخيرا، خمؼ در إنويستقيـ، يستعد يصمد أف لا يصيب صكتو تصدع، 

ى رأس كالدتو محمد شعباني يبتسـ راحلب إلى لحظة أف كضع ضاحكا قبعتو العسكرية عم
، ففي ىذا المشيد تعرفنا 3( "صكب ارـ) فأدت لو تحية كبسمة، إنو لا يسمع الأمر الصادر

عمى حاؿ العقيد أثناء رميو بالرصاص، إذ أسس المتخيؿ لشخصية أسطكرية في طابع 
 درامي بعيد عف الكاقع.

ف الركاية ا إذا عدنا لمحديث عف الشخصية في ىذا المكقؼ فيي شخصية تاريخية، لكأمٌ 
الشخصية فالتعامؿ مع " ،عكس المعمكؿ بوتتعامؿ معيا بنكع مف السيكلة كالمركنة، 

إذ لا تشرؾ إشراكا مباشرا بالحدث، بؿ تفتعؿ تصرفات ىذا النكع مف  ؛التاريخية يككف حذرا
الشخصيات، عكس الشخصيات المتخيمة التي تمعب دكرا أساسيا، إذ تبقى الشخصيات 

 ''العقيد شعباني''، لكف الركاية تتعامؿ مع شخصية 4" نفد الأحداث مف خلبلوت االتاريخية إطار 
، عمى  تعاملب سمسا، بؿ تجعؿ صكتو مركزيا كأصكات الجنكد خافتة لا تستطيع أف تقاكـ

إنما جاء لبعث ىكية الانتماء كلكشؼ بعض الحقائؽ، بؿ ربط  ؛العمكـ ىذا المشيد المتخيؿ
ى يعرم زيؼ الاتجاه الرسمي الذم حاكؿ جعؿ التاريخ حت .الصمة بيف الماضي كالحاضر

 الراكم طرح أفٌ ح تساؤؿ فلب ريب "مقاكمة أك طر  فالأحادم إيديكلكجيا تحترميا الجماىير دك 
الركاية بحكـ  ـ رؤية مستنيرة لو، معنى ىذا أفٌ قدٌ مجتمعو كفي الكقت نفسو قدا سياسيا لن
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كىذا ما  1كاقع كرؤية مستقبمية لو في آف كاحد "مضمكنيا الاجتماعي أك التاريخي تقدـ نقدا لم
 . أرادت الركاية قكلو

جيا جديدة حكؿ ما يمكف قكلو إجمالا عف دكر المتخيؿ في التأسيس لكعي أك إيديكلك 
إتاحة إمكانية " :أف كظيفة السرد التخييمي في ىذه الركاية تكمف في :ىك .المعرفة التاريخية

لتأليؼ لإيجاد نكع مف المطابقة بيف دكر المؤلؼ، كدكر تعميؽ الكىـ في عممية التركيب كا
كالراكم ىي الحفيدة، كقد أحدث المتخيؿ نكعا  ،كالابف، فمؤلؼ الأحداث ىك الجد 2" الراكم

مف المطابقة بيف الرؤل كالقناعات التي يحمميا ىؤلاء حكؿ بعض القضايا الغامضة في قياـ 
 الدكلة الكطنية كغيرىا مف الأمكر.

إذ تـ تأثيث الفضاء السردم عبر سرد الكقائع  ؛ة الثكرة عمى أحداث الركايةتيم لقد غمبت
حرفيا دكف نسياف أم جزء مما جعؿ الركاية تقترب مف الكاقعية السحرية، كما النص الركائي 

بكاسطة قدرة أدكات المتخيؿ عمى الغكص  ،إلا تتكيج لغياىب التاريخ المؤسسة سرديا كركائيا
قدمت رؤية  ''ككلكنيؿ الزبربر''ركاية  المقدسات في ثكب المدنسات، إف   في المحرمات كبعث

و تجمالية لمتاريخ تخييميا، بغية الدفاع عف الماضي كالتشبث بو حد التقديس، بؿ جعم
الحاضر كيؤثر لييكقظ الماضي في الأذىاف،  ترسيخعف طريؽ لفيـ الحاضر  امصباحا كشاف

 عمى عممية فيمو.
كشخصيات ملؤت بعض  س عمى إثرىا أحداثاكأسٌ  ،ت تاريخيةاقااستنطؽ المتخيؿ سي

الفجكات التاريخية، كىذا كمو بيدؼ التأسيس لكعي إيديكلكجي جديد يقكـ مقاـ الكعي الزائؼ، 
مف خلبؿ التذكير كالتركيز بمنجز أك محكي الثكرة، كجعؿ التاريخ محركا ىاما في بمكرة 

 ػػعة لسمطانو فخاض ، كجعميالحركة المجتمع الجزائرمالتجارب الفكرية كالاجتماعية كالثقافية 
يعبر مف  إلقاء النظرة ىك نكع مف التفسير الخاص لتاريخ الثكرة، كىك ذك أىمية أساسية"

ما كصمت إليو الجزائر بعد الاستقلبؿ سمح  خلبلو عف اليدؼ مف كتابة التاريخ ركائيا، كأفٌ 
مى المضمكف الاجتماعي لمثكرة ، كفي الكقت نفسو حكـ عبإلقاء نظرة عمى أخطاء التاريخ
بفعؿ ما ىك متخيؿ،  اجديد اتاريخ صنعت، فيذه الركاية 3" كالتطكر السياسي الذم أعقبيا
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فالركاية ىي ذاكرة شعب عانى مف جبركت الاستعمار، ىي تمخيص لمسيرة كفاح لتحرير 
 الكطف، صكرت معارؾ شرسة، كمكاقؼ إنسانية طرحت ما ىك مغفؿ في غياىب التاريخ،

باعتباره مركزا لميكامش المتخيمة، عممت عمى إعادة  ؛حاكلت الكشؼ عف حكارية التاريخ
ف الماضي، ىذا ك لقراءة الحاضر بعي أسستطرح الحقائؽ المغيبة كفؽ كجية نظر جديدة، 

 .ستعاد كجزئيات مقتنصة كىاربة مف الذاكرةضي الذم يي االم
تسمح لمقارئ بأف  (ككلكنيؿ الزبربر )ىذه السمات الجمالية التي انطكت عمييا ركاية إفٌ 

ىذا الماضي المطركح إنما ىك بمثابة التأصيؿ لفكر حر، فالماضي المنقكؿ  :يتبيف فييا أفٌ 
لمحاضر ىك نكع مف الطاقة الدافعة نحك التجدد، كفتح لباب السؤاؿ حتى لا تنقطع الصمة 

ة القائمة عمى سمطة البنية الركائي ـ بيفنيف، مف خلبؿ إحداث نكع مف التلبؤ بيف الزم
المتخيؿ، كالبنية التاريخية القائمة عمى سمطة المرجع أك الكاقع، مما يسمح بالانتقاؿ بينيما 

 دكف إحساس بالتحكؿ، كذلؾ بفعؿ ميارة الركائي في الدمج بيف البنيتيف.
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 المتشظية الهوّية .1
 انشطار الهوية .1 .1

يقود إلى طرح سؤاؿ جوىري عف سبب تشظي أو انشطار  اليوّيةالحديث عف تشظي  إف  
 ؟اليوّية

أخذ مجموعة مف الأبعاد أو المرتكزات أبرزىا وجود طابع ي ؛والإجابة عف ىذا التساؤؿ
ة، إذ يحاوؿ كؿ طرؼ جدلي أو صراع بيف مجموعة مف الأفراد الذيف ينتموف إلى ىوية واحد

وجعميا خاضعة لسمطانو  ،أف يثبت أحقيتو في الوجود مف خلبؿ رصد جميع القيـ لصالحو
منشطرة أو متشظية  اليوّيةانفصاؿ بيف الجماعة فتصبح  يحدث عمى حساب الآخر، وبالتالي

 .مرتبكة، تجسد طابع الانقساـ بدؿ الالتئاـ

اجتماعية وثقافية متداخمة، فإنيا علبقات توجد في خضـ  اليوّية" :أف  فكما ىو معموـ 
في أشكاؿ متعددة وتتنوع بتنوع نشاطات الفرد المينية   ُـرتسَ أيضا تتجمى في صيغ وتُ 

، فالمنظومة التي يعيش 1" بتعدد المواقؼ السيكولوجيةوالسياسية والثقافية والفكرية، وتتعدد 
المرحمة التي يحيا فييا الإنساف مف  وتحاوؿ إلباسيا مزايا ،اليوّيةشحف ىذه تَ  في ظميا الفرد

 أو بمستويات البنية الفكرية المييمنة عمى مرحمة ما. ،خلبؿ ربطو بتاريخو

الكبرى لممجتمع  اليوّيةتفكؾ  :تصارع مجموعة مف اليويات الصغرى يؤدي إلى ؿ  عَ لَ 
ماء ميزات يختمفوف بيا عف غيرىـ، ويأتي الانتفالأفراد ليـ قواسـ يشتركوف فيو، وليـ م
عبارة عف مجموعة مجتمع الفراد داخؿ ، فالأاليوّيةالإيديولوجي كأبرز ما يؤثر عمى وحدة 

 اليوّيةمف الأفكار، ويستحيؿ أف يجتمع كؿ الأفراد تحت مذىب فكري واحد، ومف ىنا تأخذ 
بيف انتماءات متكاممة، وىوية المجتمع تمنح أفراده مشاعر الأمف  يجمع كياف" :فييدورىا 
 2" القومية تمنح أبناء الأمة الشعور بالثقة والأمف والاستقرار اليوّيةتقرار والطمأنينة، فوالاس

 اليوّيةأف تقود الانتماءات المختمفة إلى تشظي مفيوـ  - حسب ىذه الفكرة -فميس بالضرورة 
، وتحاوؿ اليوّيةؽ ىوية كاممة، بؿ بالعكس تخدـ الانتماءات المتعددة جوىر يتحق وعدـ

ثراءىا وصيرىا في ماىية كبرى، تعميقي  مف الأفعاؿ د  عَ الاختلبؼ في الانتماء يُ لكف ا وا 
في  ى لموجود، والتبايف ضروري ومساىـأوؿ معنحتى يمكف لميوية أف تكوف  الضرورية

                                                           

 .11، ص 1993، 1ة، دار الوسيـ لمخدمات الطباعية، دمشؽ، سوريا، ط فوط يي: اليوّية، تر: عمكس ميكشيممألي  1-
 .159وقضاياىا في الوعي العربي المعاصر، ص  اليوّية: أحمد بعمبكي وآخروف  2-
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المذىبي  الاختلبؼ في نمط التفكير أو الانتماء فّ لأ ؛1 واندماجيـ انفتاح الآخريف وتكامميـ
يـ في ، وتساليوّيةتثري مفيوـ  دورا إيجابيا، وسياسة الاختلبؼ ؤديّ مف المفروض أف ي
نشاطا فكريا داخؿ المجتمع يقود في النياية إلى تحسف عمى مستوى  دُ ل  وَ تبادؿ الأفكار، مما يُ 
 مختمؼ المجالات.

الروح الديمقراطية التي يمكنيا " توفرولنجاح ىذا الاختلبؼ أو التبايف الفكري لابد أف ت
حقؽ التلبحـ الوجودي بيف مختمؼ التكوينات الاجتماعية الصغرى في ظؿ البناء القومي أف ت

، ويؤدي إلى اليوّيةغياب ىذه الروح يؤدي إلى انفراط عقد  ، لأفّ 2" أو الوطني الكبير
 ارتباكيا كما يقود إلى مشاكؿ لا حصر ليا.

الكبرى تطرح  كلبتفي إدارة المش - أي غياب الروح الديمقراطية -مف ىذا المنطمؽ، 
لظيور  المجاؿ لمتشظية، التي ينفرط عقدىا، فاسحةا اليوّيةإشكالية  (زمف النمرود)رواية 

مف خلبؿ عرض عينة صغيرة لنمط  .مجموعة مف الصراعات التي تعصؼ بوحدة المجتمع
ؿ التفكير السائد في الجزائر إباف السنوات الأخيرة مف مرحمة الأحادية الحزبية، وىذا مف خلب

، مخالؼطبيعة الصراع الدائر بيف جيميف أو بيف الماضي والحاضر، أو بيف الأنا والآخر ال
تاريخي يحاوؿ مف خلبلو فرض ىويتو الكبرى  فٌ و  كَ فالجيؿ القديـ يتكئ عمى إرث أو مُ 

 وبالتالي ،و وريث الثورة التي قادت إلى الاستقلبؿ الوطنيالمشحونة بالتاريخ، فيو يرى أنّ 
ولا يحؽ لأحد  يةالوطن اليوّيةالمرجعية الميمة في بناء يجسد الشرعية التاريخية؛ نو جيؿ فإ

أو أف يقؼ ضده، وكؿ محاولة لمخالفتو أو الوقوؼ ضده ىي مؤامرة تستيدؼ  ،أف يعارضو
 الثوابت الكبرى لموطف.

وجيؿ جديد يحاوؿ كسر الجيؿ القديـ مف خلبؿ نسؼ التاريخ الذي يتباىى بو ىؤلاء، 
، ة التأسيس ليوية جديدة تقوـ عمى رفض الماضي مف خلبؿ الانفتاح عمى الحاضرومحاول

وتأسيس  ،وضخ دماء التجديد في المنظومة الفكرية، ومحاولة التخمص مف مرجعية التاريخ
 السابقة. اليوّيةىوية جديدة تقوـ عمى أنقاض 

                                                           
 .159وقضاياىا في الوعي العربي المعاصر، ص  اليوّية: أحمد بعمبكي وآخروفيُنظر:  - 1

 .159ع نفسو، ص المرج  2-
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 لمحسوب عمىا، وبخاصة في المكوف التاريخي اليوّيةىذا الاختلبؼ في مكونات  إف  
 والجيؿ الجديد الذي لـ يشارؾ في الثورة بحكـ صغر السف ،جيؿ الثورة  ؛الجيؿ القديـ

الجيؿ القديـ لا ينتمي إلى أي مذىب  فّ لأ الاستقلبؿ، وكذا الاختلبؼ الفكريجيؿ  باعتباره
أو الجيؿ  خربيف الآ اقوي انتج لدينا صداميُ  .الجيؿ الجديد المثقؼ والمتعمـ ، عكسفكري

في الأخير جيؿ التاريخ والمصالح الضيقة، ليُفضي  نالجديد جيؿ الفكر وحب الوطف، والأا
ارتباكا خطيرا عمى  فرزإلى فشؿ كؿ طرؼ في الوصوؿ إلى المبتغى الذي يريده، مما يُ 

 .اليوّيةمستوى بنية الفكر ويقود إلى تعميؽ تشظي 

الرواية  ليست "ىذا راجع إلى كوف و مكتممة متشظية غير  اليوّية  ُـد  قَ مف ىذا المنظور تُ 
الروائي حبكتيا لإثارة اىتماـ القارئ بوصفو متمقيا سمبيا، إنما بحث  متخيمة صمـحكاية 

، فالرواية تجمع بيف 1" المستويات في المشكلبت الاجتماعية والسياسية والدينية دسردي متعد
 الثقافة.أو روافد ىويتو كالديف والسياسة و  ،ثناياىا أىـ مشكلبت الفرد

  . تجاذب الهوّيات2 .1
مرتبطة بالماضي والإرث  :وفؽ رؤيتيف الأولى )زمف النمرود( روايةفي  اليوّيةقدـ تُ 

الأقمية، كؿ الامتيازات المتاحة وىذا راجع في أساسو إلى التاريخي الذي يمنح ىوية ىذه 
بقايا  " الموالي: ، وىذا ما يتجمى في المقطعلتاريخ النضالي وبطولات الماضياحتفاء ىؤلاء با

واسـ تعتمد ىذه المرة عمى الجعافرة بدأوا الاتصالات والجعافرة ىـ كذلؾ عازموف عمى مف الق
_  يقولوف_ كأنيا أخذت بعيف الاعتبار محنتيـ ىـ  اثنيفرمي سنارتيـ، القسمة رشحت منيـ 

، اعتادوهفأمر القواسـ والوىابية  يعطوا أصواتيـ في الانتخابات إلى ليسوا مف الشرفاء، أف
ا منيـ فأمر مستحيؿ، إدراؾ جديد ينمو في ذاكرة الجيؿ الجديد مف الجعافرة لكف أف يتزوجو 

أكثر في زردة كبار جماعة الجعافرة، وجياء  ؽمواحد مف المرشحيف أكدّ ىذا، ألح عميو، لـ يع
حقيقة وىو  وف بواقع اعتقدوه خالدا،ظموا يقرّ  حتى كبار جماعة الجعافرة ورزانيتو ،الشرفاء
الماضي النضالي أو التاريخي،  تحاوؿ تأسيس نفسيا بالاتكاء عمى ىنا اليوّية، ف2" مطمقة

ولو وجعؿ ىذا الإرث يشفع ليا في تأسيس كيانات أفرادىا دوف مراعاة أي عوامؿ أخرى، 
تنازع  ف  بؿ إ ،فرصة ليقرر مستقبمو وكينونتوالذي لا بد مف إعطائو ال ؛بنفي وجود الآخر

                                                           

 .89، ص 2001، 1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط اليوّية: السرد والاعتراؼ و إبراىيـعبد الله   1-
 .17ص ،زمف النمرودالحبيب السائح:  - 2
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، ىذا ما تؤيده ويات الصغرى ىنا يصؿ إلى درجة رمي المخالؼ لمرأي بأبشع الصفاتالي
وىيجت  الخطر كؿ الخطر يأتي مف جيؿ اليوـ، المدارس أعمت الأبصار" الرواية، إذ تقوؿ:

  ْـيِ مِ يْ الصدور، الولد اختمط بالبنت، ىذا بلبء، ربي قادر يسخط عمينا كؿ شيء نقولو، في فَ 
الرئيسية تحارب كؿ طرؽ  اليوّية، فالجيؿ القديـ أو 1" لله الجيؿ ما يظمـويحارب، وا اؿٍ بَ 

الكبرى بعض المتغيرات، لكف ىذه الأزمة بيف جيميف أو منظوريف  اليوّيةإصلبح واكساب 
 .دوف سبب واضح وانكماشيا اليوّيةتعمؽ انفراط عقد 

التغيير في الجزائر ىذه الصراعات الثنائية كانت في وقت مميز، وىو بداية ىبوب رياح 
إلى مرحمة مميزة كادت تعصؼ بوجدانيا  اليوّيةوبالتالي انتقمت  ،وكافة الدوؿ الاشتراكية

عدـ وجود نيج إيديولوجي واضح اعتمدت عميو الذات الجزائرية التي بقت  :وىذا راجع إلى
ت القناعافالجزائرية،  اليوّيةالبعد عف جوىر  رة مجموعة مف الأفكار البعيدة كؿأسي

أفّ  صراع بيف طرفيف، فكما ىو معموـ ة الماركسية الممثمة في ىذه الرواية بقت أسير 
ىذه  لكفالماركسية كانت ميزة فكرية عند الجزائرييف في سنوات السبعينات والثمانينات، 

د تطوري، فالماركسية مخالفة لماىية عْ ولـ تقدـ ليا أي بُ  اليوّيةالأفكار زادت مف انكماش 
عداؤه " :الرواية عمى لساف أحد شخصياتيا ''عوج الفـ'' ئري، وىذا ما تصورهالمجتمع الجزا

، يحاوؿ إقناع غيره بموقفو، يناقش بحماس ىو وشقاءلا يخفيو، يعتبرىا بؤسا فقرا  للبشتراكية
دخوليـ الجامعة يصيروف شيوعييف  يعتقد ىذا، تلبميذ الثانوية في المدينة الفائزوف بمجرد

لا  لِ َـوف العموـ الاجتماعية والاقتصاأولئؾ الذيف يختار   دية يكونوف مف قبؿ شيوعييف وا 
، فالفرد 2" يختاروف تخصصا مماثلب؟ ماذا يدرسوف غير ما أتى بو ماركس النمرود وأمثالو

يختار ىوية جديدة، ىذا الأمر يراه  مرحمة أخرىمف ىذا المنظور بمجرد دخولو إلى 
  .جتمع الجزائريخطرا داىما عمى كينونة المالمتحدث 

راجع إلى غياب  ،وانكماشيا اليوّيةما حدث لاحقا مف تداخؿ في مفيوـ فوبالفعؿ 
ية، فالرواية وىي تطرح ىذه الإشارات منظومة فكرية تعمؿ عمى حماية المكوف الفكري لميوّ 

ما تريد أف تقوؿ ما ىو كائف مستقبلب، فإفلبس المنظومة الاشتراكية راجع إلى غياب البعد إنّ 
ية قادرة عمى الصمود، الفكري، وحدوث دوامة العنؼ عائد إلى عدـ قدرة المجتمع إنتاج ىوّ 

مشاىد متداخمة جرى تركيبيا  صور، إنّما تىذه الرواية تصبح مف خلبؿ عرضيا ليذه القضايا
                                                           

 .17ص  ،زمف النمرودالحبيب السائح:  - 1
 .20ص  المصدر نفسو، - 2
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زج البدقة لكشؼ الجوانب الخفية مف الأحداث وفضح العلبقات السردية بيف الشخصيات، ثـ 
سب خبراتو ومواقفو ورؤيتو ف طرفا فاعلب في إنتاج الأحداث نفسيا وتأويميا حالقارئ ليكو ب

 .1 ، ومدى قدرتو عمى التأويؿالسردي الافتراضي الذي تسبح فيو الشخصيات لمعالـ

، فيناؾ أشخاص يندمجوف اليوّيةزدواجية تقوـ بيذا الدور عف طريؽ فضحيا لافالرواية 
نتاج  إيـ مرجعيات أخرى، وىذه الثنائية لا تعيد إلا  في ىوية الجماعة لكف في الحقيقة ل

فوضى واضطراب عمى مستواىا، فرغـ اجتماع الجيؿ القديـ في خانة واحدة ضد الجيؿ 
ليـ إلا البحث عف   ـ ىؤلاء يسارعوف إلى حماية مصالحيـ الخاصة، ولا ىَ  إلا أفّ  ،الجديد

قسمة وحديثو عف زملبئو، وقيامو المالي وىذا ما يجسده تصرؼ أحد مسؤولي ال بحبعض الر 
قَمبة في الطريؽ وأنا لماذا أتعب نفسي؟ يطيح في البحر وأـ الشيخ ربي يعطييا " :بفضحيـ

ئب؟؟ عضو المجمس الوطني ىو وسفي المشتاؽ خبزة طاحت عمى كمب راقد، ناوالآخر الي
وؿ الحطة يومو الأ الدنيا بنت كمب ''خدمتؾ يا رصاص تقتمني'' خر أصبح يدخؿ أنفوالآ

لوطني سبحاف الله مغيّر لمعاصمة، مف المزرعة لممجمس ا والسيارة، مف ''سيدي يوسؼ''
رات ضمنية لماىية ما تحمؿ إشا، فيذه المواصفات التي يسوقيا ىذا الشخص إنّ 2" الأحواؿ

مستقرة والمضطربة والفاقدة لثقتيا بنفسيا، الأمر الذي ينعكس ككؿ الغير  ،ىذه الشخصيات
 ويجعميا تعيش في دائرة ارتباؾ. ،بصفة عامة اليوّية عمى بناء

وبخاصة  اليوّيةلمنشاط الذي يقوـ بو الفرد دور ىاـ في بمورة  يؤكد بعض الباحثيف أفّ 
ع ىذه النشاطات وفقا الأنشطة الاقتصادية وغيرىا مف النشاطات المختمفة، وعمى توز  " :بعض

مكف بناء منظومة مف المؤشرات الاقتصادية لمسكاف والتنظيمات الاقتصادية المختمفة، وىنا ي
تشتمؿ عمى أسس في إطار العلبقة مع ىذه المؤشرات الخاصة بالفئات الكبرى ىي التي 

بالنظاـ  (زمف النمرود)في رواية  اليوّية، مف ىذا المنظور ترتبط 3ومعاييرىا " اليوّية
لجماعة والاستئثار بتأسيس فكؿ تيار يحاوؿ إثبات مشروعيتو في قيادة ا الاقتصادي السائد، 

ىوية موحدة وجديدة قادرة وصامدة في مواجية أي تحد كاف نوعو، يحاوؿ الجيؿ الجديد 
 ولّد ضدىـ نوعا مف الكره والحقدمما يُ  ؛في مختمؼ النشاطات التي تخدـ الجماعة الاندماج
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تعرفو؟؟  المتطوعوف تعرفيـ، نعـ، ورأسيـ الكبير أميف" ، وفي ىذا تتحدث الرواية:الكبير
المتطوعوف ورأسيـ الكبير ىـ ذريتو  ! تسمع بو؟؟ لا والنمرود نعـ، سقت بو الصيؼ والشتاء

قمت لؾ يا سي الحاج ىذا الكلبـ عمي صعب، رأس ذرية النمرود أكؿ  اىذه قالت ليـ ارقدو 
، فالمتحدث يربط وجوده بالآخر 1" لؾ مخؾ، أنا قمت لؾ ىو شيوعي، والمتطوعوف شيوعيوف

يقؼ عائقا أماـ  ،داىـ ضده خطريرى في ىؤلاء المتطوعيف لؼ لو، وبالتالي فيو المخا
  المركزية. اليوّيةضد حفاظو عمى أو  ىويتو

كما يولّد ىذا الارتباط ببرنامج مضاد ضد الآخر نوعا مف انفصاـ الذات التي تبقى 
جموعة مف المؤشرات فالذاتية لا تتحقؽ إلا في وجود م بعيدة عف واقعيا، وكما ىو معموـ

ف وجدت مف يختمؼ معيا فإنيا تتأثر نتيجة ىذه  التي تمبي جميع رغباتيا وطموحاتيا، وا 
 المؤشرات الجديدة.

 . انغلاق الذات3 .1
تدخؿ في مجموعة الجيؿ القديـ فإنيا  واية جماعةالذات أو الأنا يمثميا في الر  وبما أفّ 

رساء قواعد متينة وقوية ليذه  ،ييرمف الصراعات مع الجيؿ الجديد الطامح إلى التغ  اليوّيةوا 
خداـ مف قمبو، يفيـ في  " ، تقوؿ الرواية:لو ما يؤىمو ليؤدي دورا قويا ولأفّ التي يدافع عنيا، 

قاؿ  ، عدوه ما يرحمو، يقوليا لو '' طاي طاي''في الدـ لو السياسة، بحر، الاشتراكية تجري
مميوف شييد، زاد تكمـ لي وتكمـ لي أنا  لي مرة: مف أجؿ الاشتراكية مات مميوف ونصؼ

، فيمي قميؿ، لكف عمره ما مؿّ، عممني أكتب اسمي، الثورة الزراعية تسكف لو في المخ غشيـ
المجسدة في ىذا المناضؿ  اليوّية، فيذه 2" كذلؾ يحبيـ ما رأيت مثمو يحبو المستفيدوف ىو

ت منظومة فكرية واحدة، وبالتالي المؤمف بالمبادئ والمثقؼ والطامح إلى توحيد الجماعة تح
فيو تيارا جارفا ضد  ىير  جيؿ القديـ، الذيتحت ىوية قوية، يجعمو محؿ انتقاد مف طرؼ ال

ىذا الشخص يمتمؾ رصيدا فكريا يجعمو في مرتبة القيادة  ،، فكما ىو معموـخصوصياتو
خضاع ا لأنظمة والآراء لمجماعة، فالجانب الفكري لو دور فعاؿ في تغيير أنماط السموؾ، وا 

لسمطة واحدة، إذ تغدو جميع أنشطة الجماعة خاضعة لسيطرة أصحاب الفكر الحر، ىذا 
جاىديف إلى رصد جميع  وادهوبالتالي يسعى ر  ،بالنسبة لو دٍ حَ تَ  لجيؿ القديـالأمر يجده ا
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لقمعو  ومجتمعية ،بالاتكاء عمى عوامؿ تاريخية ،الإمكانيات المتاحة ليـ وتسخيرىا لصالحيـ
 .نعووم

طريؽ المعب  :الأنا عمى فرض جميع ما يمكّنيا مف السيطرة عمى الآخر عف تعمؿ
بقناعات الأفراد ومحاولة أسرىـ فكريا، أو إبداء نقاط ضعؼ الآخر، مما يولّد نوعا مف 

ملؤتـ رؤوسكـ بالكذب حديثؾ ما ىو حديث " ، تتحدث الرواية:لارتباؾ عند الطرفيفا
عرؼ علبقتؾ مع ذرية النمرود، ىذا كمو خارج مف عندىـ، مناضميف في جبية التحرير، أ

موف صفوفنا ليسوا مف حزبنا، يسيطروف عمى لكف يا ولد ربيعة تأكد ىـ يخدعونؾ ويقسّ 
أعرفو خير منؾ،  ىاروف ربيعة لا أنت عامؿ، ولا أنت شابالعماؿ والشباب وأنت يا ولد 

النمرود يوـ حضر مؤتمر الشبيبة، ما  أخدتو ذريةوىـ  ،دـ بينناخالد د لدعـ المرأة مف أولاو 
  .1" ، أصبح عدوي، غدا  يصبح عدوؾ(ىمشروش) يرجع ولو سببنا لو عند قاىر

وسائؿ إقصاء الآخر لأفّ  ؛الأنا إخضاع الآخر لييمنتيا المباشرة والسيطرة عميوتحاوؿ 
ف عنفا وىو إما يكو  ،وفرض الييمنة عميو كثيرة، وأغمب الثقافات تمارس ذلؾ بواسطة العنؼ

ما يكوف عنفا ممطفا إيديولوجيا أو رمزيا بطرؽ   ماديا خشنا باستخداـ السلبح وقوة اليد، وا 
ع الأنا ويكمؿ ىويتيا الناقصة، فتحاوؿ الأنا أف م يتماىى، ىذا الآخر الذي لا يريد أف 2ذكية

، وتناؿ منو بشتى الوسائؿ الممكنة ولعؿ أبرز أنواع السيطرة يكوف عف طريؽ تشويو سمعت
ابف باديس غمطوكـ، طمعوا لكـ ذرية النمرود وشياطيف "تتحدث الرواية عف ىذا التشويو: 

الكذب، بالحقد والحسد، واحد كما ولد ف، كؿ شتاء وكؿ صيؼ عندكـ عمروا رؤوسكـ بالشأ
  .3و اجتماعات واجتماعات عند رجوعيـ "صيدوه طاح في شبكتيـ عقدوا مع ربيعة

كماؿ إذ تعمؿ الأنا ىنا عمى شي طنة ىذا الآخر والنيؿ منو، لكنيا لا تستطيع تأسيس وا 
 أفّ بفالأنا تؤمف  .ناقصة وغير فعالة ىويتيا دونو، وبالتالي تبقى جميع محاولاتيا ومشاريعيا

لغرض الوصوؿ إلى السمطة وفقط، وما ينقص الآخر ىو عدـ  اليوّيةالآخر يصطنع ىذه 
وتأسيس ىوية بديمة قادرة عمى  ،الكماؿ قدرتو عمى تمرير مشاريعو حتى يصؿ إلى ذروة

لأنا؛ ىذه مباشر ضد اما حاوؿ تمرير أي خطاب مرار، وبالتالي فإنو يصاب بفشؿ كمالاست
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التي  يميا، فالأنا ىنا بمثابة المؤسسةمف تمرير ح ة تمكنيا بعض الوسائؿ الخاصة بياالأخير 
 حيث جاء فييا: ما تؤكده الرواية ، وىذا، أي ليا القدرة عمى فعؿ ما تريداليوّيةتنتج وتصدر 

ىو سي مقدر وأمثالو استغموا مناصبيـ، عمميـ مراقبتنا،  تكميحنا، تيديدنا وطردنا، قالوا  ىا"
مشوش، ىذا سكنوا كذبوا، ما حشموا حرفتيـ الاتيامات الباطمة، ىذا شيوعي، ىذا  ما

ج عوف الله، بألسنتيـ والتيميفونات، ما تنقطع عمى الحامخرب، ىذا ضد الحزب، التقارير 
لحسو سباطو، مف ثمة مف العاصمة يعطييـ بركتو، مرة عمى مرة يضرب دورة ىنا، بدعوة 

عطاه قمبة في الطريؽ، تيرس مف رجميو ما مات، قالوا الكمب أمف العماؿ والنقابييف ربي 
أو  فالآخر ىنا يتحدث عف قدرة الأنا، لكنو لا يقدـ أي حموؿ ليزميا ،1" عند سبع أرواح

السيطرة عمييا، إنما يكتفي بفضح ىويتيا المصطنعة أو الزائفة، وىذه الطريقة لا تقدـ أي 
 طرؽ جديدة لمحاربتيا. وشيء ممموس أ

 . الآخر المضاد4 .1
حضوره في كؿ عصر ىو استجابة لطبيعة العصر التاريخية "أفّ  دور الآخر يكمف في

ىنا  ه، لكف حضور 2"عمى أوسع نطاؽ والثقافية، وىو اشتغاؿ في عصر التحديات الثقافية
تمميو بعض الظروؼ المغايرة، فالسيطرة تبقى دائما لأصحاب الشرعية التاريخية، ولا يستطيع 

ممارسات الأنا عف طريؽ النيؿ مف أحد تغيير الواقع أو الثورة عميو، فيكتفي الآخر بفضح 
الوجو  ؿ مف المعتقد وتعريةوما مثاؿ ىذا الفضح إلا الني ،قناعاتيا أو توجييا الإيديولوجي

  .اليوّيةالحقيقي لمصطنعي 
، ىذه الأنا التي تعمؿ عمى فالآخر يفضح ممارسات الأنا في الجانب العقائدي أو الديني

خفاء وجييا الحقيقي وراء الديف، لكف الآخر يتصدى ليا ويفضح جميع ممارساتيا دوف إ
مسؤوؿ سياسي عينوؾ  " تقوؿ الرواية: ، وفي ىذاىنا مصطنعة ومزيفة اليوّية مبالاة، لأفّ 

والخطبة، بعد سنة،  في مدينتنا، دخمتيا عمى ناسيا بالعباية، كما دخمت تونس والسبحة
، إذا كاف 3" يمؾ، قمبتيا كوستيمات ومف بعد رفعت العصا وكممتيا بالكذبسنتيف طولت رج

الآخر الذي  ريخي، فإفّ الأنا يممؾ أسباب وروافد خاصة لتأسيس ىويتو، وأبرزىا الرافد التا
 ػ)نحف(للؤنا أو الذات أو ال"وجوده كنقيض  يممؾ ىذه الحقائؽ يقوـ بفضحو مف منطمؽ أفّ 
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الآخر موجود في  كاف، يعني بالضرورة حضور الاتفاؽ والاختلبؼ معو، لأفّ  مف أي نوع
ود الاختلبؼ كما الاتفاؽ موج كؿ مكاف وزماف ماداـ البشر موجوديف، فإف ذلؾ يعني أفّ 

  .1" دائما

يا مف توجده وتجعؿ نفسيا إلا أنّ  ،الآخر لا يدخؿ في صداـ مباشر مع الأنا ولو أفّ 
الشخصيات تدور في فمكو أو تعارضو، وبالتالي لا تستطيع الخلبص منو أو الانفكاؾ عنو، ف

ىي التي أوجدت ىذه الثنائية  ،''ولد ربيعة'' أو ''ىاروف'' المُمثّؿ في: المعارضة لمجيؿ الجديد
تسمييـ  فْ م  طريؽ لمحوار أو إيجاد حموؿ، بؿ جعمت ىميا الأكبر ىو التخمص مِ ورفضت أي 

ىولتيـ، سعرتيـ، السـ في عروقيـ مع الدـ زرعتو، قموبيـ " ، تقوؿ الرواية:''ذرية النمرود''
، تجمعيـ وتقوؿ ليـ، عدو واحد حاربوه، ذرية مف الرحمة عصرتيا، وذوبت فييا الرصاص

ربوا ذرية النمرود تاكموا الثورييف، تعرؼ الفرقة وتؤكد ليـ وتؤكد، حا النمرود، وأنت تقصد كؿ
الجديدة، عف طريؽ تسخير  اليوّيةمحاربة ىذه  متزعـ جيؿ الثورة ، يحاوؿ ''يزيد''2" الخبز

أو يسعى لمحاولة التغيير،  ،الجماىير ضدىا والسعي لأجؿ القضاء عمى كؿ مف يقؼ ضده
ي الحقيقة ناتج عما ىو ف ،إكماؿ سيرورة تأسيس ىويتو ووىذا اليدـ الذي يحاوؿ مف خلبل

 ومحاربة كؿ ما يعارض ىذا الانتماء. ،تأكيد الانتماء إلى ىوية واحدة :يمكف تسميتو

والسعي لمتخمص مف جميع  ،ويتجمى النفي للآخر أكثر وأكثر مع تقدـ أحداث الرواية
تقوؿ في " دث الراوي:، وفي ىذا يتحالمعارضيف والمعب عمى وتر الانتماء التاريخي

التجمعات: المجد والخمود لمشيداء، وأنت تأكؿ كؿ يوـ حقوؽ أولادىـ وتدوس قبورىـ، لوكاف 
ف حاكموؾ، سبحاف الله، ناس سعيدة في تاريخيا ما بورىـ قاموا مثؿ الخائالشيداء مف ق

تقؼ ضد الأنا ىنا ، 3)بيجار( "عرفت الظمـ مثؿ ظممؾ، لا ربما عرفوا ظمـ الكولوف، ظمـ 
، ولو عمى حساب المجتمع االآخر نافية عف نفسيا جميع القيـ، ومحاولة التخمص مني

في  ىنا ىي نتاج لمجموعة مف المؤشرات، وبالتالي يمكف أف نفسر اليوّيةوالأخلبؽ والديف، ف
غياب المكوف الفكري  :عدـ اكتماليا وخوفيا مف الآخر عائد بالدرجة الأولى إلى أفّ  ضوئيا؛
يفقدىا تركيزىا لكنو لا الإنساني، مما يجعؿ المعارض ليا يعيش في ظميا، فيو والبعد 
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وتظؿ ىويتو ناقصة، وتظؿ ىويتيا تحت تأثير مجموعة مف اليواجس  ،يستطيع أف يقاوميا
 دىا.يدّ والمخاوؼ ولا تستطيع الاستمرار في ظؿ وجود خطر يُ 

 . المكون التاريخي وتعميق التشظي5 .1
دور المكوف   :غير المكتممة ىي اليوّيةوؿ الرواية ربطيا بالأخرى التي تحا ةطالنق

التاريخي في بمورة ىوية بعض الأشخاص الديف يحتفوف بيذا العنصر، ويجعمونو بمثابة 
 إلا خدمة مصالحيـ الخاصة. ،المقدس، وىـ في الحقيقة لا يريدوف

 ؛تقلبؿ والثورةيف ورثوا الاسذية المجاىديف الالرواية مجموعة مف الشواىد حوؿ ىوّ تعرض 
 فّ ا يجعؿ ىويتيـ عمى شفا جرؼ ىاو لأ، ممّ إذ تقوـ بتعرية النسؽ الذي يقوموف بإخفائو

 .جوىرىا أصبحت مفضوحة لمعمفالمبادئ التي كانت تشكؿ صميـ 

الرافد أو المكوف التاريخي النقطة التي طالما احتفى بيا الجيؿ القديـ أو المسؤولوف  د  عَ يُ 
، فيـ مناضموف سابقوف في جيش في المدينة المسماة )بالوؿ( اشروف عف السمطةالمب

التاريخ إلى جانبيـ نتسبوف إلى حزب جبية التحرير الوطني بعد الاستقلبؿ، فالتحرير، وم
إذ تتجدر ىوية الجماعة في تاريخيا ويبرز تاريخ الجماعة  .منطمؽ تحديد ليويتيـ باعتباره

مى في تقاليد الجماعة وأساطيرىا وحكاياتيا، يتجيكمف أف ، كما وآثاره في صيغ مكتوبة
، 1 وينطوي ذلؾ التاريخ أيضا عمى الأحداث الفردية والجمعية وعمى صورة أبطاليا التاريخييف

التي أصبح عمييا الوطف بسبب  ةوالحال ،لكف الرواية تقوـ بنوع مف المقارنة بيف ىذا الرافد
يا غير كاممة التاريخية، وترى أنّ  اليوّيةه يا تقوـ بفضح ىذتمسؾ ىؤلاء بزماـ الأمور، وكأنّ 

 بؿ متشظية ومنشطرة بسبب زيؼ الواقع والحقائؽ.

ما خفي  فإفّ  ،بعض النفوذ ''الحاج عوف الله''فإف كاف التاريخ ىو الذي وفر لأمثاؿ  
ودخميا في  المسؤولية راحت مع أصحابيا، اسمع يا ولدي ! المسؤولية" ، تقوؿ الرواية:أعظـ

قي الكولوف ىنا، أو ىذه الأرض باعتيا الحكومة لناس كبار أو كراتيا ليـ، كاف راسؾ، لو ب
ىذا الفضح الذي  ،2" ؼ وتعجب الأرض عقرت مع عرب لوطشو الخير تدفؽ وعـ، لكف 

، فالمسؤولية ''الحاج عوف الله''نابع مف الممارسات التي يقوـ بيا  :تقدمو الرواية لأمثاؿ ىؤلاء
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 ضُ رّ عَ ىنا غير ثابتة وبالتالي تُ  اليوّيةوراءىا، بؿ تغدو  ىي يختفّ تفضح كؿ الانتماءات الت
 صاحبيا إلى حالة مف اللبانتماء.

ا الوصوؿ قاموا باستغلبلو خدمة لما وصؿ ىؤلاء إلى السمطة، لكف ىذفمولا الاستقلبؿ 
جيـ الدائـ بحقيـ في ىذه المكانة ومحاولتيـ فرض توجياتيـ لأغراض خاصة، رغـ تحج  

الجزائر يا أـ الفقراء مف يخرج  يا" مر:لأا ف ىذاع ةالراوي ومما جاء في، الآخريف دعمى الأفرا
؟ صح جئنا ...ؿ، الاستقلبؿ في واحدة مميح، لكفوينقدؾ مف الأغوا باب الحديد –حديدواف 

وانتيت  54كؿ واحد أموره علبه ىذه الثورات؟؟، ثورة واحدة بدأت في  بو، وكاف يمزـ أف يدبر
وا الناس تخدـ كما تحب، ىذه زراعية، ىذه صناعية، ىذه ...اليبؿ، الناس ، اترك62في 

الاستغلبؿ يتـ بواسطة الانتماء،  أفّ  :فما تريد الرواية قولو ،1" رايحة لمياوية وعيونيا مغمضة
أىمية تاريخ الجماعة الجمعي يؤثر عمى تنظيـ الوسط الحيوي،  لأفّ أو البعد التاريخي وفقط، 

والنشاطات الراىنة، والبنية الاجتماعية، وأخيرا الآراء، الاتجاىات  طيةاقر ميوالبنية الد
 .2 المميزة وثات الماضيومور  ،والمعايير السموكية

فلب غرابة أف يتـ استغلبؿ ثروات البلبد بواسطة المعب عمى وتر الحس التاريخي 
غرس ىذا التاريخ ي شعورا بالبعد عف الواقع، وخاصة عند م  نَ والسكوت عف ىذا الأمر يُ 

الذي وجد نفسو يقدـ  ''ولد ربيعة''الخاطئ في أذىاف الناشئة والصغار، وىذا ما شعر بو 
كذبي طاؿ عمى " ، يقوؿ محدثا نفسو:اليوّيةفي شحف  حقائؽ خاطئة عف التاريخ ودوره

التلبميذ في المدرسة عشر سنوات يكفي كؿ صباح أبحث في عيونيـ عف آثار الاستقلبؿ، 
ونجاحيـ  !عيدعيد ل فْ مِ   ْـيُ مُ ام  ي الرياح تبعثرىا علبه أطفالنا مساكيف؟ مرضى؟ حَ تظير ل

بتيا الإنساف يخرج مف قميؿ في الامتحانات؟؟ علبه ؟؟ أنا عقمي خرج وصدري ضاؽ، عاقِ 
 ىو ىنا المقصود التاريخ لـ يقدـ سوى المآسي، والتاريخ يحس أفّ  ''ولد ربيعة''، 3" رحمة ربي
ميامو كمعمـ جعمتو  أو الجيؿ القديـ الذي يرفض جميع مبادرات التغيير، ويرى أفّ ورثة الثورة 

''يزيد'' و''الحاج لمتلبميذ، وبالتالي فيو لا يختمؼ عف جماعة  ية مبعثرةيسيـ في تأسيس ىوّ 
 ىنا تبقى متشظية ولا أمؿ في إكماؿ سيرورتيا. اليوّية، فعوف الله''
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، فيـ عتبر بمثابة النكسةؼ ية التي يمثميا في ىذه المواقوالجماع ػ ''ولد ربيعة''ما حدث ل
أو يقوموا بتغيير الذىنيات، بالتالي بقيت ىويتيـ ناقصة أو  وا الوقوؼ ضد ''يزيد''لـ يستطيع

كائف بشري انتماؤه "دمج ب فعؿ القياـ :، وىذا راجع إلى ما يمكف إدراجو ضمفمرتبكة
بؿ المعقوؿ، كما  ممكف، لاريف بوضعو الوحيد العبر الآخ ؼِ ر  عَ الموروث مع انتمائو المُ 

شخص ما نفسو بكممات مختمفة عف  ؼُ ر  عَ بالكامؿ، عمى سبيؿ المثاؿ حيف يُ  يمكف أف يتبايف
  .1" المقولات الرسمية التي يستخدميا الآخروف

أو غيرىما، إذ وجدوا أنفسيـ يقاوموف  ػػػػػ ''ولد ربيعة'' أو ''ىاروف''وىذا ما حصؿ ل
 صا مف نفس الانتماء، عوض البحث عف بدائؿ أخرى قابمة لمتحقؽ أو التغيير، الأمرأشخا
لـ يوفر ليـ في نياية المطاؼ سوى الخسارة والابتعاد عف مراكز القرار وعدـ اكتماؿ  الذي

بيبة وأصحاب الحزب اسمع، أنتـ الش" ، تقوؿ الرواية:المسيرة التي عزموا عمى تأسيسيا
زيد قاطع عميكـ الطريؽ، تكفموا بو، نحف عماؿ كبار ونعرؼ أمورنا عندكـ سبعكـ ىا ىو ي

واقؼ لكـ في الطريؽ كما السبع، كؿ  تصمي، قؿ الصح يزيد كما الديؾ تعرؼ الأوقات وما
، 2" الأبواب غمقيا عميكـ، ىذه المرة في الانتخابات يطمع ىو وأصحابو، وأنتـ شدوا في الشيخ

ما وجودىـ وكينونتيـ بيذه الجماعة، لكف  ربطب قياميـ ؛ية ىؤلاءفما زاد مف انشطار ىوّ 
 نياء الجدؿ القائـ بينيما.وا   ،الإرث التاريخيكسر لحدث أنيـ لـ يفكروا في أي مسعى 

ىا وفقط أف يقؼ في وجو التلبعبات التي تتـ بالتاريخ، واكتفوا بسرد يـيستطع أحد من فمـ
، وىذا ما يؤيده المقطع مور إلى مجراىاويحاوؿ إعادة الأ ،دوف محاولة إيجاد بديؿ يحتوييا

لكف ما يضر ىو الظمـ، الظمـ عندما يجيئؾ مف ولد أمؾ، أمس في الثورة كنت " التالي:
كاف دائما يقوؿ  -استشيد رحمو الله -تعرؼ عدوؾ واليوـ؟؟ واحد مف المجاىديف كنت أعرفو

و كاف يخوفني، وسؤالي ما لي: إذا كاف ربي يعزنا نطمب منو ما يحيينا حتى الاستقلبؿ، كلبم
كاف ينقطع عميو، يتحسر، يحزف ويجاوبني بعد الاستقلبؿ كثير مف الناس تنكث العيد 

 عميو، الله يرحمو ويرحـ جميع شيداءوتنسى دـ الشيداء، أنت تقوؿ الوحي كاف ينزؿ 
 يعة''''ولد رب ػػ، ىذه الفضائح لا تسيـ إلا في تضيع الوقت والجيد، فكاف الأجدر ب3"الثورة
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سكوتو ومحاولتو الوصوؿ إلى القسمة ثـ التغيير، لـ  ذه الحقائؽ، غير أفّ بي اليوّيةنسؼ ىذه 
 ''يزيد'' ػػػػػوالسبب واضح ف ،يتيـ وكينونتيـ ميددةـ لو ولأصحابو أي شيء، بؿ جعؿ ىو يقدّ 

موف النفود والماؿ، وأكبرىا الإرث التاريخي الذي يقو  صغرىاوأعوانو مدعوموف بعدة وسائط أ
 باستغلبلو جيدا، وتسخيره لمصمحتيـ وقت الحاجة.

 انفراط عقد الهوّيةسيطرة النسق و . 6 .1
، ىو زمف التحوؿ في البنى الفكرية اليوّيةر الذي تطرحو الرواية حوؿ يخالأمر الأ

ف كانت أحداث الرواية الجزائرية ، بعد سقوط الاشتراكية والتحوؿ إلى التعددية الديمقراطية، وا 
وسط الثمانينات، فإنيا تدور في ذروة التحوؿ، فالتحوؿ لا يأتي فجأة، بؿ لو تدور في 

ومحاولتيا ، ىو بداية صعود ىذه النخب اليوّيةمؤشرات عديدة، ولعؿ أبرز مؤشرات تحوؿ 
القديـ يمسؾ خيوط  ؿ، فمحد ىذه المحظات ما زاؿ الجيفي الأمر التغيير رغـ عدـ نجاحيا

 وتر التاريخ، ىذا العصب الحساس في ذاكرة المجتمع الجزائري.المعبة جيدا، أي المعب عمى 
 ، تقوؿ الرواية:التأسيس ليوية أو نمط جديدفي  ''ولد ربيعة''أتباع  فشؿمف ىذا المنطمؽ 

 تختمر تعتمؿ، نضجت، أنت لف تكوف نبيا ولا زعيما جديدا، في دماغؾ فكرة صغيرة"
مر يعطي بذورا تعطي نباتا، ىؿ تعرؼ قد تصير نبتة تنمو تتحوؿ شيئا أخضر، ث نضجت،

قمتيا في الجمعية العامة والعماؿ اىتزوا بدأت النبة تنمو يا إخواف، أوؿ وآخر شيء اتصمت 
، قرار طردي مف المصنع   .1" بو اليوـ

ألا وىو العامؿ التاريخي الذي يعد  ،وىذا راجع إلى فقدانيـ عنصر جذب يمتمكو نظراؤىـ
صراعا جدليا "لمذات  ؿَ ث  ، فيو ببساطة مَ مود أمامو أو مواجيتوالص منعيـ مفتحديا كبيرا 

تستيدؼ مف خلبلو تفكيؾ البنى الذىنية والأنساؽ الثقافية، ومساءلة الواقع في ضوء وعيو 
لعامؿ ، ىذا ا2" ا الجدلي، النسؽ المغاير والوعي المفارؽىَ دِ عْ بأزمتو الشخصية، وىي في بُ 

مجابيتو أو في   ''أميف'' ولا ''ىاروف'' ولا ''ولد ربيعة'' حظؿ المييمف الأبرز الذي لـ ينج
نيا مف القضاء عمى كؿ محاولة لمتجديد أو ما مكّ  ،المضادة اليوّيةالثورة عميو بفعؿ امتلبؾ 

أنت ترى علبقاتو كانت تمتد إلى أقصى الجنوب، " ، وىذا ما يصرح بو ''أميف'':االثورة ضدى
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قاليا: الولاية تعاني مف البطالة، تمؾ حقيقة كانت يمزـ أف  ، ذرى الرماد في عيونيـ،ثمة عرؽ
، وتمؾ حقيقة أخرى كانت، والمصنع بو يكوف حظ لكؿ أبناء الولاية في ىذا المصنع

إمكانيات، تجسدت الصعوبة رأيتيـ يتكتموف، ماذا يكوف عوف الله غرس في رؤوسيـ؟؟ 
يا الجيؿ القديـ ولـ يستطع الجيؿ الجديد التي استأثر ب اليوّية ، وكأفّ 1" الإجابة كنت تعمميا

 كانت قائمة عمى قطب الانتماء. ،إفشاليا

تولد مف رحـ أزمة الانتماء لتردـ الفجوة بيف إحساس المرء بما  مف ىذا المنظور اليوّيةف
ىو عميو، ولكي ترتقي بواقع الإنساف إلى مستويات ما توحي بو مقولة  ىو جدير بو، وبيف ما

، ىذه الفكرة 2 المطروحة عيد صياغة الواقع ليقترب في شبيو مع موجبات الفكرة، أي لتاليوّية
لو انتماءات قبمية  ػػ ''عوف الله''القضاء عمى خصومو، ف ''ولد ربيعة''عدـ قدرة عمى تنطبؽ 

''ولد وعشائرية يقوي بواسطتيا ىويتو وانتماءه، ويغطي عمى الجوانب الناقصة ولو لـ يوجد 
، وىذا اليوّيةانشطار مكتممة، فيذا الظيور المفاجئ ليـ وسع مف دائرة  لكانت ىويتو ربيعة''

ولد ربيعة الراعي بف الراعي ىو راس الفتنة، ىو " :في نياية المطاؼ ''يزيدما يصرح بو ''
ده يمشي ويقوؿ لمناس والمناضميف سببي ىو بلبي ومصيبتي، كؿ الكذب عمي يخرج مف عن

 ةْ نَ حَ  فْ ي  ية في سعيدة فتحت التحقيؽ، ىذه ىي حالتي ىنا بَ كممت ممفو، والسمطات المحم يزيد
 ! ا عميايَ جْ ر  آه فيمت فَ  ! ورايؾ ! تنصت عميسي الحاج عوف الله، ما تجاوبني، ت يا ؾْ د  يَ 

 .3" في سعيدة عندكـ مشاكؿ؟ ذرية النمرود استولوا عمى المصنع

 ؽُ ي  ضَ في المقابؿ بقدر ما يُ  عامؿ حسـ ميـ في ىذه المرحمة، لكنو يؤدي ''ولد ربيعة''
أي عنصر يوسع بو ىويتو، ليبقى بقدر ما يفشؿ في كسب  ،عمى ىوية ''يزيد'' و ''عوف الله''

بيف جيؿ قديـ وآخر ، والتي تبقى منشطرة اليوّيةالنقص ىو السمة الأبرز في تشكيؿ ىذه 
 .بروزأو ال بالتحقؽجديد، دوف أف يُسمح ليا 

يتـ بواسطة الأنا بحث  :عف المقدمة في الرواية يجدىا عبارة ةاليوّيفالملبحظ لطبيعة 
 )أنا كبرى( رُ بَ تَ عْ ي يُ الذ آخرا بالنسبة لػػ ''يزيد'' رُ بَ تَ عْ ''ولد ربيعة'' والذي يُ الصغرى ممثمو في 
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محؿ شد وجذب بيف تياريف منفصميف، لكنيا في الأخير لا تكتسب طابع  اليوّيةوتصبح 
بؿ تظؿ متشظية بفعؿ السياقات الثقافية والتاريخية التي تقوـ  ،يدالاكتماؿ أو تحقيؽ ما تر 

 بتحريكيا.

تمؾ الخصوصية في التفرد التي تشير إلى " :ىنا عمى محور عاـ بوصفيا اليوّية دورت
إلى ذلؾ  اليوّيةمجموعة الصفات الملبزمة لشيء ما لتقدمو بشكؿ مغاير، وتشير خصوصية 

في ىذا الإطار نمحظ ، و 1" أخرى ةيميا مغايرة لأي ىوّ النسيج الخاص بيا والقادر عمى جع
ىناؾ ىويات تنافسية تقبؿ الطرؼ  عف طريؽ الصراع لأفّ  اليوّيةالرواية حاولت طرح  أفّ 

، وتسعى الآخر، وأخرى تشترط الولاء المطمؽ ولا تعترؼ بالمعارضة ولا تقبؿ المنافسة
 .  2للبستئثار بكؿ شيء 

وذلؾ عف طريؽ عرضيا لمصراع  ،الجزائرية المعروفة لميوية ية بديمةمت الرواية ىوّ قدّ 
لكنيا لـ تستطع  ،الدائر بيف جيميف زمف التحوؿ الديمقراطي والثقافي الذي عرفتو الجزائر

التاريخ لو دور  بفعؿ غمبة العنصر التاريخي، مما يؤكد أفّ  اليوّيةالتأسيس ليذا النمط مف 
السمطة الثورية تضع " :عميو المقطع التالي ا يؤكدوىذا مم ،اليوّيةفعّاؿ في إرساء معالـ 

 ،ر مف أيىو حزبنا العتيد أكب فييكـ ثقتيا، كما وضعت فينا ثقتيا، ثقة ما تقدر  بثمف، وىا
صمنا إلى ىذه النتيجة، وقت مضى يضـ بيف صفوفو خيرة المناضميف بفضؿ الديمقراطية تو 

  .3" وبيذا نكوف نعبر عف تعمقنا بالسمطة الثورية

لكف مع ذلؾ يثير جدلا واسعا في ، اليوّيةبس الذي تنيؿ منو ؿ التاريخ بمثابة القَ يظل
''يزيد'' باعتبارىا تمثؿ الوريث الشرعي لو، وما  ،تمثيمو لميوية مف منطمؽ تمسؾ فئة بو

ف لمشرعية التاريخية الرافضة لكؿ محاولات التجديد أو التأسيس رمزي إلا   و''الحاج عوف الله''
 ؿ.افع  عمى عنصر  اتكائيافي دائرة الخطر رغـ  اليوّيةبديمة، فينتج عف ذلؾ بقاء ىذه  ليوية

                                                           

، 1985، 8 في العالـ الثالث، مجمة المنار، المغرب، ع اليوّيةعبد الله سميماف أبو كاشؼ: نحو بناء نموذج لمفيوـ   1-
 .34-33ص 

 .46، صالحداثة بعد ما ىويات أو القبائمية أو القبيمة: الغذامي الله عبديُنظر:  - 2
 .186زمف النمرود، ص الحبيب السائح:  - 3
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المختمفة أو الناقصة وما نسبتو إلى أمو إلا دليؿ  اليوّيةإلى تمؾ  ''ولد ربيعة''بينما يرمز  
إلى ذلؾ غياب المكوف التاريخي عف ىذه  ضاؼُ والانتقاص منو، يُ  عمى الحط مف قيمتو

 الأمر الذي يقود إلى فشميا في تأسيس ىوية مختمفة.الجماعة، 

متشظية بفعؿ الاختلبؼ الكبير في  (زمف النمرود)المطروحة في رواية  اليوّيةتبقى 
، جيؿ وىذا ما يولد صراعا بيف جيميف ،الناحية التاريخية أو الفكرية أو الثقافية :مكوناتيا مف

 ما يجعمو في الريادة ممثلب في ذويونات مثمو الأنا المتعالية وىو جيؿ لو مف المكقديـ ت
يسعى لمحفاظ عمى كينونتو بشتى الطرؽ والوسائؿ، يقابمو جيؿ جديد  ؛السمطة والنفود والجاه

لغاء التاريخ معو  يحتفي بكونو جيؿ الفكر الطامح)الآخر(  إلى التغيير، يريد إلغاء الأنا وا 
 وبالتالي التأسيس لتاريخ جديد.

 والاغتراب الهوّية .2
 ( –دـ النسياف -ختتماس)والاغتراب في رواية  اليوّيةؿ مف طرح ىذا العنصر علبقة كي

يا زمف العشرية السوداء، بكؿ ما الجزائر المعاصر، إن التي تؤرخ لحقبة ىامة مف تاريخ
 رَ ب  عَ يُ لِ  ،يعاني مف انفصاؿ ىويتو صحفي حياة حممو مف خيبات وآلاـ، مف خلبؿ عرضت

 .صفة عامةعما حدث لميوية الجزائرية ب
 والاغتراب مثقف. ال1 .2

تنقسـ الذات عمى نفسيا، وتتحوؿ مما ينبغي أف يكوف  ،إلى اغتراب اليوّية" تتحوؿ قد
، بعد ىو كائف، مف إمكانية الحرية الداخمية إلى ضرورة الخضوع لمظروؼ الخارجية إلى ما

، 1" الأمؿوخيبة  ،أف يصاب الإنساف بالإحباط، والإحباط عكس التحقؽ، وضعؼ الإرادة
 وىذا ما يوّلد ىروبا عف الواقع، وغياب الاستقرار وغيرىا مف الأمور.

بذكر  وسأكتفي ىناوالبحث في موضوع الاغتراب يحيؿ إلى مجموعة مف التخصصات، 
 نيت بدراسة ىذا الموضوع.ما يخدـ الموضوع، دوف الخوض في كؿ المجالات التي عُ 

، حاممة لمجموعة مف )غربة(مشتقة مف كممة في المعجـ الأدبي،  )اغتراب(وردت كممة 
 المعاني أبرزىا:

 عما يرغب فيو. بالبعد هلشعور مى الإنساف، فيعيش في قمؽ وكآبة عاطفة تستولي ع -
                                                           

 .24ص ، اليوّيةحنفي:  حسف - 1
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إحساس المرء بأنو غريب عف العالـ ولو كاف بيف مواطنيو وذويو، وىو يتوؽ دائما  -
 .1 ؿ المنشودف بديؿ يحقؽ لو المأمو ع ر، أو يبحثإلى عالـ آخر خي  

 الاغترابلكف  ،الذي يحيا فيو ىذا التعريؼ يحيؿ إلى شعور المرء بالانفصاؿ عف العالـ
بسبب  ؛مع، وحالة عدـ الاستقرار داخؿ المجتقد ارتبط ىنا بيف حالة البعد عف الأىؿ والوطف

 عدـ القدرة عمى التكييؼ.

ب وجد في القرى أكثر المفاىيـ غموضا، فالاغترا" :لكف ىذا المصطمح يعد مف بيف
الاغتراب ليس  الصغيرة، وفي المدف الكبيرة، وفي الحضارات القديمة، وفي المجتمعات وأفّ 

مشكمة تولدت بسبب الرأسمالية أو الاقتصاد الماركسي أو التنظيمات الاجتماعية، ولكف ىو 
ط كما ، فالاغتراب لا يرتبط بالناحية الاقتصادية وفق2" مشكمة دائمة تواجو الناس تقريبا

 عرفتو الماركسية وقامت بتفسيره، بؿ يخضع لعدة أمور أخرى.

الانسلبخ عف المجتمع والعزلة أو " حالة الاغتراب يتجسد في القوؿ أفّ  لذلؾ يمكف
، والاخفاؽ في التكيؼ مع الأوضاع السائدة في المجتمع، الانعزاؿ والعجز عف التلبؤـ

؛ أي أنو 3" ضا انعداـ الشعور بمغزى الحياةواللبمبالاة، وعدـ الشعور بالانتماء، بؿ وأي
 يحدث لمفرد ولو لـ يكف ىناؾ سبب ظاىر.

، ـGeorg Wilhelm Friedrich Hegel(1770-1831))  ىيجؿ) في حيف يعتبره 
كائف اجتماعي، كما مذات الإنسانية ككياف روحي تنفصؿ عف وجوده كل انفصاؿٍ  عبارة عف

الجوىر  اف عف استقلبلو الذاتي وتوحده مع كمّيا معاعتبره أيضا في طرح آخر تنازؿ الإنس
وىو الاحساس بالانفصاؿ عف  ، فالبعد الأوؿ في ىذا التعريؼ يكوف نفسيا4 الاجتماعي

 ىويتو لا تتحقؽ إلا بوجود جماعة ينتمي ليا. الآخر، والأمر الثاني ىو الإحساس بأفّ 

                                                           
 .186، ص 1984، 2دار العمـ لمملبييف، بيروت، لبناف، ط المعجـ الأدبي :جبور عبد النوريُنظر:  - 1
 .93، ص - تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية -: النقد الثقافيرآثر آيزبرج - 2

 طالنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، عبد المطيؼ محمد خميفة: دراسات في سيكولوجية الاغتراب، دار غريب لمطباعة و   3-
 .22-21، ص 2003، 1

، 1ح، تر: ناجي العونمي، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، لبناف، طجورج ولياـ ىيجؿ: فينومينولوجيا الرو يُنظر:  - 4
 .514-513، ص2006
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صؿ مع نفسو وشعوره بالانفصاؿ عدـ قدرة الفرد عمى التوا" :يوف الاغتراب عف الذاتا أمّ 
ير حياة الفرد بلب ىدؼ، ويحيا لكونو مستجيبا لما صعما يرغب في أف يكوف عميو، حيث ت

 ةالقدرة عمى إيجاد الأنشطة المكافئتقدـ لو الحياة دوف تحقيؽ ما يريد مف أىداؼ، وعدـ 
 .الفرد في محيطو، وىذه الحالة تكوف في الغالب بسبب الظروؼ الصعبة التي يمقاىا 1"ذاتيا

نمط مف الخبرة، مف خلبليا يرى الفرد نفسو كمغترب، الاغتراب "كما يمكف القوؿ أفّ 
أو يخبرىا كمركز لعالمو، أو كناشئ  و غريب عف نفسو، حيث لـ ير ذاتوفيو يشعر أنّ 

وىذا  ،2" يخضع لياالسيادة، إنو يعطييا و  اتصبح ليمُتَرَت بَاتِيَا وخالؽ لأفعالو، لكف أفعالو وَ 
عف الذات يؤدي بصاحبو إلى تغيير أنماط سموكو أو العيش في عزلة واضطراب  الاغتراب

 وكراىية تجاه ذاتو والآخريف.

الفرد القدرة عمى الانسجاـ مع  افيؤدي الاغتراب إلى تغير في سموؾ المعاممة وفقدو 
ضائعة  يةاليوّ تصبح ىذه و ، اليوّيةالآخريف، مما يؤدي في الأخير إلى حدوث شرخ في 

إلى تجنب مواجية الواقع، واليروب منو يؤدي إلى تزايد اتجاه  اليوّيةعدـ تعييف " وينجـ عنف
لى ضمور القدرات والامكانيات اللبزمة لتحقيؽ التغيير، إزاء حركة النمو  اليروب والعجز وا 

اني القمؽ يع بُ رَ تغير المتناغـ أو المتجانس في الحياة الاجتماعية، ليكوف الاغتراب، فالمغ
 .3" والاكتئاب

تجعؿ الإنساف يصاب  :س ومسممات نفسيةاب وفؽ ىذه المفاىيـ ينطمؽ مف أسالاغتر 
أي أنو ينشأ بفعؿ تضافر مجموعة مف  ؛ييار وانفصاـ وانفصاؿ عف المجتمعوان زبعج

ثـ الاجتماعية دوف إغفاؿ لمجوانب الاقتصادية، ويوّلد كذلؾ  ،أو المتواليات النفسية الظروؼ
 مما يقود إلى توسع اليوة بيف الذات المدركة والذات الفاعمة. ،دراكا سمبيا لمذاتإ

المغتربة يمثميا مثقؼ  اليوّيةالرواية تطرح ىذا الموضوع، فإف ىذا الشخص أو  وبما أفّ 
العنؼ والتطرؼ  سيطرماركسي وصحفي، يجد نفسو في ىذه الحاؿ بعد أف تغير التاريخ، و 

                                                           
 .40عبد المطيؼ محمد خميفة: دراسات سيكولوجية الاغتراب، ص  - 1
، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، - 2 د.ط،  حسف محمد حماد: الاغتراب عند إيريؾ فروـ

 .68، ص 1995
 .64عبد المطيؼ محمد خميفة: دراسات سيكولوجية الاغتراب، ص  - 3
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، ومنو سنعرض ىنا لمفيوـ المثقؼ، قبؿ الولوج إلى الكشؼ عف ةالعاـ لمحيا عمى المشيد
 داخؿ الرواية. تمظيرات الاغتراب

ـ في  1898ؿ الدراسات الفكرية إلا في عاـ يتبمور ىذا المفيوـ )المثقؼ( في حقلـ 
 عَ ق  إحدى المحاكـ الفرنسية، إذ وَ  أدانتو فرنسا، وضمف ظيور قضية )ألفريد دريفوس(، الذي

ـ، حمؿ 1898لممطالبة بإعادة النظر في الحكـ عاـ  مف المفكريف والأدباء بيانامجموعة 
 .1(le manifeste des intellectuels بياف المثقفيف)ىذا البياف عنواف 

 (ـ1871-1937) (Antonio Gramsci ؼ المفكر الإيطالي )أنطونيو غرامشييعرّ 
، إذ يرتبط بالنشاط الفكري أو التربوي 2" كؿ مف يمارس عملب تربويا أخلبقيا"المثقؼ بقولو: 

 لقيادة المجتمع نحو الرقي والتقدـ.

عمى أساس التفرقة بيف العمؿ اليدوي والعمؿ الذىني،  لا يعرؼُ " هالمثقؼ الحقيقي عندف
علبقتيا  يا داخؿ البنية الاجتماعية ونظاـوالوظيفة التي يقوـ ب ةساس المكانأ بؿ عمى

لموقوؼ في وجو  ،نا مرتبطة بما يقوـ بو مف دور فعاؿ وقيادي، فالمسألة ى3" الاجتماعية
 الييمنة السمطوية وفسادىا.

 المثقؼ ىو فرد لو في المجتمع دور عمني محدد إفّ "ويعرفو المفكر إدوارد سعيد بقولو: 
لا يمكف تصغيره إلى مجرد ميني لا وجو لو، أو عنصر قوة في طبقة ما، لا ييتـ إلا بأداء 

ممكة عقمية لتوضيح رسالة  بَ ىِ كما أعتقد أف المثقؼ وُ  المركزية بالنسبة إلي   عممو فالحقيقة
 أو تبيانيا بألفاظ واضحة ،أو وجية نظر أو موقؼ أو فمسفة أو رأي أو تجسيد أي مف ىذه

لجميورىا أيضا نيابة عنو، وليذا الدور محاذيره، ولا يمكف القياـ بو مف دوف شعور المرء 
ف يطرح عمينا لممناقشة أسئمة محرجة ويجابو المعتقد التقميدي والتصمب و إنساف ميمتو أبأنّ 

أو الشركات  العقائدي) بدؿ أف ينتجيما(، ويكوف شخصا ليس مف السيؿ عمى الحكومات

                                                           

بيروت، لبناف، ، دار الطميعة، -الفرنسي المعاصر الفمسفي دراسة في الفكر - محمد الشيخ: المثقؼ والسمطةيُنظر:   1-
 .16-15، ص 1991، 1ط
 .52عمار بمحسف: الأدب والإيديولوجيا، ص  - 2

 .36، ص 1986، 1عمار بمحسف: أنتمجانسيا أـ مثقفوف في الجزائر، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، لبناف، ط  3-
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نسى ويغفؿ استيعابو، وأف يكوف مبرر وجوده تمثيؿ كؿ الفئات مف الناس والقضايا التي تُ 
 .1" بيذه الميمة عمى أساس المبادئ العمومية أمرىا عمى نحو روتيني، ويقوـ المثقؼ

، فالمثقؼ ىو اليوّيةاغتراب  قضية طرح :تقدـ صورة اغتراب المثقؼ داخؿ الرواية لأجؿ
الاغتراب ىو نتيجة حتمية  لأفّ ، و، وىذا عف طريؽ عرض سمة اغتراباليوّيةذروة اكتماؿ 

ؼ يمثؿ ذلؾ الجانب المتزف في لما ولّدتو الظروؼ الفكرية والاجتماعية المحيطة بو، فالمثق
نتاج المشروع المجتمعي، عف طريؽ معالجة إمشاركتو في "وىذا مف خلبؿ  ىوية الجماعة،

مشاكمو وىمومو، وذلؾ عندما يقرأ الواقع وينقذه، ثـ يعيد تشكيمو عبر أسئمة الوجود المقمقة 
اعؿ مع قضاياه الإنساف ويتف التنوير يحس بقيمة ناشدا التقدـ، ومف ىنا فيو مف دعاة

الحقوقية ويتبنى مطالبو في الحرية الفكرية والدينية والاجتماعية وفؽ ما تتيحو لو مف إمكاناتو 
 .2" الكتابية والتواصمية المختمفة

ماطة المّثاـ عف مشاكؿ المثقفيف الذيف يعيشوف في تتيح  الرواية لأف   الفرصة لكشؼ وا 
بيا، جوىره الاغتراب لا بمعنى الإنساف  ااصخ إشكالا" :فيي تممؾجو مف الاحباط النفسي 

وني الذي قيّد كالوافرة، بؿ بمعنى الاغتراب عف التاريخ ال يةالذي استمبتو الألة وأفزعتو الحر 
 الزمف إلى خصوصية بائرة، وتحوؿ الحرية والعدالة والاستقلبؿ الوطني إلى دعوات مارقة،

ز والفضوؿ صيّر الزمف إلى لغ مقيّدا يخاتبت الرواية، مساءلة تار كوعف المقولات الأخيرة 
وضوع اؿ، وحوّؿ التاريخ المغترب إلى مالمعرفي إلى أحجية والفردية الطميقة إلى مجرد احتم

 .3" روائي أثير

 اليوّيةوالاغتراب ف اليوّية، ألا وىو جوىر ىذا المبحثمف خلبؿ ىذه المفاىيـ نصؿ إلى 
ا ناتج عف ذ يعد الاغتراب سمة رئيسية لو، وىذ، إ''كريـ'' ىنا يمثميا المثقؼ والصحافي

مجموعة مف الظروؼ وبخاصة إذا عممنا أف زمف الرواية، ىو وقت عصيب، أي زمف 
نفسو كالذي استيقظ مف حمـ، فيذا المثقؼ ىو  الأزمة الأمنية، إذ يجد ''كريـ''اشتداد وطأة 

ر الأوؿ ممثلب في مف قبؿ مجموعة مف التيارات، التيا مطموب ومطاردصحفي ماركسي، 
 إف ىـ تحالفوا مع الجماعات الإرىابية والتيار الثاني ىو التي تعي خطورة ىؤلاءقوات الأمف 

                                                           
 .28-27، ص 1996ط، .، دار النيار، بيروت، لبناف، دصفرد سعيد: صور المثقؼ، تر: غساف غإدوا - 1
 .32، ص -الرواية الميبية أنموذجا  – ديثمحمد محمود أممودة: تمثيلبت المثقؼ في السرد العربي الح - 2
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 ينطبؽ عمى ''كريـ'' ،لإلحاديمثؿ قيـ الكفر وارىابية التي ترى في ىؤلاء خطرا الجماعات الا
مع، ويتحركوف بحرية يتغمغموف في الطبقات المكونة لممجت"ىنا المفيوـ الذي يرى أف المثقفيف 

جيدا  سياسية والدينية(ىذا ما تعيو السمطات )الو ، 1" المجتمع صعودا أو ىبوطا  ِـم  عمى سُ 
 المخالفة لتوجييا اليوّية، وبالتالي القضاء عمى محاربة ىؤلاءفتجعؿ ىدفيا الأساسي، 

 .خدمة لميوية البديمة التي تطرحيا ،وتصفية المجتمع منيا

  الواقع ذلؾ  فيبة أو الاغتراب في ىذا الفضاء المتخيؿ، يقابمو بالغر  ''كريـ''شعور 
الذي يكتنؼ الذات الجزائرية في تمؾ الفترة، ىو إحساس متمفع بالخطر الداىـ "حساس الإ

الحادة التي تممس  الذي لا يبقي ولا يذر، الأمر الذي يشحف النص الروائي بالتوترات النفسية
مف دوف أف يجد البؤرة  اء الحدث، فتجد السارد يحكيط أجز مواطف الضعؼ واليأس في رب

التي يتمركز حوليا الخطاب، وذلؾ في ظؿ ضبابية الرؤية وزئبقية المعنى لأف الحدث الذي 
و اليذياف في الحمـ بسبب تكثؼ الشعور بالغربة ينشد الحمـ، أو كأنّ يسرده الروائي في متنو 

، وىذا راجع إلى الفوضى والانكسارات التي 2" الذات المقيورة ؿداخؿ الوطف والاغتراب داخ
 .وكثرت الأسئمة المحيرة ،شيدتيا الجزائر في تمؾ الفترة إذ تغيرت المفاىيـ والقناعات

 . المثقف والسمطة2 .2
البحث عف بديؿ للبستقرار أو معادؿ موضوعي  ''كريـ''في ظؿ ىذه المعطيات يحاوؿ 

ناتجة عف فييا، ىذه الحالة  وقعالتيو التي و ينسيو ىمومو وأحزانو، ويخرجو مف حالة العزلة 
ؿ متضاديف مثؿ العزلة والانطواء افعأ دودأي الاغتراب، وما يترتب عنيا مف ر  اليوّيةفقداف 

 .3 والفوضى والعنؼالانتشار أو 
بيذا الشعور ىو تصادمو مع السمطة التي تريد  ''كريـ'' يحسالبوادر التي تجعؿ  ىلَ وْ وأُ 

ط ما عمى سموؾ الناس، أي القدرة في توجيو ممارسة نشاباعتبارىا "، وعرقمة جميع مشاريع
ذلؾ السموؾ نحو الأىداؼ والغايات التي يحددىا مف لو القدرة عمى فرض إرادتو، ولف تكوف 

استعماؿ الاكراه فحسب، فبإمكانيا تأميف الطاعة وتحقيؽ وسائؿ السمطة في تحقيؽ ذلؾ 
                                                           

ط،  الكتاب العرب، دمشؽ، سويا، د تحادإ منشوراترواية العربية السورية، محمد رياض وتار: شخصية المثقؼ في ال - 1
 .12، ص 1999

ط،  ، وىراف، الجزائر، دالأنثروبولوجيا، مركز البحث في عمـ -التجربة والأمؿ –جعفر بابوش: الأدب الجزائري الجديد   2-
 .225د.ت، ص 
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و الموقع الاجتماعي، وحتى بواسطة السموؾ الذي الأىداؼ بواسطة الحظوة أو الصيت أ
 .1" يفُ المجتمع فاضلب فيرفعنا إلى مرتبة النموذج أو القدرةيُعَ 

ياتيـ وطريقة حياتيـ فكؿ مف يممؾ القدرة لمتحكـ في مصير الآخريف، يمكنو توجيو ىوّ 
مية وغير ا الرسسمطات الموجودة بصيغتيلفقد سعت ا ده بطؿ روايتناكما يريد، وىذا ما يج

وتذكر أنو كـ كاف ينظر بعبثية " ، تقوؿ الرواية:الرسمية إلى تكريس الاغتراب بكؿ صوره
، كذلؾ صاروا ينعتونيا مند اغتياؿ أوؿ زميؿ ليـ، يوميا وقد كبعض زملبئو إلى مينة الموت

غادر مكتبو في الجريدة، لعف الطريؽ التي قادتو إلى الجامعة ليدخؿ كمية الصحافة، فأحس 
فررت،  وا أننيعُ د  انفجارا ذريا يحدث في وعيو، وليَ  في حؿ مف أي زمالة ليـ، كأف   فسو فجأةن

في تمؾ الفترة، فيو يتعرض  اليوّيةد أزمة جسّ ، ىذا المثقؼ يُ 2" كؿ لذاتو والموت لمجميع
طارده، والجماعات الارىابية تترصده، فالأمف يلضغوطات كبيرة ليس مف السيؿ تجاوزىا، 

 ف فكي كماشة.وىو بي

، وىذا ما تطرحو واليأس فيفضؿ الانسحاب عمى البقاء حبيسا لممخاوؼ واليواجس
أجبْني ما مواعيدنا وأفراحنا، ورغباتنا تحت سمؾ ىذه الظممة التي " الرواية في ىذا المقطع:

نحف  !التي لا خلبص إلّا بالموت الرخيص طالت كؿ شيء في أحلبمنا رىنتو الحماقة
 الأطراؼالصمة بيف ىذه  ، وكأفّ 3" زمف، ضحايا المعنة التي تلبحؽ ىذا البمدىذا ال معذبو
لتأسيس ترابطيا في  أنظمة تاريخية أصبحت حتى ،وتحالفت ضد الوجود واليدوء ،توحدت

 .4 تتعالى عمى الجميع ف وضعية سمطوية جديدةالزماف، وتكوي

بمغ مداه  الذيظمـ ىذا الار مف في ىذا الموقؼ لا يجسد نفسو وفقط، فالفر  ''كريـ'' بؿ إف  
فالمثقؼ مف الألـ،  فئة المثقفة ىي التي عانت مف ىذا، لكف الأقصى الحدود وأبعدىا

ويترؾ  يغادر لا  بتا وقويا في وجو ىذه المحف، وأَ المفروض أو الواجب عميو أف يظؿ ثا
موف بالموىبة حالذيف يت - الفلبسفة –عصبة مف الممموؾ "يـ المعركة مف الوىمة الأولى لأن

                                                           
 .03، ص 1982، 3جاف مينو: مدخؿ إلى عمـ السياسة، تر: جورج يونس، منشورات عويدات، بيروت، لبناف، ط  - 1

 .05 ،  ص-دـ النسياف –خت تماسالحبيب السائح:   2-
 .44، ص المصدر نفسو  3-
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، لكف ىذا ما لا نممسو في 1" الأخلبقي الفذ، ويشكموف ضمير البشرية الاستثنائية وبالحس
، وىذا ما يدعمو المقطع وؿ في جو الاغترابخيقرر الاستسلبـ والد ، فالبطؿالروايةحديث 
إذ ولج القطار بيف فكي الجبؿ، أحس كريـ مرارة " الذي يصور فرار البطؿ: ،الموالي

سحاب مف معركة صابر في ميدانيا زملبئو، وغيرىـ يخوضوف نيايتيا بشرؼ، أظممت الان
 برجوازييف الصغار، فما ىي إذالـ تكف أنانية المثقفيف مف ال ، إفْ وازع لبقائي إيجادنفسي عف 

ا يزيد م  ، فقد تخمى ىنا عف دوره وىو مدرؾ ليذا الأمر، مِ 2" وثارت فيو رغبة كاسحة لمبكاء
 .وعزلتو توفي ارتباؾ ىوي

إذ عانى  ؛ورىا في الماضيتضرب بجذ المطروحة في الرواية ىامشية المثقؼ فلك
الوطف  للبنسحاب، لأفّ و المثقؼ مف ىذه الحماقات والتجاوزات قديما، وىو الأمر الذي دفع

الماضي لا يشجعو عمى  تشجيع عمى المغادرة، لأفّ  كابوسا، وما ىذه الذكريات إلا  أضحى 
دونو متوجسا لذلؾ صار كمما دخؿ أغمؽ "ؿ '' كريـ'': ايصؼ الراوي حيرا، البقاء ىنا كث

، إذ يدخموف أطفاؿ المدرسة المجاورة أنيسا لو خالموت في كؿ حيف لا يجد غير صرا طرقة
، استبدلت أو يخرجوف عقب صفير عاويات شبيية الصوت بصفارات السجوف والمحتشدات

ؼ ىنا يقع بيف ناريف، في الماضي الدولة تطارده، بؿ فالمثق ؛3" بالأجراس المدرسية المطيفة
خوفا مف قدرتو  والآف يُطارد وتذكره لصفارات السجف يحيؿ إلى معاناتو، تعرض لمسجف،

 عمى التأثير في الآخريف، وآلة الإرىاب والعنؼ تترصده.

، فمينة الصحافة وجدىا مساعدة لكشؼ يمنعوحتى إذا حاوؿ التغيير، فإف ىناؾ ما 
نقاذ ما يمكف إنقاذه مف آلة الفساد والدمار، لكف ماذا حدث؟الحق رواية ألمو تصور ال ائؽ، وا 

مينة الصحافة في البمد إلى ما لـ يكف أحد يتوقع أف تتحوؿ " :وحزنو الكبير عمى حاؿ مينتو
الموقؼ ويعفّر الكرامة، ويسبب الموت الرخيص، فاتحة لممآثـ  مثيرة  ؿَ و  حَ ي الضمير ويُ يشق
الصحافة عبارة عف سمطة رابعة أو جياز  :يعمـ في قرارة نفسو أفّ  يـ''كر '' ،4" احاتلممن

وما الاغتيالات التي تمس الاعلبمييف إلّا خير  ،رقابة، لكنيا تحولت زمف المحنة إلى مشقة
 .وجعمتو يعيش في حالة يأس وقمؽ الفردالتي مست  ،لنكسة والغربة المحزنةدليؿ عمى ا
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 صراع بيف مراكز دائرةو ىي عبارة عف انعكاس لأزمة مجتمعو، أىي  أزمة ىذا المثقؼ
تقرر " تتجسد عندما التي لقوة المييمنةىنا ىي الأمر المستيدؼ مف قبؿ ا اليوّيةالقوى، و 

لمجماعة أو الناس قرارات ممزمة فيما يتصؿ ببعض نواحي الحياة أو أوجو النشاط الخاصة 
لابد مف رادع تَحدثُ و حافة تكشؼ بعض العيوب التي الص أفّ  تـ النظر إلى، فقد 1"بالآخريف

شر ما يفقدىا المشروعية أماـ الناس نلا ت ىوالجماعات المتطرفة حاولت اسكاتيا حت ،ليا
 .المتعاطفيف معيا

دوف أي  الرواية لظاىرة بروز التطرؼ الذي أصبح يمارس سمطتو بكؿ حريةتؤرخ كما 
ف طرق المنظومة الفكرية لتخمي  ضمنيا توجو نقدالإنما  ،ت ىذا الموضوعمقاومة، والرواية وا 

لا تفارؽ المثقؼ في كؿ مجتمع وفي كؿ الأزمة التي يمرّ بيا " لأف  ، والاجتماعية عف دورىا
  .2" الأزمة لا تدؿ في الغالب إلّا عمى انحطاط أمة ما حقبة مف الحقب التاريخية، بؿ إفّ 

مف الماضي مع حاضره  اارنتو مشيدمف خلبؿ مق بتعجب يسخرُ  وىذا ما جعؿ ''كريـ''
الثانوية يجمدوف المدخنيف، فما باؿ الذيف يقرؤوف الكتب المدنسة، عاوده مشيد "الراىف 

المخربة محزنا إلى حد الصراخ، كاف استكمؿ التحقيؽ بتفاصيمو، غير أنو لـ ينشر، لـ يكتب 
بعد الاستقلبؿ رفقة والده ، لما كاف رجع إليو أنو أعاد صورة حطاـ بيتيـ الذي خرّبو العسكر

وري، وأصوات حيوانات الزريبة ماـ والدّ الت عمى قمبو أحزاف الصراصير واليذات صيؼ، اني
بة نحو النبع، كؿ ليلب، ودمدمة الخنازير النازلة مف الغا وصييؿ الحصاف وعواءات الذئاب

 .3شيء بدا صامتا "

مجازر  ختمؼ عفلانسانية لا تالمرتكبة في حؽ ا الإرىابجرائـ و  ،فالحالة تعيد نفسيا
إخفاء الحقائؽ  عمىئة تواطم تبدونشر ىذا الخبر، الييئة المسؤولة عف منع فرنسا، و  ومحارؽ
، بؿ تزيد مف اغتراب اليوّيةوتكبؿ مف حريتيا، وتزيد مف انفراط عقد  ،ضد الصحافة وتعمؿ
 تدريجيا. عف حاضره الذي يفقد الأمؿ ويتزايد شعوره بالبعد ''كريـ''

ألا وىو خيانة المثقفيف أو التخمي عنيـ مف قبؿ  ؛تناقش الرواية كذلؾ، موضوعا ىاما
رحي والممثؿ ''عبد القادر عمولة'' سىذا المشيد عف اغتياؿ الم تجسده الرواية في، إذ الجميع
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الحياة، دوف أف  ابسبب مواقفو الجريئة، وتنقؿ لنا في جو سريالي المحظات التي فارؽ فيي
فتراءت لو يد سي عبد القادر، امتدت إلى دمو " لذي قاده إلى مثؿ ىذا الجزاء:نبو ايدري ذ

العاري في الشارع الخالي ورسمت بو عمى الجدار)الله بريء(، فغمز لو نجـ ثـ ىوى، فيما 
ف صمّوا وصاموا، أنت ستقترب بو إلى كاف قاتمو يرقبو مف شرفة حقده، مكررا قوؿ  آمره: وا 

كاف سي عبد القادر تأبط كمماتو، وسار مشيا إلى قصر الثقافة  !باركةالم ةربؾ في ىذه الميم
بخطوة حمؿ وديع ليكمـ ناس وىراف عف المواطنة، والتمدف والثورة أيضا، صديقنا الفناف حممو 

عاع لـ ينجزوا يوما عملب تاريخيا غير حفظؾ الله أفّ الرّ  اعمـالأراذؿ، ىو الذي قتمو ليس 
 .1" صور الاحباط والتعاسة

ىذا الاغتياؿ ناتج عف دور المسرح وما يؤديو في فضح ألاعيب الآخريف، وىو ما 
الطامح إلى لإخماد دور المثقؼ العضوي  جرائـأغضب ىؤلاء الحاقديف، فكانت ىذه ال

، ومحاولة إزالتيا بقطع سبؿ والقضاء عمى الأصوات التي مف شأنيا إزعاج آلة الدمار التغيير
 تواصميا مع الآخريف.

 ، فنجده عف ىذه الأعماؿ المطمؽ والمُحيّرسكوت الىو  ''كريـ'' لأمر الذي يتأسؼ لوا
مف خلبؿ عدـ حماية ىؤلاء، وترؾ المتطرفيف يتصرفوف  ،في الأمر يجعؿ الجميع شريكا

في موكب جنازة سي عبد القادر مشى مدبر " ، وىذا ما يعبّر عنو ىذا المقطع:بحرية تامة
طائرة مقنبمة أو في دبابة، أو نو كاف عمى متف قتيف، متمنيا لو أبتيجا برجع الطمالاغتياؿ م

ممؾ سلبحا بيولوجيا أو نوويا، فأباد المشيعيف جميعا، ومسح مَفْ عمى الأرض في  كاف
وفي المقبرة جاءتو حاجة لمتبوؿ، فود لو أنو فعميا عمى قبر قتيمو، بعد دفف  !وىراف الكافرة

حرفي عيف بموف دمو  عمييا حفروامكتو يافطة رخامية قوا عمى باب ممسي عبد القادر عمّ 
كمؼ جميع ىنا موقؼ المتفرج، واكتفوا ببعض الرسميات، ولـ يال لقد وقؼ ،2" تذكارا لمنسياف
 ـ  مـفالأمر إلى مجيوؿ،  عف الأمر، ونُسِبَ  والتّقصي التحقيؽ أحد نفسو عناء إيفاء ''سي  يَتِ

يوجد أصلب، والرواية بيذا المشيد المصنؼ في خانة كأنو لـ و  ،عبد القادر'' حقو وتجاىموه
 النقد، تريد طرح سؤاؿ حوؿ مصير ىؤلاء القتمة في ظؿ بقائيـ أحرار.
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ظ عمى بقايا المثقفيف الذيف مف الضياع، ليحاف اليوّيةحافظ عمى يقرر ''كريـ'' الرحيؿ لي
 ة عمى دوره، فيوردا مف السمط فيذا التخمي يمثؿ ىنايبدوف رفضيـ وسخطيـ عمى الوضع، 

الشخص الممتزـ والواعي اجتماعيا، بحيث يكوف بمقدوره رؤية المجتمع والوقوؼ عمى "
مشاكمو وخصائصو وملبمحو وما يتبع ذلؾ مف دور اجتماعي فاعؿ، مف المفروض أف يقوـ 

 .1" بو لتصحيح مسارات اجتماعية خاطئة

عطب الوجود، بؿ ليما القدرة عمى ليما القدرة عمى قراءة  ''كريـ'' أو ''سي عبد القادر''
فيـ ىذه الحركة اليدامة التي تسعى إلى محو وطمس التاريخ الوطني الحافؿ، مما يجعميما 

 لممواجية، فالممثؿ اغتيؿ ولا يُدرىفي دائرة جدؿ مع ىذه المرحمة، فيكوناف في الصؼ الأوؿ 
تمعو والدخوؿ في ولو عمى حساب البعد عف مج ،يسعى لمنجاة بنفسو ىوو  ،مف وراء ذلؾ

 حالة اغتراب حقيقية.

 الاغتراب الاجتماعي. 3 .2
، الذي يراه ممجتمعل رفض دخمو في حالةيُ  ،وبعض المسؤوليف ،تطرّفيفمُ صراعو مع ال

لديو  ىويتو بدأت تنسمخ عف الجماعة، فيتجسد أي يرى أفّ  ؛المبذوؿمتنكرا لو ولمجيوده 
يتساوؽ ويتناغـ لانتماء الاجتماعي، وىو ماما مع مفيوـ اتيقع عمى الضد اغتراب اجتماعي "

عندما تكوف شبكة العلبقات التي تحدث مع الوحدة النفسية الناتجة عف تمؾ الخبرات المؤلمة 
و إلى البحث عف ، ىذا ما يدفع2" الاجتماعية لمشخص ناقصة في أحد جوانبيا كما ونوعا

وفسادىا،  ظومة الثقافيةالمنإلى عطب  صَ مُ رعا ، بعد ما خَ قد ضاؽ ذبديؿ آخر لمعيش ف
 .لا سبيؿ إلى تغييره، بؿ الخوؼ مف أف يتغير ىو ،ووجد أنو يدور في واقع مزر

يدا في ضوء ىذه المعطيات يقرر البحث عف فضاء أوسع لممارسة حياتو الطبيعية، بع
تجاوز الحدود، لكف اليواجس والقمؽ يفر و اسي الراحة يجد بعضربما عف محنة وطنو، 

ا مّ لـ يواجيو، فلب يستطيع التعويض عمسطرة عميو، يسافر، ويسافر، لكف الأوالمخاوؼ تظؿ 
ىرّب نظره عبر النافدة في فراغ "، يصؼ الراوي حالتو المزرية: وراءه في الجزائر ترؾ

الرصيؼ إذ لوّعو صفير القطار فلبمست خده برودة الزجاج حينما أدرؾ أنو كاف يغادر 
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لتشييعو، وتراءى لو  تْ عَ فِ مناديؿ رُ  فات العمارات تحوؿَ في بعض شرو  وىراف، وخَاؿَ الغسيؿ
 .1النثارات "وجو أمّو ينأى فحرؾ يده لوجو جميمة الدامي، في شارع عميروش بيف 

بأف ىذا  ،وقعا عظيما، فرغـ إيمانوالبطؿ أثر الانفصاؿ عف المكاف في نفسية  يقع
ذكريات الماضي  و، إلّا أفّ الذي يضمف بو حياتو  ،أمامو الخيار ىو الحؿ المتاح والوحيد

 الجارفة تسيطر عميو وتجعمو مكتئبا بسبب البعد عف المكاف.

يط الاجتماعي وتأكيد لضعؼ روابط إحساس بالبعد عف المح عبارة عف اليروب ىو لكفّ 
ية بسبب إحساسيا الدائـ بنقص المودة والألفة و خيبة لميوّ صلبتو مع الآخريف، بؿ إنّ 

بأنو في عالـ يبدو  غتراب ىنا ىو شعور الفردالا فإفّ  ،الذات منبوذة ىذه وبما أفّ  ،والاحساس
 إفّ  عالـ مفعـ بالرافض، كأنو لـ يصمـ للئنساف، ولـ يييأ ليستجيب لخصائصو الإنسانية،

 .2و حيات في الناقصة المظاىر لكؿ ىذا النوع مف  الاغتراب يمثؿ رفضا كونيا

، تقوؿ كانا أو اتجو صوب وجية جديدةما ولج مكمّ  ،ىذه الأحاسيس ''كريـ'' نتابُ تَ 
اقشعر لتحرؾ القطار، الذي لـ يطمؽ أي صفير كانت أشعة الشمس الغروبية " الرواية:

 .3" الجزائر وأدنى المغربتلبمس أعالي المرتفعات الفاصمة بيف أقصى 

 اليوّيةىذا التماىي مع المكاف، والشعور الذي ينتابو ناتج عف دور المكاف في تشكيؿ 
 اليوّيةبصفة مباشرة، حتى تبدو  اليوّيةبيتصؿ " لأف المكاف ره البالغ في الابتعاد عنو؛وأث

 .4" شيئا مكتسبا أكثر مما ىو معطى

، تقوؿ السفر والتجوؿ يفقدانو الاحساس بالمكاف، فلب فرؽ بيف مكاف ومكاف عنده لكفّ 
ي محطة الرباط منتظرا أف كما في وىراف وقؼ كريـ وحيدا ف" الرواية واصفة ىذا الأمر:

، كاف صباحا إلى قمبو نفدتيظير وجو الضاوي إلى أف خلب الرصيؼ فأحس ريح الغربة 
ربيعيا باردا، قعد عمى حقيبتو مخرجا مف جيبو كناشة فتحيا عمى خدوش تشبو آثار إرىاقو، 

لو  ثـ طواىا وراح يستطمع الحركة، كاف يمكف لممغرب كمو أف يعبر المحطة دوف أف يظير
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فمف فرط تسارع الحركة الحثيثة لمنتظمة حينا والمشوشة أحيانا توىـ الناس  !وجو يُعرؼُ 
 .1" ييرعوف إلى خشبة خلبص مف طوفاف ىو غريقو الوحيد

الاغتراب ىو مصيره، فمـ يجد الراحة التي ينشدىا فيو في ىذا  أفّ  ''كريـ''لقد أحس 
 الرواية، حيف يُقرر  حديثا، وىذا ما تؤكده الموقؼ منفصؿ عف المكاف الجديد الذي وفد إليو

تفاجأ يحي لنزوؿ كريـ والمكاوي " :المغرب لـ تحقؽ لو المأموؿدولة  لأفّ  ،إلى الجزائر العودة
 ! وقد كاف قبؿ لحظات سمّميما المفتاحيف، فنظر إليو كريـ بود، شكرا العاجؿ بحقيبتييما

باردة، فتنيّد، لاكنا طعا نقدية وقاؿ لو المكاوي: حنا مسافريف، ووضع لو كريـ في يده ق
ليقطعا المسافة مف الرباط  فخرجا في صمت ! غيوكـ، والجزائر عزيزة عميناب: نبمغربية مؤثرة

فقد راحتو، ليبقى  ، فالمكاف فقد خصوصيتو، و''كريـ''2" إلى وىراف في يوـ بطوؿ قيامة
 الرحيؿ سبيلب وحيدا عمّو يجد في مكاف آخر راحة نفسية.

حالة اللباستمرارية في الوجود، أو حالة الارجاء التي "في  وفى الاختياري يجعمىذا المن
، فتغير البيئة المحمية، أو تغير مفيوـ البيت أو اليوّيةتمثؿ وضع المنفى، وتقود إلى أزمة 

المنفييف، وفي لا وعييـ مف مباف وشوارع  امة، بكؿ ما تخمفو الكممة في وعيالوطف بصفة ع
وطيور وحيوانات وبشر وذكريات، يؤدي إلى تغيّرات في إطار المرجع الذي وأنيار وأشجار 

 .3" تتشكؿ مف خلبلو ىويات المنفييف وتصافُ 

الراحة التي كاف  لأفّ  ،بعدىا يقرر التوجو نحو تونس، لكنيا لـ توفر لو ما كاف يأمؿ فيو
و يناؿ الراحة عمّ يبحث عنيا، فقدىا في ىذه التحولات، مما يضطره إلى الرحيؿ نحو وطنو، 

أوقدت جمرات " :تييدعمو المقطع الآ ، وىذا ماالتي افتقدىا في كؿ مف تونس والمغرب
الرحيؿ في قمب كريـ تساقطات صباحية متقطعة بيف حيف وآخر، تتفرقع حبات منيا عمى 
زجاج نافدتو الصامتة لتولي صيؼ كئيب، فتاؽ إلى مطر شوارع وىراف الخريفية المعطرة 

، ىذا 4" أمو نحو الغابة في عصر كاسؼ يدِ ب مُمسكاى بيتيـ الريفي الذي غادره إل ،بالممح
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العلبقة مع الأشياء المحيطة بو، وىذا انطلبقا  ''كريـ'' اللباستقرار في المكاف؛ نابع مف فقداف
 مف خصوصية المكاف في توجيو ىوية الفرد وانتمائو.

معي، وفي التعبير عف المقومات يمعب دورا ىاما في تكويف ىوية الكياف الج"المكاف  لأفّ 
الثقافية، إذ تؤثر العوامؿ البيئية عمى المفاىيـ الأخلبقية والجمالية التي تحرؾ الشعوب في 

  تْ مَ رِ جميع أنحاء وأرجاء العالـ، ويصبح المكاف إشكالية إنسانية إذا ما اغتصب أو ما إذا حُ 
 .1" منو الجماعة، وليذا فيو يكسب قيمتو الكبرى لمفرد

كؿ مف  إذ نجد أفّ  ؛اليوّيةلأماكف في ىذه الرواية عبّرت عف جانب ميـ في اغتراب ا
 البطؿتونس والمغرب رمزاف لمبعد والمنفى، والجزائر رمز لمرعب والخوؼ، مما ولّد في نفسية 

مجموعة مف اليواجس والخواطر المقمقة، وجعمو يعيش حالة انفصاؿ بفعؿ البعد عف الوطف 
ىويتو مغتربة تعاني مف  لأفّ  ،في أي مجتمع ع، وعدـ القدرة عمى الاندماجبالاقتلب ارً و شعو 

 .وسطوتو التي لا ترحـ ،جبروت التاريخ

 الاغتراب النفسي. 4 .2
يعاني كثيرا جراء تذكره  ''كريـ'' إذ أفّ  ؛ب النفسيكما يمكف الوقوؼ عمى ظاىرة الاغترا

ثقؼ ماركسي لخيبات الماضي، فيو يعيش في ذاكرة سردية مرتبطة بماضيو الثوري، فيو م
، يصؼ والحياة النضالية، التي عرفتيا الجزائر سابقا ،كاف يحيا في ظؿ الحمـ الاشتراكي

لحظة أنو سيحتقر يوما فإنو لـ يكف يفكر " بيّف مدى خيبتو النفسية:الراوي حالتو في مشيد يُ 
رفيقا لو، لذلؾ شرب حتى تقيأ ثـ سخط وبدد أوراقو، وركؿ المسجمة، وقدؼ المحفظة مف 

نافدة إلى القمامة ثـ خرج متأبطا آخر البيانات، والنار في يده ثمنا لتخمصو مف أسر شرنؽ ال
، ذاتو يَ ر عُ  سٍ بْ لُ ، وَ شعوبيةبدعة الجماىير  خيالو، وكمّس إحساسو وبمبؿ عقمو مرددا أفّ 

ليسترد كونو إنسانا فردا متميزا أكبر مف خمية وأوسع مف حمقة  بيا ظؿ الزعامةطالما غرّ 
، 2" سرّ، ثـ رفض تقديـ أي حيثية لقرار انفصالو، وكابر عمى تجرع مرارة الخيبة فوأغمى م

فسي الذي يشعر بو، ناتج عف فشمو الذريع في التأسيس ليوية جديدة يتجاوز مف ىذا الألـ النّ 
ىروب مف الواقع  :ىو المستعاد ىذا الماضي بؿ إفّ يا ما مرّ بو مف خيبات وانكسارات، خلبل
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ذه التذكارات لا تقدّـ لو شيئا ممموسا، بؿ تزيد مف قمقو وحزنو واضطرابو حتى المؤلـ، لكف ى
 راب.يصبح كالباحث عف السّ 

الانفصاؿ، وىنا تكوف أوؿ دواعي التمرد حيث لا ػحساس بالألـ ناتج عف شعور بىذا الإ
 .1، الباحثة عف الرّاحة معمنا عف ذاتو المغتربة ،الفرد ميربا مف الاغتراب ديج

ليوية الماضي الذي  ''كريـ'' اشتياؽ يُبيّف ىذا المقطع بفترة الماضي، إذات ترتبط ىذه الذ
لرؤية أولئؾ الفتيات اللبئي كف يخرجف إلى الحمّاـ  وحفّ " :كاف يمثؿ لو كؿ أمؿ في الحياة

ى الفتياف بأحلبـ وأوىاـ وحب، قبؿ أف يختفيف وَ غْ يُ بعروس جديدة، فَ  فَ طْ حِ كقطعاف رياـ يُ 
 .2" الأزقة وترقص القموب بيجغاريد التي كانت تالز  فاخفت معيفّ 

أضحى الفرد  ذيمف ىذه الأحياء بسبب حالة الخوؼ، وحالة اللبأمف ال اختفت البيجة
في ىويتو، إذ استسمـ  حدث انشطارٌ بؿ  ،تطارده أينما حؿّ وارتحؿ ذييعيش في ظميا، وال

 .في أف يبقى مُطمئنناي النضال الماضيدوف مقاومة تذكر، ولـ يشفع  الكؿ ليذه المحنة

بح والرؤوس ذعنؼ الخطب النارية، والسيارات المفخخة وال"يأتي ىذا كمو في ظؿ 
، ىذا 3" المقطوعة وأشلبء الأحياء المتطايرة، وكثرة الجثث المشوىة وعنؼ المضايقة الدائمة

إلى  يعانيو، فقد تحوؿ ىذا البمدبفعؿ الفقد الذي  ،يعيش عمى وقع آلاـ النفس وكمو يجعم
كانوا جميعا " حدّث الراوي:ت، يقبرة كبيرة تستعد كؿ صباح لحصد المزيد مف الضحايام

غافميف عف مبعوث الوحش، إذ وضع القنبمة تحت مقعده، ونزؿ قبؿ محطة، كاف الانفجار 
ممزقة وترصعت بالنثار  انشطارا مف الجحيـ فتجمعت الأشلبء إربا إربا، وانتشرت الفرائس

، وانجزر البحر عف حزنو لمدلب ب شجر التوتايا فندبقايا الواجيات التي نسفتيا الشظ
 .4" كانت مشرقة غيابيا، ونظر النيار إلى زمنو ثـ فرّ  ، وتعجمت الشمس أرصفة الميناء

فالعنؼ  ،الزماف وتنبذ عمييا المكاف ؽُ يّ ضَ حقيقيا، يُ  ااغتراب اليوّيةلدى  نتجىذه المآسي ت
خريف بقوة واعتبار آراء الآخريف دائما إيديولوجيا، بمحاولة فرض الآراء عمى الآ"ىنا يصبح 
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، فالإرىاب أراد إيجاد ىوية جديدة تقوـ عمى فكر سمفي 1" ناقصة وغير مكتممة النضوج
 ا لـ يجد بعض القبوؿ والترحاب، وجد في الإجراـ أفضؿ السبؿ لتحقيؽ ىويتو.رجعي، ولمّ 

اضي ىذه السياسة انتيجت معو في الم سمطةىذه الأمور ببعضيا فحتى ال ''كريـيربط ''
ف كانت ال تتجنب  سمطةمف خلبؿ مراقبتو ومحاولة اغتيالو، فيذا الأمر ليس وليد الصدفة، وا 

وىذه قناعة راسخة في نفسيتو  ،فيما يحصؿ حاليا يمةليا اليد الطو  المجازر الاجتماعية، فإفّ 
، وىذا ما ىامت عف وظيفتيا في حماية النخبة؛ بؿ صي رتيـ أعداءخيا ت، لأنّ يتذكرىا دائما

فقبؿ أياـ  أف يعد ليـ مخططا لممداىمة، ؼَ م  يكوف كُ  وُ إن   تعمـ أنت" تؤيده الرواية، إذ تقوؿ:
قميمة كانوا قد زاروا الطبيب الأخصائي في عيادتو وخرقوا قمبو برصاصات مف كاتـ الصوت، 

عة، ذكرت ، ثـ ركموا رأسو في أعمى الصوموغير بعيد حزوا بمنشار رقبة إماـ في المحراب
أحد المقبوض عمييـ أجاب قاضي التحقيؽ عف سبب استعماؿ المنشار بدؿ الخنجر  لي أفّ 

 تْ فَ وعِ ضُ الطاغوت أو أحد أعوانو كمّما أحس بدرجة الألـ القصوى  الحاد أو الرصاص، بأفّ 
 .2جاتو فازداد بذلؾ تقربا مف الله "حسنات قاتمو، ورفعت در 

بمد الر الاحباط والشعور بالعزلة، فمف جانب غي البطؿ؟الآف ماذا يحدث في نفسية 
 يؤلاءل يستطيع وضع حد  فصمو عف العمؿ، ومف جية لا لمضايقات، ويتـ  وُ ضُ ر  عَ يُ  يرفضو

ويشعر بالاختناؽ، وبالرغبة في  فتتحطـ نفسيتوترؾ الفرد لمجابية مصيره، المتطرّفيف، وي
يجاد  ،الذىاب بعيدا، بؿ يشعر بحب الانسلبخ عف نفسو  شعور بديؿ.وا 

 لأفّ  مطروح اغترابو عف نفسو، لكف لا بديؿ ؽُ م  عَ أحلبـ اليقظة، التي تُ  شذىيعيش عمى 
ىذا الحديث والذي كاف سببا في رحلبتو البطؿ  ستذكر، يوغير مفرح ،الواقع مؤلـ ومحزف

أيقظتني مف غفوتي داخؿ غرفة الياتؼ العمومية، كنت أحس صوتؾ عمى الخط  " :الخائبة
استمعت لؾ تغمرني بثقتؾ القوية تستعجمني أف أرحؿ، حتى لا يحتفموا جزيرة بعيدة، آتيا مف 

بأف اليجرة وجبت، وسوغت لي أني لا أىرب، وأفّ الأمر مجرد  بدمي، ارتبكت، فألحت عمي  
انسحاب مف ميداف معركة مختمة التوازف، وبصدقؾ السخي ىمست لي أنؾ لا تممؾ سوى 

                                                           
، أنواعو وأشكالو وال ؛عمي بوشيخي: العنؼ - 1 ، المجمة المغاربية لمدراسات المفيوـ نظريات الاجتماعية ليذا المفيوـ

، جواف 09التاريخية والاجتماعية، مخبر الجزائر تاريخ ومجتمع، جامعة جيلبلي اليابس، سيدي بمعباس، الجزائر، ع 
 .18، ص 2014
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ف أغادر حالا، كنت لما أ يّ،ه منذ تمؾ المحظة، وأصررت عمراتبؾ، بالنصؼ تقاسمني إيا
سخرت بألـ مف ترددي الذي طاؿ وأكدت  ،خبرؾ أني قد أختفي لبعض الوقتأاتصمت بؾ 

 .1" و حيف نختار لا تؤلمنا تبعات ما ينجـ عف ذلؾلي أنّ 

اغتراب و يعيش دائرة تفي نفسو ألما حادا، جعم ؿُ ك  شَ تُ  ''كريـىذه المحظات التي يتذكرىا ''
، وما ينتج عف ذلؾ مف أعراض، فالفرد الذي لـ اليوّيةبعدـ تحقيؽ "إذ نجده يشعر  ؽ؛عمي

ا لأنو يفقد الاحساس بالأمف الناتج عف عدـ تحديد اليدؼ بً رَ تَ غْ مُ  رُ عتبَ تتحدد ىويتو بعد يُ 
 ماركسي وتصرفاتو ''كريـ'' الشعور يمكف ارجاعو كذلؾ إلى أفّ ، وىذا 2" المركزي لحياتو

 ىنا لا تغترب نفسيا فقط، بؿ نجدىا مغتربة دينيا كذلؾ، لأفّ  اليوّية، فبعيدة عف قيـ الإسلبـ
إلى ىويات  اليوّيةتنقسـ  اليدؼ المركزي مف الحياة، ومنو الماركسية لا توفر لمعتنقييا

 .3 خاصة، وبالتالي تضيع أىـ صفة لميوية وىي العموـ أو الشموؿ

قصو ذلؾ الجانب العقائدي، الذي يضمف لو بعض الراحة في ىذا الموقؼ ين ''كريـ''
النفسية، التي غيبتيا ىذه الظروؼ الصعبة المحيطة بو، فالاشتراكية التي حمـ بيا فشمت، 

، والرحلبت التي قاـ بيا فشمت، وبالتالي أضحت ىويتو ىنا وحياتو النضالية ذىبت ىباءً 
 يقدّمو. مجرد صورة شكمية لرجؿ منيار وتائو لا يممؾ شيئا

نعيش الضلبلة نحف " :وىذا الاغتراب النفسي يتجسد بصورة مؤلمة في ىذا المشيد
 ؟ يفتؾ بنا الجبف التاريخي عف مواجية حقائقنا العارية المخجمةمنا ميؤوسالعظمى، أنحف 

نحف نؤثث مممكة أحلبمنا الضائعة ببقايا الخراب، ىؿ كتب عمينا أف نكوف تذكارات  ىا
ا مفتاح أترؾ لؾ البلبغة وتذكار الخيبة، أمّ  !خرّب روحي يا عزيزي، خرّب ؟لمحماقة البشرية

ي مف ىذا الطابؽ أقعد عمى ن  أَ  الدخوؿ فأنت تممؾ النسخة الأصمية لأنؾ مالؾ الشقة، ىا
 .4" حافة إطار النافدة نحو الخارج، ىناؾ في الأفؽ خيوط صبح تموح أحسبيا مف لوف دمي

بانحسار ىوية عمى حساب  :يسمىىو محصمة لما  ا المقاـالناتج في ىذ الألـ النفسي
حسار ذلؾ أف سيادة أية ىوية أو سردية أو حبكة ثقافية لا يتـ إلّا عمى حساب ان"أخرى 
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حيث الكؿ يناضؿ مف أجؿ سيادة تحبيكو الثقافي للؤحداث  أخرىىوية سردية وحبكة 
ذا الاغتراب القاسي بفعؿ قد خضعت ىويتو لي ػػ ''كريـ''، ف1" والموضوعات والشخصيات

بروز ىوية جديدة، حاولت إحكاـ سطوتيا عمى كؿ مظاىر الوجود، وأسست تاريخا جديدا 
 فرض منطقو وأعمى كممتو وصوتو.

استسممت للبغتراب، وكاف نصيب المثقؼ كبيرا، فقد دفع وحده ثمف الحماقات  اليوّيةف
لأحداث، فالسمطة تترصده بالقمع أو يقيو أحد خطر ىذه ا ،المرتكبة، دوف أف يشفع لو شيء

ومحاولة إلغاء تاريخو الخاص، والجماعات المتطرفة تريد إنياء حياتو لأنو يمثؿ طابع 
 المدنس، فيو لا ينسجـ مع مشروعيا.

برفضيا، فالترحاؿ أو المنفى  افويقوم اليوّية عمى افيضيق والمجتمع حتى المكاف
يجعميا في  اليوّيةريخ الذي تحممو ىذه التا كر، والسبب أف  لاختياري لـ يقدّـ ليا أي حموؿ تذا

منفصمة عف ذاتيا، بعيدة  ياىذا العزؿ يجعمو مف طرؼ المركز،  ،دائرة الميمش والمقصي
 .ويَحُد  مف دورىا ونشاطيا، فتنكمش عمى نفسيا  ،عف نفسيا وواقعيا
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 الهوّيةأزمة  .3
 بحثال لمغتربة؛ إلّا أفّ اليوّية ا كما ىي حاؿ رغـ أفّ اليوّية المتشظية كانت في أزمة

 ارتأى إفراد عنصر خاص يتناوؿ أزمة اليوّية بدقّة.
 الأزمات التاريخية والهوّية .1 .3

بعض الأخطار التي تسعى إلى محوىا أو  ياوتتنوع، وقد تواجي اليوّيةتتعدد مرجعيات 
 ياتمثيم ميمة لروايةاتتولى ل ليواجس التي تمنعيا مف الاستمرارتغييرىا، فتنتج بعض ا

 اليوّيةوالبحث عف ىوية بديمة، ومحاولة تخطي  ةُ ي  سِ وَ اليَ " مف خلبؿ إبراز الرغبات ،لمقارئ
كما تمت الاشارة سابقا، ليست  اليوّية، ف1" الأصمية اليوّيةالمموثة مع الرغبة في الابقاء عمى 

ح مجموعة مف المراحؿ والحقب التي تنتج في الأخير إطارا عاما يمن :بؿ ىي امعطى جاىز 
يؤثر عمييا  يا تدخؿ في مرحمة التباسالزواؿ، أي أنّ  ويحفظ كياناتيا مف ،الجماعة صورتيا

 مف جميع النواحي.
، تحقّب لمرحمة ما بعد الأزمة التي عاشتيا (مذنبوف لوف دميـ في كفي)رواية  وبما أفّ 
إلى اب التي أدت وأزماتيا، والأسب اليوّيةنشير ىنا إلى أىـ مظاىر ىواجس سالجزائر، ف

 ثـ محاولة الوقوؼ عمى مظاىره داخؿ الرواية. ،ظيور ىذا الارتياب

الياوية، بؿ تيدد وجوده  إلى هُ ر  جُ أي شعب مف الشعوب بأزمات كبيرة تيدد كيانو، وتَ  يمرّ 
إذ تصبح  ؛اليوّيةيا ترتبط ارتباطا وثيقا بواستقراره، وتختمؼ عوامؿ قياـ ىذه الأزمات، لكنّ 

التوازف بيف مكونات مختمفة، وعمى مثاؿ الأزمات الاقتصادية يمكف تصدع "أزمتيا عبارة عف 
ستقرة نسبيا بيف عناصر تييكؿ بوصفيا اضطرابات في علبقات م اليوّيةالنظر إلى أزمات 

ىو المماثمة، نتاج والاستيلبؾ، الاستثمارات والنتائج...( والنشاط المقصود ىنا )الإ النشاط
في أزمتيا قد يحصؿ ليا ما يحصؿ  اليوّية أفّ  أي ؛2" أي تصنيؼ الآخريف والذات

 لممؤسسات الاقتصادية.

معطى مف الآخريف وانعكاس ظاىر وكامف "في أزمة مف منطمؽ كونيا  اليوّيةتعيش 
معطى مف الآخريف لا  اليوّية لمواقفنا منيـ وردود فعمنا عمييـ، وىنا نؤكد عمى القوؿ أفّ 

 اجتماعية -المرتبطة بتطور الجماعة الإثنو ينفي أساس تشكميا ذاتيا، وسيرورة تطورىا
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البنيوي، فيذا التطور ىو شرط البناء الذاتي لكؿ العناصر المكونة لميوية والقابمة لخمؽ ذاتيا 
، فما 1" صيرورة في التاريخ كذلؾ -رغـ ثباتيا -اليوّيةوىويتيا في مواجية الآخريف، لذلؾ 

عبارة عف تجمع  - ف منظور ىذا القوؿم -والأزمات ىو  الارتجاجاتيجعميا تعيش بعض 
وجودىا بواسطة ما يقدمو  اليوّيةالآخر يمنح  ىو أفّ العنصر الأوؿ  مف مكوناتيا؛ عنصريف
ىو تحكـ التاريخ أو مؤثراتو الخارجية في تغيير  ثانيمف شحنات ليا، والعنصر ال واختلبف

لأف علبقة التاريخ ملبمحيا مف حقبة لأخرى، فكؿ حقبة تاريخية تسعى لفرض وجودىا، 
 دائما ما يرصدىا بعض الجدؿ حوؿ محاولتيا الظيور بموقع أقوى مف الآخر. اليوّيةب

النزاع في حقبة  ذلؾتقوـ كذلؾ بواسطة  اليوّيةفرضية الارتياب التي تمر بيا  أفّ  كما
تريد تخطي طوائفيا  تاريخية ما، وذلؾ بفعؿ اندماج بيف النخب الثقافية الحديثة التي

ف وان تماءاتيا الدينية والعرقية مف أجؿ بناء مجتمع حديث تنصير فيو كافة الأطياؼ، وا 
؛ أي تحكـ الماضي فشمت بسبب الإيديولوجيات القومية والدينية المؤمنة بالمرويات التأسيسية

، فيقود ىذا الصدع إلى أزمات جوىرية أو حتى بروز حروب 2في جميع شراييف الحياة 
وىذا ما تجسده  ينطبؽ مع ىذه الفكرة حيٌ  بيا الجزائر إلا مثاؿٌ  مرّتالتي طائفية، وما الأزمة 

 .الرواية موضوع الدراسة

عندما يصبح التوتر الذي تثيره ىذه التناقضات عمى أشده وعندما "وتتفاقـ ىذه الأزمات 
لى وجود قمؽ دائـ، وىي تناقضات موجودة أساسا في تؤدي إلى شمؿ في طاقة الفعؿ ، وا 

جتمع، فيناؾ تناقض بيف مبدأ المساواة المعمف وواقع التمييز الاجتماعي الذي عمؽ الم
تتطمبو الضرورات العممية ودرجة التطور كما يوجد ىناؾ تناقض بيف مبدأ المشاركة السياسية 

ما يوحده، كما يممؾ ما يكوف  ، فكؿ مجتمع يممؾ مف الوسائؿ3" واتجاىات النزعة الفردية
 .اليوّيةو، وىذا ما ينعكس بالسمب عمى موضوع سببا في تفرقو وتصدع

( bastideستيد با)( وG.Balandierو بالاندي )جيرارنثربولوجيوف مثؿأشار عمماء أ"فقد 
بؿ ينطوي عمى جماعات فرعية  ،أف يكوف مطمؽ التجانس ،الواحد و لا يمكف لممجتمعبأنّ 
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ي تفرزىا الثقافة تصدعات الت، بفعؿ ال1" وثقافات فرعية مختمفة تمثؿ أحيانا نماذج متناقضة
ىذه المجتمعات التي نراىا اليوـ في قمة التكامؿ  إذا لا يمكف القوؿ أفّ  ؛مف حيف إلى آخر

ما ينعكس بالإيجاب  الأزمات، لـ تمر في عصر ما أو حقبة بأزمة، لكف ىناؾ مف التوحدو 
في أغمب  وحتى ضياعيا ،اليوّيةويؤدي إلى انشطار  ،وىناؾ ما يؤدي إلى تفكؾ المجتمع

 الأحياف.

ف عممت السمطة عمى اخفائيا وطمسيا لفترات مفالعناصر المتعارضة  يا مف فإنّ  ،عينةوا 
 مف غير وجود درجة ما مف التوتر وبالتالي فإفّ تستطيع الوجود داخؿ نظاـ واحد " أف المحاؿ

الة في ح اليوّيةالصراعات الداخمية تكوف محتممة إلى حد ما، وىذا مف شأنو أف يجعؿ 
 اليوّيةإكساب  ، إذ تسعى كؿ جية إلى محاولة2" تعرض لصدمات تيارات متعارضة

بصبغتيا الخاصة، خاصة إذا كاف ىناؾ صراع إيديولوجي أو بيف عدة أجياؿ، يريد كؿ واحد 
الدوؿ المستعمرة كاف ىناؾ تعارض بيف  ا الأمر كثيرة، ففيوالأمثمة عمى ىذأحقيتو،  إثبات

بفعؿ  اليوّيةلثقافة الوافدة، وبعد الاستقلبؿ كاف ىناؾ تعارض في الثقافة الأصمية وا
 اليوّيةبروز ىذه اليوة في جانب  ، وبعد عدة أجياؿ لاحظناستعمارالازدواجية التي تركيا الا

 مف جديد.

مف خلبؿ تمسؾ كؿ جيؿ  اليوّيةويمتاز صراع الأجياؿ بكونو يسعى إلى تغيير ملبمح 
 توثر عمييا بفعؿ ما ترمي إليو النزعة الفردية الغالبة في اليوّيةغيير بمبادئو، ىذه النزعة في ت

وعدـ تقديـ المصمحة  جماعةالمتزايد للؤنا عمى ال تفوؽمف منطمؽ ذلؾ ال مثؿ ىذه الصراعات
 العميا عمى المصالح الشخصية، مما يؤدي إلى دوامة مف الفوضى أو العنؼ المتزايد.

الذي يحيا في  ،الشخص أو الفرد بثقؿ الواقع أو الراىف سّ إذا أح اليوّيةتتعمؽ أزمة كما 
ظمو، مما يجعمو يسعى إلى محاولة تغيير الواقع أو الثورة عميو أو الدفاع عف قيمو التي 

مف الضياع، ولو دخؿ في دائرة  ىويتوويفعؿ المستحيؿ مف أجؿ المحافظة عمى  يؤمف بيا
سيرورة ممتبسة بعمؽ، " الذاتية التي تمثؿ بالنزعة وىذا ما يُسم ىصراع وأزمات متجددة، 
لغاء  وانضواء جزئي عف مؤسسات دولة الرعاية، تشكؿ تيديدا بالإقصاء فبوصفيا رفع قيود وا 

والعزؿ بالنسبة للآخر، كما تكوف سببا لممآسي الجماعية والأزمات الشخصية، لكنيا أيضا 
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ع لمنظاـ النسبي، ومف ر والانعتاؽ مف روابط السيطرة ومف قبضة الخضو فرصة لمتحرّ 
وقيودا  كؿ ما يمثؿ ليا عبوديةبواعية ثورة  :، فالذاتية ىي1" العبودية لمتقاليد المفروضة

إلّا أنيا تفتح جروحا عميقة في  ،ا قد تحققو ىذه الثورة مف مكاسبوبالرغـ ممّ  ،اجتماعية
 الجماعية. اليوّية

 حقب تاريخية مختمفة، لأفّ  فيصورىا داخؿ الإبداعات الروائية لت اليوّيةأزمة  تتجمى
بظروؼ معينة، وأي شخصية أو فرد يقود ىذه  مرتبطة في الغالب تكوفالثورة عمى الوضع 

ما يسعى إلى تغيير الواقع الذي يراه ناقصا غير مكتمؿ لـ إنّ  ،في أزمة اليوّيةالثورة أو يدخؿ 
لأوسع والأعمؽ الممثؿ الأصمب الأقوى وا"ىنا  اليوّية، فتكوف يمب لو الطموح المأموؿ

لمحدث الروائي انتقالا مف حاضنة تاريخو الخاص إلى حاضنة الرواية، بحيث يكوف بوسعنا 
فيـ الدور المركزي لمشخصية في الارتفاع بمستوى الحدث إلى درجة الخصوصية والتفرد 

فرد في أو ال اليوّية، فالرواية تعيد بمورة أزمة 2" والقيمة التعبيرية والأدائية الكبرى في النص
ممثمة في شخصية  اليوّيةإذ تصبح  ؛ات التي لـ تتـ ملبحظتيا تاريخياإطار يعالج الجزئي

 والمنظومات المعرفية. ورقية تأخذ الدور المركزي في تحريؾ القيـ

تكوف بواسطة المتخيؿ لكنيا تقود إلى مخاطبة الفكر،  الأزمة الممثمة في الرواية رغـ أفّ 
الرواية تبحث عف  ، كأفّ ياي تمؾ الفترة وكشفيا والوقوؼ عمى أسبابوتعرية الأنساؽ السائدة ف

وقت الأزمات وبعد الانكسارات، وعند المنعطفات التاريخية الحاسمة "في  ،وتبحث فييا اليوّية
فيا اكتشاؼ الذات ومراجعة ما حدث ليا، بقصد إعادة دى ،وقت ظيور مجموعة مف التيارات

اءة عالية وكفاءة مناسبة، وغالبا ما يتـ التركيز عمى تأىيؿ الأمة لمواجية المصير بكف
ىذه المشتركات ىي ما يحدد ىوية الأمة، المشتركات التي توحد الأمة وتجسد إمكاناتيا، 

  .3" ويظير تمايزىا

تصوير ما يمر بشعب ما في  :عف طريؽ اليوّيةيقوـ بأرخنة ىذه  الروائي المتخيؿف
في وقت  حُ رَ طْ عف الأسئمة  الكبرى التي قد تُ  جابةالإ ؛إطار حكائي صرؼ يستيدؼ بالأساس

                                                           

  .47كمود دوبار: أزمة اليويات، ص  1-
 .102، ص 2003، 1صلبح صالح: سرد الآخر، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط  - 2
، -دراسة في بعض الثنائيات المتداولة في الفكر العربي الحديث والمعاصر -محمد راتب الحلبؽ: نحف والآخر - 3
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ة جماعية، وما تركيزىا عمى تعبير عف رؤي يالأنّ  ،ما مف طرؼ عناصر ذلؾ المجتمع
، ورغبتيا في ذلؾ، ولو واجيت اليوّيةمنيا عمى وحدة  تأكيد لاّ إ ،المشتركة بيف الأفراد ـالقواس
 أزمات مختمفة. اليوّية

 . الهوّية والعنف2 .3
مف خلبؿ تمؾ الأحداث  (مذنبوف لوف دميـ في كفي) في رواية  اليوّيةأزمة تتمظير 

أو الدوامة السوداء  ،عما حدث لو زمف العنؼ ''أحمد''التي يقدميا بطؿ الرواية أو السارد 
ف كانت الرواية لا تقوـ عمى استحضار مباشر لأحداث التاريخ،  التي مرّت بيا الجزائر، وا 

، ودوره في اليوّيةالتاريخ في تحريؾ  دورو  ،حداث التي يروييابؿ تعكس الشيادات أو الأ
أو مف الراىف الذي أفرزتو  ،حدث، وىذا مف خلبؿ بعض المواقؼ مما الأزمة الحاصمة
، إذ يغدو ''أحمد''تتحدد مف خلبؿ المواقؼ المتناقضة التي يعيشيا  اليوّيةالأزمة، فأزمة 

مف  خلبؿ سيطرة الماضي عمى وجدانو، فيو  بلب غاية وملبمح رِ و  صَ بمثابة الشخص المُ 
ابف شييد وأحد  كذلؾ ، وىو''لحموؿ''أـ المتطرؼ  ''فمةعا في حب ''إلى وقت قريب كاف واق

، ىذا ما يجعمو ''رشيد''، كما أنو صديؽ مقرب لعائمة كبة''بور ''الأصدقاء المقربيف لممجاىد 
 اقضة في الآف نفسو.ارتباؾ عمى مستويات عدة، فيو يقوـ بعدة أمور متن في

ىذا الأمر يجعؿ القارئ  ف كانت الرواية تقيـ حوارا مع تاريخ الفترة التي تروييا، فإفّ ولئ
عيمو لتطوؿ موقع السرد عمى مستوى صورة الذات، بؿ تمتد مفا يعيش حالة الانشطار ليس

بيف التذكر الحكاية بشكؿ متقطع ومفكؾ، في المسافة الممتبسة بيف الحمـ والواقع،  الذي يروي
 ''لحوؿ'' ، فالإرىابي1والخارقة  المكوف مف التمفصلبت المزدوجة في ىذا العالـ والاستياـ

 المجاىدو  ''رشيد''ه كاف خائنا بالأمس، والخيانة ممتصقة بو، فجدّ  يخوف وطنو اليوـ لأفّ 
ينتمياف إلى الجيؿ الذي حرّر الوطف بالأمس، فلب بد ليما مف حمايتو في ىذا  ''بوركبة''

 الجزائرية اليوّية ليطرح لنا أفّ  ،يعيش ىذه التقمبات واليواجس الخطيرة ''أحمد''الوقت، ليبقى 
ميس كؿ البشر قادريف عمى ف ،السنوات والتّصالحىا تدور في أزمة خطيرة، قد لا تمحو 

 النسياف أو التجاوز.

فالمحنة  اليوّيةدورا ممموسا في تأزـ مفيوـ  ة الأمنية التي مرّت بيا الجزائرتؤدي الأزم
ذلؾ  يى -في ىذا المقاـ  –كانت عظيمة عمى أفراد المجتمع، والمقصود بالأزمة الأمنية 
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المسمح الذي دار بيف النظاـ الجزائري القائـ وفصائؿ متعددة تتبنى أفكارا موالية  الصراع
، إحدى الأحزاب الوطنية ذات الاتجاه الاسلبمي، وبدأت ىذه للئنقاذالإسلبمية لمجبية 

ـ بالجزائر 1991ـ عقب إلغاء نتائج الانتخابات التشريعية لسنة 1992الصراعات في يناير 
مما أدى إلى تدخؿ الجيش لإلغاء الانتخابات وعمى  ،التي حقؽ فييا الإسلبميوف فوزا مؤكداو 

ـ فييا السلبح والعنؼ كوسيمة لمتعبير عف الرفض، والنتيجة ستخدِ التي اُ إثر ذلؾ بدأت الفتنة 
، ىذه الأزمة تغدو مسيطرة عمى 1 مف الضحايا مف الشعب البسيط ؿالحتمية لذلؾ قواف

أو يحوؿ بينيا وبيف ىذه  ،ىنا تأسيس أي كياف آخر يعصميا اليوّية، ولا تستطيع اليوّية
 المرحمة المحرجة.

وكنت ما " ، إذ يقوؿ:حوؿ دور الأزمة في طمس معالـ الأشياءقفو مو  ''أحمد'' يطرح
صعدت إلى السطح آناء شعوري بالاكتئاب إلا سفعتني وحشة المدينة القديمة التي طالتيا 

فرحت أمسحيا إلى أسفؿ صامتة مستسممة كامرأة يئست لقضائيا  في عمقيا وقائع العنؼ
وجداني تذكارات مف ساعات أشدىا وقعا  فاستعادني ذلؾ صورا مف تاريخيا المنسي، وىزّ 

، فحتى المكاف فقد ىويتو وصار 2" الأعيرة النارية و  كانت تمؾ التي فضّ غشاء ىمتيا نب
مف  اليوّيةباعتباره الشاىد عمى ما تمر بو  السارديؤرؽ  وأضحىيحمؿ معاني الألـ والخيبة، 

 اليوّيةلنفس، المكاف يشكؿ الثقة في ا هيفقد البؤسُ فمخاوؼ وىواجس وحالات قمؽ وفزع، 
يشتمؿ عمى خصائص الوسط والشروط التي تغطي نشاطات الجماعة المعينة "الشخصية إذ 

عبارة عف مجموعة مف  ، فما يحممو المكاف3" حدود، الموقع، الوضعية الجغرافيةمثؿ: ال
 المدلولات النفسية لقاطنيو.

المسؤولية الكاممة  وُ مُ م  حَ الأزمة، ويُ نار  إذكاءليؤكد عمى دور الإرىاب في  ''أحمد''يعود 
قالت لي مرة واحدة، في " ، تتحدث الرواية:، بسبب غياب الأمفحصؿ لمفرد الجزائريلما 

يوما في  يا خافت دائما أف تفقدني ولـ تكف اعترضت عمي  لحظة فزعيا مف مقتؿ الإماـ، إنّ 
يا ما يحدث حالما أعود، لأنّ عميو كنت أعرؼ أنيا راضت نفسيا بأني سأخبرىا ب أمر عوّلتُ 

رتني إلا مسامحا، وما واجتيا في نوبات غضبي إلا بما ىو عابر، لذلؾ لـ تحرؾ ما عاش
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لسانيا إذ كنت خرجت؛ ليس خوفا مني، ولكف التزاما منيا بمقتضيات أعراؼ مدينة مزيجيا 
ع مع الوجود صرافي الفرد  ؿُ خِ دْ تُ  الخوؼ وغياب الأمف، حالة 1"مف قسوة البدو ونبؿ الحضر

 التي تضمف لميوية حقيا في ممارسة حياتيا الطبيعية. ،مف أجؿ الكينونة

الإرىاب الذي قاد البلبد إلى أزمة أحد العوامؿ الفعالة في ظيور ىذه الإشكالية  صبحي
فظاعتو ودرجة وحشيتو فكاف الصحافي والرساـ والمسرحي "وىذا بفعؿ  ،التي تطرحيا الرواية
، مما يجعؿ الأفراد في خوؼ دائـ، فيذه 2" يره مف الفعاليات ىدفا لمموتوالكاتب والفناف وغ

إذ تظؿ  ؛رة الفرد، ولو بعد انفراج الأزمةوستظؿ قابعة في ذاك ،الجرائـ لا تنسى بسيولة
شبحا لمحت " ر عف خوفو في ىذا المقطع:عب  ، الذي يُ ''أحمد''لحظات الخوؼ تستيدؼ 

اطعني لكنو انحرؼ فجأة مختفيا في الدورة فأعدت ماـ مسدسي متوقعا أنو كاف سيقففتحت ص
مساري نحو الصوت الذي صار  فالصماـ إلى وضعية الإغلبؽ لا أحيد درجة ع

عنو   ُـنجُ ، ىذا القمؽ مف المجيوؿ يجعمو يشؾ حتى في حركات بسيطة، مما يَ 3"عامتصدّ 
مما يدفعو إلى أو مأزومة،  ةيتو غير مستقر العيش في ىمع وىيستيريا، وبالتالي تبقى ىوّ 

 الأزمة. ، فالخوؼ لـ يزؿ رغـ انفراج ظممةالحيرة والغضب

 التاريخ الأنا وتراكمات. 3 .3
التي ىي عبارة عف مجموع الصفات التي تميز و  ،مع مفيوـ الشخصية اليوّيةتتقاطع 

نقساما خطيرا تعيش ا ''أحمد''شخصية  فّ غيره، وتحقؽ طبيعتو الخاصة بو، فإالشخص عف 
المرأة التي أحب ذات يوـ،  ''فمة''ا يحصؿ لو مف مواقؼ متناقضة مع نطلبقا مما ،في ذاتيا
 اجباتو الأخلبقية والمينية تجاه أصحابو.و ومواقفو و 

يقع في نوع مف التناقض بيف ل ''فمة''يعيش عمى ذكرى الماضي مع ىذه المواقؼ تجعمو 
صدرت أنينا فرـ قمبي في إذا تحركت نحوىا ا" ، يتحدث عف حيرتو:فعمو مع ابنيا وحبو ليا

يدييا بالرقيقة لاصقة بجمدىا، ف اب ليؿ موحش، كانت في سترة نوميالأني ةشارع صار فريس
 ،ولديالطيب قتؿ  ولدلاطمة وجييا مذبوحة الصوت  راحت تنثر شعرىا ضاربة عمى فخدييا

إلى دني نزوع اندبي، يراو  -صمبني أماميا تردّدي، لا أدري ما أفعؿ، وقمت في صمتي: 
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رىا، نبلب مني لما عشناه مف شغؼ، لكني تذكرت عيدي المقطوع أسؼ عمى أني لـ أحذّ 
، ابكيو الآف بدـ لضميري بأف لا أنسى شيئا مف ظمـ ابنيا أو أخوف ذاكرة مقتوليو فترددت

 .1" نذالة كانت سترخص روحي الندـ، فإني شعرت كأفّ 

و، فقد أحس بنوع انعاطفتو لا تطاوع ذاكرتو أو فرغـ قيامو ىنا بدور رجؿ الأمف، إلا أفّ 
، بؿ يبدي تضامنا مع ىذا المتطرؼ لا ييمو ''لحوؿ''، ولو أفّ  ػػمف الشفقة حياؿ ما حصؿ ل

احتراما لما كاف بينيما، فيظؿ تائيا بيف الصورة التي ينبغي أف يظير بيا أماـ الناس،  أمو
مخطئا حيف لـ  و كافعمى أنّ ما يدفعو إلى التفكير وما يريد أف يكوف في قرارة نفسو، م

كاف يجب أف أرفعيا وأضعيا مرة " ، ىذا التناقض تدعمو الرواية فتقوؿ:ىا لتخبر ابنيايحذر 
وثالثة لا أسرح عنيا سنا واحدة مف مسكتي إلى أف توجعت خائرة الأنفاس ناشجة  أولى وثانية

خويا، آه، وبكت مثؿ طفمة تشكو قيرىا وحننت بخدىا الذي يغسمو المطر عمى خدي: أحمد 
 ''أحمد'' ، رغـ فظاعة ىذا المشيد فإفّ 2" وقالت لي شاىقة: ليتؾ أنييت حياتي في تمؾ الميمة

بأزمة حقيقية جعمتو يعيش شرخا وانفصاما في ىويتو، فمف جية يمثؿ دور  يرى أنو يمر  
 ،عاطؼحتـ عميو قبوؿ الواقع وعدـ التو في إطار جماعات الدفاع الذاتي يحارس القيـ، وعمم

 لكنو في المقابؿ يحترؽ داخميا عندما يرى ىذه المرأة تتألـ.

عندما استغؿ علبقة  ؛ما يزيد مف انفراط عقد تماسؾ ىويتو ىو قيامو بعمؿ لا أخلبقي
لـ تصرخ، لعمو " ، تتحدث الرواية:مف تحقيؽ غرضو ''فمة'' ليمكف ''رشيد''شخصية مع 

أحس دفئيا:  قمت ليا تيعضعضمحاولات ولما يئست مف  ! التذكار كاف أنساىا ويميا
أذبحؾ بدلا منو، وقد حاؿ كؿ شيء بيف عيني إلى لوف الدـ أرى الطفمة الناجية مف المذبحة 

باكية أف لا أتركيا في المستشفى وحدىا، لـ تنطؽ متحركة مف تحتي بكؿ  التصقت بي
دة جدا، فمـ حرارتيا حتى لـ تبؽ جزءا مف جسدىا لـ يمس بقية مف جسدي في ليمة بار 

  .3" تِ جَ نِ بُ وقرفصت جنبيا ممتدة كأنيا  يستجب لي نبض، فخميت عنيا

ترتبط بمجموعة مف التراكمات التاريخية التي حصمت بينيما في  ىنا اليوّيةأزمة 
يندـ في قرارة نفسو عمى ىذا الموقؼ  ''أحمد''الماضي، وىذا بفعؿ قوة الذاكرة التي جعمت 
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الإنساف بطبيعتو يمتمؾ " لأفّ  ،ما يرغب بول ةتمال توعارضممؽ ط، وىذا مف منالذي اتخذه
ذاكرة ويستذكر طبعا، ما حكتو لو الأجياؿ السابقة أو ما عاشو إنو إذف ييتـ بالماضي، 
الاىتماـ بمعنى الفضوؿ أو الرغبة في المعرفة، ىو إحساس غير كاؼ لتفسير التعامؿ 

، لكف ىذه الذكريات بقدر ما 1" نعمميا ، وتصير الذكريات بدوف جدوى كمية عندماالفردي
 ، فيي كذلؾ تقوـ بتعريتيا وتعميؽ أزمتيا.اليوّية تغذي

إذ تغدو العواطؼ مف أبرز مكوناتيا  ؛ى اليدـ العاطفيم  سَ عمى ما يُ  تقوـ ىوية ''أحمد''
التكامؿ فيصبح الشعور بيا يحتوي عمى مجموعة مف المشاعر المختمفة كالشعور بالجودة و 

والرغبة في الاستمرارية  قة المبني عمى أسس إرادة الوجودمة والحب، وكذلؾ الشعور بالثوالقي
 .2 وتأمؿ القادـ المتميز

 َـقُ عمى ىذا الأساس  متعمقا بيذه المرأة، بؿ يجعؿ كينونتو تتحقؽ بواسطة وجودىا، فيو  د 
يت تحت السيؿ ففي تمؾ الميمة جر " قوؿ عف ىذا الأمر:ي، لا ينفؾ يعود إلى قصة حبو ليا

أواسيا، فعانقتني باكية حبيا الضائع مع رجؿ والصمت وحضنتيا بكؿ ذلؾ الغموض ولـ 
كاف يجب أف تضربني وتعضني وأف تمعنني  ! ىاعزّ ىا مف عاصفة الفاجعة، ولـ أُ مثمي جاء

كنت لا أدري ما أفعمو بيا تحت  عف بوركبة قولو، متشممة رائحة جسدي، ذلؾ كمو حجبت
أو بدأ  ،أسيرة لمماضي لا تستطيع الخلبص منو ، تظؿ ىويتو3" ورائحة الموتخيمة المطر 

مسار جديد، مما يدخميا في أزمة عنيفة مع وجدانيا والمحيطيف بيا، فالقناعات التي يؤمف 
ما وىذا يفقده الاستقرار النفسي والراحة التي ينشد أو يريد، م ،أو تجاوزىا يقوـ بنسيانيا بيا

مف يدي  '' لماذا لـ يقدر عمى إنقاد ''لحوؿ''فموو يحب ''ب كبيرة، فبما أنّ يدخمو في ذاكرة عتا
 .'' ؟رشيد''

ة عمى يّ عر إضفاء ش"محاولة ل ،دؤوبلمماضي ىو عبارة عف سعي  اليوّيةاستسلبـ  إفّ 
القوى التاريخية والاجتماعية والانسانية التي جعمت مف خلبؿ مسار طويؿ حياتنا الراىنة 

 ولا يمكنو أف يتجاىميا أو يقؼ ظؿ ىذه العلبقة مسيطرة عمى ''أحمد''ت، ف4" عمى ماىي عميو

                                                           
 .39، ص -ف سمطاف الحكاية وحكاية السمطا –عبد السلبـ أقمموف: الرواية والتاريخ  - 1
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، فتبقى ىويتو معيا كمما أحس بنقص أو عطب في الوجود دوف تذكرىا، بؿ يعود إلى علبقتو
 ىذا ما تنقمو الرواية وتؤكد عميو:، و أسيرة ليذه المرأة، رغـ الأزمات والفوارؽ التي تمنعو عنيا

نزلت يدي عبر عنقيا مزيحا ثوب نوميا اللبصؽ بجمدىا إلى صدرىا وصفعتني رعشتيا إذ أ"
صوتا أخرس ثـ توجعت  حرحرتفساخنا عامرا أممس وقبضت عمى نيدىا غير الواثؽ، 

مرخية بدنيا متياوية حممتيا إلى غرفتيا ومددتيا مكدودة أسحب ذراعي مف تحت رأسيا 
إلييا أمعف في جسدىا النائـ  لتفتُ فوضعتيا عمى صدرىا ووليتيا، ثـ ا فحركت يدىا تتحسني

ؿ عمى عطب خطير يد و، ىذا الاحساس الذي ينتاب1" بلب فتنة فأحسست برغـ ذلؾ لذة كاممة
ىو مرتبط بيذه المرأة والتي تمثؿ لو الماضي أو الشباب، ومف جية  فمف جية ،في ىويتو

ذا الموقؼ، مما يضع نسانية في ىىذا الماضي يجعمو يفكر بيذه الطريقة البعيدة عف الإ فإفّ 
 !المضطربة  اليوّيةفي حيرة مف أمر ىذه  القارئ

ويمكف إرجاعو إلى زمف الأزمة أو المحنة التي  :د مبرر ليذا التصرؼوجلكف ربما ي
ميددة بفعؿ  اليوّية، فأصبحت رأسا عمى عقب المفاىيـ المتعارؼ عمييا وقمبغيبت القيـ 
قيا  موب والعقوؿ يعادؿ الثورة التحريرية، إف لـ يفُ كاف وقعو في الق" فالإرىاب ،ىذه الأمور

فبواسطة ىذا الأمر يمكف  ،2" وكاف يمثؿ انشغاؿ الناس بو في سعييـ اليومي وأرقيـ الميمي
. اليوّيةىذا الزمف ىو الذي قاد  الوصوؿ إلى أفّ   إلى ىذا الطريؽ المأزوـ

التساؤؿ حوؿ  حُ رَ طْ رأة، فقد يُ وعلبقتو بيذه الم آخر في ىوية ''أحمد'' ويمكف ملبحظة بعد
ذا رجعنا إلى السبب نجد أفّ  .ياالارتباط ب عمىعدـ قدرتو  تعود إلى زمف  اليوّيةأزمة  وا 

فتنيدت متذكرة بشجف، " ، تبيف الرواية سبب ىذا الموقؼ فتقوؿ:ماضي وليست وليدة اليوـ
اف يمكف أف يكوف فأطرقت ثـ احتممت ليا أفّ أباىا ك كـ تعذبت أمي مما كاف يفعمو والدي

والدؾ يمكف أف يكوف أبي لتصير أنت أخي، وطوقتني  والدي، فردّت عمي فورا: وأفّ 
إذ يحتفي بنفسو كونو ابف شييد، مف عائمة  ؛ا مختمفةميَ تُ ي  فَ مْ خَ ، فَ 3" تترجاني، الآف فكر فيّ 

ة التاريخ في ىذا الموضع يُدخؿ جدلا بيف المرأ أي أفّ  ؛خائف بنة حركيإثورية، وىي 
 والرجؿ، فمف المفروض أنيا لا تمثؿ والدىا بؿ ىي مختمفة عنو تماما.

                                                           

 .66مذنبوف لوف دميـ في كفي، ص الحبيب السائح:   1-
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فيي تبقى خاضعة دائما لييمنة الرجؿ وىذا ما  مف دائرة أزمة ىويتيا زيدي  امرأةكونيا و 
ي في ظممتيا إف لـ أكف اغتمت امرأة منحتني طاقة نِ لُ أَ سْ ثـ أقفمت عيني أَ " ''أحمد'': يعترؼ بو

ومدخرات عواطفيا ونضارة جسدىا، وممّكتني نفسيا أتذكرىا تقوؿ لي:  حبيا ووسامة شبابيا
 .1" بيف يديؾ أشعر دائما كأني البكر التي ما زالت تنتظر ليمتيا

التاريخ لـ يرحـ ىذه المرأة، فرغـ المعاناة التي تعرضت ليا في فترة الثورة جراء خيانة  إفّ 
لـ يوفر ليا الاستقلبؿ ما كانت  -ا ناقصة أف  ىويتي أي - ا تعيش في أزمةيَ وجعمِ  والدىا،

المجتمع عاد  ، لأفّ أصيبت النساء بخيبة أمؿ بعد الاستقلبؿ"ترغب فيو، وظمت كذلؾ فقد 
 سوءا وبؤسا. تيا زادت، فحال2" إلى صورتو الأصمية التي تنظر إلى المرأة عمى أنيا قاصرة

يش حياة متقمبة المزاج والذي أضحى يع ''أحمد''لقد شكمت ىذه المرأة أزمة في نفسية 
عنؼ العشرية السوداء قد فعؿ  بفعؿ المتناقضات التي يعيشيا، وىو عمى قناعة تامة بأفّ 

 بشكؿ عاـ. اليوّيةفعمتو في 

 الهوّيات صراع. سردية الأزمة و 4 .3
أزمة  يبمورو  ليُظيرومع ذلؾ يسرد لنا دور التاريخ بشقيو )زمف الثورة + زمف الٍإرىاب( 

انعكاس ليذه الأزمة بشكؿ أو بآخر، وىذا بفضؿ  الدور الذي يؤديو يتو إلا ، وما ىو اليوّية
وموقعو  اليوّية ىو مف ينقؿ لنا أزمة ''أحمد'' لأفّ باعتباره راويا للؤحداث التي تقدميا الرواية، 

موقع خيالي يصنعو المؤلؼ داخؿ النص، وقد يتفؽ مع المؤلؼ كما " :في الحكي يتحدد مف
و أكثر مرونة وأوسع مجالا مف المؤلؼ وقد يتعدد في النص الواحد، وىو أنو يختمؼ معو، في

 .3" موقع أو دور أو وظيفة يصنعيا الكاتب في صورة إنساف
وذلؾ بفعؿ  ومف خلبؿ نقمو للؤحداث التي أثرت في مأزومة، مشتتةيعبر عف ىوية  يوف

في انشطارىا  اليوّية دـ لنا مأزؽفي الساحة الجزائرية، فمف جية يق المتغيرات التي حدثت
وبيف مف  ،الوطنية في إرثيا التاريخي اليوّيةواختزاؿ  ،أف يحافظ عمى الوحدة بيف مف يريد

 القديمة. اليوّيةيريد التأسيس ليوية جديدة تتجاوز 
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يقوموف  -حسبو–وجيا مغايرا لمذيف يحتفوف بالشرعية التاريخية فيؤلاء  يقدّـ ''أحمد''
رورة التاريخ، فيـ ببساطة ورثة الثورة أو أبناء المجاىديف والشيداء بحماية البلبد ضمانا لصي

بقمبو؛ فقد جمعتني إليو محنة البمد، وكنت مثمو في خط الدفاع  كاف يتحدث إلي  "يقوؿ: 
قمت لو ذلؾ فتذكر لي، أنت لـ يجبرؾ أحد عمى حمؿ السلبح، كاف  الأمامي عف بقاء الدولة

وا نُ ص  كرا يوـ سممني الرشاش: حيف أتذكر أولئؾ الذيف حَ ، فقمت لو متذؿَ تَ قْ يمكف أف تُ 
ىنا إرث تاريخي، ومف يحافظ  اليوّية، ف1" بأجسادىـ جدار الوطف أجد نفسي مدينا ليـ بدمي

عمييا ىـ بالضرورة مف ليـ تاريخ قريب إلى الحوادث الكبرى )الثورة(، وبالتالي مف حمؿ 
لكف ىذا الأمر قد يغدوا  وجو العنؼ والتطرؼ، السلبح في وجو فرنسا، ىو الأحؽ بحممو في

 .ىذا الآخر المتطرؼ يسعى إلى نسؼ ىذا التاريخلأفّ عائقا، 

 ،أعدائونا بديلب عف التاريخ يضمف لو ىوية جديدة مختمفة عف كوّ لنفسو مّ  دُ جِ وْ يُ بؿ سَ 
 لأفّ  ،المضادة اليوّيةوخاصة عندما يستغؿ النص الديني لفائدتو ويجعمو أبرز الركائز لإبادة 

وجود تسمط مف فرد أو جماعة في المجتمع، تسمط قادر عمى جمب الموت والدمار كالقوى 
 ما تبديو الرواية، فيي تنقؿ لنا أفّ  وىذا ،2 ، وجب مجابيتوالطبيعية، تسمط غريب ومبيـ

انعكاس لميوية  إلا ''بوركبة''ىؤلاء وُجدوا بفعؿ سيطرة المؤسسة الثورية، وما شخصية 
وكاف بوركبة قاؿ لي في تمؾ الأوقات المشحونة بالعنؼ  " :التي أراد ىؤلاء إزالتياالتاريخية 

الرعب ثـ السيطرة عمى  في أنو لا بد مف نقؿ الخوؼ إلى الطرؼ الآخر لإقامة توازف
الأوضاع التي كانت مفمتة تماما وتعجبت لو، شارد الذىف كيؼ يتمتع أىؿ المجرميف وبنوىـ 

ذه الفئة )المجاىدوف الذيف اختزلوا التاريخ في ، في3" تعميـ والصحةمثؿ غيرىـ بحقيـ في ال
 تاريخو اليوّيةبعضيـ ألبس  لأفّ  ،بروز التطرؼ صيـ ( ىي التي كانت سببا فيخش

والنفوذ في أيدي  ،تركيز الثروة في تمؾ الفترة بسبب فكانت الثورة عمى الوضع، الخاص
 .منتسِبة للؤسرة الثوريةوحرماف الفئة الغير  أصحاب الشرعية التاريخية

''أحمد'' مف خلبؿ رفض  اليوّيةالرواية في فضح النسؽ التاريخي الذي يحرؾ  تتمادى
وضعي المعقد بيف صديؽ كنت  ولحظتيا أدركت درجة" الابلبغ عف ''رشيد''، يقوؿ السارد:
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ؼ عمى ممزما أخلبقيا بالوقوؼ إلى جانبو، صار فجأة متابعا بمسطرة القانوف، وبيف رجؿ محمّ 
: أىو صديؽ أـ رفيؽ أـ حميؼ؟ سممني السلبح تطبيؽ القانوف لا تتحدد لو صفة عندي
في  ،عرضا نفسي لمموت في كؿ لحظة في الشارعونظمت معو المقاومة جنبا إلى جنب مُ 

خلبؿ الكمائف الميمية عمى أطراؼ المدينة وفي الاشتباكات التي تحدث ىنا  ومف مشغمي
يثار  ،في ىذا الموقؼ الاستماع إلى صوت التاريخ ، يفضؿ ''أحمد''1" وىناؾ القاسـ وا 

مف عائمة ثورية، وعدـ اتباع ما يمميو عميو القانوف،  فَيُمَا، ''رشيد'' ػػػالمشترؾ الذي يجمعو ب
 ومف ىنا تتعاظـ أزمتو النفسية وتؤثر سمبا عمى ىويتو.

ة التاريخية مو في الحقباة الإنساف ولمتاريخ كأعطت معنى لحي "فالرواية في ىذا الموضع 
 ؿَ ض  ؛ إذ فَ 2" التي تروييا مف خلبؿ الوجية التي يمنحيا السرد التخييمي في بناء الشخصيات

ىذه الأفعاؿ خاطئة في  في ىذه المواقؼ الوقوؼ مع نداء التاريخ، رغـ إيمانو بأفّ  ''أحمد''
ىذا الجانب عمى  الواجب المحتـ عميو يقضي بالوقوؼ إلى مجمميا، ومع ذلؾ كاف يرى أفّ 

 .وعمى حساب استقراره النفسي ،حساب ذلؾ

الساحة  الذي يرى أفّ  التاريخية ىنا ىو المجاىد ''بوركبة'' اليوّيةأبرز مف يمثؿ  لكفّ 
عميو الوقوؼ إلى جانب   ُـت  حَ الوفاء لعيد الشيداء يُ  مف ىؤلاء، وأفّ  رَ ي  طَ الوطنية لابد ليا أف تُ 

لكنو بعد عاميف آخريف " ما يتجمى في المقطع الموالي: ، وىذامف يحارب الإرىاب بقوة
، سمع ميموف مثمي، مفوضيف مف شيدت الساحة جمعا مختمفا أكثر تصفيقا لكلبـ جديد

ي بوركبة نِ د  الحزب رددوه عف ثورة أخرى فحسبيـ تحدثوا عف حرب أخرى فتخفى، فيما شَ 
جاليا أمانة في س دـ أفضؿ ر قائلب لممسؤوؿ عمى المنصة: ىناؾ ثورة واحدة أكممتيا أح

، 3وتشتروف بأرواحيـ في سوؽ الكلبـ "نتـ اليوـ سوى تجار بائسيف تبيعوف عنقي، ولا أراكـ أ
ودفاعو المستميت  ،يمثؿ ذروة الصمود التاريخي، ويعمف صراحة انتماؤه لمثورة ىذا المجاىد
 .، رافضًا اليوية الجديدةيا تاريخو الخاصعنيا، بؿ إنّ 
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أو تراكـ تاريخي مف خلبؿ بقاء  ،ثباعتبارىا إر  اليوّيةتتجسد  ظورنالم ىذا وفؽ
عماؿ الذاكرة وجعميا تعيش في ظمو، ء لماضي الثورة عبر فعؿ التذكر وأبيذا الوفا ''بوركبة''

 و، يصففي الأمس القريب ضد الاستعمار لنضاؿ أبناء الوطف التاريخ النقي   يُمَث ؿُ  وُ ن  بؿ إِ 
في الساحة التي  تْ بَ صِ بوركبة لـ يصعد مف يوميا أي منصة نُ  كر أفّ أذ " السارد فيقوؿ:
بيا عمى موعدا انتخا بالحشود والخطباء، تعمف إلى سكاف المدينة أفّ  تْ ص  ظمت كمما غَ 

رئاسية بمرشح وحيد، حتى انفجرت أحداث أكتوبر، قبؿ أحد  ممةً حَ  الأبواب نادرا ما لـ يكف
 .1" عشر عاما

ذلؾ الفرد الفذ الذي لـ يرد أي مصمحة مف جياده، بؿ ىذا المشيد  يمثؿ ''بوركبة'' في
كؿ ىمو كاف الحفاظ عمى الثوابت الوطنية، والدفاع عف ىويتو وفقط، وربما في ىذا تبرير 

مف خلبؿ محاولتو  اليوّيةأزمة  الإرىاب قد عم ؽ مو السلبح ضد الإرىاب، وبما أفّ لحم
ت، وتحويؿ الانتماءات والارتباطات إلى ىوية فردية، تحويؿ المعتقدات إلى ىويا "الدائمة 

لأزاؿ كؿ معالـ  ،مف التطرؼ الاستمرار ليذا المد   رَ د  مو قُ ، ف2" تحت عباءة الديمقراطية
 سابقة، وأسّس ىوية واحدة اكتسحت كؿ شيء.الوجود ال

باؿ دوف ، الذي ينتقد ضمنيا سماح الدولة ليـ بالنزوؿ مف الجىذا ما تنبو لو ''بوركبة''
ثـ قاـ وسوى وقفتو بانفعاؿ مضيفا: كيؼ يصير اليوـ مف  " ، يتحدث السارد عمى لسانو:ردع

 ابفكانوا أمس حماة لمشرؼ أنصارا لمنتيكي لحرمة الشرؼ مف الساسة الفاسقيف الذيف نكموا 
 اليوّية، فبقاء ىؤلاء دوف حساب أو عقاب مف شأنو المساىمة في زواؿ 3صديقي مرتيف "

الرواية ىو مجاىد أو  -والد رشيد  - هُ رُ و  صَ ية وزواؿ سردية الثورة، فالضحية الذي تُ الوطن
قضاء مستقبلب إلى ال قودي ،جزء ممف صنع تاريخ البلبد، وبقاء ىذه الجماعات دوف عقاب

 وجيؿ المستقبؿ.  عمى التواصؿ بيف جيؿ الحاضر

بف المجاىد المغدور ميمة نيؿ ' ا''رشيد' ، يتولىاليوّيةولمحفاظ عمى ىذا الجزء الميـ مف 
إلى  ينتمي ،  فوالد ''رشيد''اليوّيةبؤرة تأزـ الثأر مف عدوه الأوؿ )لحوؿ ولد فمة(، وىنا تظير 
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أحد الحركى  ''لحوؿ'' د  ي تحرير البلبد، في حيف يمثؿ جَ قوة التاريخ، باعتباره قد شارؾ ف
وحافظ  ،أعاد الاعتبار لجيؿ والده ديكوف قبفعمو  ػػ ''رشيد''الذيف كانوا ضد الثورة بالأمس، ف
 عمى ىويتو مف الزواؿ والاندثار.

مف خلبؿ انتياجو  ،طرح الإرىاب نفسو كبديؿ عف كؿ المراحؿ السابقة في تاريخ الوطف
يؿ كافة السبؿ، ولعؿ المعب بوتر الديف كاف أفضؿ طريقة ليذا الأمر، إذ حاوؿ الإرىاب النّ 

إذا  -طلبؽ الشائعات الكاذبة المدروسة، والتي تتمثؿ إ عف طريؽ ،وخصومو مف معارضيو
ستار الدخاف الذي يحمي الإرىابييف، سواء في إقداميـ   -العصابات سموب حرب استعرنا أ

عمى الفعؿ أو في ىروبيـ بعده بأقؿ الخسائر، وبأكثر قدر مف تمجيد وتحييد الاستنكار 
ذا الجنوف الذي أفقد المرء جميع ما لمتساؤؿ عف سبب ى ما يدفع ''رشيد''، ىذا 1 الشعبي

ثـ ضـ رأسيا إلى صدره وقاؿ ليا بانكسار: وطف " :يؤمف بو، وأفقد ىويتو وثقتو في وجوده
كـ تغير بشره، نكاد نكوف الوحيديف في أشبو بسجف مفتوح عمى الضياع،  ىبشساعتو أمس

 !؟مجتمع قدري نحف !ىذا الوجود مف فقدوا إنسانيتيـ فيمست عمى قمبو، لعميا الجبرية
ة دينية أو مَ م  سَ ى خده، فذكّرىا: لـ أجادلؾ يوما في مُ واضعة يدىا بمطؼ عمى جبيتو فعمّ 

نؾ ببساطة أكثر مني اطلبعا عمى ما يرجع إلى الموضوعات ذات العلبقة بالديف إيمانية، لأ
ف يدا تدفعنا إلى أ ، كأفّ خاصة، ولو أني أتألـ كؿ لحظة مما آلت إليو حاؿ ىذا الوطف

غير التشرد  :، فيذا الوطف أضحى لا يوفر أي شيء لأبنائو2" نصير أشقياء في ىذا العالـ
 والاقتلبع والفوضى والعبث.

يظؿ متراكما في  التاريخ الماضي أفّ  ثبتيُ يعود إلى الوراء لِ  ىذه البواعث تجعؿ ''رشيد''
ستة قروف إلى الفعؿ الإنساني سوى ما الذي أضفناه منذ " :، يقوؿ الساردىوية الفرد الجزائري

ألسنا في ىذه الحضارة بلبغة لـ تقدـ حلب لأي مسألة مف مسائمنا الوجودية العالقة؟ 
في  تَ و  قَ المعاصرة أشبو بصغار الطيور، التي صارت بلب أميات، فاتحة مناقيرىا تنتظر الت  

خجمة وسأليا بعينيو ماذا أعشاش تفقيسيا، فتنيدت فأسند دقنيا بأصابعو ناظرا في بيجتيا ال
 . 3" ، بقي لنا الديف والشعر، فتشكؾ ليا: لا أعتقد الشعر أيضاتقوؿ: فأجابتو متخمصة بطمؼ
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مف  اكثير لأف  " أزمتيا، عمى الفرد أف يعيش تْ بَ تِ لدوامة العنؼ التي كُ  ىنا اليوّية تخضع
لا اختيار فييا، وفؽ  النزاعات والأعماؿ الوحشية في العالـ تتغدى عمى وىـ ىوية متفردة

بحجب كؿ بناء الكراىية بأخذ شكؿ إثارة القوى السحرية ليوية مزعومة السيادة والييمنة 
 .1" الانتماءات الأخرى

الثأر بنفسو، دوف انتظار السمطات التي  في ظؿ ىذه المعطيات يقرر ''رشيد'' أخذ
ى الإرث التاريخي الذي تركو ، وما عميو إذا أراد الحفاظ عمبسكوتيا يؤلاءل إلى داعـ تحولت

مف  إلا أف يقتص   والده والحفاظ عمى ىوية أصدقائو ''أحمد'' و''بوركبة'' مف الضياع؛لو 
ففي فراغ " ، تصؼ الرواية حالة ''رشيد'' وىو يستعدّ لأخد ثأره:ويطبؽ عدالتو غريمو بنفسو

وجيو كما  الشقة وعمؽ الميؿ شعر رشيد بحزف حاصب عصر قمبو، فضـ قبضة يده عمى
أرسمتيا إليو وسمّمو إياىا عريؼ  قبض بألـ قبؿ ثلبثة أعواـ عمى البرقية العاجمة التي كنتُ 

بوخز ىذه المحظات فيؿ  ، يحس ''رشيد''2" المداومة في غرفتو بالثكنة عائدا إلى المدينة
باحثا عف  ذاتو، ويجعمو  ُـىذا الألـ يؤز   !؟تخمت عنو ببساطة ،الدولة التي دافع عنيا يوما ما

 الانتقاـ لا غير.

ىو العفو الذي أصدرتو الدولة في حؽ ىؤلاء  ه للبنتقاـ مف ''لحوؿ''ربما يكوف مبرر 
والجلبد،  دـ القاتؿ والقتيؿ، الضحيةالمتطرفيف، حيث يصبح ىنا نوع مف التواطؤ بيف "

ارج نطاؽ الإرىابييف الخارجيف عف الشرعية وقوات الشرعية والتي تكافحيـ في الغالب مف خ
الدولة تنازلت عف حقيا في الوجود لصالح ىؤلاء، بؿ حاولت بيذا العفو  ، فكأفّ 3" الشرعية

 .وتركت الضحية يتولى دورىا في إعادة الاعتبار لنفسو ،فرض ىويتيـ الخاصة عمى الشعب

 ، وىذا ما يصوره ىذا المقطع:كؿ الوسائؿ المتاحة لموصوؿ إلى غرضو يستغؿ ''رشيد''
ثمانية عشر شيرا أخرى أف يأتيو إشعار بوجود لحوؿ في مكاف ما فيذىب في  ثـ انتظر"

إف ىـ وضعوا  اتجاىو، فجاءه يزيد وأخبره: سيصدروف في حقيـ عفوا عاما ابتداء مف الغد
عمى جبيتو يقاوـ ارتجاجا، فأضاؼ  السلبح وأعمنوا توبتيـ، فشعر بتراب الأرض طمره، وشدّ 
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ثـ أخرج لو مسدسا مف زلت عمى عيدي... ي ماازلات، لكنّ لو: تمؾ ىي السياسة، فف التن
، 1يعد لؾ ما يبقيؾ في ىذا المركز" عيار كبير وسممو إياه قائلب: عربوف صداقتي لؾ الآف لـ

ليمة عودتو مف الجبؿ، وبيذا يكوف قد فرّج عف نفسو  في القضاء عمى ''لحوؿ''بعدىا ينجح 
 ووالده وغيرىـ. اريخ وعيد ''بوركبة''مى عيد التأزمة ىويتو، ونجح في الحفاظ ع

يؽ دتو، وتركو جثة ىامدة، فقط حتى يذأماـ والدتو ليمة عو  وقاـ ''رشيد'' باغتياؿ ''لحوؿ''
ا ىَ رْ ك  ذَ لـ أُ " ، يتحدّث السارد عف ىذا المشيد:ابنيا ضحايا ذاقوىذه الوالدة بعض الألـ الذي 

ي قمب الميؿ تقوؿ لي بنشيجيا ما فعمو بشيء، كانت أمامي في خلبء فاجعتيا تحت المطر ف
، ربما حقؽ 2رؼ الجبؿ مثمو ثـ نزؿ عميو قدرا "رشيد بحؽ ابنيا الذي رصده كذئب لـ يع

 ، فمو خُي رَ الفرد أف يأخذ حقوقواليوّيةو في الحقيقة عمؽ أزمة بعض الراحة لكنّ  ''رشيد''
 ما انتيت المآسي. نفسوب

أفّ الأوؿ  ومة، فقد تنازعو في نياية الرواية موقفاف؛المأز  اليوّيةيجسد  يظؿ ''أحمد''
 ىو خيانة لعيد الصداقة، بؿ خيانة لعيد الانتماء إلى التاريخ، وخيانة سماحو بسجف ''رشيد''

ىو نتاج جدؿ الإنساف مع واقعو وىو و علبقة تلبزمية،  الانتماء ىو لأفّ ، ػػػػ ''بوركبة''لوالده ول
بو نحو التحرر والانفلبت مف الظروؼ التي تعوؽ تطوره، قي تيبحث عف الوسائؿ التي تر 

، فيو غير مسؤوؿ عف انتماءه 3 ، ويحاوؿ تجاوزىاضمف ظروؼ لا إرادة لو فييا ولدُ فيو يُ 
 ليذه الجبية.

و في رغـ كونيا ابنة حركي وابنيا أحد المتطرفيف، لكنّ  ػػػ ''فمة''والأمر الثاني، ىو حبو ل
تاركا محبوبتو تعاني وحدىا، لكف ما ييـ ىنا أف ىويتو ظمت الأخير ينساؽ وراء صداقتو 

 غير مكتممة. بعثرة ومشتتةم

التي قدّمتيا الرواية، جاءت مغايرة تماما لما كاف مف المفروض أف تكوف  اليوّية أزمة إفّ 
اجتماعية محددة،  ةىوية المجتمع الجزائري، التي تتحدد مف خلبؿ الانتماء إلى مجموع عميو

طرحتيا  سلبمي، لكف الروايةثقافة واحدة ىي البعد العربي والإس الانتساب إلى وعمى أسا
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السياقات التاريخية فييا، حيث سعت كؿ سردية إلى بمورة   ِـك  حَ عمى أساس المغايرة، وتَ 
 خاصة مما أدخميا في أزمة.ال يامفيوميا وفؽ أنساق

يويات، لكنو ظير ىنا في مقاـ ا وصاىرا لجميع الدً ح  وَ فمف المفروض أف يكوف التاريخ مُ 
السنوات  إلى أزمة، لف تكؼِ  طريقيا والخروج بياوانزياحيا عف  اليوّيةالمحرؾ لتغيير 

فالسارد طرح ىذا  ،بؿ ستظؿ نقطة ىامة في مسار الأفراد مستقبلب ،لطمسيا أو تجاىميا
 .الأمر في مواطف كثيرة مف الرواية

مع العالـ الذي تحيا  ،في صراع مع الوجود يةاليوّ ىذه الفترة التاريخية الحرجة أدخمت 
مة باحثيف عف الاستقرار دوف وحيرة دائفي ظمو، بؿ جعمت شخصيات الرواية في قمؽ 

ف بفعؿ وجود مجموعة م ،ممة والمأزومةالمستس اليوّيةتمثيؿ  إذ أعاد المتخيؿ جدوى؛
 الصراعات والتصدعات داخؿ مبادئ ومرجعيات الفرد.

الوطنية وحمايتيا مف التمؼ  اليوّيةجزءا ىاما في بمورة مفيوـ  الثورة()لتاريخ فمئف كاف ا
المحنة الأمنية التي تعرضت ليا الجزائر قد  فّ ي أرادتو الإدارة الاستعمارية، فإوالفساد الذ

ب المشع، وحاوؿ العنؼ أف يعيد رسـ ملبمح ىوية جديدة مف خلبؿ المع نسفت ىذا التاريخ
بروافده  ''رشيد''، وما شخصية يرمز إلى التاريخ كؿ ما لبؿ نسؼبؿ مف خ ،عمى وتر المعتقد

رثو التاريخي، وشخصية  مثاؿ حي عف الواقع المأزوـ الذي تركنا كذلؾ، إلا  ''لحوؿ''وا 
ح، حتى أف الذات تقوـ بعمؿ ثـ تندـ ملبتنا بلب موالذي أعاد رسـ ىوي ،فيوالإرىاب نعيش 

 عميو.

ثارة مسألة  ،ىو محاولة لكتابة الذاكرة اليوّيةىذا الطرح حوؿ أزمة  إفّ  في  اليوّيةوا 
أو تعديميا مف خلبؿ محاولة الوقوؼ عمى  إطارىا التاريخي، ودور ىذا التاريخ في تغييرىا

 اليوّية، وقياس مدى صلببة اليوّيةفي إثراء أو إضعاؼ  ،دور الحقب اليامة في مسار الأمة
  وقدرتيا عمى الوقوؼ في وجو ىذا التاريخ.
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 والذاكرة التاريخية هوّيةال .4
 والتاريخ الهوّية بين . 1 .4

لا تستطيع ىوية أي مجتمع أو كياف الانفصاؿ عف ماضييا، أو التخمي عف ثوابتيا وبما 
البشرية، فإنو يغدو تاريخيا  الماضي يتشكؿ حسب الظروؼ التي تمر بيا الجماعات أفّ 

شيء يتـ  اليوّية" منطمؽ أفّ  مف اليوّيةالخاص، ومنو يصبح التاريخ أحد أبرز مكونات 
قابمة لمتحوؿ والتطور،  اليوّيةاكتسابو وتعديمو باستمرار وليس أبدا ماىية ثابتة، معنى أف 

الأصمية  اليوّية تاريخ أي شعب ىو تاريخ متجدد ومميء بالأحداث والتجارب، فإفّ  فّ وذلؾ لأ
ديناميكي، وىو سمسمة  شيء اليوّية تتغير باستمرار وتكتسب سمات جديدة، وىذا يعني أفّ 

عمميات متتابعة، كما أنيا تتحوؿ مع الزمف فيي ديناميكية، وىي ترتبط بالأثر الذي تتركو 
بما تقدمو مف مستجدات في  اليوّية، فالحوادث التاريخية تصقؿ 1" الحضارة عبر التاريخ

ي الجمعي إذ تصبح ىذه المحطات متجذرة في الوع ة الفكرية والثقافية والاجتماعية؛الساح
 مثؿ الثورات والحروب.

يشكؿ منطمقا لتحديدىا "إذ  ؛كما يؤدي التاريخ دورا ىاما في تحديد ىوية الجماعة
وتتجذر ىوية الجماعة في تاريخيا، ويبرز تاريخ الجماعة وآثاره في صيغ مكتوبة كما يتجمّى 

الأحداث الفردية في تقاليد الجماعة، وأساطيرىا وحكاياتيا، وينطوي ذلؾ التاريخ أيضا عمى 
والجمعية، وعمى صورة أبطاليا التاريخييف، كما يشتمؿ عمى صورة الحياة السياسية لمجماعة 
وآثاره في تنظيـ الوسط الحيوي، والبنية الديمغرافية والنشاطات الراىنة، والبنية الاجتماعية 

 .2" وأخيرا الآراء، الاتجاىات والمعايير السموكية، وموروثات الماضي

ري حياة ذاكرة تصبح بمثابة الشاىد الذي يثاريخ ببساطة ىو ذاكرة الأفراد، ىذه الفالت
لكؿ أمة تاريخيا  مرتبطة بماضييا، كما أفّ  اليوّيةالجماعة، ويوجييا مف خلبؿ جعؿ 

 الخاص الذي يجعميا تتفرد وتتميز عف الأمـ الأخرى.
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ذا عدنا إلى الرواية وجدنا أفّ  لروائي الذي يبحث مسألة كتابة التاريخ في الجنس ا وا 
أي تأسيس علبقات جديدة بيف الحاضر  ؛1 ، ىو كتابة الذاكرة الراىنة لمماضياليوّية

لبتو بالحياة الماضية، ويكتشؼ أثر والماضي، وجعؿ الفرد مف خلبؿ فعؿ التذكر يقوي صِ 
 تمؾ التحولات في بناء ماىيتو اليوـ.

يا الرىاف الأوؿ إنّ "بالذاكرة:  ليوّيةاعف علبقة  ( Poule Ricœurبوؿ ريكور  )يقوؿ 
[ مف دوف اعتبار المصير الذي ستمقاه في المرحمة التاريخية  اليوّيةأي  المكرس لمذاكرة ]

فينومينولوجيا الذاكرة التي ىي فإلى أبعد ما يمكف،  لمعلبقة مع الماضي، وىو أف نذىب
ة الفرد تؤثر عمى ىويتو ، فالذكريات المخزنة في نفسي2" المحظة الموضوعاتية لمذاكرة

باعتبارىا مجموعة مف التراكمات التاريخية، والتي تعبر عف جانب ميـ مف علبقاتو 
 وتفاعلبتو مع غيره.

في الرواية  حُ رَ طْ التي تُ  اليوّيةالتاريخ يدؿ عمى ما وقع في الماضي، فإف  وبما أفّ 
اط ىذه الذات بماضييا باعتبارىا شخصية أو )أنا( تدؿ عمى عينة ما، لتعبر عف مدى ارتب

الكائف الذاتي بالماضي علبقة حيوية أو بالأحرى "علبقة ف يا وسعييا لمعرفة أدؽ تفاصيموحبو 
ا لا يتجزأ مف حضور الكائف علبقة حياة، وذلؾ بمعنى أنّو لو لـ يكف سؤاؿ الماضي جزء

لى الأخريف لما كاف لمماضي أي وظيفة وجودية في حياة الك ائف الذاتي الذاتي إلى ذاتو وا 
ومصيره، الكائف الذاتي يسأؿ عف الماضي، ماضيو الخاص وماضي الآخريف الأقربيف 

سؤاؿ ف، 3" لأنو لا يستطيع أف يتصور حاضره تصورا كاملب، مف دوف ما قبمو والأبعديف
سد مجموعة مف الفجوات التي تقع في طريؽ تأسيسيا لأو تذكرىا لماضييا ىو بحث  اليوّية

ىو عبارة عف ربط الذات بماضييا، فقد يشعر الفرد في بعض الأحياف لمستقبميا، أو 
 بالانفصاؿ، فيكوف عميو العودة لتسميط الضوء عمى تاريخو عمّو يجد بعض الراحة.

في نياية الأمر  اليوّية أفّ  - بالذاكرة التاريخية اليوّيةعلبقة  -ويضاؼ إلى ىذا الأمر 
عممية التحبيؾ  حبيؾ الذي تمارسو الجماعات غير أفّ نتاج لعممية السرد أو الت" ما ىي إلا  

                                                           

أعماؿ ممتقى الباحة الأدبي  ،اليوّيةصالح بف اليادي رمضاف: الخطاب التاريخي في السرد الروائي ومسالة يُنظر:   1-
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الثقافي ىذه تعبّر عف صراع اجتماعي أو ثقافي أو إيديولوجي وذلؾ مف حيث ىي تعبير عف 
تتكوّف عبر مجموعة مف عمميات  اليوّية أي أفّ  ؛1" الييمنة التي تمارسيا جماعة عمى أخرى

مة لمجموعة مف الصراعات، أو نتيجة السرد الذي يروي تاريخ الأمـ، وقد تكوف كذلؾ محص
 لييمنة طرؼ عمى حساب آخر، لكنيا تبقى خاضعة لسمطاف التاريخ.

ىي محصمة لعمميات السرد،  اليوّيةفالرواية تقوـ عمى فعؿ السرد، وكما تمت الإشارة و 
تكوف تمفظا حواريا نقديا، كما فكتابة الماضي علبقتيا بالتاريخ مف خلبؿ "في مظير تتفإنّيا 

كتابة الخطاب التاريخي في  لمبناء، أي أفّ  كوف عملب بنائيا بالمفيوـ التداوليتيمكف أف 
الجنس الروائي التخييمي ىو محاسبة لمذات لتجذير ىويتيا وفيميا، ومحاسبة للآخر ضمف 

 .2" حوار الحضارات أو الشرؽ والغرب

 . التاريخ وشحن الهوّية2 .4
وعلبقتيا بالذاكرة التاريخية،  اليوّيةقضية  (زبربركولونيؿ ال)مف ىذه الزاوية تطرح رواية 
المتخيؿ التاريخي يؤسس ىنا لعلبقات جديدة يريد الوصوؿ  وىذا كمو في إطار متخيؿ، لأفّ 

وجعميا  ،وتغيير قناعاتيا ،اليوّيةفي شحف  إبراز دور الذاكرة التاريخية :مف خلبليا إلى
 تستنطؽ كؿ الحقائؽ التي كانت تحيا في ظميا.

مجموعة مف  وس'' حفيدة المجاىد ''مولاي بوزقزة''، وابنة العقيد ''جلبؿ''الطاو ''  تنقؿ
أو مجموعة مف المذكرات التي يتركيا الجد  ،ذكريات الحوادث التاريخية التي ىي عبارة عف

 لابنو، وبدوره يتركيا لابنتو، فيما يشبو محاولة ربط الأجياؿ بتاريخيا المشرؽ.

يا المفرحة حينا ماليا وخيباتيا، وأحداثلتحريرية المجيدة، بكؿ آالثورة ا ىذا التاريخ ىو
 اليوّيةإذ تسعى الرواية إلى طرحو كأىـ وأجؿ الروافد والمكونات في  ؛والمحزنة أحيانا

الأجياؿ لجعؿ ، ومحاولة اليوّيةىذه الفكرة ىي محاولة لإعادة تعريؼ  الوطنية الجزائرية، إفّ 
 يا، وجعؿ ىذا الماضي )الثورة( في منزلة المقدس.اتصاؿ دائـ بماضيالجديدة عمى 

ىذا كمو يأتي برسـ الثورة في إطار شاعري، مقدس وأسطوري يحيؿ إلى جعؿ سمطة 
 الماضي تتقاطع في الحاضر، وتؤسس ليوية جديدة مشحونة بسيؿ الذكريات.

                                                           
 .79، ص نادر كاظـ: اليوّية والسرد - 1
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مف لعؿ المتتبع لمشخصيات الرئيسية في الرواية يمحظ ىذا الأمر، فالمذكرات انتقمت 
، ثـ القارئ، وىذا يحيؿ إلى دور المراحؿ التاريخية في التأسيس الابنةالجد إلى الابف ثـ 

 لميوية الوطنية.

ما يحدث، أو كانت تعاني ط جاىمة كانت قبؿ أف تستمـ المخطو  وس''الطاو ''البطمة 
ىذا المخطوط يعيد ليا الأمؿ مف خلبؿ وقوفيا عمى الماضي  ، غير أفّ اليوّيةنقصا في 

فيـ مف  تمكنيا دراسة الماضيف .عند اضطلبعيا عمى التاريخ المنسيمف فيمو،  مكنياوت
بناء المجتمع الحالي لو أصوؿ في الماضي وكمما تحسنت  الحاضر بشكؿ أفضؿ، وذلؾ لأفّ 
 تواجيناقد بشكؿ أفضؿ لمتغمب عمى الصعوبات التي  يفَ ئِ ي  يَ معرفتنا بيذه الأصوؿ أصبحنا مُ 

استطاعت تفسير الماضي وكشفت ففعؿ الذاكرة التي قدّميا الجد والأب ب وىذا ،1مستقبلب 
  في غياىبو. ؿَ غفِ الغطاء عما أُ 

تأسيس وشحف ىويتيا عف طريؽ الأحداث  ةِ لَ المحاوِ  وس''الطاو تقدـ الرواية شخصية ''
فمف نافذة السيارة كنت نظرت " ، تقوؿ:التاريخية التي تناقمتيا عف جدىا بواسطة والدىا

ىمامًا نزؿ لمتو مف عمى حصانو،  و جدي في برونسو الوبري فارسًاإلى والدي، كأنّ  بدمعتيف
وبجنبو العمة مموكة، كاف ياسيف في بدلة زرقاء ليمية، أعطى ضاحكا إشارة انطلبؽ الموكب 

، فيذه الابنة مف عائمة ثورية، ووالدىا وشقيقيا ينتمياف 2" بطمقتيف مف مسدسو، وركب سيارتو
العسكرية، ومنو فالتاريخ يجري في ىويتيا مجرى الدـ في الجسـ، لكنيا تبدو إلى المؤسسة 

 عنيا. بَ ي  ىنا مكتشفة جديدة لما غُ 

ىنا عمى دور التاريخ في تشكيؿ مرجعيتيا مف خلبؿ الكشؼ عف دوره  تؤكد ''الطاووس''
ما يتعمؽ  ليا وىو يروي ليا بالتفصيؿ كؿ  َـد  مف خلبؿ المخطوط الذي قُ في بمورة أسرتيا، 

: ثافجدي مولاي بوزقزة نزؿ إذا مف الجبؿ برتبة ضابط  الآف أمكنني أف أعرؼ أفّ " :بعائمتيا
كاف والدي جلبؿ دخؿ مدرسة أشباؿ الثورة  نقيب قبؿ نصؼ قرف، وقبؿ تسعة وأربعوف عاما
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التاريخ ىنا ، ف1" إلييا يَ فأكسبتو حياتو العسكرية الميدانية لقب كولونيؿ الزبربر رتبة سامية رٌق  
  .مقترنة بما توفره ىذه الذاكرة التاريخية اليوّيةيصبح ميزة ميمة في ىذه الأسرة، وتصبح 

ىوية الأفراد لا " :مف منطمؽ أف  تؤكد انتمائيا ليذه الذاكرة الجمعية  وس''الطاو ''بؿ إفّ 
، ىوية()بطاقة  أميف معموؼ تتشكؿ فقط مف تمؾ العناصر والبيانات المتضمنة في ما يسميو

بؿ إنيا تمتد لتشمؿ الديف والمذىب والطائفة الجنسية والمغة والعائمة والجماعة الإثنية 
المطروحة ىي تاريخية محضة  اليوّية، بؿ إفّ 2" والجماعة القبمية والمحيط الاجتماعي

 ، تقوؿ الرواية متحدّثةً عف ىذا الأمر:''جلبؿ''بفعؿ الإرث التاريخي المتروؾ للببف  تْ دَ جِ وُ 
ظير بيا لمف قدّموا دميـ فدية رغبة في أف أُ  أحسّ  ،كذا مف غير تفمسؼ عف السببى"

ثير فوؽ رؤوسنا، مثمما أجاب باية، إذا ابحة في الألتستمر الجزائر فتطمئف أرواحيـ الس
، فالابف في 3" يأٌف لؾ أف تستريح منيا بيا ولكف أل ْـ انشغمت لو  قبؿ ذكرييف، أحب أف أراؾ

أنو سميؿ إرث أو تركة تاريخية، مما يجعؿ العنصر التاريخي غالبا عمى ىذا الموقؼ يفخر ب
 باقي مكونات ىويتو.

جعمو التاريخ بكؿ جزئياتو مرجعا ىاما في بناء وس'' عف والدىا، بالطاو بؿ إفّ ما تنقمو ''
، تتحدث الرواية مبرزة ىوس الابف بو إلى درجة لا توصؼ ميوسا ''جلبؿ''ىويتو، تجعؿ مف 

ا كالذي وصفو لو الجد ليمتيا كاف الطفؿ جلبؿ، وىو يغالب نومو، تخيّؿ لأبيو وجيً " :بالثورة
مارس وصؼ أضاء لو عتمة الحجرة،  19في  سي المياجي غداة إعلبف وقؼ إطلبؽ النار

ف رجعوا رأإف ماتوا حسبت يت وجوىيـ لملبئكة، يمشوف يـ يبتسموف مبتيجيف بمقاء انتظروه وا 
س، كتمؾ تحوؿ إلى وجو أبيو مولاي ملبكا، يخرج مف نور الشم رض، فرأى نفسوعمى الأ

صغره بالعنصر  ذفيذا الابف تتماىي كينونتو من ،4" التي تشرؽ مف خمؼ جبؿ الزبربر
التي تعتبر نفسيا وريثة  ،انتماءه يتحدد في ظؿ انتسابو لممؤسسة العسكرية ف  لأ ؛التاريخي

 .لجيش التحرير الوطني
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باعتزاز، رغـ  دور التاريخ في جعؿ  الفرد يعبر عف ىويتو ىموىنا تؤكد الرواية ع
 أفّ  ؛ إذ1 والتحوؿ ؼ الزمف الذي تتـ فيو عممية التغييراختلباختلبؼ السياؽ وربما 

 لو، مف منطمؽ الوفاء ي  فِ تنقؿ لنا سر ولعيا بيذا التاريخ، فالوالد أيضا وَ  ''سو الطاو ''
 أف يظؿ الارتباط لاريبو ؿ الدفاع عف القيـ، ولأج سلبؼ الذيف ضحوا لأجؿ ىذا الوطفللؤ

مارس الثوار القدماء الذيف خرجوا مف " فقدقائما بيف المؤسسة العسكرية والمؤسسة الثورية، 
الجيش الوطني الشعبي، بفضؿ شرعيتيـ التاريخية وذلؾ قبؿ  ى، رقابتيـ عمجيش التحرير

في  اليوّيةمؤشرات  فيدة تنقؿ لنافالح، 2" الفاريف مف الجيش الفرنسي استبعادىـ عمى يدِ 
ىا، وعف يوميات والدىا رة وعف يوميات جدّ إطار علبقتيا بالتاريخ بفضؿ ما ترويو عف الثو 

 داخؿ ىذه المؤسسة التاريخية.

 -وىي منيـ -الأحداث إلى محاولة ربط الأجياؿ مف خلبؿ سرد ىذه وس''الطاو تسعى ''
ؼ عميو، فالجد نقؿ التاريخ بدقة وأمانة، وما بتاريخ ثورتيـ، ولو عمى حساب ما ىو متعار 

ة كانت مغيبة عف ذاكرة الأجياؿ، ، فيذه الوقائع المرويوتنقمو كما ىو لترسيخ  أفْ عمييا إلا  
بعيدا عف كؿ المغالطات المنقولة  الرعيؿ الأوؿ والثاني مف الثوار معرفة ما كاف عميولأجؿ 
كر في كراستو، لـ يشغمو الجانب السياسي مف مولاي بوزقزة كما يذ" ، تقوؿ الرواية:ضدىـ

ف ىو اىتـ بو فإنما فحسب في تمؾ المحظات التي الحرب إلا نادرا ، فجنوده يعرفوف ذلؾ، وا 
يبدي خلبليا رأيو لقائد الولاية إف طمبو إليو كغيره مف مسؤولي الفصائؿ، ولو أنّو كما سجّمو 

بتمؾ الصرامة؟ إنو  صؿ بيف المسؤولياتأف لا يكوف الف  ُـت  حَ تُ  ا كيذهظؿ يشعر أف حرب
إلّا أنو يبقى وفيا لمقيـ  ،، فيذا الجندي رغـ أنو يعارض بعض السياسات3" يسمييا الجمود

 الكبرى كالإخلبص والولاء، وىي مميزات تشجع الجيؿ الحالي عمى التمسؾ بوحدة وطنو.

رغـ عدـ  -تبعةلبعض التصرفات الم ىذا الاعتراؼ عف معارضة ''مولاي بوزقزة'' إفّ 
الحفيدة،  تجعؿ القارئ يدور حوؿ الجوانب المغفمة مف الثورة التي تقوـ بسردىا ليا -رفضو 

نو ما أسرّىا مولاي بوزقزة بمغص قابض، قاوـ أف لا يفمت منو عمى لسا" مثؿ ىذا المقطع:
، ـ1955أكتوبر  25: ىاني في العاـ الأوؿ سي مسعود سي عد ُـكاف سيسجمو في كراستو، يُ 
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غيرة مف وسامتو وذكائو؟ تصفية، كي لا يكوف خميفة القائد المقبوض عميو، لأنو آت مف 
لو تيمة تعاطي الشذوذ، وكيؼ لقائد محنؾ مثؿ بف  ؽَ ف  مَ ناحية أخرى، مضحؾ محزف أف تُ 
ـ، جياز راديو مفخخ ألقتو طائرة العدو 1956مارس  22بولعيد أف يقتمو في العاـ الثاني 

 25كازمة ليجرب تشغيمو، وبعده يقع القائد زيغود يوسؼ في العاـ الثاني:  جيء بو إليو في
ـ في كميف نصب لو ىو وسبعة مف رفاقو في دورية معادية في أحد المنازؿ 1956ديسمبر 
عف إجابات تسد  الحقيقة والانتماء وتبعثو لمبحثىذه الحوادث تطرح سؤاؿ ، 1" ؟! المعزولة

 الذاكرة. بيا ىذه الفجوات المبثوثة في

 . الأنا وتناقضات التاريخ3 .4
تجده مف ممئ ثغرات الذاكرة وشحف ىويتيا بالتاريخ، بفعؿ ما  وس''الطاو ثـ تواصؿ ''

في الكازمة الآف، يضيؼ مولاي بوزقزة: وكيؼ يسقط " ، تقرأ:مستجدات كانت مغيبة عنيا
قاتؿ نصبو ـ في كميف 1959مارس  29القائداف عميروش وسي الحواس في العاـ الخامس 

، قد تبدو ىذه الاعترافات خطيرة، 2" !دى محاولتيما عبور الحدود الشرقية؟ليما العدو، ل
مف ترميـ  فُ ك  مَ لكف الصدع الذي تحدثو والأسئمة التي تطرحيا تُ  وتسبب أزمة نفسية لقارئيا،

رة أماـ المسؤولية المباش يضعو في ىذا الموضع  الذي يقدمو الجد فالاعتراؼ، ذاكرتيا
الاعتراؼ بذاتو يقع في المنطقة المتوترة بيف رغبة الجميور في براءة لصناع الرأي العاـ لأف 

، ورغبة ىؤلاء في التطير مما لحؽ بيـ مف أخطاء وبقاء صورتيـ نقية وجميمة المشاىير
حوؿ الصورة الداخمية  اقترفوىا مف قصد أو غير قصد مف خلبؿ حياتيـ وىذا التنازع

 .3 ، أو الوصوؿ إلى اتفاؽ واضحؿ دوف الاتفاؽ عمى حؿ مرضٍ لمطرفيفوالخارجية يحو 
تفتح سجؿ ذاكرتيا لتطرح تساؤلات  وس''الطاو الفعؿ ينجح ىذا الاعتراؼ في جعؿ ''وب

ي العقيد عميروش، أتذكر أنّ أنا لا أعرؼ غير شارع باسـ " :عف مصير )العقيد عميروش(
، فيذا الاعتراؼ أو سرد الذاكرة المغيبة 4" تغديت في مطعمو الجامعي ذات مرة مع حكيـ
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مف فتح فجوة ميمة، وىي محاولة بعض الأطراؼ تغييب بعض مف صنعوا التاريخ  يامكن
 الوطنية. ميوّيةل البعد التاريخي مف الذاكرة الوطنية، وبالتالي طمس جانب ميـ في

رات التي مست عف الخيانة والدسائس والمؤام وس''الطاو ''تطرح الأحداث التي تقرأىا 
جيؿ ما بعد  تمثؿفي ىذا المقاـ  ييتاريخ الثورة، مجموعة مف الأسئمة في ذاكرتيا،  ف

، تقوؿ مستغربة الاستقلبؿ، مما يجعميا تقيـ علبقة حوارية مع التاريخ لإدراؾ ىويتيا
 أف أبمغ ىذا العمر كمو أربعا وثلبثوف سنة الآف، لأعرؼ أفأنا الحفيدة، صار لي " ومتعجّبة:

نت رابح زواوي الذي أصبح ضابطا في الجيش الوطني، كاف ضمف الفرقة الخاصة التي أم  
، فالحفيدة 1" !نقؿ العقيد الأسير مف سجنو إلى موقع إعدامو، قبؿ ثمانية وأربعيف عاما

ف يحؿ محؿ القديـ في ىويتيا المتصدعة، والتي بالرغـ ما و  كَ أو مُ  ،تؤسس لتاريخ جديد
 وأراحتيا لمعرفتيا ليذه الحقائؽ. ،إلّا أنيا نفست عنيا قميلب ،رافات مف ألـأحدثتو ىذه الاعت

التاريخ أعاد تحبيؾ ف ''الطاووس''ا جديدا في كينونة دً عْ ىذه المستجدات قد أحدثت بُ  وكأفّ 
، فثمة جماعات لا تمثؿ تكوف عرضة لمتحبيؾ أيضا اليوّية" ف  لِأَ  ،وتشكيؿ ىويتيا مف جديد

مف خلبؿ سردىا الخاص أو تحبيكيا الخاص لتاريخيا، وىذا التحبيؾ  وجودىا الخاص إلاّ 
 .2" ىو ما يدعـ ىويتيا ويعيد تكوينيا

فبفعؿ ما قرأتو أعادت مراجعة بعض ما كانت تؤمف بو، ولو سببت ليا ىذه الاعترافات 
 ميمومة بحيرتي، مثؿ والدي بلب" ، وىذا ما يؤيد المقطع الآتي:كيا الجد بعد الوجعالتي تر 
شيئا مف فعمو ىو، ىا أنا أسمع صدى قولو يتلبشى  دَ ج  مَ في ما جعؿ جدي يتجنب أف يُ  شؾ،

: آخروف ضحايا عدواف استمر قرنا واثنيف وثلبثيف عاما، ىـ الأحؽ بذلؾ، فأنا في أعماقي
انفككت انتظر منذ وعيت وجودي التاريخي، أف يعاد لحرب التحرير مجدىا المسموب قمت ما 

، فالتاريخ تربطو 3" إذ تحيّر لي في فراش نومنا، ولكف ما ىذه الكآبةقبؿ ليمة، ذلؾ لحكيـ، 
يشكؿ ليا ىما كبيرا، فيو ملبزـ لنفسيا، ويحؿ محؿ جميع المكونات فبوجودىا،  وس''الطاو ''

 الأخرى كالذىنية، والبيئة الجغرافية والإيديولوجيا.
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جوانب مشرقة فيو، مما يجعؿ  والتاريخ الذي تقدمو الرواية ليس كمو سيئا بؿ ىناؾ
يؤكد امتداد الخيط بيف جيؿ الثورة وجيؿ الاستقلبؿ، ويجعميا تسأؿ نفسيا و  تمسكيا بو يزداد،

كالانتصار عمى فرنسا  :عف سر ىذا التاريخ ووطأتو عمييا، رغـ وجود ما يثمج الصدر فيو
 وغيرىا مف الأمور الأخرى.

التاريخ الذي رسـ مسار عائمتيا إلى حد  رمز لمتواصؿ، ولو أنيكيا ىذا ياالميـ أنّ 
خر الأب مولاي ما كاف يومئذاؾ اذ" ، تتحدث الرواية كاشفة تعمؽ الحفيدة بتاريخيا:التوريث

سيقولو لابنو جلبؿ إلى مناسبة نجاحو في البكالوريا ليمتحؽ بأكاديمية شرشاؿ لمختمؼ 
ائر، فأحس نفسو حوّـ مثؿ باز أردت لؾ أف تكوف مف خيرة أبناء الذيف حرروا الجز الأسمحة: 

 .1" يستعرض رشاقتو، كذلؾ كاف قاؿ لباية

ص مفرد أو لدى شخ"السردية لأنيا تتكوف  اليوّيةفالتاريخ يشكؿ بالنسبة ليذه العائمة 
وقع المنشود ليذا الانصيار بيف السرد والخياؿ، إذ تصير حياة الناس لجماعة تاريخية مف الم

، ''فالطاووس'' 2" يروييا الناسـ تأويميا في ضوء القصص التي أكثر معقولية بكثير حيف يت
 لمتاريخ النقي والطاىر سواء في الثورة أو حتى بعدىا. إلا مثاؿ ،ماىي

في  اليوّيةبالتاريخ تتجمى في بياف سؤاؿ  وس''الطاو والنقطة الأخيرة في خبايا علبقة ''
استرجع في صمتي أف أكوف أيضا ونياية أني " ، وفي ىذا تقوؿ:حياتيا وأثره في توجيييا

حفيدة لجد بتمؾ الشمائؿ مف الشجاعة الميدانية غير الخارقة ولكف العامرة إنسانية استثنائية، 
مف السخاء الكتوـ والعفة الآسرة، وىذه القدرة الصمبة عمى الصمت، وىا أني أفؾ راحتي و 

 .3" عف وجيي
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 . الهوّية والانتماء4 .4
تجد و في الوالد والجد  ةً دَ س  جَ اء ىويتيا إلى ىذه الذاكرة التاريخية مُ بانتم ''الطاووس'' تفخر

ىذه الأشكاؿ مف حضور الماضي في عممية التفكير في "نفسيا منغمسة في الماضي و
المستقبؿ ىي ما يقود إلى أف كؿ تفكير في المستقبؿ الآتي لابد أف يستعيد بصورة أو بأخرى 

 .1" الماضي كحافز أو معبئ أو موجو

أرادت التأكيد أف التاريخ أو  وس''الطاو لرواية مف خلبؿ حديثيا عمى لساف ''ا أي أفّ 
الذاكرة الحية للؤمـ لا بد ليا مف أشخاص يحممونيا ويعيدوف مراجعتيا، وأفّ التاريخ ولو 

، وبخاصة إذا كاف ىذا التاريخ قد اليوّيةكانت لو أخطاء، فإنو يظؿ عامؿ حسـ في تشكيؿ 
 في الحياة بصفة عامة. أحدث التحوؿ

الوصؿ بيف جيؿ الثورة وجيؿ  زةبالثورة والتاريخ، باعتبارىا ىم وس''الطاو ترتبط ''وحتى 
ليا معرفة قدسية حوؿ الثورة، إذ تتحوؿ  شكؿُ الاستقلبؿ، فإف ما يرويو الجد مف أحداث تُ 

خ يصبح بالنسبة ، حوؿ التضحيات الخارقة، ىذا التاريالثورة بمعاركيا إلى ما يشبو الأسطورة
ما قدمو  ، رغـ2" ىدؼ لمتغيرات الكونية في وجداف الإنساف بذاتو ومحيطو ومستقبمو" ليا

و لـ ينس أف يدوف اف الثورة بيف المجاىديف، فإنّ حوؿ بعض الأخطاء التي ارتكبت إبّ  الجدّ 
نية بقي الذاكرة الوط، حتى يُ إلى جانب ىذا بعض الفظاعات التي ارتكبت مف قبؿ المستعمر

الوطف وحاوؿ القضاء عمى الحمـ المشروع  ريخيا، غير متسامحة مع مف استعمرممتصقة بتا
 في الاستقلبؿ.

ممارسات الاستعمار الفرنسي، عف طريؽ ما يقوـ بو مف تخريب  يفضح ''مولاي بوزقزة''
طرح ، تلمعقوؿ ومحاولة لإدخاؿ نار الفتنة بيف الثوار والمجاىديف، وذلؾ بتجنيده لمجزائرييف

ما أفمح في تحويؿ أحد فقد ظؿ النقيب ليجي كمّ " الرواية ىذه القضية عمى لساف الجد:
ذلؾ أيضا مف تقارير قايد بف عمر،  المقبوض عمييـ إلى الزرقاف، كاف مولاي بوزقزة يعمـ

، كؿ ىذه 3" و أسكت في روحو المعذبة ىاجسا آخر مف ىواجس ىزيمتو في فيتناـشعر أنّ 
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الوطنية عف طريؽ إثبات أف الجزائرييف غير  اليوّيةالقضاء عمى الدسائس كانت بيدؼ 
 راضيف عف الثورة وبالتالي اتباع سياسة التفريؽ بيف الشعب الواحد.

لا يكتفي الاستعمار بيذه الممارسات وفقط، بؿ يسعى جاىدا لأجؿ القضاء عمى الثورة 
تنقؿ الرواية جرائـ  ،بكؿ ما أوتي مف قوة، والإبادة ىي الحؿ في نظر ىذا المستعمر

ذلكـ بعض مما كاف لمريشة أف ترسمو مف فظائع الجرائـ التي ارتكبيا " الاستدمار فتقوؿ:
حرّؾ  !كأنو ىو الشاىدلبؿ أي حرب، جيش فرنسي، فقد كؿ شرؼ عسكري يجب أف يسود خ

ة في يضخـ عتيقا عميقا، كما مف مقاـ خاؿ ينبع بربر لسانو لصوت النقيب بدري، صوت ت
، ىنا بطوف مبقورة لنساء حوامؿ، ىذه أشلبء لأجنة، وىذه رقاب شيوخ وأطفاؿ توحشياأوج 

بساتيف متمفة، نخيؿ مقطع الجذوع، وديار مخربة، دكاكيف، ومعامؿ لمخزؼ منحورة، وىناؾ 
، ىذه الجرائـ 1" محرقة، وتمؾ حمير وبغاؿ محممة بالقمح والشعير والتمر يسوقيا العسكر

خلبليا إسكات التلبحـ الشعبي لمثورة وزرع الخوؼ في نفوس الثوار  مفتحاوؿ كانت فرنسا 
 وحمميـ عمى خيانة قضيتيـ.

حتى يجد القارئ نفسو في جو تمؾ  ،وتدقؽ فييا تعكس الرواية بشاعة الممارسات
في مكتبة  " ، تقوؿ الرواية:المعارؾ، واليدؼ مف ىذا واضح، ألا وىو ربط الإنساف بماضيو

ـ، ضربت القوات 1950سجؿ في عاـ  لعتو كتاب الإبادات الجماعيةالكمية، خلبؿ مطا
ـ حشر 1957الفرنسية بالغازات السامة سكاف مدينة البميدة الفاريف نحو الجبؿ، وفي عاـ 

سكاف مف مدينة يسّر في براميؿ لمخمر، ثـ رشوا بغازات سامة مسيمة لمدموع فماتوا اختناقا، 
ز الساراف أكثر مف مائة شخص اختناقا مف بينيـ ـ قتؿ في قسنطينة بغا1959وفي عاـ 

نساء وأطفاؿ، وكانت القوات الفرنسية خلبؿ الفترة نفسيا مف حرب التحرير، استخدمت 
النابالـ للئبادة الجماعية كأي سلبح مف الأسمحة الثقيمة التقميدية، مخمفا مئات الضحايا بيف 

ىي مخمفات مف يدّعي الثقافة  ، للؤسؼ ىذه2" مقتوليف ومحروقيف، وآثار دمار بيئي
 والحضارة والقيـ، وىذه المجازر لا يقوـ بيا إلا مرضى ومجانيف لا ينتموف إلى الإنسانية.

بالأغلبؿ القوية  اقثّ وَ رُ مُ المستعمَ "يبقى  المجازر إلى كسر شوكة الثورة، لكيتيدؼ ىذه 
ستعمر لا يحصؿ إلا عمى الم التي أحكـ الاستعمار إطباؽ حمقاتيا عميو، ولكننا رأينا أفّ 
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، وىذا ما يعكسو ثبات 1" تمجيد ظاىري، أما في الداخؿ فيظؿ الرجؿ في حالة غمياف
الجزائرييف في مقاومتيـ النفسية وتمسكيـ بثورتيـ، وىذا المقطع يجسد تمسؾ الجزائرييف 

مح واثؽ النبرة ىادئ الملب" :بالمقاومة رغـ ما تتعرض لو النساء مف اغتصابات واعتداءات
ىو يخاطبيـ: ذلؾ مف المعتديف لردع بناتنا عف دعـ حربيف التحريرية وانضماميف إلى  ىا
 ، ذلؾ لطعف آبائنا وأمياتنا في أعز ما يممكوفوؼ جيشيف وخلبيا الجبية الفدائيةصف

جيش التحرير ىو الجدار الواقي ! ذلؾ لكسر إرادتنا، فيؿ سننكسر؟ لا أبدا ! كرامتيـ وشرفيـ
، الموت لممتعديف، العار تـ اسمنتو، سنزيؿ ظمـ المستعمريف، بقوة السلبحلشرفنا، أن

 .2"! لمخونة

ىذا التحدي مف قبؿ الذات ىو مقاومة بكؿ أبعادىا، فقد استطاعت الذات ىنا أف تقدـ 
وطبعيا في الأجياؿ  ،بيذه البشاعات، ذلؾ كمو لأجؿ رسـ ىذه الصور السيئة ىذا الآخر
الآخر " ىناؾ أي مجاؿ لمنسياف أو التسامح، فيظؿ الاستعمار ىو حتى لا يكوف ،المستقبمية

الذي تشعر الأنا أنو يمغييا ولكنو في نفس الوقت المثاؿ الذي لا تستطيع الأنا أف تفكر في 
 .3" مف الارتباط مستقبميا بدوف الارتباط بو نوعا

تمؾ ا حدثت فمستقبؿ الأجياؿ القادمة سيتحدد مف خلبؿ ىذه النظرة، فمولا الآخر لم
تشحف ىويتيا  وس''الطاو ''، ىذه الأمور تجعؿ ة التخمؼالجرائـ، ولما بقينا تحت عباء

ىذه  باقي المكونات، بؿ إفّ بذكريات تاريخية قوية، وتجعؿ المكوف التاريخي يغمب عمى 
مرجعية مشتركة بيف التاريخ والسرد في العمؽ الزمني لمتجربة  "الذاكرة تمكنيا مف رسـ 

يا تسعفنا وبكماء وخرساء، وما تحدثو الحبكة السردية ىو أن ية التي تظؿ فاقدة لمشكؿالإنسان
الحية وعمى تشخيص تجربتنا الزمنية المضطربة مف خلبؿ سرد  عمى توضيح تمؾ التجربة

الحفيدة  وقائع الثورة، والسرد يتمثؿ في ما قدمو الجد، مما يجعؿ ىو فالتاريخ ىنا  ،4" التاريخ
، وتؤسس لماىيتيا انطلبقا مف جعؿ ىذه الحوادث حية، وتدافع عف قيـ الثورةتعيش تجربة 
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بمثابة نزيؼ الذاكرة وعدـ التسامح مع مستعمر الأمس، وغرس ىذه التضحيات في نفسية 
 وذاكرة الأجياؿ القادمة.

قصة أو غير الذاكرة التاريخية في ىذا المقاـ ىوية جديدة، تقوـ مقاـ اليويات الناتغدو 
كانت  أثناء اطلبعيا عمى ىذه الاعترافات أو المذكرات ووس''الطا'' تممة، فلب شؾ أفّ المك

بالنسبة ليا؛ إذ تساعد مثؿ ىذه الاعترافات في  وتدخؿ ما ىو جديد ،تقوـ بمحو ما تعرؼ
الشخصية لفرد  اليوّيةتحديد علبقة الذات بالتاريخ والوجود، ودور ىذا التاريخ في بناء "إعادة 

 .1" ماأو جماعة 

بؿ تجعميا ىذه المعارؼ الجديدة حوؿ فظاعة الاستعمار وعظمة الثورة تشعر بالفخر 
أتخيؿ جدي " ، تقوؿ عف ىذا الشعور:والامتناف وحب الانتساب لمثؿ ىؤلاء )الجد المجاىد(

مر وجيو، كذلؾ الذي رأيتو منو، قبؿ عشرة أعواـ، يوـ بريؽ سعادة غ رأى مف غير مرآة
والدي جلبؿ وفاجأتو بالدخوؿ عميو في صالة بيتو، ىناؾ في الحاكمية، سبقت أمي باية و 

الانتماء لمماضي والفخر بالإرث التاريخي عاملبف  ، لأفّ 2" حاممة لو باقة ورد مف جنينتنا
 . اليوّيةميماف في شحف 

حساس يطبع  ،ىذا الفخر بالنسبة ليا ىو شعور بالانتماء إلى ذاكرة تاريخية جديدة وا 
تعبيرا عف ىويتيا التي لا تلبمس الآخر، وفؽ أنساقيا "نيا مكتممة، وكذلؾ يعد بأ اليوّية

ز الثقافي أو في رفض رة عف رغباتيا السياسية في التميالثقافية الخاصة بيا، والتي تأتي معب
يظؿ يشكؿ لمذات بعض الآلاـ  ،الآخر )الاستعمار( ، مف منطمؽ أفّ 3" والتماىي معو الآخر
بجرائـ الآخر وآثاره السمبية التي تركتيا  خطاء الذات، يمكف تجاوزه مقارنةأ ما قرأتو عف وأفّ 

 بأفعالو ذاكرة الوطف مع أفراده. ؽَ ث  إنو وَ 

''مولاي والأمر الذي يساعد عمى تحقيؽ الارتباط بالذاكرة التاريخية، ىو شخصية 
كوف شاىدا عمى ، الذي كاف لو الشرؼ بأف يسيـ في تحقيؽ الاستقلبؿ لوطنو، وأف يبوزقزة''

التاريخ الذي خمفو كإرث ضخـ لـ  ىذه الذاكرة وىي تكتب بأحرؼ مف تضحيات، رغـ أفّ 
لكنو بدوف شؾ ساىـ في ترميـ بعض التصدعات التي واجيت  الحفيدة،ولا  الابفيعجب لا 
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 ىمارافدا ميما أو مرجعية لمسار يما ، فيذه المذكرات أو الاعترافات تمثؿ بالنسبة لاليوّية
وجدت، مف كؿ ما كاف جدي " ، وىذا ما تؤيده الرواية إذ تقوؿ:ية لوجودىما مف الزواؿوحما

ف لـ أصنفو ضمف ما يشبو يومياتو أو سيرتو  مولاي بوزقزة خمّفو لموالد، كولونيؿ الزبربر، وا 
، فرسخ في ذىني، ىو ىذا العناد الذي لا يقوؿ طبيعتو، عمى إغفاؿ لأنو ليس بمذكرات أيضا

حياتو الشخصية، الحميمية أيضا، وىا إني مما نسختو بعد مسح لو عمى  ما كاف مسّ 
 .1" الشاشة، أقرأ عف بعد

سواء كانت ىوية فردية أـ جماعية فلب  اليوّيةيقترف ب"الاعتراؼ في ىذا الموقؼ  ىذا
سرده يقوـ  يمكف انتزاع المعترؼ مف الحاضنة الاجتماعية والثقافية التي يشتبؾ بيا، ذلؾ أفّ 

لا يطرح في السرد إلا عمى  اليوّيةة تمثيؿ تمؾ الحاضنة وبياف موقعو فييا، وموضوع بميم
أراد بيذا الاعتراؼ ربط الحاضر  ، فالجدّ 2" خمفية معقدة مف الأسئمة الشخصية والجماعية

 مرتينة بالتاريخ وجعؿ الذاكرة التاريخية ملبزمة لمفرد. اليوّيةبالماضي، أو جعؿ 

فإنيا تحاوؿ قدر الامكاف المساىمة في الإجابة عف  ،ذا المنظوروالرواية إذا طرحت ى
سؤاؿ دور التاريخ في بمورة حاضر ومستقبؿ الأفراد، فالروائي عندما يطرح ىذه القضايا عمى 

 ىبناء تاريخ ينقؿ تجاربو الشخصية أو تأسيس مكاف أصبح ذكر "ينشد لساف شخصياتو، إنما 
ى الزواؿ، وكؿ ذلؾ جريا وراء فكرة المعنى مف ىذه أو أنو يعيد ترميـ عالـ في طريقو إل

المغامرة التي اختارىا أو دفع إلييا، فالباعث وراء ذلؾ حاجة المرء إلى العثور عمى معنى 
 .3" لحياتو المنقضية أو عمى إعطائيا شكلب مخصوصا

يف جيؿ ىذه الحقائؽ لتمتيف الروابط التاريخية ب ''مولاي بوزقزة''فالرواية نقمت عمى لساف 
ىذا المجاىد قد أحس ببعض الوىف  الأمس وجيؿ اليوـ، أو تأكيد التواصؿ الثقافي، فكأفّ 

ساؿ جيؿ اليوـ بدأ يتخمى عف مجده، فأراد إر  الذي بدأ يلبمس الذاكرة الوطنية، أو أحس أفّ 
ىو  وس''الطاو ''ولا ننسى الزمف أو الوقت الذي تمقت فيو  ىذه الاشارات بواسطة حفيدتو،

ويعيد  رداد السيادة الوطنية، فلب بد ليؤلاء مف مثير يعيد إيقاظيـخمسوف سنة عمى استمرور 
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التاريخ بعد أف  ؾَ م  مَ أف تستعيد تَ "بذاكرتيا وربط الجماعة بتاريخيا مف أجؿ  اليوّيةت ىذه يتثب
سجمت شيادة  اكانت الذاكرة الفردية، ذاكرة الشاىد ىي الرحـ الذي ولد منو التاريخ لمّ 

 .1"ىدالشا

مجموعة مف الأسئمة، بؿ جعمت التاريخ  إجابات عفية لذاكرة التاريخية، وفرّت لميوّ ىذه ا
، تقوؿ ينتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ، ويخرج مف إطار الشيادات الفردية إلى الكينونة الجماعية

ي تأخرت عنو، سمّمني وجدتو في المكتبة واقفا ينتظرني، رازني بتعب عابر كأنّ " ''الطاووس'':
فا واحدا ميما، وتبسـ: ذلؾ ما يمكف أف نطؽ: تجديف فيو مم )فلبش ديسؾ(مالو مفتاح بش

، فقد أراد ىذا الجد مف خلبؿ نقؿ ىذه الاعترافات إلى الابف ثـ 2ترثيو مني، وأماؿ عينيو "
 الحفيدة إحداث تواصؿ تاريخي حقيقي، وتأكيد الصيرورة التاريخية لميوية.

 . الهوية والمكان5 .4
 بالذاكرة التاريخية مف خلبؿ المكاف، فلب يخفى عمى أحد أفّ  اليوّيةعلبقة  حُ رَ طْ كما تُ 

المكاف ىو الحيز الذي تحيا فيو الشخصيات، ويكوف المكاف ذلؾ الحيز الذي يتشكؿ بفعؿ 
عنصراف متفاعلبف لا يمكف عزؿ أحدىما عف الآخر، فإذا كاف "تلبقحو مع الزماف فيما 

 ويرتبطيصاحب ىذا الخط ويحتويو المكاف  عميو الأحداث، فإفّ الزمف يمثؿ الخط الذي تسير 
، فالشخصية باعتبارىا حاممة 3" ا المكاف فيرتبط بالإدراؾ الحسيأمّ ، الزمف بالإدراؾ النفسي

ىذا المكاف ىو مستقرىا ويحمؿ بالنسبة  لا تستطيع الانفصاؿ عف المكاف، لأفّ  اليوّيةلقيـ 
 ليا عدة مدلولات.

المكاف " لأفّ و ىذا الأخير يشكؿ ليا تاريخا خاصا  والمكاف، لأفّ  اليوّيةتتعزز الصمة بيف 
أقدر ما يعطي فكرة الكينونة في تجسدىا وانقطاعيا عف الذىنية البحتة ومطمقية التجريد، فيو 

 .4" ، ولا حياة بدونوالمتلبزـ الأىـ مع فكرة الوجود، فلب وجود خارج المكاف
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بمثابة الشاىد عمى الأحداث التاريخية،  وف خلبؿ جعم، ماليوّيةالمكاف في  دور يتجسد
، ىذا الجبؿ الذي لـ تستطع )المدية(إذ تظير الرواية قوة وصمود )جبؿ الزبربر( قرب ولاية 

الصبح الأولى، بيف  وعمى خيوط" ، تقوؿ الرواية:إخضاعو أو النيؿ منو والقذائؼالنيراف 
مقاـ في قمب الزبربر، خاطب جنود  جدوع أشجار صنوبر وعرعار منتصبة كعوامد لصحف

بما أحب أف يخاطبو ضابط أو قائد لو كاف جنديا بسيطا بما شعر بقولو لنفسو أولا:  فصيمتو
الواجب ينادينا، نحف نقاتؿ بشرؼ الرجاؿ، العالـ كمو يستمع لأخبارنا، يقّر شجاعتنا، وىذه 

ف حي، يدخؿ في جو أخوي ، فيذا المكاف يتحوؿ إلى كائ1"الأرض تنصت لمطمبنا: الحرية 
مع المجاىديف، يحمييـ، بؿ يشيد عمى أقواليـ وأفعاليـ وما الآثار التي خمّفتيا المعارؾ إلا 

 خير دليؿ عمى ىذا الأمر.

ستحفظ لكـ ذكرا مجيدا كؿ " :شاىدا عمى صناعة ىذا التاريخ بؿ يجعمو ''مولاي بوزقزة''
 .2" ير وحشرة وكؿ حيوافشجرة وكؿ ورقة، وكؿ نبتة في ىذا الجبؿ، وكؿ ط

ىذا الارتباط بالمكاف ىو تأكيد عمى مشاركة كؿ شيء في ىذه البلبد في صناعة الذاكرة 
إذ يدخؿ المكاف في  ؛و كاف خير عاصـ لمثوارنّ التاريخية، فالجبؿ ىنا مرتبط بالثورة، لأ

نظور الذاتية في بعدىا السردي، والمسار المرتبط بالذاكرة مف م اليوّيةمسار "تشكيؿ 
، فيكوف المكاف شاىدا عمى ىذه 3" ستيمولوجي يجعمو بمنزلة المعرفة لكتابة التاريخبا

 ما يؤىمو ليمعب دورا ميما في صناعة ذاكرة الأفراد والأجياؿ وشحف ىوياتيـ. ،الأحداث

عف الأمر إلا  ''جلبؿ'' وينجح ىذا المكاف في كسب احتراـ الأجياؿ، وما تعبير الابف
الغد  وعند شروؽ شمس" :ذا المكاف إلى مرجعية ميمة في بناء ىويتودليؿ عمى تحوؿ ى

عمى حقؿ العائمة في بداية يوـ حممة الحصاد والدرس، وقؼ ينظر إلى جبؿ الزبربر: أحس 
أنفاسؾ، ىؿ يصمؾ صوتي؟ كنت ليـ حصنا وحضنا، ما أقوى صمتؾ، ولـ يكف ليسمعو 

 .4" ي كما فعمواىمس لو إلا في منامو: ستقتفي أثرىـ يوما لتطيرن
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ة ميمة في صناعة تاريخ الوطف ظؿ بالنسبة إلى الابف "جلبؿ" محطفيذا الجبؿ ي
جعمو يقدس جبؿ ، إذ أعطى ىذا المكاف دعما معنويا لميوية، فوصناعة مجد قادتو وجنوده

، بؿ إف اسـ الجبؿ الصؽ بو ليؤكد بيذه النسبة أف المكاف خير داعـ ليويتو وخير )الزبربر(
عبارة تفاعؿ بيف  :في ىذا الموقؼ اليوّية، فصورة التي جرت فيوحداث الأمى شاىد ع

 ونشاطات ذىنية. ،الروافد مف تاريخ وبيئة حيوية مجموعة مف

أرادت أف ترسـ  ( كولونيؿ الزبربر) يبقى أف نقوؿ في ختاـ ىذا العنصر، أف رواية 
ة التحريرية المظفرة، وأرادت جعؿ مف خلبؿ علبقتيا بالذاكرة التاريخية ممثمة في الثور  اليوّية

 الجزائرية. اليوّيةالتاريخ مرجعية ميمة في بناء 

التاريخ في ىذه الرواية وافؽ التصور الذي يطرحو بعض الباحثيف في كونو أحد  لأفّ 
حداث التاريخية ، فيي متبمورة في ىذه الرواية عف طريؽ وفائيا للؤاليوّيةأبرز مكونات 

د وجودىا انطلبقا مف علبقتيا مع التاريخ، كما تقدمو الرواية حد  تَ  فالحفيدة ''الطاووس''
ليا   َـد  بفعؿ ما قُ  وس''الطاو '' الشخصية، مف منظور أفّ  اليوّيةاء كعنصر بناء وفعاؿ في بن

الوالد نقميا إلييا، أعادت مراجعة بعض الأفكار التي كانت تحمميا عف  تول ىمف اعترافات 
 تاريخيا الماضي.

الجزائرية محصورة في دائرة سردية كبرى ممثمة في الثورة  اليوّيةالرواية أف أبانت 
أسطوري شاعري، أعادت رسـ ملبمح جديدة التحريرية، فالثورة في الرواية جاءت في شكؿ 

للئنساف الجزائري، وأعادت الثورة رسـ ملبمح وجوده، بؿ حافظت ىذه الثورة عمى ىويتو مف 
 .اليوّيةىذا التاريخ عاملب فعالا في مرجعية  فالآف لابد أف يظؿ ،الضياع

مف الأزمات،  اليوّيةكما تعيف ىذه الذاكرة التاريخية عمى صيانة القيـ والمبادئ، وحماية 
دور الحامي للبنتماء عف طريؽ حصره ليوية الأفراد في موقؼ قد  أدّىالتاريخ ىنا  أي أفّ 

 د  عَ تُ و  الماضية، مرجعيتياوتأكيد الصمة مع  اليوّيةو ينشد استقرار لكنّ  ا،يبدوا متحيزا ومتعصب
ىذه الحرب  فرغـ أفّ  .مفسّر للؤحداث التي عاشيا الفرد حرب التحرير في ىذا الموقؼ خير

 اليوّيةمميئة بالانتصارات، فإنيا كذلؾ مميئة بالغموض، وىذه الأمور لاشؾ تحرؾ أسئمة 
 فعيا إلى البحث عف إجابات منطقية.وتد
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                            ــــــةـتمخا
 :، توصّمتُ إلى ىذه النتائجتُ بيامتي قىذه الدّراسة المف خلاؿ 

 العممية والصرامة بالموضوعية يتسـ ومجالاتو، حدوده لو منيجي عمـ التاريخ. 
 الأحداث لتوجيو إليو يحتاج فكلاىما السرد، طابع في التاريخ مع تشترؾ الرواية. 
 تكاد لكف كاتب، كؿ طبيعة حسب الرواية في التاريخ رظيو  مستويات تختمؼ 

 تاريخيا عبر الشعوب بو مرت فما العنصر، بيذا تحفؿ والجزائرية العربية الروايات
 عمى غرار منيا يستفيد مف خير الرواية لتكوف بيا، بأس لا أولية مادة وفرّ  الطويؿ،

 .الأخرى الأدبية الأجناس باقي
 لتوليد خصبة ومنطقة الروائية الكتابة في لأساسيةا المحركات إحدى التاريخ يعتبر 

 .والدلالة المعنى
  عف  إذ تستطيع الإجابة ؛حوارية مع مختمؼ الحقوؿ المعرفيةتقيـ الرواية علاقات

 وذلؾ أثناء طرحيا لتعالؽ وتحاور التاريخي والإيديولوجي. التاريخي أسئمة المتخيؿ
 يقوـ مقاـ ي إنتاج خطاب معرفي جديد محصمة حوارية التاريخ والإيديولوجيا تكمف ف

الفعمي لِما كاف مجرد  التنفيذ؛ وينقؿ فكرة اليوتوبيا إلى مجاؿ الخطاب المتعارؼ عميو
 .أفكار مثالية

 دور المحطات الكبرى و  ،تتفاعؿ اليوية والتاريخ داخؿ الرواية لتثير أسئمة الوجود
 كبروربط الفرد بتاريخو وجعؿ التاريخ أ ،كالثورات والحروب في تشكيؿ ىوية جماعية

 المؤثرات عمى الإنساف.
 بيف تعارض وجود طريؽ عف ر المتخيؿ التاريخي؛مف منظو  اليوية تمثؿ ما عادة 

 .متعارضيف كيانيف محاورة عمى الأخيرة ىذه قدرة بواسطة وذلؾ والآخر، الأنا
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  يا عف الحياة مغاير لحقيقة المعمومات التي كنَّا نممكجسّدت رواية )زمف النمرود( واقع
بعض الرجعييف في  أستعممياإذ عرّت الرواية كؿ الأقنعة التي  ؛الفكرية في فترة ما

 سبيؿ تحقيؽ بعض المكاسب المادية.
  (، تائيا خائبا ومفمس -دـ النسياف  –ظير المناضؿ الشيوعي في رواية )تماسخت

عف واقع المنظومة الماركسية في الجزائر بعد الفكر والرّوح، مِمّا أعطى إحالة ضمنية 
صّراع الدائر الكشؼ ىذا المناضؿ عطب الوجود بسبب كما  ،ظيور الأزمة الأمنية

 بيف حقبتيف تاريخيّتيف.
  موضوع الجدؿ القائـ بيف الديف والتاريخ  (مذنبوف لوف دميـ في كفي)طرحت رواية

 كسب المتصارعة الأطراؼ حاولتإذ  ؛في مرحمة حرجة مف تاريخ الجزائر المعاصر
 اتكأت ةالمتطرف فالجماعات الروافد؛ بعض عمى اتكائيا خلاؿ مف المشروعية بعض

 الشرعية منطمؽ مف الأفراد استمالة حاولوا التاريخ ابووعرّ  الديني، وروثالم عمى
 .الوحيدة نتيجتيا والاجراـ العنؼ كاف فوضى في البلاد أخؿ مما( الثورة) التاريخية

 التاريخ الجزائري بمراحمو  موضوع (الزبربر كولونيؿ) رواية طرحت أخرى، زاوية مف
 ـ قُ  حيث، وعمي متعارؼ غير حداثي كؿش في المختمفة ) الثورة وما بعدىا (  التاريخ دِّ

 بعض خلاليا مف صحح جديدة معارؼ المتخيؿ أسس إذ جديد؛ قالب في جزائريال
بعض الحقائؽ  رسـ كما التاريخ، في الفارغة الفجوات بعض وسد الخاطئة، المفاىيـ

 تُسوّقو بعض الأطراؼ.محاولا خمؽ إيديولوجية بديمة لما 
 المطروحة في )رواية زمف النمرود( مف عدّة تصدّعات بسبب سعي  تعاني اليوّية

صبغيا بالغاية التي يدافع عنيا كؿ طرؼ، لنصؿ إلى  ىمجموعة مف التيارات إل
، مرتبكة تتأثر بالنسؽ العاـ الذي تقرّه الجماعة الغالبة )نسؽ التاريخ الأحادي( ىوّية

 ولا تستطيع تعديؿ مسارىا أو التخمّص مف تشظييا.
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 حالة (، مف خلاؿ -دـ النسياف  –بوادر اغتراب اليوّية في رواية )تماسخت  تتجمّى
الترحاؿ والنفي الإرادي والخوؼ التي تتعرض ليا، والسبب في ذلؾ أفّ التاريخ الذي 
تحممو يسبب ليا مشاكؿ لا حصر ليا، إذ جعميا تعيش دائرة الإقصاء والتيميش 

 والانفصاؿ عف الذات وعف العالـ.
 والشتات الانشطار حالة بسبب نيائيا ينسفيا أف وكاد اليوية مسار في العنؼ أثر 

، إذ جُسِّدت اليوّية في رواية والقيـ المفاىيـ تغير وبسبب الأفراد، نفسية في تركيا التي
(، حاممة لكؿ المآسي التي خمّفتيا الأزمة الأمنية، مف )مذنبوف لوف دميـ في كفي

في زعزعة كيانيا ودور العنؼ في فرض منطقو عمييا، تراكمات التاريخ خلاؿ دور 
 الأزمة التي تركتيا بلا غاية أو ىدؼ منشود.و 
 في ممثمة التاريخية بالذاكرة علاقتيا خلاؿ مف اليوية )كولونيؿ الزبربر( رواية رسمت 

، ةالجزائري اليوية بناء في ميمة مرجعية التاريخ جعؿ وأرادت المظفرة، التحريرية الثورة
 مف اليوية وحماية والمبادئ، القيـ صيانة عمى التاريخية الذاكرة ىذه تعيفإذ 

 ليوية صيره طريؽ عف للانتماء الحامي دور يؤدي ىنا التاريخ أفّ  أي الأزمات،
 عف لميوية، نقية صورة تقديـ في'' بوزقزة مولاي''  الجد اعترافات أسيمتد، كما الأفرا

''  الطاووس''  مكف مما والإيجابي، السمبي يوبشق التاريخ وخفايا جوانب كشؼ طريؽ
 الاعتراؼ لأف منيا؛ تعاني ىويتيا كانت التي والتصدعات الفجوات سد إعادة مف

 .لميوية وبمورة تعريؼ إعادة المقاـ ىذا في م ثَّؿ
  يبحث أىـ الجوانب المتخمقة بصدامات الإيديولوجيا لكشؼ زيفيا المتخيؿ التاريخي

يحاور المّحظات الميمّشة والمقصية، مبرزا دورىا في بعث  كما، مُنتسبيياوغطرسة 
  سؤاؿ اليوية، وسر الوجود.

  ّإذ  ،، عدّة سياقات ميمة أثراىا المتخيّؿمختارة لمدراسةال يةئالرواالمدوّنات  دتجس
 داخمي، فراغ حالة تعيش ، مكتممة وغير مأزومة اليويةأتت ف ذاتي،ال الصراعبمورت 
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، وأبانت أفّ مأساة جماعية أو كبرى كيوية نفسيا تبمور لمصراع ياالعم المرجعية لكف
 التحوير الرىيب الذي تعرّض لو مف قبؿ أطراؼ ىمُّيا الوحيد :التاريخ عندنا تكمف في

 جعمو خادما لطموحاتيا، مف منطمؽ اليالة التي يتفرد بيا في قموب الفئات البسيطة.
 الإشكالية، فقد حاوؿ جوانب المتعمّقة بلا يمكف الجزـ أفّ ىذا البحث قد كشؼ كؿ ال

ف يناقش جانبا ميما مف أسئمة المتخيؿ التاريخي، وىي دعوة لمباحثيف مف أجؿ إثراء أ
  الموضوع مف جوانب أخرى.

  مِما بحث إلى المُتخيّؿ مف حيث كونو بنية فكرية مُشعّة بإشارات تاريخيةالتطرّؽ ،
يُمكف أف ذه الأمور والسردية، وىأدى بالبحث إلى عدـ الاىتماـ بالجوانب المّغوية 

 إشكاليات في بحوث قادمة.تكوف 
  المُضمرة، التي حممتيا الرؤية السردية، يُركّز البحث عمى الجوانب المُتعمّقة بالأبنية لـ

 .لاستثمارىا في بحوث متفردةوىذه دعوة لمباحثيف في ميداف الأدب 
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 صـــالملخ   
 

 
 

 :ممخص

 الحبيب روايات من مختارة روائية نماذج داخل التاريخ تمظيرات كشف فرضية من البحث ىذا ينطمق  
 داخل ف  ظ  و   ؛جديدا مصطمحا باعتباره التاريخي المتخيل مصطمح إشكالية عمى بالوقوف وذلك ،السايح

 والرواية التاريخي المتخيل ينب الفرق عن الإجابة البحث يحاول كما ،ةلمرواي الحديثة النقدية الدراسات حقل
 .بينيما الفاصمة والحدود التاريخية

يطرحيا مجموعة من المحاور حول الأسئمة التي  الفصل الأول الذي ناقش تصور،ال اىذ تحت ندرجوي   
المتخيل التاريخي في المتون الروائية وبالأخص دور المتخيل التاريخي في الكشف عن علاقة التاريخ 

ا، وكذا الكيفية التي تخضع بيا اليوية لسمطان التاريخ باعتباره أكبر العناصر حضورا في بالإيديولوجي
 مكوّناتيا.

 في روايات الحبيب السائح لتميط المّثام عن مجموعة من الحقائق: يالتاريخالمتخيل  فكرة تظير   

بعض الحقائق المتعمقة  ، وذلك عن طريق تفكيكالكيفية التي تتم بيا أدلجة التاريخ ثانيأبان الفصل ال 
 أسباب تعرض الماركسية لموأدو أسباب فشل الاشتراكية،  ىذا الفصلبجوىر الإيديولوجيا، إذ استجمى 

والقير الذي تعرّض لو منتسبييا، كما عرّج عمى خمفية وطبيعة الصّراع بين التاريخ والدّين زمن الأزمة، 
عض المسمّمات التي كان أبطال الرواية ي ؤمنون بيا، بعدىا أتى الدور عمى تفكيك في الوقت نفسو ب عدّلام

 ، وىذا كمّو داخل مجموعة من الروايات.النسق التاريخي وتقديم التاريخ المتخيل بديلا لو

ولأنّ اليوية مرتبطة ارتباطا وثيقا بالتاريخ، فقد أشار الفصل الثالث إلى دور مجموعة من الحوادث 
في تعديل مسارىا وجعميا تعيش مجموعة من حالات الاضطراب؛ فظيرت منشطرة  خية الكبرىالتاري

، وظيرت مغتربة زمن الذي مرت بو الجزائر ية التحول الديمقراطيابسبب الصّراع بين جيمين زمن بد
بفعل  صمة عن قناعتيافالأزمة الأمنية التي مرّت عمى البلاد، كما جاءت مأزومة ومتعارضة مع ذاتيا ومن

ليعود المتخيل طرحيا وفية لمتاريخ الوطني وبخاصة تاريخ الثورة التحريرية ليثبت ىذا دوامة العنف، 
 البحث أنّ التاريخ بحسناتو وسيئاتو يظل مرجعا ىاما في بنائيا.

  الكممات الدالة:

غتتراب؛ الأزمة؛ الذاكرة التمثيل؛ الا؛ اليوّيةالحوارية؛ الإيديولوجيا؛ المتخيل التاريخي؛ المتخيل؛ التاريخ؛ 
 التاريخية؛ روايات الحبيب السائح.
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Abstract 

  This research stems from the hypothesis of revealing the manifestations 

of history in some examples of novels chosen from ELHabib El Sayh’s 

novels. This is to stop at the problematic issue of the “historical visualizer” as 

it is a new term used in the modern critique studies. This research also tried to 

look for an answer to the difference between the historical visualiser and the 

historical novel as well as the differentiating line between the two.                                    

 Under this research, we find the first chapter which involves a group of 

unites discussing the questions the historical visualiser asks in his novels 

especially his role in discovering the relationship between history and 

ideology. Also, the way in which identity falls under the control of history as 

it is the biggest component present in constituting it.                           

The idea of the historical visuliser appears in EL Habib El Sayah’s 

novels to reveal many facts:             

  In the second chapter, and through the analysis of some facts about the 

cores of ideology, the failure of communism, the causes of the death of 

Marxism and the torture to the group members, and the nature of the conflict 

between history and religion during the crisis are demonstrated.  Then, the 

role of deconstructing the historical chain and presenting the imaginative 

history is done. This all is in a group of novels.                                                      

 Since identity is strongly linked to history, the third chapter illustrated 

the role of a group of big historical incidents in modifying its path and 

making it live different status of perturbation. The relationship appeared 

disconnected between two generations: the time of the democratic change that 

Algeria witnessed and appeared alien in the time of crisis witnessed also by 

the country. It also appeared contradicting itself and disconnected because of 

violence. Finally, the historical visualiser represented identity as dedicated to 

the national history especially the history of liberation. This shows that the 

history with its pros and cons remained an important reference to build 

identity.                                                                

Key terms: 

The visualiser  -history - the historical visualiser – ideology – dialogue –

identity –acting –migration – crisis - the historical memory- EL habib El 

sayh’s novels 
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