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 تقدير:و شكر 
 بسم الله الربضان الرحيم والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء و ابؼرسلتُ

جل أوّلا وأختَا لو ابغمد ولو الفضل،ما كنا نفعل ىذا لولا في البداية نشكر الله عزّ و 
 فضل الله

 فابغمد ﵁ عند البدء وعند ابػتام.
عن بالغ إمتناننا وعظيم تقديرنا، متوجهتان بخالص الشكر والعرفان إلى نود أن نعبر 

 أستاذنا ابؼشرف
"أنور طراد" الذي أفادنا كثتَا خلال فتًة إنجازنا بؽذه ابؼذكرة بنصاحئو وتوجيهاتو 

 السديدة وعطائو الكريم
لصحة نسأل الله أن يجزيو ختَ ابعزاء، وأن يبارك لو في مستَتو العلمية ويديم عليو ا

 والعافية.
 كما نتقدم بالشكر لكل من أعاننا على إبسام ىذه ابؼذكرة ابؼتواضعة.

  



 

 

 
 
 
 :إىداء

 اللهم أنفعتٍ بدا علّمتتٍ وزدني علما
 ابغمد﵁ على التمام وحسن ابػتام

 أىدي بشرة جهدي إلى من أوصاني الله بهما برا وإحسانا والداي الكريمتُ
 أمي أطال الله في عمرىا وأبي ربضو الله وجعلو في جنة الفردوس الأعلى. 

 إلى من بصعنا معهم بيت واحد وكانوا ختَ سند لي إخوتي الأعزاء .
 .إلى كل من علمتٍ حرفا طيلة مساري الدراسي أساتذتي الأفاضل كل بابظو ومقامو
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 إىداء:

 وابغمد﵁ عند البدء وابػتام.ابغمد﵁ على لذة الإنجاز 
 ﴿وَآخِرُ دَعْوَاىُمْ أَنِ ابْغمَْدُ لِِلّهِ رَبِّ الْعَالَمِتَُ﴾

بكل حب أىدي بشرة بزرجي ونجاحي إلى الذي زين ابظي بأبصل الألقاب من 
دعمتٍ بلا حدود وأعطاني بلا مقابل من علمتٍ أن النجاح كفاح وسلاحو العلم 

 الله فخري واعتزازي: والديوابؼعرفة داعمي وسندي بعد 
إلى من جعل الله ابعنة برت أقدامها،واحتضنتٍ قلبها قبل يديها وسهلت لي 

 الشدائد بدعائها، إلى القلب ابغنون وسر قوتي بظائي وجنتي:والدتي
إلى من ساندني بكل حب وأزاح عن طريقي ابؼتاعب ممهدا لي الطريق زارعا الثقة 

طريقي في كل خطوة أخطيها كنتم لي ابغب والإصرار بداخلي وأضاء دربي و 
 والسند:إخوتي وأخواتي.

 إلى بصيع من علموني وأرشدوني ووجهوني:دكاترتي الأعزاء
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ت بو من كثراء، تٔا ت٘يز  ضمن أكثر اللغات بيانا البارزة، كىي منربية من اللغات تعد اللغة الع
لفظا كغاية، كلساف أفصح  ككيف لا كىي لغة القرآف الكريم كسعتو ،خصائص أسلوبية كفنية كبيانية

، كقدرتها على التعبتَ تٔفردات قليلة بليغة  كلساف نبيو بأف جعلها لغة كحيو،اختصها الله الشعوب 
كلا شك أف اتٟذؼ يعد من الأساليب الرفيعة في العربية التي خلاؿ بات١عتٌ، الإكافية كافية دكف 

 ىة أك بقرينةأك ما يفهم بدا ،يسقطوف من كلامهم ما يستغتٌ عنو وافقد كان أتقنتها العرب أتٯا إتقاف،
الذكر ترؾ الأمر شبيو بالسٌحر، فإنك ترل بو  باب دقيق ات١سلك لطيف ات١أخذ عجيبكاتٟذؼ 

  ، على حد تعبتَ عبد القاىر اتٞرجاني.فادة أزيد للإفادةمن الذكر كالصمت عن الإأفصح 

كبناء على ما سبق كاف عنواف تْثنا معاتٞا ت٢ذه القضية من عدة جوانب، كاختًنا مدكنة شعرية 
 دلت عليو من أغراض كمعاف، ليكوف تْثنا ىذا موسوما: لاستخراج ت٥تلف ظواىر اتٟذؼ، كما

 وأبعادىا الدلالية في ديوان"وحي الألم" لعبد ابؼلك بومنجل.ظاىرة ابغذف "

، كمعرفة ما تٖيل ظاىرة اللغويةىذه ال سبر أغوارفي  كالسبب كراء اختيارنا ىذه الدراسة الرغبة 
في خوض غمار ىذا  حاجتنا لتعلم لغتنا كالغوص أكثر في أسرارىاليو من دلالات عميقة، كما دفعتنا إ

في بناء ات١عتٌ كتوجيو القارئ ت٨و تأكيلات دكر كما يؤديو من اتٟذؼ موضوع أت٫ية إضافة إلذ  العمل.
 .متعددة

 :ات١سطرة ت٢ذه الدراسة فهي أما الأىداؼ

 إبراز ماىية اتٟذؼ كأىم متطلباتو -
 دلاليا كبلاغيا. إذ ىو ليس ت٣رد إسقاط كإزالة لا جدكل منها. لحذؼاتٟقيقية لإبراز قيمة  -
 .عرمص الشٌ ضفاء تٚالية في النٌ إت٬از ك اتٟذؼ في تٖقيق الإـ اسهيةإبياف كيف -

أبرز ابؼواضع التي  امتساؤلات ىي:تٚلة من البناء على ما تم ذكره يسعى البحث للإجابة عن 
 لالية؟أبعادىا الدّ في ديوان وحي الألم، وما  ظاىرة ابغذف  اشتملت على
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 ما مفهوـ اتٟذؼ؟ -
 التقدير؟،ك ت٬ازالإك ضمار الإمثل: علاقة اتٟذؼ بات١فاىيم الأخرل ما  -
 كل من النحويتُ كالبلاغيتُ ت٢ذه الظاىرة؟  نظركيف  -
 كالشركط الواجب توفرىا كي يتم اتٟذؼ؟ ،كأغراضو ،ما ىي أسبابو كأنواعو -
 تٕلٌت ىذه الظاىرة في ديواف"كحي الألد"؟ أين -

 عن ىذه الإشكالية قسمنا تْثنا إلذ مقدمة مهٌدنا قيها للموضوع كفصلتُ كخات٘ة كللإجابة

ة تضمن ثلاث اتٟذؼ كأبعاده الدلالية،: لظاىرة اتٟذؼ عنونٌاه تضمن فرشا نظريافصل أكؿ 
ثم  ،النحويتُ كالبلاغيتُ كحدكده عند ،علاقاتو بات١فاىيم الأخرلك  ،ا مفهوـ اتٟذؼدرسنا فيه مباحث
 .شركطو كأنواعو ثم أغراضو اتٟذؼ، أسباب إلذ ذكربعد ذلك  انتقلنا

أما الفصل الثاني فقد خصصناه للجانب التطبيقي كعنونٌاه ب:تٕليات ظاىرة اتٟذؼ في ديواف 
: الشاعر عبد ات١لك ػػػعنونٌاه بات١بحث الأكؿ  ،مبحثتُعلى  اشتمل ،كحي الألد لعبد ات١لك بومنجل

التعريف بالشاعر كذكر أىم مؤلفاتو  إلذ في ىذا العنصر طرقناحيث ت ،بومنجل كديواف كحي الألد
التي قمنا باستخراجها  لمحذكفاتلت٪اذج  اشتملات١بحث الثاني  ، أماكبعده الدٌلالر كالتعريف بالديواف

 ديواف مع ذكر بلاغة اتٟذؼ كغرضو.النصوص الشعرية ات١وجودة في المن 

 ثم ختمنا تٓات٘ة تٚعنا فيها، التحليلي الاستقصائياعتمدنا على ات١نهج  عاتٞة جوانب ات١وضوعكت١
 .توصلنا إليهاأبرز ات٠لاصات كالاستنتاجات التي 

 : نا ت٢ذا ات١وضوع عدة دراسات كأتْاث نذكر منها مايليتكقد سبق

ثره في ات١عاني أفي القراف الكريم ك سلوب اتٟذؼ أمصطفى شاىر خلوؼ في كتابو  -
 كالاعجاز

 شادم في كتابو اتٟذؼ البلاغي في القراف الكريم أبو مصطفى عبد السلاـ -



 مقدمــــــــــــــة
 

 
 ج

 علي أبو ات١كارـ في كتابو اتٟذؼ كالتقدير في النحوم العربي  -

ركزت على دكاكين تٗتلف عن الديواف ات١ختار  كىناؾ دراسات كثتَة عاتٞت القضية ات١دركسة، إلا أنها
 في ىذا العمل.

 أت٫ها:ساعدت في إثراء البحث، نا على مصادر كمراجع كثتَة كاعتمد
 لابن جتٍات٠صائص   -
 لابن ىشاـ. الأعاريب" مغتٍ اللبيب عن كتب" كتاب -
 لفاضل السامرائي. "اتٞملو العربية تأليفها كأقسامها" كتاب   -
 طاىر سليماف تٛودة. في الدرس اللغوم""ظاىرة اتٟذؼ كتاب   -

  ىذا العمل ننجز فيكت٨ن بعض العراقيل ، فقد كاجهتنا الصعوبات بعض كلا تٮلو أم تْث من
كما ات٧ر عنو من  ككذلك ضيق الوقت ، ارتباطو بعلوـ أخرل كالنحو كالتفستَك  تشعب ات١وضوع منها:

تشتت كارتباؾ، كل ذلك جعلتنا لا نتمثل ات١وضوع كما ت٬ب، كنغفل عن كثتَ من النقاط ات١همة التي 
 نسعى لاستدراكها مستقبلا إف شاء الله. 

كت٩ص  ،يفوتنا في ىذا ات١قاـ كاجب الشكر إلذ كل من ساعدنا في إت٧از ىذا العمل ختاما لا
ككل أساتذة قسم اللغة العربية  ،رشاداتوإك  ،حوئبالذكر الأستاذ ات١شرؼ الذم أفادنا بتوجيهاتو كنصا

 .بات١ركز اتٞامعي ميلة كآدابها



 

 

 

 

 

 وأبعاده الدلالية.: ابغذف الفصـــــل الأوّل

 .ضبط ابغدود وابؼفاىيم   -1
 ابغذف لغةً واصطلاحاً    1.1

 التداخل بتُ مصطلح ابغذف وابؼفاىيم الأخرى   1.2                      
 (ابغذف بتُ الإضمار والتقدير والإيجاز )        

 ابغذف بتُ النحويتُ والبلاغيتُ  3.1
 وشروطو وأنواعوأسباب ابغذف  -2

 أسباب ابغذف  1.2

 :شروط ابغذف 2.2                      

 :أنواع ابغذف 3.2                      

 أغراض ابغذف -3                      

 

. 
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 ابغذف ضبط ابغدود وابؼفاىيم:.1
مراعيا في ذلك  اتٟذؼ ظاىرة لغوية، تستلزـ قدرا كافيا من الدقة كحسن التوظيف ت١ستعملها 

كمقدرتهم على استخلاص  ختلفة كحاؿ السامعتُمتعلقة بالسياقات ات١ تٚلة من الضوابط كالأحكاـ،
في ىذا الباب نسعى إلذ ضبط مفهوـ اتٟذؼ، كما يتداخل معو من مفاىيم  ،ا﵀ذكؼ كفهم ات١قصود

 .أخرل

 :لغةً واصطلاحاً  ابغذف .1.1
اللغوية التي تعكس ميل اللغة العربية ت٨و الإت٬از ظاىرة اتٟذؼ تعد من أبرز الظواىر 

ؼ إلذ تٖقيق ، بل ىي عملية لغوية دقيقة تهدليست ت٣رد حذؼ لأجزاء من الكلاـ كالاختصار كىي
، كما يعد كسيلة لاتصاؿ اتٞمالية على النصوص. فاتٟذؼ يستخدـ لإضفاء غايات بلاغية كت٨وية

 .اللغة العربية كثرائها التعبتَم حةات١عتٌ بأقل عدد من الكلمات ت٦ا يعكس فصا

كرد ات١عتٌ اللغوم للحذؼ في معاجم اللغة تٔعتٌ الإسقاط كالإزالة،  كىذا ما أشار  لغة: -
اتٟذؼ قطف الشيء من الطرؼ كما »إليو ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم في معجمو فقاؿ:

 1«ت٭ذؼ طرؼ ذنب الشاة

ا دكف التأثتَ على اتٞزء طرؼ من شيء مكيتضح من تعريف اتٟذؼ أنو إزالة جزء صغتَ أك 
 ، أك إسقاط جزء من الكلاـ دكف أف يؤثر على ات١عتٌ الإتٚالر .الأساسي

قاؿ حذفت من شعرم ، يإسقاطو :حذؼ الشيء» فو اتٞوىرم في كتابو الصحاح بأنو:كعر 
 2« ، أم أخذتكمن ذنب الدابة

 .ن الشيءلة أك قطع أك إسقاط جزء مكيعتٍ اتٟذؼ ىنا أنو عملية إزا

                                                           

 .297، صـ2003ق/ 1424، سنة1كت لبناف، ط، بتَ معجم العتُ ، دار الكتب العلمية ،ات٠ليل ابن أتٛد الفراىيدم 1
 .233، ص ق1430ـ 2009،  (دط) ،أبو نصر اتٝاعيل اتٞوىرم، الصحاح ، دار اتٟديث القاىرة 2
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اـ : حذؼ اتٟج، يقاؿ:قطعو من طرفو حذفاحذؼ الشيء :» كجاء في معجم الوسيط بأنو
ىذا   1«: أعطاه إياىا صلة لو تّائزة ، كيقاؿ حذفوكبالعصا كت٨وىا: رماه كضربو بها. الشعر ك أسقطو

 : ت٥تلفة للحذؼ في سياقات متعددةالقوؿ يوضح معاني

، أم بشكل كامل، حذؼ اتٟجاـ بالشعر: يعتٍ إزالة أك قطع شيء حذؼ الشيء حذفا -
 إزالة الشعر

 : يعتٍ ضرب الشيء بالعصا لإبعادهحذؼ الشيء بالعصا - 

 عطاء جائزة للشخص أك ات١كافأة إحذفو تّائزة: أم  -  

 .القطع أك الضرب في سياقات ت٥تلفةبات١عتٌ العاـ ىنا اتٟذؼ يشتَ إلذ الإزالة أك  

يعرؼ اتٟذؼ بأنو إسقاط لفظ أك أكثر من التًكيب اللغوم مع بقاء ات١عتٌ مفهوما : اصطلاحا  -
 من السياؽ،كيستخدـ لتجنب التكرار كتٖقيق الإت٬از

 »2اتٟذؼ إسقاط جزء الكلاـ أك كلو لدليل»كيتبتُ لنا ذلك في قوؿ الزركشي:

 كملهاأك فعلا أك حرفا أك تٚلة بأ اتٝا يعتٍ أنو أخذ جزء من اتٞملة مهما كاف ىذا اتٞزء
 .بشرط أف يتواجد لدينا إثبات على ا﵀ذكؼ يدلنا عليو

علاقة تتم داخل النص فمعظم أمثلتو »كفي ىذا الصدد يقوؿ الدكتور نعماف بوقرة أف اتٟذؼ:
تبتُ أف العصر ا﵀ذكؼ موجود في النص السابق ت٦ا يعتٍ أف اتٟذؼ ينشأ علاقة قبلية فلا ت٭ل ت٤ل 

                                                           

 162، صـ2005، (دط) ،جم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، معت٣مع اللغة العربية 1
 1شلي كآخركف،دار ات١عرفة بتَكت،طبن عبد الله الزركشي، البرىاف في علوـ القرآف، تح الدكتور يوسف عبد الرتٛاف ات١رعمحمد بدر الدين  2

 173، ص3ـ، ج1990ق/1410
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ا﵀ذكؼ أم شيء ت٦ا يتًؾ اتٞملة التالية فراغ في البنية يهتدم ات١تلقي إلذ ملئو بالعودة إلذ ما كرد في 
 1 »ةاتٞملة السابق

أخذ  : كزميلو الطالبلكاملة، كزميلو أيضا، التقديرمثاؿ على ذلك: أخذ الطالب العلامة ا
 العلامة الكاملة أيضا.

ؼ ات١بتدأ لى ما أصلو أف يذكر كلد يذكر، كحذاتٟذؼ عيطلق »كقد عرفو السامرائي بقولو:
، كأف يكوف عائدا على إسم موصوؿ، ت٨و ىذا كحذؼ ات١فعوؿ بو الذم ينبغي ذكرهكحذؼ ات٠بر..

الذم أكرمتأم أكرمتو، فإف لد يكن ت٦ا ينبغي ذكره كلا ت٦ا يتعلق غرض بذكره فليس من باب 
 2«اتٟذؼ

كإلا فإنو يعد عدـ ،ا كاف من ات١فتًض ذكره في الكلاـم كونوكىنا يبدك أنو ت٭دد اتٟذؼ على  
 .ذكر كليس حذفا

يقسم اتٟذؼ إلذ ما يتطلبو السياؽ أك ت٣ريات ات٠طاب فما لد يتطلبو ات١قاـ يعد عدـ ذكر 
يكوف ، ىذا يعتٍ أف السامرائي يفرؽ بتُ اتٟذؼ كالذكر، حيث أف اتٟذؼ ت٭دث عندما اكليس حذف

، بينما عدـ الذكر ت٭دث عندما لا يكوف ىناؾ حاجة لذكره في حذفوىناؾ حاجة لذكر شيء ثم 
 ات١قاـ الأكؿ.

كات١علوـ أف اللغة العربية ت٘يل إلذ الإت٬از كاختصار الكلاـ، كت٦ا يوضح ذلك ما كرد عن أبي 
نعم  ؟،قاؿ:قيل أفكانت توجز ،"أكانت العرب تطيل ؟،  فقاؿ نعم لتبلغ :علاء حتُ سئلالعمرك بن 

 3"، فالعرب إلذ الإت٬از أميل كعن الإكثار أبعدليحفظ عنها

                                                           

 106،107ـ، ص  2009 ،1، طالأساسية في لسانيات النص كتٖليل ات٠طاب، عالد الكتب اتٟديث الأردفة، ات١صطلحات رػڤبو  نعماف 1
 94ـ، ص2007، 2فاضل صالح السامرائي، اتٞملة العربية تأليفها كأقسامها، دار الفكر عماف الأردف، ط 2
  84صـ، 1913، 2، ج2ابن جتٍ، ات٠صائص، تح علي النجار، دار الكتب ات١صرية، مصر، ط 3
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و في اللغة رط،كشنسجاـ النص كالتحاـ عناصرهاىرة نصية ت٢ا دكرىا ىي أيضا في اظ»كاتٟذؼ 
ألا يتم إلا إذا كاف الباقي في بناء اتٞملة بعد اتٟذؼ في مغنيا في الدلالة كافيا في أداء ات١عتٌ،كقد 

لأف ىناؾ قرائن معنوية أك مقالية تومئ إليو كتدؿ عليو كيكوف في حذفو معتٌ لا ت٭ذؼ أحد العناصر 
 1«يوجد في ذكره

 :كفي إصطلاح العركضيتُ

تْذؼ ذنب  : ىو إسقاط سبب خفيف من آخر التفعيلة، تشبيهاقاؿ التبريزم إف اتٟذؼ
 ، مثل: )مفاعيل / فيصتَ )مفاعي( فينتقل إلذ )فعولن(الفرس، لأف ذنبو آخره

 :2كمن شواىد ذلك ما قالو يزيد بن اتٟذاؽ

 وَإِلاه تقُِيمُوا كَارىِِتَُ الرُّؤوسَ    أَقِيمُوا بَنِ النُّعمَانِ عَنها صُدوُركَُم

 : تقطيعو   

 وإِلا/تقيموكما/رىينر/رؤوس    أَقِيمُوا/بنننعما/نعننا/صدوركم  

 فعولن/مفاعيلن/فعولن/فعولن    فعلون/مفاعيلن/فعولن/مفاعلن  

بناء على تعريف التبريزم للحذؼ يتضح أنو ركز في استخدامو ت٢ذا الأسلوب البلاغي على 
، ىذه الظاىرة ت٧دىا بشكل كاضح في أعماؿ حيث يتم إسقاط ما يعرؼ بالأسباب الأكزاف الشعرية

 الشعرم بشكل دقيق.كالإيقاع وف اتٟذؼ كوسيلة لتحقيق التوازف العركضيتُ الذين يستخدم

 

 

                                                           

 92ـ، ص 2008، 1، بتَكت، طللعلوـ ناشركف، الدار العربية خضر الصبيحي، مدخل إلذ علم النصمحمد الأ 1
 16ـ ، ص2009، 1، طلكريم كأثره في ات١عاني كالإعجاز، دار الفكراالأردف، أسلوب اتٟذؼ في القرآف امصطفى شاىر خلوؼ2
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ابغذف بتُ الإضمار والتقدير  (التداخل بتُ مصطلح ابغذف ومفاىيم أخرى:  .2.1
 )والإيجاز 
 ابغذف والإضمار:.1.2.1

يعد اتٟذؼ كالإضمار من أساليب الإت٬از في اللغة العربية كيشتًكاف في حذؼ عنصر من 
الرازم كالزركشي من خلاؿ تٖديد الفرؽ الكلاـ لكنهما تٮتلفاف في الأثر كات١عتٌ، كقد كضع ذلك 

 1«إف الإضمار ىو ما يبقى أثره بعد التًؾ، كاتٟذؼ مالا يبقى »بينهما كيقوؿ الرازم في ذلك: 

أما الزٌركشي فقد ميز بينهما في قولو أف الشرط ات١ضمر بقاء أثر ات١قدر في اللفظ ت٨و ﴿ييدٍخًلي 
ابان أىليًمنا﴾  ينىافقتُ ﴾[31]الإنساف: مىنٍ يىشىاءي في رىتٍٛىتًوً كىالظَّالًمًتُى أىعىدَّ ت٢ىيمٍ عىذى

 [24]الأحزاب ، ﴿كىيػيعىذٌبي ات١
 2[ كىذا لا يشتًط في اتٟذؼ .181]النساء :،﴿ أنتهيوا خىتَا لىكيم﴾ 

من خلاؿ قوؿ الرازم كالزركشي تٯكننا القوؿ إف اتٟذؼ أعم من الإضمار ك إف كاف منثورا   
في كتب بعض النحاة كالبلاغيتُ على أنو ترادؼ من باب التبسيط كالتسهيل على الدارستُ  فهذا 

كلاـ مع بقاء دليل عليو في غتَ صحيح لأف الفرؽ بينهما كاضح فالإضمار ىو حذؼ عنصر من ال
 ات١عتٌ كيفهم من السياؽ بينما اتٟذؼ لا يتًؾ أثر ظاىر يدؿ على ا﵀ذكؼ 

اضطراب ات١صطلحات كاف من الثغرات التي كجدىا ابن مضاء في نقده للنحاة فلاحظ:  
 أت٨ذاقهم يفرقوف بتُ اتٟذؼ كالإضمار كلكنهم لا يوضحوف مرادىم من ذلك الفرؽ كلا يلزموف بل»

 3«يذكركف كلا منها في كضع آخر 

                                                           

 45، صـ2006يناير 1، 3الفكر، العدد  ،بوشعيب برامو ، عالدظاىرة اتٟذؼ في النحو العربي 1
 688بدر الدين محمد بن عبد الله الزركشي، البرىاف في علوـ القرآف، ص  2
، ص ـ2014، 1طمحمد الأمتُ محمد ات١ختار، الإضمار البلاغي في القراءات القرآنية، دائرة الثقافة كالإعلاـ حكومة شارقة،الإمارات العربية ات١تحدة،  3

32 
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يفرؽ النحاة بتُ اتٟذؼ كالإضمار، لكنهم لا يبينوف بوضوح ات١قصود من ىذا التفريق كلا  
 يلتزموف بو في استعمات٢م، بل يستعملوف كلا من ات١صطلحتُ في موضع آخر دكف تدقيق.

تٟديث يشكل بابا كىذا فيما تٮص مفهوـ الإضمار عموما،أما الإضمار في الدرس التداكلر ا 
كاسعا، فالإضمارالتداكلر ىومصطلح مركب من لفظتُ على جهة الوصف إذ كصف الإضمار على 
أنو تداكلر كىذا يعتٍ أنو توجد تواصلية استعمالية معينة تٕعل الإضمار ذات صبغة تداكلية، كفي 

أف »ؿ في ذلك:التداكلية لا ت٧د مصطلح اتٟذؼ عندىم بل يعبركف عنو بالإضمار، كيقوؿ جورج يو 
 1«ات١تكلمتُ يفتًضوف أف مستمعيهم عارفوف ببعض ات١علومات 

كالقوؿ يعكس مبدأ من مبادئ الدرس التداكلر اتٟديث كىو أف اللغة لا تفهم فقط من   
كلماتها، بل تفهم من سياقها كات١عرفة ات١شتًكة أك الإفتًاض ات١سبق. كيقوؿ أيضا صابر اتٟباشة: 

لر منطقي بالأساس، كت١ا كانت ات١ناىج كالعلوـ تٗتلف كمقاصدىا تتغاير فمصطلح الضمتٍ التداك »
 2«فقد تٕلى ذلك على مستول التسمية

يوضح القوؿ أف ات١صطلح في أصلو يقوـ على منطق دقيق كلكن تنوع ات١ناىج كاختلاؼ الأىداؼ  -
 كالعلوـ أدل إلذ اختلاؼ التمسية كاستخدامو في ت٣اؿ آخر.

 ابغذف والتقدير:  .2.2.1

من الأساليب التي يلجأ إليها العرب من أجل الاختصار كتٗفيف الكلاـ اتٟذؼ كالتقدير 
كيقصد باتٟذؼ كما ذكرنا سابقا إسقاط جزء من الكلاـ مع بقاء ات١عتٌ مفهوما من السياؽ، أما 

ما التقدير ىو إعادة ا﵀ذكؼ الذم لد يذكر في اتٞملة استنادا إلذ السياؽ كمن خلاؿ تعريفنا لكل منه
نلاحظ أف بينهما نقاط إلتقاء  كنقاط إختلاؼ ككضحها علي أبو ات١كارـ في كتابو اتٟذؼ كالتقدير 

 في النحو العربي: 
                                                           

، بتَكت، ط جورج يوؿ،1  51ـ، ص2010، 1التداكلية، الدار العربية للعلوـ
 ـ2017ـ،1،2010صابر اتٟباشة، الأبعاد التداكلية في شرح التلخيص القزكيتٍ، الدار ات١توسطية للنشر، تونس،ط2
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كيتفقاف في كوف كلات٫ا أسلوب من أساليب التأكيل النحوم للنصوص اللغوية ات١خالفة للقواعد 
يكتفي بإعادة سبك النص  النحوية، كفي بعض مواضع اتٟذؼ إذ ت٬ب فيها تقدير ا﵀ذكؼ دكف أف

 ات١وجود أك افتًاض إعادة صياغة ات١فردات 

كتٮتلفاف في أف اتٟذؼ يقتصر على حذؼ العامل سواء بقى ات١عموؿ على حكمو الإعرابي أك 
تغتَ كيعد الاتساع نوع من اتٟذؼ كفقا ت١ا يراه بعض النحاة، أما التقدير: لا يقتصر على حذؼ 

 كذلك كحذؼ اتٞملة كاملة تٔا فيها العامل كات١عموؿ.  العامل بل يشمل حذؼ ات١عموؿ

كمن ات١مكن أف ننظر إلذ اتٟذؼ كالتقدير كمصطلحتُ تٮتلف مضمونهما،بل كظاىرة 
 1كاضحةالأبعاد بينهما تلازـ لكوف اتٟذؼ ليس إلا تقدير مالا كجود لو في اللفظ 

نلاحظ من خلاؿ الفرؽ بينهما أف اتٟذؼ كالتقدير ظاىرتاف لغويتاف متًابطتاف، فاتٟذؼ لا يفهم   
إلا من خلاؿ التقدير فهما متلازماف عندما ت٨ذؼ شيئا من الكلاـ فإننا في اتٟقيقة نقدر كجوده 

تًكاف في ذىنيا لذلك لا تٯكن فهم أحدت٫ا دكف الآخر كت٬ب اعتبارت٫ا عنصرين من ظاىرة كاحدة يش
 تٖقيق الدقة كالاختصار.

 ابغذف والإيجاز:  .3.2.1

كما سبق كعرفنا اتٟذؼ أنو اسقاط جزء من الكلاـ دكف الاخلاؿ بات١عتٌ فإف الإت٬از ىو 
التعبتَ عن معاني كثتَة بألفاظ قليلة كقد اختلف النحاة كالبلاغيوف في استعماؿ ات١صطلحتُ فمنهم من 

بينهما كقسم آخر اعتبر اتٟذؼ نوع من أنواع الإت٬از كيقوؿ في ذلك  فرؽ بينهما كمنهم من أتٚعوا
[ 82]يوسف:إف شرط اتٟذؼ كالإت٬از أف يكوف في اتٟذؼ ثٌم مقدر ت٨و "كىسئل القىريىة " »الزركشي: 

 2«تٓلاؼ الإت٬از فإنو عبارة عن اللفظ القليل اتٞامع للمعاني اتٞمة بنفسو 

                                                           

 209/ 208ص  1دار الغريب،القاىرة،ط،،اتٟذؼ كالتقدير في النحو العربي ،علي أبو ات١كارـينظر: 1
 685البرىاف في علوـ القرآف، ص  ،شيالزرك 2
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، أم أف 1«إف قدركم أف تٕعلوا كتبكم توقيعات فافعلوا »كيقوؿ جعفر بن ت٭تِ في كتابو:   
 الكلاـ مكتوب بعبارات قصتَة بليغة كافية في معناىا تشبو التوقيع في كضوحو كقوتو 

كقد قيل لبعضهم: ما لك لا تزيد على اربعة أك اثنتُ؟ قاؿ: ىينٌ بالقلوب أكقع كإلذ اتٟفظ أسرع 
 2كبالألسن أحلق، كللمعاني أتٚع كصاحبها أبلغ كأكجز. 

يوضح القوؿ أف الكلاـ ات١وجز مؤثر كسهل للحفظ كالاستيعاب سريع التداخل اكثر بات١عاني 
الإت٬از قصور البلاغة على اتٟقيقة، كما تٕاكز » يركف أف: كبدؿ على بلاغة قائلهوأصحاب الإت٬از

كقاؿ أمتَ ات١ؤمنتُ  3«مقدار اتٟاجة فهو فصل داخل في باب ات٢ذر كات٠طل كت٫ا أعظم أدكاء الكلاـ 
 4«ما رأيت بليغا قط إلا لو في القوؿ إت٬از »

ا أف اتٟذؼ يشتًط إف كلا من اتٟذؼ كالإت٬از أسلوب من أساليب البلاغة إلا أف الفرؽ بينهم
كجود دليل يدؿ على ا﵀ذكؼ في حتُ أف الإت٬از ىو التعبتَ باللفظ القليل على ات١عتٌ الكامل 

 كالواضح دكف اتٟاجة إلذ اتٟذؼ

 ابغذف بتُ النحويتُ والبلاغيتُ: .3.1
، كقد تناكلو فيها البلاغة مع النحو اتٟذؼ من أىم موضوعات اللغة العربية التي تتشارؾ

كثر كاف ت٢م الفضل في السبق العلمي كبياف الكثتَ من جوانبو كحقائقو كالوقوؼ على أت٫يتو في علماء  
 .اللغة

 

 

                                                           

 206ص ـ،1980، )دط (الكويت، ات١طبوعات، الفصاحة البلاغة ات١عاني،ة يأساليب البلاغ أتٛد مطلوب، 1
 ف ص ،ات١رجع نفسو 2
 173ص  ، 1العربية ،مصر،طأبو ىلاؿ العسكرم، الصناعتتُ الكتابة كالشعر، تح علي محمد البجاكم ك محمد ابو الفضل ابراىيم، دار احياء الكتب  3
 174ات١رجع نفسو، ص 4
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 عند النحويتُ:ابغذف .1.3.1

 الظاىرة النحوية من تٚيع جوانبهالقي اتٟذؼ اىتماما كبتَا من قبل النحويتُ فقد درسوا ىذه 
ات١عتٌ  الكلاـ كإت٬ازىدكف أف يؤثر ذلك على ختصاررىا أحد الأساليب التي تساىم في اكذلك باعتبا

كعلى رأسهم  ار كتسهيل الكلاـ كتوضيح ات١عتٌ ، كذلك من أجل تٕنب التكر العاـ للجملة أك تركيبها
لكنهم حذفوا ذلك تٗفيف :» ، حيث قاؿ لماء النحو اىتماما بهذه الظاىرةسيبويو الذم كاف أكؿ ع

 1«كاكتفاء بعلم ات١خاطب ما يعتٍ 

في بعض الأحياف يقوموف تْذؼ تفاصيل أك معلومات ات١تحدثتُ من ىذا القوؿ أف  كيقصد
على ات١عرفة ات١سبقة، كىذا يعد  الأنهم على يقتُ من أف ات١خاطب قادر على استنتاجها أك  فهمها بناء

 يعتمد على مستول الفهم ات١شتًؾ بتُ ات١تحدث كات١خاطب.ك نوع من الاختصار 

ومن بهفع حاليو فكل ما حذؼ تٗفيف فلا ت٬وز توكيده لتدا»و ات٠صائص:يقوؿ ابن جتٍ في كتاب 
 2«عرؼ ذلك مذىب للعرب ، فاسهاب كالإطناب كاتٟذؼ للاختصار كالإت٬ازحيث التوكيد للإ

في اللغة العربية حيث يستخدـ لتخفيف الكلاـ كاختصاره بن جتٍ ىنا على مبدأ اتٟذؼ يتحدث ا
فيف فلا ت٬وز بعد ذلك تأكيده أك الإطالة فيو كذلك من أجل كإذا تم حذؼ شيء من اتٞملة للتخ

 أف يعطي للغة تٚالا كبلاغة.

اتٟذؼ : » ابن ىشاـ الأنصارم كيقوؿ في ذلك اىتموا بهذه الظاىرة كمن بتُ النحويتُ الذين    
أك لعكس باالذم يلزـ النحوم النظر فيو،ىو ما اقتضتو الصناعة كذلك بأف ت٬د خبرا دكف مبتدأ أك 

 3« ك معمولا بدكف عامل أ،أك معطوفا بدكف معطوؼ عليو شرطا دكف جزاء أك بالعكس

                                                           

  345، ص 2،ج)دت(، 1،بتَكت، طلالكتاب، تح عبد السلاـ محمد ىاركف، دار اتٞب سيبويو، 1
  289، ص1، الكتب العلمية، دط، دت،جتٍ، ات٠صائص، تح محمد علي النجارابو الفتح عثماف ابن ج2
  724، ص ـ1964ق 1384، 1ر الفكر دمشق ،ط ، داكتب الأعاريب، تح سعيد الأفغاني  عنتٚاؿ الدين ابن ىشاـ الأنصارم، مغتٍ اللبيب 3
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النحويوف  كت٭دث كفقا لقواعد  نصارم ىنا عن اتٟذؼ الذم يهتم بويتحدث ابن ىشاـ الأ
اللغة العربية حيث يتم حذؼ بعض الكلمات أك العبارات دكف الإخلاؿ بات١عتٌ،يكوف في اتٟالات 

، حذؼ ات١عطوؼ أك تٝية أك الفعلية،اتٟذؼ في اتٞملة الشرطيةأركاف اتٞملة الا التالية:حذؼ أحد
ات١عطوؼ عليو كىذا النوع من اتٟذؼ يتطلب تٖليلا دقيقا لتحديد العناصر ا﵀ذكفة،كاستعادة اتٞملة 

أف ىناؾ بعض النحويتُ قاموا بزيادة بعض اتٟركؼ :» صلية، كيقوؿ في ذلك فضل حسن عباسالأ
ىا كما فقاموا بتقدير حركفا قد حذفت أيضا  تعالذ كلد يقفوا عند ىذا بل ذىبوا أف ىناؾ في كتاب الله

 1»ت٭لوا ت٢م غتَ أف قضية اتٟذؼ لد تغب عن أنظار العلماء كا﵀ققتُ

ش يتضح من ىذا القوؿ أف قضية حذؼ اتٟركؼ في القرآف الكريم كانت موضوعا للنقا
اختلفوا في تٖديد ا﵀ذكفات كتقديرىا كمدل تأثتَىا على ات١عتٌ ، حيث ا﵀ققتُكالبحث عند العلماء ك 

 العاـ.

 ابغذف عند البلاغيتُ: .2.3.1

غيتُ الذين اىتموا حيث لقي اىتماما كبتَا من قبل البلاد اتٟذؼ من أىم الظواىر البلاغية يع
 ات١عتٌ مفهوما.ختصار في الكلاـ مع إبقاء كالا، كاستخدموا اتٟذؼ لتحقيق الإت٬از بدراسة ات١عتٌ

الكلاـ من غتَ إخلاؿ تقليل »كذكر الرماني اتٟذؼ من خلاؿ باب الإت٬از الذم عرفو بأنو: 
: فاتٟذؼ إسقاط كلمة للإجزاء عنها بدلالة غتَىا د ذكر أف للإت٬از كجهتُ قصر كحذؼوقبات١عنى

« من اتٟاؿ أك فحول الكلاـ كالقصر بنية الكلاـ على تقليل اللفظ كتكثتَ ات١عتٌ من غتَ حذؼ
،كمنو ت٧د الرماني ركز على التوازف بتُ الإقتصاد في اللفظ كاتٟفاظ على ات١عتٌ الكامل كجعل الكلاـ 2

 قناعا.موجزا ت٦ا ت٬علو أكثر تأثتَا كإ

                                                           

 264ـ، ص2010ق 1430، 1ينظر: فضل حسن عباس، نفي الزيادة كاتٟذؼ في القرآف الكريم ،دار النفائس الأردف، ط1
 76، ص1976، 3أبو اتٟسن علي بن عيسى الرماني، النكت في إعجاز القرآف الكريم، تح محمد خلف الله، دار ات١عارؼ مصر،ط 2
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دار الإت٬از م اعلم أف:»لوم الذم أكرد اتٟذؼ ضمن الإت٬از، فيقوؿكت٧د نفس الرأم عند الع
على اتٟذؼ لأف موضوعو على الاختصار كذلك إت٪ا يكوف تْذؼ ما لا تٮل بات١عتٌ كلا ينقص من 

مستًذؿ ؾ من علو بلاغتو كلصار إلذ شيء مستً ؿ قدر الكلاـ غة، بل أقوؿ لو ظهر ا﵀ذكؼ لنز البلا
كلكاف مبطلا ت١ا يظهر على الكلاـ من الطلاكة كاتٟسن كالرقة كلا بد من الدلالة على ذلك 

 1«ا﵀ذكؼ..

كط من شر :»مثلما عدٌ ات٠فاجي الإت٬از كاتٟذؼ من شركط البلاغة كالفصاحة فيقوؿ  
الكثتَة بالألفاظ ختصار ك حذؼ فضوؿ الكلاـ حتى يعبر عن ات١عاني الفصاحة كالبلاغة الإت٬از كالا

 2«القليلة 

ىو باب :» كضبطا كتٚالا في اتٟذؼ، حيث قاؿ كلن ت٧د أحسن من قوؿ اتٞرجاني كصفا 
شبيو بالسحر فإنك ترل بو ترؾ الذكر أفصح من الذكر ات١سلك لطيف ات١أخذ عجيب الأمر، دقيق 

ما تكوف بيانا إذا لد  نطق ما تكوف إذا لد تنطق ، كأتم، كتٕدؾ أللإفادةكالصمت عن الإفادة أزيد 
، كأف غة ليست فقط في ما يقاؿ بل العكست٭مل ىذا القوؿ رؤية بلاغية ترتكز على أف البلا،3«تبن

 التأثتَ اتٞمالر كات١عنوم قد يتحقق بالإت٬از كاتٟذؼ أكثر ت٦ا يتحقق بالتصريح

كأف أثره  في نفس ات١تلقي  لو ذكؽ رفيعك  ستعماؿدقة في الافاتٞرجاني يرل أف اتٟذؼ يتطلب 
أت٫ية عن  لا يقلعجيب كمبهر، كقولو يتوافق مع مبدأ البلاغة في الإت٬از فاتٟذؼ فن بلاغي راؽ 

 .البياف نفسو 

 

                                                           

 92ـ ،ص1912، ، مصر،ات١قتطف2العلوم اليمتٍ، الطراز ات١تضمن لأسرار البلاغة كعلوـ حقائق الإعجاز ، ج1
 194ـ، ص1932ق 1350 ،1ط ات٠ات٧ي مصر،ابن سناف ات٠فاجي، سر الفصاحة، تح علي فوده ،مكتبة 2
 146ـ، ص2004، 5عبد القاىر اتٞرجاني، دلائل الإعجاز، تح ت٤مود شاكر، مكتبة ات٠ات٧ي،القاىرة، ط 3
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فحذؼ فضوؿ الكلاـ ىو أف يسقط من :»ؼ عند أبو ىلاؿ العسكرم حسب قولوأما اتٟذ
 1«زيادتو فائدة،كلا يكوف في ا يكوف مع إسقاطو تأمل غتَ منقوصالكلاـ م

أما ابن قتيبة فقد ضرب أمثلة في باب اتٟذؼ من ذلك أف ت٭ذؼ ات١ضاؼ كتقيم ات١ضاؼ إليو 
أم اسأؿ أىل [ 82﴾] يوسف: ﴿ كىاسٍأىؿً الٍقىرٍيىةى الَّتًي كينَّا فًيهىا كىالٍعًتَى :كتٕعل الفعل لو كقولو تعالذمقامو 
 . 2القرية

﴾ كقولو تعالذ:،  ذلك:حذؼ الكلمة أك الكلمتتُكمن  ﴿ فىأىمَّا الَّذًينى اسٍوىدَّتٍ كيجيوىيهيمٍ أىكىفىرٍتمي
 . كقولو : فيقاؿ ت٢م أكفرتم :، كات١عتٌ[106سورة آؿ عمراف: ]

عٍنىا ﴾ كًسيو ريءيكسًهًمٍ عًندى رىبهًًٌمٍ رىبػَّنىا أىبٍصىرٍناى كىتٝىً كات١عتٌ ، [ 12] سورة السجدة: ﴿ كىلىوٍ تػىرىلٰ إًذً الٍميجٍرمًيوفى ناى
 يقولوف ربنا أبصرنا.

 :كقاؿ ذك الرمة يصف تٛتَا

 لَوُ من خَذَا آذَانِِا وىُوَ جَانِح   بتلمّا لبَِسنَا الليل أو حِتُ نَصّ فَ 

 :. كقاؿأراد أك حتُ أقبل الليل نصبت

 لِذِي نِيْة أَنْ لا إِلى أمِّّ سَالم       وَقَد بَدا    

 3أراد أف لا سبيل إلذ أـ سالد

من خلاؿ أمثلة ابن قتيبة تتبتُ لنا ماىية اتٟذؼ ككيف تٯكن أف يستخدـ لإيصاؿ معاف ت٥تلفة 
 بطريقة موجزة كفعالة 

 ، كلو أثره في البلاغة كالبياف.من أبواب ات١عاني لو مذاقو كسحرهفاتٟذؼ باب  وكمن
                                                           

 32أبو ىلاؿ العسكرم، الصناعتتُ ،ص  1
 162، ص(دت) ،(دط) ابن قتيبة، تأكيل مشكل القرآف، تح السيد أتٛد صقر،دار إحياء الكتب العربية ،بتَكت،  2
 167ات١رجع نفسو، ص 3
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الغاية كات١نهج ينظر إلذ اتٟذؼ من زاكيتتُ ت٥تلفتتُ عند النحويتُ كالبلاغيتُ تبعا لاختلاؼ 
، كلا يتحقق يقفوف عند حدكد تٖديد موقع اتٟذؼفالنحويوف يعاتٞوف اتٟذؼ بوصفو ضركرة تركيبية ك 

ىذا اتٟذؼ إلا بوجود قرينة لفظية أك حالية كاضحة تعتُ على فهم ا﵀ذكؼ حرصا على سلامة 
على ما حذؼ حتى  التًكيب كبنية اتٞملة فهم لا يبيحوف اتٟذؼ إلا إذا دؿ السياؽ دلالة قاطعة

على .أما البلاغيوف أعطوه رؤية بلاغية بوصفو بابا فنيا يضفي ل ذلك بات١عتٌ أك يوقع في اللبسلاتٮ
يتًكو من أثر  ، فاتٟذؼ عندىم لا يقاس فقط تٔا يدؿ عليو ظاىر الكلاـ بل ماالتعبتَ بلاغة كإت٬ازا
اف القواعد كالإعراب بينما البلاغيتُ كمن ىنا يتضح أف النحوم يزف اتٟذؼ تٔيز كتٚالية في ات١قاـ، 

 تٕاكزكا ذلك إلذ تبياف دلالتو كأثره كحسنو في الكلاـ .

 . أسباب ابغذف وشروطو وأنواعو.2

 . أسباب ابغذف: 1.2

اتٟذؼ من أحد الظواىر اللغوية ات١همة التي كاف ات٢دؼ من كراء ظهورىا تظافر عدة أسباب 
 ىذه الظاىرة كحضركا أسبابها فيما يلي: ت٥تلفة كقد حاكؿ النحاة دراسة كتفستَ

 كثرة الإستعمال: . 1.1.2

التًاكيب اللغوية يؤدم غالبا إلذ الإختصار كاتٟذؼ كذلك من أجل تسهيل  كثرة إستعماؿ
يعد سيبويو صاحب »،تحدث ت٦ا ت٬عل اللغة أكثر سلاسةالنطق كتوفتَ اتٞهد الذىتٍ للكاتب أك ات١

حيث فسر في ضوئها أنواعا شتى من اتٟذؼ في الصيغ كالتًكيب في نظرية اتٟذؼ لكثرة الإستعماؿ 
ه كت٦ا ينصب في غتَ الأمر كالنهي على الفعل ات١تًكؾ إظهار »حيث يقوؿ1«مواضع كثتَة من كتابو

                                                           

 43،صـ 1998طاىر سليماف تٛودة، ظاىرة اتٟذؼ في الدرس اللغوم، الدار اتٞامعية للطباعة كالنشر كالتوزيع، الإسكندرية، 1
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.كأما يا زيد فلو علة ستًاىا في باب النداء إف شاء الله تعالذ حذفوا قولك:يا عبد الله، كالنداء كلو
 1«استعمات٢م ىذا الكلاـ الفعل لكثرة 

يتضح من قوؿ سيبويو أنو تٯكن حذؼ الفعل في بعض التًاكيب،خاصة في النداء لكثرة ما 
 ت٬رم ذلك في كلامو 

 طول الكلام.2.1.2

يعد من بتُ أىم أسباب اتٟذؼ التى يلجأ إليها النحاة كالبلاغيوف بقصد اختصار العبارة 
لتفادم الإطالة أك التكرار كت٬عل الكلاـ أكثر إت٬ازا كتأثتَ تْذؼ بعض أجزائها دكف الإخلاؿ بات١عتٌ 

ناى إًناَّ  كت٧ده كثتَ في القصص القرآني مثل قصة سيدنا يوسف عليو السلاـ في قولو تعالذ:﴿ قىاليوا ياى أىباى
نىا نىسٍتىبًقي كىتػىرىكٍنىا ييوسيفى عًندى مىتىاعًنىا فىأىكىلىوي الذًٌئٍبي ۖ ﴾ بػٍ  ىذه الآية حذؼ كاضح ،في[17] يوسف: ذىىى

فإخوة يوسف لد يذكركا كل التفاصيل التي حدثت معهم بل اختصركا ات١وقف تّملة قصتَة توصل 
الفكرة التي يريدكنها لأبيهم كاتٟذؼ ىنا الغرض منو ىو الإت٬از كالاختصار لطوؿ الكلاـ،كقاؿ 

و:﴿ قىدٍ أىفػٍلىحى مىن فإت٪ا كقع القسم على قول[، 1] الشمس:الشَّمٍسً كىضيحىاىىا﴾أيضا:﴿ كى 
ىنا حذؼ .2،كحذفت اللاـ لطوؿ القصة، لأف الكلاـ إذا طاؿ كاف اتٟذؼ أتٚل[9]الشمس:زىكَّاىىا﴾

،ككاف النحويتُ أكثرىم إت٬از ت٨و قوؿ  اللاـ أفصح كأبلغ كأتٚل، لتخفيف الكلاـ كجعلو أكثر انسيابان
ريتك كت٬يزكف:حضر القاضي اليوـ امرأة ألا ترل أف النحويتُ لا يقولوف:قاـ ىند، كذىب جا»ات١برد:

 3«،لأمهم يركف ما زاد عوضا ت٦ا حذؼفي فيجيزكف اتٟذؼ مع طوؿ الكلاـيا

                                                           

 291الكتاب،ص، سيبويو1
 336ص ،2،ج1994 ق،1415 ،(دط) أبي العباس محمد بن يزيد ات١برد،ات١قتضب،تح محمد ات٠الق عضيمة،القاىرة،2
 337ص فسو،ات١رجع ن 3
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،مثل عندما يكوف ات١عتٌ كاضحا من في اللغة العربية في حالات معينةالنحويوف ت٬يزكف اتٟذؼ 
يا أسلوبا لغو السياؽ، أك إذا كاف اتٟذؼ لا يؤثر على الفهم في بعض الأحياف يكوف اتٟذؼ 

 ،خاصة إذا كاف النص طويل.لتخفيف الكلاـ أك تسهيل الفهم

 ابغذف للأعراب.3.1.2

يأتي ىذا اتٟذؼ عندما  كيقصد بو حذؼ أحد مكونات اتٞملة مع بقاء العامل الإعرابي،
ت٭ذؼ لفظ من اتٞملة كيقدر في الإعراب كت٭دد موقع إعرابي ت١ا قبلو أك بعده كيعتمد على السياؽ ما 
، كمن ذلك حذؼ اتٟركة ت٨و:ألد أكتب كحذؼ اتٟرؼ  دؿ عليو ات١عتٌ، مثل اتٟذؼ في حالة اتٞزـ

، ت٨و: لد يلعبوا (كحذؼ لاـ الفعل ( مثل:حذؼ النوف في الأفعاؿ ات٠مسة في حالة النصب أك اتٞزـ
،ت٨و قولو تعالذ  1[88القصص: ] : ﴿ كىلاى تىدعٍي مىعى اللًََّّ إًت٢ىٰنا آخىرى ۘ﴾الناقص في حالة اتٞزـ

يظهر اتٟذؼ في حالة اتٞزـ في عدة مواضع من الفعل ات١ضارع، كيعد من العلامات الإعرابية 
كتب"، حيث جزـ الفعل ات١ضارع ات١عتمدة في اللغة العربية فمن ذلك حذؼ اتٟركة كما في قولنا"لد أ

ؼ اتٟركة كمن ، فحذفت حركة الرفع الأصلية )الضمة( كحل ت٤لها السكوف، كىو ما يعرؼ تْذبلم
صورىا أيضا حذؼ اتٟركؼ مثل حذؼ "النوف" من الأفعاؿ ات٠مسة عند اتٞزـ أك النصب كما في 

"لد" كعلامة جزمو حذؼ النوف، كىناؾ أيضا حذؼ الفعل ػب قولو "لد يلعبوا"، فالفعل يلعبوف جزـ
،كىذا النوع من اتٟذؼ يفهم [88القصص: ] الناقص كما في قولو تعالذ:﴿ كىلاى تىدعٍي مىعى اللًََّّ إًت٢ىٰنا آخىرى ۘ﴾

 من السياؽ كيقدر في الإعراب لإكماؿ ات١عتٌ كزيادتو بلاغة كإختصارا.

 ابغذف للتًكيب. 4.1.2

إف الإدماج الذم يطرأ على بعض التًاكيب إضافة أك مزجا كيعد من الأسباب التي تسهم في 
كقوع اتٟذؼ داخل بنية اتٞملة ت١ا ينشأ عنو من تداخل دلالر أك تركيبيا يغتٍ عن ذكر بعض العناصر 

                                                           

 ق20/9/1428-ـ9/10/2007، شبكة الألوكة،ظاىرة اتٟذؼ بتُ النحو كالبلاغة سليماف أبو عيسى،1
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:﴿ رَّبًٌ الصرت٭ة، فقد تٖذؼ تاء التأنيث أك ياء ات١تكلم خاصة في التًكيب الإضافي، ت٨و قولو تعالذ
اةً ۖ ﴾[28﴾] نوح: اغٍفًرٍ لر كىلًوىالًدىمَّ  ةً كىإًيتىاءى الزَّكى ىـ الصَّلاى كالأصل [73] الأنبياء: ،كقولو أيضا:﴿ كىإًقىا

"رب" ك "إقامة"، كيقتصر اتٟذؼ في ىذا التًكيب على بعض اتٟركؼ الياء كالتاء دكف أف يشمل 
د في الكلاـ كتسهيل النطق كتسريع التواصل دكف عناصر أخرل في تٚلة من أجل التخفيف كالإقتصا

اتٟذؼ ىو عملية إسقاط لصيغ داخل البنية التًكيبية :» ت١عتٌ، يقوؿ أبو ات١كارـ في ذلكالإخلاؿ با
، يتحقق بسلامة التًكيب كفقا ة كىذه الصيغ يفتًض كجودىا ت٨ويةللنص في بعض ات١واقف اللغوي

 1«للقواعد، كيظر في مواقف لغوية ت٥تلفة

يتحدث القوؿ عن بعض الصيغ التي تٯكن حذفها من اتٞملة اعتمادا على السياؽ دكف أف 
يؤثر ذلك على التًكيب أك القواعد النحوية لأف السياؽ يعوض ىذا اتٟذؼ كت٭ذؼ ذلك لأسباب 

 متعددة منها الاختصار،تفادم التكرار أك لوجود قرائن لفظية أك سياسية تغتٍ عن ذكر ا﵀ذكؼ.

 شروط ابغذف: .2.2
 :كقوعو كسنتطرؽ باختصار إلذ أت٫هات٭دث اتٟذؼ استنادا إلذ شركط ت٤ددة تستوجب 

 وجود دليل على ا﵀ذوف.1.2.2

يعد من أبرز الشركط التي يستند إليها اتٟذؼ كمعناه أنو تٯكن أف يستغتٌ عن النطق بالعناصر 
كالاصل في ا﵀ذكفات تٚيعها »ىذا الصدد: ، كيقوؿ ابن الأثتَ في ذكفة بفضل القرينة الدالة عليهاا﵀

على اختلاؼ ضركبها أف يكوف في الكلاـ ما يدؿ على ا﵀ذكؼ ، فإف لد يكن ىناؾ دليل على 
كىذه القرينة تكوف إما "قرينة حالية" أم 2.»ا﵀ذكؼ فإنو لغو من اتٟديث لا ت٬وز بوجو كلا سبب

القرينة الدالة على تعيتُ ا﵀ذكؼ « : الاستًاباذم قالية حيث قاؿ فيهمااتٟاؿ أك" قرينة لفظية "أم م

                                                           

،اتٟذؼ كالتقدير في النحو العربي،ص1  200ينظر:علي أبو ات١كارـ
، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى الثاني (دط)اتٟميد، تح محمد ت٤ي الدين عبد  ابن الاثتَ ابو الفتح ضياء الدين،ات١ثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، 2

 81ص ،2جـ،1939ق 1358 ،مصراتٟلبي كأكلاده،
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قد تكوف لفظية كما إذا قاؿ شخص من اضرب فتقوؿ زيدا كقد تكوف حالية كما إذا رأيت شخصا 
اعد ،فالقرائن اللفظية ىي العناصر اللغوية التي تس1»في يده خشبة قاصدا لضرب شخص فتقوؿ زيدا

القرائن اتٟالية ىي الأدلة غتَ الفظية التي تقتًف بالنص كتؤثر في ، أما في تٖديد ات١عتٌ داخل السياؽ
 .لى السياؽ كحاؿ ات١تكلم كات١خاطبدلالتو، تعتمد ع

ثم إف علم «: كما ذكر عبد الرتٛاف اتٟاج صالح  علم ات١خاطب تعتبر كنوع من القرائن كىوك 
واقع عناصره كىو ت٦ا اكتسبو ات١خاطب ىو علمو تٔواضع الكلم في الكلاـ فهو علمو تْدكد الكلاـ كم

كيدخل في ملكتو اللسانية كىو علمو غتَ النظرم باللغة ككيفية استعمات٢ا كدرجة إجادتها. فيكوف 
أم ات١عرفة التي تٯتلكها ات١تلقي حوؿ بنية  ،2»استأنس بأف بعض ىذه ات١واضع يكثر فيها اتٟذؼ

لمات داخل التًكيب اللغوم كفهمو الكلاـ كعلم ات١خاطب تٔواضع الكلم أم ادراكو ت١واضع الك
للعلاقات النحوية كالدلالية بينها كأف ىذه ات١عرفة ىي مهارة مكتسبة من خلاؿ ات١مارسة كالتفاعل مع 

، حيث يعتمد فهم الكلاـ على ما كثيقا بالقرائن اللفظية كالعقليةاللغة ، كىذا ات١فهوـ يرتبط ارتباطا 
 .يعرفو ات١خاطب مسبقا

 وجود غرض من الأغراض التي تدعوا إلى ابغذف . 2.2.2

كيقصد بو أف يتحق أحد الأغراض الداعية للحذؼ فلا يكوف اتٟذؼ في القوؿ عبثا كأف يكوف 
 للحذؼ فائدة تتحق من كرائو كىي اتٟسن كاتٞماؿ التعبتَم

دىيػٍنىاهي أىف ياى كىناى 103﴿ فػىلىمَّا أىسٍلىمىا كىتػىلَّوي للًٍجىبًتُ على ذلك قولو تعالذ:كمن الأمثلة 
لًكى ت٧ىٍزمً الٍميحٍسًنًتُى 104إًبػٍرىاىًيمي  فجواب [ 103،104،105] الصافات: ﴾105قىدٍ صىدَّقٍتى الرُّؤٍياى ۚ إًناَّ كىذىٰ

 ، كالغرض ىنا ىو الاختصار الذم ت٭مل ات١عتٌ الكثتَ باللفظ اليستَ .ت١ا ىنا ا﵀ذكؼ

                                                           

 129ص ،1989منشورات مرتضول، الطهراف،  ،شرح الكافية في النحو،رضي الدين الاسرباذم 1
ـ، 2012ة للفنوف ات١طبعية كحدة الرغاية، اتٞزائر  عبد الرتٛاف اتٟاج صالح، ات٠طاب كالتخاطب في نظرية الوضع كالاستعماؿ العربية، ات١ؤسسة الوطني 2

 57ص
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 .ألا يؤدي إلى اللبس .3.2.2

اللبس كالالتباس كلات٫ا اختلاط الأمر حتى لا « :ات١صطلحات النحوية كالصرفيةمعجم كرد في 
مع ، حيث يستعمل ىذا التعبتَ في الاستعمالات التي تلتبس الساؼ لو كجو، كىو في النحو كذلكيعر 

بب كونو تقديرا أك ت٤ليا : خفاء الإعراب بستْيث لا يدرؾ ات١راد من القوؿ.كلو عوامل عديدة منها
 »1عدـ كجود القرينة التي تصرؼ إلذ ات١راد كتعينو:كمنها

في الكلاـ عند حذؼ عنصر أك أكثر من اتٞملة، كت٢ذا تيشتًط دث نعي من ىذا أف اللبس ت٭
القرينة ات١صاحبة للكلاـ  لضماف فهم ات١عتٌ، إذ لا يستطيع ات١خاطب إدراؾ العناصر ا﵀ذكفة إلا من 

 كافية لتقدير ا﵀ذكؼ، امتنع اتٟذؼ   خلات٢ا. فإذا غابت القرينة أك لد تكن

 فاللغة العربية تراعي في تركيبها تٕنب اتٟذؼ الذم يؤدم إلذ اللبس 

 .أن لا يكون عوضا عن شيء بؿذوف .4.2.2

فإنو في ىذه اتٟالة تٯتنع  فإذا كاف العنصر الذم يراد حذفو عوضا عن عنصر آخر ت٤ذكؼ
. فلا تٖذؼ ما فإف حذفو مناؼ للغرض من جوده ذكؼ، لأف ات١عوض جاء لينوب مناب ا﵀اتٟذؼ

لا التاء من عدة كإقامة ، ك لا في قوت٢م " افعل ىذا إما لا "في "أما أنت منطلقا انطلقت" كلا كلمة 
اةً  ﴾ :، فأما قولو تعالذكاستقامة ةً كىإًيتىاءى الزَّكى ىـ الصَّلاى فمما ت٬ب الوقوؼ عنده [ 73] الأنبياء: ﴿ كىإًقىا

معاف، كمن ىنا قاؿ ت٭ذؼ خبر كاف لأنع عوض أك كالعوض من مصدرىا كمن ثم لا ت٬ت كمن ىنا لد
 2ا من أدعو كأنادم لإجازتهم حذفها: إف العرب لد تقدر أحرؼ النداء عوضابن مالك

 

                                                           

 200ـ، باب اللاـ ص 1985ق 1405، 1محمد تٝتَ ت٧يب البلدم،معجم ات١صطلحات النحوية كالصرفية، مؤسسة الرسالة دار الفرقاف، ط 1
 699ـ، ص 1991ق 1411بتَكت، ،العصريةابن ىشاـ الأنصارم مغتٍ اللبيب عن كتب الأعاريب، تح محمد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، ات١كتبة  2

700 
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 ألا يؤدي ابغذف إلى اختصار ابؼختصر .5.2.2

إت٪ا دخلت ، كذلك أف اتٟركؼ حذؼ اتٟركؼ ليس بالقياس»كيقوؿ ابن جتٍ في ذلك: 
، كاختصار ات١ختصر فها كنت ت٥تصرا ت٢ا ىي أيضاالكلاـ لضرب من الاختصار فلو ذىبت تٖذ

 .، فكل ما يساعد على اختصار الكلاـ لا ت٬وز لنا حذفو1«اجحافا لو 

 أنواع ابغذف:. .3.2
قد »يتضمن اتٟذؼ الأتٝاء كالأفعاؿ، كاتٟركؼ كاتٞمل أيضا كما ذكر ابن جتٍ ذلك قائلا:

العرب اتٞملة كات١فرد، كاتٟرؼ كاتٟركة، كليس شيء من ذلك إلا عن دليل عليو، كإلا كاف فيو  حذفت
 2«ضرب من تكليف علم الغيب في معرفتو

 ابغذف الإبظي: . 1.3.2

 تكوف ىناؾ عناصر أخرل تؤدم دكره يشتَ اتٟذؼ الإتٝي إلذ إسقاط إسم من اتٞملة عندما
ت٦ا يتيح كضوح ات١عتٌ دكف اتٟاجة إلذ التصريح بالإسم. يعد ىذا النوع جزءا من التًاكيب النحوية 

د بو حذؼ إسم داخل ات١ركب كيقص» كالبلاغية في للغة العربية. ككما ذكر أتٛد عفيفي قائلا:
 3«الإتٝي

 :تٝي عدة مواضع نذكر منها ما يليكاتٟذؼ الإ

  حذف ابؼبتدأ وابػبر: -

تٟذؼ جائزا كل من ات١بتدأ كات٠بر عندما يكوف ىناؾ دليل يشتَ إليهما، سواءا كاف ايتم حذؼ  
 ، كفيهما يقوؿ ابن مالك في الألفية:أك كاجبا تْسب السياؽ

                                                           

 287، ص (، )دط(، )دت2أبو الفتح عثماف بن جتٍ ،ات٠صائص، تح محمد علي النجار، دار الكتب ات١صرية، ج 1
 360، صات١رجع نفسو 2
 127ـ،ص2001، 1أتٛد عفيفي، ت٨و النص اتٕاه جديد في الدرس النحوم، مكتبة زىراء الشرؽ القاىرة، ط3
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 تقول زيد بعد "من عندكما"   وحذف ما يعلم جائز،كما

 1فزيد إستغتٌ عنو إذا عرف  فوفي جواب كيف زيد قل دن

 :جوازا حذف ابؼبتدأ -

كىظًلوٌ كىطىلٍحو مَّنضيودو ، في سًدٍرو ت٥ٍَّضيودو ، مىا أىصٍحىابي الٍيىمًتًُ  ،﴿ كىأىصٍحىابي الٍيىمًتًُ قولو تعالذ:في 
نٍيوعىةو لاى  ،كىفىاكًهىةو كىثًتَىةو  ،ت٦ٍَّديكدو   [33-27 من] الواقعة:﴾ مىقٍطيوعىةو كىلاى ت٦ى

ات١تقتُ كنعيمهم، تتضمن ت٤ذكفا بالتأمل في نص"سدر ت٥ضود" جاءت بعد استفهاـ عن منزلة 
في موقع ت٤كوـ عليو تٓبر، تقديره"ىم" فهو إذا مبتدأ، كحذؼ لأنو معلوـ من القرينة الدالة عليو  

 كىي كركده في جواب الاستفهاـ، مع عدـ تأثر ات١عتٌ تْذفو

 :ىناؾ رجل في الدارقولنا: في الدار رجل، كالتقدير

" كنقصد أمتَ ات١ؤمنتُ عمر، كقد كفي قولنا في من اشتهر بصفة معينة: " في خلاىفتو عىدؿه كىحىزـ
 حيذؼ لتعينو من السياؽ فقد بلغ الذركة فيما كصف بو.

أىنػَّهيمٍ يػىوٍىـ يػىرىكٍفى مىا ييوعىديكفى لدىٍ يػىلٍبػىثيوا إًلاَّ سىاعىةن مًٌن نػَّهىارو   كمن أمثلتو قولو تعالذ:﴿كى
﴾ غه ى  2، كىو كثتَبلاغ ، أم ذلك أك ىذا[35الأحقاؼ: ]بىلاى

 [38] ات١ائدة: ﴾ كىسىبىا نىكىالان مًٌنى اللََّّ   : ﴿ كىالسَّارؽًي كىالسَّارقًىةي فىاقٍطىعيوا أىيٍدًيػىهيمىا جىزىاءن تٔىاكقولو تعالذ
 .السارؽ كالسارقة تقطعوا أيديهما :حكمركالتقدي"ات١بتدأ ا﵀ذكؼ ىنا ىو" اتٟكم 

ري اللًََّّ الٍميوقىدىةي  5اتٍٟيطىمىةي :﴿ كىمىا أىدٍرىاؾى مىا كقولو تعالذ الله فنار التقدير:ىي نار [6، 5] ات٢مزة:﴾6ناى
 .ىي خبر ت١بتدأ ت٤ذكؼ

                                                           

 261ـ،ص2003، دار غريب القاىرة، عبد اللطيف،بناء اتٞملة العربية تٛاسةمحمد 1
 362، ص2ابن جتٍ، ات٠صائص،ج2
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كمنو ت٧د أف ات١بتدأ ت٬وز حذفو لوجود قرينة دالة عليو كذلك إذا كقع في جواب الاستفهاـ أك في 
ف ات٠بر خاص بو، أكإذا  جواب الشرط مقتًف بالفاء، أك إذا كاف متعينا مفهوما من السياؽ حيث أ

 كاف كاردا بعد القوؿ.

 :حذف ابػبر جوازا 

 مَّثىلي اتٞىٍنَّةً الَّتًي كيعًدى الٍميتػَّقيوفى تٕىٍرمً مًن تٖىٍتًهىا الأىنػٍهىاري أيكيليهىا دىائمًه كىظًلُّهىا تلًٍكى عيقٍبى ﴿قاؿ الله تعالذ: 
افًريًنى النَّاري  35سورة الرعد﴾الَّذًينى اتػَّقىواٍ كَّعيقٍبى الٍكى  

نلاحظ أف عبارة "أكلها دائم كظلها" مكونة من تٚلتتُ اتٝيتتُ الثانية معطوفة على الأكلذ 
 كتشتًكاف في حكم كاحد كىو لفظ"دائم" فحذؼ من اتٞملة الثانية لدلالة اتٞملة الأكلذ عليو

 كمثلا عند السؤاؿ: من الفائزة في ات١سابقة الثقافية؟ فأجبت: مريم

في جواب الاستفهاـ لد يذكر إلا ات١بتدأ "مريم" كقد حذؼ ات٠بر الذم ىو "الفائزة" فنلاحظ أنو 
 فقد حذؼ ات٠بر لدلالة السياؽ عليو، كالتقدير: مريم الفائزة.

كفي قولنا: اتٕهت إلذ جامعتي فإذا ات١طر، نلاحظ أف ات١بتدأ كرد بعد إذا الفجائية كقد حذؼ 
 يو ك الذم تقديره:"ىاطل" أك "يهطل".ات٠بر كذلك لوجود قرينة حالية تدؿ عل

كمن ىذا نستنتج أف ات٠بر ت٬وز حذفو إذا كاف في تٚلة معطوفة على نظتَتها كيشتًؾ ات١بتدأ 
فيهما على حكم كاحد، فيحذؼ ات٠بر في اتٞملة الثانية لدلالة الأكلذ عليو، كت٬وز حذؼ ات٠بر أيضا 

 د "إذا" الفجائيةفي جواب الاستفهاـ أك إذا كاف ات١بتدأ مذكورا بع

 :حذف ابؼبتدأ وجوبا 

 ، كىي:ت٭ذؼ ات١بتدأ كجوبا في حالات
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، كجب اتٟذؼ أك الذـ، ت٨و: مررت بزيد الكريم، أم:ىو الكريم عند قطع النعت إلذ الرفع ات١دح-1
 .لبياف الغرض من ات١دح كالذـ

نعًم ات٠لق الصدؽ  في أسلوب ات١دح ات١دح أكالذـ إذا كاف ات١خصوص بات١دح كالذـ مؤخرا، ت٨و:-2
 .يانة، أم ىو الصدؽ ..كىو ات٠يانةكبئس ات٠لق ات٠

يله ۖ ت٠بر مصدرا صرت٭ا يؤدم معتٌ فعلوأف يكوف ا-3  ﴾] يوسف: ، ت٨و قولو تعالذ:﴿فىصىبػٍره تٚىً

 .كالتقدير صبرم صبر تٚيل[18

 1في ذمتي.  أف يكوف ات٠بر صرت٭ا في القسم ت٨و:"في ذمتي لأذاكركن" كالتقدير: تٯتُ أك قسم-4

 :حذف ابػبر وجوبا 

 ت٭ذؼ ات٠بر كجوبا في حالات ىي:

نى فػىلىوٍلاى فىضٍلي اللًََّّ عىلىيٍ ﴿إذا كقع ات١بتدأ بعد لولا: في قولو تعالذ: - كيمٍ كىرىتٍٛىتيوي لىكينتيم مًٌ
فات٠بر ىنا كوف عاـ لافائدة من ذكره فوجب حذفو كتقديره ، [64] البقرة: ات٠ىٍاسًريًنى﴾
 حاصل""موجود أك 

 إذا كاف ات١بتدأ نصا في اليمتُ:  -

 ولَكنّ أخلَاق الّرجال تضيقُ   لَعُمرك ما ضَاقت بلادٌ بَأىلها

ت٧د أف لفظ "لعمرؾ" استعملت لليمتُ كالقسم كىذا شائع كاتصلت بلاـ الابتداء فتعتُ عليها أف 
تكوف ات١بتدأ فات١بتدأ ىنا يدؿ على ات٠بر كقد استغتٍ على ات٠بر لوجوب حذفو كأف السياؽ داؿ عليو 

 كالتقدير: لعمرؾ قسمي 

  

                                                           

 https://dorar.net،  00:35، السا 2025أفريل13مواضع اتٟذؼ ات١بتدأ كجوبا، علوم بن عبد القادر السقاؼ،بتاريخ  الدرر السنية،1

https://dorar.net/
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 :حذف الصفة -

النعت لأف غرضو ىو بياف يقل حذؼ بالإمكاف حذؼ الصفة إذا كاف ىناؾ دليل يفهم منها، 
صفة ات١نعوت كبالتالر ت٭ذؼ نادرا ، أما حذؼ ات١نعوت فيجوز لأنو تٯكن إقامة النعت مقامو إذا دؿ 

ات١نعوت كالتقدير: جاء الرجل اتٟاكم، فلفظة اتٟاكم تغتٍ عن « جاء اتٟاكم:»عليو دليل، مثاؿ ذلك 
 ت٘اما.

﴾ كالتقدير: الآف جئت  [71]البقرة:كنرل حذؼ النعت في قولو تعالذ:﴿قىاليوا الٍآفى جًئٍتى بًاتٟىٍقًٌ
 .باتٟق البتُ

 [79]الكهف: سىفًينىةو غىصٍبنا﴾ كمن حذؼ الصفة قولو تعالذ:﴿ كىكىافى كىرىاءىىيم مَّلًكه يأىٍخيذي كيلَّ 
يحة بدليل قولو قبلو ﴿ فىأىرىدتُّ أىفٍ أىعًيبها﴾قاؿ سعيد بن كالتقدير: يأخذ كل سفينة صاتٟة أك صح

ككاف أمامهم ملك يأخذ كل سفينة صاتٟة غصبا فحذفت الصفة :جبتَ كاف ابن عباس رضي الله عنه ػ يقرأ
 1لضيق ات١قاـ.

 .قليلة في الكلاـ ت١كاف استبهاموكىذا النوع من اتٟذؼ أعتٌ كجود الصفة كىي 

 حذف ابؼضاف وابؼضاف إليو:  -

 [22] الفجر: من حذؼ ات١ضاؼ ما كرد في قولو تعالذ:﴿ كىجىاءى رىبُّكى كىالٍمىلىكي صىفِّا صىفِّا﴾
 .التقدير:جاء أمر ربك

تُو كىشًِىاؿو ﴾ نػَّتىافً عىن تٯىً جى نًهًمٍ آيىةه ۖ ه  [15] سبأ: كمنو أيضا قولو تعالذ: ﴿ لىقىدٍ كىافى لًسىبىإو في مىسٍكى
، كفي حذؼ ات١ضاؼ إت٭اء تٔا ىي في مساكنهم ذاتها من أسباب التًؼ كالتقدير: في مواضع سكناىم

 2كالتنعم 
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نٍ أىثىرً الرَّسيوؿً فػىنػىبىذٍتػيهىا ﴾] طو:  أم من تراب أثر  [،96كفي قولو تعالذ:﴿ فػىقىبىضٍتي قػىبٍضىةن مًٌ
 .حافر فرس الرسوؿ

: مٍري مًن قػىبٍلي كىمًن بػىعٍدي  الٍأى كقد حذؼ ات١ضاؼ إليو في قولو تعالذ:﴿ للًََّّ  ، أم من قبل [4﴾] الركـ
 .ذلك كمن بعده

 حذف ابؼفعول بو: -

فبعد كل فعل  [44, 43] النجم:﴾44كىأىنَّويۥ ىيوى أىمىاتى كىأىحيىا 43:﴿كىأىنَّويۥ ىيوى أىضحىكىوىأىبكىىٰ كقولو تعالذ  
أضحك، أبكى، أمات، أحيا ىي أفعاؿ في ىذه الآيات ت٧د أف الأفعاؿ: .1مفعوؿ بو ت٤ذكؼ

متعدٌية، أم أنها تٖتاج إلذ مفعوؿ بو ليكتمل معناىا، كلكن ات١فعوؿ بو لد ييذكر في النص، بل حيذؼ 
ات١فعوؿ بو ا﵀ذكؼ "الناس" أك" الإنساف"،أم ىو ن السياؽ، فالفاعل"ىو" أم الله ك لكونو مفهومان م

 .الذم أضحك الناس

[،كالتقدير: ما كدعك ربك كما 3كفي قولو تعالذ:﴿ مىا كىدَّعىكى رىبُّكى كىمىا قػىلىىٰ﴾] الضحى:  
 قلاؾ فات١فعوؿ بو ا﵀ذكؼ ىو الضمتَ "ؾ" العائد على النبي محمد صلى الله عليه وسلم.

 ابغذف الفعلي:.2.3.2

لكن  حيذؼ من اتٞملةف الفعل نفسو قد ،يعتٍ أ2أم أف العنصر ا﵀ذكؼ يكوف عنصرا فعليا
 دلالتو موجودة في السياؽ أك مفهومة عند ات١تلقي، كغالبنا يكوف ذلك من أجل الإت٬از أك البلاغة.

تٯكن حذؼ الفعل في بعض اتٟالات التي تستدعي ذلك، كذلك عندما يكوف ضمن إجابة 
ه، كالتقدير: أريد اذا تريد؟ ات١اؿ الذم دينتك إيامفهومة دكف اتٟاجة إلذ التصريح بو مثاؿ ذلك:م
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اءً مىاءن فىأىحٍيىا بوًً الٍأىرٍضى مًن بػىعٍدً ات١اؿ مىوٍتًهىا لىيػىقيولينَّ .كفي قولو تعالذ:﴿ كىلىئًن سىأىلٍتػىهيم مَّن نػَّزَّؿى مًنى السَّمى
 الله  : نزلوكالتقدير ىو[63] العنكبوت: قيلً اتٟىٍمٍدي للًًََّّ ۚ بىلٍ أىكٍثػىريىيمٍ لاى يػىعٍقًليوفى﴾ اللََّّي 

، إذا أجيب بو تٚلة فعلية منفية كقد استشهد لو لك ت٭ذؼ الفعل جوازا كيبقى فاعلوككذ 
 النحاة بقوؿ الشاعر:

 من الوجد شيء قلت:بل أعظم الوجد    بذلدت حتى قيل لم يعرف قلبو

 كالتقدير:بل عراه أعظم الوجد، فأعظم ىنا فاعل لفعل ت٤ذكؼ جوازا

 إلذ جواز حذؼ الفعل بقولو: كقد أشار ابن مالك في ألفيتو

 1كمثل:)زيد( في جواب من قرأ   ويرفع الفاعل فعل أضمرا

كمعناه أف الفاعل تٯكن أف يبقى مذكورنا في الكلاـ كمرفوعنا حتى لو لد ييذكر الفعل، لأف الفعل يكوف 
 لو.ت٤ذكفنا كمفهومنا من السياؽ كميقدٌر في الذىن،كىوالذم جعل الاسم بعده مرفوعنا لأنو فاع

كمن أمثلة اتٟذؼ أيضا ما تناكلو سيبويو في باب ما ينصب على إضمار الفعل ات١تًكؾ في غتَ 
: أما أنت منطلقا إنطلقت معك....كقاؿ الشاعر العباس كظن ذلك قوؿ العرب»كالنهي فقاؿ: الأمر

 بن مرداس:

 فإن قومي لم تأكلهم الضبع  رأبا فراشة أما أنت فأنف

إليها"ما" كىي ما التوكيد، كلزمت كراىية أف ت٬حفوا بها لتكوف عوضا من ذىاب فإت٪ا ىي  أف ضمت 
 2«الفعل 
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 ابغذف ابغرفي:.3.3.2

يشتَ اتٟذؼ اتٟرفي إلذ حذؼ بعض الأحرؼ أك الأدكات كت٭دث ىذا لتخفيف النطق 
 كتٖقيق التناغم الصوتي، كقد حذؼ اتٟرؼ في الكلاـ على ضريتُ:

كقد تقدـ في ما »الكلمة ت٦ا ت٬يء ت١عتٌ كالآخر حرؼ من نفس الكلمة أحدت٫ا حرؼ زائد على 
. كمن أمثلة ذلك 1«مضى ذكر ىذا الضربتُ تٔا أغتٌ عن إعادتو كمضت الزيادة في اتٟركؼ كغتَىا 

 اتٟذؼ في حركؼ العطف كحركؼ اتٞر أك كاك اتٟاؿ أك الفاء الواقعة في اتٞواب، أك حرؼ النداء.

﴾كمن أمثلة ذلك قولو   [155] الأعراؼ: تعالذ:﴿ كىاخٍتىارى ميوسىىٰ قػىوٍمىوي سىبٍعًتُى رىجيلان لًٌمًيقىاتنًىا ى

 ا﵀ذكؼ ىو حرؼ اتٞر"من"،كالتقدير:كاختار موسى من قومو

 كقوؿ الشاعر:

 كلامكم علي إذا حرام بسرون الديار ولم تعوجو 

 ك ا﵀ذكؼ ىنا ىو"على" ،كالتقدير:ت٘ركف على الديار كلد تعوجوا

] الشعراء: كحذؼ ت٫زة الإستفهاـ كما في قولو تعالذ:﴿ كىتلًٍكى نعًٍمىةه ت٘ىينػُّهىا عىلىيَّ أىفٍ عىبَّدتَّ بىتًٍ إًسٍرىائيًلى﴾

 .، التقدير:أك تلك النعمة ت٘نها[22

ي اللََّّي لىكيمٍ أىف تىضًلُّوا ۗ كىا  [176]النساء: للََّّي بًكيلًٌ شىيٍءو عىلًيمه﴾كحذؼ "لا"في قولو تعالذ:﴿يػيبػىتًٌُ

 .كالتقدير ىنا أم أف لا تضلوا فحذفت لا

 

 ابغذف ابعملي:.4.3.2
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نوع من اتٟذؼ، لكنو لا يقتصر على حذؼ كلمة أك حرؼ، بل يتعدل ذلك إلذ حذؼ تٚلة  
 كاملة ييفهم معناىا من السياؽ، كيكوف ىذا في عدة مواضع نذكر منها:

 حذف الشرط أو جوابو:  -

ا الٍوىعٍدي إًف كينتيمٍ صىادًقًتُى كت٧د ىذا في قولو  ذى هىٰ لىوٍ يػىعٍلىمي الَّذًينى كىفىريكا 38تعالذ:﴿ كىيػىقيوليوفى مىتىىػٰ
[ىنا قد 39 38﴾] الأنبياء:39حًتُى لاى يىكيفُّوفى عىن كيجيوىًهًمي النَّارى كىلاى عىن ظيهيورىًًمٍ كىلاى ىيمٍ يينصىريكفى 

 .حذؼ جواب"إف" كجواب"لو"

تم صادقتُ أخبركنا عن كقت قياـ الساعة، لو يعلموف الوقت الذم يستعلموف : إف كنكالتقدير
 1عنو، كىو كقت صعب شديد، فحذؼ اختصارا ت١ا في الكلاـ من بسط

 بصلة القسم:  -

 أم" لتتبعن" بدليل ما بعده:[،كالتقدير1﴿ كىالنَّازعًىاتً غىرٍقنا﴾] النازعات: :في قولو تعالذ

هيمٍ في اللََّّي الَّذًينى آمىنيوا مًنكيمٍ كىعىمًليوا الصَّاتًٟىاتً لىيىسٍتىخٍلًفىنػَّ كفي قولو تعالذ:﴿ كىعىدى 
[، جواب لقسم ت٤ذكؼ كالتقدير:كعدىم الله كأقسم لسيتخلفنهم فحذؼ لدلالة 55الٍأىرٍضً﴾]النور:

 اتٞواب عليو 

 كحذؼ اتٞملة في قوؿ الراجز:

 2قالت وإنن كان فقتَا معمدا  قالت بنات العم يا سلمى وإنن

حذفت اتٞملة لأف ات١وقف اللغوم كاضح كقد أدم ات١عتٌ،كالتقدير:كإنن كاف فقتَا معمدا لا إحراج في 
 ذلك أك غتَىا

                                                           

 118، اتٟذؼ البلاغي في القرآف الكريم،صمصطفى عبد السلاـ أبو شادمينظر:1
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ذًهً  كأيضا قولو تعالذ:﴿  يػٍرنا ۗ للًٌَّذًينى أىحٍسىنيوا في ىىٰ كىقًيلى للًَّذًينى اتػَّقىوٍا مىاذىا أىنزىؿى رىبُّكيمٍ ۚ قىاليوا خى
نػٍيىا  .،كالتقدير ىنا ىو: أنزؿ ربنا ختَا[30] النحل: حىسىنىةه ۚ﴾ الدُّ

 أغراض ابغذف:. 3
يعد اتٟذؼ أحد الأساليب البلاغية ات١ستخدمة في اللغة العربية كيهدؼ إلذ إزالة بعض  

يتعدد استخدامو في ف يؤثر ذلك على ات١عتٌ ات١قصود ك الكلمات أك العبارات من اتٞملة دكف أ
 :أغراض دلالية كبلاغية كىي كثتَة منهاالنصوص لتحقيق عدة 

 :التخفيف.1.3

التخفيف في اللغة العربية ظاىرة تهدؼ إلذ إزالة ثقل من الكلمات أك التًاكيب من أجل 
ف الإخلاؿ بات١عتٌ بالعاـ للجملة، مقاؿ ذلك قولو تسهيل النطق كجعل اللغة أكثر سلاسة كسهولة دك 

، كت٭ذؼ حرؼ النداء في بعض الأحياف لتصبح أيها الناس  كفي [21البقرة: ] : ﴿ ياى أىيػُّهىا النَّاسي﴾تعالذ
ارً إًذٍ تأىٍميريكنػىنىا أىف : قولو تعالذ أيضا ﴿ كىقىاؿى الَّذًينى اسٍتيضٍعًفيوا للًَّذًينى اسٍتىكٍبػىريكا بىلٍ مىكٍري اللَّيٍلً كىالنػَّهى

ادنا ۚ كىأىسى  ؿى في أىعٍنىاؽً الَّذًينى كىفىريكا ۚ نَّكٍفيرى بًاللًََّّ كىت٧ىٍعىلى لىوي أىندى امىةى لىمَّا رىأىكيا الٍعىذىابى كىجىعىلٍنىا الٍأىغٍلاى رُّكا النَّدى
،اتٟذؼ ىنا من 1كالتقدير بل مكركم في الليل كالنهار.، [33] سبأ: ىىلٍ ت٬يٍزىكٍفى إًلاَّ مىا كىانيوا يػىعٍمىليوفى﴾

 .أجل تٗفيف الكلاـ

ر قد فإذا كاف ا﵀ذكؼ للدلالة عليو عندؾ تٔنزلة الظاى:»كيقوؿ إبن جتٍ في ىذا الشأف  
زيد تٯكن استبدالو بنفسو، فتصبح ضربت  ، ت٨و قولك "الذم ضربتيسمح بتوكيد الضمتَ ا﵀ذكؼ

، لأف ا﵀ذكؼ غتَ كاضح بل لأمر آخر كىو أف اتٟذؼ ىنا نفسو زيد، فهذا غتَ جائز كليس ذلك
 2« منو التخفيف لطوؿ الكلاـ الغرض 

                                                           

 112، الكتاب، صسيبويو1
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نلاحظ أف اتٟذؼ في تٚلة /الذم ضربت زيد / لد يكن عشوائيا بل ىدفو التخفيف من طوؿ 
 الكلاـ لذلك لا ت٬وز أف تؤكد الضمتَ ا﵀ذكؼ بلفظ نفسو لأف ىذا يعيد الإطالة التي أردت تٕنبها 

ي يساعد في جعل الكلاـ لاغفاتٟذؼ ىنا ليس كأننا ذكرنا الكلمة ثم حذفناىا بل ىو أسلوب ب
 .أخف كأكضح

 : الإيجاز والإختصار. 2.3

ت٫ا أسلوباف يستخدمهما الكاتب أك ات١تحدث من أجل التعبتَ عن معاني كثتَة بلفظ ت٥تصر 
 ككاضح، كيقع الإت٬از كالاختصار غالبا في القرآف الكريم لزيادة تأثتَه  كجعلو قابلا للفهم

، كقولو ات١ضاؼ كتقيم ات١ضاؼ إليو مقامو كتٕعل الفعل لوأف تٖذؼ »كيقوؿ إبن قتيبة في ذلك:
 ،، أم حبو[93] البقرة: تعالذ: ﴿ كىأيشٍربًيوا في قػيليوبًهًمي الٍعًجٍلى بًكيفٍرىًًمٍ ۚ ﴾

ىذىقػٍنىاؾى تعالذأم كقت اتٟج، كقولو [197] البقرة: كقولو أيضا :﴿ اتٟىٍجُّ أىشٍهيره مَّعٍليومىاته ۚ ﴾  :﴿ إًذنا لأَّ
كقولو  ات١ماتاة كضعف عذاب أم ضعف عذاب اتٟي،[75] الإسراء: ضًعٍفى اتٟىٍيىاةً كىضًعٍفى الٍمىمىاتً ﴾

لا تهدـ كأت٪ا أراد بيوت الصلوات ، فالصلوات [40اتٟج:  :﴿  ت٢َّيدًٌمىتٍ صىوىامًعي كىبيًىعه كىصىلىوىاته ﴾]أيضا
 [13] محمد: الَّتًي أىخٍرىجىتٍكى أىىٍلىكٍنىاىيمٍ ﴾مًٌن قػىرٍيىتًكى كقولو:﴿ 

:﴿ أىجىعىلٍتيمٍ سًقىايىةى اتٟىٍاجًٌ كىعًمىارىةى الٍمىسٍجًدً اتٟىٍرىاًـ كىمىنٍ آمىن أم أخرجك أىلها، كقاؿ
: أجعلتم صاحب سقاية اتٟاج كعمارة ات١سجد اتٟراـ كمن آمن ؟ كيكوف يريد أم[19التوبة: ]با﵁﴾

 1«تٯاف من آمن با﵁ كجهادهأجعلتم سقاية كإ

نىاهي اتٍٟيكٍمى تاب طاىر سليماف تٛودة قولو أيضاكفي ك :﴿ ياى ت٭ىٍتِىٰ خيذً الٍكًتىابى بًقيوَّةو ۖ كىآتػىيػٍ
 2: فلما كلد ت٭تِ كنشأ كترعرع قلنا لو...إلخ كقبلو ت٤ذكؼ مطوؿ تقديره[12مريم: ]صىبًيِّا﴾

                                                           

 162، صعبد الله بن مسلم ابن قتيبة، تأكيل مشكل القرآف1
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كاف   اتٞملة دكف فقداف ات١عتٌ كتٕنب التكرار لأف ات١عتٌ ىو إختصارات٢دؼ من اتٟذؼ ىنا 
 كاضحا من السياؽ دكف اتٟاجة إلذ ذكره بشكل صريح

 الاتساع:.3.3

للإت٬از كالاختصار كىذا الاختصار يؤدم إلذ نوع من المجاز بسبب  من اتٟذؼ ىو نوع
،مثاؿ ذلك قصيدة أبو ليشمل معاني كتفستَات متعددة تخداـ كلمة عبارات في سياؽ غتَ معهوداس

 1«إذاى الشَّعبي يىومنا أرىاد اتٟىياة »القاسم الشابي: 

في ىذه اتٞملة تم حذؼ العديد من الكلمات التي تٯكن أف تضيف تفصيلات إضافية لكن 
 الشاعر اختار أف يتًؾ اتٞملة ت٥تصرة كترؾ للقارئ حرية توسيع معناىا.

ات١ضاؼ أك  فيو تْالو كإت٪ا تقيم فيو ات١ضاؼ إليو مقاـالإتساع العامل :»كيقوؿ علي أبو ات١كارـ
ا ۖ ﴾الظرؼ مقاـ الإسم ت٨و بػىلٍنىا فًيهى  [82] يوسف: :﴿ كىاسٍأىؿً الٍقىرٍيىةى الَّتًي كينَّا فًيهىا كىالٍعًتَى الَّتًي أىقػٍ

 2.تٔعتٌ: أىل القرية

ت١ضاؼ أك الإسم يتضح من ىذا القوؿ عن جواز استخداـ ات١ضاؼ إليو أك الظرؼ في مكاف ا
في بعض اتٟالات كت٭دث ىذا التوسيع حينما يكوف العامل مثل الفعل أك اتٟرؼ كاسعا تٔا فيو 
الكفاية ليشمل ما ىو غتَ مذكور بشكل مباشر كىذا النوع من اتٟب في جعل الناس أكثر عمقا 

 طفي للنص.كيعطي مساحة للقارئ لتفستَ ات١عتٌ بطريقة أكسع تٔا يساىم في تعزيز الأثر العا

 التفخيم والإعظام بؼا فيو من إبهام: .4.3

كذلك بتفخيم شأف ا﵀ذكؼ كإعظاـ قدره كيلجأ إلذ ىذا اتٟذؼ عندما يكوف في الكلاـ 
ا على خيات٢ا،مثاؿ ذلك قوؿ تهويل كتعجيب في النفوس كترؾ العقوؿ تقدر الأمور بناء

                                                           

  ، الدار التونسية للنشر، )د.ط(، )د.ت(.، ديواف أغاني اتٟياةأبو القاسم الشابي1
 202، صاتٟذؼ كالتقدير في النحو العربي ،علي أبو ات١كارـ2
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بدأ قولو تعالذ بلفظ غامض [1,2,3اتٟاقة [({3أىدٍرىاؾى مىا اتٟىٍاقَّةي)(كىمىا 2(مىا اتٟىٍاقَّةي)1:}اتٟىٍاقَّةي)تعالذ
بث ات٠وؼ كالرىبة ثم زاد التعظيم "اتٟاقة" دكف توضيح معناىا ثم أعقبها بتفخيم كتعظيم "ما اتٟاقة" ل

ا جىاءيكىى :﴿ حىتىَّٰ إًذىا ا يهيئ السامع لإستقباؿ أمر عظيم، ككذلك قولو تعالذكما أدراؾ ما اتٟاقة" ت٦"
 دكنو كيلقونو عند ذلك لا يتناىى،فحذؼ اتٞواب إذا كاف كصف ما ت٬[70: ] الزمرفيتًحىتٍ أىبػٍوىابػيهىا﴾

 1فجعل اتٟذؼ دليلا على ضيق الكلاـ عن كصف ما يشاىدكنو كتركت النفوس تقدر ما شاءتو 
ؿ أـ يذكر ما يلقاه اتٟذؼ في عبارة إذا جاء ىا كفتحت أبوابها فيو تعظيم ت١ا سيحدث بعد ذلك،فبد

الداخلوف من مشاىد كأىواؿ أك نعيم ترؾ اتٞواب ت٤ذكفا عمدا لأف الأمر عظيم بقوؼ الوصف فلا 
فاتٟذؼ أحيانا يكوف أبلغ من  ا ىو كترؾ السامع يتصور ما ت٭دث تستطيع الكلمات أف تنقلو كم

 القوؿ لأف ات١عتٌ يكوف أعظم من أف يقيد بعبارات ت٤ددة .

 ان بعد الإبهام:قصد البي.5.3

قد يعتمد الكاتب أك ات١تحدث حذؼ بعض التفاصيل من كلامو ثم يتدارؾ الأمر بتوضيح أك 
لٰ ۚ لتفاصيل ليصبح ات١عتٌ أكثر كضوحابياف ىذه ا ، مثل قولو تعالذ : ﴿كىلىوٍ شىاءى اللََّّي تٞىىمىعىهيمٍ عىلىى ات٢ٍيدى

ذكؼ ، فمفعوؿ ات١شيئة ت٤على ات٢دم تٞمعهم الله أف ت٬معهم: لو شاء ، كالتقدير[35] الأنعاـ: ﴾
العنصر بتعليقو على بيت  ، كيقوؿ عبد القاىر اتٞرجاني موضحا ىذالقصد البياف بعد الإبهاـ

 :البحتًم

 كرمنا، كلد تهدـ مآثر خالد      لو شئت لد تفسد تٝاحة حاتم

لو شئت أف تفسد تٝاحة حاتم لد تفسدىا ، ثم حذؼ ذلك في ات١وضع الأكؿ إستغناءا بدلالة ما جاء 
بعده كىذا أمر كاضح ت١ن تعلمو في اتٟسن كالغرابة في التعبتَ.كحكم البلاغة ألا ينطق با﵀ذكؼ كلا 

"لو شئت أف لا يظهر في اللفظ بل يفهم من السياؽ، فمن تأمل العبارة كرجع بها إلذ أصلها فقلنا 

                                                           

 105تٛودة، ظاىرة اتٟذؼ في الدرس اللغوم، ص طاىر سليماف1
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، كذلك لأف ات١عتٌىا " فاتٟذؼ ىنا ىو "أف تفسد بعد لو شئت لا تٮل تفسد تٝاحة حاتم لا تفسد
 1، يكوف أبلغ كألطف ...دكف اتٟاجة للتصريح لوويك لالبياف بعد الإبهاـ كبعد التحر 

 يبقى الواضح من شرح اتٞرجاني للبيت الشعرم أنو يشتَ إلذ أف ىناؾ حذفا بلاغيا لكن ات١عتٌ
كاضحا من السياؽ كت٬عل القارئ أك ات١ستمع يكمل ات١عتٌ بنفسو كىذا ما يسمى في البلاغة "البياف 

أحيانا ، فاتٟذؼ ت١عتٌ بشكل أعمقبعد الإبهاـ" ، كبعد من الأساليب الرفيعة في التعبتَ لأنو يظهر ا
 . يكوف أبلغ كأتٚل من الذكر

 :ابعهل با﵀ذوف 6.3

اتٟذؼ من الظواىر اللغوية يستخدـ لزيادة الإت٬از، لكنو قد يتحوؿ إلذ عيب إذا أدل إلذ 
غموض ات١عتٌ، كما ىو اتٟاؿ في اتٞهل با﵀ذكؼ، كيقصد بو حذؼ عنصر من الكلاـ دكف كجود ما 

رىتٍ تػىوىايدؿ عليو بوضوح. كما يضعف الفهم، كتٮل بالتواصل اللغوم، كمن ذلك قولو تعالذ :﴿ حىتىَّٰ 
ر صراحة، فقيل حتى توارت ، الآية تتحدث عن الشمس، لكن لد تذك[32:]صبًاتًٍٟجىابً﴾

 ،أم الشمس، كىذا اتٟذؼ الذم اعتبركه جهل با﵀ذكؼ قالوا بأف ا﵀ذكؼ ىو الشمسباتٟجاب
كقد يكوف »،م إلذ غموض عند من لا يعرؼ القصة، ت٦ا قد يؤدكلا يدؿ عليو السياؽ بشكل مباشر

، كىو كاضح في بعض مواضع إسناد الفعل لنائب الفاعل حيث با﵀ذكؼ سبب للحذؼ اتٞهل
 2«ت٭ذؼ الفاعل للجهل بو ت٨و سرؽ ات١تاع ، كقيل فلاف

أحيانا لا نذكر أحد عناصر اتٞملة خاصة الفاعل لأف ات١تكلم ت٬هلو أم أف اتٟملة تركز على ما 
 ، كات٢دؼ من ىذا ات١تكلم ت٬هلو كلا يريد ذكرهلأف يتلقي الفعل ك ات١فعوؿ بو كت٭ذؼ الفاعل 

اتٟذؼ بياف قدرة اللغة على التكيف مع السياؽ كات١وقف من خلاؿ حذؼ مالا يلزـ ذكره 
 .دكف الإخلاؿ بات١عتٌ أك القاعدة
                                                           

 164-163، صالقاىر اتٞرجاني، دلائل الإعجاز ينظر: عبد1
  110، صدة، ظاىرة اتٟذؼ في الدرس اللغومطاىر سليماف تٛو 2
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 برقتَ شأن ا﵀ذوف:. 7.3

ىو أسلوب بلاغي يستخدـ في اللغة العربية كيعتٍ أف ات١تكلم يتعمد حذؼ شيء مثل إسم أك 
أف الشيء ا﵀ذكؼ لا يستحق الذكر،كقولو ، ككلإظهار عدـ أت٫يتو أك تٖقتَ شأنوفعل أك كصف 

ىيمٍ عًشىاءن يػىبٍكيوفى﴾تعالذ تٖقتَ  ،حذؼ الفاعل ىنا كىم إخوة يوسف كذلك[16] يوسف: :﴿ كىجىاءيكا أىباى
 .نهم بسبب ما إرتكبوه في حق أخيهمت٢م كتقليل من شأ

من أمثلة اتٟذؼ الفاعل أف يسند الفعل إلذ نائب » كقوؿ طاىر سليماف تٛودة في ذلك:
 1«: أكذم فلاف إذا عظم ىو كحقر من آذاه ت٢مكقو ،بعض ات١واضع تٖقتَا لشأف ا﵀ذكؼالفاعل في 

للمجهوؿ كيسند إلذ نائب الفاعل كىذا اتٟذؼ ليس أحيانا ت٭ذؼ الفاعل عمدا كيبتٌ الفعل 
:تٖقتَ الفاعل أك تقليل من شأنو أك إستخفاؼ بو اب ت٨وية بل لأغراض بلا غية منهافقط لأسب

تأذم تعظيما لو  ، كذكر ات١أذيتو تٖقتَا لو كمثاؿ أكذم فلاف يوضح ذلك حيث لد يذكر من تسبب في
 .تحق حتى الذكرأكذم من شخص لا يس : فلافكأف القائل يقوؿ

 :شهرتو حتى يكون ذكره وعدمو سواء.8.3

مبلغا عظيما حتى أصبح ذكره كعدمو، كيقوؿ ا﵀ذكؼ ىنا لا ت٭تاج لذكره لأف شهرتو بلغت 
: تٛزةىو نوع من دلالة اتٟاؿ التي لسانها أنطق من لساف ات١قاؿ كاتٟمل عليو قراءة » :الزت٥شرم

ىـ ﴾﴿كىاتػَّقيوا اللََّّى الَّذًم  اتٞار فقامت ، لأف ىذا مكاف الشهر بتكرير [1] النساء: تىسىاءىليوفى بوًً كىالٍأىرٍحىا
 2.«الشهرة مقاـ الذكر 

                                                           

 107، صطاىر سليماف تٛودة، ظاىرة اتٟذؼ في الدرس اللغوم1
 150ص  يم،الكر ، اتٟذؼ البلاغي في القرآف مصطفى عبد السلاـ أبو شادم 2
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كيتضح من خلاؿ ىذا القوؿ أف دلالة اتٟاؿ قد تكوف أبلغ من دلالة اللفظ إذ يفهم ات١عتٌ من 
ذؼ حرؼ اتٞر "الباء" ، حي رحاـقراءة تٛزة تساءلوف بو كالأ السياؽ دكف اتٟاجة للتصريح بو كت٧د في

 ،اعتمد على شهرة استعمالو مع ات١عطوؼ عليو فدؿ السياؽ على ات١عتٌ                  قبل الأرحاـ

 صيانتو عن ذكره تعظيما وتشريفا:.9.3

:﴿ قىاؿى فًرٍعىوٍفي كىمىا عن الذكر تشريفا لو كقولو تعالذ قد يكوف اتٟذؼ بقصد صيانة ا﵀ذكؼ
لاثة الآيات حذؼ فيها ات١بتدأ في ث [24، 23] الشعراء:قىاؿى رىبُّ السَّمىاكىات ﴾  23رىبُّ الٍعىالىمًتُى 

 عليو                                           -. لأف موسىمواضع قبل ذكر الرب أم :ىو رب، الله ربكم، الله رب ات١شرؽ كات١غرب

 1. ؿ فأضمر اسم الله تعظيما كتفخيمااستعظم حاؿ فرعوف كإقدامو على السؤا –السلاـ 

فالفعل ابتلى   2، فليستتً بستً الله {من ابتلى من ىذه القاذكرات بشيء : }ككذلك قولو صلى الله عليه وسلم
تٝي ، الذم صيانة لو عن ذكره في ذلك ات١قاـ أسند إلذ نائب الفاعل كحذؼ فاعلو كىو لفظ اتٞلالة

فيو الذكب باسم القاذكرات  ت١ا في ذلك من بلاغة كأدب في التعبتَ إذ لا يناسب أف يذكر اسم الله 
 .شار إليو كذلك تعظيما كتشريفا لوتعالذ أك ي

لقد تعددت أغراض اتٟذؼ إلا أنها جاءت كلها لداع الاختصار ككذلك لتؤثر في النفوس 
 .دل سلاسة ألفاظها كسهولة معانيهاكيتلذذ بذلك ت١لبلاغتها الرائعة فتجعل الفرد يتذكقها 

 

                                                           

 ات١رجع نفسو، ف ص.1
 ركاه البهيقي كاتٟاكم كصححو السيوطي كحسنو الألباني  2
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 لـ عبد ابؼلك بومنجل" وبعُدىا الدلالي في ديوان"وحي الألمبذلّيات ظاىرة ابغذف 

 :توطِئة
ظاىرة اتٟذؼ في الشٌعر ىي إحدل الظواىر اللغوية الشائعة التي تظهر فيو كتعد جزءنا من 

  .تقًنيات البناء الشعرم

عناه أك تأثتَه يتمثٌل اتٟذؼ في إخفاء كلماتو أك أحرؼ من البيت الشعرم دكف ات١ساسً تٔ
 اءً تٚاليٌة كتأثتَ خاص على الشعر.، كيتمُّ استخداـ اتٟذؼ لإضفالبلاغي في الشعر

 مالر كالدلالر للقصيدةكبعد اتٟذؼ، تظهر العديد من الدٌلالات الشعرية التي تعزز البعد اتٞ
بيٌة.  ة بشكل أكثر تركيزنا كجاذ، كإبراز الأفكار الرئيسهم اتٟذؼ في تعميقً ات١عتٌ ات١راد توصيلوفىقد يس

كما تٯيكن للحذؼ أف يضيف ت١سةن من الغموض كالفخامة إلذ الشنعر، ت٦ا يثرم تٕربة القارئ كيعزز 
بشكل عاـ، تٯثٌل اتٟذؼ في الشعر طريقةن فنيةن تستخدـ لتحستًُ ، الفهم العميق للنص الشعرم

ذؼ حضوره جليٌ كتأثتَه الفتٍ على القارئ، ككاف لظاىرة اتٟ ،التواصل الشعرم كتعزيز جاذبية النص
كسنتطرؽ إلذ مواضع ىذا اتٟذؼ فيو بإعطاء ت٪اذج  ،في ديواف "كىحي الألدى" لػ عبد ات١الك بومنجل

 لكل نوع كت٤اكلة ذكر البعد الدلالر لو
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 عبد ابؼلك بومنجل وديوانو"وحي الألم" -1
 التعريف بالشاعر:1.1

القايد خراطة كلاية تّاية، تلقى  ـ،ببلدية ذراع1970الدكتور عبد ات١لك بومنجل كلد سنة 
تعليمو الأكؿ في مدرسة القرية ثم إلذ ثانويتها، كاف يدرس الشعبة العلمية لكن ميولاتو الشخصية  

ـ، كىنا اختار رغبتو الشخصية في دراسة 1988كانت أدبية، تٖصل على شهادة البكالوريا سنة 
دة سبع سنوات، فاعتلى بعد ذلك بدرجة الأدب، فدرس اللغة العربية كآدابها تّامعة تيزم كزك ت١

ات١اجيستتَ في الأدب ات١عاصر عن أطركحة عنوانها"شعر اتٟب كالرفض بتُ مفدم زكريا كمصطفى 
: "جدؿ الثابت كات١تغتَ في النقد العربي ـ، ناؿ درجة دكتوراه الدكلة تٖت عنواف2006الغمارم"سنة 

 .ـ2010اتٟديث" كالتي نشرت في دار نشر عربية سنة 

كانت أكؿ بداياتو عندما زاكؿ مهنة التعليم تّامعة سطيف، حيث عمل أستاذا بشكل - 
ـ، كبعد سنتتُ من الانقطاع حصل على كظيفة أستاذ 1996-1995مؤقت خلاؿ السنة اتٞامعية 

مساعد تّامعة تّاية، كبعد تٜس سنوات انتقل إلذ قسم اللغة العربية كآدابها تّامعة سطيف كاستمر 
ـ، كمدير ت٥بر ات١ثاقفة العربية في الأدب 2011غاية حصولو على رتبة التعليم العالر سنة  فيها إلذ
 1كنقده.

 من أىم مؤلفاتو في الكتب:

 الابداع في مواجهة الاتباع -

 )أت٪اطها كمداىا(ت٦اطلة ات١عتٌ في شعر ات١تنبي -

 حوار اتٟضارات: تعارؼ كتثاقف-

 حوارات في الشعر كالنقد كالفكر -
                                                           

جاًفٍ 26-15ٍ، الوىافق ل1939ربُع الثاًٍ، جوادي الأولً 27، الإثٌُي 117ٌَظر: جرَدة البصائر، حسي خلُفت، عدد1

 م2015
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 اتٞدؿ الثابت كات١تغتَ في النقد العربي اتٟديث في الشعر كالنقد -

 كمن أىم أعمالو الشعرية:

 ديواف الديكتاتور -
 ديواف فلتَحل الظلاـ -
 عنا قيد الغضب -
 أنت أنت الوطن -
 كحي الألد -
 حديث اتٞرح كالكبرياء -

 التعريف بالديوان: 1.2
بومنجل عنوانو"كحي الألد"، نشر الديواف ات١دركس ىو ديواف شعرم من دكاكين عبد ات١لك -

ـ، يتألف من 2021بواسطة مطبعة دار خياؿ للنشر كالتًتٚة، برج بوعريريج باتٞزائر،سنة
قصيدة،جاءت القاصائد كلها عمودية،إلا أربعة (31)صفحة، تضمن كاحد كثلاثتُ(80)تٙانتُ

 قصائد من ت٪ط الشعر اتٟر.

التي تعكس مشاعر اتٟزف كات١عاناة التي يعيشها يتضمن ديواف"كحي الألد" ت٣موعة من القصائد  -
الإنساف، يسم شعرعبد ات١لك بومنجل بالعمق الفكرم كالعاطفي، كيستعمل صورا شعرية قوية 
ليعبر عن تٕارب إنسانية كذاتية،كجل الصعوبات، كيشرح الألد الداخلي الذم ت٭ملو كل مظلوـ في 

يتاسف على حات٢م كحاؿ أمتو، فنجده يشرح ف العربية التي سلبت منها حقوقها، ك بعض الأكطا
حزنو على أكضاع أمتو كقضاياىا البائسة كا﵀زنة.تعتبر قصائده جسرا يوصل بتُ الذات كالتجربة 

 الإنسانية بشكل عاـ،ت٦ا ت٬علو يلامس قلوب القراء.
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اكاةً  مطلعً ميعلَّقة كقد ألفىينا الشٌاعر عبد ات١الك بومنجل، في ديوانو "كىحٍيي الأىلد" عمد على ت٤ي
قًفا نبك من ذكًرل حبيبو كمنزؿ ... بسًقطً اللٌول بتُى الدَّخوؿ " :امرئ القيس، التي يقوؿ فيها

وٍمىلً"  1فىحى

قًفىا  " : كت٧د أفٌ بومنجل افتىتح مطلع قصيدتو تٔيقدًٌمةو طلليَّةو ضمٌنها عن امرئ القيس ،فقاؿ
لٍهًل   نػىبٍكً مًنٍ ذكًٍرً ميهى

كٍنا بوً في   العىالىمًتُ بأىًسٍفىلً "غىدى
2 

تبدك ات١قارنة بتُ مقدمة معلقة امرئ القيس كافتتاحية قصيدة عبد ات١الك بومنجل في ديوانو 
  ."كحي الألد" شديدة اتٞماؿ كالعمق

يبدك أفٌ بومنجل قد انتقل ببراعة من تأثر تٔعلقة امرئ القيس إلذ إضفاء ت١سة شخصية فريدة 
كٍنا بوً في العىالىمًتُ بأىًسٍفىلً"، قد امتزج  على إبداعو الشعرم. عندما قاؿ: "قًفىا نػىبٍكً مًنٍ ذًكٍرً ميهىلٍهًل غىدى

فيها اتٟنتُ كالشوؽ كعمق ات١شاعر بشكل مبهج كمؤثر. يبدك أنو استطاع إظهار احتًامو كتقديره 
  .لامرئ القيس من خلاؿ ىذه الإشارة بطريقة مبدعة كت٦يزة

 كتأمل أعماؿ الشعراء الكبار تعكس إرثان ثريان في عالد الشعر، حيث إف ىذه القدرة على تأثتَ
كىذه ا﵀اكاة تكمن في توظًيفو أيسلوبتُ من  .ينتقل اتٞماؿ اللغوم كالعاطفي من جيل إلذ جيل

أسلوب الشعر القديم، الأكٌؿ ىو ات١قدمة الطلٌلًية )البكاء على الأطلاؿ( كالثاٌني ىو تضمتُ شعره 
ارو غتَه. ت٦اٌ ييظهر لنا، احتًافيٌة بومنجل في توظيف أسلوبتُ من الشٌعر القديم، ات١قدمة ببيتو من أشع

الطللية كتضمتُ شعر غتَه في قصيدتو، ليًىعكس احتًامو العميق للتًاث الشعرم القديم كرغبتو في 
  .ابتكار تٕربة شعرية متميزة
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ـ من خلاؿ البكاء على الأطلاؿ، ت٦ا باستخداـ ات١قدمة الطلٌلية، يعبر بومنجل عن اتٟزف كالند
يضفي على قصيدتو طابعان عميقان من العواطف كالغموض. ىذا الأسلوب ت٬ذب القارئ كت٬علو يتأمل 

  .في ات١عاني ات٠فية كراء كلماتو

أما تضمتُ شعر غتَه في قصيدتو، فهو يعكس رغبة بومنجل في تكريم الشعراء الكبار كتسليط 
  .كما يضيف ىذا الأسلوب طابعان من التواضع كالاعتزاز بالتًاث الشعرم الغتٍالضوء على إبداعاتهم.  

إفٌ استخدامو ت٢ذين الأسلوبتُ يظهر مدل تقديره للفن الشعرم التقليدم كقدرتو على دت٣و 
 .ببراعة في إبداعاتو ات٠اصة، ت٦ا ت٬عل قصائده غنية بالعواطف كات١عاني ات١تعددة

يوان حذف فيللالبعد الدلالي  3.1  :الدِّ
ت٦اٌ لارىيٍبى فيوً، أفٌ اتٟذؼى ييستخدىـ لأغراضو ك"نقصد بأغراضً اتٟذؼً الأىداؼ ات١قصودة 
للنٌاطقتُ عندما ت٭ذًفوف، كإذا كاف النهحويوف قد أكلىوا عنايتهم ذكر أسباب اتٟذؼ كتفصيلًها، فإفٌ 

 1أغراض اتٟذؼ قد تعرض ت٢ا البلاغيٌوف، كفصٌلوا القوؿ فيها "

تٔعتٌ أفٌ اتٟذؼى في اللغة كالأدب ييستخدـ لأغراضو متعددة، كمن ات١ؤكٌد أفٌ لو أىدافنا أمٍ 
كعندما نتحدث عن "أغراض اتٟذؼ"، نقصد الأىداؼ  .معنوية تتعلٌق بالتأثتَ كاتٞمالية اللغوية

عرية كالتَّعبتَية التي يرميز إليها النَّاطقوف عند استخدامًهم لتقنية اتٟ   .ذؼالرَّمزية كالشًٌ

حوف تفصيلها، تٯكن للبلاغيٌتُ أف يستفًيدكا من  فعندما يتناكىؿ النحويوف أسباب اتٟذؼ كيوضًٌ
ىذه ات١علومات لفهم أغراض اتٟذؼ بشكل أعمق. فات١فهوـ النٌحوم يقدـ نقطةى نظر تقنية حوؿى  

ية لأغراض اتٟذؼ، كعًندما يقوـ البلاغيوف بتقديم تفستَاتو بلاغ .كيفية كت١اذا يتمُّ اتٟذؼ في اللغة
  .تٯكنهم تٖليل ىذه الأىداؼ بطريقة تعبر عن اتٞوانب الفنية كالدلالية للحذؼ
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رتبطة باتٟذؼ، ت٦ا يعزز فهمنا الشامل لدكرً 
ي
بهذا الشٌكل، يتحقق تفصيلي ات١عاني كالأغراض ات١

همنا للنُّصوص الأدبية ىذه التقنية اللغىوية كالشعريًة في التٌعبتَ كالتأثتَ اللغوم، كييسهم في تعمق فى 
 .بشكلو عا ٌـ

كنظرنا لكوفً ظاىرة اتٟذؼً اتٌٗذت مظاىرى ميتعدٌدة في اللُّغة العربية "فىلم تقتصًر على بنية 
فردة فقط، بل شًِلت أيضنا بنية اتٞيملة العربيٌة كالتًٌاكيب النحوية على اختًلاؼ أنواعها"

ي
 1الكلمات ات١

غة العربية تعتبر ظاىرة لغوية مهمة ككاسعة النطاؽ، حيث معتٌ ذلك، أفٌ ظاىرة اتٟذؼ في الل
تؤثر على ت٥تلف جوانب اللغة تٔا في ذلك بنية الكلمات ات١فردة كبنية اتٞمل كالتًاكيب النحوية. ىذه 
الظاىرة تعكس عمق اللغة العربية كتعقيدىا، كتبرز مدل غناىا بالتفاصيل كالإمكانيات اللغوية 

  .ات١تعددة

نية الكلمات ات١فردة، تٯكن رؤية اتٟذؼ على كجهتُ: اتٟذؼ الصرفي كاتٟذؼ على مستول ب
ا عن تفصيلات الوزف كالإعراب،  النحوم. يتمثل اتٟذؼ الصرفي في تقديم الكلمة بشكل ت٥تصر بعيدن

  .ت٦ا يضيف للنص إيقاعا كتٚالا

التأثتَ على أما اتٟذؼ النحوم فيتعلق بإخفاء مفعوؿ أك مضاؼ على سبيل الاختصار دكف 
  .ات١عتٌ العاـ للجملة

بالنسبة لبنية اتٞمل العربية كالتًاكيب النحوية، فإف اتٟذؼ تٯكن أف ت٭دث على مستول 
ات١فردات كالعبارات، ت٦ا يؤدم إلذ تبسيط اتٞملة كجعلها أكثر سلاسة كجاذبية. تٯكن أيضنا استخداـ 

  .وازف اتٞمالر كاللغوم في النصاتٟذؼ في التًاكيب النحوية لتجنب التكرار كتٖقيق الت

بهذه الطريقة، تظهر اللغة العربية كلغة غنية بالتقنيات كالفنيات اللغوية، تٔا في ذلك ظاىرة 
 اتٟذؼ التي تعكس مركنة كتٚالية اللغة العربية كتٕعلها لغة فريدة بإمكانيات كاسعة للتعبتَ كالإبداع
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 ةالبُعد الدلالي بغذف الكلم: 1.3

في الشعر لدل عبد ات١الك بومنجل تٯكن تٖليلو من الناحية اللغوية كونو  حذؼ الكلمة
استًاتيجية تهدؼ إلذ تفادم الإطالة كتٖقيق الاختصار. من خلاؿ حذؼ الكلمة، يتم تقديم الفكرة 

ىذا البعد اللغوم تٟذؼً  .بشكل مباشر كت٥تصر دكف اتٟاجة ت١راكغات لغوية كزائدة غتَ ضركرية
ر يعكس الرغبة في التًكيز على اتٞوىر كالأساسيات، كتٕنب التعقيدات اللغوية الزائدة الكلمة في الشع

  .التي قد تؤدم إلذ إشعاع ات١عتٌ أك تشتت انتباه القارئ

بذلك، يساىم حذؼ الكلمة في إضفاءً جاذبية كقوة على النص الشعرم، إضافة إلذ تعزيز 
 التواصل اللغوم بشكل أكثر فعالية كفعالية

 البُعد الدلالي بغذف ابعملة :2.3

البعد البارز في القصيدة تٟذؼً اتٞملة يتمثٌل في "التٌخفيف"، كىو من "أىمٌ العًلل التي فىسٌر بها 
النٌحويوف كالبلاغيُّوف ظاىرة اتٟذؼً، كإف اختلىفت أسبابو، فكثتَ من الأسباب الظاىرة للحذؼ 

كعليو، فإفٌ البعدى اللغوم 1رغبةن في التٌخفيف" غرضها التٌخفيف، فكثرة الاستعماؿ تستلزـً اتٟذؼ؛
تٟذؼ اتٞملة إشارةه إلذ أت٫يٌة التخفيف كواحدة من الأسباب البارزة التي يلتجًئ إليها النحويوف 

  .كالبلاغيوف لتفستَ ظاىرةً اتٟذؼ

ستخدمة لتفستَ اتٟذؼ في اللغة، حيث يستند 
ي
إذ ييعتبر التخفيف من بتُ العًلل الأساسية ات١

  .اتٟذؼ في العديد من اتٟالات على الرغبة في تقليل الكلمات كالعبارات دكف تغيتَ معاني النصوص

الأسباب ات١تعددة التي قد تدفع إلذ اتٟذؼ تكوف غالبنا ميرتبطة باتٟاجة إلذ التٌخفيف؛ فعلى 
ات أك سبيل ات١ثاؿ، عندما ييستخدـ لفظ معتُ بشكل متكرر، قد ييقرر الكاتبوف حذؼ بعض الكلم

  .العبارات غتَ الضركرية تٖت رغبة في تٗفيف النص كتوسًيع الفهم دكف فرض أيعباء زائدة على القارئ
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بالتٌالر، ييعتبر التخفيف عن طريقً حذؼ اتٞملة أسلوبان لغويان فعٌالان تٯيكن من خلالو تٖقيقي 
ىتماًـ القارئ إلذ النٌقاط التٌنقيص من الزخم اللفظي دكف ات١ساس تّاذبيٌة النص، كيسهم في توجيو ا

  .الرئيسية في النص كتٕنٌب الإطالة غتَ الضَّركرية

" بغاية تٗفًيف النص كتعزيز تٌم حذؼ تٚلة "يا صاحبيٌ 1في البيتً الشٌعرم القائلً "قًفىا نبكً.."
راد تٖقيقها

ي
  .الصورة الشعرية ات١

ل القيراء، ت٦ها ييضفي على النص ىذا اتٟذؼ تٯكن أف ييفسًح المجاؿ للتفستَات ات١ختلفة من قًب
  .طابعنا متعدًٌد الأبعاد كيساىم في تعمٌق الفهم كترؾً انطباع شخصيٌ كت٥تلف عند كل قارئ

بالتٌالر، تٯكن رؤية أفٌ حذؼى اتٞملة ا﵀ددة ييعزز دلالىة القصيدة كيساىمى في تركيز الفكرة 
كمن خلاؿً ىذا اتٟذؼ، يتمُّ تعزيز قوة  .الأساسية بشكلو أكبرى كجذب انتباه القارئ بشكلو شعرم

الصٌورة الشعرية كتوجيوي اىتماـ القارئ ت٨وى الرمزية كالعمق في النص، كىو ما ييسهم في جعل النص 
  .شعرياِّ كدلاليِّا أكثر ت٘يػُّزنا كإثارةن 

 :أمٌا في النموذج الثاٌني؛ من حذؼً اتٞملة كات١تمثٌل في البيت القائل

 ويَسْقِي ابعدََاوِلَ مِن حُبِّوِ. ف مِن جُبِّوِ سَيَخْرُجُ يوُسُ "

 2مَدَى الشهرقِ طرًُّا إِلَى غَرْبِوِ" لْ، فاَلعَزيِزُ الذِي مُلْكُوُ أجَ 

كالذم ألفىينا الشاعر حذؼ اتٞملة كتقدير الكلاـ ىو "أجىلٍ سىيىخٍريجي يوسيف مًنٍ جيبًٌو، فىالعزييز 
حذؼ اتٞملة، لطيولالكلاـ،"كذلًك عندما تطوؿي التًٌاكيب الًذم ميلكيو"، ىنا نستشًف أفٌ الشاعر 

إذ يبتُ حذؼ اتٞملة من قصيدة "ات٠ركج من اتٞب" للشٌاعر عبد 3فيقىع اتٟذؼ تٗفيفنا من الثقٌل"
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ا بسبب التًاكيب  ات١الك بومنجل أت٫يٌة التوازف كالتًكيز في الشعر. فعندما يصبح النص طويلان كمعقٌدن
  .تٯكن أف يقعى اتٟذؼ لتخفيف ثقل النٌص كلتجىنب إرىاؽ القارئاللٌفظية ات١تعددة، 

فإذا تراكىمت الكلمات كالعبارات كأصبحت التًاكيب طويلة كميرىقة، فإفٌ اتٟذؼ تٯكن أف 
يساعد في تبسيطً النص كجعلو أكثر شِوليةن كتركيزنا. بواسطةً حذؼ تٚلة كمثاؿ، ت٦اٌ تٯكن للشٌاعر 

كلو أكثر كضوحنا كيولر اىتمامنا أكبر للتفاصيل الرئيسية دكف تشتيت إبراز الفكرة الأساسية بش
  .الانتباه

بالتٌالر، فإف حذؼ اتٞملة في ىذا السياؽ ييعتبر استًاتيجية شعرية حكيمة تهدؼ إلذ تٖقيق 
التوازف كالتناغم في النص، ت٦ا يساىم في جعل القصيدة أكثر جاذبية كسهولة لفهم القارئ كتأملها 

 .مق كأكثر اندماجنابشكل أع

 البُعد الدلالي بغذف ابغرف:3.3

 كت٦اٌ لاريب فيو أف دلالة البعد اللغوم تٟذؼ اتٟرؼ، تٗتلف من حرؼو لآخر،

على سبيل ات١ثاؿ، حينما ت٭ذؼ الشاعر حرؼ النداء من البيت الشعرم، كما ألفيناه في البيت 
بْضَةٌ مِنْ ثَـرَاكِ فَـهَلْ :القائل  "تُسفِريِنَ غَدًا كَيْ أَراَكِ بِلَادِي أَنَا قَـ

يعكس ذلك غالبنا اعتباره أف ات١نادل أك ات١خاطب في القصيدة معركؼ بالفعل كلا حاجة 
للتأكيد على ىويتو. ىذا اتٟذؼ يوفر عناء التكرار كيضفي ت١سة من الانسجاـ كالسلاسة على البنية 

  .يتالشعرية، كما يعزز التًكيز على ا﵀تول كات١غزل العميق للب

باختصار، حذؼ حرؼ الننداء في الشعر يعزز الركحانية كالتًكيز على ات١ضموف، كيوفر تدفقنا 
  .أكثر سلاسة كجاذبية للقصيدة، ت٦ا يسهم في نقل العواطف كالأفكار بشكل أكثر تأثتَنا على القارئ

 :على عكسً حذؼ حرؼ التنبيو "ألا" في البيت القائل
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رً أىيُّها البىاحًثوف عىنٍ " لىة القىدى  لىيػٍ

ابٍتًغىاءى كىرامىةو كانٍعًتىاؽو "
1 

الذم يرمز بالفعل إلذ ات١بالاة بات١خاطىب كلكن بطريقة تعزز الافتقار إلذ الانتباه كالتًكيز. ىذا 
اتٟذؼ تٯكن أف يعطي انطباعنا من اللامبالاة أك الإت٫اؿ من جانب ات١خاطىب، كرتٔا يوحي برغبتو في 

  .ىتماـالتخلص من أكزار الا

ا من  علاكة على ذلك، حذؼ حرؼ التنبيو "ألا" تٯكن أف يعزز التوتر الشعرم كتٮلق مزيدن
الغموض كاتٞاذبية في النص، ت٦ا ت٬عل القارئ يتفاعل بشكل أعمق مع ا﵀تول كت٭اكؿ استكشاؼ 

  .ات١عاني بشكل أكثر اندفاعنا

ات١بالاة بات١خاطىب، بل قد يعكس بالتالر، حذؼ حرؼ التنبيو في الشعر ليس بالضركرة يعكس 
أيضنا حالة من التًكيز الداخلي أك الإطلاقية التي تضفي عمقنا على النص كتثتَ التساؤلات لدل 

 .القارئ
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 :بذليّات ابغذف في الدّيوان -2
 حذف الكلمة: 2.1

الشعرم. ثٌل حذؼ الكلمة في الشعر تقنيةن شعرية تستخدـ لتحقيقً تأثتَ معتُ في النص تٯ 
كعندما يقوـ الشاعر تْذؼ كلمة من النص، تٯكن أف يتحقق توازف جديد كتشويق للقارئ، حيث 
يثتَ ىذا الفراغ ات١تعمد تساؤلات كيشجع على تأمل أعمق في ات١عتٌ كالصورة التي ت٭اكؿ الشاعر 

دث ككما ذكرنا سابقا أف ت٢ذا اتٟذؼ اتٟذؼ ت٭دث لأسباب على حسب السياؽ كلا ت٭.توصيلها
 يزيد النص بلاغة كقيمة تٚالية كتوسعا في الدلالة إلا لغرض 

كترؾ  واطف كالأفكار بشكل أكثر تركيزناباستخداـ تقنية حذؼ الكلمة، تٯكن للشاعر إبراز الع
انطباع قوم لدل القارئ بعمق كغموض النص. ىذه التقنية الشعرية تساعد على تشويق القارئ 

  .ربة ذات غتٌ كتفاعليةتٕ متعددة، ت٦ا ت٬عل قراءة الشعر كاستدعاء تفستَات

بشكل عاـ، حذؼ الكلمة في الشعر تٯكن أف يعزز التأثتَ الفتٍ كاتٞمالر للقصيدة، كيضيف 
ا للمعتٌ، كت٬عل التفاعل مع النص الشعرم أكثر تٖديا كإثارة ا جديدن  .عمقا كبعدن

 ابغذف الابظي: 1.1.2

 كت٨وهىذا اتٟذؼ يتنوع بتنوع ا﵀ذكؼ فقد يتم حذؼ ات١بتدأ أك ات٠بر أكالفاعل أك ات١فعوؿ بو 
 "وحي الألم"سنتناكؿ ت٪اذج من اتٟذؼ الوارد في ديواف 
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 :)ابؼسند اليو(حذف ابؼبتدأ  -

في ، 1"دمعة على الشعر"من الأمثلة الواردة في الديواف الدالة على حذؼ ات١بتدأ ما جاء في قصيدة 
 قوؿ الشاعر:

 الشعرُ سحرٌ وتغريد وتبيان  الشعرُ شعر، فلاَ ىيك ولا ىذر 

كقد كرد في الشطر الثاني من البيت، كأصل النص الشعرم  يلاحظ أنو يوجد لفظ ت٤ذكؼ كىو ات١بتدأ
 الشعر سحر والشعر تغريد والشعر تبيان ىو: 

عليها فحذفت في الشطر الثاني تٕنبا للتكرار فتم حذؼ لفظة "الشعر" لدلالة الشطر الأكؿ ةالسياؽ 
 كلتوسيع دلالة ات١عتٌ كلإفادة الاستمرارية كإشراؾ ات١تلقي في التأكيل.

 :في قولو2"غريبة الدار"قصيدة مطلع ككرد أيضا حذؼ ات١بتدأ في 

 وبظا بها الفرسان والأجواد  لغتي التي حفلت بها الأبؾاد 

نلاحظ أف اللفظ ا﵀ذكؼ متعتُ كمفهوـ من السياؽ ىذه لغتي التي حفلت بها الأبؾاد،  كالتقدير:
 و.فحذؼ لتعين

رُىُنه الضهادُ"كفي قولو:   3."أمُُّ اللُّغَاتِ وخَيـْ

 :كقد حيذًؼ الضٌمتَ "ىي" تقديرنا للقوؿ

رُىُنه الضهادُ ىِيَ أمُُّ اللُّغَاتِ  :يُـهْدِي بَؽا عِيدًا ،ويَصْدَحُ في الوَرَى  "وخَيـْ

                                                           
 5، ص2021ديواف "كحي الألد"، دار ات٠ياؿ للنشر كالتًٌتٚة، برج بوعريريج، اتٞزائر،  عبد ات١لك بومنجل،1
 43، صات١صدر نفسو2
 44، صات١صدر نفسو3
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حذؼ الضَّمتَ الغائب "ىي" كىو مبتدأ في البيتً الشعرم استًاتيجيةن شعريةٌ  دكعليو، ييع
  .تيستىخدـ من أجل تٖقيقي التٌخفيف كعدـ الإثقاؿ في القصيدة

 في قولو:1"الشاعر" كفي قصيدة مطلع قصيدة 

 ويمدىم بالدفء من كلماتو وطنٌ يضمُّ إلى بنيو بناتو 

، فحذؼ ات١بتدأ لتعينو كلأنو مفهوـ من السياؽ كمابعده يدؿ ىو" وطن يضم إلى بنيو بناتوكالتقدير: "
عليو، إف الشاعر في اعتملده على اتٟذؼ إت٪ا ت٬عل ات١خاطىب أك ات١تلقي يتفاعل مع النص تفاعلا 

 خلاقا كت٬علو طرفا في تأكيل ا﵀ذكؼ من النص الشعرم. 

تَ بشكل مباشر، يتم توجيو التًكيز ت٨وى الفكرة الرئيسية، كت٭قق الشاعر من خلاؿ عدًـ ذكر الضٌم
  .تدفقنا سلسنا كانسيابيٌةن في النص دكف إثقالوً بالكلمات الزَّائدة

بفعلً حذؼ الضَّمتَ "ىي"، يظلُّ البيت الشٌعرم مركزنا على ات١عتٌ العميقً كالصُّورة الشعرية بدكف 
الضمتَ الغائب. كىذا الاختيىار اللغوم يساىًم في تٖقيقً توازفو في النٌص، اتٟاجة لإعادةً التٌأكيد على 

  .كت٬علو أكثرى فعاليٌة في التعبتَ عن الفكرة ات١قصودة

بالتٌالر، تٯكن اعتبار حذؼ الضمتَ الغائب من البيتً الشعرم استًاتيجية شعرية موفقة تهدؼ 
 .جاذبية دكف إثقاؿ القصيدة بالكلمات الزائدة إلذ تٖستًُ جودة النص كتٖقيق تأثتَو أعمقى كأكثرى 

 :)ابؼسند(حذف ابػبر  -

 اليوم حب يزيد في جوانحهمو  ،حيث قاؿ:2نفاق"من أمثلة حذؼ ات٠بر ما جاء في قصيدة"

                                                           
 53، ص عبد ات١لك بومنجل، ديواف "كحي الألد"1
 6، صات١صدر نفسو2
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"موجود" فالشاعر ىنا لد يذكر صفة ، كمنو حذؼ ات٠برواليوبؿب يزيد موجود في جوانحهمكالتقدير: 
 بل اكتفى بالظرؼ"في جوات٨هم" ت٦ا يوحي ذلك باتٟذؼ )ثباتو /كجوده(اتٟب

 يوجد حذؼ للخبر كذلك في قوؿ الشاعر:1ماذا دىاك؟"كفي قصيدة"

 أم ىز كل وجودك الزلزال  يا أمتي ماذا دىاك؟ ألعنة 

 يوجد حذؼ في الشطر الأكؿ في جواب الاستفهاـ كأصل الكلاـ ىو: 

أنو في جواب الاستفهاـ لد يذكر غتَ ات١بتدأ "لعنة" كقد فنلاحظ يا أمتى ماذا دىاك؟ ألعنة"دىتك" ، 
حذؼ خبره لدلالة السياؽ عليو كفي ىذا النص الشعرم إت٭اء بأمر عظيم ت٭دث أك كارثة فبمجرد 

 ذكر لفظ "لعنة" كحدىا تكفي ليفهم ات١تلقي ما أصاب ىذه الأمة.

 في قولو: "القدس تعرف"كمن أمثلتو أيضا ما جاء في قصيدة

 أنّ القضية قد أودى بها العرب تعرف، والأشجار والسحب القدس 

حذؼ تٯكن ملاحظة أنو قد القدس تعرف والأشجار"تعرف"والسحب"تعرف" ،كأصل الكلاـ:
ات٠بر في الشطر الأكؿ بعد العبارات ات١عطوفة لكن ات١عتٌ لا يزاؿ موجود فحذؼ لوقوعو في تٚلة 

 حكم كاحد فحذؼ من الثانية كالثالثة لدلالة ما في معطوفة على نظتَتها كيشتًؾ ات١بتدآف فيهما في
أيضا فاتٟذؼ جعل الكلاـ موجزا كالإت٬از جعل ات١عتٌ مفهوما الأكلذ عليو كىذا للمحافظة على الوزف 

 أكثر.

فنلاحظ أنو قد حيذؼ ات١فعوؿ بو للفعل  "تعرف"كتٔا أف ا﵀ذكؼ كاف ات٠بر كىو اتٞملة الفعلية 
كدلالتو فالفعل ىنا متعلق تٔعرفة شيء ما، كقد ترؾ الشاعر ات١همة للمتلقي تأكيل ما يتعلق بالفعل 

                                                           
 7ص ات١صدر السابق،1
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كيعينو على  "تعرؼ" كتقدير ات١فعوؿ بو ا﵀ذكؼ كيأتي الشطر الذم يليو الذم يفهم منو ات١تلقي
 ودى بها العربأن القضية قد أمعرفة ات١فعوؿ بو. بقولو: 

 فيمكن أف يكوف ات١فعوؿ بو ىو نص الشطر كاملا، فيكوف التقدير:

 القدس تعرف أن القضية قد أودى بها العرب والأشجار تعرف ....

 ،كإشراؾ ات١تلقي في التأكيل، كتوسيع الدلالةكتفادم التكرار كالغرض من اتٟذؼ ىو إفادة الاستمرارية

 :ابؼفعول بوالفاعل و حذف   -

الواردة في الديواف ما  ؼ الفاعل كات١فعوؿ بو، كمن ت٪اذج حذؼ الفاعلاتٟذؼ الاتٝي أيضا حذكمن 
 حيث قاؿ الشاعر:1"الوباء القديم"جاء في قصيدة

 إلى العلياء بل فاضت حنينا فدمر حلم أرواح تسامت 

دة عليو نلاحظ في الشطر الأكؿ أنو لا يوجد فاعل الفعل دمر فقد حذؼ لدلالة ما قبلو في القصي
 كالسياؽ الداؿ على ذلك في قولو:فدمر "الوباء" حلم أرواح تسامت، كالتقدير:

 وأنشب في مرابعنا قرونا لقد حل الوباء بنا قديما  

أم حوؿ التًكيز من ات١سبب إلذ  حذؼ الفاعل جعل التًكيز على الفعل كتأثتَه بدلا من الفاعل 
 الذم سببو كأيضا لشهرتو.ب الدمار تٖقتَا لو بسبأك قد يكوف  النتيجة

 كفي قولو:2زمن ضائع"كفي قصيدة"

 روحي البهية في بحر السموات وقد خُلقت لكي أحيا بؿلقة 

                                                           
 14،صعبد ات١لك بومنجل، ديواف "كحي الألد"1
 7، صات١صدر نفسو2
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كحذؼ  "أنا"نائب فاعل تقديره  فعل ماض مبتٍ للمجهوؿ ك نلاحظ أف اتٞملة قد اشتملت على
، وقد خلقتٍ  الله لكي أحيا بؿلقة كىو لفظ اتٞلالة "الله" كأصل الكلاـ ىو:الفاعل اتٟقيقي 

فحذؼ لفظ اتٞلالة ىنا صيانة عن ذكره تعظيما كتشريفا لو لأف ات١قاـ فيو رىبة كتوقتَ لو إذ أف لفظ 
ات٠لق خاص با﵁ تعالذ كحده فهو الوحيد ات٠الق لكل شيء ، فييكتفى بالفعل ات١بتٍ للمجهوؿ ليفهم 

 هوـ من السياؽ.ات١تلقي أف الفاعل لا ت٭تاج للذكر فهو مف

 في قولو:1"غريبة الدار" كقد حذؼ الفاعل أيضافي قصيدة

 للعاشقتُ برفها الأطواد الآلئ قلعةوبنت بأحرفها  

حذؼ الفاعل ىنا لدلالة سياؽ ما قبلو عليو كىذا وبنت "لغتي" بأحرفها الآلئ قلعة، كالتقدير: 
 ذلك في مطلع القصيدة في قولو:للات٬از  كتٕنب طوؿ الكلاـ كالتكرار، كالسياؽ الداؿ على 

 لغتي التي حفلت بها الأبؾاد 

 :في قولو2نفاق"كمن ت٪اذج حذؼ ات١فعوؿ بو في قصيدة "

 لأنكروه، وأغروا بالدم اللهبا لو عاد حستُ يوما بتُ أظرىم  

كقد حذؼ ات١فعوؿ بو من أجل الاختصار وأغروا"الناس"أو "الأرض" بالدم اللهبا، كالتقدير: 
اتٟذؼ ىنا يعزز التكثيف كيوجو الانتباه مباشرة إلذ الفعل كمآؿ ات١وقف كيوحي إلذ أف الانكار ك 

 كالغدر رد قاسي للظلم فكانت النتيجة مأساكية فقد اكتفى بالإشارة فقط 

 

 

                                                           
 43،صات١صدر السابق1
 6،صات١صدر نفسو2
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 قولو: 1"القدس"قصيدة كفي 

 ويدمن ابغكّ من في جسمو جرب  فيشربُ الغَاصب ابؼأفون ذلتو 

كأبقى على "مرارة "ات١فعوؿ بو الشاعر حذؼ ، فيشرب الغاصب ابؼأفون "مرارة" ذلتوكالتقدير ىو: 
ذلتو مباشرة ككأنها شيء ت٤سوس يشرب فاتٟذؼ ىنا جعل الذؿ ككأنو شيء ت٤سوس يشرب ت٦ا 

 يعمق الإحساس بات١رارة كالإىانة 

 : حتُ قاؿ2"القلاع"في قصيدة كفي قولو

 رحو ابؽوى ويغازلفمضى يطا ولربدا عرف ابغبيب حبيبتو 

حذؼ  فمضى يطارحو ابؽوى ويغازلو أي: حبيبَو، حذؼ ات١فعوؿ بو كىو "ات٢اء" كأصل الكلاـ:
كقد حذؼ  في الشطر الأكؿ الداؿ عليوالسياؽ  عليهأم اعتمادا على ات١فعوؿ بو ىنا لدلالة ما قبلو

 ضمتَ "ات٢اء" ىنا لضركرة شعرية كلتوفتَ التوازف الشعرم.

قاؿ 3مهرجان البراءة"اتٟذؼ الاتٝي الذم كجدتو أيضا حذؼ اتٟاؿ كذلك في قصيدة"كمن ت٪اذج 
 الشاعر:

 سوف يربو في أرضنا اليوم سعدُ   وىتفنا:نحن الأباة وإنّا  

أحيانا يكوف ات٢تاؼ أقول من أف يقيد وىتفنا"قائلتُ": نحن الأباةُ وإنّا....، كأصل الكلاـ ىنا: 
أف الصوت كحده يعبر عن ات١وقف، كحذؼ اتٟاؿ يساعد على  بكلمات ككأف الشاعر يريد بذلك

 إت٬از الكلاـ كتٗفيف اللفظ خاصة عندما يكوف اتٟاؿ كاضحا من السياؽ أك معركفا لدل ات١تلقي

                                                           
 8،صعبد ات١لك بومنجل، ديواف "كحي الألد"1
 9،صت١صدر نفسوا2
 47،صات١صدر نفسو3
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بدكف كجود كلمة "قائلتُ"، يصبح البيت أكثر انسجامنا كتٕانسنا، ت٦ا يسهل على القارئ فهم 
أكثر سلاسة كعمقنا. ىذا اتٟذؼ يعمل على تٖقيق توازف في ات١عتٌ كتقدير الصورة الشعرية بشكل 

  .النص كتٖستُ تدفق القصيدة بشكل عاـ

بالتالر، تٯيكن اعتبار حذؼ كلمة "قائلتُ" في ىذا السٌياؽ استًاتيجية شعرية ذكية تهدؼ إلذ 
التوازف كالتناغم تٖقيق فعالية أكبر في التعبتَ الشعرم كجذب انتباه القارئ، كما أنها تساعد في تٖقيق 

  .في النص الشعرم

 في قولو: إبراءٌ للذمّة"كمنو أيضا في النص الشعرم لعبد ات١لك بومنجل "

 سأعود إلى ابعحر لأنظر

يدؿ اتٟذؼ ىنا على أف ات١تكلم  سأعود إلى ابعحر لأنظر مراقبا أو صامتا أو نحوىا،كالتقدير: 
يع الافصاح بكلماتو، فيلجأ إلذ العزلة كيراقب من يعاني من الضغط بسبب الواقع الذم يراه كلا يستط

 بعيد كىذا اتٟذؼ بقصد البياف بعد الإبهاـ.

في البيت الأكؿ دمعة على الشعر" كقد كرد أيضا في الديواف حذؼ الصفة كذلك في مطلع قصيدة"
 القائل:

 ما بالُ من ورثوا الأبؾاد قد ىانوا  لا الشعر شعر ولا التبيان تبيان 

 تم حذؼ الصفة في الشطر الأكؿ كتقدير الكلاـ ىو: نلاحظ أنو

فيمكن أف يكوف ىذا ىو أصل الكلاـ كقد لا الشعر شعر "حقيقي" ولا التبيان تبيان "واضح"، 
حذفت الصفة للات٬از كإبراز أت٫ية ات١وصوؼ كأيضا يشتَ حذفها إلذ أنها مفهومة من السياؽ ت٦ا يبرر 

 حذفو
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 حذف ابعار والمجرور:  -

 في قوؿ الشاعر:أعيدوا رفاتي" قصيدة "في 

 1انْتِظاَراً، عَلَى مَدْرجِ النّائبَِات نَا الأمَلُ ابػائِبُ ابؼسُْتًَيِحأ

 :كالكلمة ا﵀ذكؼ ىي "للأمل" كتقديري الكلاـ

يًح " سٍتًى
ي
 أناى الأىملي ات٠ىائًبي ات١

 "انٍتًظىارنا للأىمىلً علىى مىدٍرىجً النَّائبًات

كالمجركر  "للأمل" في البيت الشعرم الذم تم ذكريه يبرز استًاتيجية شعرية حذؼ ىنا اتٞار 
تهدؼ إلذ تعزيز الصورة الشعرية كتٖقيق تأثتَ معتُ. بواسطة ىذا اتٟذؼ ، يتمٌ تٖقيق تأثتَ شعرتٯميز 

 كجاذبية تركز على فكرة الأمل كانتظاره بدكف اتٟاجة للتكرار

ذؼ "للأمل"، يتحوؿ ات١عتٌ ، ت٦ا يعزز ات١فهوـ العاـ تٔجرد أف تٖي  ليصبح أكثرى اندماجنا كتكاملان
. ىذا اتٟذؼ يزيد من جاذبية  للقصيدة كيسمح للقارئ بتفستَ النص بصورة أكثر عمقنا كتفصيلان

  .النص الشعرم كيتًؾ المجاؿ مفتوحنا أماـ التأمل كالتفستَ ات١ختلف لدل القراء

الشعور بالتًكيز على الأفكار الأساسية في باختصار، حذؼ "للأمل" في ىذا السياؽ يعزز 
القصيدة كيسمح بتوجيو انتباه القارئ ت٨و اتٞوانب العميقة كات١عاني ات١خفية في النص الشعرم، ت٦ا 

  .ت٬علو أكثر غموضنا كجاذبية كيثرم تٕربة القراءة بشكل ملحوظ

 :2ىل يُشتًى ابغرّ""ر في قصيدةقوؿ الشٌاعأيضنا 

 فهل يُشتًى ابغر، ىل يُشتًى؟ طلِيقَ ابػطَىويَصْهلَ حُرًّا 

                                                           
 29، صعبد ات١لك بومنجل، ديواف "كحي الألد" 1
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 40الوصدر ًفسَ، ص
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ل؟" لٍييشٍتًى ل اتٟيرٌ، ىى  1فػىهىلٍ ييشٍتًى

 كت٧د بأفٌ الشاعر قد حذؼى كلمة اتٟرٌ تفاديان للتَّكرار، فتقدًير الكلاـ ىو:

 .كيىصٍهلى حيرِّا طلًيقى ات٠طىى"

؟ ل اتٟرن ل اتٟيرٌ، ىىلٍ ييشٍتًى  " فػىهىلٍ ييشٍتًى

أم تٔعتٌ أفٌ تفادم .تكرار لفظة "اتٟر" حتى لا ييطيل في ات١عتٌ كييثقلو إلٌا أفٌ الشاعر تفادل
الشاعر تكرار لفظة "اتٟر" كاف من أجلً تٕنب إعادة الكلمة بطريقةو مباشرةو كزائدة، ت٦اٌ قد يسبب 
 تكرارنا ت٦لان كتقليل من حًدة الصورة الشعرية. كمن خلاؿً تٖويل النص إلذ صيغة استفهاـ مباشرة "ىىلٍ 

؟"، حقٌق الشاعر تنوير الفكرة دكف اتٟاجة للتكرار غتَ الضركرم ل اتٟرن ل اتٟير، ىىلٍ ييشٍتًى   .ييشٍتًى

بعد حذؼ لفظة "اتٟر" من الشٌطر الثاني، يصبح التعبتَ أكثرى انسجامنا كسلاسةن، مع اتٟفاظ 
ثر قوة كتأثتَنا، كيعزز تركيز على تأثتَي الأصالة كاتٞاذبية في الشعر. بهذا الاختيار اللٌغوم ت٬عل النص أك

  .اءه بالتكراراتقارئ على الفكرة الأساسية دكف إت٢ال

، تفادم الشاعر لتكرار لفظة "اتٟر" يعكس ت٘يزه كحرفيتو الشعرية، كيسهم في تٖستُ بالتالر
 .جودة النص كجعلو أكثر إت٭اءن كفعالية

 :يذف الفعلابغ 2.1.2

ظاىرةي حذؼ الفعل في الشعر من الأساليبً الشعرية التي تيستخدـ ت٠لق تأثتَ فتٍ كتٚالر  دتيع
ت٦يز في النصوص الشعرية. فعندما يقوـ الشاعر تْذؼً الفعل من اتٞملة أك البيت الشعرم، تٯكن أف 

  .يتحقق تركيز أكبر على الأفكار الأساسية أك العواطف التي يريد التعبتَ عنها

                                                           
 . 40، صات١صدر السابق1
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ىذه الفنية الشعرية، تٯيكن للشاعر تٖقيق تأثتَ ت٥تلف يعكس اتٟالة العاطفية أك باستخداـ 
الرمزية التي يسعى إليها. تٯكن أف يساعد حذؼ الفعل في إثارة الدىشة كالتفكتَ لدل القارئ، إذ 

  .يتيح لو تكوين تفستَات متعددة كتفاعلية للبيت الشعرم

التًكيز على اتٞانب اتٞمالر فعالة لزيادة  بالإضافة إلذ ذلك، يعتبر حذؼ الفعل كسيلةن 
عرم للنص، كإضفاء جاذبية فنية تٕعل قراءة الشٌعر تٕربة فريدة كت٦تعة. من خلاؿ ىذه الطريقة، كالش

تٯكن للشاعر التعبتَ عن مشاعره كأفكاره بطريقة مبتكرة كملهمة تثرم النص الشعرم كتٕعلو يتًؾ أثرنا 
  .عميقنا في قلوب القراء

سياؽ تسليطنا الضٌوءى على ديواف بومنجل، ألفىينا ظاىرة حذؼً الفعل جليٌةن ككاضحةن فيو، كفي 
 في قولو :1"نفاق"كذلك من خلاؿً قصيدة

 ولا العراق ولا صنعا ولا حلبا  لم يربضوا بضص من بلوى شقاوتهم 

: كلا "رتٛوا" العراؽ كلا على ما أظن قد حذؼ الفعل ات١اضي "رتٛوا" في الشطر الثاني كالتقديرىو
رتٛوا صنعا كلا رتٛوا حلبا، نلاحظ أف الفعل ا﵀ذكؼ قد تم حذفو في ات١رات الثلاث في الشطر الثاني 

إحداىم معطوفة على الأخرل، كىذا اتٟذؼ قد تم اعتمادا على ماكرد في  من تٚل متتابعةبأكملو 
 رتٛة فالفعل ا﵀ذكؼ قد سبق ذكرهداـ للالشطر الأكؿ من البيت فاتٟذؼ ىنا يبرز شدة النفي كانع

كىذا ت٬علو يؤدم نفس كظيفة التكرار لكنو تكرار للمعتٌ دكف لفظ ، فاتٟذؼ لد ينقص من النص 
شعريا شيئا لكنو أضفى لو امتدادا دلاليا، كأسهم في كحدتو كت٘اسك أجزائو كقد أفاد في ضبط إيقاع 

 النص كبنائو الشعرم.

 في البيت الأختَ في قولو: كقد كرد حذؼ الفعل أيضا

 واسم ابغستُ على أفواىهم كذبا  واليوم حب يزيد في جوانحهم  

                                                           
1

 6، صعبد الولك بىهٌجل، دَىاى "وحٍ الألن"
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واسم ابغستُ"يذكر" " في الشطر الثاني من القصيدة كأصل الكلاـ:أك يستقر.. حذؼ الفعل"يذكر
 كقد حيذؼ لدلالة اتٟاؿ عليو.،على أفواىهم كذبا

من الغيموض كالتوتر ت٦اٌ ييعزٌز القوة كالتعبتَ في  االشٌاعر جوِّ عل "ييذٍكىر"، يبتٍ الاستغناء عن الففب
  .البيت

يت تٔزيدو يتيح للقارئ تفستَ الب بالإضافة إلذ الإت٬از، فإنو عندما ت٭ذؼ الشٌاعر الفعل "ييذٍكىر"،
يثتَ التساؤيلات كت٭فز التأمل بشكلو أكبر. ىذا اتٟذؼ ت٬عل القارئ  عليومن اتٟرية كالتفاعل، ك 

نغمًس في عمق ات١شاعر كالأفكار التي ت٭اكؿ الشاعر توصيلها، دكف اتٟاجة إلذ التعبتَ عنها بشكل ي
  .صريح

 : في قولو ات١كوف من بيتت1ُ"من ضائعز كمن اتٟذؼ الفعلي أيضا ما جاء في النص الشعرم"

 روحي البهية في بحر السموات  وقد خُلقت لكي أحيا بؿلقة  

 روحي البهية تسبح في بحر السماواتحذؼ ىنا الفعل ات١ضارع "تسبح" كالتقدير: 

السماء كالعلو في ىذا الشطر إت٭اء للحرية كالسمو كالارتفاع عن القيود الأرضية كاندماج الركح مع 
 ، كقد حذؼ الفعل لدلالة السياؽ عليو.فوؽ كل ما ىو أرضي

ثَـتْتٍِ الَأتََنقصيدة " كفي ا في البيت السابع من خلاؿً قوؿ الشٌاعر2"كَذَا حَده  :كتٖديدن

 وَأُرْجُوحَةٍ مِنْ أَمَانٍ   بِالدِّفْءِ بَـتَُْ العُيُونِ الغَوَالي ك

عَمُ "وبالدِّفْءِ : كأصلي الكلاـ ىنا، ىو  بَـتَُْ العُيُون "يَـنـْ

                                                           
 7"كحي الألد"، صعبد ات١لك بومنجل، ديواف 1
 35، ص ات١صدر نفسو2
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استخدامنا متقننا ت٦اٌ يعكًس .كقد حذؼ الشٌاعر الفعل ات١ضارع "ينعىمي" تٟاجةو شعريةٌو تٗصُّو
للوسيلة الشعرية لتحقيقً التًكيز كاتٞاذبية اللغوية. كبواسطةً حذؼً الفعل ىنا، ينشأ تأثتَه تٚالٌر كإت٭اءه 

  .فورمٌ ينقل إحساسنا بالدًٌؼء كالأماف بتُ العيوف بشكلو ملموسو كسريع

ت٬عل البياف أكثر ىذا اتٟذؼ يعزٌز الصورة الشعرية كيعمًٌق ات١عتٌ الذم ت٭ملو البيت، فهو 
بالتًكيز على الدؼء كالأماف بتُ العيوف، يبرز  .مباشرة كعمقنا، ت٦ا ييثتَ الاىتماـ كالتأمل لدل القارئ

  .الشاعر ىذا الشعور بشكل كاضح كمباشر دكف اتٟاجة إلذ توضيح الفعل بشكل صريح

ت١سةن فنية خاصة على  بهذًه الطريقة، يبرز حذؼ الفعل كأداة فنية تعزز التعبتَ الشعرم كتيضفي
  .النص الشعرم، ت٦ا ت٬عل القصيدة تنبض باتٟيوية كاتٞماؿ كتثتَ مشاعر القارئ بشكل عميق كملهم

 يقوؿ الشاعر:1غصة وسراب"كأيضا في قصيدة "

 وأن ابؼدى يسطو عليو غراب  أنا أفكر في أنّ الغمام سراب  

 و"أفكّر"في أن ابؼدى يسطو عليو غراب

عليو  الشطر تم حذؼ الفعل أفكر لدلالة السياؽ الذم قبلو من الشطر الأكؿنلاحظ أنو في 
، كقد حذفا في الشطر الثاٌني لأنو ليس ىناؾ حاجة لذكرت٫ا كىذا من كقد حذؼ معو حرؼ اتٞر "في"

 أجل الات٬از كالابتعاد عن التكرار من أجل اتٟفاظ تسلسل الأبيات

 : ت١اٌ يقوؿ في مطلعها2ابؼسقف"في قصيدة " كفي موضًعو آخر؛ يقوؿ بومنجل

ثُر فُـلهوُ   في بُـرْجِوِ العَاجيّ يرَسُمُ ظِلهوُ   مُتَغزّلًِا بِابؼجَْدِ ينـْ

،يلاحظ أنوٌ تٙةٌى فعله ت٤ذكؼ مثلان كأف يأتي البيت على النٌحوً رئي الناظر نظرةن ت٘حًيصيٌةن ىناكالقا
 : الآتي

                                                           
1

 37، صعبد الولك بىهٌجل، دَىاى "وحٍ الألن"
 55، صات١صدر نفسو 2
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تُوُ في بُـرْجِوِ العَاجيّ يرَسُمُ  ثُر فُـلهوُ   ظِلهوُ رأيَْـ  مُتَغزّلًِا بِابؼجَْدِ ينـْ

 :أك أف يقوؿ 

ثُر فُـلهوُ "  "كان في بُـرْجِوِ العَاجيّ يرَسُمُ ظِلهوُ         مُتَغزّلًِا بِابؼجَْدِ ينـْ

ىذا الاستًخداـ الذكي تٟذؼ الفعل في ىذا البيت الشٌعرم يضفي ت١سةن من التوتر الشعرم 
  .جاذبية النص كيثتَ تفاعلان أعمقى مع القارئكالغموض الذم يعزز من 

ثير فػيلَّوي"،  من خلاؿ الاستعىانة بالتناقض بتُ الوصف ات٢ادئ "يىرسيمي ظًلَّوي" كبتُ الفعل النٌشط "ينػٍ
  .تٮلق الشاعر توجو مفاجئ كمثتَ في النص

دكرنا مهمنا  ، يلعبً "اتٟفاظ على حذؼ الفعل في البيت الشعرم، سواءن كاف "رأىيػٍتيوي" أك "كاف
بدلان من توجيو القارئ ت٨و حدث ت٤دد أك  .في إبقاءً التوتر كالغموض الشعرم ات١راد توجيهو للقارئ

كاضح، يتيح اتٟذؼ استمتاع القارئ بالالتفات إلذ اتٞماؿ اللفظي كالتأمل في الصورة الشعرية بشكل 
  .أكثر عمقنا

 في قوؿ بومنجل: 1ل"احتلاكقد حذؼ أيضا الفعل ات١ضارع في النص الشعرم"

 فكأنّّا لا ساسةَ إلاّ ىم  وَيهُيمنونَ عَلى ابؼناصب كلّها   

كقد حىذؼ الفعل لدلالة السياؽ عليو، كتم فكأنّا لا "يوجد" ساسة إلا ىم،كأصل الكلاـ: 
 للات٬از كالإفادة في ضبط إيقاع النص

 2أعيدوا رفاقيأيضان حذؼ الفعل: 

 النائباتانتظاراً، على مدرجّ        ابؼستًيحائب أنا الأمل ابػ

                                                           
 58، صعبد ات١لك بومنجل، ديواف "كحي الألد"1
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ات١طلق )انتظاران( كالتٌقدير انتظر انتظاران، فحذؼ الفعل كأقيم حذؼ الفعل ات٠اص بات١فعوؿ 
 مصدره أمامو.

حذؼ الفعل ات١طلق يتيح للمتكلٌم اختصاران دلاليان حسب ذكر ات١صدر فقط ات١فعوؿ ات١طلق 
الاختصار يوفٌر ات٬ازان في الكلاـ مع بناء ات١عتٌ كاضحان من بدلان من ذكر الفعل كات١صدر معان، ىذا 

 السياؽ.

 في قولو: 1كمن حذؼ الفعل أيضان ما جاء في قصيدة "كتاب كلكنٌهم صعاليك"

 أنا أصغرىم في قلبي سنبلة خضراء، وصخر لا يدعتٍ إلا ﵁.....

الفعل ت٬عل التًٌكيز على كالتٌقدير يوجد في قلبي سنبلة خضراء، كصخر لا يدعتٍ إلا ﵁. حذؼ 
ات١ضموف، فيسلٌط الضٌوء على ما ت٭تويو القلب لا على كيفيٌة كجوده كتركيز اتٞملة على السنبلة 

  كالصٌخر دكف أف يتوسٌطها فعل يضيف على الصٌورة قوٌةن كتٚالان كتٯنحها طابعان استعاريان عميقان.

انتباه القارئ كيثتَ تساؤلاتو، ت٦ا ت٬عل تفستَ البيت بهذهً الطريقة، يقدٌـ الشاعر بيتنا شعرياِّ يشد 
 .مسألة شخصية كمفتوحة للتفستَات ات١تعددة، كبالتالر، يعزز تأثتَ كجاذبية القصيدة بشكل عاـ

بالإضافةً إلذ ذلك، يساىم حذؼ الفًعل في الاحتفاظ بالإيقاع كالتٌوتر الشعرم الذم ت٭مًلو البيت، 
  .ربة قراءة القصيدة كجعلها أكثر عمقنا كجاذبيةكبالتالر، يساىم في إثراء تٕ

 :حذف ابغرف 2.2

حذؼ اتٟرؼ في الشٌعر يعتبر ظاىرةن لغوية تٕسد البحث عن الاقتصار كالتًكيز على اتٞوانب 
الأساسية كالأكثر أت٫ية من النص الشعرم. كىذه الظاىرة تعكًس مهارة الشاعر في استخداـ اللغة 
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الكلمات الزائدة أك اتٟركؼ غتَ الضركرية من النص لتحقيق تأثتَ بشكل فتٍ، حيثي يقوـ بإزالة 
  .أعمق كأكثر تأثتَنا على القارئ

من خلاؿ حذؼ اتٟرؼ، تٯكن للشٌاعر إبراز اتٞانب اتٞمالر كالعاطفي في النص الشعرم، 
 كتٖفيز القارئ على الاندماج في الأفكار كالصور التي يقدمها دكف تشتيت الانتباه. كما يساىم

  .حذؼ اتٟرؼ في تعزيز التًكيز على ات١عتٌ كالتعبتَ عنو بشكل أكثر قوة كتأثتَ

بشكلو عاـ، تٕسد ظاىرة حذؼ اتٟرؼ في الشعر استًاتيجية فنية تهدؼ إلذ تٖسًتُ جودة 
كتٕلٌت  .النص الشعرم كتعزيز التأثتَ اتٞمالر كالعاطفي لدل القارئ من خلاؿ التقنيات اللغوية ات١تقنة

في  ، من خلاؿ حذؼ حرؼ العطفحذؼ اتٟرؼ، في قصائدً ديواف بومنجلظاىرة 
 : في قولو1"نفاق"قصيدة

 روحي البهية في بحر السموات  وقد خلقت لكي أحيا بؿلقة 

 و روحي البهية في بحر السمواتحذؼ حرؼ العطف "الواك" كالتقدير: 

 كحذؼ حرؼ الفاء في قولو:

 2الدماء بها سنتُغرقنا في   وىاج بنا إلى حرب ضروس

، اتٟذؼ ىنا يوحي بسرعة الانتقاؿ من حلم إلذ كابوس فغرقنا في الدماء بها سنتُكالتقدير: 
 كمن علو إلذ ات٨دار كيعكس ما أصاب الأمة.
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 كفي قولو:

 1بربيعو ابؼتوىج الفتان

 كاتٟرؼ ا﵀ذكؼ ىنا ىو "الواك" كالتقدير : بربيعو ات١توىج كالفتاف .

 قولو:  2قال الرّاوي"النص الشعرم " كفي

 ؟ ىو جون ماري؟ برنار

 ؟: أىو جون ماري ؟ أم برنارتقدير، كال"الألف" كأداة الإستفهاـ "أـ" الاستفهاـ حذؼ ىنا حرؼ

 حذؼ الشاعر أدكات الربط كالإستفهاـ لتسريع الإيقاع كزيادة التأثتَ

 حيث يقوؿ:كتّاب ولكنهم صعاليك" كرد أيضا حذؼ أداة النداء في نصو الشعرم "ك 

 حيّاك الله صديقي  

كقد حيذؼ حرؼ النداء ىنا لقرب ات١نادل كالله ، حيّاك الله يا صديقيكتقدير الكلاـ ىو: 
كيقوؿ الزت٥شرم في ىذا الصدد: "حذؼ منو حرؼ النٌداء لأنو قريب مفاطن للحديث كفيو أعلم،

 3تقريب لو كتلطيف ﵀لو"

 :4الوطن السّليب" بطاسياتقولو في " أكؿ كفي

 فهل تسفرين غدا كي أراك؟  بلادي أنا قبضة من ثراك  

 يا بلادي أنا قبضة من ثراككتقدير الكلاـ: 

                                                           
 18 ، صات١صدر السابق1
 23، صات١صدر نفسو2
 445، ص5ـ، ج1998ق1،1418جار الله ابو القاسم الزت٥شرم، الكشاؼ،تح عادؿ أتٛد عبد ات١وجود كآخر، مكتبة العبيكاف الرياض،ط3
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حذؼ "يا" النداء في الشعر يعتبر استًاتيجية شعرية رائعة تستخدـ لتحقيق تأثتَ خاص، فحذفها 
 ت٬عل الكلاـ أكثر مباشرة كاتٟاحا كتركيزا على ات١نادل.

اسًيٌات الوىطن السَّكًيب"، يظهر لنا الشاعر كيف يعزؿ حرؼ النداء "يا" من  كفي القصيدة "تٜي
  .البيت الشعرم، ت٦ا ت٬عل البياف مباشرنا كأكثر كتركيزنا

بذلك اتٟذؼ، تٯكن للشٌاعر تٖقيق تأثتَ عاطفي أعمق كإظهار التًابط اتٟميمي مع الوطن 
يعتبر الاستغناء عن حرؼ النداء في ىذا السياؽ، كخاصة في بشكل أكثر يقظة كفعالية. كتٯكن أف 

ىذه القصيدة، كسيلة لزيادة الاندماجً كالتٌآزر بتُ الشاعر كات١وضوع كلتوجيو الاىتماـ بشكل أكبر ت٨و 
  .ما ييراد توصيلو

بهذا الشكل، يبرز دكر حذؼ حرؼ النداء كأداة شعرية تيضيف للبيت الشعرم قوة كاستفاضة 
تَ، كما تسمح بتأثتَ أكثر عمقنا كتفاعلية مع القارئ، ت٦ا ت٬عل القصيدة أكثر تأثتَا كجاذبية في التعب

 .بشكل عاـ

 :في قولوك 

لَة القَدَرِ "  1ابْتِغَاءَ كَرامَةٍ وانْعِتَاقٍ "  أيَُّها البَاحِثون عَنْ ليَـْ

، ىوياكالأداةي ا﵀ذكفة ىي "  :" كتقدير الكلاًـ

لَة القَدَر أيَُّها البَاحِثون يا ، لا تٯكن نداء ما فيو"اؿ" مباشرة فأتى ب "أيها" كجعلها  عَنْ ليَـْ
 منادل كحيذفت الآداة، كحذفها ت٬عل اتٞملة تبدك أكثر مباشرة كإتٟاحا.

من خلاؿً ىذا اتٟذؼ، يتمُّ تقديم البياف بشكلو مباشرى أكثر، كتٕاكزً التٌأطتَ الإضافي للجملة، 
  .للبياف ت٦َّا يضيف عمقنا كتأثتَا
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باستخداـ ىذه التقنية الشٌعرية، ينجح الشاعر في إثارة الفضوؿ لدل القارئ كتٖفيزه على التأمل 
في ات١عتٌ العميق للبياف كالرمزية الكامنة خلف حذؼ اتٟرؼ. إذ ييعتبر ىذا الأسلوب فنيان ت٦يزان يضيف 

  .للقصيدة شكلان جديدان كتٕديدان في التعبتَ كالتأثتَ

موضٌح، يبرز ىذا ات١ثاؿ اتٞميل على كيفيٌة استخداـ حذؼ اتٟرؼ في الشعر لتعزيز ككما ىو 
  .التأثتَ كخلق توازف جديد من الغموض كاتٞاذبية في النص الشعرم

 :حذف ابعملة 3.2
حذؼ اتٞملة في الشعر ىو استًاتيجية شعرية تستخدـ لتحقيق تأثتَ معتُ أك لنقل ات١عتٌ 

كإت٭اءن. من خلاؿ حذؼ تٚلة كاملة أك جزء منها، تٯكن للشاعر التًكيز على بشكل أكثر اندماجا 
كقد قاؿ طاىر سليماف تٛودة  .الأفكار الرئيسية كتعميق ات١عتٌ بدكف اتٟاجة للتعبتَ عنها بشكل كامل

في اتٟذؼ اتٞملي:" تٖذؼ اتٞمل في اللغة من الكلاـ تٕنبا للإطالة، كجنوحا إلذ الاختصار، كلذلك 
ساليب الشرط كالقسم كالعطف ب ات١ركبة من أكثر من تٚلة، كىي أأفٌ حذفها يقع في الأسالي نلحظ

صدد اتٟديث عن طوؿ في كالاستفهاـ، كبعد إذا التي تضاؼ إلذ تٚلة، كقد أشرنا إلذ شيء من ذلك 
 1الكلاـ باعتباره سببا من أسباب اتٟذؼ"

ا من الغموض  كالتأثتَ العاطفي، كتسمح للقارئً بات١شاركة ىذه الاستًاتيجًية تعطي الشعر مزيدن
في عملية فك الرموز كاكتشاؼ ات١عاني العميقة خلف كلمات قليلة. بالتالر، تٯكن تٟذؼ اتٞملة في 

هم في إثارة ات١شاعر كالتفكتَ لدل يف طابعنا خاصنا للنص الشعرم كيسالشعر أف يعزز التًكيز، كيض
  .القارئ

أداة إبداعية تستخدـ لتعميقً ات١عتٌ كتٖقيق تأثتَو فتٌٍ  دلشعر يعؼ اتٞملة في ابشكلو عاـ، حذ
كتٕسدت ىذه الظاىرة لدل كتٖذؼ اتٞمل لأغراض متعددة  ت٦يٌز تٯيز الشٌعرى عن النصوص الأخرل
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كفيما يلي ت٪اذج ت٢ذا الشاعر عبد ات١الك بومنجل، من خلاؿً ديوانو "كحي الأمل" لكن ليس كثتَنا، 
 اتٟذؼ.

 ،في قوؿ الشاعر:1"إصرار"من اتٟذؼ اتٞملي الوارد في شعر عبد ات١لك بومنجل ما جاء في قصيدة 

 وىواءٌ يبثُّ في الوجوِ نورا  فيها الكرامةُ مَاءٌ  بغياةٍ   

 ، كتقدير الكلاـ:حياةٌ فيها الكرامة"كقع اتٟذؼ في الشطر الثاني من البيت إذ تم حذؼ عبارة" 

فوجود دليل على ا﵀ذكؼ من خلاؿ السياؽ الذم ، الكرامة ىواءٌ يبثُّ في الوجو نورا هاوحياةٌ في
قبلو قد سد الفراغ الذم خلٌفو اتٟذؼ، كقد أتى متناسبا مع الإيقاع الشعرم، يتحدث الشاعر في 
ىذا البيت عن الكرامة بوصفها عنصرا أساسيا للحياة، كات١اء كات٢واء، أم أنها شرط البقاء،فمن 

كالكرامة ت٘نح الإنساف إشراقا كىيبة في ملات٤و،كأنها ىواء نقي ينعكس  كرامة لو كمن ت٭رـ من ات١اء،لا 
 في إشراؽ الوجو.

 ملة.ككقعا أقول على اتٞيضفي اتٟذؼ ىنا خفة 

 في قولو:2مرثية البياض الذي رحل"ككرد أيضا في "

 ماتت قضيّتهم، وفرّ ابعاني  فحياة أنجمها الضتٌ،وإذا قضَوا 

يبرر أن يأخذ جزاءه،  دكفأك جزاء وفرّ ابعاني دون  كالتقدير:بدون جزاء، فا﵀ذكؼ ىنا ىو تٚلة:
 اتٟذؼ ىنا فكرة الظلم أك الإفلات من العقاب.
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 :مثلان في البيتً القائل فيو

 1غَدَوْنا بوِ في العَالَمِتُ بأَِسْفَلِ  فَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْرِ مُهَلْهِل قِ 

 :حذؼ اتٞملة، فتقدير الكلاـ ىو 2قصيدة معلٌقة اللَّيلنلفًي في مطلع 

 " قِفَا يَا صَاحِبـَيها نبكِ من ذِكْرِ لِوَضعِ مُهَلْهَل "

، باعتباره جزءه من تقنية شعريةٌ تسهم في تبًياف مفهووـ معتٌُ  كييؤدٌم ىذا اتٟذؼ إبرازنا شعرياِّ
  .كخلق تأثتَو عند القارئ

كأيضنا  .يتمُّ تعزيز تأثتًَ الصُّورة الشعرية التي يرغب الشهاعر في تٖقيقها "تْذؼ تٚلة "ياى صاحًبػىيِّا
بيغيةى ترؾً ت٣اؿ للتٌفستَ، باحتًساب اتٟذؼ ىنا جزءنا من تقًنية أدبية يرغبي الشهاعر في ترؾ المجاؿً 

 مفتوحنا لتفستَات متعدًٌدة من قبىل القيرَّاء. 

عمقنا، كتٯكن للقارئ أف ت٬د معافو شخصية كبهذا يسمح للنٌص بأف يكوف أكثرى غموضنا ك 
  .كت٥تلفة في القصيدة

ا شعريان  بالتٌالر، تٯكن رؤية أفٌ حذؼ اتٞملة ات١ذكورة في البيت ات١ذكور يعطي للقصيدة بعدن
  .كدلالينا ت٦يػٌزنا، كيساىم في إبراز الفكرة الأساسيٌة بطريقةو أكثر تركيزنا كجاذبيةن شعريةٌن 

"نلفًي أيضنا ظاىرة   :في قوؿً الشٌاعر3حذؼً اتٞملة من خلاؿً قصيدة "ات٠يركجي مًنى اتٞيبًٌ

 .ويَسْقِي ابعدََاوِلَ مِن حُبِّوِ  سَيَخْرُجُ يوُسُف مِن جُبِّوِ  "

 4مَدَى الشهرقِ طرًُّا إِلَى غَرْبِوِ" أجَلْ، فاَلعَزيِزُ الذِي مُلْكُوُ 
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تٞملة حذؼ االأكؿ في البيت الأكؿ عليها،حذفت اتٞملة ىنا في البيت الثاني لدلالة السياؽ 
ثٌل استًاتيجية شعرية تهدؼ إلذ تٖقيق تأثتَو دلالر كشعرم ىنا على يد الشاعر عبد ات١ لك بومنجل، تٯي

 :خاص. فتقديري الكلاًـ ىنا ىو

  " فاَلعزُيز الِذي مُلكُو  أجَلْ سَيَخْرُجُ يوسُف مِنْ جُبِّو 

الشعرية التي يرغب الشاعر في التعبتَ عنها، كيضفي صبغة ىذا اتٟذؼ يساىم في تعميق الفكرة 
من الغموض كالتأمل على النص، ت٦ا يشجع القارئ على استكشاؼ ت٥تلف التفاصيل كتفستَىا 

  .بطرؽ ت٥تلفة كشخصية

 حذؼ تٚلة في الاستفهاـ:

 في قولو:  1كرد ذلك في قصيدة مهرجاف البراءة

 قومي       ىل أفقتم يا قوم أم ليس بعد؟ حذرتيا لقومي، وكنت 

"أـ" كىي متمثلٌة في "ىل" كتسمٌى في النٌحو "أـ يوجد حذؼ تٞملة بعد أداة الاستفهاـ 
ات١نقطعة" لأنٌها تفيد الإضراب أك الانتقاؿ، كيقدر بعدىا تٚلة ت٤ذكفة، كتقدير اتٞملة ىو: ىل أفقتم 

، أـ أنذكم لد تفيقوا بعد؟ أك " أـ ل يس بعد كأفٌ الغفلة لا تزاؿ تسيطر عليكم؟" يوحي اتٟذؼ يا قوـ
ات١رارة كاليأس كبأفٌ ات١تكلٌم يتوقٌع اتٞواب بل يعرؼ مسبقان، لكنٌو يتًكو معلٌقان يشعر ات١تلقٌي ىنا إلذ 

 تٓيبة الأمل كيضفي كلامو بنبرة خطابية مؤت١ة فيها نوعه من العتاب كات٠ذلاف كاتٟزف

تعزيز دلالة القصيدة كجاذبيتها، كيتيح للشاعر المجاؿ لاستخداـ  بواسطة ىذا اتٟذؼ، يتمُّ 
التقنيات اللغوية كالشعرية بشكل حرفي يعزز تٚالية النص كيثرم الفهم كالاستيعاب لدل القراء. 
اتٟذؼ ييعتبر جزءنا أساسينا من تقنيات الشعر الراقية التي تضفي عمقنا كركنقنا استثنائينا على النص 

 .الشعرم
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 :خُلاصة
ت٦اٌ سلف، نستخلًص أفٌ ظاىرة اتٟذؼ في الشعر تعتبر من الفنًٌيات اللغوية كالشعرية التي تيثرم 

  .النٌص الشعرم كتضفًي عليو إت٭اءاتو إضافية للمعتٌ كات١غزل

في ديواف "كىحي الألد" للشاعر عبد ات١الك بومنجل، تٕلٌت ظاىرة اتٟذؼ بشكل بارز لتعزز 
  .ها تنبض باتٟياة كالعمقركنق القصائد كتٕعل

من خلاؿ تٕربة القراءة، تٯيكن ملاحظة كيف استخدـ بومنجل اتٟذؼ ببراعةو لتًكيب تٚالٌر 
يعزز من تأثتَ النص كيعمق من مشاعر الألد كالوجداف التي ت٭ملها. يبدك أف اتٟذؼ في ديوانو يعمل 

فضوؿ القارئ كت٬علو يندمج بشكل أكبر على توجيهنا ت٨و الأسرار كات١عاني ات٠فية في النص، ت٦ا يثتَ 
  .مع عوالد الشعر كالتعبتَ

علاكةن على ذلك، يبرز استخداـ بومنجل لظاىرة اتٟذؼ في ديوانو كتقنية شعرية تعبر عن تٕربة 
فنية متقنة كحساسية في بناء النصٌ الشعرم. بفضل ىذه الفنية، ينجح الشاعر في تٖفيز العواطف 

 .عل من قصائده تٕربة إبداعية تستمتع بها الركح كالعقل معناكالأفكار لدل القارئ كت٬

كبهذا، تٯكن القوؿ إفٌ ظاىرة اتٟذؼ في ديواف "كىحي الألد" تعكس تفرد بومنجل في التعبتَ 
الشعرم كقدرتو على توجيو القارئ ت٨و عوالد اتٞماؿ كالدلالات العميقة في الشعر، ت٦ا ت٬عل قصائده 

 .كاتٞماؿ بشكل يلامس أكتار القلوب كالعقوؿت٘تزج بتُ الألد 
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 :ابػــــابســــة
في تْثنا ات١وسوـ بظاىرة اتٟذؼ كأبعادىا الدلالية في ديواف كحي الألد لعبد ات١لك بومنجل الذم    

عرضنا من خلالو كل مايتعلق بظاىرة اتٟذؼ في اللغة العربية عن طريق ماكرد في كتب النحو كالبلاغة 
 امة أبرزىا:دراستنا إلذ نتائج ى خلصتكالتفستَ كذلك كفق فصلتُ نظرم كالآخر تطبيقي،كقد 

اتٟذؼ من الظواىر اللغوية التي تشتًؾ فيها تٚيع اللغات الإنسانية رغم شيوعها في اللغة  -
العربية نطقا ككتابة، فلا ت٧د مؤلف من ات١ؤلفات العربية تٮلو من كصف ظاىرة اتٟذؼ 

 كخصائصها
 كشركط:نالت ظاىرة اتٟذؼ عناية خاصة من قبل النحاة كالبلاغيتُ، كقد كضعوا لو قوانتُ  -

 كجود قرينة تدؿ على ا﵀ذكؼ، عدـ الإخلاؿ بات١عتٌ أك التًكيب
 أف يؤدم اتٟذؼ إلذ إت٬از غتَ ت٥ل كتٖقيق الغرض البلاغي منو

اتضح أف ىناؾ ارتباط بتُ ظاىرة اتٟذؼ كبعض الظواىر اللغوية الأخرل:كالإضمار كالتقدير  -
 كالإت٬از

أسباب كشركط تٟدكثو ككذلك لو أغراض فالغاية لا يكوف اتٟذؼ اعتباطيا أكعشوائيا إت٪ا لو  -
 من ىذا اتٟذؼ ىو الإت٬از كالاختصار

اتٟذؼ في الشعر من الظواىر البلاغية ات١همة كلو عدة أسباب كالإت٬از كاتٟفاظ على الوزف  -
 الشعرم ككذلك إضفاء نوع من اتٞمالية كالتأثتَ الفتٍ على النص

تٝي،اتٟذؼ اتٟرفي،اتٟذؼ الفعلي،اتٟذؼ الديواف يشمل أغلب أنواع اتٟذؼ:اتٟذؼ الا -
 اتٞملي

 حذؼ الأتٝاء يشمل:ات١بتدأ كات٠بر كالتوابع حاؿ كصفة -
 حذؼ الفعل في ات١ضارع كات١اضي كىي كثتَة في الديواف -
 كما أف حذؼ اتٟركؼ يقع في حركؼ ات١عاني كات١باني كىي كثتَة في الديواف -
اختلاؼ العلماء في تقدير ا﵀ذكؼ يدؿ على أف اتٟذؼ يدخل في باب الاجتهاد. -
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 ملخــــص
 

 ملخص:

إلذ الإحاطة بظاىرة اتٟذؼ كأبعادىا الدلالية في ديواف عبد ات١لك  الدراسةتهدؼ ىذه  
 بومنجل، إحاطة بلاغية كت٨وية، مع التًكيز على أبعادىا الدلالية كدكرىا في إثراء النص الشعرم

كأنواعو كأسبابو كشركطو،كعلاقتو ببعض ات١فاىيم كما تستعرض ىذه الدراسة أيضا أغراض اتٟذؼ 
 اللغوية الأخرل كالإضمار كالإت٬از كالتقدير.

أما اتٞانب التطبيقي فقد تركزت دراستو على استخراج ا﵀ذكفات من الديواف بكل  
، كتبتُ كيف يسهم اتٟذؼ في تٖقيق بعد دلالر )حذؼ الاسم كاتٟرؼ كالفعل كاتٞملة(أنواعها

كيبرز قوة التعبتَ الشعرم،كما يوضح الدكر البلاغي الذم يؤديو  الأحاسيس كات١شاعرعميق، يعكس 
 اتٟذؼ في تعزيز الإت٬از كاتٞمالية الفنية.

 الكلمات ات١فتاحية:
 اتٟذؼ، ديواف كحي الألد، عبد ات١لك بومنجل، الات٬از، الاختصار، البلاغيتُ، النحويتُ. 

 

Summary: 
 
This phenomenon aims to surround the phenomenon of deletion and its 

semantic dimensions in the Diwan of Abdel Malek Boumengel, rhetorically and 
grammatically, with a focus on its semantic dimensions and its role in enriching the 
poetic text. 
 
This study also reviews the purposes, types, causes, and conditions of ellipsis, and 
its relationship with some other linguistic concepts such as implication, brevity, and 
appreciation. 
 
        As for the applied aspect, his study focused on extracting the deletions from the 
diwan of all kinds (deletion of the name, letter, verb and sentence), showing how 
deletion contributes to achieving a deep semantic dimension, reflecting sensations 
and feelings and highlighting the power of poetic expression, as well as the rhetorical 
role played by deletion in enhancing brevity and artistic aesthetics. 


