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 كهمة شكر

لنا درب العمـ كالمعرفة، كأعاننا  الحمد لله الذم أنار

 عمى أداء ىذا الكاجب ككفقنا إلى إنجاز ىذا العمؿ.

بكؿ تجميات العرفاف نقدٌـ عظيـ شكرنا كامتناننا بعد الله 

إلى الأستاذ المشرؼ الأستاذ الدٌكتكر نبيؿ بكمصراف" 

الذم لـ يبخؿ عمينا بكقتو كنصائحو كتكجيياتو كمما 

تكجيياتو  تلبحث، ككاندعت ضركرة العمؿ بيذا ا

 .سديدة لمغاية بناءة تحمؿ مشعؿ الإخلاص كالتٌكاضع

 
 



 

 

 

 إهـــــــــــــــــــــداء
 بسـ الله الرحماف الرحيـ

 " قاؿ قد أكتيت سؤلؾ يا مكسى كلقد مننا عميؾ مرة أخرل"

لله ما ىبت في الككف النسائـ، كما غردت عمى الغصف الحمائـ،  الحمد
لبيائـ، ثـ الصلاة كالسلاـ عمى نبيو الذم ما ضؿ كما رعت في ممكو ا

 كما زؿ كما كؿ كما مؿ

 أما بعد...

 عظـ المراد فياف الطريؽ، كجاءت لذة الكصكؿ لتمحي مشقة السنيف.

 ىذا العمؿ ميدل لأمي الصبكرة قبؿ كؿ شيء...

 إلى أبي القكم كزكجي السند ... ككؿ العائمة

نبيؿ بكمصراف الذم كاف منارة  ثـ إلى مسؾ الختاـ ... أستاذم الفضؿ
 تيدم كنكرا بدد ظممات الحيره كالذم لـ يشؽ عمي في شيء

 أسأؿ الله أف ييسر أمرؾ كما يسرت أمرم

 إلى كؿ الملأ الذيف ساندكني... بكممة، بدعاء، بابتسامة

 ىذه الصفحات لكـ، عميا تككف بداية مسيرة عطاء لا ينضب

 ) كانت تجربة متعبة لكنيا انتيت(

 أتمنى أف تسامحني أمي" "
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ييعدٌ الشعر مف أرقى أشكاؿ التعبير الأدبي، إذ ييجسٌد انفعالات الذات، كتحكٌلات الكعي، 
كتفاعلات الإنساف مع العالـ مف حكلو، مف خلاؿ لغة مكثفٌة تستثمر مختمؼ الطاقات 

ا الصكتية كالتركيبية كالدلالية. كىك، في بعده الأعمؽ، ظاىرة أسمكبي ة قبؿ أف يككف نصن
مكتكبنا، لأنو لا يكتفي بنقؿ المعاني بؿ يبنييا داخؿ نسيج لغكم خاص. كمف ىذا المنطمؽ، 
تسعى ىذه الدراسة إلى تحميؿ ديكاف حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المعنى لمشاعر الجزائرم 

ات أحسف دكاس مف زاكية أسمكبية، تيعنى برصد خصائص التعبير الفني، كتفكيؾ البني
الصكتية كالإيقاعية كالدلالية في ثلاث قصائد مختارة مف الديكاف، لمكشؼ عف البصمة 

 .أسمكبو الشعرمالخاصة التي يتركيا الشاعر مف خلاؿ 

كقد حظي مكضكع التحميؿ الأسمكبي في الشعر العربي الحديث باىتماـ متزايد في 
ما يمنحو ىذا المنيج مف أدكات لغكية العقكد الأخيرة، سكاء في الدراسات الغربية أك العربية، ل

دقيقة تساعد عمى فيـ الأثر الجمالي لمنصكص. كمف أبرز الدراسات التي قاربت الشعر 
العربي المعاصر مف منظكر أسمكبي نجد كتاب تماـ حسف "المغة كالأسمكب"، الذم أسٌس 

ح فضؿ في لفكرة أف الأسمكب جزء لا يتجزأ مف بنية المغة نفسيا، ككذلؾ دراسات صلا
"أساليب السرد"، كأحمد دركيش في "تحميؿ الأسمكب"، كميلاد مسعكد في تطبيقو لعمـ 
الأسمكب عمى الشعر الجاىمي، إضافة إلى مقاربات حديثة حاكلت الجمع بيف التحميؿ 

ا في أعماؿ شعراء الحداثة.  الأسمكبي كالمستكيات الصكتية كالدلالية، خصكصن

، في الفكر الغربي Stylisticsما ييعرؼ بػ"الأسمكبية" نشأ عمـ الأسمكب، أك  عميوك 
الحديث، متأثرنا بمسانيات فرديناف دم سكسير، ثـ تطكر مع ركماف جاكبسكف، كشارؿ بالي، 
كجاف ككىيف، كميشاؿ ريفاتير، حيث أصبحت الأسمكبية تركز عمى العلاقة بيف الشكؿ 

ز الخطاب الأدبي عف الخطاب كالمعنى، كتبحث في الانزياحات كالانحرافات التي تمي
 العادم. أما في السياؽ العربي، فقد بدأت الأسمكبية بالاقتراب مف التراث البلاغي العربي، 
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مف خلاؿ قراءات جديدة لظكاىر البياف كالبديع، كتجمٌت في أعماؿ باحثيف معاصريف 
يؿ الأسمكبية مثؿ عبد السلاـ المسدم كمحمد العمرم كشكرم المبخكت، الذيف سعكا إلى تأص

 في بيئتنا النقدية دكف القطع مع تراثنا.

في ديكاف حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المختارة  نطلاقنا مف طبيعة النصكص الشعريةكا
الدراسة مف أجؿ الإجابة عمى جممة مف الفرضيات التي يبنى عمييا ىذا المعنى، تيطرح ىذه 

 العمـ، كىي:

ا الديكاف سمات مميزة تيعبر عف ىكية الشاعر المغكية ىؿ تحمؿ البنية الأسمكبية في ىذ -
 كالشعكرية؟

إلى أم مدل تيسيـ البنيات الصكتية كالإيقاعية، مثؿ تكرار الأصكات، كأنكاعيا مف حيث  -
 الجير كاليمس كالشدة كالرخاكة، في بناء الإيقاع الداخمي؟

حافات كعمؿ، في تعزيز ما كظيفة البنية الخارجية لممكسيقى، مف بحر كقافية كركم كز  -
 التجربة الشعرية؟

كيؼ تتجمى العلاقات التركيبية مف خلاؿ البنية الاسمية كالفعمية، كأساليب الكلاـ كالخبرية  -
 كالتعريؼ كالتنكير كالعطؼ؟

ما ىي الحقكؿ الدلالية المييمنة، كما رمزية الألفاظ المرتبطة بالإنساف كالطبيعة كالحزف،  -
 ء عالـ النص؟ككيؼ تيسيـ في بنا

كأخيرنا، كيؼ تتشكٌؿ بنية العلاقات الدلالية في ضكء ظاىرة التضاد، كما أثر ذلؾ عمى  -
 المعنى الكمٌي لمنصكص المدركسة؟

مف خلاؿ ىذه الأسئمة، تيدؼ ىذه الدراسة إلى تجاكز القراءة الانطباعية، كالدخكؿ في 
، يتشكٌؿ عبر  عمؽ البنية الأسمكبية لمنص الشعرم الحديث، بكصفو عملان  لغكينا متكاملان

مستكيات متداخمة مف الصكت، كالتركيب، كالدلالة، كىك ما يجعؿ مف ديكاف أحسف دكاس 
ا غنينا لمتحميؿ الأسمكبي في الشعر الجزائرم المعاصر.  نمكذجن
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فرضت عمينا ىذه الدراسة "المنيج الأسمكبي البنائي"، ككنو يتقفى الدراسات الأسمكبية 
الشعرية كيقكـ باستخراجيا كدراستيا، حيث ثـ تقسيـ ىذا البحث إلى مقدمة،  النصكصفي 

 مدخؿ، كثلاثة فصكؿ تطبيقية، كانتيى بخاتمة شاممة لمختمؼ النتائج.

 اعتمدنا في دراستنا عمى جممة مف المصادر كالمراجع أىميا:

 .عدناف بف ذريؿ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ )دراسة( -

 .ح بكحكش، الأسمكبيات كتحميؿ الخطابراب -

 .ؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كاجراءاتوصلاح فض -

 .منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية -

 نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب. -

 عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب. -

 أما الصعكبات التي كاجيتنا في اعداد ىذا البحث نترفع عف ذكرىا.

ـ بجزيؿ الشكر للأستاذ المشرؼ "نبيؿ بكمصراف" الذم دكفي الختاـ لا يسعنا إلا أف نتق
 راـ.تكاف لنا ناصحا كمكجيا طيمة اعداد ىذا البحث، لو كؿ التقدير كالإح
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 أكلا: الأسمكب كالأسمكبية )المصطمح كالمفيكـ(:

ىج النقدية الحديثة التي تسعى إلى تحميؿ النصكص تيعدٌ الأسمكبية مف أىـ المنا 
الأدبية مف خلاؿ دراسة أساليبيا المغكية كالتعبيرية. فيي تركز عمى العلاقة بيف الشكؿ 

 كالمضمكف، ككيفية تكظيؼ الأدكات المغكية كالتراكيب لتحقيؽ تأثير معيف في المتمقي.

 أىمية عمـ الأسمكب -1

لتاسع عشر كأكائؿ القرف العشريف، متأثرة بعمـ نشأت الأسمكبية في أكاخر القرف ا
المسانيات، خاصة مع فرديناند دم سكسير كشارؿ بالي، ثـ تطكرت لاحقنا عمى يد ركماف 
ياككبسكف كغيرىـ. كقد تداخمت مع مناىج نقدية أخرل، مثؿ البنيكية كالسيميائية، لكنيا 

ا عف حافظت عمى خصكصيتيا كمنيج ييعنى بدراسة الاختيارات الأس مكبية التي تميز نصن
 آخر.

تسعى الأسمكبية الى دراسة النصكص كتحميميا مف خلاؿ التركيز عمى الأسمكب 
كالاختيارات المغكية التي يكظفيا الكاتب في إنتاج المعنى كالتأثير في المتمقي. فالأسمكب 

أتي ليس مجرد كسيمة تعبير، بؿ ىك انعكاس ليكية الكاتب كخصكصية خطابو. كمف ىنا، ت
تؤدم دكرنا ك  أىمية الأسمكبية في الكشؼ عف جمالية النصكص كأبعادىا الفنية كالدلالية

ميمنا في تحميؿ النصكص مف خلاؿ دراسة كيفيات تشكيؿ المعنى كتكجيو الخطاب. كمف 
أىـ فكائدىا في ىذا السياؽ، فيـ البنية المغكية لمنصكص إذ تساعد عمى فيـ الطريقة التي 

 تب عناصر المغة.يكظؼ بيا الكا

ثـ كشؼ الاستراتيجيات الأسمكبية مثؿ التكرار، كالانزياح، كالتقديـ كالتأخير، كغيرىا مف 
 الأساليب التي تبرز طابع النص كفرادتو.
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ظيار البعد الجمالي لمنصكص، فالأسمكبية تركز عمى الجانب الفني كالجمالي في ك  ا 
 تب.النص، مما يساعد في إبراز الإبداع المغكم لمكا

ككذا تحميؿ الأثر النفسي كالتأثيرم، إذ تساعد عمى فيـ تأثير النص في المتمقي، ككيؼ 
 تسيـ الخيارات المغكية في خمؽ ىذا التأثير.

أما بما يخص دكر الاختيارات المغكية في تحميؿ الخطاب فيركز عمى دراسة المغة في 
التحميؿ مف خلاؿ الكشؼ عف  سياقاتيا الاجتماعية كالثقافية، كالأسمكبية تساعد في ىذا

دلالات الاختيارات المغكية. فاختيار الألفاظ، كتكرار بعض التراكيب، كاستخداـ الجمؿ 
 الطكيمة أك القصيرة، كميا عناصر تؤثر في معنى النص كسياقو. 

كمف خلاؿ تحميؿ ىذه الاختيارات، يمكف فيـ كيفية تكجيو الرسائؿ كاستراتيجيات الإقناع أك 
 التي يعتمدىا الكاتبالتأثير 

كما تيدؼ الأسمكبية إلى إبراز الجماليات الفنية لمنصكص، كذلؾ مف خلاؿ تحميؿ 
الصكر البلاغية، كالإيقاع المكسيقي، كالتلاعب بالألفاظ، كالطباؽ كالجناس، كغيرىا مف 
الأساليب التي تضفي عمى النصكص ركنقيا كجاذبيتيا. فمف خلاؿ التحميؿ الأسمكبي، يمكف 

كؽ جماليات النص بشكؿ أعمؽ، كفيـ الطريقة التي يتلاعب بيا الكاتب بالمغة لخمؽ تذ
 التأثير الفني المطمكب.

ىذه المميزات التي تحتكييا الأسمكبية جعمت منيا أداة فعالة في تحميؿ النصكص 
كفيميا بعمؽ حيث تجمع بيف الجكانب المغكية كالجمالية لتكضيح أساليب التعبير المختمفة 

ؿ تركيزىا عمى العلاقة بيف الشكؿ كالمضمكف، تساىـ في ابراز الخصكصية الأسمكبية بفض
لمكاتب كالنصكص مما يجعميا ضركرية في الدراسات الأدبية كالمغكية، كما انيا تمتد الى 
مجالات أخرل مثؿ الإعلاـ كالدعاية مما يعكس أىميتيا في تحسيف التكاصؿ كفيـ 

 ية كانت أـ غير أدبية.الخطابات بمختمؼ أنكاعيا أدب
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  :/ الأسمكب كالأسمكبية2

 أ/ مفيكـ الأسمكب: 

دد أفكارىـ كاجتياداتيـ، اختمفت الآراء حكؿ مفيكـ الأسمكب بيف المعجمييف كتعددت بتع
ختلاؼ كالتعدد الا أنيا تكاد تصب في الإناء نفسو، فعمى الصعيد المغكم أكرده كرغـ الا

و:" يقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسمكب، ككؿ طريؽ ممتد فيك صاحب المساف ابف منظكر في قكل
أسمكب، قاؿ كالأسمكب الطريؽ كالكجو كالمذىب، يقاؿ انتـ في أسمكب سكء، كيجمع عمى 

أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ  أساليب، كالأسمكب الطريؽ تأخذ فيو، كالأسمكب فف، يقاؿ:
ف أنفو لفي أسمكب اذا كاف متكبر   1ا..."أم افنانيف منو، كا 

مف خلاؿ ىذا القكؿ يتضح لنا اف ابف منظكر قد نظر للأسمكب عمى أنو الطريؽ 
كالنيج المتبع في التعبير كالأداء، كيمكف فيـ ىذا المعنى عمى أنو نمط خاص يستخدمو 

 الشخص في ترتيب أفكاره كانتقاء ألفاظو كصياغة عباراتو.

ر، كلكنو أشار إليو في كتابو أما الجرجاني فمـ يتعرض لمفيكـ الأسمكب بشكؿ مباش
، فيك عنده مرتبط 2دلائؿ الإعجاز بقكلو:" كالأسمكب الضرب مف النظـ كالطريقة فيو "

بالنظـ، أم الطريقة التي تترابط بيا الكممات داخؿ الجممة كفؽ قكاعد المعاني كالنحك، فيك 
رتيبيا لتحدث يرل أف جكدة التعبير لا تكمف في انتقاء الكممات فحسب، بؿ في كيفية ت

التأثير المطمكب، كما يرل أف الأسمكب ليس مجرد زخرفة لغكية اك تلاعب بالألفاظ، بؿ ىك 
انعكاس لفكر الكاتب كقدرتو عمى ترتيب المعاني بشكؿ متناسؽ كمؤثر ... كفي نظريتو 

 جمؿ كربط المعركفة " بنظرية النظـ أكد أف جكدة الأسمكب تعتمد عمى حسف تركيب ال

                                                 
: لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط 1  ، مادة س ؿ ب1994، 1ابف منظكر، محمد بف مكرـ
، القاىرة، 3محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني، طأبك بكر عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، قراءة كتعميؽ:  2
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نسجاـ كالتناسؽ، كليس عمى استخداـ ألفاظ جزلة اك مفردات بطريقة تحقؽ الا الكممات
فصيحة فقط، كما شدد عمى اف المعاني لا تكتسب قيمتيا الا مف خلاؿ السياؽ كطريقة 

 التعبير عنيا، كما يجعؿ الأسمكب فنا قائما عمى التناسب بيف كؿ مف المعاني كالالفاظ 

ننا القكؿ بثقة أف كممة " أسمكب" قد تكاجدت حقا في الدرس كبالنظر إلى ىذيف المعجميف يمك
 .العربي كقد تـ تناكليا مف منظكرات عدة

 الدرس المغكم الغربي : -ب

  :جذر كممة أسمكب 

في العربية إلى الطريؽ الممتد أك السطر مف النخؿ، كفي  styleترجع كممة الأسمكب 
تينية التي تعني قضيب الحديد المدبب الرأس اللا stylusالمغات الأكربية المختمفة إلى كممة 

الذم كاف القدماء يستخدمكنو لمكتابة عمى الألكاح المشمٌعة. كىي تشير عند استخداميا في 
سياؽ متصؿ بسمكؾ إنساني ما، إلى القسمات المحدٌدة التي تطبع ىذا السمكؾ بطابع يمنحو 

في العزؼ  Glenn Gouldىكيتو الخاصة. كىكذا يمكف الحديث عف أسمكب غميف غكلد 
عمى آلة البيانك بمعنى جممة الخصائص كالسمات التي تحدد ىكية ىذا العزؼ، كتجعمو 
متميزان مف عزؼ سكاه مف مشيكرم العازفيف عمى ىذه الآلة المكسيقية. ككذا الشأف عند 
الحديث عف أسمكب فلاف في الإدارة، أك في الحديث، أك في كرة المضرب، أك في إدارة 

دكات، أك في المحاضرة، أك في غير ذلؾ مف النشاطات الإنسانية، إذ المقصكد بكممة الن
ىنا اختزاؿ الخصائص المميزة ليذا النشاط أك ذاؾ، كمف ثـ نسبتيا إلى ممارسو « أسمكب»

بغرض مساعدة المخاطب في عممية إدراؾ ىذه الخصائص. كيمكف القكؿ إف الأسمكب سمة 
، أك طريقة في كتابة جنس أدبي، أك طريقة في الكتابة شاعت أصمية مف سمات تفكير الفرد

 في عصر أدبي معيف.
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كالممارسة المغكية، بكصفيا نشاطان إنسانيان، غالبان ماتتسـ بخصائص معينة، كصفات محددة، 
إلى ممارسة لغكية ما، أك إلى « أسمكب»كطكابع مميزة تحدد ىكيتيا. كعندما تضاؼ كممة 

ما يقصد بيا الخصائص المغكية المميزة ليذه الممارسة )المتمثمة بنص ممارس لغكم ما، فإن
ما، أك بمجمكعة مف النصكص( التي يقكـ بيا فرد ما )المعرم مثلان(، أك فئة ما )المتصكفة 
أك مجمكعة معينة مف رجاؿ الديف(، أك أمة ما )الألمانية(، في مكاف ما )شماؿ إنكمترة(، 

كىكذا. إنيا تعني مايحدد ىكية ىذه الممارسة المغكية في  كفي زماف ما )العصكر الكسطى(
سياؽ معيف، أك ىي الطريقة التي تستخدـ بيا المغة مف جانب الممارس في أثناء أدائو 

 1لكظيفة مف كظائفيا في حياتو"

 الاسمكب مف المنظكر القرآني: 

﴿يىا أىيُّيىا لى( في قكلو تعا71كردت كممة أسمكب في القرآف الكريـ في سكرة الحج )الآية
لىكً اجٍتىمى  ثىؿه فىاسٍتىمًعيكا لىوي إًفَّ الَّذًيفى تىدٍعيكفى مًف ديكفً المَّوً لىفٍ يىخٍميقيكا ذيبىابنا كى عيكا لىوي النَّاسي ضيرًبى مى

﴾ عيؼى الطَّالًبي كىالٍمىطٍميكبي ف يىسٍميبٍيييـ الذُّبىابي شىيٍئنا لاى يىسٍتىنٍقًذيكهي مًنٍوي ضى كىاً 
 (، 71)الحج 2

كيقكؿ الراغب الأصفياني في شرح ىذه الآية: " السمب نزع الشيء عف الغير عمى القير ... 
نجد أف الأسمكب المستخدـ فييا يحمؿ عدة سمات بلاغية ، ك 3كالأساليب الفنكف المختمفة "
 نحك: كحجج عقمية لتكضيح المعنى

 :. أسمكب ضرب المثؿ1

ا لتكضيح ضعؼ الأصناـ التي تيعبد مف دكف ا﵀، ا﵀ سبحانو كتعالى يقدٌـ مثالان كاضحن 
 كىك أسمكب قرآني ييستخدـ لتقريب الفكرة إلى الأذىاف. فالمثؿ ىنا يشير إلى أف ىذه الآلية 

                                                 
 (Arab encyclopediaعبد النبي سطيؼ، الأسمكب كالأسمكبيات، المكسكعة العربية ) 1
 71: الآية 22القرآف الكريـ،  2
 419، ص1997، 2الأصفياني، الراغب، مفردات القرآف الكريـ، دار القمـ، دمشؽ، ط 3
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المزعكمة لا تستطيع خمؽ مخمكؽ صغير مثؿ الذباب، بؿ حتى لك أخذ الذباب منيا 
 شيئنا، فمف تستطيع استرجاعو.

 :ي كالتحدم. أسمكب الاستفياـ الضمن2

الآية تتحدل العقكؿ، ففييا إشارة إلى أف الأصناـ لا تممؾ القدرة عمى فعؿ شيء، لا خمقنا كلا 
ا لما ييؤخذ منيا، مما يجعؿ عبادتيا أمرنا غير منطقي.  استرجاعن

 :. أسمكب الإقناع العقمي3

 الآية تخاطب الناس عامة، مستخدمة برىاننا منطقينا بسيطنا لكنو قكم:

عجز عف تشيء تافو كالذباب، فيي بالتأكيد ت ىذه الآلية لا تممؾ القدرة عمى خمؽ إذا كان
 خمؽ شيء أكبر.

إذا كاف الذباب، كىك مخمكؽ ضعيؼ، يستطيع أف يسمب منيا شيئنا، كىي عاجزة عف 
 استرجاعو، فكيؼ ييعبد مف لا يممؾ لنفسو نفعنا كلا ضرنا؟

 :. أسمكب الإيقاع المغكم كالتكازف4

" فييا إيقاع جميؿ كسيؿ التذكٌر،عبارات  عيؼى الطَّالًبي كىالٍمىطٍميكبي كالناظر الييا مثؿ "ضى
يساعد عمى تثبيت المعنى في  يتحسس شيئا مف الإشتقاؽ المغكم في الفعؿ "طمب" كىذا

 الذىف.

الآية تعتمد عمى أسمكب المثؿ، التحدم، الإقناع العقمي، كمف ىنا يمكننا القكؿ أف 
ا قكينا للأسمكب القرآني في ترسيخ المفاىيـ العقائدية كالإيقاع المغك   م، مما يجعميا نمكذجن
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بطاؿ الشرؾ بأسمكب منطقي كبميغ في آف كاحد ، كمف جية أخرل نممس الأسمكب كا 
الكلامي كالتركيبي كالصكتي كالدلالي المعجز لكلاـ ا﵀ سبحانو كتعالى كفرادتو اذ أنو اختص 

يعكف أف ياتكا بمثؿ ىذا القرآف، كىذا اثبات لأكلئؾ الذيف يقكلكف بو كحده دكف خمقو كلا يستط
 أف الأسمكب ىك التعبير الخاص كالفردم لمكاتب كالذم يتميز بو عف غيره. 

 حديث منذر عياشي عف الأسمكب: 

أما منذر عياشي ىذا الباحث الأكاديمي السكرم المعركؼ باىتماماتو بالدراسات 
اكؿ في ابحاثو مفيكـ الأسمكب مف منظكر لساني حديث، حيث المسانية كالاسمكبية فقد تن

الإستعماؿ، كيحمؿ الأسمكب باعتباره طريقة لمتعبير مرتبطة  يركز عمى العلاقة بيف المغة ك
بالسياؽ كالتكاصؿ كليس مجرد زخرفة لغكية، كذكر في كتابو مقالات في الأسمكبية مفيكما 

لاحظتو، إنو لساني لأف المغة أداة بيانو، كىك للأسمكب يقكؿ فيو :" الأسمكب حدث يمكف م
ذا كاف ىك كذلؾ  نفسي لأف الأثر غاية حدكثو، كىك اجتماعي لأف الآخر ضركرة كجكده، كا 

  1فإنو يستمزـ نكعيف مف النشاط: الأكؿ يتعمؽ بالمرسؿ كالثاني يتعمؽ بالمرسؿ اليو"

، حيث يعتبره حدثنا، أم أنو يقدـ منذر عياشي في ىذا القكؿ رؤية شاممة لمفيكـ الأسمكب
فعؿ ديناميكي متغير كليس مجرد كياف ثابت. كيمكف تحميؿ ىذا القكؿ مف خلاؿ ثلاث زكايا 

 أساسية:

 الأسمكب كظاىرة لسانية:. 1

يكضح عياشي أف الأسمكب يرتبط بالمغة، إذ أف المغة ىي الكسيمة الأساسية لمتعبير عنو. 
 ب دكف كسيمة لغكية تينقمو إلى الآخريف.بمعنى آخر، لا يمكف أف يكجد الأسمك 

 الأسمكب كظاىرة نفسية:. 2

                                                 
 37، ص1990، 2دمشؽ، ط الات في الأسمكبية ، منشكرات اتحاد كتاب العرب،منذر عياشي، مق 1
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يرل أف الأسمكب ليس مجرد استخداـ ميكانيكي لمغة، بؿ ىك تعبير عف الحالة النفسية 
لممرسؿ )المتحدث أك الكاتب(. فالأسمكب يحمؿ في طياتو انفعالات الشخص كنياتو كطريقتو 

 مرتبطنا بالبعد النفسي.الخاصة في التعبير، مما يجعؿ تأثيره 

 الأسمكب كظاىرة اجتماعية:. 3

يؤكد عياشي عمى أف الأسمكب لا يكتمؿ إلا بكجكد الآخر، أم المتمقي. فلا معنى للأسمكب 
بدكف تفاعؿ بيف المرسؿ )المتكمـ/الكاتب( كالمرسؿ إليو )المتمقي(. فالمغة في جكىرىا أداة 

  تكقعات المتمقي كاستجابتو تكاصؿ اجتماعي، كالأسمكب ييصاغ بناءن عمى

 كيشير أيضا لنشاطيف أساسييف فيو كىما:

 :كممات كالصياغات المرسؿ اك الكاتب اك المتحدث لم يتمثؿ في اختيار نشاط المرسؿ
كالأساليب التعبيرية المناسبة لإيصاؿ فكرة معينة. أم أف المرسؿ يحدد طريقتو في التعبير 

 لنفسية.بناءن عمى نكاياه كشخصيتو كحالتو ا
 :يتعمؽ بطريقة استقباؿ كتأكيؿ الرسالة، حيث يعتمد فيـ الأسمكب ك  نشاط المرسؿ إليو

عمى خمفية المتمقي المغكية كالثقافية، كمدل إدراكو لممعاني الضمنية التي يريد المرسؿ 
 إيصاليا.

منذر عياشي فكرة أف الأسمكب ليس مجرد طريقة لمكتابة أك لقكؿ ىذا اليعكس ف
 ؿ ىك عممية ديناميكية تتضمف المرسؿ كالمتمقي كالمغة ككسيط تكاصمي. كىك بذلؾ الحديث، ب

يرتبط بالنكاحي المغكية، كالنفسية، كالاجتماعية، مما يجعمو حدثنا يمكف ملاحظتو 
 كتحميمو مف زكايا مختمفة.

 القدامى:الأسمكب عند النقاد  -ج

اذ أف جميع مف تطرقكا إليو  لـ يختمؼ كثيرا مفيكـ الأسمكب بيف القدامى كالمحدثيف
اعتبركه انعكاسا لشخصية الكاتب كأداة أساسية لمتأثير في المتمقي، ففي البلاغة العربية 
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القديمة، كخاصة عند الجاحظ كابف قتيبة كابف رشيؽ، كاف الأسمكب يقيـ بناء عمى فصاحتو 
 ككضكحو كقكتو في احداث الإقناع كالتأثير.

الكضكح كالسلاسة: يرل أف  سمكب كانت تعتمد عمىكنظرتو للأبداية مع الجاحظ 
تقديـ المعنى ك  أفضؿ الأساليب ىي التي تصؿ بسيكلة إلى القارئ أك المستمع دكف تعقيد

:) المعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي   اذ يقكؿ في كتابو "الحيكاف" عمى المفظ
نما الشأف في إقامة الكزف شخص يستطيع فأم  1كتحيز المفظ...( كالعربي كالبدكم كالقركم، كا 

التناسب مع ك  ، لكف البلاغة الحقيقية تكمف في حسف التعبير عنياالمعاني  أف يجد
الأسمكب يجب أف يتغير حسب المخاطبيف، فأسمكب الحديث مع أم أف  المكضكع كالجميكر

كاف يفضؿ أف  ذـ إالاىتماـ بالإيقاع المكسيقي لمكلاك  العامة يختمؼ عف الكلاـ مع العمماء
 يككف الأسمكب جذابنا كممتعنا عند القراءة أك الاستماع.

البساطة كالكضكح مركرا إلى ابف قتيبة الذم يرل أنو يجب أف يعتمد الأسمكب عمى 
ا لكؿ الناس، كليس مقصكرنا عمى النخبة فقطف التكسط بيف ، كأشار الى ضركرة يككف مفيكمن

لزائدة التي تجعؿ الكلاـ متكمفنا، كلا الأسمكب المبتذؿ الذم لا يحبذ الزخرفة ا التكمؼ كالابتذاؿ
أف فشدد عمى الانسجاـ بيف الألفاظ كالمعاني: كاعار الاىتماـ أيضا إلى  يخمك مف الجماؿ

 الألفاظ يجب أف تككف خادمة لممعنى كليست غاية في حد ذاتيا.

ف الأسمكب مف تحدث عفـ( في كتابو العمدة 1070-1000ابف رشيؽ القيركاني )أما 
التكازف بيف المفظ كالمعنى: يرل أف البلاغة الحقيقية ىي  زاكية نقدية فنية، حيث أكد عمى

 التي تجعؿ المعنى كالألفاظ في انسجاـ تاـ.

                                                 
، 3، ج2الجاحظ ، الحيكاف، ت:عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده، مصر، ط 1

 131، ص1965
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الأسمكب يجب أف يككف ممتعنا كجذابنا، مع تجنب فالجمالية كالإبداع: إضافة الى 
يجب عمى الكاتب أك الشاعر أف فناسبة: اختيار الألفاظ المككذا  ،الحشك كالضعؼ المغكم

 ينتقي ألفاظو بعناية لتناسب المقاـ كالغرض.

كاف يعيب عمى مف يتكمفكف في الأسمكب بحيث يصبح ك  التكمؼ الزائد ابف رشيؽ رفض
 متصنعنا كغير طبيعي.

ابف ك  الجاحظ ركٌز عمى التأثير كالكضكحفي مجمؿ قكلنا يمكننا اختصار ىذا في أف 
الاعتداؿ كالبساطة، بينما ابف رشيؽ ركٌز عمى الجمالية الفنية كالتكازف بيف  قتيبة فضٌؿ

الألفاظ كالمعاني. كؿ كاحد منيـ كانت عنده رؤية خاصة، لكنيـ اتفقكا عمى أىمية كضكح 
 الأسمكب كتأثيره عمى المتمقي.

 محدثيف:الأسمكب عند ال -د

تماـ كاسع مف قبؿ الأدباء في الدراسات النقدية الحديثة حظي مفيكـ الأسمكب باى
كالنقاد العرب، حيث سعكا إلى تعريفو كتحديد معالمو بطرؽ متنكعة، تباينت بناء عمى 

تجاىات النقدية الغربية كفيما يمي بعض التعريفات البارزة الثقافية كتأثرىـ بالاخمفياتيـ 
 للأسمكب عند المحدثيف:

 الأسمكب عند شارؿ بالي: -1
رغـ قدميا فيي تصنؼ ضمف ك  ،ىي قضية نقدية قديمةمعركؼ أف قضية الأسمكب 

كيؼ لا كدراسة الأسمكب قائمة عمى ، القضايا الحديثة لتيافت الدارسيف كالباحثيف عمييا
كالأسمكب في  أساس التذكؽ الشخصي مع الاستعانة بكسائؿ أخرل لمحد مف الأحكاـ الذاتية.

  1".طريقة لمتعبير :"تعريفو ىك ةأيسر صكر 
تجاىاف لعمـ اقد نشأ نتيجة لظيكر  "الأسمكب"الصكاب إذا قمنا أف مصطمح  كلا نجانب

 .عمـ أسمكب التعبير كعمـ الأسمكب الفردم :كىما الأسمكبية
                                                 

 .09، ص1988، 01صر، طمحمد عبد ا﵀ جبر، الأسمكب كالنحك، دار الدعكة لمنشر كالتكزيع، الإسكندرية، م - 1
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"جكستاؼ  ىب الدارسكف إلى تحديد مكلد عمـ الأسمكب حيف أعمف المفكر الفرنسيذكي 
شبو ميجكر تماما حتى  ـ" في قكلو:" إفٌ عمـ الأسمكب الفرنسي ميداف1886ككيرتنج" سنة

طبقا  .ارىـظكقائع الأسمكب التي تمفت أن تصنيؼيقتصركف عمى  .فكضعكا الرسائؿالآف...
لكف اليدؼ الحقيقي ليذا النكع مف البحث ينبغي أف يككف أصالة ىذا ، لممناىج التقميدية
كبية أك ذاؾ، كخصائص العمؿ أك المؤلٌؼ التي تكشؼ عف أكضاعيا الأسم التعبير الأسمكبي

 1في الأدب."
المغة ليست جكىرا ، فلاىتماـ الباحثيف بالمغة التكاصمية نتيجة جاء كعميو، فعمـ الأسمكب

 بؿ تتعدل ذلؾ.  ماديا فقط
فارديناف "خميفة أستاذه مـ الأسمكب في المدرسة الفرنسية مؤسس ع "شارؿ بالي"كيعد 
كقد  ."ؼيجكن"بجامعة  في كرسي عمـ المغة العاـ "Ferdinand deSaussure دم سكسير
كتابو الأكؿ المعنكف "بحث في عمـ الأسمكب الفرنسي"، ثـ أتبعو  ـ"1902"نشر عاـ 

نو عمـ يدرس أتعريفا لو بقكلو  أعطىك ، مبدراسات أخرل أسس بيا عمـ الأسمكب التعبير 
ة كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا العاطفي، أم التعبير عف كاقع الحساسية الشعكري

 2ككاقع المغة عبر ىذه الحساسية. مف خلاؿ المغة،
، لأنو اىتـ بدراسة عمـ المغة كسار "شارؿ بالي"أسسو  "الأسمكب"يتبيف لنا مف ىذا أف 

كما أنو درس عمـ الأسمكب التعبيرم الذم ييتـ بالفكر المغكم، "، سكسير"عمى نيج أستاذه 
المخصصة لنقؿ ىذا الفكر في شكؿ مادة  التي يقع فييا، كأف المغة نظاـ مف الرمكز لصيغكا

 صكتية.
 

                                                 
محمد عبد المنعـ خفاجي كآخركف، الأسمكبية كالبياف العربي، الدار المصرية المبنانية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر،  - 1
 .13، ص1992، 01ط
 .14المرجع نفسو، ص - 2
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في تفجير الطاقات التعبيرية الكاممة في  "الأسمكب"حصر مدلكؿ  "شارؿ بالي"كما أف 
أم أف الأسمكب عنده ظاىرة  1.المغة، حيث أنو نظر إليو مف زاكية الخطاب أك النص نفسو
سكاء كانت محكية )منطكقة( أك لغكية، يبقى الغرض منو تحقيؽ العممية التكاصمية التعبيرية 

 فالكاتب أك الأديب لو طريقة خاصة في التعبير عف نفسو.، مكتكبة )النص(
 "ساكف"فإذا قمنا "، ساكف كمتحرؾ"كعميو، فالأسمكب يتعامؿ مع المغة في مستكييف: 

حيف  "كالمتحرؾ" خركجيا إلى حقؿ الاستعماؿ الخارجي،تسبؽ التي فنقصد المغة في جكدتيا 
يا المعجمية بما تحكم مف قكاعد نحكية كصرفية إلى ميداف عمميا لكي افالمغة عف أطر  تخرج

 .ياالمعمكمات كتكصمك أم تنقؿ الأفكار  تؤدم كظيفتيا الإخبارية المنكطة بيا،
ـ ز كنا نج 1902فمنذ سنة  :قاؿ "شارؿ بالي" "عف أسمكب "عبد السلاـ المسدم"حدث ت
دم "أستاذه أرسى مثمما  أسست قكاعده النيائيةتد أف عمـ الأسمكب ق "شارؿ بالي"مع 

بالي تأتي عميو أطكار مف سنو كما  كثكقيٌةأصكؿ المسانيات الحديثة، فإذا بركح ال "سكسير
اليكـ كثيرنا مف الإشفاؽ إذ نحف  تفزث عمـ الأسمكب تسعحتى غدت آراء با النقد كالشؾ،

 2فحصناىا بمجير الرؤية الحديثة.
القكؿ أف عمـ الأسمكب نشأ كترعرع في حضف الدراسات المغكية الحديثة، يتضح لنا مف ىذا 

 الأسمكبية. بكقاـ بربط عمـ المغة بالأدب  جزءنا مف المدرسة الألسنية، "بالي" وحيث كضع
سعى إلى الكشؼ عف القيـ الكامنة في تعبيرية "تعنده  يةأضؼ إلى ذلؾ، فالأسمكب

 3."التأثير العاطفي عمى المستمع كالمتكمـالمغة الجماعية البسيطة التي تتميز ب
أف الأسمكبية تيتـ بالتعبير عف العكاطؼ كالمشاعر كالانفعالات، ، مف ىذا القكؿ فيـي

 كما أف عممية تحميؿ ككصؼ المغة تركز عمى عدة جكانب، كىي: .ـكتركز عميي

                                                 
العرب لمطباعة كالتكزيع، عدناف بف ذريؿ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ )دراسة(، منشكرات اتحاد الكتاب  1

 .44، ص2000
 .20، ص1982، 03عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، تكنس، ط - 2
، )دت(، 01أحمد دركيش، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، دار غريب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، ط - 3

 .31ص
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 الجانب الفكرم كالعاطفي لمتعبير المغكم.  -1
 )مثؿ الحزف كالفرح(.الجانب العاطفي لمغة المنطكقة  -2
 الجانب العممي لمغة، عممية الأسمكب في المغة )مثؿ التمني كالترجي(.  -3
 الجانب الانفعالي الذم يعكس المكاقؼ التعبيرية لدل الأجناس.  -4

فإذا  ،داخؿ الخطاب عديد الطرؽ كالأساليب لقكؿ الشيء نفسو" ظكما نجد أنو لاح
سينتقي كؿ طرؼ منا زاكية الرؤية الخاصة بو صادفنا في طريقنا إلى البيت حادث مركر، 

، أف  حكي مايل شاىده. كبذلؾ سيككف خطابو مطابقنا لاختيارات محددة؛ فربما أميؿ أنا، مثلان
أبدأ مباشرة بكقع الحادث عمى نفسي، ثـ أنتقؿ إلى التفاصيؿ المتعمقة بو، بينما يختار 

 1"زء إلى الكؿ.مف الج مقاكمنط اتفصيمي اشخص آخر أف يقص الحادثة قص
كلا معنى في حد ذاتو، " valeur" أف الأسمكب لا يممؾ قيمة ذكره يتضح لنا مما سبؽ

 التيارات الكاقعية في الحدث. بيفيف مف أجؿ التمييز بؿ لا بد مف ربطو بمكقؼ مع
حاكؿ شارؿ بالي جعؿ عمـ الأسمكب فرعنا مف فركع كبناء عمى ما سبؽ ذكره، 

ر ىذا العمـ كأكمؿ ما لـ يكممو أستاذه، فكاف المبتكر الحقيقي ليذا المسانيات، فقاـ بابتكا
إلى نقطة ميمة، كىي أنو لـ يدخؿ الأدب في دراستو، بؿ حاكؿ  كلا بد أف ننكهالعمـ. 

الاقتراب مف المحتكل العاطفي لمغة كرفض إدخالو تمامنا، كاقتصرت دراستو عمى الكلاـ 
 أم الكلاـ بصفة عامة. ؛ المنطكؽ فقط

 2"حاكؿ تككيف أسمكبية الكلاـ كليس أسمكبية الأعماؿ الأدبية."بمعنى آخر، 
ركز حيث ىك أبك الأسمكبية كالمبتدع الأصمي لعمـ الأسمكب،  "بالي كبيذا يككف "شارؿ

 عمى الطابع العاطفي لمغة كارتباطو بفكرتيف القيمة كالتكاصؿ.
 :ميمة الأسمكب عند شارؿ بالي 

                                                 
، 2021، ديسمبر02، ع09ة كالنٌقاد العرب، مجمة المكركث، مستغانـ، الجزائر، مججبكر أـ الخير، الأسمكبي - 1

 .381ص
معمر حجيج، استراتيجية الدرس الأسمكبي بيف التأصيؿ كالتنظير كالتطبيؽ، دار اليدل لمنشر كالتكزيع كالطباعة، عيف  - 2

 .24، ص2007مميمة، الجزائر، 
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بالي درس الأسمكب بعيدنا عف الأدب، فيك لا يتساءؿ عف غني عف البياف أف شارؿ 
أك العمؿ، فيذا كمو يعتبره مف قبيؿ  القطعة إيقاع أحكاؿ الشخصيات مثلان أك المكاقؼ أك

تتمثؿ في  مإف ميمة عمـ الأسمكب الرئيسية في تقدير  :"يقكؿ، الدراسات الأدبية الجمالية
فترة معينة حركات فكر كشعكر المتحدثيف البحث عف الأنماط التعبيرية التي تترجـ في 

 1"بالمغة، كدراسة التأثيرات العفكية الناجمة عف ىذه الأنماط لدل السامعيف كالقراء.
فالأسمكب عنده لا يتدخؿ إلا عندما يمس التعبير كسطنا اجتماعينا أك شكلان معيننا 

 .لمحياة
سائؿ التي تؤدم إلى إنتاج ك الإجراءات أك ال ىيالتعبيرية،  توأما عمـ الأسمكب مف كجي

كذلؾ أف الأسمكب يتمثؿ في مجمكعة مف عناصر  "بالي"الشعكرية. كيبيف لنا  العاطفيةالمغة 
  .المغة المؤثرة عاطفينا عمى المستمع أك القارئ

كميمة الأسمكب ىي البحث عف القيمة التأثيرية لعناصر المغة المنظمة، ككيفية تبادؿ 
 الكظيفة الأساسية لمغة ىي التعبير. تشكؿ نظاـ المغة، ككف أفٌ العناصر التعبيرية التي 

 :الفرؽ بيف الأسمكب كالأسمكبية عند شارؿ بالي 
حصر مدلكؿ الأسمكب في تفجير الطاقات التعبيرية الكاممة في صميـ المغة، بخركجو 

لمغة ، فكأف اذاتوفالأسمكب ىك الاستعماؿ  المكجكد المغكم.  زمف عالمو الافتراضي إلى حي
مجمكعة شحنات معزكلة، كالأسمكب ىك إدخاؿ بعضيا في تفاعؿ مع بعض آخر كأنيا في 

 مختبر كيميائي.
 
 
 

                                                 
 .21، ص1998، 01اتو، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، طصلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كاجراء - 1
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أما الأسمكبية عمـ يرمي إلى إقامة ثبت لجممة الطاقات التعبيرية المكجكدة في المغة 
 1بالقكة.

 
 Micheal Reffaterre.الأسمكب عند ميشيؿ ريفاتير -2

ة الأسمكب ككيفية تحميمو، مف أجؿ عمـ مكضكعي لدراس يؿ ريفاتير" كضعحاكؿ "ميش
الابتعاد عف الأسمكبية الانطباعية التي تركز عمى الذاتية، مف أىـ كتبو التي عالج فييا ىذه 

ير ىذا الكتاب في الساحة الدراسية المغكية تكية" كاشيالقضايا "أبحاث في الأسمكبية البن
 كالمسانية كحتى الأدبية كالنقدية.

دقيقا للأسمكب ليشمؿ المكتكب كالشفيي عمى حد سكاء قاؿ: "أعي  اتعريف قدـ
 2" فردم ذم مقصدية أدبية".Permanentبالأسمكب الأدبي كؿ شكؿ ثابت 

كيعني بالشكؿ الثابت أنو لا يعكد إلى الكحدة الفيزيائية لمنص كلكف ييتـ بالخصائص 
لحمكلة الدلالية الجمالية لمنص الشكمية التي تميز كؿ عمؿ أدبي، أمٌا المقصدية ىي ا

 المدركس.
الذم يفرض عمى انتباه القارئ بعض  mis en reliefرازىك ذلؾ الإب" :الأسمكبك"

  3."عناصر السمسمة التعبيرية
ؿ رسً أىمية كبيرة لممي  "ريفاتير"كقد أعطى  ،فلا بد مف تركيز القارئ عمى جمالية التمقي

 عناصر يؤدم إلى تشكيو النص.ي، معتبران أف إىماؿ ىذه التمقً كالمي 

                                                 
نعيمة سعدية،  التفكير الأسمكبي في المكركث العربي، كمية الآداب كالمغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،  - 1

 .04ص
الدار النجاح الجديدة، الدار  ميخائيؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسمكب، تر: حميد لحميداني، منشكرات دراسات ساؿ، - 2

 .05، ص1993، 01البيضاء، ط
 ص ف، ـ ف - 3
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اىتـ كذلؾ بالقارئ النمكذجي، كىذا مف خلاؿ الاستفادة مف نظرية الخطاب كالاعتماد 
كما اعتمدت ىذه ، ف" ك"السٌنىف" )المرسؿ كالمتمقي(عمى القارئ لتحديد العناصر "الميسىن  

 1النظرية عمى المستمع في تحميؿ الخطاب الكلامي.
اىتـ بالأسمكب الأدبي، كىك كؿ شكؿ مكتكب فردم  "ريفاتير" يتضح لنا مف ىذا كمو أف

. كما اىتـ بالكلاـ الشفيي، نصاأم أسمكب عمؿ فردم سكاء كاف شعرنا أك  ؛لكاتب محدد
 فيك لـ يقتصر عمى الكتابة فقط، بؿ تجاكز ذلؾ حتى لا يقع في المحدكدية.

سمكب، مثؿ الكلاـ اىتـ بالأشكاؿ الفردية المكجكدة في الأأنو  أضؼ عمى ذلؾ، 
ككصفيا، ككذلؾ كعي المؤلؼ يشمؿ كؿ ملامح القكؿ، كىذا مف خلاؿ تحميؿ الرسالة 

 المكجية.
قصد أدبي، أم  ، ذم: "ييفيـ مف الأسمكب الأدبي كؿ شكؿ مكتكب فردمحيث قاؿ

أسمكب مؤلؼ ما، أك بالأحرل أسمكب عمؿ أدبي محدد، يمكف أف ينطبؽ عميو الشعر أك 
 2مكب مشيد كاحد".القصة كحتى أس

يقكؿ كذلؾ: "إف ىذا التعريؼ محدكد لمغاية، ككاف مف الأفضؿ أف نقكؿ بدلان مف 'شكؿ 
 3، حتى يشمؿ الآداب الشفاىية"."كؿ شكؿ دائـ" مكتكب

 4كما قاؿ: "السياؽ الأسمكبي ىك نمكذج لساني مقطكع بكاسطة عنصر غير متكقع".
مدل صلاحية المعيار  "ريفاتير"اقش نحيث  5كاعتبر كذلؾ الأسمكب "منيج لساني."

 المساني لتحديد كاكتشاؼ السمات الأسمكبية، التي ىي دائمنا منحرفة عف المعيار.

                                                 
ميخائيؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسمكب، تر: حميد لحميداني، منشكرات دراسات ساؿ، الدار النجاح الجديدة، الدار  - 1

 06، ص1993، 01البيضاء، ط
 .110صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، ص - 2
 .فسيان ةفحصال ،فسون رجعمال - 3
 .09ميخائيؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسمكب، ص  - 4
 .48عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص - 5
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عمـ ييدؼ إلى الكشؼ  :"ركز ريفاتير في تعريفو لعمـ الأسمكب عمى المتمقي، كيرل أنو
لدل القارئ مراقبة حرية الإدراؾ  )الباث(عف العناصر المميزة التي بيا يستطيع المؤلؼ 

الذىف عمى فيـ معيف  )ألسنة( تعنى بظاىرة حمؿالمتقبؿ، فينتيي إلى اعتبار الأسمكبية 
دراؾ مخصكص.  عمى اىتماـ القارئ.اظيار عناصر متكالية الكلاـ  فالأسمكب 1"كا 

ثـ يعكد مرة أخرل كييعرٌؼ الأسمكب بقكلو: "كىنا نفيـ مف الأسمكب كؿ إبراز كتأكيد، 
ة المغكية دكف ئؼ إلى المعمكمات التي تنقميا البياضيي ا أك عاطفينا أك جمالينا، سكاء كاف تعبيرين 
كرأل أنو لا يتميز بالميارة اللازمة،  لكنو لـ يقتنع بيذا التعريؼ كذلؾ 2".معناىاالتأثير عمى 

عادة تعريؼ الأسمكب بشكؿ دقيؽ ،تكضيح أكثر كلابد مف حتى كصؿ إلى تعريؼ مفاده:  كا 
 3عبر، كالأسمكب ييبرز"."فإف المغة تي 

عمى  بعبارة عف قكة ضاغطة تنك "ريفاتير"يتضح لنا مما سبؽ أف الأسمكب عند 
القارئ، كذلؾ مف خلاؿ إبراز بعض العناصر المكجكدة في سمسمة الكلاـ كحمؿ  إحساس

 .سابقنا ناالقارئ عمى الانتباه إلييا، بحيث إف غفؿ عنيا تشكه النص كما ذكر 
ما يسمح بتقرير أف الكلاـ ييعبر، ، خاصة باميا كجد ليا دلالات تتميز بيفإذا قاـ بتحمي 

مف  )النص(كالميـ ىنا في ىذه الدراسة ىك ملاحظة ما يتكلد عف الرسالة  كالأسمكب ييبرز.
 عند القارئ أك المتمقي. ردكد فعؿ

 ثالثا: ماىية الأسمكبية عند العرب:
 لغة:-1

 . يقكؿ "سمب" جاء مف الجدرمصطمح "الأسمكب" كالذم " مف الأسمكبيةاشتقت كممة "

                                                 
 محمد بف يحيى، محاضرات في الأسمكبية، قسـ المغة كالأدب العربي - 1
 .111صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، ص - 2
 الصفحة نفسيا. المرجع نفسو، - 3
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مسطر مف النخيؿ، ككؿ طريؽ ممتد يقاؿ ل : "الأسمكب"لساف العرب "في "ابف منظكر"
" )بالضـ(  كيجمع "أساليب" فيك أسمكب؛ فالأسمكب ىك الطريؽ، كالكجو، كالمذىب. كالأسمكبي

 1".يف منوأفاند فلاف في أساليب مف القكؿ"، أم خ. كييقاؿ: "أالفف
إذف، نستنتج مف كلاـ ابف منظكر أف "الأسمكب" يعني: الطريؽ، أك الفف، أك المذىب، 

 أك الكجو.
 دلالتيف أساسيتيف:عند "ابف منظكر" لو لأسمكب اأف أم 
 كالاتحاد المميز للأشياء، فالاستقامة قد تككف  الاستقامة الكاضحة، كالسطر كالطريؽ

 مادية أك معنكية.
 كىك البعد الفني. ز، كالمذىب أك طريقة الأداء.الاتجاه الممي 

 كتتداخؿ ىذه المعاني فيما بينيا، فكؿ عنصر قد يحتكم الآخر.
"الطريؽ، كعنؽ : لعبد ا﵀ البستاني الكافيفي معجـ كذلؾ تعريؼ "الأسمكب" كرد 

أم لا كييقاؿ: "أنفو في الأسمكب"  كالشمكخ في الأنؼ". )ج( أساليب، الأسد، كالفف مف القكؿ،
 2"الكبرياء. ذلؾ لذم، يقاؿ هكلا يسر  ويمتفت يمن
ت أسمكب فلاف في كذا: سمك : الطريؽ، كيقاؿ"الأسمكب": المعجـ الكسيط"في كما جاء 

 3كالفف: يقاؿ أخذنا في أساليب مف القكؿ". الكاتب في كتابتو، طريقتو كطريقة
أديب كؿ  نمط الذم يتبعو الطريؽ أك ال: عمى أف الأسمكب العربية إذف، تيجمًع المعاجـ

في الكتابة. كالأسمكب كذلؾ قد يككف فف أك نمط فلاف في معالجة مشكمة. أضيفت  أك كاتب
 كىي لاحقة كأصبحت "أسمكبية". –لمدلالة عمى العممية -"ية" لكممة "أسمكب" 

                                                 
ف محمد بف مكرـ الإفريقي، لساف العرب، الييئة المصرية لمثقافة لمشر كالتكزيع كالطباعة، أبك الفضؿ جماؿ الدي - 1

[، ص1971، 04القاىرة، مصر، ج مىبى  .245، مادة ]سى
 .287، ص1990عبد ا﵀ البستاني، الكافي معجـ كسيط المغة العربية، مكتبة لبناف لمنشر، بيركت،  - 2
صطفى كآخركف(، معجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، مجمع المغة العربية )إبراىيـ م - 3
 .141، ص1960، 01، ط01ج
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 تي" الStylusالجذر " كش بأنيا كممة مركبة مف كحدتيف:حك رابح ب"يعرفيا  كعمى ىذا
"  icsكمف اللاحقة: "يات" " أك القمـ في الأصؿ اللاتيني. ،لأداة الخاصة بالكتابةتعني ا

كتشير إلى البعد المنيجي  ،" التي تفيد النسبةيةالمكرفكلكجية " الكحدةالمككنة بدكرىا مف 
كؿ ىذه الكحدات مجتمعة تشكؿ " الدالة عمى الجمع. S، مف "ات"، "كالعممي ليذه المعرفة

 1مكب".عمـ "عمكـ الأس
 اصطلاحا:-2

تعدٌدت تعريفات الأسمكبية بتعدد مكاد دراستيا كاىتماماتيا في الأدب كالمغة، فقد ميد 
الأسمكب لظيكر الأسمكبية، فتجاكزتو ككنيا عمـ لغكم حديث مرتبط كؿ الارتباط بالألسنية 

 الحديثة.
 الأسمكبية في التراث العربي: مفيكـ 2-1

ق( في 255المصطمح ما أشار إليو الجاحظ )ت يرجع إلى أفٌ أكؿ مف استعمؿ ىذا
 2كتابو "الباف كالتبيف"، حيف نقؿ كلاـ الينكد في خصائص الأسمكب.

 ابف قتيبة: -
يقكؿ:" ، "تأكيؿ مشكؿ القرآف"في كتابو حاكؿ أف يعطي لكممة "الأسمكب" دلالة محددة 

نما يعرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره، كاتسع عممو، كفيـ مذاىب كافتنان يا في الأساليب، كا 
 .3كما خص ا﵀ بو لغتيا دكف جميع المغات..."

ربط بيف الأسمكب كطرائؽ العرب في أداء المعنى، اليتراءل لنا أفٌ "ابف قتيبة" حاكؿ 
كبيٌف أف مف يعرؼ فضؿ القرآف ىك مف اتسع عممو كفيـ مذاىب العرب كافتنانيا في 

 ليـ لمخطاب، كتنكع أساليبيـ.أم أف العرب تميزكا بفصاحتيـ كارتجا الأساليب.

                                                 
رابح بكحكش، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، منشكرات باجي مختار لمنشر كالتكزيع، عنابة، الجزائر، )دط(، )دت(،  - 1

 .03ص
، تح: عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي لمنشر كالتكزيع، الجاحظ أبك عثماف عمرك بف بحر، البياف كالتبيف  - 2

 .88، )دت(، ص03، ط01القاىرة، مصر، ج
 .11، ص1994، 01محمد بف عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، لبناف، ط - 3
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 ابف الأثير: -
كطريقة  في المعنى، اتالتصرف أكجوربط بيف الأسمكب ك أشار "ابف الأثير" أفٌ ال 

 1ىك الذم يأخذ المعنى كيتصرؼ فيو."الشاعر أك الكاتب الافتناف، باعتبار أفٌ 
لو القدرة  لأفٌ ، الشاعر أك الكاتبشخصية ك الأسمكب بيف ربط الضركرة بكد كعميو، فيك يؤ 

 طريقتو الخاصة كالمتميزة. الفنية في الإخراج، فكؿ مبدع لو
 عبد القاىر الجرجاني: -
كاعتبر أف كؿ نظـ جيد ىك أسمكب  "النظـ"، عمى أنوإلى الأسمكب " الجرجاني" نظر

 ، فلا يمكننا أف نتجاىؿ جيكده. جيد
ة التي بدىت العرب فيك يتساءؿ: "ما الذم يميز كلاما مف الكلاـ؟ كما الصفة الباىر 

 2في النص القرآني؟ فأحسكا بالعجز إزاءه عمى الرغـ مف فصاحتيـ كقدرتيـ البيانية؟".
مفيكـ الأسمكبية الحديثة، إذ تساءؿ  مفقد اقترب نلاحظ مف ىذا القكؿ، أفٌ "الجرجاني" 

كيرل أفٌ  عف سبب تميٌز كلاـ عف آخر، ككيؼ أبير النص القرآني العرب رغـ فصاحتيـ.
 ينتمي إلى المغة كىذا الكلاـ يتميز بخصائص كمميزات تدخمو في حيز الفف.  لشعر كلاـا

"أليست قكانيف النحك التي : طرح سؤاؿحيف بيف المغة كالكلاـ،  "الجرجانيكذلؾ "فرٌؽ 
 ـ إزاءىا إلا الخضكع؟ميممؾ المتكقكانيف  ، ىي بدكرىافي علاقاتعمى أساسيا تيدخؿ الألفاظ 

صنع ي دل الحرية المتاحة لو فكما م فما دكر المتكمـ؟ بالإيجاب،جابة ذا كانت الإإف
 3الكلاـ؟".

فقكانيف النحك كمعاني الألفاظ عند "الجرجاني" تتمثؿ في "النظـ" كىي مف أىـ الأسس 
التي قامت عمييا ىذه النظرية، أم أفٌ مختمؼ قكانيف النحك ىي قكانيف عامة تتحد عمى 

 .أسماء، أفعاؿ، حركؼة بيف الألفاظ سكاء كانت أساسيا العلاقات المحتمم
                                                 

 .12ص، 1994، 01ت، لبناف، طشركف، بيرك محمد بف عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف نا - 1
ق، 1426، 01محمد كريـ الككاز، عمـ الأسمكب مفاىيـ كتطبيقاتو، منشكرات جامعة السابع مف أبريؿ بنغازم، ليبيا، ط - 2

 .21.22ص
 24محمد كريـ الككاز، عمـ الأسمكب مفاىيـ كتطبيقاتو، ص - 3
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، كىذا الأخير ىك مف "حازـ القرطاجني"ك" ابف خمدكف" صطمحكذلؾ أشار إلى ىذا الم

، كجاء بحثو للأسمكب في ثنايا كلامو عف الشعر.  أكائؿ العمماء الذيف أشاركا إلى ىذا المفيكـ
عمى أنحاء بو ب تختص بو كتكجد أما ابف خمدكف، فذىب إلى أف لكؿ فف مف الكلاـ أسالي

 ، كغيرىـ مف العمماء....مختمفة
 تعريؼ الأسمكبية في الدراسات الحديثة: -2-2

كاف سبٌاقنا إلى نقؿ ىذا المصطمح إلى  "عبد السلاـ المسدم"الجدير بالذكر أف 
 الدراسات المغكية العربية كنشره بيف الباحثيف.

الدارسيف العرب، فتمت ترجمتو إلى عدة " إلى stylistiqueانتقؿ ىذا المصطمح " 
مصطمحات، لكف المصطمح السائد في الكطف العربي ىك "الأسمكبية"، كالتاء ىنا لمدلالة عمى 

 العممية.
 ...الأسمكبية: عبد السلاـ المسدم+ منذر عياشي+ حميد الحميداني 
  الأسمكبيات: رابح بكحكش، سعد مصمكح، مازف الكعر، عبد الرحماف الحاج

 ح....صال
 ...عمـ الأسمكب: صلاح فضؿ 

 Style andفي كتاب اسمو"  ة كذلؾانتقؿ ىذا المصطمح إلى الدراسات العربي
stylistics"  لقراىاـ ىكؼ، أما الكتاب  الأسمكب كالأسمكبية"، " 1985الذم عرب سنة

 .1977كما أشرنا قبؿ قميؿ يعكد إلى "عبد السلاـ المسدم" "الأسمكب كالأسمكبية" سنة العربي
 صلاح فضؿ: -

بلاغة العجكز التي أدركيا سف اليأس كحكـ عمييا تطكر الفنكف مكريث شرعي لكيقكؿ: "
إلى أبكيف فتييف ىما عمـ المغة بالعقـ، ينحدر مف أصلاب مختمفة، ترجع  كالآداب الحديثة
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الحديث، أك الألسنية إف شئنا أف نطمؽ عمييا تسمية أشد تكافقا مع دكرىا  في أمكمة عمـ 
 ".1الأسمكب مف جانب كعمـ الجماؿ الذم أدل ميمة الأبكة الأكلى مف جانب آخر".

يستشؼ مف كلاـ صلاح فضؿ أف الأسمكبية ىي الكريث الشرعي لمبلاغة العربية 
القديمة، التي أصابيا اليأس كالعجز، فمـ تعد قادرة عمى مكاكبة التطكرات في الدراسات 

 أصلاب مختمفة ترجع إلى أبكيف فتييف ىما:فيي، حسب رأيو، تنحدر مف ، المغكية
 أك الألسنية )باعتبارىا الأـ(. الحديث مغةعمـ ال 
 .)عمـ الجماؿ )باعتباره الأب 

  :عبد السلاـ المسدم -
الأسمكبية ىي عمـ لساني ييعنى بدراسة مجاؿ التصرؼ في حدكد القكاعد " يرل أف:

 2."البنيكية لانتظاـ جياز المغة
 3."ف الأسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكبالبحث ع :"كىي كذلؾ

ىي كيفية  "عبد السلاـ المسدم"أف الأسمكبية عند  الملاحظ كالمتجمى مف ىذيف القكليف
، فالأسمكبية رىينة القكاعد التصرؼ في الكلاـ عند استعماؿ المغة، التي تضبطيا القكانيف

 النحكية.
المكضكعية في السمكؾ  إلى دراسةعمـ تحميمي تجريدم ييدؼ كما أنو يعد الأسمكبية 

تيحكؿ الخطاب مف سياقو الإخبارم إلى بيا الخصائص المغكية التي  المساني، أم دراسة
 كظيفتو الجمالية التأثيرية.

عمـ المساف مع النقد  حتلاق بفضؿالأسمكبية نظرية عممية نشأت  ار إلى أفكما أش
 الأدبي، كقد استقمت لاحقنا عف كلا التخصصيف.

 
 

                                                 
 .05صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، ص - 1
 .56سمكبية كالأسمكب، صعبد السلاـ المسدم، الأ - 2
 .34المرجع نفسو، ص - 3
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 الديف السٌد: نكر  -
يرل أفٌ :" الأسمكبية ىي الكجو الجمالي للألسنة، إنيا تبحث في الخصائص التعبيرية 
كالشعكرية التي يتكسميا الخطاب الأدبي، كترتدم طابعا عمميا تقريريا في كصفيا لمكقائع 

 1كتصنيفيا بشكؿ مكضكعي كمنيجي."
بية كالبلاغة، خلاؼ الباحثيف الآخريف كمف يبدكا لنا أفٌ "السد" قد ميز تمييزا دقيقا بيف الأسمك 

أىـ ىذه المميزات أفٌ البلاغة عمـ معيارم، تعميمي، نمطي...أما الأسمكبية فيي عمـ كصفي 
 ، تعميمي، شمكلي...  

 :مندر عياشي -
ا–الأسمكبية عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ الخطاب، كلكنيا  :"يقكؿ عمـ يدرس  -أيضن

متعدد المستكيات، مختمؼ  ، كلذا مكضكع ىذا العمـالأجناس الخطاب مكزعنا عمى مبدأ ىكية
 متنكع الأىداؼ كالاتجاىات كما دامت المغة ليست حكرنا عمى ميداف كالاىتمامات، المشارب
اىك -دكف آخر، فإف مكضكع عمـ الأسمكبية ليس حكرنا  إيصالي  تعبيرم يدافعمى م -أيضن

 2مـ يرقى بمكضكعو."دكف الآخر، كلكف يبقى صحيحا، أف الأسمكبية ع
ا كبيرنا بالخطاب كأثره في المتمقي، كلٌت "مندر عياشي"يتضح أف الأسمكبية عند   اىتمامن

 ثر الفعمي لمغة أثناء الاستعماؿ.كأنيا تيعنى بطريقة إنتاج الكلاـ، أم الأ
كأعطكا تعريفات  كىناؾ عمماء آخركف اىتمكا بدراسة الأسمكبية كاتجاىاتيا المختمفة

 ، منيـ:ليا غير الذيف ذكرناىـدقيقة 
 ،"عدناف بف ذريؿ في كتابو "النقد كالأسمكبية 
 ،"يكسؼ أبك العدكس "الأسمكبية: الرؤية كالتطبيؽ 
 ،"محمد بف عبد المطمب "البلاغة كالأسمكبية 
 ،كغيرىـ.....جميؿ حمداكم، سعد مصمكح 

                                                 
نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث )الأسمكبية كالأسمك(، دار ىكمة لمنشر  - 1

 .16، ص2010، 01كالتكزيع، الجزائر، ج
 .29، ص1990، 01مشؽ، سكريا، طمنذر عياشي، مقالات في الأسمكبية، منشكرات اتحاد الكتاب العربي، د - 2
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 .تعريؼ الأسمكبية عند الغربرابعا: 

 تعريؼ الأسمكبية لغة:-1
مف ك  "،Stilusفي الثقافة الغربية مف الكممة اللاتينية " Stylistique"ت الأسمكبية اشتيقٌ 

" كالتي تعني ريشة أك Styleكمف الكممة الفرنسية كالإنجميزية " "،Stylosالكممة الإغريقية "
  1"أداة الكتابة.

 لاتينية( في المغة الفرنسية "طريقة الكلاـ"، كفي الStyleكممة "أسمكب" ) أضؼ عمى ذلؾ:"
". كفي Stylo"العكد الذم ييستخدـ في الكتابة أك الريشة"، كمنو أصبح يطمؽ عمى القمـ " فيك

  2"صٌياغة."، ييقصد بالأسمكب "الدراسة العممية لمLe Petit Robertمعجـ "
كعميو فالأسمكبية في المغة تعني الأداة الخاصة بالكتابة، ثـ استيعممت الكممة لمدلالة 

 كتابة أك فف الكتابة.عمى طريقة ال
 
ا:-2  تعريؼ الأسمكبية اصطلاحن

برز مصطمح الأسمكبية عمى يد العالـ السكيسرم "فرديناند دم سكسير" عند إصدار 
سنة  "محاضرات في المسانيات العامة"" Cours de linguistique généraleكتابو "
بيف "المغة"  "رسكسي"حيث فرٌؽ "؛ شارؿ بالي كألبرت سيشيام"عمى يد تمميذيو  ،1916

 .ك"الكلاـ"
فظيرت معالـ ىذا في تمميذه "شارؿ بالي"  ؿ الفضؿ الأكبر في ظيكر ىذا العمـ ككاف

 القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف.
 
 ابمنتر:قفكف دير  -

                                                 
 .17بيرجيرك، الأسمكبية، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، حمب، سكريا، )دط(، )دت(، ص 1
 .380جبكر أـ الخير، الأسمكبية كالنقاد العرم، ص - 2
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نظرية في الأسمكب ترتكز عمى  " كىي(1875)سنة  ظير مصطمح الأسمكبية معو
سمكب ىك الرجؿ نفسو"، كتنطمؽ مف فكرة العدكؿ عف المعيار الشييرة: "الأ "بكفكف"مقكلة 

المغكم، كمكضكعيا دراسة الأسمكب مف خلاؿ الانزياحات المغكية كالبلاغية في الصناعة 
 1."الأدبية

أسمكب  لو كؿ أديبة ىي طريقة الأديب في التعبير، فالأسمكبييقصد أفٌ  يككبيذا ف
 .عف غيره مف المؤلفيف. خاص بو يميٌزه

 (1947/1865) شارؿ بالي: -
أم ع التعبير المغكم مف زاكية مضمكنو الكجداني، قائعرٌؼ الأسمكبية بأنيا دراسة لك 
 2ربطيا بالجانب العاطفي في التعبير.

كعميو، فشارؿ بالي ىك المؤسس الفعمي للأسمكبية في العصر الحديث ككؿ الدراسات 
 التي جاءت بعده منبثقة منيا.

 Roman Jakobsonهٌ  :ركماف جاكبسكف -
"بحث عمٌا يتميٌز بو الكلاـ الفني عف بقية مستكيات الخطاب،  :يعرؼ الأسمكبية بأنيا

، كعف سائر الفنكف الإنسانية، ثانينا".  3أكلان
الخطاب الأدبي الفني، الذم مستكل بيف الخطاب العادم ك  قاـ "جاكبسكف" بالتفريؽ

سمكبية في الكشؼ عف السمات الأسمكبية يتميٌز بأسمكب شعرم كجمالي، كتكمف كظيفتو الأ
 كالخصائص الشعرية في النص.

 
 
 
 

                                                 
 .25معمر بحجيج، استراتيجية الدرس الأسمكبي بيف التأصيؿ كالتنظير كالتطبيؽ، ص - 1
 .33اشي، مقالات في الأسمكبية، صمنذر عي - 2
 .37عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص- 3
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 Pierre Giraudبيار جيرك:  -
ىذه  "الأسمكبية تدرس العلاقات بيف الشكؿ كبيف مجمكع الأسباب الاخبارية فمثلا

الدراسة لـ تكف مكضع تصكر أبدا...تبقى الأسمكبية كما نتصكرىا ككما كصفناىا في ىذا 
 1سة لمتعبير المساني".الكتاب درا

تيتـ بعمـ التعبير كالتي التي فالأسمكبية عنده حسب رأينا ىي البلاغة الجديدة الحديثة 
 تختص بنقد أساليب الفرد في الكلاـ.

 Micheal Riffaterreريفاتير: -
ا ييعنى بدراسة أسمكب ا"عدٌ الأسمكبية ي ىي لذلؾ لآثار الأدبية دراسة مكضكعية، عممن
 الأثرتنطمؽ مف اعتبار كىي . "عمـ الأسمكب"عف الأسس القارة في إرساء بالبحث  تعنى

المضمكني تجاكزا خاصا، أم دراسة النص في ذاتو  مع السياؽ جاكزتت ألسنية.الأدبي بنية 
الأسمكب الفني  انتظاـ تمكيف القارئ مف إدراؾك  كلذاتو، كتفحص أدكاتو كأنكاع تشكلاتو الفنية

 2 .غايات كظائفية"عي بما تحققو تمؾ الخصائص مف إدراكنا نقدينا، مع الك 
كعميو، ركز "ريفاتير" عمى عنصريف في العممية التكاصمية، كىما الخطاب ككؿ متكامؿ 
تجب دراستو دراسة مكضكعية، كالمخاطب مف بيف الكظائؼ التأثيرية التي يحققيا ذلؾ 

 الأسمكبية ىي المسانيات.أف  الخطاب فيو. كانتيى إلى
 .اتجاىات الاسمكبيةخامسا: 

 :تعددت كاختمفت اتجاىات الاسمكبية كيمكف حصرىا في 
 :الاسمكبية التعبيرية -1
سمكبية بلاغية ظيرت بالغرب سنة أكؿ أكىي  "يلشارؿ با"لى إتنتسب ىذه الاسمكبية  
 .-ذكرناىا سابقا– 1905

                                                 
 .10بير جيرك، الأسمكبية، ص - 1
 .18.19نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص - 2
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بؿ ىي بمثابة  ،سمكبية معيارية كالبلاغة القديمةفي الأ "بالي"منيجية كليست " 
بؿ تركز بصفة عامة عمى  ؛تاب المبدعيفدب كلا بالكي لا تيتـ لا بالأ ،منيجية كصفية

 1."دبيةسمكبية الكلاـ دكف التقيد بالمؤلفات الأأ
ف المغة كسيمة لمتعبير أسمكبية التعبيرية عنده تنطمؽ مف فكرة محكرية كىي الأفكعميو  

 .تعبيرية كانفعالية تيتـ بعممية التمفظسمكبيتو أ أم أفٌ  ،عف الافكار كالعكاطؼ
 :ىادىـ ركاأ
 Bally. اليشارؿ ب -
 Marouzeou. ماركزك  -
  Crosset  صيو.كرك   -
صكات عمى كصؼ الأ يبشكؿ منيج ىسمكبية تنبنف الأأ صيو"ككرك  "ماركزك"يرل  

يبية كالمعجمية داخؿ ككاستكشاؼ المعطيات التر  ،نيمات كتحميؿ كحدات الكلاـك كالف
 .صكصنال

 :سمكبية النفسيةالأ -2
كؿ مف صمـ في بداية القرف أفيك  "Léo Spitzer" "زربيتسليك "تزعـ ىذا الاتجاه  

 2دبي".الاسمكبية لمعمؿ الأ السماتنقدا مبنيا عمى  "ميرسك قكارؿ "الماضي بتأثير مباشر مف 
ه دعفكؿ قكا"ك ما يسمى بالانطباعية أيار الكصفي التعمى  ؿيار كرد فعتبرز ىذا ال 

كقالت بنسبية التعميؿ ككفرت بعممانية  ،غرقت في ذاتية التحميؿأالعممية منيا كالنظرية قد 
 3". البحث الاسمكبي

مما  ،رده في طريقة الكتابةفيتبيف لنا أف الأسمكبية النفسية اىتمت بالمبدع كطريقة ت 
 .مكبيةيؿ سماتو الأسمشخصيتو مف خلاؿ تح ؽيكشؼ بيذه الطر  ،يجعمو متميزا عف غيره

                                                 
 .12، ص2010، 01جميؿ حمداكم، اتجاىات الأسمكبية، الألككة لمنشر، ط - 1
 .03الأسمكبية، ص محمد بف يحيى، محاضرات في - 2
 03محمد بف يحيى، محاضرات في الأسمكبية، ص .- 3
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لتعتمد  ،كما أف ىذه الأسمكبية تجاكزت البحث في التراكيب ككظيفتيا في نظاـ المغة 
 .يجو المغكمسعمى مضمكف الخطاب كن

 :تقكـ ىذه الأسمكبية عمى خمسة مبادئ كىي 
  انطلاؽ الدراسة الأسمكبية مف النص ذاتو بكجك. 
   معالجة النص تكشؼ عف شخصية مؤلفو. 
  ص لمدخكؿ إلى عالموتعاطؼ مع النال ةضركر. 
   لامح المغة في النص الأدبيمإقامة التحميؿ الأسمكبي عمى تحميؿ أحد. 
  1.الأسمكبية المميزة تككف عبارة عف تفريغ أسمكبي فردم ةالسم 

 :الأسمكبية البنيكية -3
في  "بالي"تعد امتدادا متطكرا لأسمكبية  ،اىب الأسمكبية شيكعا الآفذمف أكثر الم 

 .التي قامت عمى التفرقة بيف المغة كالكلاـ "سكسير"دا لآراء الكصفية كامتدا
دراسة الأسمكب بكصفو طاقة في التنبو عمى كجكد فرؽ بيف  إف قيمة ىذه التفرقة تكمف 

يستطيع المؤلؼ إخراجيا لتكجيييا إلى ىدؼ معيف كدراسة الأسمكب  ،كامنة في المغة بالقكة
 2."المغة كمستكل النصأم ىناؾ فرؽ بيف مستكل  ؛اتوذالفعمي في 

 ىعنتفيي  ،فالبنيكية تنطمؽ في دراستيا مف النص بكصفو شكلا منغمقا أك بنية منغمقة 
 .بكظائؼ المغة عمى حساب أم اعتبارات أخرل

 :مف أىـ ركادىا 
 ركماف جاكسكف. 
 يرتميشيؿ ريفا. 

 .بالرسالة الاتصالية رسالة، مرسؿ، مستقبؿ، مرجع، لغة "كفسركماف جاكب"اشتير 

                                                 
 ـ ف، ص ف. - 1
 .99.100محمد كريـ الككز، عمـ الأسمكب مفاىيـ كتطبيقات، ص - 2
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 مخطط يكضح عناصر العممية التكاصمية عند ركماف 01الشكؿ رقـ :

 جاكبسكف.
 "ساىـ في ىذا الاتجاه بتكجيو الأسمكبية البنيكية نحك  "يرتميشيؿ ريفا

كما  .بعد أف كانت تنصب عمى الخطاب فقط ،العلاقة بيف الخطاب كالمتمقي
ة في العممية ير تنظر في العلاقة بيف الأطراؼ الأساسيتأف أسمكبية ريفا

 (.بكالخطاب كالمخاطى  ،باطً خالم)التكاصؿ 
 :الأسمكبية الإحصائية-4
إف الأسمكب عبارة عف مجمكعة اختيارات المؤلؼ إذا يعد الإحصاء معيارا " 

بؿ يكاد ينفرد مف بيف المعايير  ،كتمييز الفركؽ بينيا ،تشخيص الأساليب حيتي ،مكضكعيا
ياس الخصائص الأسمكبية بغض النظر عف المكضكعية لقابميتو لأف يستخدـ في ق

 1."الاختلافات في مفيكـ الأسمكب نفسو

                                                 
 73. ص1992، 03سعد مصمكح، الأسمكب دراسة لغكية احصائية، عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، ط - 1
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 صاء في التمييز بيف السمات المغكية التي يمكف جعميا خكاحصتنحصر أىمية الا
كذلؾ معيار يستخدـ  حصاءالاك  ،كالسمات التي تأتي في النص بشكؿ عشكائي ،أسمكبية

 .الكمي ياسلمق
كىك مف أشير ركادىا. كىي معادلة رياضية  "بكزيماف"لة تستعيف ىذه الدراسة بمعاد 

الأدبية  النصكصتنسب إلى العالـ الألماني بكزيماف كىك أكؿ مف كضعيا كطبقيا عمى 
 الألمانية.

يبقى اليدؼ مف ىذه المعادلة كىك التمييز بيف الأسمكب الأدبي عف الأسمكب العممي 
 لتعبير بالحدث ككممات التعبير بالصفة. كممات االاء عدد ص. أم تقكـ عمى إح1في المغة
 

 عدد الأفعاؿ                            
 2." "نسبة الفعؿ إلى الصفة= 

 عدد الصفات                       
 :كذلؾ مف ركاد ىذا الاتجاه

  فرلك دك Deloffre. 
    ت كرجكRougeot. 

 
 :الاسمكبية التكزيعية-5
 .كتتمثؿ في الاختيار كالتركيب 
 
 
 

                                                 
 المرجع نفسو، ص ف. - 1
 .77ـ ف، ص - 2
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 :لاختيارا - أ
نجازه "أك المحكر الرأسي كالعمكدم كيسمى كذلؾ بمحكر الاستبداؿ.   إف أداء المتكمـ كا 

 ض(الافترا )كىكذا سنرل أف إسقاط محكر الاستبداؿ  ،المغكم يظيراف في ىذا المحكر فعلا
 اتغياصلات لغكية جديدة ك يسيؤدم حتما إلى تشك (الإنجاز )عمى محكر التركيب 

 1"متعددة كأيضا ظيكر صكر مختمفة. كدلالات كسياقات
يعتمد عمى المخزكف المفظي لدل المتكمـ  ،فكؿ كممة يمكف أف تأخذ مكاف أخرل 

 للاؼ مف الكممات عميو سك الآمتكمـ يحتكم عمى الىف ذف ،ككيفية الاستبداؿ بيف المفردات
 التخيير.
ينتج عف اختيار  ظ،الأسمكب ىك كجو لمممفك  ":"بير جيرك"فالأسمكب ىك اختيار يقكؿ  

 2. "أدكات التعبير كتحدده طبيعتو طبيعة المتكمـ أك الكاتب كمقاصده
يد لغكم صبد مف اختيار الكممات المناسبة كتكزيعيا بصكرة صحيحة فالمتكمـ لو ر لاف
 كاسع.

 :التركيب - ب
قكـ فيو العلاقات بيف العناصر استيدفيا تالذم " .كىك الجممة أك محكر التأليؼ كالنظـ 
إف محكر التركيب ىك محكر الجمؿ كىك محكر المغة كاقعا  ،مـ ليركب بينيا كليبنيالمتك
نجازا  3."كا 
يا فالأسمكب ىنا ىك الصكرة تاحدـ بكيفية تنظيـ الجمؿ كترتيب ك يتكعميو فالتركيب ي 

ار كعرض الخياؿ أك كالأف ءلأداكلاـ كتأليفو العبر بيا عف المعاني أك نظـ يية التي فظالم
 .اء المعنىلأدية المنسقة فظالمالعبارات 

                                                 
 .86منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية، ص - 1
 .134نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص - 2
 .168، صفسون صدرمال - 3
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حدد المفاىيـ يفكؿ اتجاه  ،ىذه أىـ اتجاىات الأسمكبية في الدراسات الحديثة :خلاصة 
كما مجاؿ انشغاليا ككجية  ص،ككيؼ تتعامؿ الأسمكبية مع الن ،الخاصة التي تأسست عمييا

 .كؿ اتجاه نظر
 كيمكف أف نمخص كؿ ىذا في المخطط الآتي:

 
 

 مخطط يكضح اتجاىات الأسمكبية. :02الشكؿ رقـ 
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 .مستكيات التحميؿ الأسمكبيسادسا: 

 :المستكل الصكتي -1
فيك المفتاح الأكؿ الذم  ،يعد المستكل الصكتي مف أىـ مستكيات التحميؿ الأسمكبي 

الأكلى  ةيبنكىك ال ،مف خلالو نكتشؼ دلالات الكممة كمنو إلى معاني النص الشعرم
  1."لمنص

ة المكجكدة في النص سستكل الصكتي بدراسة الأصكات المجيكرة كالميمك يقكـ الم
في الشعر كيبيف  العركضيقاع يكما أف المستكل الصكتي يبيف كجكه الإ (،ركاية ،شعر)

 :ألكاف المكازنات الصكتية
 2:البنية الصكتية  - أ
 م ؿ الذدخالم حيث أنو ،الشعر العربي املاسييمثؿ جكىر الشعر  :قاعييالمستكل الإ

كذلؾ لارتباطيا بالشعر منذ نشأتو فيي تجعؿ القارئ  ،يفتح بو شفرات النص الشعرم
 .يستمتع بجماؿ القصيدة

  (.البحكر العركضية)كىك الكزف الخارجي  :مكسيقى الإطار 
 .يج الشعرم الصكتيسالن :البنية الإيقاعية  - ب
ة كلكؿ صكت أما بالنسبة للأصكات المجيكرة فيي التي تيتز معيا الأكتار الصكتي 

الباء، الجيـ،  :ركؼ الصكت المجيكر ىيحك  3.مف ىذه الأصكات قيمة دلالية كجمالية
ك، ااء العيف، الغيف، اللاـ، الميـ، النكف، الك ظالداؿ، الذاؿ، الراء، الزام، الضاد، الضاد، 

 .الياء

                                                 
مراد عبد الرحماف، مف الصكت إلى النص نحك نسؽ منيجي لدراسة النص الشعرم، دار الكفاء لمنشر كالتكزيع،  - 1

 .70، ص2002الاسكندرية، مصر، )دط(، 
 .301، ص07مكي خديجة، مستكيات كآليات التحميؿ الأسمكبي لمنص الشعرم، مجمة المغة الكظيفية، ع - 2
 .26كماؿ بشر، عمـ الأصكات، دار غريب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، )دط(، ص - 3
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كأما الميمكس فحرؼ أضعؼ  كيو":"سيب"كفيما يخص الأصكات الميمكسة كما يعرفيا  
 1".كلك أردت ذلؾ في المجيكر أـ تقدر عميو ،عتماد في مكضعو حتى جرل النفسالا

أف الأصكات الميمكسة ىي التي لا تيتز معيا الأحباؿ  كيو"سيب"كيتضح لنا مف قكؿ  
 .في الشدة خفاضالصكتية كتتميز بالضعؼ كالميف كان

سيف مثلا ال "،شخص سكت وفحت :"ركؼ الميمكسة في الجممة الآتيةحجمعت ال
 بٌ.كص "ىمس"نحك قكلؾ  :كالصاد
كفي بعض الأحياف قد تكحي ىذه الأصكات بالشدة كالقكة خاصة إذا امتزجت ىذه  

 ,الأصكات مع انفعالات الشاعر
 :كز عمىتأف المستكل الصكتي ير  "أبك العدكس"كأشار  
 الكقؼ  - ت
 الكزف - ث
 .عطر كالمقبالن - ج
 2.ـ كالقافيةغيالتن - ح

 
 :المستكل التركيبي-2

 :لمستكل لا بد مف الاىتماـ كالتركيز عمى دراسة الجممة كالفقرة مف ناحيةكفي ىذا ا
  +بنية التركيب الإسمي كدلالتو، كمف أنماطو: )المبتدأ+ الخبر المفرد، مبتدأ

 خبر جممة فعمية،...(.
 .).....،بنية التركيب الفعمي، كيتضمف: )فعؿ+ فاعؿ، فعؿ+ فاعؿ+ مفعكؿ 
 ة أك النص )الأسمكب الخبرم، ....(.دراسة أساليب الكلاـ في الجمم 

 كما أنو ييتـ بدراسة:
                                                 

 .434، ص1982، )دط(، 04سيبكيو، الكتاب، منشكرات زيف الحقكقية كالأدبية، بيركت، لبناف، ج - 1
، 2007، 01أبك العدكس،  الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، عماف، الأردف، ط - 2

 .51ص
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 .طكؿ الجممة كقصرىا  - خ
 .المبدأ كالخبر  - د
 .الفعؿ كالفاعؿ  - ذ
 .الإضافة  - ر
 .التقديـ كالتأخير  - ز
 .التعريؼ كالتنكير  - س
 .الركابط  - ش
 .الزمف  - ص
 .البنية العميقة كالبنية السطحية  - ض
 .ة كالعددنسبال  - ط
 ث.ينالتذكير كالتأ  - ظ
 .فة كالمكصكؼصال  - ع
 ....البناء لممعمكـ كالبناء لممجيكؿ  - غ

نحك فأشار إلى كؿ العناصر التي اليتبيف لنا أف أبك العدكس قد أحاط بكؿ جكانب 
كسنحاكؿ التفصيؿ في ىذه النقاط أكثر في الجانب  ،يمكف دراستيا في أم قصيدة أك نص

 أمثمة تكضيحية.التطبيقي مع إعطاء 
 :المستكل الدلالي-3
 .بدراسة دلالة الكممات كالألفاظ كبياف جماليا في السياؽ ييتـ ىذا المستكل 
 :ما يأتي درسكيمكف في ىذا المستكل أف ن 
 .الدلالية قكؿالكممات كالمفاتيح أك الح  - ؼ
 .الكممة كالسياؽ الذم تقع فيو كعلاقاتيا الاستبدالية كالمتجاكرة  - ؽ
 .الاختيار  - ؾ
 .المصاحبات المغكية  - ؿ
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 .الاشتقاقية صيغال  - ـ
  1.كالجمع كالتعريؼ ثكعلامة التأني ترفيماالمك ف _  

 .إضافة إلى ىذا دراسة الاستعارات كالمحسنات البديعية التي قد ترد في أم نص
كيمكف أف نمخص كؿ ىذه النقاط الخاصة بمستكيات التحميؿ الأسمكبي بالمخطط 

 الآتي:

 
 : مخطط يكضح مستكيات التحميؿ الأسمكبي.03الشكؿ رقـ -

 
 
 
 
 
 

                                                 
 .52ينظر، أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص - 1



 

 

 
 

 :كؿلأ الفصؿ ا
 

الصكتية كالإيقاعية البنية
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 البنية الصكتية كالإيقاعية:  -أكلا

: تمثؿ البنية الصكتية في الشعر المبنة الأساسية التي يقكـ عمييا المركب  / البنية الصكتية1
القصائدم كالتي تمنحو ذلؾ الطابع الذم يطرب الأذف كيثير في المستمع الرغبة في الإصغاء، 

لالة النص فكؿ تشكيؿ صكتي يحمؿ مف المعاني ما يختمؼ عف التراكيب كما تسيـ في فيـ د
الصكتية الأخرل، كقد أخد الصكت حظا كبيرا في الدراسات الأدبية كالمغكية عمى حد سكاء 
كاستقطب الكثير مف عمماء المغة ككاف كجية الدارسيف الذيف استعانكا بو عمى إيصاؿ أفكارىـ 

خلالو الى داخؿ النص لمعرفة حيثياتو كمعانيو كتمكينيـ مف دراستو كاعتبركه أيضا بابا يمجكف مف 
دراسة أسمكبية، لذا كاف لزاما عمى كؿ دارس أف يتعرؼ عمى ىذا العمـ كقد خاض فيو الكثيركف 
أمثاؿ كماؿ بشر في كتابو الذم سماه عمـ الأصكات إذ قاؿ فيو " أثر سمعي يصدر طكاعية 

اة تجاكزا أعضاء النطؽ كالملاحظ أف ىذا الأثر يظير في صكرة كاختيارا عف تمؾ الأعضاء المسم
ذبذبات معدلة كمكائمة لما يصاحبيا مف حركات الفـ بأعضاءه المختمفة، كيتطمب الصكت المغكم 
كضع أعضاء النطؽ في أكضاع معينة كمحددة كمعنى ذلؾ أف المتكمـ لابد أف يبدؿ مجيكدا ما 

مف خلاؿ قكلو ىذا يمكننا أف نفيـ أنو يعتبر الصكت ، ك 1كي يحصؿ عمى الأصكات المغكية"
ظاىرة طبيعية فيزيائية تخضع لقكانيف الحركة كالذبذبات كبالتالي يمكف دراستو عمميا باستخداـ عمـ 
الأصكات )الفكنيمات(، كاعتبر أيضا أف الأصكات نتاج تنسيقي معقد بيف أعضاء النطؽ ) الفـ 

أيضا أف كماؿ بشر قد قسـ عمـ الأصكات إلى ثلاثة فركع  بأعضاءه المختمفة(، كيمكننا القكؿ
 رئيسية كتتمثؿ في:

كيدرس كيفية إنتاج  :Phsiologicalأك العضكم الفيسيكلكجي  Artcularity_ النطقي 
الأصكات مف خلاؿ أجيزة النطؽ )مخارج الحركؼ كصفاتيا(، كيركز عمى العمميات الفيزيكلكجية 

 ؿ.كىي التنفس كالتصكيت كالتشكي

                                                 
 19، ص2000كماؿ بشر، عمـ الأصكات، دار غريب لمنشر كالطباعة، القاىرة،  1
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كيدرس خصائص الأصكات  :Acoustic أك الأككستيكي Physical_ الفيزيائي 
 باعتبارىا مكجات فيزيائية مثؿ التردد كالشدة كالطكؿ المكجي

: كييتـ بكيفية استقباؿ الأصكات كتفسيرىا عبر الجياز Auditory1الجانب السمعي -
 السمعي )الأذف كالدماغ(

نب النطقي الذم يمكننا مف معرفة كيؼ ينتج الصكت، كنحف معنيكف في ىذه الدراسة بالجا
إذ أف "الصكت المغكم يتمثؿ في الأصكات التي تخرج مف الجياز الصكتي البشرم كالذم 
يدركيا السامع بسماخو )أم بأذنو(، كىك الركيزة كالمقكـ المادم لمساف، كىك حد التحميؿ 

ىذا القكؿ الأىمية البالغة لمصكت كيصؼ  2المغكم كنيايتو كأصغر قطعة في النظاـ المغكم"
 ككنو أصغر قطعة في النظاـ المغكم كمف جانب آخر أكبر العناصر أىمية.

الذم  عمـ الأصكاتكفي ضكء ىذه الأىمية تدرس البنية الصكتية عمميف أساسييف ىما: 
فصؿ فيو كماؿ بشر في كتابو "عمـ الأصكات" ، كفي ىذا الصدد يقكؿ أف ىذا العمـ "ييتـ 

اسة المادة الصكتية مف حيث ككنيا أحداثا منطكقة، كبالتالي يبيف كظائؼ ىذه الأصكات بدر 
كقيمتيا في المغة المعنية، منتييا بكضع قكاعد كنظـ تحدد نكعيات ىذه الأصكات كصفكفيا 

كىك عمـ كظائؼ الأصكات ، كالعمـ الآخر كىك 3مف حيث أدكارىا في البناء المغكم"
نعرؼ مف خلالو كظيفة الصكت كتأثيره عمى مجمؿ النص كلا المستيدؼ بالدراسة حيث 

نشيد ىذا إلا إذا اعتمدنا أسمكب التكرار الصكتي أك تكرار مقاطع صكتية مجتمعة أك مف 
 خلاؿ التطرؽ إلى صفات الأصكات كمخارجيا.

تقكـ القصائد الثلاث المختارة مف ديكاف _حالات تكىـ _ عمى تفعيلات عدة  التكرار:_ 
النطؽ بيا جيدا مكسيقيا كصكتيا معتبرا حتى تتلاحـ بنية ىذه القصائد كتكتمؿ يتطمب 

                                                 
 119عمـ الأصكات، ص كماؿ بشر، 1
 43، ص2006_2000، 2خكلة طالب الإبراىيمي ، مبادئ في المسانيات، دار القصبة لمنشر، الجزائر، ط 2
 9كماؿ بشر، عمـ الأصكات، ص 3
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ىيئتيا، كيكمف الدكر الأىـ في ذلؾ لعنصر التكرار إذ يكسبيا فاعميتيا الصكتية كنمطيتيا 
المتنكعة، كيقكؿ صلاح فضؿ في ىذا الشأف "أف قيمة كؿ عنصر بنائيا تكمف عال كجو 

تصاعده إلى ما يميو فتكسب الصيغ أىمية خاصة، يصبح التحديد في كيفية اندماجو ك 
تكرارىا ليس مجرد تكقيع مكسيقي رتيب، بؿ ىك إمعاف في تككيف التشكيؿ التصكيرم 

، كىذا القكؿ يبرز بشكؿ كبير أىمية  1لمقصيدة كدعـ لمستكياتيا العديدة في ىيكؿ تركيبي"
المختمفة لمقصيدة الصكتية منيا التكرار في اثبات كينكنة العمؿ الأدبي كبناء الجكانب 

 كالتركيبية.
كالجدكؿ الآتي تكضيح للأصكات المتكررة المفردة كصفاتيا كمخارجيا في القصائد الثلاث  

التي تحمؿ العناكيف التالية: صفاء، تنافر، لا جدكل كالمختارة مف ديكاف حالات تكىـ في 
 حضرة سيدة المعنى لمكاتب كالشاعر الأحسف دكاس:

 
 الصكت

 
 قصيدة صفاء قصيدة لا جدكل قصيدة تنافر مخرجو صفتو

 نسبتو التكرار نسبتو التكرار نسبتو التكرار 
 3.50 14 2.35 2 3.43 7 حنجرم شديد، منفتح اليمزة 

 4.76 19 2.35 2 4.41 9 شفكم  شديد ميجكر ب
شديد ميمكس  ت

 منفتح
 10.77 43 3.52 3 5.88 12 دلقي

رخك ميمكس  ث
 منفتح

 بيف
 الأسناف

1 0.49 1 1.17 0 0 

شديد مجيكر  ج
 منفتح

 1.75 7 1.17 1 2.94 6 شجرم

                                                 
 275، ص1صلاح فضؿ، انتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، ط 1
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رخك ميمكس  ح
 منفتح

 3.50 14 1.17 1 4.41 9 حمقي

رخك ميمكس  خ
 منفتح

 0.5 2 0 0 0.98 2 حمقي

شديد مجيكر  د
 منفتح

 2.5 10 2.35 2 2.94 6 أسناني

رخك مجيكر  ذ
 منفتح

بيف 
 الأسناف

0 0 1 1.17 1 0.25 

رخك مجيكر  ر
 منفتح مكرر

 10.52 42 8.23 7 2.94 6 لثكم

رخك مجيكر  ز
 منفتح

 0.25 1 0 0 0.49 1 لثكم

رخك ميمكس  س
 منفتح

فكؽ 
ثنايا 
 المثة

4 1.96 3 3.25 14 3.50 

رخك ميمكس  ش
 منفتح

 2 8 5.88 5 0 0 شجرم

رخك ميمكس   ص
 صفيرم

 2 8 0 0 1.47 3 لثكم

شديد مجيكر  ض
 مطبؽ

أصكؿ 
 لثناياا

4 1.96 1 1.17 5 1.25 

شديد ميمكس  ط
 مطبؽ

 1 4 0 0 0 0 طبقي
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رخك مجيكر  ظ
 مطبؽ

بيف 
 الأسناف

0 0 1 1.17 2 0.5 

رخك مجيكر  ع
 منفتح

 3 12 8.28 7 5.88 12 حمقي

رخك مجيكر  غ
 منفتح

أدنى 
 الحمؽ

3 1.47 1 1.17 6 1.5 

رخك ميمكس  ؼ
 منفتح

 4.76 19 4.70 4 4.41 9 شفكم

يد ميمكس شد ؽ
 منفتح

 2.25 9 3.25 3 3.43 7 ليكم

شديد ميمكس  ؾ
 منفتح

ظير 
 المساف

7 3.43 2 2.35 8 2 

رخك مجيكر  ؿ
 منفتح

 7.01 28 10.58 9 15.19 31 لثكم

مجيكر منفتح  ـ
بيف الشدة 

 كالرخاكة 

 7.51 30 9.41 8 9.31 19 شفكم

رخك مجيكر  ف
 منفتح

 5.76 23 4.70 4 8.82 18 لثكم

ميمكس رخك  ق
 منفتح

 9.02 36 4.70 4 3.92 8 حنجرم

رخك مجيكر  ك
 منفتح

 3.75 15 4.70 4 4.41 9 شفكم
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رخك مجيكر  م
منفتح 

)نصؼ 
 صامت(

 5.01 20 9.41 8 4.90 10 شجرم

 

بينما  % 99.47صكت بنسبة 204المجمكع الكمي لتكرار الأصكات في قصيدة تنافر بمغ 
، أما قصيدة لا جدكل فقد بمغ عدد %96.56 صكت بنسبة 399في قصيدة صفاء فقد بمغ 

 %98.75صكتا مكررا  بنسبة  85تكرار أصكاتيا 

عتمدت في ىذا الجدكؿ عمى الترتيب الألفبائي لمحركؼ كذلؾ لمعرفة التركيب ا
الصكتي الذم جاءت عميو القصائد الثلاث، كما نمحظو ىنا أنيا اشتممت عمى معظـ 

يا كصكت "د" ك "ش" ك"ط" ك "ظ" في قصيدة تنافر، الأصكات المغكية مع غياب البعض من
بينما قصيدة صفاء فقد غاب عنيا صكت "ث" أما لا جدكل فخمت مف أربعة أصكات ىي 
"خ" ك "ز" ك "ص" ك "ط"، كنقصد بالأصكات كؿ ما يمفظ كيسمع فقط أما ما يكتب كلا ينطؽ 

المكضحة في الجدكؿ فيي  فلا يعنى بالدراسة لغياب تأثيرىا في المتمقي، بالنسبة  لمنسب
تبرز مدل قدرة الشاعر عمى التحكـ في تنكع الأصكات كىذا كاضح جميا في اختلاؼ نسب 

 تكرارىا في القصيدة الكاحدة كبيف القصائد الثلاث.

بداية بقصيدة تنافر التي ىي مف الشعر الحر  فقد احتؿ حرؼ اللاـ المرتبة الأكلى 
كىك مف الأصكات الرخكة كالمجيكرة  15.19سبة ليككف بذلؾ أكثر الأصكات تكرار بن

الكارد في كممة:  5.88كالمنفتحة كما ىك مبيف في الجدكؿ أعلاه، يميو حرؼ العيف نسبة 
الكجع، عانقو، عانقتو، سطع، انجزع، يستمع، عكاصؼ، البدع، البجع، كىك أيضا مف 

  1راف الصكتياف "الأصكات الخكة كالمجيكرة " فالصكت المجيكر ىك ما ييتز معو الكت

                                                 
 21مطبعة نيضة مصر، مصر، ص إبراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، 1
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كىك منفتح أيضا، ككرد كذلؾ حرؼ التاء بنفس نسبة حرؼ العيف لكنو يختمؼ عف 
 الصكتيف الآخريف في صفتو إذ أنو مف الأصكات الشديدة الميمكسة المنفتحة.

إتخذ الشاعر ىذه الأصكات الثلاث ليعبر بيا عف الإختلاؼ في الرؤية كالمعتقد كالمذىب، 
س بيف صديقيف كىذا ما يكضحو البيت التاسع كالعاشر إذ يقكؿ كىي تعكس عدـ التجان

 الشاعر:

 عف رحيؿ الحماـ كعف غدنا الباىت كممتو   9                  

 1لـ يستمع   10                  

كتعبر في العمكـ عف عدـ التناغـ بيف أفراد المجتمع الكاحد كالأمة الكاحدة، كىي تعبر أيضا 
لمكجكدة داخؿ المجتمع كالإختلاؼ الذم يؤدم إلى الخلاؼ كىذا كاضح عف التناقضات ا

 جميا في قكلو:

  كنت أحمـ بالبدء كالمنتيى 13                          

 2كاف يحمـ بالجمنار كرقص البجع 14

فالشاعر ىنا يبيف لنا الخلافات المؤدية إلى الأختلافات كىك يسكؽ المجتمع كالأمة إلى 
 الضعؼ كالتخمؼ كالتفرقة.

دكل قصيدة مف الشحر كذلؾ فاختمفت فييا نسب الأصكات، حيث أما قصيدة لا ج
، أما المرتبة الثانية فكانت لصكت  %10.58حافظ صكت " ؿ" عمى المرتبة الأكلى بنسبة 

"م" الرخك المجيكر المنفتح كصكت "ـ" المجيكر المنفتح الذم جاء بيف الشدة كالرخاكة، 
عمى %  8.28ك  %8.23بتيف بمغتا ثـ صكتي "ر" ك "ع" بنسبتيف متقار  %9.41بنسبة 

 التكالي كمف صفاتيما الرخاكة كالجير كالإنفتاح كالتكرار بالنسبة لحرؼ "ر" 
                                                 

 29،ص2015الاحسف دكاس، حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية،  1
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا 2
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عبرت ىذه الأصكات الثلاث كباقي أصكات القصيدة عمى حالة مف الأفعاؿ التي نقكـ بيا 
كبلا  كالمكاقؼ التي نتخذىا في غير محميا أك في غير كقتيا فتككف ىذه الأعماؿ بلا معنى

جدكل لأنيا قائمة عمى الإرتجالية لا عمى المنطؽ كالتفكير المنيجي تماما كالذم يشعؿ 
شمعة حيف تشرؽ الشمس بدؿ إشعاليا حيف كاف الميؿ يسدؿ ستار الظممة كىذا ما يؤكده 

 البيتيف الثامف كالتاسع :

 ثـ لما أشرقت شمس الدنى 8

 1أشعؿ شمعو 9

 مف معاف تبدكا جمية مف خلاؿ تبايف أصكاتيا . كىذا في مجمؿ ما تحممو القصيدة 

 %10.77آخر القصائد قصيدة صفاء مف الشعر العمكدم، غمب عمييا صكت التاء بنسبة 
كىك صكت رخك مجيكر  %10.52كىك صكت شديد ميمكس منفتح، يميو صكت "ر" بنسبة 

ة بنسبة منفتح مكرر، كالصكت الثالث الغالب عمييا ىك صكت "الياء" كىك ركم القصيد
 كىك مف الأصكات الرخكة الميمكسة المنفتحة  9.02%

تدؿ ىذه الأصكات الثلاث عمى المحاكلات العديدة لمغة العربية في المحافظة عمى مكانتيا 
 المرمكقة كتكضح تضحياتيا مف أجؿ أف تبقى صامدة لقكؿ الشاعر في البيت الأكؿ:

 2ى باىرهلمصفا أضرمت قمبيا كالحشا    ترتجي كمضة مف لظ 1

أضرمت ىنا بمعنى أشعمت أم أنيا أحرقت نفسيا مف أجؿ أف تظؿ صافية نقية عذبة 
رقراقة كيبرز ىذا البيت حرقة المغة العربية لنيؿ الصفاء كشغفيا بو، فيي بطبيعتيا العاشقة 
لمكماؿ تتكؽ لمسمك حتى أنيا تشعؿ ذاتيا رغبة في ذلؾ كىي تنتظر لحظة احتضاف أك 

 ؿ المتكىج الذم تمثمو صفاتيا الباىرة تلاحـ مع الجما

                                                 
 50الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 1
 22المرجع نفسو: ص 2
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كما تدؿ الأصكات المستعممة فييا عمى الإتساع كالعمؽ الذم تمتمكو ىذه المغة كىذا ما 
 يكحي بو البيت الخامس :

 1يسكب البحر في بحرىا عمقو   كي يفيض اليكا أنيرا زاخره 5

البحر نفسو، فالبحر  كىنا يحتفي الشاعر بكياف المغة العربية فيصفو بأنو بحر أعظـ مف
عمى شدة عمقو كاتساعو يسكب عمقو فييا كىذا اعتراؼ صريح باتساع المغة العربية 

كبعد أفقيا كشمكليتيا كغناىا كأنيا لغة فسيحة الأرجاء مترامية المعاني، لا يدرؾ كامتدادىا 
 شاطئيا فكر كلا يحده حدكد                   

 :ػ الجير كاليمس2 

لثلاث غنية بالأصكات، منيا المجيكرة كمنيا الميمكسة كالتشابؾ بينيا ىذه القصائد ا
" ىك ما يبني الييكؿ العاـ لمقصائد، كالمجيكر كما كصؼ كيفية حدكثو  إبراىيـ أنيس بقكلو:

إف انقباض فتحة المزمار كانبساطيا عممية يقكـ بيا المرء أثناء حديثو، دكف أف يشعر بيا 
قبض فتحة المزمار يقترب الكتراف الصكتياف أحدىما مف الآخر في معظـ الأحياف. كحيف تن

فتضيؽ فتحة المزمار، كلكنيا تظؿ تسمح بمركر النفس خلاليا فإذا اندفع اليكاء خلاؿ 
الكتريف كىما في ىذا الكضع ييتزاف اىتزازا منتظما كيحدثاف صكتا مكسيقيا تختمؼ درجتو 

تختمؼ شدتو أك عمكه حسب سعة الإىتزاز  حسب عدد اليزات أك الذبذبات في الثانية كما
كىك ىنا بصدد  2الكاحدة. كعمماء الأصكات المغكية يسمكف ىذه العممية بجير الصكت"

 تكضيح الطريقة التي يحدث بيا الصكت المجيكر.

"كالأصكات الساكنة المجيكرة في المغة العربية كما تبرىف عمييا التجارب الحديثة ىي 
ز ض ظ ع غ ؿ ـ ف يضاؼ إالييا كؿ أصكات الميف بما فييا ثلاثة عشر: ب ج د ذ ر 

 الكاك كالياء 
                                                 

 22ص نى،الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المع 1
 21ابراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، مطبعة نيضة مصر، مصر، ص 2
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 1في حيف أف الأصكات الميمكسة ىي إثنا عشر: ت ث ح خ س ش ص ط ؼ ؽ ؾ ق "

 كفيما يمي جدكؿ يكضح الأصكات المجيكرة كعدد تكرارىا كنسبتيا في القصائد الثلاث:  

  %99.91النسبة المؤكية  411المجمكع 

 

                                                 
 21ابراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، مطبعة نيضة مصر، مصر، ص 1

 ةنسبتيا المئكي عدد تكرارىا  الأصكات المجيكرة 
 7.29 30 ب
 3.40 14 ج
 4.37 18 د
 0.48 2 ذ
 13.38 55 ر
 0.48 2 ز

 2.43 10 ض
 0.72 3 ظ
 7.54 31 ع
 2.43 10 غ
 16.54 68 ؿ
 13.86 57 ـ
 10.94 45 ف
 6.81 28 ك
 9.24 38 م
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 جدكؿ يبيف الحركؼ الميمكسة كتكرارىا:

 نسبتيا المئكية تكرارىا  الحركؼ الميمكسة
 22.92 58 ت
 0.79 2 ث
 9.48 24 ح
 1.58 4 خ
 8.30 21 س
 5.13 13 ش
 4.34 11 ص
 1.58 4 ط
 12.64 32 ؼ
 7.50 19 ؽ
 6.71 17 ؾ
 18.97 48 ق

  %99.94النسبة المئكية  253المجمكع 

لمقدرة ب بالتأمؿ في الجدكليف السابقيف نلاحظ تفاكت نسبة الأصكات الميمكسة ا
كفي ىذا دلالة جمية تزيد  %99.91عمى نسبة الأصكات المجيكرة المقدرة ب  99.94%

مف شفافية ككضكح المدلكؿ العاـ لمقصائد الثلاث مف خلاؿ ما تحممو الأصكات مف قيـ 
تعبيرية، فمف المتعارؼ عميو "أف للأصكات قيمة تعبيرية أحيانا تأتييا مف خصائصيا 

ة( كالأككستيكية )السمعية( كمف التداعيات بالمشابية مثؿ تشبيو شيء )الطبيعيالفيزيائية 
 1بشيء كمحاكاة بعض الأصكات الشفكية الإحتكاكية )ب،ـ( لصكت الريح"

                                                 
 35، ص1992،  3محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، ط 1
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كىذه النسبة تعكس لنا حالة الشاعر النفسية التي أراد أف يكصميا لنا مف خلاؿ إستخدامو 
رة في قصيدة تنافر كالتي تعكس حالة ليذه الأصكات اذ تعبر ىذه الأخيرة عف الحزف كالحس

عدـ التناغـ الذم أدل إلى تفكؾ الامة كضعفيا، أما قصيدة لاجدكل فقد عبر فييا عف 
مكاقؼ الحيرة كالتناقض الذم نعيشو أك يعيشو الشاعر بحد ذاتو، أما قصيدة صفاء فقد دلت 

العربية كيبرز مف أصكاتيا عمى عاطفة قكية تعتمي الشاعر جراء حبو الشديد كشغفو لمغة 
 خلاؿ ىذا الحب سمك المغة كتميزىا كارتقاءىا بنفسيا.

 الشدة كالرخاكة:  3

في عالـ الأصكات تتميز الحركؼ العربية بصفات دقيقة تجعؿ لكؿ حرؼ نغمة 
كاحساسا خاصا، مف بيف ىذه الصفات يبرز ما يعرؼ بالشدة كالرخاكة كعلامتيف فارقتيف في 

فـ، "كالأصكات العربية الشديدة كما تؤيدىا التجارب الحديثة ىي: طريقة خركج الصكت مف ال
 1ب، ت، د، ط، ض، ؾ، ؽ، كالجيـ القاىرية"

فالأحسف دكاس في قصائده ىذه استعمؿ الأصكات الشديدة بنسب قميمة إذ قدرت أعمى 
كقدرت  %10.77كحرؼ التاء بنسبة  4.76%نسبة بيف القصائد الثلاث لحرؼ الباء ب

كحرؼ الطاء ب  %1.96كحرؼ الضاء بنسبة  %2.94لحرؼ الجيـ كالداؿ ب أعمى نسبة 
، كىذه النسب تعكس حالة التخطي كالتغمب عمى  %3.43كالقاؼ كالكاؼ بنسبة  %1

الحزف الذم إعتمى الشاعر جراء التنافر الذم تعيشو الأمة ككذا التيو الذم يعيشو المرء بحد 
 ة أك يمكف تصميح الكضع فييا.ذاتو، باعتبار ىذه المشاعر مؤقتتة زائم

"كالأصكات الرخكة في المغة العربية كما برىنت عمييا التجارب الحديثة ىي: مرتبة 
كقد حازت عمى  2حسب نسبة رخاكتيا: س، ز، ص، ش، ذ، ث، ط، ؼ، ق، ح، خ، ع"

حصة الأسد مف حيث استعماليا في القصائد الثلاث كخاصة قصيدة صفاء كدلالة ذلؾ ىي 

                                                 
 25إبراىيـ انيس، الأصكات المغكية، ص 1
 26مصدر نفسو: صال 2
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حتفاء كالتغني بالمغة العربية، كالفخر كالعاطفة التي اكتسحت الشاعر أثناء الحديث حالة الإ
 عنيا كىذا كاضح جميا في الأبيات الأخيرة مف القصيدة إذ يقكؿ:

 ػػػ ركحيا رشفة مف ندل رقرقت     تغمر الكأس معزكؼ نادره9

 ػػػ شمسيا شعمة بالمظى رأرأت       ترسؿ الدؼء كالبسمة الساحره10

 1ػػػ  ينيؿ الصفك مف صفكىا صفكه    كمما أقبمت اليمسة الطاىره11

ىذه التعابير تبرز الرابطة القكية بيف الشاعر كالمغة العربية ككمية الحب المكنكف ليا ككاف 
 ىذا سببا في استعماؿ الأصكات الرخكة بكثرة فييا.

 _ بنية المكسيقى الخارجية:2

لأدبي عند الإنساف، عرؼ ككسيمة لمتعبير عف الشعر ىك أحد أقدـ أشكاؿ التعبير ا
المشاعر كالأفكار كالتجارب كيتميز بنظمو الخاص الذم يجمع بيف الإيقاع كالكزف كالقافية 
كالصكر البلاغية مما يزيد مف تأثيره الكجداني عمى النفس البشرية لما يحممو مف معاف 

يتشكؿ مف قكة الغمكض في  عميقة ،أم " أف الشعر ينبع مف اكتساب لغتو إيقاعا خاصا
الطبقات العميقة لممعنى، تمؾ التي تحاكؿ تفسير مظاىر الكجكد المعقدة تفسيرا شعريا، 
ككشؼ تمؾ المكبكتات مف خلاؿ كممات الشعر كىذا الإيقاع، أك مكسيقى الشعر يحكمو 
ة نظاـ قائـ عمى أسس، كقكاعد، كقكانيف منطقية. ىذه الأخيرة تنطكم عمى إمكانات قابم

يقاعو أك مكسيقاه."يير مف خلاؿ انتزاعيا لمفاتيح الالمتحميؿ كالتغ  2رتباط الكثيؽ بيف الشعر كا 

                                                 
 23الأحسف دكاس، حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 1
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة )بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية (، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  2

 7، ص2000
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أما الإيقاع: ىك مصطمح مكسيقي استخدـ مجازا لمنظاـ الصكتي المغكم باعتباره تكافؽ 
العناصر الصكتية كالزمنية كضكابط الانتظاـ أم إحداث تجانس بيف النقرات الصكتية زمنيا 

 1يبيا"كترت

أما البنية الصكتية فترتبط ارتباطا كثيقا بنظاـ الأكزاف كىناؾ أيضا بعض الصلات 
بينيا كبيف العركض كالمكسيقى كتكمف الصمة الأساسية في الجانب الصكتي ىذا لأف 

كىك أيضا " عمـ ييتـ بدراسة البنية  2العركض " عمـ يبحث في أحكاؿ الأكزاف المعتبرة"
العربي تشكيلا كبناء حيث  يحمؿ الأكزاف كأجزاءىا، كيكشؼ صحيحيا الإيقاعية في شعرنا 

 ، فيككف بذلؾ أداة تنقيح ككشؼ عيكب الشعر كانتماءه العركضي.3كمختميا"

كمف خلاؿ ىذا يتضح لنا أف دراسة أم بنية إيقاعية يتـ كفؽ أمريف أساسيف ىما البحر 
 كالكحدات الصكتية بتفعيلاتيا المختمفة.

طمؽ سأحاكؿ العمؿ عمى بعض النماذج الصكتية مف القصائد الثلاث، كمف ىذا المن
 صفاء، تنافر، كلا جدكل، بغرض معرفة انعكاس ىذه البنية عمى المدلكؿ العاـ لمقصائد.

 _ البحر:1

تناكؿ الخميؿ بف أحمد الفراىيدم مكضكع البحكر ككضع خمسة عشر كزنا " سمي كلا 
لا يتناىى بما يغترؼ منو، في ككنو يكزف بو مالايتناىى منيا بحرا، تشبييا ليا بالبحر الذم 

مف الشعر ثـ جاء تمميذه الاخفش كزاد عمى أستاذه بحرا آخر سماه المتدارؾ كيتألؼ كؿ بحر 
 4مف عدد مف التفعيلات."

                                                 
 24ناصر لحكيشي، مفتاح العركض كالقافية، دار اليداية، الجزائر، ص 1
 7، ص2000، 1عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط 2
 14ناصر لحكيشي: مفتاح العركض كالقافية، ص 3
 16، ص1992، 1غازم يمكت، بحكر الشعر العربي، دار الفكر المبناني، ط 4
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كبحكر: جمع بحر، كالبحر تكرار الجزء_التفعيمة_ بكجو شعرم، أك التفاعيؿ المكرر بعضيا 
حرا لأنو يكزف بو ما لا يتناىى مف الشعر، كالبحكر تتركب مف بكجو شعرم، كسمي ب

، كمف ىذا نستنتج أف البحر الشعرم ىك ما تصاغ عميو 1التفاعيؿ الخماسية كالسباعية."
 القصيدة كيسمى بالبحر لمنحو صفة اللامحدكدية كاللانياية مثمو مثؿ البحر الكاقعي.

مختمفيف ىما: المتدارؾ في قصيدة كقد اختار الأحسف دكاس في قصائده ىذه بحريف 
صفاء كتنافر، كيعرفو محجكب مكسى في كتابو الميزاف " إسـ بحرنا ىك المتدارؾ، كىك بحر 
صاؼ كالبحر الصافي ىك ما يقكـ عمى تفعيمة تتكرر بذاتيا لا تشاركيا تفعيمة أخرل، كنحف 

منا، كيقاؿ ليذا تتكرر ثماني مرات في كؿ بيت كما عم 0//0فاعمف /نعمـ تفعيمتو فيي 
البيت الثماني البيت التاـ، أم الذم استكفى أقصى تفعيلاتو عددا، كيقاؿ لفاعمف تفعيمة 
صحيحة أم لـ يدخميا نقص كلا زيادة، اذف فبحرنا ىك المتدارؾ التاـ ذك التفعيمة الصحيحة 

 ،يقكؿ الشاعر في قصيدة تنافر:2فاعمف"

 3ػػػ إلتقينا عمى ضفة مف ضفاؼ الكجع1

 إلتقينا عمى ضًفٍفىتًفٍ مف ضفاؼ الكجع    

    /0//0  /0//0   /0//0  /0//0  /0//0   

 بحر المتدارؾ 

 كيقكؿ أيضا في قصيدة صفاء:

 4ػػػ لمصفا أضرمت قمبيا كالحشا   ترتجي كمضة مف لظى باىره1
                                                 

، 1992، 1العربي، دار الجيؿ لبناف، ط محمد عبد المنعـ خفاجي/عبد العزيز شرؼ: الأصكؿ  الفنية لأكزاف الشعر 1
 43ص

 59، ص1997، 1محجكب مكسى: الميزاف) عمـ العركض كما لـ يعرض مف قبؿ (، مكتبة مدبكلي، القاىرة، ط 2
 29الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 3
 22المرجع نفسو، ص 4
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 ػػػ لمصفا أضرمت قمبيا كالحشا   ترتجي كمضتف مف لظى باىره2

/0//0  /0//0  /0//0  /0//0      /0//0  /0//0  /0//0  /0//0 

 بحر المتدارؾ

 

استعمؿ الأحسف دكاس أيضا بحر الرمؿ في القصيدة الثالثة التي تحمؿ عنكاف: لا 
جدكل " كىك آخر الأبحر الصافية كىك صاؼ مشكب، كنكرر القكؿ بأف الشكب لا يضاد 

  1سكد مف بياضو."الصفاء مالـ تغمب عميو، فالثكب الأبيض لا تخرجو نقطة الحبر الأ

 ،  كيقكؿ الشاعر في مقدمة القصيدة:0/0//0كتفعيمة ىذا البحر ىي: فاعلاتف فاعلاتف /

 2ػػػ حيف كاف الميؿ جاث1

 حيف كاف لميؿ جاثف

/0//0/0  /0//0/0 

 بحر الرمؿ

كلا شؾ أف ىناؾ علاقة قكية بيف البحر كمكضكع القصيدة، فيناؾ مف الدارسيف مف 
اـ ليا " ذلؾ أف المعاني المختمفة تفترض بحكرا مختمفة كليذا يجب في يربطو بالمعنى الع

صناعة الشعر اختيار البحر المناسب لممعنى المناسب، كأدل ىذا إلى قكؿ يرل صمة أكيدة 
بيف طبيعة المعاني كطبيعة الأعاريض الشعرية ... حتى أف تسمية البحكر مشتقة مف 

 صفاتيا طكلا 

                                                 
 200، صمحجكب مكسى: الميزاف) عمـ العركض كما لـ يعرض مف قبؿ( 1
 50الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 2
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راحا كسيكلة كاضطرابا ... كقد فطف الجاىميكف بفطرتيـ إلا أنو لابد أكانبساطا أك خفة أك انس
  1في الإيقاع مف مكافقة المعاني في حركاتيا النفسية مف دكف أف يبتغي الكزف ذلؾ."

 كىذا القكؿ دلالة كاضحة عمى ارتباط الكزف بالمعنى كالمدلكؿ العاـ لمقصيدة.

صفاء إلى الصفاء الحقيقي الذم ينسبو  كقد يرجع سبب استعماؿ بحر المتدارؾ في قصيدة
 الشاعر لمغة العربية اذ يقكؿ الشاعر في كصفيا:

 2ػػػ ينيؿ الصفك مف صفكىا صفكه     كمما أقبمت اليمسة الطاىرة11

كجميعنا نعمـ أنو مف الأبحر الصافية سريعة الإيقاع مما يعطي انطباعا بالحركة 
منو نابضا مناسبا لمتعبير عف المشاعر المرىفة، أما المتدفقة كالكجدانية كىذه التعابير تجعؿ 

قصيدة تنافر فقد استخدـ فييا بحر المتدارؾ لما يمتمكو مف مركنة عركضية تسمح بتنكع 
زحافاتو، ىذا ما يتيح لمشاعر التعبير عف حالة التنافر التي يعيشيا المجتمع أك الأمة عمى 

 لعاطفي كالداخمي بكؿ سيكلة لقكلو: حد سكاء بشكؿ عفكم كيعبر عف حالات الإنفعاؿ ا

 3ػػػ كعكاصؼ تنسؼ غيـ البدع12

///0  ///0  ///0  /0//0 

 فىعًميف   فىعًميف   فىعًميف  فاعمف

 كىذا التغير الطارئ عمى البيت يسمى زحاؼ الخبف كىك حذؼ الحرؼ الثاني الساكف.

لتي تعتمييا مشاعر أما بالنسبة لبحر الرمؿ الذم نسجت عميو كممات قصيدة لا جدكل كا
التيو كالحيره كالتناقض كالشكب فقد استعمؿ فييا لأنو بحر مشكب نسبيا غير صاؼ تماما 

                                                 
 27_26، ص1989، 2أدكنيس) عمي محمد سعيد(: الشعرية العربية، دار الآداب، لبناف، ط 1
 23الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 2
 29، صالمصدر نفسو 3
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ايصاليا لنا مف خلاؿ ىذه ليككف الأنسب في التعبير عف المشاعر التي يريد الشاعر 
 القصيدة

 كمف أمثمة التناقض فييا قكؿ الشاعر:

 1ػػػ ثـ لما أشرقت شمس الدنى8

 شمعو ػػػ أشعؿ9

مف خلاؿ التحميؿ السابؽ يتضح أف الشعر متنفس المرء ككسيمة فعالة لمتعبير عف 
اليمكـ كالاحزاف ككذا الفخر كالإعتزاز كمختمؼ الأحاسيس التي تختمج قمب الشاعر، فيك 
تركيح عف النفس كالكجداف كليذا استأنس الشاعر ببحرم المتدارؾ كالرمؿ المذاف ناسبا 

 ة الصفاء كالتنافر كالتناقض التي عاشيا في القصائد الثلاث.تصكيره الشعرم لحال

 _القافية:2

مف أىـ العناصر المشكمة لمبناء الشعرم أك بعبارة أخرل لمقصيدة، ما يسمى بالقافية 
 فيي تمتمؾ قيمة فنية كدكرا كبيرا في الجانب الدلالي أك التركيبي عمى حد سكاء 

اقتفاه، كتقفاه تبعو كاقتفى أثره، كسميت القافية قافية لذلؾ فيي في الجدر المغكم مف قفاه، ك 
 كىذا ىك تعريفيا المغكم. 2لأف الشاعر يقفكىا أم يتبعيا."

كىي ركف مف أركاف الشعر العربي القديـ كىي في معناىا الفني الإجرائي مصطمح 
خر يتعمؽ بآخر البيت، كقد اختمؼ العمماء في عدد أحرفيا كحركاتيا، فيي عند الخميؿ آ

ساكنيف في البيت كما بينيما كالمتحرؾ قبؿ أكليا، كىي عند الأخفش آخر كممة في البيت، 
أما في المغات الأكركبية ىي تكرار أصكات متشابية أك كتماثمة في فترات منتظمة كغالبا ما 

                                                 
 50، صالأحسف دكاس، حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى 1
 87محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة، ص 2
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، كىذاف تعريفات تكضيحياف مف بيف جممة مف التعاريؼ 1تككف في أكاخر الأبيات الشعرية."
 ؽ إلييا مف المغة كالأدب ككذا العركضييف.لمف تطر 

كقاؿ فييا عبد العزيز عتيؽ،" يعرؼ عمماء العركض القافية بأنيا: ىي المقاطع الصكتية 
كفي  2التي تككف في أكاخر أبيات القصيدة، أم المقاطع التي يمزـ تكرار نكعيا في كؿ بيت."

 قكلو ىذا دلالة كاضحك أف لمقافية أنكاع.

 افية:أ_ أنكاع االق

 كلمقافية العركضية نكعاف ىما: مقيدة كمطمقة

  فالمقيدة ىي ما كانت ساكنة الركم 
 3كالمطمقة ىي ما كانت متحركة الركم أم بعد ركييا كصؿ بإشباع 

 كلمقافية أيضا ستة حركؼ إذا أتى حرؼ منيا في بداية القصيدة لازميا للأخير كىي:

  ليو تنتسب."الركم: فالركم ىك آخر حرؼ صحيح في البيت ك  عميو تبنى القصيدة كا 
  الكصؿ: كيككف بإشباع حركة الركم فيتكلد مف ىذا الإشباع حرؼ مد، أك يككف بياء بعد

 الركم.
 الخىركج: بفتح الخاء كيككف بإشباع ىاء الكصؿ 
 .الردؼ: كيككف حرؼ مد قبؿ الركم مباشرة، أك حرؼ ليف 
 "4.التأسيس: كىك حرؼ مد بينو كبيف )الركم( حرؼ صحيح 
 .5الدخيؿ: ىك الحرؼ الذم بيف التأسيس كالركم 

                                                 
 88_87: صمحمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة 1
 134، ص1987عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت،  2
 165_164المرجع نفسو : ص 3
 136ص عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، 4
،  3الخطيب التبريزم: كتاب الكافي في العركض كالقكافي، مكتبة الخانجي، القاىرة، ت: الحساني حسف عبد ا﵀، ط 5

 156، ص1994
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 كالجدكؿ الآتي يكضح بعض القكافي المستعممة كنكعيا ككزنيا:

 

ذكر الخميؿ، يمكف مف خلاؿ دراستنا لقصيدة صفاء كتتبع قكافييا القافية تمك الأخرل كما 
 القكؿ أف القافية المستعممة فييا تتككف مف جزء مف الكممة يقكؿ الشاعر في البيت الأكؿ:

 

 1ػػػ لمصفا أضرمت قمبيا كالحشى   ترتجي كمضة مف لظى باىره1

 0//0فالقافية ىنا ىي " اىره " كىي جزء مف كممة باىره، ككزنيا ىك 

                                                 
 22الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى،ص 1

 قصػػػيدة لا جػػػدكل قصػػػػيدة تنػػػػافر قػػصيدة صفػػػػػػاء
آخر 
كممة 
مف 

 البيت

رمزىا  نكعيا القافية
 العركضي

آخر 
كممة 
مف 

 البيت

رمزىا  نكعيا القافية
 العركضي

ر آخ
كممة 
مف 

 البيت

رمزىا  نكعيا القافية
 العركضي

 0//0 مطمقة ددنى الدنى 0//0 مقيدة لكجع الكجع 0//0 مقيدة اىره باىره
 0//0 مطمقة لكرل الكرل 0//0 مقيدة ستمع يستمع 0//0 مقيدة امره عامره
الفؤاد  0//0 مقيدة ائره حائره

 سطع
اد 

 سطع
 0//0 مطمقة سسيى السيى 0///0 مقيدة

 0/0 مقيدة رعو شرعو 0//0 مقيدة نجزع انجزع 0//0 مقيدة امره مرهغا
 0/0 مقيدة معو دمعو 0//0 مقيدة لبدع البدع 0//0 مقيدة اخره زاخره

 0/0 مقيدة معو شمعو 0//0 مقيدة لبجع البجع 0//0 مقيدة اطره عاطره
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ة مما تعكس لنا البنية الأسمكبية التي استخدميا كىي قافية مقيدة عمى طكؿ بنية القصيد
الشاعر في إبراز حالة الحب كالتغني بالمغة العربية، كأف مشاعره كانت ثابتة منذ بداية 

 القصيدة حتى نيايتيا فقد استيميا بكصفيا بالصفاء كختميا بذكر محاسنيا، كيقكؿ:

 رهػػػ لمصفا أضرمت قمبيا كالحشا   ترتجي كمضة مف لظى باى1

 ػػػ عميا بالصفا تجتني فرحة     تعتمي أيكة باليكل عامره2

 1ػػػ دمعيا لـ يكف حسرة ترتجى   أك ىكل إنما رقة حائره3

 كفي آخر القصيدة يقكؿ:

 ػػػ شمسيا شعمة بالمظى رأرأت   ترسؿ الدؼء كالبسمة الساحره10

 ػػػ ينيؿ الصفك مف صفكىا صفكه   كمما أقبمت البسمة الساحره11

 2ػػ دفقة السيؿ في كفيا تنضكم   أرضيا غيمة بالندل ماطرهػ12

كفي ىذه الأبيات الأخيرة أيضا نمحظ ثبات الشاعر عمى أسمكب التغني كالإعتزاز كالحب 
المدسكس بيف أشطرىا، محاكلا كصفيا بأعمى درجات الصفاء كالرقة كالتميز كالعطاء كيصؼ 

حيط ىذه المغة فيك مستقر عمى نفس لنا في الأبيات السابقة أيضا كساعة كشساعة م
 الشعكر تجاىيا كىك شعكر الحب كالصفاء.

بينما في قصيدة تنافر فقد جاءت قافيتيا مقيدة مف بداية القصيدة إلى نيايتيا دلالة 
عمى استمرار الخيط الشعكرم لمشاعر بالتنافر كىناؾ بعض الإضطراب عمى مستكل 

مة "الفؤاد سطع" حيث زيد لالكزف كالقافية حرؼ الصيغة العركضية لمقافية المقيدة في كم
 متحرؾ.

                                                 
 22الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، 1
 23، صفسون صدرمال 2
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كربما يعكد ىذا الإضطراب إلى حالة التنافر التي يعبر عنيا الشاعر مف خلاؿ القصيدة 
كالإختلاؼ في الرؤية كالمعتقدات كالمذاىب كيعكس الإختلاؼ أيضا حالة عدـ الإتحاد 

 كالتجانس كذلؾ في قكؿ الشاعر:

 ػػػ عف رحيؿ الحماـ كعف غدنا الباىت كممتو9                             

 1ػػػ لـ يستمع10

مف خلاؿ ىذا البيت تحديدا نممس شيئا مف اللاتفاىـ كاللاإىتماـ كيتضح أنو غير 
مكترث بأكلكيات الطرؼ الآخر بؿ ىك منيمؾ في جية أخرل تشغمو فييا اىتمامات أخرل 

غمو الشاغؿ، كىذا يمخص لنا الإضطراب في كىذا حاؿ المجتمع اليكـ، الكؿ منغمس في ش
 المشاعر التي تختمج الشاعر خلاؿ كتابتو ليذه القصيدة

أما قصيدة لا جدكل فمـ تكتؼ بنكع كاحد مف القافية إنما تبايف تركيبيا الشعرم بيف قافية 
لنا مطمقة كمقيدة كفي ىذا دلالة كبيرة عمى حالة التناقض كالتغير التي يريد الشاعر إيصاليا 

كعف جممة المكاقؼ التي يتخذىا المرء في غير محميا اك في غير كقتيا كما سبؽ كذكرنا، 
ىذا الإختلاؼ المكحي بالبعد عف المنطؽ كمخالفة المعتاد كالخركج عف المألكؼ، حيث يقكؿ 

 الشاعر:

 ػػػ ثـ لما أشرقت شمس الدنى8

 2ػػػ أشعؿ شمعو9

لقافية تقمباتو النفسية مف كصؼ ليف لميؿ فالشاعر يعكس مف خلاؿ الإختلاؼ في نكع ا
إلى حدة في تجسيد التناقض فميس مف الطبيعي أف يشعؿ شمعو في النيار فيذا الفعؿ خارج 

 عف المنطؽ 

                                                 
 29الات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، صالأحسف دكاس: ح 1
 50، صفسون صدرم 2
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كىذا الإنتقاؿ أيضا يكازم التنقؿ بيف مشاعر متضاربة كبيف أفكار متباعدة، فالقافية المتبدلة 
شعكر بيف الرغبة في الثبات كالإستقرار كبيف بيف المطمؽ كالمقيد قد تجسد إزدكاجية ال

التناقض كالإضطراب، كىذا التحكؿ في القافية قد يككف مقصكدا ليجعؿ الإيقاع ذاتو يعكس 
الصراع الداخمي، فيصبح النص أكثر تعبيرا عف تناقضاتو، ليس فقط بالمعنى إنما بالصكت 

عكس الثقؿ كاليأس ثـ انتقؿ لعبارة" أيضا، ففي بداية القصيدة عبر عف" الميؿ" بقافية مطمقة ت
يمعف في السر الظلاـ" يعبر فييا عف لحظة يأس داخمية مما يعمؽ الشعكر بالإحتباس ثـ 
ينتقؿ الى القافية المقيدة حيث يبدم شيئا مف الإنغلاؽ كالقير إلى الفعؿ في قكلو " يذرؼ 

 اح.دمعو" كىذا يبرز بشكؿ كبير نفسية الشاعر بيف الإنطكاء كالإنفت

 ػػػ الركم:3

الركم مف الأبنية الأساسية في القصيدة ذك قيمة جمالية كفنية كأسمكبية، كىك "الحرؼ 
الذم تبنى عميو القصيدة كتنسب إليو، كيقكؿ الدماميني أنو سمي ركيا أخدا لو مف الركية 
 كىي الفكرة لأف الشاعر يركيو، كفي رأم آخر أنو مأخكد مف الركاء كىك الحبؿ يضـ شيئا

إذا فالركم ىك آخر حرؼ  1إلى شيء فكاف الركم شد أجزاء البيت، ككصؿ بعضيا ببعض."
 في البيت كىك ما تقكـ عميو القصيدة.

كالركم أيضا" ىك الحرؼ الصحيح آخر البيت، كىك إما ساكف أك متحرؾ فالركم الساكف 
 2يصمح أف تمثمو أغمب الحركؼ اليجائية."

ثلاث أحرؼ ركم مختمفة ففي قصيدة "صفاء" كقد استخدـ الشاعر في قصائده ال
استعمؿ حرؼ "الراء" ركيا ليا، ككنو صكتا ذك رنة قكية جدا ما يستخدـ في القصائد ذات 

                                                 
عبد ا﵀ محمد الغدامي: الصكت القديـ الجديد )دراسة في الجدكر العربية لمكسيقى الشعر الحديث(، الييئة المصرية  1

 111، ص1987العامة لمكتاب، 
 137عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، ص 2
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الطابع الحماسي كالعاطفي المحدث للإىتزاز القكم المناسب للإنفعالات كالحنيف كالأعتزاز  
 كما ىك الحاؿ في ىذه القصيدة التي يقكؿ فييا:

 1رشفة مف ندل رقرقت     تغمر الكأس معزكفة نادره ػػػ ركحيا9

شادة بيا كبجماليا.  فيك ىنا بصدد تقديـ مدح لمغة العربية كا 

أما قصيدة تنافر فحرؼ ركييا ىك "العيف" كىك صكت حمقي عميؽ داخمي، مجركح 
أحيانا يترؾ أثرا سمعيا لو نبرة كجدانية كاضحة، كما يكحي حرؼ "العيف" بالكجع كالحزف 

الحسرة، لما يحممو مف خشكنة كغلاظة، كالعيف كركم داخمي يفرض نبرة ثقؿ عاطفي كتكتر ك 
 صامت كيتجمى ذلؾ في قكلو:

 ػػػ عف صييؿ الخيكؿ كعف نجمنا الآفؿ حدثتو7

 2ػػػ ما انجزع8

أم أنو ىنا لـ ييتـ لغياب نجمو كلـ يكترث لما حصؿ حيف حدثو، ىذا ما جعؿ الشاعر 
 .يصاب بالحزف كالخيبة

القصيدة الأخيرة كىي قصيدة " لا جدكل" ، كقد نسجيا الشاعر عمى نفس حرؼ ركم 
 القصيدة السابقة كلكف، تحمؿ دلالات مختمفة تماما ككثيرة رغـ حجميا الصغير.

فيي تقكـ عمى حركة داخمية نفسية تصكر التكتر بيف الظممة كالنكر كتنتيي بنكع مف 
كضح النيار، كحرؼ العيف ىنا يحمؿ نبرة بكائية  التناقض الرمزم كىك إشعاؿ الشمعة في

حزينة تعكس التردد كالصمت، كذلؾ نتيجة الإنفصاـ الداخمي بيف العالـ الخارجي كما يعيشة 
الفرد فالقصيدة تصؼ إنسانا مرتبكا متناقض لا قرار لو كلا يثبت عمى رأم خارج عف 

 البيتيف الأخيريف الذيف يقكؿ فييا:المنطؽ يعتمي تفكيره شيء مف العشكائية، كىذا ما يمخصو 
                                                 

 23في حضرة سيدة المعنى، ص الأحسف دكاس: حالات تكىـ 1
 29، صفسون صدرمال 2
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 ػػػ ثـ لما أشرقت شمس الدنى8

 1ػػػ أشعؿ شمعو9

كىذه القصائد الثلاث دليؿ عمى أف لمصكت كالمكسيقى الداخمية كالخارجية علاقة كطيدة 
 بالمعنى.

 _ الزحافات كالعمؿ:4

 مفيكـ الزحاؼ كالعمة كأنكاعيما:

حاؼ كما عرفو العركضيكف، تغيرر يحدث في يقكؿ عبد العزيز عتيؽ عف الزحاؼ :" كالز  
حشك البيت غالبا، كىك خاص بثكاني الأسباب كمف ثـ لا يدخؿ الأكتاد، كدخكلو في بيت 

 2مف القصيدة لا يستمزـ دخكلو في بقية أبياتيا."

 كقيؿ فيو أيضا: " كقد جمع الزحاؼ المفرد في قكليـ: زحاؼ الشعر:

 بيف الأحرؼ الأخرل نغص   قبض ثـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتؼ
 3كخبف ثـ طي ثـ عػػػػػػػػػػػصب   كعقؿ ثـ إضمار ككقػػػػػػػػػػػػػػػػػص

كالزحاؼ ىك أيضا: تغير يمحؽ ثكاني الأسباب فقط سكاء كاف السبب خفيفا أك ثقيلا، كىك لا 
 ، كىذه بعض تعريفاتو.4يدخؿ عمى أكؿ الجزء كلا عمى ثالثو، كلا عمى سادسو."

 لمزحاؼ نكعاف ىما:الزحاؼ: أ_ أنكاع 

_ مفرد: كىك الذم يدخؿ عمى سبب كاحد، في التفعيمة الكاحدة كيتشكؿ مف: الإضمار، 1
 الكقص، الطي، القبض، العصب، العقؿ، الكؼ.

                                                 
 50الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 1
 170عمـ العركض كالقافية، ص عبد العزيز عتيؽ: 2
 50نايؼ معركؼ/ عمر الأسعد: عمـ العركض التطبيقي، ص 3
 24، ص1994، 4ر الحكمة، الجزائر، طمكسى الأحمدم نكيكات: المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي، دا 4
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 1_ المركب: كىك الذم يدخؿ عمى سببيف في تفعيمة كاحدة."2

ذا كرد ىذا التغيير فيقكؿ فييا:" كؿ تغيير يطرأ عمى تفعيمة العركض أك اأما العمة  لضرب كا 
، كليا عدة أنكاع:" عمة بالزيادة كعمة 2في أكؿ بيت مف القصيدة إلتزـ في جميع أبياتيا."

 بالنقصاف،

 عمؿ الزيادة: كتككف ىذه العمؿ بزيادة حرؼ كاحد أك حرفيف في بعض الأضرب.

حداىما عمؿ النقص: كتككف ىذه العمؿ بنقصاف حرؼ أك أكثر كـ العركض كالضرب، أك إ
 3كأحيانا لا يرد البحر إلا بيذا النقصاف"

 كىذه بعض النماذج عف الزحافات كالعمؿ في القصائد الثلاث:

، كقع فييا زحاؼ الخبف فحذؼ  0//0قصيدة صفاء: بحرىا المتدارؾ، تفعيمتو : فاعمف /
 . 0منيا الثاني الساكف كأصبحت: فىعًميف ///

، كقعت فييا عمة نقص تسما 0/0//0: فاعلاتف /قصيدة لا جدكل: بحرىا الرمؿ، تفعيمتو
 . 00القصر فأصبحت فعلات بسككف التاء ///

، كقع فييا زحاؼ الخبف فأصبحت: 0//0قصيدة تنافر: بحرىا المتدارؾ، تفعيمتو: فاعمف /
 .0فىعًميف ///

 4كالخبف في المغة مف خبف كمنو الخبنة أم ما تحممو في حضنؾ فيك مخبكف أم محضكف.

 5العركض فيك حذؼ الثاني الساكف. أما في

                                                 
 29إلى ص25مف ص ،مكسى الأحمدم نكيكات: المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي  1
 175عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، ص 2
 182ػ 181ـ ف، ص 3
 ف، مادة ح ب 1996، 1محمد بف أبي بكر الرازم: مختار الصحاح، دار الفكر الجديد،الأردف،ط 4
 29مكسى أحمدم نكيكات: المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي، ص 5
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كقد ترجع دلالة الحذؼ في قصيدة صفاء لتنزيو المغة العربية مف شتى أنكاع الزيؼ كالسكء 
 كلإثبات كماليتيا كحسف صفاتيا.

أما قصيدة تنافر كلا جدكل فترجع عمة النقص كالحذؼ الذم فييما إلى النقص الذم يحس 
 و.بو الشاعر كالتكامؿ المحذكؼ مف حيات
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 البنػػػػيػة التػػركيبية  أكلا:

  ػ تمييد:

تيعدٌ البنية التركيبية مف الركائز الأساسية في التحميؿ الأسمكبي لمنصكص الأدبية، لما 

ية التي تيميز النص الشعرم عف ليا مف دكر في الكشؼ عف الخصائص التعبيرية كالبنائ

غيره مف الأجناس. كتيعنى ىذه البنية بدراسة كيفية انتظاـ الكممات داخؿ الجممة، كالعلاقات 

مكضكع الجممة، كقد اختمؼ النحاة في مفيكميا التي تربط بيف عناصرىا، بما في ذلؾ 

، فكأف تحديدىا حد كتركيبتيا كتعددت نظرتيـ إلييا قديما كحديثا، فتجاكز تعريفيا المائة

 1كؿ دارس بحسب منطمقاتو كأىدافو" صار إجرائيا يحدده

ختلاؼ فالجممة مجمكعة مف العلاقات النحكية الرابطة بيف أجزاء أيما كاف ىذا الا

كب ار تطكؿ الجمؿ كقصرىا، كتكزٌع القد عنيت بالدراسة مف حيث    2الكلاـ ربطا كظيفيا"

كغيرىا  لكلاـ المستعممة، كالأمر كالنيي كالاستفياـ كالنداءالاسمية كالفعمية، كأنكاع أساليب ا

... 

في ككنيا تتيح لمدارس تتبٌع أثر الاختيارات النحكية أيضا كتكمف أىمية البنية التركيبية 

التي ييقدـ عمييا الشاعر، كآلية مف آليات الانزياح الأسمكبي، حيث يظير ذلؾ جميِّا في 

مخمة في النسؽ التركيبي المألكؼ، كيدعك المتمقي إلى إعادة التقديـ كالتأخير الذم ييحدث خ
                                                 

محمد خاف: لغة القرآف الكريـ، دراسة لسانية تطبيقية لمجممة في سكرة البقرة، دار اليدل لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  1
 23، ص2004، 1الجزائر، ط

 151، ص1993كعات الجامعية، الجزائر، رابح بكحكش: البنية المغكية لبردة البكيصرم، ديكاف المطب 2
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بناء المعنى. كما تتجمٌى ىذه الانزياحات في التفاكت بيف التعريؼ كالتنكير، كىك ما يفتح 

ضفاء الغمكض أك الإيحاء عمى الصكرة  المجاؿ أماـ تعدٌد الدلالات، كتكثيؼ المعنى، كا 

 الشعرية.

مف ديكاف "حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة  ختير فيياأكفي إطار ىذه الدراسة، التي 

لمتحميؿ، يسعى ىذا الفصؿ إلى رصد أبرز الظكاىر التركيبية نماذج   المعنى" لأحسف دكاس

التي تميز ىذا المتف الشعرم، كذلؾ مف خلاؿ تحميؿ نماذج مختارة تيبرز تنكٌع البناء 

ا في خدمة الرؤية الشعرية، كالتأثير التركيبي، كمدل تكظيؼ الشاعر لعناصر الجممة كأساليبي

 .في المتمقي

كأكؿ خطكة نحك التحميؿ ىي الكقكؼ عمى عدد الجمؿ الإسمية كالفعمية كحساب نسب 

 كركدىا في القصائد الثلاث، ثـ البحث في دلالات ىذه النسب.

سمية، بمغ عدد الإسمية  31ففي قصيدة صفاء قدر عدد الجمؿ الكمي ب  جممة فعمية كا 

جممة بنسبة  22%، أما الجمؿ الفعمية فقد قدر عددىا ب 29.03جمؿ بنسبة  9منيا 

%، كفي ىذا تفاكت كبير بيف نسب الجممتيف فيو غمبة كاضحة لمجمؿ الفعمية كىذا 70.96

ذا يشير إلى تصكير راجع لا محالة إلى دلالة الجمؿ الفعمية عمى الحركة كالتجدد كالزمف كى

ض متحرؾ غير جامد، بؿ فاعؿ في الزماف كالمكاف، كما أف المغة عمى أنيا كائف حي ناب

استعماؿ الأفعاؿ بكثرة يكحي بأف المغة ليست فقط كعاء لمتعبير، بؿ ىي قكة فاعمة في 

 التاريخ كالفكر كالثقافة.
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أما قمة الجمؿ الإسمية فتدؿ عمى الثبات كالدكاـ كفي ىذا شقيف  اثنيف مف التحميؿ: الأكؿ أف 

مى حركة المغة أكثر مف سككنيا فيركز عمى الجمؿ الفعمية بشكؿ كبير، أما الشاعر يركز ع

التحميؿ الثاني فيك أف الشاعر استخدـ ىذه الجمؿ الإسمية في لحظات إثبات اليكية كتأكيد 

الكينكنة فقط كىذا ما يفسر قمتيا في القصيدة، أما قصيدتا تنافر كلا جدكل فيما خاليتاف 

، كفي ىذا تصكير لمتناقض كالتشتت فييما، كىاتاف حالتاف نفسيتاف تماما مف الجمؿ الإسمية

لا تعرفاف الثبات كالإستقرار، كالجمؿ الفعمية بطبيعتيا تعبر عف التحكؿ كالقمؽ كالإضطراب 

لأف الفعؿ يجرم في الزمف، لذا فاختيار الشاعر لمجمؿ الفعمية دكف الإسمية جاء انسجاما 

ناء عف الجمؿ الإسمية فجاء نفيا لحالة الثبات، ذلؾ" أف مع مضمكف القصائد، أما الإستغ

الإخبار بالإسـ يقتضي الثبكت كالإستمرار عمى نحك ما، بينما يقتضي الإخبار بالفعؿ التجدد 

كلأف الإسـ " يخمك مف الزمف كيصمح لمدلالة عمى عدـ تجدد الحدث  1كالحدكث آنا بعد آف"

عطاءه لكنا مف الثبات"  2كا 

ؿ الفعمية المكجكدة في ىذه القصائد: ) التقينا، عانقو، فتحت، يستمع، كمف ضمف الجم

أحمـ، يفرض، يمعف، يذرؼ، أضرمت، يسكب، ترتمي.....( ككميا تعكس حالة مف الحركة 

كالسيركرة، بينما الجمؿ الإسمية كما جاء في قصيدة صفاء في البيت الأكؿ شبو جممة " 

 لمصفا" كيقكؿ:

 
                                                 

 182، ص1968أحمد خميؿ: المدخؿ في دراسة البلاغة العربية، دار النيضة العربية، بيركت،  1
، 1أماني سميماف داككد: الأسمكبية كالصكفية )دراسة في شعر الحسيف بف منصكر الحلاج(، دار مجد لاكم ، عماف، ط 2

 99، ص2002
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 1لحشى   ترتجي كمضة مف لظى باىرهلمصفا أضرمت قمبيا كا

فيي ىنا تحمؿ دلالة عمى الثبات ما جعؿ الشاعر يستعمميا ىي كغيرىا مف الجمؿ 

 الإسمية بدلالات مختمفة.

جمع الشاعر لدلالات الجمؿ الإسمية كالفعمية لـ يأت عبثا، إنما لتشكيؿ دلالة عامة تعكس 

تقانو في  دسيا ضمف تركيب شعرم متناسؽ يجسد براعتو في اختيار الألفاظ كالمشاعر كا 

 صكرة كاقعية معبرة للأحداث التي مر بيا.

 _ بنية التركيب الإسمي كدلالتو:1

تيعدٌ البنية الاسمية أحد المككٌنات الأساس في الجممة العربية، إذ تشكٌؿ محكرنا بنائينا 

حكؿ اسـ يككف كدلالينا في بناء الخطاب. كيقصد بالتركيب الاسمي كؿ كحدة نحكية تتككٌف 

، كيمثؿ التركيب بناء ركننا رئيسنا فييا، كتيبنى عميو عناصر أخرل تكمٌمو أك تخصٌصو أك تقيٌده

 ، 2منظما مف الصيغ المتحركة عبر السياؽ"

كتتمثؿ أبسط صكرة ليذا التركيب في ما ييعرؼ بالمركب الإسنادم )كالجممة 

أك غيرىا مف البنى الاسمية التي  الاسمية(، أك بالمركب الإضافي، أك المركب الكصفي،

 تتنكٌع بحسب علاقة عناصرىا النحكية كالدلالية.
                                                 

 22كىـ في حضرة سيدة المعنى، صالأحسف دكاس: حالات ت 1
، 1982المنصؼ عاشكر: التركيب عند ابف المقفع في مقدمات كميمة كدمنة، دراسة إحصائية ككصفية ، الجزائر،  2

 22ص
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كيتميٌز التركيب الاسمي بثباتو النسبي مقارنة بالتركيب الفعمي، إذ يغمب عميو الطابع الاسمي 

الداؿ عمى الثبات كالسككف، كىك ما يجعمو أكثر ملاءمة لمتعبير عف الحالات الذىنية 

 .الكصفية، عمى عكس التركيب الفعمي الذم يتسـ بالحركية كالانفعالية ك 

 كقد تنكعت التراكيب الإسمية عمى الأنماط التالية: 

 أ_ النمط الأكؿ: )المبتدأ + الخبر مفرد(

 ب_ النمط الثاني: )مبتدأ + خبر جممة فعمية(

 ) ناسخ + مبتدأ ك خبر(ج_ النمط الثالث: 

 مف القصيدة كشرح دلالاتو: ننتقؿ مباشرة لمنمط الأكؿ، استخراجو

 أ_النمط الأكؿ:) مبتدأ+ خبر مفرد(:

تعددت دلالات ىذا النمط داخؿ القصيدة مما جعمو يكسبيا طابعا أسمكبيا كمعنكيا قكيا، 

كقد تناكلت ىذا العنصر لأىميتو في الدراسة، كقد كرد ىذا النمط في مكاضع مختمفة مف 

 ي قكؿ الشاعر:القصيدة منيا ما كرد في البيت السادس ف

 1)سحرىا نجمة( في السما شقشقت

                                                 
 22الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 1
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فعبارة "سحرىا نجمة" مككنة مف مبتدأ كخبر مفرد استعمميا الشاعر في شكميا البسيط ليدؿ 

عطاء صفة كاضحة كدلالة عمى أف المغة تشبو نجمة تشقشؽ  عمى تفرد المغة بيذه الصفة، كا 

 يح.في السماء الكاسع دكف أف يشاركيا أحد ىذا الفضاء الفس

 كما كرد أيضا في الشطر الثاني مف نفس البيت قكؿ الشاعر:

 1صكتيا نغمة بالشذا عاطره

كىنا استعمؿ الشاعر الخبر المفرد ليخبرنا عف استفراد صكت المغة بالشذا كالعطر 

كلتكثيؼ المعنى كاختصار المفظ، كالخبر المفرد "نغمة" يكحي بأف "الصكت" لا يشبو النغمة 

بحد ذاتيا أم أف ىناؾ ىكية كاممة بيف النغمة كالصكت مما يبرز صفاءه  فقط، بؿ ىك نغمة

 كانسجامو

 النمط الثاني:) مبتدأ+ خبر جممة فعمية(:  2

يعد التركيب الإسمي المككف مف مبتدأ يميو خبر عمى شكؿ جممة فعمية مف التراكيب 

كتتكلى الجممة الفعمية بياف  الشائعة في المغة العربية، إذ يفتتح الكلاـ باسـ يراد الإخبار عنو،

حالو أك كصفو ، كيقتضي ىذا التركيب كجكد رابط دلالي يككف غالبا ضميرا يعكد عمى 

 المبتدأ يضمف التماسؾ بيف جزأم الجممة.

 نمحظ ىذا النمط في قكؿ الشاعر في البيت الثالث:

 
                                                 

 22الأحسف دكاس ، حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 1
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 1دمعيا لـ يكف حسرة ترتجى   أك جكل إنما رقة حائره

الشطر الأكؿ يتابع في الشطر الثاني بإظيار البعد النفسي العميؽ،  التركيب الإسمي في

فدمعيا ليس حزنا كاعيا أك حسرة مأمكلة بؿ تجؿ لانسياب شعكرم غامض، استعمؿ فيو 

 التركيب الإسمي لمدلالة عمى الحركة.

كالضركرة الشعرية أيضا ىي ما اقتضت استعماؿ ىذا التركيب بغرض الكصؼ ليبيف 

 ية التي يصكرىا الشاعر.الحالة الحرك

 _ النمط الثالث: )ناسخ+ مبتدأ كخبر(: 3

 كما كرد في البيت الثالث في قكؿ الشاعر:

 2عميا بالصفا تجتني فرحة   تعتمي أيكة باليكل عامره

كفي ىذا التركيب يعطي الناسخ "عؿ" إحساسا بالرجاء كالإنتظار، فيك ليس تأكيدا بؿ 

 الجممة الفعمية " تجتني فرحة" يضفي حيكية كفعلا متكقعا. أمؿ في أف تقع الفرحة، كاختيار

 _ بناء التركيب الفعمي:3

ييعدٌ المركب الفعمي مف التراكيب الأساسية في المغة العربية، كيتككٌف أساسنا مف فعؿ 

كفاعؿ، كقد ييضاؼ إليو ما يكمٌؿ المعنى مف مفاعيؿ أك متعمقات. كيمتاز ىذا التركيب 
                                                 

 22تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص الأحسف دكاس: حالات 1
 فسيان فحةصال، فسون صدرمال 2
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ا لمتعبير عف التحكٌلات النفسية بالدلالة عمى الحر  كة كالحدكث كالتغير، كىك ما يجعمو ملائمن

كالعاطفية. كفي ديكاف حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المعنى، يكظٌؼ الشاعر أحسف دكاس 

ىذا التركيب بكثافة، حيث تتكثؼ الأفعاؿ لتصكير التقمٌب الكجداني، كالتفاعؿ الحيٌ مع 

مما يمنح النصٌ تكترنا تعبيرينا يتماشى مع طبيعة "الحالة" المعنى، كالاضطراب الداخمي، 

، كقد تعددت أنكاع التراكيب بأنماط مختمفة منيا ما سنتطرؽ إليو في الشعرية التي يتقمٌصيا

 ىذا العنصر كىي:

 _النمط الأكؿ: فعؿ+ فاعؿ

 _النمط الثاني: فعؿ+ فاعؿ+ مفعكؿ بو

 _ النمط الثالث: فعؿ+ فاعؿ+ جار كمجركر

  ذه ىي العناصر التي سنتطرؽ إلييا بالترتيب.كى

 أ_ النمط الأكؿ: فعؿ+ فاعؿ:

مف الملاحظ في القصيدتيف، "تنافر" ك لا "جدكل" أنيما خاليتاف تماما مف التراكيب 

كفي ىذا دلالة كبيرة أف الشاعر  %100الإسمية إذ قدرت نسب التراكيب الفعمية فييما ب 

ف أبدا، كفي تكتر عاطفي لا ثبات فيو، لأف التراكيب في اضطراب شعكرم لا يعرؼ السكك 

الإسمية عادة تدؿ عمى السككف كثبات الحاؿ، كىذا مالا نمحظو في النص الشعرم 

 المستيدؼ بالدراسة.



 ةانفصم انثاّني                                                                        انبنيية انتركيبي

74 

 

أما التراكيب الفعمية في قصيدة تنافر فجاءت مناسبة لكصؼ حاؿ الشاعر ككصؼ 

 حالة الحركة الشعكرية التي يعيشيا.

عمي ىك:" كؿ مركب مككف مف فعؿ أك مفعكؿ أك مفاعيؿ مرتبطة بو، كىناؾ كالتركيب الف

أنكاع نذكر منيا: المركب الفعمي المستمر إذا كاف الفعؿ لازما أك متعديا، كالمركب الفعمي 

 1المتقطع عندما يفصؿ الفاعؿ بيف الفعؿ كالمفعكؿ بو ... إلخ"

لقصيدة بشكؿ كبير، كفي ىذا دلالة أما ىذا النمط المتككف مف فعؿ كفاعؿ فمـ يظير في ا

 أسمكبية كتركيبية خاصة أف القصيدة تتحدث عف التنافر.

 كمف أمثمة ىذا النمط نجد ما كرد في البيت الثامف كالعاشر لقكؿ الشاعر

 2ما انجزع

 انجزع: ىك الفعؿ، أما الفاعؿ فيك ضمير مستتر تقديره "ىك"

 التي يعيشيا مع الطرؼ الآخر.كفي ىذا البيت يصؼ الشاعر حالة اللامبالاة 

 ككرد مثؿ ىذا أيضا في قكؿ الشاعر في البيت العاشر:

 3لـ يستمع

                                                 
 110ػ 108مصطفى حركات: المسانيات العامة كقضايا العربية، دار الآفاؽ، الجزائر، ص 1
 29الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى: ص 2
 فسيان فحةصال: فسون صدرمال 3
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يستمع ىك الفعؿ، كالفاعؿ ضمير مستتر تقديره ىك كيمثؿ ىذا أيضا الحالة المؤلمة 

التي يعيشيا الشاعر أنو لا أحد يعيره إىتماما كلا أحد يستمع لآراءه كىك يكجو كلاما لمستمع 

 يرد عميو. معيف لا

كىذاف كجياف مف أكجو ىذا النمط المتككف مف الفعؿ كالفاعؿ فقط، كقد حققا دلالة أسمكبية 

تعددت أكجو النظر إلييا، ككف الشاعر خمقا جكا مف الجمالية كأشكالا لغكية استدعت 

 التأكيؿ.

 ب ػػػػػػ النمط الثاني: فعؿ + فاعؿ+ مفعكؿ بو:

عي دقة كبيرة في تنظيـ الألفاظ كالعبارات بشكؿ إف تشكيؿ بنية نصية متناسقة يستد

متناسؽ يعطي معنى كاملا كدلالة ميمة، كتكمف براعة الأديب في القدرة عمى التحكـ في 

ىذه التراكيب المشكمة لعممو الإبداعي، كمف بيف ىذه التراكيب التي استعمميا الأحسف دكاس 

 ؿ بو، كالذم ضمف الجممة الفعمية.في قصيدتو ىذه التركيب المككف مف فعؿ  كفاعؿ كمفعك 

ك"الجممة الفعمية يتصدرىا عمكما الفعؿ كىك الفاعؿ، أما المركبات الإسمية الأخرل التي ترد 

 1في الجممة الفعمية فيي مكملات الفعؿ أك الإسـ أك الجممة"

 كمف أمثمة ىذا النمط ما كرد في قصيدة " لا جدكل" في البيت الخامس إذ يقكؿ الشاعر:

 2يمعف في السر الظلاـ

                                                 
 125العربية، صمصطفى حركات: المسانيات العامة كقضايا  1
 50الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 2
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يمعف ىك الفعؿ، كالفاعؿ ضمير مستتر تقديره ىك، أما الظلاـ فمفعكؿ بو منصكب بالفتحة 

 الظاىرة عمى آخره.

 كيتجمى ىذا النمط أيضا في قصيدة تنافر إذ يقكؿ الشاعر:

 1عانقو العمؽ ... عانقتو

نصب مفعكؿ بو عانؽ ىنا ىك الفعؿ، كالياء في "عانقو" ضمير متصؿ مبني في محؿ 

       مقدـ، كالعمؽ ىك الفاعؿ، كىك تركيب متكامؿ استكفى عناصر الجممة الفعمية الثلاث 

) الفعؿ كالفاعؿ كالمفعكؿ بو(، كيصؼ مف خلالو الشاعر إكتماؿ شعكر التناقض كالتشتت، 

  !إذ أنو يعانقو فيعانؽ ىك شخصا آخر

 ج_ النمط الثالث: فعؿ + فاعؿ+ جار كمجركر:

بتكثيفو لمصكر الشعرية التي تيبنى الشاعر في قصيدتي تنافر كلا جدكل يتميٌز أسمكب 

عمى حركية داخمية تتجاكز الحدث الظاىر إلى ما ىك نفسيٌ كفمسفي. كمف أبرز الكسائؿ 

الأسمكبية التي يعتمدىا لتحقيؽ ىذا العمؽ التعبيرم المركب الفعمي الذم يتضمٌف الجار 

 كالمجركر.

ا:فعمى المس  تكل الأسمكبي، يؤدم ىذا التركيب دكرنا مزدكجن

 في قكؿ الشاعر: . التعميـ الزماني كالمكاني1
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 1"يمعف في السرٌ الظلاـ"                                     

لا يكتفي بالفعؿ "يمعف" بإعلاف مكقؼ الذات مف الظلاـ، بؿ يحدٌده بػ"في السر"، كىي إضافة 

أك مكانينا فحسب، بؿ تكشؼ عف بنية نفسية تتسـ بالكبت كالاحتراؽ  لا تقيٌد الفعؿ زمنينا

 الداخمي، مما يضفي عمى الفعؿ أبعادنا شعكرية تتجاكز الكصؼ السطحي.

 في بيت مثؿ: . الإيحاء كالاختزاؿ2

 كعمى كؿ الكرل

 2يفرض شرعو

حكٌؿ يكظٌؼ الشاعر الجار كالمجركر "عمى الكرل" لتكسيع دلالة الفعؿ "يفرض"، إذ يت

أك اليأس أك مف فعؿ فردم إلى فعؿ شمكليٌ، ذم طابع قيرمٌ، بما ييممٌح إلى تسمٌط الظلاـ 

 السككف عمى البشرية.

 . الانزياح الأسمكبي:3

الشاعر لا يستخدـ التراكيب في دلالاتيا المباشرة فقط، بؿ ييحمٌميا أبعادنا رمزية. 

بؿ تيحيؿ إلى اللاكعي، الكتماف، العزلة،  فمثلان، "في السر" لا تعني فقط الخفاء المكاني،

كالانكسار الداخمي، كىك ما يمنح الأسمكب طابعنا انزياحينا يبتعد عف المغة العادية نحك لغة 

 الشعر المشحكنة بالإيحاء.
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كفي نياية ىذا العنصر يمكننا القكؿ أف بنية التركيب الفعمي قد أضافت لمسة خاصة 

عكرية كالعكاطؼ المشحكنة كجعمت ليا دلالة عميقة كصكرة لمقصائد، أشبعتيا بالحركة الش

 حية مجسدة في أرض الكاقع كزادت مف جماليتيا.

 _ أساليب الكلاـ في القصيدة:3

يمثٌؿ أسمكب الكلاـ أحد المفاتيح الجكىرية لفيـ البنية التعبيرية لأمٌ نصٍّ أدبي، لا 

ح كالتحكٌؿ كالانفلات مف قكالب سيما في الخطاب الشعرم الحديث الذم يتكئ عمى الانزيا

البياف المألكفة. كتيعدٌ أساليب الكلاـ )الخبريٌة كالإنشائيٌة( في ىذا السياؽ أداة فاعمة يستثمرىا 

الشاعر لبمكرة رؤيتو، كترسيخ تجربتو، كبثٌ شحناتو الشعكرية كالفكرية ضمف شبكة لغكية 

 لعميقة.تتجاكز ظاىر المعنى إلى أبعاده الدلالية كالبلاغية ا

، تتجمٌى أساليب الكلاـ بكصفيا مؤشٌرنا دالان عمى تحكٌلات ىذه القصائد الثلاثكفي 

الخطاب الشعرم، كاتجاىو نحك تفجير المغة كالانفتاح عمى طاقات الإنشاء كالتخييؿ. إذ 

تتداخؿ الأساليب الخبرية كالإنشائية داخؿ النص الكاحد في كثير مف الأحياف، فيدؿٌ ذلؾ 

، كالارتحاؿ نحك أفؽ رمزم كاستعارم تفيض فيو الرتابةالشاعر في كسر خطٌ  عمى رغبة

 المغة بالشجف، كالدىشة، كالانفعاؿ.

 كيقكـ التحميؿ الأسمكبي ىنا عمى تتبٌع مظاىر ىذا التنكٌع في الأسمكب، مف حيث:

 طبيعة الجمؿ المستعممة )طمبية، تقريرية، استفيامية، نداءية...(،أساليب الكلاـ ك 

 لكظيفة البلاغية كالدلالية التي ينيض بيا الأسمكب المختار.ا
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كما يتـ ربط ىذه الأساليب بالمقامات النفسية كالتخييمية التي تسكف النص، فتيقرأ التراكيب 

بكصفيا أفعالان لغكية تمارس أثرىا عمى المتمقي، كتيترجـ حالات التكىٌـ، كالانخطاؼ، 

 للاجدكل. لمصفاء كالتنافر كاكالحضكر الغامض 

لا تأتي مف باب التصنيؼ ىذه القصائد مف ىنا، فإفٌ دراسة أساليب الكلاـ في 

النحكم أك البلاغي فحسب، بؿ ىي مدخؿ أساس لفيـ الاستراتيجية الأسمكبية التي يعتمدىا 

الشاعر في إنتاج المعنى، كفي ترسيخ التكتٌر الجمالي بيف القكؿ كغيابو، بيف الإفصاح 

 .الجمالية كالدلاليةالقصائد  الحضكر كالظؿٌ، كىي ثنائية تيشكٌؿ نكاة كالتعمية، بيف 

حاكلت في ىذه النقطة مف البحث أف ألـ ببعض النماذج مف القصائد الثلاث أبيف فييا 

بعض أساليب الكلاـ الطاغية عمى كؿ كاحدة منيا كقد ركزت عمى الأسمكب الخبرم ك 

 كأسمكب التعريؼ كالتنكير ك أسمكب العطؼ.

 _ الأسمكب الخبرم:1

ييعدٌ الأسمكب الخبرم أحد الأساليب الأساسية في المغة العربية، كىك ييستعمؿ في 

الأصؿ لإفادة السامع أك القارئ بخبر يحتمؿ الصدؽ أك الكذب لذاتو، أم بحسب مطابقتو 

سمكب لمكاقع أك مخالفتو لو. غير أفٌ ىذا التعريؼ النحكم التقميدم لا يستكعب كؿ أبعاد الأ

الخبرم في النصكص الأدبية، كخاصة في الشعر، حيث يتجاكز الإخبار حدكده الظاىرة 

 ليغدك أداةن فنيةن ذات كظيفة إيحائية، شعكرية، كرمزية.
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الإخبار المجرد، بؿ  –في الغالب  –فالأسمكب الخبرم في الخطاب الشعرم لا ييراد بو 

التعبير عف انفعالات داخمية مضمرة. كقد ييستخدـ لمتمميح، أك التضميف، أك التصكير، أك 

ييحمَّؿ الخبر معاني الأسى، أك التكبيخ، أك الحنيف، أك الخيبة، بحسب السياؽ كالمقاـ النفسي 

كالجمالي لمنص. كىذا ما يجعمو أسمكبنا ديناميكينا يتفاعؿ مع عناصر المغة الأخرل كالصكرة، 

ا.كالإيقاع، كالانزياح، ليخدـ بنية المعنى كيينت  ج أثرنا جمالينا خاصن

كفي ديكاف "حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المعنى"، يكظٌؼ الشاعر أحسف دكاس 

الأسمكب الخبرم بشكؿ فنيٌ لافت، حيث لا يقتصر عمى تقديـ المعطيات أك الكقائع، بؿ 

ييسيـ في بناء الحالة الشعكرية لمنص، كيكشؼ عف التكترات النفسية كالتجميات الرمزية 

ة بيف الشاعر ك"السيٌدة". فيغدك الخبر في كثير مف المكاضع ستارنا لغكينا ييخفي تحت لمعلاق

سطحو ألمنا مكبكتنا، أك حبِّا غائبنا، أك دىشة متجددة، ما يمنح ىذا الأسمكب عمقنا تأكيمينا 

 يتجاكز كظيفتو الأكلية.

ة تحميمية ضركر في القصائد الثلاث كمف ىذا المنطمؽ، تصبح دراسة الأسمكب الخبرم 

" ما يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو أم يقطع النظر عف خصكص المخبر أك لمكشؼ عف 

كيفيات تكظيؼ الخبر في بناء الدلالة الشعرية، ككيؼ يتحكٌؿ مف كعف   1خصكص الخبر"

أداة إبلاغ إلى كسيمة تأمٌؿ كتكثيؼ شعكرم. كسيتٌضح مف خلاؿ النماذج المختارة كيؼ 

الات التأكيؿ، كيتداخؿ مع البنية الإنشائية أحياننا، ليعبٌر عف قمؽ ينفتح الخبر عمى احتم

 الغياب كالحضكر في تشكيؿ المعنى.الذات، كتحكٌلات الإحساس، كأثر 
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 كيتجمى ىذا الأسمكب في البيت الثالث مف قصيدة صفاء حيث يقكؿ الشاعر:

 1دمعيا لـ يكـ حسرة ترتجى   أك جكل، إنما رقة حائره

ت عمى الأسمكب الخبرم لأف الشاعر يخبر عف طبيعة الدمكع، فينفي عنيا بني ىذا البي

 صفات كيثبت صفات أخرل .

كرغـ أف الأسمكب إخبارم ظاىريا إلا أف الشاعر لا يريد الإخبار المجرد، بؿ يكظؼ 

الخبر لأغراض بلاغية أعمؽ، تتمثؿ في النفي كالإثبات، فينفي ككف الدمكع حسرة أك شكقا 

عد عنيا الصكرة النمطية لمبكاء الحزيف، كيثبت بدلا مف ذلؾ أنيا "رقة حائرة" عميقا ما يب

 كىي حالة كجدانية مبيمة بيف العطؼ كالإرتباؾ.

أما عبارة " إنما رقة حائرة" فتفيد ىنا القصر كالتخصيص، أم دمعيا ليس شيئا آخر غير 

الو، كيظير تحكمو في الرقة الحائرة، كىذا ما يبرز دقة الشعكر الذم يريد الشاعر إيص

 التعبير الإنفعالي.

 كمف بيف الأساليب الخبرية أيضا ما كرد في البيت الخامس:

 2يسكب البحر في بحرىا عمقو   كي يفيض اليكل أنيرا زاخره

في ىذا السياؽ، يعمؿ الأسمكب الخبرم عمى الإقناع كالتأكيد. ييظير أف المغة العربية 
ي كياف حي يحتكم في ذاتو أعماقنا لا تنتيي مف المعاني ليست مجرد كسيمة لمتعبير، بؿ ى

كالمشاعر. لا يقتصر الأمر عمى الإخبار بحقيقة مادية، بؿ يتـ استخداـ الأسمكب الخبرم 
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لمربط بيف البحريف )البحر المادم كبحر المغة( للإيحاء بأف المغة العربية تفيض بشكؿ لا 
 محدكد.

عمى قكة المغة العربية في احتكاء المعاني كتكليدىا الأسمكب الخبرم في ىذا البيت يؤكد 
بشكؿ دائـ. لا يكجد في الأسمكب دعكة أك تساؤؿ، بؿ ىك إخبار بحقيقة ثابتة، حيث يعكس 
الأسمكب الخبرم الفكرة الرئيسية التي ييراد أف تككف راسخة لدل المتمقي: المغة العربية بحره لا 

درة عمى إفاضة ىذه المعاني إلى شكؿ أدبي غير نياية لو مف المعاني كالعكاطؼ، كىي قا
 محدكد.

 ب_ التعريؼ كالتنكير:

تيعدٌ ظاىرة التعريؼ كالتنكير مف الظكاىر الأسمكبية اللافتة في الشعر العربي 
ديكاف حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة  القصائد الثلاث مف المعاصر، كقد حضرت بقكة في

في ثنايا النصكص لتخدـ بنية التكىٌـ، كالانزياح، المعنى لمشاعر أحسف دكاس، إذ تكزٌعت 
كالتعبير الكجداني العالي، الذم ميٌز لغة الشاعر كصكره الشعرية. فاختيار الشاعر بيف الاسـ 
، ينٌـ عف رؤية فنية  المعرؼ أك المنكر لـ يكف خاضعنا لمصدفة، بؿ ىك تكظيؼ بلاغي كاعو

 تاحيا أك انغلاقيا دلالينا.دقيقة، تتحكٌـ في إيقاع الصكرة كفي مدل انف

، يتخذ التنكير كظيفة فنية كجمالية تسمح بخمؽ أفؽ تأكيمي مفتكح، ينسجـ قصيدة "تنافر"في ف
 " التي تشكٌؿ عمؽ الرؤية في النصكص.ناقضمع حالات "الت

كيقكؿ فيو محمد اليادم الطرابمسي:" أما التنكير أك النكرة المحصنة عند العرب ىي 
فالكممات المنكرة تعبٌر غالبنا عف حموـ غير  1ائبة التعريؼ بكجو مف الكجكه"التي لـ تشبيا ش

 مكتمؿ، أك انفعاؿو غير ميسمٌى، أك فكرة ما تزاؿ في طكر التشكؿ. عمى سبيؿ المثاؿ، قكلو:

يـ بالاخضرارً ضياءن يمؼٌ الدٌنى"  2"كنت أحم

                                                 
، 1981، 20محمد اليادم الطرابمسي: خصائص الأسمكب في الشكقيات، منشكرات الجامعة التكنسية، مجمد عدد  1
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ذم لـ يتشكؿ بعد، لكنيا جاءت كممة "ضياءن" نكرة لتعكس الحمـ المطمؽ، الغير محدكد، ال
تيضيء النص بطاقة شعكرية كانفعالية تجعؿ الصكرة مفتكحة عمى كؿ الاحتمالات. فالتنكير 

 ىنا ليس لمغمكض فقط، بؿ لمتأمؿ كالانسياب.

في المقابؿ، يكظٌؼ الشاعر أسمكب التعريؼ لتثبيت التجربة كالانفعالات الراسخة، 
 مشتركة، ييفترض أف المتمقي يشاركيا أك يدركيا.كللإحالة إلى معافو كجكدية أك شعكرية 

كالكممات المعرفة قسماف:" معارؼ بفضؿ كضعيا المغكم ) العمـ، الضمير، إسـ الإشارة، 
الإسـ المكصكؿ، كمعارؼ بكاسطة التركيب، المعرؼ بالإضافة كالمعرؼ ب "أؿ" العيدية 

ـ فيما سبؽ مف الكلاـ، أك كىي التي يككف معيكدىا ذكريا أم سبؽ ذكره فزاؿ عنو الإبيا
ف لـ يسبؽ ذكره، أك حضكريا أم دؿ عميو حاؿ  ذىنيا أم لـ يخؿ ذىف المتقبؿ منو كا 

 1الكلاـ"

 يقكؿ الشاعر:

 2"التقينا عمى ضفٌةو مف ضفاؼ الكجع"

يدؿ عمى شعكر معركؼ، كاضح، مشترؾ، كىك  "بأؿ"فاستخداـ كممة "الكجع" معرفة 
يحتؿ مكانة ثابتة في كعي المتكمـ، كقد يككف رمزنا لمغربة،  ليس أم كجع بؿ "الكجع" الذم
 الفقد، أك الاغتراب الكجكدم.

يعكس ثنائية الثبات كالانفلات، الحضكر القصيدة إف تعاقب التنكير كالتعريؼ في 
ا كتككيدنا لماىية شعكرية معيٌنة،  كالغياب، اليقيف كاللايقيف. فكؿ مفردة معرفة تيضفي رسكخن

فردة منكرة تترؾ مساحة لمخياؿ كالتكىٌـ كالتأكيؿ. كىذا التناكب ىك ما يصنع نبض بينما كؿ م
 القصيدة عند دكاس، كيمدٌىا بطاقة كجدانية دافقة.

كبذلؾ، تتحكٌؿ كظيفة التعريؼ كالتنكير مف مجرد بناء نحكم إلى بنية أسمكبية شعرية، تساىـ 
لشاعر، حيث يصبح التنكير معادلان في الكشؼ عف ملامح الرؤية الجمالية كالفكرية لدل ا

                                                 
 377مكب في الشكقيات، صمحمد اليادم الطرابمسي: خصائص الأس 1
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شعكرينا لمحمـ كالانفلات، بينما ييعاد تكظيؼ التعريؼ لييصبح تعبيرنا عف الثبات الشعكرم أك 
 المفاىيمي في قمب التحكٌؿ.

كيؼ تتحكٌؿ الأدكات المغكية قصيدة "تنافر" ييبرز تحميؿ ظاىرتي التعريؼ كالتنكير في 
تيسيـ في تكليد المعنى كتكثيؼ التجربة الشعكرية. فالتنكير  البسيطة إلى كسائؿ تعبير معقٌدة،

عند دكاس لا يدؿ عمى الغمكض فقط، بؿ عمى حالة شعرية متعالية، بينما التعريؼ لا ييحيؿ 
إلى المعمكـ فحسب، بؿ إلى الخبرة الشعكرية المتراكمة كالميعاشة. كىذا التكظيؼ المزدكج ييعد 

 قصيدة.ه الىذ مف أبرز سمات أسمكبو في

 ج_ العطؼ: 

حسب مصطفى الغلابيني ؼ "أحرؼ العطؼ تسعة ىي:الكاك، الفاء، ثـ، حتى، أك، 
، كما سنتناكلو  في قصيدتنا التي تحمؿ عنكاف "لا جدكل"، ىك حرؼ 1أـ، بؿ، لا، كلكف"

"الكاك"، كيأتي معنى حرؼ الكاك لمجمع بيف المعطكؼ كالمعطكؼ عميو جمعا مطمقا فلا يفيد 
 2ا كلا تعقيبا"ترتيب

كرغـ أف ىذا الحرؼ قد قؿ ظيكره في القصيدة إلا أننا لحظناه في البيت الثاني لقكؿ 
 الشاعر:

 كعمى كؿ الكرل

 3يفرض شرعو

كؿ الكرل" متعمقة بالفعؿ يفرض شرعو، كىك امتداد أك تفصيؿ لما قبمو  إف جممة "كعمى
حالا إضافية أك أثرا مف آثار ، نلاحظ أف الجممة الثانية تعطؼ 4" حيف كاف الميؿ جاث"

جثكـ الميؿ، أم أف الميؿ لؾ يكف جاثيا فحسب، بؿ كاف يفرض سمطتو كىيمنتو عمى جميع 

                                                 
 552، ص2004مصطفى الغلابيني: جامع الدركس العربية، دار إحياء التراث العربي، بيركت، لبناف،  1
 فسيان الصفحة، فسون المصدر 2
 50الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 3
 فسيان الصفحة :فسون المصدر 4
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الناس )الكرل(، كالكاك ىنا تفيد الإشتراؾ في الزمف كالحاؿ أم أف الجثك كفرض الشرع حدثا 
 في الزمف نفسو.

ـ يكتؼ بالحضكر فقط بؿ أما العطؼ ىنا فيزيد مف التككيد عمى سطكة الميؿ فيك ل
فرض نظامو كظلامو عمى الجميع، فانتقؿ مف جثكـ صامت إلى فرض متسمط كىذا يعزز 

 دلالة القير كالييمنة.

 كنمحظ أيضا نكعا آخر مف حركؼ العطؼ في البيت التاسع كىك "ثـ" حيث يقكؿ الشاعر:

 ثـ لما أشرقت شمس الدنى

 1أشعؿ شمعو

"ثـ" ليبرز حالة مف التعاقب كالترتيب مع التراخي،  استخدـ الشاعر ىنا حرؼ العطؼ
أم أف الفعؿ المعطكؼ حدث بعد المعطكؼ عميو بفاصؿ زمني أك شعكرم، ينتقؿ فيو 
الشاعر مف حالة مف الحزف كالبكاء في غياب الضكء كالأمؿ إلى حالة مف الضكء، "كثـ" ىنا 

كالإشراؽ كلـ يكف التحكؿ آنيا  تربط بيف حاليف متعاقبيف حاؿ الحزف كاليأس ثـ حاؿ الضكء
بؿ مر بمرحمة شعكرية أك زمنية فاصمة، كلو بعد نفسي أيضا، فبعد ذلؾ البكاء كالحزف جاء 
إشراؽ الشمس فأشعؿ شمعتو كفي ىذا الفعؿ الذم عقب الشركؽ تناقض كبعد عف الكاقع 

معنى كلا  شعاؿ الشمعة فجاء فعمو ىذا بلافميس مف الطبيعي انتظار الشركؽ لإكالمنطؽ 
 قيمة.

أساليب الكلاـ مف الركائز الأسمكبية التي تمنح النص الشعرم عمقو الدلالي  إف
كجمالو التعبيرم، كقد برزت ىذه الأساليب بجلاء في القصائد التي تتناكؿ مكضكعات التأمؿ 

 الكجكدم كالانفعالات النفسية، كما ىك الحاؿ في "حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المعنى".

الأسمكب الخبرم يشكٌؿ الأداة الأساسية لمتقرير كالتكصيؼ، لكنو في السياؽ الشعرم لا فػ
ييستخدـ لمجرد نقؿ الكقائع، بؿ يتجاكز إلى التعبير عف الانكسار أك الحنيف أك التأمؿ. كمف 

                                                 
 50الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص1
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خلاؿ التراكيب الخبرية، يضفي الشاعر عمى الصكرة نكعنا مف اليدكء الظاىرم يخفي 
 ا.اضطرابنا داخمين 

أما التعريؼ كالتنكير، فمكؿ منيما كظيفة فنية دقيقة: فالتعريؼ يضفي التحديد 
كالكضكح كالتككيد عمى المعنى، في حيف يستخدـ الشاعر التنكير ليعكس العمكمية أك 
الغمكض أك التيكيؿ، كما في تنكير ألفاظ مثؿ "ظلاـ"، "شمع"، "دمع"، حيث تستحضر 

 مدلكلات مفتكحة كمؤثرة.

سمكب العطؼ، فيك لا يقتصر عمى الربط النحكم، بؿ ييستخدـ ككسيمة سبة لأبالن
لبناء تصاعد شعكرم أك دلالي، يربط بيف الصكر كالأفعاؿ في تتابع زمني أك كجداني. كحيف 
يستخدـ الشاعر "ثـ" بدؿ "الكاك" أك "الفاء"، فإنو لا يكتفي بالترتيب، بؿ يشير إلى مسافة 

 أفؽ التحكٌؿ أك التدرٌج بيف حالتيف.زمنية أك شعكرية، تفتح 

كىكذا، تتضافر ىذه الأساليب لتمنح القصيدة شعرية خاصة، تتكشٌؼ مف خلاليا البنية 
 النفسية كالفكرية لمنص، كتيظير قدرة الشاعر عمى تطكيع المغة لخدمة تجربتو التعبيرية.
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 تمييد:

الحضارة الإنسانية، لـ تكف يكمنا مجرٌد المغة العربية، ىذه الجكىرة المتفرٌدة في تاج 
كسيمة لمتفاىـ أك حاملان محايدنا لممعاني، بؿ ظمٌت عبر العصكر كياننا لغكينا ينبض بالحياة، 
حافظة لمكجداف الجمعي، كمجمىن لتجميات الفكر، كأداة لمتعبير عف أرقى المشاعر كالخكاطر. 

يحاء دلالي عميؽ ، تنتقؿ فيو الكممة مف مجرد صكت فيي لغة ذات طابع صكتي مميٌز، كا 
 منطكؽ إلى صكرة شعرية أك فكرة فمسفية ذات طاقة رمزية عالية.

مف ىذا المنظكر، تبرز أىمية العلاقة العضكية بيف البنية الصكتية كالبنية الدلالية في 
المغة العربية، حيث لا تنفصؿ الأصكات عف المعاني، بؿ تسيـ في بنائيا كتكجيييا، كتيعدٌ 

بكابة الأكلى لفيـ أعمؽ لمنصكص، لاسيما النصكص الأدبية التي تتسـ بالكثافة كالانزياح ال
كالانفتاح عمى التأكيؿ. كقد تفطف المغكيكف كالنقٌاد العرب منذ القدـ إلى ىذا التلاحـ بيف 
الصكت كالمعنى، كتجمٌى ذلؾ في دراساتيـ حكؿ الإيقاع، كالفاصمة، كالتقاليب، كالاشتقاؽ، 

 الدلالي.-حاء الصكتي، كغيرىا مف الظكاىر التي تعبٌر عف ىذا التكامؿ الصكتيكالإي

كفي ىذا السياؽ، تأتي دراسة المستكل الدلالي لتككف بمثابة محاكلة لفؾٌ شفرات 
" فالنص الشعرم ىك الفضاء الذم تعكـ فيو المعنى، كالكشؼ عف طبقات النص المتراكبة، 

كليس  1ما يعنيو مف تكحد لصالح التعدد كالتنكع كالغمكض "دلالة المفظ، كيضيع فيو المعنى ب
بناءن لغكينا جامدنا، بؿ نسيج حيٌ تتحرٌؾ فيو الأصكات كالصكر كالرمكز ضمف شبكة مف 

" كىذا ىك النص الأدبي كعمى ىذا تصبح قيمتو فيما تحدثو  العلاقات المعنكية المفتكحة
ممات مف معاف متجمية مف تجارب سابقة أك إشاراتو في نفس المتمقي، كليس فيما تحممو الك

 .2دلالات مستعارة مف المعاجـ"

                                                 
 334، ص2005، 1جماؿ حضرم: ظاىرة الإنزياح في شعر صلاح عبد الصبكر، دار ىكمة، الجزائر، ط 1
 13ػ12، ص 1987، 1عبد ا﵀ الغدامي: تشريح النص، دار الطميعة، بيركت، ط 2
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كتزداد ىذه الميمة صعكبة كمتعة حيف يتعمؽ الأمر بنصكص حديثة تتجاكز المباشرة  
إلى التمميح، كتغادر أرض الكاقع إلى فضاءات التكىٌـ كالرؤيا، كما ىك الحاؿ في ديكاف 

 ى" لمشاعر أحسف دكاس."حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المعن

يمثؿ ىذا الديكاف تجربة شعرية تنحك منحىن حداثينا في التشكيؿ المغكم كالدلالي، حيث 
ييركٌب الشاعر عكالمو عبر انزياحات لغكية مكثفة، كيمجأ إلى الرمكز كالأساطير كالمغة 

الصكت الإيحائية لخمؽ عكالـ مكازية يختمط فييا الكاقع بالحمـ، كاليكمي بالأسطكرم، ك 
ا، أف يتعامؿ مع النص عمى  بالمعنى. كىك ما يفرض عمى القارئ، كالدارس خصكصن
مستكياتو المختمفة، كفي مقدٌمتيا المستكل الدلالي، الذم يمثٌؿ المدخؿ الأساسي لفيـ البنية 

 العميقة ليذا العمؿ الشعرم.

، كتآلؼ فمف خلاؿ تتبٌع الحقكؿ الدلالية، كالمككنات المعجمية، كتراكيب الجمؿ
الأصكات، يمكف تبيٌف ملامح العالـ الشعرم الذم يبنيو أحسف دكاس، عالهـ تسكنو الغكاية، 
كالحنيف، كالتكىٌـ، كالأنكثة المتسامية، ككمٌيا مكضكعات مشحكنة بدلالات تتجاكز المباشر 

 – تأكيمية دقيقة. كما أف الاشتغاؿ الصكتي في الديكاف-إلى الرمزم، كتستدعي قراءة دلالية
يسيـ في تشكيؿ الدلالة كبثٌيا، مما ييعطي  –مف خلاؿ الإيقاع، كالتكازم، كالتنغيـ الداخمي 

 لمصكت كظيفة دلالية كجمالية في آفو معنا.

إف دراسة المستكل الدلالي في ىذا الديكاف لا تنفصؿ إذنا عف المعمار الصكتي 
ة الشاعر، التي تتحرؾ بيف لمنص، بؿ تتشابؾ معو لتمنح القارئ فيمنا أعمؽ كأشمؿ لتجرب

الحسي كالتجريدم، بيف الشفافية كالغمكض، كبيف الانفعاؿ الداخمي كالتعبير الخارجي. كمف 
ىنا، تأتي ىذه الدراسة لتسمٌط الضكء عمى البنية الدلالية لمنص، في علاقتيا بالصكت، 

غيا الشاعر في كالسياؽ، كالأسمكب، محاكلةن تفكيؾ العكالـ الرمزية كالكجدانية التي يصك 
 حضرة "سيٌدة المعنى"، بما تحممو ىذه العبارة مف عمؽو إيحائي كتيوو كجكدم.
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 _ الدلالة في المغة كالإصطلاح:1

في المغة تشتؽ الدلالة مف الفعؿ "دؿ" كيعني "أرشد" أك "بيف"، كىي ما يفيـ منو الشيء 
 1تنجيكـ مف عذاب أليـ(أك  ما يرشد إليو، يقكؿ سبحانو كتعالى:")ىؿ أدلكـ عمى تجارة 

 كيقصد بيا ىنا أف يرشدىـ أك يبيف ليـ ... إلخ

تيعد الدلالة في جكىرىا العلاقة بيف الداؿ )المفظ أك الرمز( كالمدلكؿ )المعنى أك 
الفكرة(. ىذه العلاقة تمثٌؿ جكىر العممية المغكية، ما يجعؿ الدلالة مبحثنا مركزينا في عمـ 

 المغة.

شأ عمـ ييعنى بدراسة ىذه العلاقة بشكؿ عممي كمنيجي، ىك ما كمف ىذا المنطمؽ، ن
(، كىك فرع مف المسانيات يعالج كيفية إنتاج المعنى كتمقيو Semanticsنسمٌيو عمـ الدلالة )

 كتغيره في المغة.

رغـ أف فكرة المعنى كانت مطركحة منذ الفمسفة اليكنانية القديمة، فقد بقيت مندرجة 
ة كالمنطقية أك البلاغية، حتى جاء القرف التاسع عشر، حيث ظيرت ضمف التأملات الفمسفي

 الحاجة إلى دراسة المعنى كعمـ مستقؿ.

 ىنا برز ميشاؿ بريال، أحد عمماء المغة الفرنسييف، ليؤسس ىذا العمـ عمى أسس عممية حديثة:

 Essai de: نشر مقالان ييعدٌ التمييد الحقيقي لعمـ الدلالة بعنكاف "1883في سنة 
Sémantique)أصدر كتابو الشيير الذم حمؿ  1897في سنة ، ك " )مقاؿ في عمـ الدلالة
 العنكاف الكامؿ

 

 
                                                 

 10سكرة الصؼ: الآية القرآف الكريـ،  1
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"Essai de Sémantique: Science des significations :مقاؿ في عمـ الدلالة(."
 " كمصطمح عممي مستقؿ.Sémantiqueعمـ المعاني(، حيث استخدـ لأكؿ مرة مصطمح "

ىك مف نقىؿ دراسة المعنى مف مجاؿ الفمسفة كالبلاغة إلى مجاؿ عمـ المغة، كبيذا ييعتبر بريال 
 فميٌد لتطكر ىذا الحقؿ ضمف الدراسات المسانية المعاصرة.

لاقة الذم يقكـ عميو ىذا كؿ التعاريؼ التي ظيرت لاحقنا عف الدلالة تنطمؽ مف مثمث الع
كريتشاردز  Ogdenكجدف كقد عبٌر عف ىذه العلاقة بشكؿ دقيؽ المغكياف أالعمـ، 

Richards ( لاحقنا في القرف العشريف مف خلاؿ مثمث الدلالةThe Semantic 
Triangle.) 

مفيكـ الدلالة ىك النكاة التي دار حكليا عمـ جديد، كضع أسسو ميشاؿ بريال منذ عاـ إذا ف
(. كمنذ ذلؾ الحيف، Sémantiqueاسـ عمـ الدلالة ) 1897، كأطمؽ عميو عاـ 1883

صمب الدراسات المسانية  لتشمؿ السياؽ، كالتداكؿ، كالتركيب، فدخمت في ياطكرت مفاىيمت
 الحديثة.

أما لسانيا فعمـ الدلالة " فرع مف عمـ المغة يدرس العلاقة بيف ما ىك لغكم كدلالتو 
كيدرس تطكر معاني الكممات التاريخية، كتنكع المعاني كالمجاز المغكم كالعلاقات بيف كممات 

 1ة"المغ

ىذا القكؿ ييعرٌؼ عمـ الدلالة بكصفو أحد فركع عمـ المغة، كييبرز أىـ الجكانب التي ييتـ بيا، 
 كيمكف شرحو كما يمي:

" أف عندما نقكؿ إف "عمـ الدلالة يدرس العلاقة بيف ما ىك لغكم كدلالتو"، فيذا يعني
ن ما مف أحداث كلامية أك النشاط الكلامي ذا الدلالة الكاممة، لا يتككف مف مفردات كحسب كا 

أنو يبحث في ك  2إمتدادات نطقية تككف جملا تتحدد معالميا سكتات أك كقفات، أك نحك ذلؾ"
                                                 

 11ػ10، ص1995صبرم إبراىيـ السيد: عمـ الدلالة، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  1
 12/49، ص1992،  3أحمد مختار عمر: عمـ الدلالة بعمـ الكتب، القاىرة، ط 2
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الركابط بيف الألفاظ )الكممات أك الجمؿ( كبيف المعاني التي تدؿ عمييا. أم أنو لا يكتفي 
ضمف النظاـ بمجرد تحميؿ الألفاظ شكمينا، بؿ يسعى إلى فيـ ما تشير إليو تمؾ الألفاظ 

 المغكم.

ا بػ تغيٌر  أما عبارة "يدرس تطكر معاني الكممات التاريخية"، فتعني أف عمـ الدلالة ييتـ أيضن
المعاني عبر الزمف، فالكممة الكاحدة قد تحمؿ دلالة معينة في عصر ما، ثـ يتطكٌر معناىا 

 التاريخية". أك يتغير بتغير الاستعماؿ الثقافي كالاجتماعي، كىذا ييعرؼ بػ"الدلالة

كذلؾ، عندما ييقاؿ إنو "يدرس تنكع المعاني كالمجاز المغكم"، فالمقصكد أف الكممة الكاحدة قد 
تحمؿ معاني متعددة )ظاىرة التعدد الدلالي(، كقد تيستخدـ في المجاز، أم بطريقة غير 

 حرفية لنقؿ معنى آخر، مثؿ استخداـ كممة "أسد" لمدلالة عمى "الشجاعة".

قكلو "يدرس العلاقات بيف كممات المغة" يشير إلى اىتماـ عمـ الدلالة بالعلاقات كأخيرنا، 
 ،الاشتراؾ المفظي ،التضاد ،الترادؼ التي تربط الكممات ببعضيا مف الناحية المعنكية، مثؿ:

ا ييعنى بدراسة المعنى  .التضمٌف باختصار، ىذا القكؿ ييمخٌص مياـ عمـ الدلالة باعتباره عممن
ة، سكاء في بنائو النظامي أك في تحكٌلو كتعدده كمكقعو ضمف شبكة العلاقات داخؿ المغ
 المعجمية.

 كما سنركز عميو في ىذا الجزء مف بحثنا ىك دراسة دلالات الحركؼ كالكممات.

 _ دلالة الحركؼ:1

تحتؿٌ الحركؼ في المغة العربية مكانة محكرية، رغـ ككنيا لا تحمؿ معنى مستقلان 
لا تدؿٌ عمى شيء إلا في سياؽ غيرىا. كمع ذلؾ، فإفٌ ليا قيمة دلالية عالية، إذ  بذاتيا، فيي

تيستخدـ لربط الكممات كالجمؿ، كتيسيـ في تشكيؿ المعنى العاـ لمنص مف خلاؿ تحديد 
 العلاقات النحكية كالدلالية بيف عناصره.
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النداء، كتتنكٌع الحركؼ في المغة العربية بيف حركؼ الجر، كالعطؼ، كالشرط، ك 
كالجكاب، كالابتداء، كالتككيد... كغيرىا، كلكؿٌ منيا كظيفة خاصة كدلالة معيٌنة، سكاء أكانت 

 دلالة زمانية، مكانية، سببية، شرطية، تفسيرية، تعميمية أك غير ذلؾ.

كما ييميز الحركؼ في السياؽ البلاغي أك الأسمكبي، ىك أفٌ الانزياح في استعماليا أك 
آخر قد ييحدث فرقنا دلالينا دقيقنا لكنو مؤثٌر، مما يكشؼ عف القدرة التعبيرية اختيار حرؼ بدؿ 

العالية ليذه الأدكات الصغيرة شكلان، العميقة أثرنا. كقد اعتنى النحاة كالبلاغيكف بدراسة 
دلالات الحركؼ، فأفردكا ليا أبكابنا، كبيٌنكا معانييا الأصمية كالفرعية، ككيؼ تتغيٌر دلالتيا 

 لسياؽ.حسب ا

كمف ىنا، فإفٌ دراسة دلالة الحركؼ ليست مجرد تتبعو لنكاحو نحكية، بؿ ىي استكشاؼ 
 لأبعادو دلالية تتٌصؿ بفيـ المعنى، كبنية الخطاب، كخصكصية الأسمكب.

 أ_ دلالة حركؼ الجر:

    نمحظ في القصائد الثلاث تكزيع حركؼ الجر بشكؿ مختمؼ، الباء ك "عمى" ك "مف"
رؼ دلالة خاصة بو تتحدد مف سياقو، كفيما يمي نماذج مف كؿ قصيدة ك "في" ، كلكؿ ح

 كدلالتيا:

قصيدة صفاء نجد فييا تكاتر حرؼ الجر "في" قد تكرر خمس مرات، كمف أمثمتو في 
 القصيدة ما جاء في قكؿ الشاعر:

 1يسكب البحر في بحرىا عمقو   كي يفيض اليكل أنيرا زاخره

حرؼ الجر "في" تكظيفنا دقيقنا يعكس عمؽ دلالة المغة  في ىذا البيت، ييكظٌؼ الشاعر
العربية. فالفعؿ "يسكب" يفيد الإفراغ، لكف حيف ييقاؿ "يسكب البحر في بحرىا عمقو"، فإننا 
ا بيف "البحر" ك"بحرىا"، أم بيف مصدرو غني بالمعاني ككعاء  أماـ صكرة مركبة تيبرز امتزاجن
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. كىنا تأتي "في" لتدؿٌ عمى الاندماج الكمي كالانصيار قادر عمى الاحتكاء، ىك المغة العربية
التاـ، لا مجرد الاتجاه أك السطحية، كما لك استيعمؿ "عمى" أك "إلى". فالمعاني لا تيمقى خارج 
المغة، بؿ تيذاب داخميا، كتتفاعؿ معيا، فتتحكٌؿ إلى فيض شعرم زاخر، كما يدؿٌ عميو 

ة المغة العربية الفائقة عمى احتكاء أعماؽ الفكر الشطر الثاني. كبيذا ييظير الشاعر قدر 
كالكجداف، كتحكيميا إلى أنيار مف اليكل كالعاطفة كالمعنى، في مشيد بلاغي ييجسٌد سعة 
ىذه المغة كغناىا، كييضفي عمى حرؼ الجر "في" بعدنا دلالينا يتجاكز كظيفتو النحكية ليغدك 

 أداة لمتلاحـ كالخمؽ الفني.

لجر أيضا في ىذه القصيدة نجد حرؼ الجر "مف" كاردا ثلاث مرات، كمف أمثمة حركؼ ا
 كمف أمثمة ىذا ما نجده في قكؿ الشاعر: 

 1ينيؿ الصفك مف صفكىا صفكه   كمما أقبمت اليمسة الطاىرة

استعمؿ الشاعر "مف"  ىنا لمدلالة عمى ابتداء الغاية المعنكية، حيث يفيـ أف ما 
إنما ينطمؽ مف نقاء المغة العربية نفسيا ؼ" مف" تشير  يرتشؼ مف نقاء كجماؿ في التعبير

إلى أف ىذه المغة تشكؿ المصدر الأصيؿ لكؿ ما ىك رفيع في البياف، كأف ما يحصؿ عميو 
 المتمقي أك الأديب ىك امتداد لما فييا مف نقاء داخمي.

ف جماليـ بيذه الصكرة يقدـ الشاعر المغة العربية كمنبع دائـ لمصفاء يستمد منو الناىمك 
 كصدؽ تعبيرىـ في علاقة تقكـ عمى مصدر أعمى كأغنى.

كما نمحظ أيضا تكاتر حرؼ الجر "عف" ك "عمى" في قصيدتي تنافر كلا جدكل كيحمؿ    
 مف الدلالات الكثير.

فمثلا نجد حرؼ "عف" في قصيدة تنافر تحديدا في البيتيف السابع كالتاسع قد تكاتر مرتيف إذ  
 يقكؿ الشاعر:
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 1صييؿ الخيكؿ كعف نجمنا الآفؿ حدثتو _عف7

 2_عف رحيؿ الحماـ كعف غدنا الباىت كممتو9

في ىذا السياؽ الشعرم، يأتي حرؼ الجر "عف" محمٌلان بدلالة تتجاكز كظيفتو النحكية        
المعتادة، ليعبٌر عف مسافة شعكرية كزمنية تفصؿ المتكمـ عف المكاضيع التي يتناكليا 

لا يحدٌث مخاطىبو عف أمكر حاضرة أك قريبة، بؿ عف أشياء تكحي  بالحديث. فالشاعر
بالغياب كالزكاؿ، كػ"صييؿ الخيكؿ" الذم يرمز إلى زمف البطكلة كالمجد، ك"نجمنا الآفؿ" 
الذم يشير إلى خفكت الأمؿ أك الأفكؿ الحضارم، ك"رحيؿ الحماـ" الذم يرمز لمسلاـ 

تقبؿ ضبابي فاقد لمبريؽ. كىكذا، فإف "عف" تفيد الغائب، ك"غدنا الباىت" الذم يدؿٌ عمى مس
معنى الانفصاؿ كالتجاكز، كتيضفي عمى الخطاب مسحة مف الحنيف كالأسى، ككأف الشاعر 

د، متشبثنا بذاكرة مجركحة. كيزيد مف ييتحدٌث عف عالوـ لـ يعد لو فيو يد، بؿ يراقبو مف بع
كلـ ييصغً )"لـ يستمع"(، ممٌا يعمٌؽ كقع ىذا المعنى أف المخاطىب لـ ينفعؿ )"ما انجزع"( 

الإحساس بالاغتراب كانقطاع التكاصؿ، كيجعؿ مف حرؼ الجر "عف" أداةن تعبٌر عف البيعد 
 النفسي بقدر ما تعبٌر عف البيعد المكاني أك الزمني.

كأخر ما سنتناكلو بالدراسة، حرؼ الجر "عمى" في قصيدة "لا جدكل" كدلالتو في     
 لما جاء في القصيدة، يقكؿ الشاعر:الإستعماؿ كفقا 

 كعمى كؿ الكرل 

 3يفرض شرعو

في بيت الشعر: "كعمى كؿ الكرل يفرض شرعو"، جاء استعماؿ حرؼ الجر "عمى" 
لمدلالة عمى الاستعلاء المجازم، كىك أحد المعاني المعركفة ليذا الحرؼ في المغة العربية. 

                                                 
 29سيدة المعنى، ص الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة 1
 الصفحة نفسيا، المصدر نفسو 2
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القانكف الذم ييفرض، يصدر مف جية عميا فالعبارة "عمى كؿ الكرل" تكحي بأف الشريعة أك 
ذات سمطاف، كيعمك كؿ الخمؽ أك البشر، مما يعكس الإلزاـ كالييمنة المعنكية. ىذا 
الاستعماؿ يعزٌز مف صكرة القكة كالسمطة التي يتمتع بيا "الشرع" في السياؽ، كيمنحو بعدنا 

بؿ ترمز إلى سمك الشرع  قيرينا فكقيِّا. كمف ثٌـ فإف "عمى" لا تعبٌر عف استعلاء حسي،
ككجكبو عمى الجميع، دكف استثناء، كىك ما يضفي عمى البيت طابعنا بلاغينا قكينا يقكـ عمى 

 الإيحاء بعمك المنزلة كىيبة التشريع.

كىذه ىي حركؼ الجر التي تناكلناىا بالدراسة في ىذه القصائد الثلاث، كما نمحظو ىك 
 لدراسة لما اضافتو مف جمالية لمقصائد.اختلاؼ دلالاتيا عف بعض كقد استحقت ا

 _ دلالة الكممات:3

تشكٌؿ الكممة في الخطاب الشعرم لبنةن جكىرية يتكئ عمييا البناء الأسمكبي كالدلالي 
لمنص. فيي ليست مجرٌد عنصر لغكم يؤدم كظيفة تكاصمية سطحية، بؿ أداة فنية تكتنز 

جيو أفؽ التمقي. فالكممة في الشعر تينتقى طاقات إيحائية كجمالية تسيـ في إنتاج المعنى كتك 
بعناية لتككف مشحكنة بأبعاد رمزية، متحررة في كثير مف الأحياف مف معناىا القامكسي، 
لتدخؿ في شبكة مف العلاقات السياقية التي تمنحيا دلالات جديدة، تتمكف بتجربة الشاعر 

 ككعيو الجمالي كالفكرم.

المغة الظاىرة، بؿ تنفتح عمى مستكيات متعددة: كلا تقؼ دلالات الكممات عند حدكد 
دلالة معجمية ثابتة، كدلالة سياقية متحركة، كدلالة رمزية تكحي بأكثر مما تقكؿ، فضلان عف 
الشحنات العاطفية كالنفسية التي تنطكم عمييا. كقد تحمؿ الكممة الكاحدة في النص الشعرم 

و، كالعلاقات التي تربطيا بالكممات أكثر مف طبقة دلالية، بحسب السياؽ الذم ترد في
المجاكرة. كمف ىنا، فإف دراسة دلالات الكممات تتطمب حسنا تأكيمينا دقيقنا كقدرة عمى التقاط 
الانزياحات المعنكية التي يحدثيا الشاعر عبر التلاعب بالمألكؼ، كتكليد الجديد مف 

 المألكؼ.
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مف حيث الاشتغاؿ الكاعي  مكانة متميزةتحتؿ القصائد الثلاث في ىذا السياؽ، 
بالكممة. فالشاعر لا يركف إلى المغة التقريرية أك التعبير المباشر، بؿ ينحت كمماتو بعناية 
فائقة، مستثمرنا أبعادىا الصكتية كالدلالية كالرمزية لصياغة عالـ شعرم تتقاطع فيو الذات 

ا، يجنح بالمعنى، كالحضكر بالتكىٌـ، كالكاقع بالحمـ. تتخذ الكممة في ىذ ا الديكاف طابعنا مراكغن
إلى الغمكض المينتج، لا الغمكض المربؾ، إذ تنفتح الألفاظ عمى فضاءات مف التأكيؿ، 

 كتستدرج القارئ إلى تجاكز ظاىر المغة لمقبض عمى المعنى الغائب أك المؤجؿ.

ح كتظير قدرة الشاعر الأسمكبية مف خلاؿ تكظيفو لكممات ذات طاقة دلالية عالية، تمن
ا إيحائينا ييغني التجربة الشعرية كييعمٌؽ أثرىا الجمالي. إف ما يميز  النص تكثيفنا تعبيرينا كتنكعن

ىك تفاعميا الحي مع السياؽ النصي، إذ تتبدٌل معانييا أحياننا القصائد دلالات الكممات في 
ساءلة كؿ بالتضاد، أك التكازم، أك المجاز، أك الانزياح. كىذه السمات تدفع القارئ إلى م

 لفظة، كالتفكير في مكضعيا، كدكرىا في تشكيؿ المعنى العاـ لمقصيدة.

لا ييعد ترفنا نقدينا، بؿ ىذه القصائد مف ىنا، فإف التكغٌؿ في دراسة دلالات الكممات في 
ضركرة تفرضيا طبيعة الخطاب الشعرم نفسو، الذم يقكـ عمى الاختزاؿ كالتكثيؼ، كييراىف 

داة بناء كرؤية في آف كاحد. فالكممة ليست فقط ما ييكتب، بؿ ما ييقصد عمى الكممة بكصفيا أ
 كما ييحتمؿ، كما يظؿ مكاربنا، في انتظار قارئ يمتمؾ أدكات التأكيؿ ككفاءة التذكؽ الجمالي.

كندرس فيما يمي الفاظ القصيدة كمفرداتيا كبنية متشابكة متصمة ببعضيا البعض عمى 
ف العناصر كالعلاقات القائمة بينيا كينتج عنيا مجمكعة مف أساس أنيا ىك عبارة عف نسؽ م

الكظائؼ الأسمكبية التي تؤدييا كؿ بنية دلالية بمعية مفرداتيا كالتي تبرز لنا شاعرية الشاعر 
كقدرتو عمى تطكيع المغة كىذا التقارب المفظي لا بد أف يككف منتقيا مف كممات يرل الدارس 

 1"لذم يدكر حكلياأنيا مفاتيح النص أك محكرىا ا

                                                 
نبيؿ بكمصراف: بنيات الأسمكب في قصيدة مآتـ كأعراس لعبد ا﵀ البردكني، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، الجزائر،  1

 72، ص2011ػػػػػػ2010
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 أ_ الكممات الدالة عمى الإنساف كما يتعمؽ كما يرتبط بو:

ييعدٌ إضفاء الصفات الإنسانية عمى ما ليس بإنساف مف أبرز الأساليب الفنية في الشعر، 
كييعرؼ في البلاغة بػالتشخيص أك التخييؿ الشخصي. كىك أسمكبه ييكسب المكضكعات 

أك الرمكز الميتافيزيقية أبعادنا إنسانية تجعميا أكثر قربنا مف المجرٌدة أك الكيانات الطبيعية 
 تأثيرنا في التعبير عف المعنى. كجداف المتمقي، كأشدٌ 

كعندما ييسند الشاعر صفات الإنساف إلى كائنات أك مكضكعات لا تنتمي إلى عالـ 
مف حيٌز الجماد فإنٌو ييخرجيا  –كالأكطاف، كالمغات، كالمدف، كالطبيعة، كالمفاىيـ  –البشر 

أك التجريد، كيجعميا كائنات كاعية، شاعرة، ناطقة، تحبٌ، تشتكي، كتثكر. كىنا تتحكٌؿ 
القصيدة مف كصؼ خارجي إلى تجربة شعكرية نابضة، يتفاعؿ فييا الجماد مع الإنساف عمى 

 نحك ييمغي الحدكد بينيما.

 ة كجمالية عميقة:كلا ييعد ىذا الأسمكب مجرد تزييف لغكم، بؿ يحمؿ كظائؼ دلالي

 .الكظيفة الجماليةك  الكظيفة التعبيريةك  الكظيفة الرمزية

إف استعماؿ صفات الإنساف في ىذه السياقات ييعبٌر عف كعي جمالي عميؽ لدل 
الشاعر، إذ ينقؿ العالـ إلى القارئ بمغة القمب لا بمغة التقرير، كييظير أف الشعر في جكىره 

 .كؿ شيء إلى مرآةو لمذاتىك أنسنةه لمعالـ، كتحكيؿه ل
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كىذا ما نمحظو في قصيدة صفاء التي يأنسف فييا الشاعر المغة العربية فيقدميا بصفة 
امرأة تضحي بنفسيا لمحفاظ عمى صفائيا، كمف أمثمة الأسماء التي تدؿ عمى الإنساف فييا 

 ما يمي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نسانية لمتعبير عف المغة العربية لـ يأت عبثا، إنما ف استخداـ الشاعر ليذه الصفات الإإ
كيحزف، كىذا يخرجو مف قيد ليصكر ىذه المغة عممى شكؿ كائف حي يتفاعؿ كيحس كيفرح 

التعابير الجامدة إلى عالـ الحس كالإدراؾ فيستطيع بذلؾ تكسيع المعنى عبر المفظ كيتيح 
لنفسو خمؽ أفؽ آخر مف التراكيب اللامتناىية المكرسة لمتعبير عف مقصكده، كنجده يتغنى 

 بيا في البيت الثامف فيقكؿ:

 1قبمة فائرةترتمي الأغنيات سكارل عمى    حضنيا تبتغي 

                                                 
 22سيدة المعنى، صالأحسف دكاس حالات تكىـ في حضرة  1

 رقـ البيت في القصيدة   الأسماء الدالة عمى الإنساف  
 اقمبيا، الحش

 دمعيا، حسرة، رقة، حائرة 
 الدمع، دمي، صرخة

 صكتيا
 سكارل، حضنيا، قبمة

 اليمسة، الطاىرة
 كفيا

 1 
 3 
 4 
 6 
 8 
 11  

12 
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في ىذا البيت يصكٌر الشاعر المغة العربية تصكيرنا أنثكينا شاعرينا، فيجعميا حضننا دافئنا 
تحتضف فيو الأغنيات، التي تمثؿ رمزينا الإبداع الشعرم كالكلاـ الجميؿ. كتأتي ىذه 

يدؿٌ  الأغنيات "سكارل"، أم متأثرة مسمكبة الإرادة، كأنيا مخمكرة بسحر المغة كجماليا، مما
عمى قكة تأثير المغة العربية في النفكس كالأذىاف. كتزداد الصكرة الشعرية عمقنا حيف يجعؿ 
ىذه الأغنيات تبتغي "قبمة فائرة"، كىي قبمة مشتعمة بالعاطفة، ترمز إلى لحظة الإلياـ 

فاعؿ كالاتحاد الركحي بيف المبدع كلغتو. فالكممات ىنا لا تيمقى جزافنا، بؿ تنبع مف كجدافو يت
مع المغة ككائف حيٌ نابض بالجماؿ. البيت، بأسمكبو الانفعالي كصكره البلاغية )كالاستعارة 
كالتشخيص(، يكشؼ عف العلاقة العاطفية العميقة التي تربط الشاعر بالمغة العربية، كييبرز 

 سمكىا كمصدر للإلياـ، كملاذو لكؿ تعبير شعرم صادؽ.

 فيو:كفي تصكير أخر لمشاعر يقكؿ        

 1دمعيا لـ يكف حسرة ترتجى   أك جكل إنما رقة حائرة 

، فيقكؿ: "دمعيا لـ سكف باؾ في ىذا البيت يصكٌر الشاعر المغة العربية ككائف إنساني 
حسرة تيرتجى أك جكل"، أم أف دمكعيا لـ تيدأ بسبب حسرة يمكف أف تزكؿ أك حزفو عميؽ 

ىك "رقة حائرة". ىذه العبارة تعكس مشاعر مألكؼ، بؿ كاف سبب بكائيا شيئنا أعظـ كأدؽ، ك 
داخمية شديدة الرىافة، مترددة، لا تعرؼ ليا قرارنا كلا تجد مف يفيميا. كبيذا يبرز الشاعر 
حجـ المعاناة التي تعيشيا المغة، كالتي تتجاكز الألـ الظاىرم إلى حزف معنكم عميؽ غير 

بكي كتحس كتحتار، لييظيرىا في ميفسَّر. كقد لجأ الشاعر إلى التشخيص، فجعؿ المغة ت
صكرة حيٌة تستحؽ التعاطؼ كالاىتماـ. كما أف نفي الأسباب التقميدية لمبكاء )الحسرة، 
الجكل( يعمٌؽ الشعكر بالتيو كالضياع، كيشير إلى أفٌ أزمة المغة ليست عابرة، بؿ كجكدية 

 تتعمؽ بمكانتيا كدكرىا في كاقعيا المعاصر.

 مات الدالة عمى الطبيعة في القصائد الثلاث أيضا.كقد كردت الكثير مف الكم
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 ب_ الكممات الدالة عمى الطبيعة:

كردت في قصيدة تنافر العديد مف الكممات الدالة عمى الطبيعة ككف الشاعر يصكر 
عباراتو بطريقة مرتبطة بتفاصيميا كيكظؼ عناصر القكة كالسيادة كيجسد ببعض العبارات 

 الحزف كالأسى.

 ممات الدالة عمى الطبيعة ما نراه في الجدكؿ التالي:كمف أبرز الك

 

 

 

 

 

 

 

 

كثيؼ لمتعبير عف تجربتو في ىذه القصيدة، يكظٌؼ الشاعر رمكز الطبيعة بشكؿ 
الكجدانية، حيث تتداخؿ مظاىر الطبيعة مع مشاعره الداخمية لتشكٌؿ لكحة رمزية نابضة 
بالألـ كالتناقض. يبدأ المقاء عمى "ضفة مف ضفاؼ الكجع"، كىك تعبير يجمع بيف المكاف 
كالإحساس ليؤسس لمشيد يجرم في مناخ مف الحزف كالمعاناة. يستخدـ الشاعر "صييؿ 
الخيكؿ" لمدلالة عمى القكة كالحنيف كربما صراع الذكريات، بينما يرمز "النجـ الآفؿ" إلى 
الأمؿ المنطفئ أك الحمـ المفقكد. كيتابع برمز "رحيؿ الحماـ" الذم يحيؿ إلى غياب الطمأنينة 
كانكسار السلاـ، في حيف يصؼ "الغد الباىت" مستقبلان خالينا مف الإشراؽ، ما يعكس خيبة 

 رقـ البيت في القصيدة    الكممات الدالة عمى الطبيعة  
 1  ضفة، ضفاؼ

  7  صييؿ الخيكؿ،نجمنا

        9  الحماـ
 11  الإخضرار، ضياء

 12  عكاصؼ

 14  البجع
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كفتكرنا في العلاقة. في المقابؿ، تكشؼ أحلاـ الشاعر عف تطمٌعو إلى عالـ أكثر نقاءن  أمؿ
كضياءن، فيك يحمـ بػ"الاخضرار" ك"ضياء يمؼٌ الدنى"، كىي صكر تعبٌر عف رغبة في النماء 
كالتجدد، كما يتمنٌى "عكاصؼ تنسؼ غيـ البدع" في دلالة عمى رغبتو في اجتثاث الزيؼ 

حداث ثكرة عمى الكاقع. لكف المفارقة تظير في اختلاؼ الرؤل، إذ إف الطرؼ الآخر يحمـ  كا 
بػ"الجمنار" ك"رقص البجع"، كىما رمزاف لمجماؿ العابر كالميك الساكف، ما يكحي بسطحية 
التفاعؿ كعدـ الإصغاء لعمؽ الشاعر ككجعو. بيذه الرمكز، تتحكٌؿ الطبيعة في القصيدة إلى 

لانفعالات، كتيستخدـ كأداة فنية لفضح التبايف بيف الحالـ بالجكىر مرآة داخمية تنعكس عمييا ا
 كالآخر المنشغؿ بالمظير.

 يقكؿ في البيت السابع:

 1عف صييؿ الخيكؿ كعف غدنا الآفؿ حدثتو

في ىذا البيت، يستخدـ الشاعر عبارتيف محمٌمتيف بدلالات رمزية مستمدٌة مف الطبيعة 
ؿ" ييعبٌر عف صكت القكة كالانبعاث، كيرمز إلى لحظات كالذاكرة الجماعية، فػ"صييؿ الخيك 

المجد، النيكض، كربما الثكرة أك البطكلة، كىك بذلؾ يستحضر زمننا كاف فيو الفعؿ مشحكننا 
بالشرؼ كالتضحية. أما "غدنا الآفؿ"، فيك تركيب ييفصح عف خيبة في المستقبؿ، فػ"الغد" 

عمى الانطفاء كالغياب، فيككف المعنى أف ىذا ييكحي بالأمؿ كالتطمٌع، بينما "الآفؿ" يدؿ 
المستقبؿ قد خاب كتلاشى قبؿ أف يتحقؽ. بيذه المفارقة بيف ماضو صاخب بالحياة كمستقبؿ 

خر خافت، يكشؼ الشاعر عف صراع داخمي بيف الحنيف كالانكسار، كيقدٌـ حديثو لمطرؼ الآ
 كتعبير عف ألـ لا ييصغى إليو.

 ؼ الدالة عمى ظاىرة طبيعية في البيت الثاني عشر فيقكؿ:كيستعمؿ أيضا لفظة العكاص

 2كعكاصؼ تنسؼ غيـ البدع
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كقد استعاف ىنا بكممة العكاصؼ لما تحممو مف قكة كعنؼ كاستعمؿ في المقابؿ لفظة " 
تنسؼ" ليثبت ما يريده مف معنى  مف خلاؿ استعماؿ ىذه المفظة كىك التخمص التاـ مف 

 صفة لا تبقي شيئا.البدع، كفيو تصكير بأف العا

ترتبط دلالة "العكاصؼ" بػنسؼ البدع ارتباطنا دقيقنا، إذ إف العاصفة في الطبيعة تمثٌؿ قكة ك 
ـ، تأتي لتيطيح بكؿ ما ىك ضعيؼ أك غير ثابت. كعند إسقاط ىذه الصكرة  جارفة لا تيقاكى

أسس ؼ فتنسمصحكة الفكرية، التي تأتي لعمى السياؽ الفكرم ، تصبح "العكاصؼ" رمزنا 
البدع كتيدـ بنيانيا الكاىي، تمامنا كما تقتمع العاصفة الغيـ مف السماء. فاستعماؿ "العكاصؼ" 
يكحي بأف مقاكمة البدع لا تككف بالميف أك التياكف، بؿ بػقكة فكرية كعقائدية صمبة، قادرة 
عمى اجتثاث الزيؼ مف جذكره. كبيذا، فإف العلاقة بيف "العكاصؼ" ك"نسؼ البدع" ىي 

 علاقة سبب كنتيجة: فالعكاصؼ تمثٌؿ الفعؿ، كنسؼ البدع يمثٌؿ الأثر الناتج عنيا.

 ج_ الكممات الدالة عمى الحزف كالأسى:

ف لـ تكف كثيفة كمنيا ما نجده في  تعددت الكممات الدالة عمى الحزف كالأسى في القصائد كا 
لة مف اليأس قصيدة "لا جدكل" في كممات: جاث، يذرؼ، دمعو. يصكر بيا الشاعر حا

 كالحزف جراء القرارات ك الأفعاؿ التي يقكـ بيا بلا جدكل كلا قيمة كىذا ما يصكره في قكلو"

 ثـ لما أشرقت شمس الدنى 

 1أشعؿ شمعو

 فأشعاؿ الشمعة بعد شركؽ الشمس لا معنى لو، كيتجسد الحزف أيضا في قكؿ الشاعر:

 كعمى غيبة نكر السيى

 2يذرؼ دمعو
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لة مف الحزف في كممة يذرؼ، فيي تعبر عف البكاء الشديد ىذا البيت يصكر حا
كصدؽ العاطفة كالأسى عمى غياب شيء متعمؽ بو بشدة كىك كما يبينو الشاعر في 
القصيدة: "نكر السيى"، كىذا الكصؼ يبيف قدسية الشيء الغائب بالنسبة لمشاعر أك الفاقد 

 كىك "النكر" الناتج عف "السيى" كىك النجـ الخافت.

سد أيضا مظاىر الحزف في قصيدة "تنافر" عبر ثمة مف المفردات التي استعمميا الشاعر تتج
كأبرزىا ما جاء في البيت الأكؿ كالسادس إذ برزت مفردتي: الكجع ك جرح، لتعبرا عف بعض 
الذم يشعر بو الشاعر مف ألـ تجاه الطرؼ الأخر ك الألـ الذم يحس بو ىك في نفسو لقكلو 

 لذم يريد أف يلامسو الطرؼ الآخر كلكف دكف جدكل." جرح الحشا"  كا

 _ الرمز ككظيفتو الأسمكبية كالدلالية:5

ييعدٌ الرمز مف أبرز الظكاىر الأسمكبية التي حظيت باىتماـ النقاد كالدارسيف في الحقؿ 
. كقد أصبح الرمز، عمى تكسيع المعنى الأدبي، نظرنا لما يتمتع بو مف طاقة إيحائية كقدرة

ا في النصكص الشعرية الحديثة، أداة تعبيرية مركزية تيسيـ في تجاكز المباشرة  خصكصن
 كالسطحية نحك عمؽ تأكيمي يتطمب مف المتمقي جيدنا ذىنينا كتفاعلان كجدانينا. 

كمف ىذا المنطمؽ، تبرز أىمية دراسة الرمز ضمف النص الأدبي، ليس بكصفو عنصرنا 
 لية كجمالية أساسية تتشكٌؿ حكليا عناصر النص زخرفينا أك إضافينا، بؿ بكصفو بنية دلا

، ؼ"الرمز يرتبط بالدلالة ارتباطا كثيقا، إذ أف كتنبثؽ منيا الكثير مف معانيو الخفية
 1الرمز يتخذ مف قيمتو مما يدؿ عميو كيكحي بو"

إفٌ دراسة الرمز تيعدٌ مدخلان حيكينا لاستكشاؼ البنية الداخمية لمنص الأدبي كفيـ آليات 
شتغالو، خاصة مف حيث أثره في تشكيؿ الدلالة كتكسيعيا. فالدلالة في النصكص الرمزية لا ا

تيبنى عمى مستكل خطي أك مباشر، بؿ تينسج عبر طبقات مف المعاني المتراكبة، يتداخؿ 
فييا الكاقعي بالأسطكرم، كاليكمي بالرمزم، كالحسي بالذىني. كمف ىنا، فإفٌ الرمز لا يينقؿ 
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مدركات الحسية فحسب، بؿ يتجاكزىا إلى تمثيؿ حالات نفسية، كشحنات شعكرية، مف عالـ ال
 كمكاقؼ كجكدية، كذلؾ عبر شبكة دلالية معقدة تفتح النص عمى أفؽو مف التأكيلات الممكنة.

كتتجمى علاقة الرمز بالدلالة في ىذا التفاعؿ الديناميكي بيف المفظ كالمعنى، بيف الداؿ 
قر الرمز عمى معنى كاحد، بؿ يظؿٌ في حالة تكتٌر دائـ بيف ظاىر كالمدلكؿ، حيث لا يست

المغة كباطنيا. إفٌ الدلالة الرمزية لا تيفيـ إلا مف خلاؿ السياؽ التركيبي كالرمزم الذم تنبثؽ 
منو، فيي كليدة الانزياح، كالمفارقة، كالإيحاء، كالإيماء. كىذا ما يجعؿ مف الرمز كسيطنا فنينا 

لمو، يعبٌر بو عمٌا لا ييقاؿ صراحة، كييحمٌؿ بو المغة مف طاقتيا التعبيرية بيف الشاعر كعا
 أقصاىا.

كعمى مستكل البنية، فإفٌ الرمز لا يظير بكصفو مفردة معزكلة، بؿ يتكالى كيتكرر 
كيتحكٌؿ داخؿ النص ليشكٌؿ نسقنا متماسكنا عمى المستكييف التركيبي كالترابطي الإيمائي. عمى 

بي، يندمج الرمز في بناء الجممة الشعرية، كيؤثٌر في تشكيؿ العبارة كفي تكزيع المستكل التركي
الإيقاع كالمعنى. أما عمى المستكل الترابطي، فإفٌ الرمز ييطمؽ سمسمة مف الإيماءات 
ا، تسيـ فيو كؿ إشارة ككؿ  كالإشارات التي تستدعي رمكزنا أخرل، مما يينتج حقلان رمزينا مفتكحن

 يف، دكف أف تحصره في تأكيؿ كاحد.المتمقي نحك أفؽ دلالي معصكرة في تكجيو 

إفٌ الجمالية التي يمنحيا الرمز لمنص الأدبي لا تنبع فقط مف غمكضو أك تعدٌده، بؿ 
مف قدرتو عمى إعادة تشكيؿ الكاقع كتقديمو بصكرة فنية مشحكنة بالدلالات. فالنصكص 

دثو في القارئ مف دىشة كتكتر كجدؿ الرمزية تكتسب قيمتيا الجمالية مف خلاؿ ما تيح
تأكيمي، كىك ما يجعؿ الرمز مككٌننا أساسينا في العممية الإبداعية. فالرمز ييخفي لييظير، 
كييضمٌؿ ليكشؼ، كييبعٌد لييقرٌب، كبيذا المعنى يككف أحد أسرار الشعرية الحديثة كأدكاتيا 

 الفعٌالة.

يكـ الشعرية، إذ يكفٌر لمشعر مجالان كاسعنا كعميو، فإفٌ الرمز يرتبط ارتباطنا كثيقنا بمف
للانزياح كالتكثيؼ كالخرؽ الدلالي، ما يجعمو قادرنا عمى التعبير عف التجربة الإنسانية بكؿ 
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تعقيداتيا كتجمياتيا. فالشعرية لا تقكـ عمى المعنى الثابت أك الكاضح، بؿ عمى ما ييحدثو 
 –في ىذا السياؽ  –ئمة كتأملات. كالرمز النص مف أثر في المتمقي، كعمى ما يثيره مف أس

يشكٌؿ جكىر ىذه الشعرية، لككنو ييسيـ في بناء الصكرة، كتكليد الإيقاع، كخمؽ التكازم 
، كمف  ىنا نصؿ إلى "أف السياؽ الأسمكبي كالتنافر بيف المستكيات المغكية كالمعنكية لمنص

ف التقابؿ الذم ين تج عف ىذا الإقتحاـ ىك ىك نسؽ لغكم يقطعو عنصر غير متكقع، كا 
 1المثير الأسمكبي"

بناءن عمى ما سبؽ، فإفٌ دراسة الرمز في النصكص الأدبية، كخاصة الشعرية منيا، 
تيعدٌ مدخلان أساسنا لفيـ الأسمكب، كاستكشاؼ المعنى، كالاقتراب مف جماليات التعبير الفني، 

ف الرمز عنصرنا بنيكينا كىي تمثؿ ضركرة نقدية لتحميؿ النصكص المعاصرة التي جعمت م
كأضافة جمالية لمشعر نفسو الذم  كجمالينا لا غنى عنو في تشكيؿ ىكيتيا الشعرية كالفنية

 ىك" حقيقة مستترة، عميقة ايحائية، لا سبيؿ إلى التعبير عنيا بمدلكؿ الكممات، بؿ بعناصر 

التعبير  الشعر الخالصة غير المقصكرة عمى جرس الكممات، كرنيف القافية كايقاع
 2كمكسيقى الكزف...."

كبالأخص في القصائد  يشكٌؿ الرمز في ديكاف "حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المعنى"
بينية مركزية فاعمة في تشكيؿ الخطاب الشعرم كبناء دلالاتو العميقة. فيك ليس   المختارة

الشاعر مف تحكيؿ  مجرٌد كسيمة فنية لمتزييف أك الإبيار، بؿ أداة لمتكثيؼ كالإيحاء، تيمكٌف
التجربة الذاتية إلى رمكز ككنية، كمف تجاكز المباشرة إلى التعبير المركٌب، الذم يفتح 

ك استخداـ الشاعر لمرمز مستدعى مف تجربتو  النصكص عمى آفاؽ مف التأكيؿ كالانفعاؿ
لتي الشعكرية لأف " الرمز مرتبط كؿ الإرتباط بالتجربة الشعكرية التي يعانييا الشاعر، كا

 3تمنح الأشياء مغزل خاصا"
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في قصيدة "صفاء"، يختار الشاعر الرمز ليجسٌد المغة العربية في ىيئة امرأة، في تكظيؼ 
شفيؼ كعميؽ ليذا الكائف الرمزم. فالمرأة في ىذا السياؽ ترمز إلى الصفاء، النقاء، كاليكية 

ييضفي عمى المغة بيعدنا الحضارية التي يخاطبيا الشاعر بركح كجدانية سامية. كىذا الرمز 
، كيكظؼ أنثكينا محمٌلان بالحب كالجماؿ كالطير، ما يمنح القصيدة بعدنا صكفينا كجمالينا راقينا

 في كصفو رمز "الصفاء" ليعبر عف النقاء كالحب كمثاؿ ذلؾ في قكلو:

 1لمصفا اضرمت قمبيا كالحشا

 

متطيير كالتعبير عف الفرح لقكؿ كيتجمى الرمز أيضا في لفظتي " الدمع" ك "الدـ" كرمز ل
 الشاعر:

 2الدمع يا دمي صرخة لمفرح

 كما استعمؿ الشاعر رمز "البحر" في قكلو:

 3يسكب البحر في بحرىا عمقو

 إشارة إلى الأتساع كالانبساط ك الانشراح كالرحابة، يبيف مف خلالة كساعة المغة.

لة عمى السمك كالامتداد كالحرية كما كظؼ رمزم "النجمة" ك "السما" في البيت السادس  كدلا
 كالجماؿ، كغيرىا مف الرمكز التي تدعـ معاني الشاعر كدلالات نصو.

 

أما في قصيدة "تنافر"، فيتجمٌى الرمز بكصفو مرآة لانقساـ الكاقع كتفكؾ المجتمع. حيث تيمثٌؿ 
 في قكلو : رمكز مثؿ "ضفاؼ الكجع"

                                                 
 22الأحسف دكاس : حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 1
 22ت تكىـ في حضرة سيدة المعنى: صالأحسف دكاس: حالا  2
 الصفحة نفسيا : المصدر نفسو 3
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 1إلتقينا عمى ضفة مف ضفاؼ الكجع

 في قكلو: خيكؿ"ك"صييؿ ال 

 2عف صييؿ الخيكؿ كعف نجمنا الآفؿ حدثتو

إلى خيبة  "نجمنا الآفؿ"، بينما ييحيؿ كالحنيف لمماضي كأياـ الخيردلالة عمى الألـ  
إلى فقداف  في البيت التاسع "رحيؿ الحماـ"يرمز  ، ككتبدد الأحلاـ الأمؿ في المصير

 السلاـ، ك"غدنا الباىت" إلى ضبابية المستقبؿ. 

حالة تصؼ دلالات فنية كجمالية  في البيت الأخير كما يحمؿ "الجمنار" ك"رقص البجع"
إلى اختلاط الحقائؽ كغياب  في البيت الثاني عشر  التنافر، في حيف يرمز "غيـ البدع"

 فيقكؿ الشاعر: المعايير

 3كعكاصؼ تنسؼ غيـ البدع

لنفسي كالفكرم داخؿ إطار . بيذا، تتجمى جمالية الرمز في قدرتو عمى تصكير التفكؾ ا
 .شعرم رشيؽ

كفي قصيدة "لا جدكل"، ييكظٌؼ الشاعر الرمز لتجسيد العبثية كالفراغ الكجكدم. فالرمكز مثؿ 
تدؿ عمى قكل القير في البيت الثاني   ك"يفرض شرعو" في البيت الأكؿ  "الميؿ الجاثي"

 كفيو شيء مف التضاد، يقكؿ الشاعر: كالصمت القسرم

 ميؿ جاثحيف كاف ال

 كعمى كؿ الكرل

 1يفرض شرعو

                                                 
 29صـ ف:  1
 ـ ف ، ص ف 2
 29دة المعنى، صالأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سي 3
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لى في البيت الرابع إ"بات في قمقمو"  رمز، بينما يفكيؼ لميؿ الجاثي أف يفرض شرعو؟ 
، الذم في البيت الخامس انكماش الذات كانغلاقيا. ييضاؼ إلى ذلؾ "يمعف في السر الظلاـ"

ياب الأمؿ أك ييبرز تمزؽ الإنساف بيف الخكؼ كالرفض، ك"غيبة نكر السيى" كرمز لغ
 تتكثؼ عبر ىذه الرمكز ثنائية الحمـ لمنكر كالضكء  شمعو" كرمزالالبكصمة، كأخيرنا "

ا ، كلكف دلالتيا عمى كالانطفاء، كالفعؿ كاللا جدكل، ما يمنح القصيدة عمقنا كجكدينا كاضحن
 اللاجدكل كمخالفة المنطؽ لا تنفى، يقكؿ الشاعر:

 ثـ لما أشرقت شمس الدنى

 2وأشعؿ شمع 

فمف خلاؿ ىذا الكصؼ يطرح سؤاؿ كجيو، ما أىمية النكر المنبعث مف شمعتؾ كأنت  
 ؟كسط النيار بؿ كتحت نكر الشمس

يتكامؿ الرمز في شعر أحسف دكاس مع أسمكبو الشعرم القائـ عمى التكثيؼ، كالانزياح، 
كالتأكيمي.  كالتمميح أكثر مف التصريح، ما يمنح النصكص بينية مفتكحة عمى التعدد الدلالي

فالأسمكب عنده ليس قالبنا شكمينا فحسب، بؿ ىك امتداد طبيعي لمرؤية الشعرية، حيث تنصير 
يقاع داخمي متكتر، كصكر تنأل عف السطحية  الرمكز ضمف لغة مشحكنة بالإيحاء، كا 
كالجاىز. إف التكظيؼ الرمزم في قصائده يعكس كعينا شعرينا حديثنا، ييراىف عمى القارئ 

ؿ، كييفعٌؿ كظيفة الشعر في مساءلة الكجكد، كالمغة، كالذات، في آفو كاحد. كمف ىنا، المتفاع
يمكف القكؿ إف الرمز عند دكاس ليس مجرد عنصر أسمكبي، بؿ تجؿٍّ لفمسفة شعرية تتكسؿ 

 ى، كتتكسؿ الجماؿ لتعرٌم الكاقع.الغمكض لتقترح المعن

 _ بنية العلاقات الدلالية في القصيدة:5

 مفيكـ بنية التضاد:أ_ 
                                                                                                                                                         

 29دة المعنى، صالأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سي 1
 50الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 2
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تنبثؽ بنية التضاد في النصكص الشعرية بكصفيا تمظيرنا لغكينا يعكس ازدكاجية الرؤية 
الشعرية لمعالـ، حيث لا تيقدَّـ الأشياء في كحدتيا بؿ في تعارضاتيا. فالشاعر لا ييعبٌر عف 

، ما يجعؿ مف المعاني بشكؿ مباشر، بؿ ييجنٌد الأضداد لمكشؼ عف التكتر القائـ في التجربة
التضاد كسيمة لمتعبير عف التناقضات الكامنة في الذات كالكجكد. كمف خلاؿ ىذا التنافر 
المقصكد، يتيح النص الشعرم إمكانات متعددة لمتأكيؿ، كيزرع في ذىف المتمقي أسئمة أكثر 

 مف إجابات.

ميز ذىب إليو الدارسكف المحدثكف أصبح يتكمف المعمكـ أف النص الأدبي حسب ما ي
بقابمية القراءات المتعددة، كفي تعاممنا معو لا يتكقع أف تككف نتيجة القراءة الكاحدة لعدد مف 
القراءات، كىذه القابمية القرائية سمحت لمجمكعة مف النصكص أف تقرأ مرات متعددة، كفي 

   1كؿ مرة يأتي كشؼ جديد لمعطياتيا الإشارية"

ى إثارة الدىشة كالتأمؿ، كخمؽ نكع مف التكتر كتعكد أىمية بنية التضاد إلى قدرتيا عم
، الدمع/ الفرح، ـالجمالي الناتج عف التصادـ بيف الأضداد، مثؿ: الحياة/المكت، النكر/الظلا

، كغيرىا مف الثنائيات التي تعكس التمزؽ أك التكازف في التجربة الشعرية. كما تيسيـ ىذه 
شيا الإنساف، ما يمنح النص بعدنا فمسفينا أك البنية في إبراز التناقضات الكجكدية التي يعي

 كجدانينا.

كقد بدأت الدراسات النقدية تيتـ ببنية التضاد في إطار التحميؿ الأسمكبي منذ منتصؼ 
القرف العشريف، خاصة مع تطكر مناىج القراءة البنيكية كالمسانية، إذ تـ النظر إلى التضاد 

اج المعنى داخؿ النص، كليس مجرد زينة بلاغية. بكصفو آلية دلالية كبنيكية تيسيًـ في إنت
كييستمدٌ مفيكـ التضاد في جزء كبير منو مف المنطؽ الأرسطي في تقسيـ المفاىيـ إلى 
ا في البلاغة العربية القديمة تحت مسمٌيات مثؿ: الطباؽ،  أضداد، كما يجد جذكره أيضن

 ف السياؽ الجمالي لمبياف.كالمقابمة، كغيرىا مف فنكف البديع التي اىتمٌت بالتضاد ضم
                                                 

عبد العزيز السيؿ : ثنائية النص، قراءة في رثائيات مالؾ بف الريب، مجمة عالـ الفكر، صدرت عف المجمس القكمي  1
 64،ص1998يكليك / سبتمبر  1، ع27لمثقافة كالفنكف، دكلة الككيت، مج
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إف تحميؿ بنية التضاد في النصكص الشعرية ييتيح لمناقد فيمنا أعمؽ لمبنية الداخمية لمنص، 
مسفي الذم يحكـ ككيفية تشكٌؿ الدلالة عبر التكترات الثنائية، كيكشؼ عف البيعد النفسي كالف

 التجربة الشعرية.

 ب_ الثنائيات الضدية في القصائد: 

ات القصائد الثلاث المختارة لمدراسة مف ديكاف "حالات تكىـ في حضرة سيدة تشكمت بني
المعنى" مف ثنائيات ضدية أسيمت في تقكية الركابط المعنكية كأضفت طابعا خاصا ليا، مف 
خلاؿ خمؽ جك مف النقيض كالتناقض داخؿ تشكيمة لغكية محكمة تبث في القارلء حب 

 بيف طيات ىذه الكممات.التطمع كالبحث عف المعاني المخفية 

)الفرح/الدمع( التي يمزج كنستيؿ ىذه الثنائيات بأمثمة مف قصيدة صفاء أكليا ثنائية 
تيجس د ثنائية الفرحة كالدمع في قصيدة "صفاء" حالة فييا الشاعر بيف الفرحة ك الحزف، 

نا لا ييعبٌر شعكرية مركبة، تعكس الصفاء النفسي الذم لا يخمك مف التكتر العاطفي. فالدمع ى
فيكؿ  عف الحزف كحده، بؿ يتداخؿ مع الفرح ليشكٌلا معنا صكرة مف الانفعاؿ الصادؽ كالعميؽ

 الشاعر:

 1الدمع يا دمي صرخة لمفرح

ف كاف مصدرىا  فحيف تفيض النفس صفاءن كنقاء، تصبح المشاعر شفافة حدٌ البكاء، حتى كا 
 ي يعيشيا الإنساف حيف يبمغ قمة الصدؽ مع الفرح. ىذه الثنائية تبرز المفارقة الكجدانية الت

ا، أك يفرح كىك يدمع، فتتكحٌد الأضداد  ذاتو، حيث تتحرر الأحاسيس مف الأقنعة، فيبكي فرحن
في لحظة تطيير داخمي عذب. ىكذا تكظؼ القصيدة ىذه الثنائية لتصكير السمك الإنساني 

 حدة: الصفاء.في أرقى تجمياتو، حيف يصبح الدمع كالفرح كجييف لحقيقة كا

                                                 
 22لأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، صا 1
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نجد أيضا ثنائية) ماطره/الياجره(  يقكؿ الشاعر الشطريف الثانييف مف البيتيف الثاني عشر ك 
 البيت الأخير:

 أرضيا غيمة بالندل ماطره

 1تطفئ النار بالنار في الياجره

في قصيدة "صفاء" التي تتحدث عف المغة العربية، تأتي الثنائية الضدية "الياجرة" ف
تيبرز قكة المغة في إحياء الجماد كالمعنى، كنقؿ الأشياء مف القحط إلى الخصب، ك"الماطرة" ل

فػ"الياجرة" ترمز إلى حالة الجمكد،  مف الجفاؼ الركحي كالفكرم إلى الامتلاء كالحياة.
الصمت، كالفراغ، حيث لا صكت كلا معنى كلا أثر، بينما "الماطرة" تمثٌؿ الفيض، الإحياء، 

كىنا تكمف دلالة عميقة: فالمغة، في نظر  يينبت المطر الأرض بعد مكتيا كالبعث، تمامنا كما
الشاعر، ليست أداة كصؼ فقط، بؿ أداة خمؽ؛ إنيا تمنح الحياة لما ىك ساكف، كتضفي 

 الحضكر عمى ما ىك غائب.

إنيا تحكٌؿ الكممة مف مجرد صكت إلى فعؿ، كمف الياجرة ػػ رمز الصمت كالغياب ػػ إلى 
 ز الخصب كالحضكر.الماطرة، رم

كبذلؾ، تتحكٌؿ المغة في القصيدة إلى قكة تحكيمية، تنقؿ الكجكد مف السككف إلى الحركة، 
 كمف التلاشي إلى التجمٌي، كىك ما يعكس صفاءىا الخلٌاؽ كطاقتيا الإحيائية المدىشة.

في كمف بيف الثنائيات الضدية أيضا ما نجده في قصيدة تنافر، ثنائية ) العمؽ/ضفة(  
 البيتيف الأكؿ كالثاني، يقكؿ الشاعر

 إلتقينا عمى ضفة مف ضفاؼ الكجع

 2عانقو العمؽ عانقتو

                                                 
 23، صالأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى 1
 29الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 2
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تشير الثنائية الضدية "العمؽ كالضفة" إلى صراع دلالي بيف مستكييف مختمفيف مف ك 
، لكجع كما يقكؿ الشاعرالكجكد كالتجربة. فالضفة تمثؿ الجانب الظاىر أك السطحي مف ا

، كغالبنا ما ترمز إلى التردد، الانتظار، أك الانغلاؽ ضمف حدكد الألـفة حيث يقؼ عمى حا
الكاقع المألكؼ. أما العمؽ، فيحيؿ إلى الغكر الباطني كالبعد اللامرئي، حيث المعنى الحقيقي 

. في ىذا السياؽ، ييفيـ "العمؽ" عمى أنو حيث كؿ شيء مريب  كالتجربة الكجكدية الكاشفة
كالانفعاؿ، كالمخاطرة بالكلكج إلى المجيكؿ. ىذه الثنائية تخمؽ تكترنا  رمز لمغكص في الذات،

ا داخمينا في الذات الشاعرة التي تتردد بيف البقاء  شعرينا  بيف السككف كالحركة، كتعكس صراعن
 .)الضفة( كالرغبة في اكتشاؼ المعنى الحقيقي في أعماؽ الذات أك الكجكدالكجعفي منطقة 

 أيضا ثنائية )الفتح/الإنغلاؽ( في قكؿ الشاعر: كردت في نفس القصيدة

 1كفتحت لو كؿ مغاليؽ مممكتي

أم أنو فتح لو المجاؿ كي ينتمي إليو ، كليا ارتباط كثيؽ بانفتاح نفس الشاعر كتفتح 
تأتي الثنائية الضدية لتعبٌر عف الصراع بيف نزعتيف أفكاره، كانغلاؽ فكر العالـ مف حكلو 

نزعة الانفتاح التي تدعك إلى التكاصؿ، كالتفاىـ، كتقبٌؿ الاختلاؼ،  اجتماعيتيف متباينتيف:
كنزعة الانغلاؽ التي تقكـ عمى الانعزاؿ، كالتعصب، كرفض الآخر. فالفتح ىنا يدؿ عمى 

 القابمية لمحكار، كبناء الجسكر بيف الأفراد كالجماعات، بما يسمح بقياـ مجتمع متماسؾ 

ر الانغلاؽ إلى انسداد الأفؽ، كتمزٌؽ النسيج الاجتماعي كمتعدد في آفو كاحد، بينما يشي
بسبب التقكقع داخؿ اليكيات الضيقة كالانتماءات الحصرية. كتيبرز القصيدة مف خلاؿ ىذا 
التضاد أف التنافر المجتمعي لا ينبع مف الاختلاؼ في حد ذاتو، بؿ مف غياب الفتح الفكرم 

 ي تحكؿ دكف تحقيؽ صفاء العيش المشترؾ.كالإنساني، كمف تغمٌب ثقافة الانغلاؽ الت

                                                 
 الصفحة نفسيا، المصدر نفسو 1
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نجد أيضا ثنائية )سطع/كأفؿ( ك ثنائية )الإخضرار/ الباىت( كىما ثنائيتاف تحملاف تقريبا 
نفس الدلالة حيث يصكر الشاعر مف خلاليا حالة السطكع كالإخضرار التي يريد بثيا في 

 مجتمعو، ىذا الذم يقابمة بالبيت كالأفكؿ.

 البدء/ المنتيى( في البيت ما قبؿ الأخير الذم يقكؿ فيو:نمحظ أيضا ثنائية )

 1كنت أحمـ بالبدء كالمنتيى

في ىذه القصيدة، تعبٌر الثنائية الضدية "البدء كالمنتيى" عف رغبة الشاعر في احتكاء 
التجربة الكجكدية بكؿ أبعادىا؛ فيك لا يكتفي بجزء مف الحمـ أك لحظة مف التمنٌي، بؿ يتكؽ 

ؿ لمحياة، يجمع بيف نقطة الانطلاؽ كالنياية، بيف الأصؿ كالمصير. فػ"البدء" إلى فيـ شام
يرمز إلى الأمؿ كالانبعاث كالبداية النقيٌة، بينما "المنتيى" يرمز إلى المصير، النياية، كربما 

حيف يقكؿ: "كنت أحمـ بالبدء ، الحقيقة القصكل التي يسعى العقؿ أك القمب إلى بمكغيا
ما يعبر عف حمـ مكتمؿ، ناضج، يتجاكز الرغبات الزخرفية أك المحظات كالمنتيى"، فإن

العابرة. كىذا ما يعمٌؽ التبايف بينو كبيف الطرؼ الآخر في القصيدة، الذم "كاف يحمـ 
 بالجمنار كرقص البجع"، كىك حمـ شكمي، سطحي، يركٌز عمى الجماؿ الزائؿ لا الجكىر.

ف الفارؽ في الرؤية كالعمؽ بيف الشاعر كمف خاطبو: كعميو، فإف دلالة ىذه الثنائية تكشؼ ع
 .فالأكؿ يسعى إلى المعنى الشامؿ، كالثاني يكتفي بمظاىر الحمـ دكف التكغٌؿ في حقيقتو

الثنائية الضدية مرآة ىذه تشكٌؿ كآخر ما في ىذه القصيدة ثنائية )الأماني/ الجراح( ك 
تعكس التكتر بيف التطمٌع نحك الأمؿ كالكاقع لمصراع النفسي كالعاطفي الذم يعيشو المتكمـ، ك 

 المثقؿ بالخيبة كالألـ.

 فػ"الأماني" تمثؿ ما يطمح إليو القمب مف حب كتفاىـ كاحتكاء، كتيجسَّد في قكلو: 

 1"كبكؿ الأماني الفؤاد سطع"

                                                 
 29الأحسف دكاس: حالات تكىـ في حضرة سيدة المعنى، ص 1
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ا عمى الآخر. في المقابؿ، تأتي "الجراح" في  ، منفتحن ، حيث ينبعث القمب مضيئنا، متفائلان
 و: قكل

 2"كيلامس جرح الحشا"

لتشير إلى ما تركتو ىذه العلاقة مف أثر مؤلـ في أعماؽ النفس، كأف الحمـ بالمقاء لـ 
 يثمر سكل خيبة باطنة.

ىذه الثنائية ترصد تناقض التجربة الشعكرية: بيف الانفتاح عمى الحب كالثقة )الأماني( مف 
جراح( مف جية أخرل. فيي تعبٌر عف جية، كبيف مرارة الخذلاف كالصمت كعدـ التفاعؿ )ال

انكسار الحمـ أماـ بركد الكاقع، كتيبرز حساسية الشاعر الذم قدٌـ قمبو بكؿ أمانيو، لكنو تمقٌى 
ا لا تيرل إلا بالبصيرة.  في المقابؿ صمتنا كجفاءن خمٌفا جراحن

كف متبادلة، كىكذا، تشكٌؿ "الأماني كالجراح" ثنائية دلالية تيجسد ىشاشة العلاقات حيف لا تك
 ا صادقنا لتجربة الشاعر.كعمؽ الأذل حيف ييقابؿ العطاء بالبركد، مما يضيؼ بعدنا إنسانين 

في اخر القصائد كىي قصيدة لاجدكل نمحظ كجكد ثنائيتيف ضديتيف أيضا ىما            
النكر تيكظٌؼ القصيدة ثنائية )النكر/الظلاـ( ك) الشمس/ اليؿ(، كىما تحملاف الدلالة نفسيا، ف

كالظلاـ، كالميؿ كالشمس، لمتعبير عف شعكر عميؽ بلاجدكل الأفعاؿ في مكاجية كاقع لا 
 يتغيٌر. فالميؿ الجاثـ رمز لحالة مف القير أك العجز، كالظلاـ ليس مجرد عتمة حسية، بؿ 

حالة كجكدية تيفرض عمى "الكرل"، بينما يكتفي المتكمـ بمعنيا في السر، في إشارة إلى 
عؿ أك عبثيتو. كمع شركؽ الشمس، كىك عادة رمز لمبدايات كالانفراج، لا يحتفؿ ضعؼ الف

الشاعر بالنكر، بؿ يختار أف "يشعؿ شمعو"، في مشيد يفيض بالسخرية المبطٌنة: فما جدكل 
إشعاؿ شمعة في كضح الشمس؟ ىنا تتجمى قناعة الشاعر بعبثية الفعؿ، إذ لا فرؽ بيف 

                                                                                                                                                         
 29ي حضرة سيدة المعنى، صالأحسف دكاس: حالات تكىـ ف 1
 الصفحة نفسيا، المصدر نفسو 2
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ا بيف  الظلاـ كالنكر ما دامت الذات عاجزة عف التغيير الحقيقي. فالثنائيات لا تيبرز صراعن
 قكل متكافئة، بؿ تيظير تلاشي الفكارؽ بينيا أماـ شعكر شامؿ بلاجدكل.

ىذه الثنائيات الضدية فتحت بابا كاسعا لمتأكيؿ كالتخيؿ عمى مستكل القصائد          
يحاءات كرمكز في القصائد كىن ا تكمف جمالية الرمز الثلاث لما دست مف غمكض كا 

 كالتضاد في المعنى، كىك خمؽ الرغبة في الكصكؿ إلى عمؽ شعكر الشاعر.

 



 

 

 

 
 

 

ةػػػػػػػػػػمػػاتػػخػػػػػػػػػػػػال



 خاتمة

008 

 

 

في ختاـ ىذه الدراسة الأسمكبية لديكاف حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المعنى لمشاعر 
أفٌ عمـ الأسمكب يشكٌؿ أداة تحميمية الجزائرم أحسف دكاس، يتأكد لنا بما لا يدع مجالان لمشؾ 

بالغة الأىمية في فيـ النصكص الشعرية الحديثة، لما يكفره مف آليات دقيقة تسبر أغكار 
البنية العميقة لمنص، مف خلاؿ مستكيات متعددة تشمؿ الصكت كالتركيب كالدلالة. كقد بيٌنت 

ييبنى عمى اختيارات  ىذه الدراسة كيؼ أف الشعر الحديث، كما تجمى في ديكاف دكاس،
 .أسمكبية كاعية تيجسٌد ذات الشاعر كتيترجـ رؤاه الكجكدية كالجمالية

لقد أظيرت معالجة النصكص أف التصكرات القديمة للأسمكب، التي كانت تركز عمى 
جزالة الألفاظ كبلاغة المعاني، تختمؼ عف المقاربات الأسمكبية الحديثة التي تنظر إلى 

ة لغكية متكاممة، تحمؿ بصمة الكاتب كتمثٌؿ تفرٌده داخؿ المنظكمة الأسمكب بكصفو ظاىر 
المغكية. كقد لاحظنا أف الشاعر في ىذا الديكاف يزاكج بيف الأسمكبيف، مستفيدان مف التراث 
البلاغي العربي، كفي الآف ذاتو منفتحان عمى الأسمكبية الغربية، التي تيمك ف مف تفكيؾ البنية 

 .ممية كلسانيةالتعبيرية عمى أسس ع

أما مف حيث التمايز بيف الرؤيتيف العربية كالغربية للأسمكبية، فقد لاحظنا أف النص 
الشعرم في حالات تكىٌـ جاء حافلان بآليات الأسمكبية الحديثة كما نشأت في الفكر الغربي، 

ف أصكؿ لا سيما مف خلاؿ الانزياح، كالانقطاع التركيبي، كالتراكـ الدلالي، لكنو لـ ينفصؿ ع
التشكيؿ الجمالي في الشعر العربي، مما جعؿ مف الديكاف فضاءن حيكيان لالتقاء النظرتيف 

 .كتفاعميما

عمى مستكل البنية الصكتية كالإيقاعية، كشفت الدراسة عف انتظاـ لافت في التكرار 
الصكتي، إذ تٌـ إحصاء مجمكعة مف الأصكات التي تكررت في القصائد الثلاث المختارة، 

اف لذلؾ أثر في بناء إيقاع داخمي متماسؾ، يعكس الحالات النفسية التي يعانييا المتكمـ كك
الشعرم. فالأصكات المجيكرة جاءت لتعبٌر عف امتلاء شعكرم كاحتداـ داخمي، بينما أدٌت 
الأصكات الميمكسة كظيفة التعبير عف التردٌد، الخكؼ، كالضعؼ. كما ساىـ التناكب بيف 

 .في إبراز التكتر كالانفراج داخؿ التجربة الشعريةالشدة كالرخاكة 
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كقد تكازت ىذه المكسيقى الداخمية مع البنية الخارجية لمنص، حيث انتظـ الكزف ضمف 
بحكر الخميؿ، فجاء البحر الشعرم، في أغمب القصائد المدركسة، متٌسقان مع التجربة 

قة كمقيٌدة. كتٌـ تحديد الركم بدقة، ما الشعكرية، كما اختيرت القكافي بعناية، كتنكٌعت بيف مطم
أسيـ في تثبيت الإيقاع كتأكيد نغمة النص. كما لكحظت بعض الزحافات كالعمؿ التي أضفت 
مركنة عمى البنية العركضية، أبرزىا زحافا الخبف كالإضمار، كعمتا القصر كالحذؼ، ككؿ 

 .ذلؾ كاف مكظفان لخدمة الدلالة

ازنان بيف البنية الاسمية كالبنية الفعمية. التراكيب كعمى مستكل التركيب، رصدنا تك 
الاسمية دلٌت عمى الثبات كالتأمؿ كالتكصيؼ، في حيف عكست التراكيب الفعمية ديناميكية 
النص كتحكٌؿ الذات عبر لحظات التكىٌـ كالانكسار. كما لكحظ تكظيؼ أساليب كلاـ 

عاـ، مع تكظيؼ فني لمتعريؼ متعددة، أبرزىا الأسمكب الخبرم الذم طغى عمى الجك ال
كالتنكير بحسب السياؽ، كاستعماؿ العطؼ لربط المشاعر كالأفكار في سلاسؿ دلالية ذات 

 .انسياب عاطفي كاضح

في المستكل الدلالي، تٌـ تفصيؿ الدلالة مف حيث المغة كالاصطلاح، كبيٌنا كيؼ كانت 
كجيو السياؽ. كقد تضمٌف حركؼ الجر كالعطؼ تؤدٌم دكران محكريان في ربط المعاني كت

المعجـ الشعرم مفردات دالٌة عمى الإنساف، كما يخصو مف ألـ كحيرة كتمزؽ، إلى جانب 
مفردات مستميمة مف الطبيعة، كمكف الميؿ، كالريح، كالغيـ، كالتي كانت ترمز لمضياع أك 
الانتظار. كما ىيمنت عمى النص مفردات الحزف كالأسى، ما يعكس الطابع التأممي 

المأساكم في تجربة الشاعر. كلعؿ الرمز كاف أداة فنيٌة فعٌالة استخدميا دكاس لمتمميح دكف ك 
 .تصريح، مما أكسب نصكصو أبعادان دلالية كتأكيمية متعددة

كأخيران، كانت بنية العلاقات الدلالية القائمة عمى التضاد مف أبرز سمات الديكاف، 
، كىي بنية تعكس تشظي الذات كتيييا داخؿ كاقع حيث لاحظنا اشتغالان عمى ثنائيات متقابمة

. فكاف التضاد لا مجرد تزييف بؿ بنية مركزية تيبنى عمييا التجربة الشعرية بأكمميا  .مأزكـ
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كىكذا، تككف ىذه الدراسة قد أبرزت البنية الأسمكبية العميقة في حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة 
 أسمكبية ليست ترفان نقديان، بؿ ضركرة لفيـ النسيج المعنى، مؤكدةن أفٌ قراءة الشعر مف زاكية 

الجمالي كالمعنكم الذم ينتجو الشاعر، حيث تتكامؿ المستكيات الصكتية، كالتركيبية، 
 .كالدلالية، لتيبرز ثراء النص الشعرم كتفرٌده ضمف خارطة الشعر الجزائرم المعاصر
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 ملخص الدّراسة:
 تتناكؿ ىذه الدراسة المكسكمة بػ

 –ئص الأسمكبية في ديكاف حالات تكىٌـ في حضرة سيٌدة المعنى لأحسف دكاس الخصا"
 "نماذج مختارة

البنية الأسمكبية لمنص الشعرم مف خلاؿ الجمع بيف الجانب النظرم كالتحميؿ التطبيقي، مع 
 .التركيز عمى أبرز الظكاىر الأسمكبية في الديكاف

لذم يجمع بيف دقة التحميؿ المغكم كمراعاة كقد اعتمدت الدراسة المنيج الأسمكبي البنائي ا
الأبعاد الجمالية كالدلالية لمنصكص، كذلؾ مف خلاؿ تتبع الظكاىر الأسمكبية عمى مستكيات 

 .متعددة، تكشؼ عف خصكصية الكتابة الشعرية عند الشاعر محؿ الدراسة

ى مف خلاؿ في القسـ النظرم، تستعرض المذكرة مفيكـ الأسمكب كما كرد عند العرب القدام
البلاغة كالنقد الأدبي، مع التركيز عمى مفاىيـ الفصاحة كالبياف كالبديع، ثـ تنتقؿ إلى تطكر 
النظر إلى الأسمكب في الفكر الغربي الحديث، مع ظيكر عمـ المغة الحديث كتكسع الدراسات 

 .النصية

مغة كالأدب مف كما تتناكؿ المذكرة ظيكر الأسمكبية كنظرية حديثة في الغرب، تربط بيف ال
جية، كالذكؽ كالتحميؿ العممي مف جية أخرل، مع التركيز عمى التحكلات التي شيدتيا بيف 
النزعة البنيكية كالاتجاىات التداكلية كالنفسية. كقد تـ تخصيص جزء مف الدراسة لتناكؿ 

ة، كالأسمكبية اتجاىات الأسمكبية مثؿ: الأسمكبية البنيكية، الأسمكبية التأثرية، الأسمكبية النفسي
الكصفية. كما رصدت الدراسة مستكيات التحميؿ الأسمكبي الثلاثة المعتمدة في ىذا الحقؿ: 
المستكل الصكتي، المستكل التركيبي، كالمستكل الدلالي، بكصفيا مداخؿ منيجية لفيـ البنية 

 .الفنية لمنص الأدبي كتحميؿ مككناتو بدقة

 :المستكيات الثلاثة عمى نماذج مختارة مف الديكاففي القسـ التطبيقي، تطبؽ الدراسة ىذه 

المستكل الصكتي: تـ فيو تحميؿ الأصكات مف حيث الجير كاليمس، الانفجار كالانسياب، 
كالمكاضع النطقية، مع دراسة الإيقاع الشعرم، المكزكف كالمقفى، كالمكسيقى الداخمية 

الكزف كالقافية، مما يكشؼ عف كالتكرار كالجناس كالسجع، كالمكسيقى الخارجية مف خلاؿ 
 .البعد الجمالي كالصكتي لمنصكص



 

 

المستكل التركيبي: تناكؿ تراكيب الجمؿ، مع التركيز عمى الجمؿ الفعمية كالاسمية، كالحذؼ 
 .كالذكر، بما يعكس أسمكب الشاعر في بناء المعنى كتكثيفو

ة كالاصطلاح، ثـ تناكلت المستكل الدلالي: انطمقت الدراسة فيو مف تعريؼ الدلالة في المغ
ا حركؼ الجر، كدلالة الألفاظ كالكممات في سياقاتيا الشعرية،  دلالات الحركؼ كخصكصن
كما تـ تحميؿ الرمز بكصفو كسيمة إيحائية ذات أبعاد ثقافية كجمالية، إضافة إلى دراسة البنية 

النفسية في التجربة التضادية التي تمنح النص طاقة دلالية مركٌبة كتعكس التكترات الفكرية ك 
 الشعرية.

Abstract : 

This study, entitled "Stylistic Characteristics in Ahsan Dawwas's 

Diwan "States of Illusion in the Presence of the Lady of Meaning - 

Selected Models," 

 examines the stylistic structure of the poetic text by combining 

theoretical aspects with applied analysis, focusing on the most 

prominent stylistic phenomena in the collection. The study adopts a 

structural stylistic approach, which combines precise linguistic 

analysis with consideration of the aesthetic and semantic dimensions 

of the texts.  

This approach explores stylistic phenomena at multiple levels, 

revealing the uniqueness of the poetic writing of the poet under study. 

In the theoretical section, the paper reviews the concept of style as it 

appeared among ancient Arabs through rhetoric and literary criticism, 

focusing on the concepts of eloquence, rhetoric, and rhetoric. It then 

moves on to examine the evolution of the view of style in modern 

Western thought, with the emergence of modern linguistics and the 

expansion of textual studies. 

 The paper also addresses the emergence of stylistics as a modern 

theory in the West, linking language and literature on the one hand, 

and taste and scientific analysis on the other, with a focus on the 

transformations it has witnessed between structuralism and pragmatic 

and psychological trends. Part of the study was devoted to addressing 

stylistic trends such as structural stylistics, affective stylistics, 

psychological stylistics, and descriptive stylistics. 

 The study also monitored the three levels of stylistic analysis 

adopted in this field: the phonetic level, the syntactic level, and the 

semantic level, as methodological approaches to understanding the 



 

 

artistic structure of the literary text and accurately analyzing its 

components. In the applied section, the study applies these three levels 

to selected examples from the collection: The phonetic level: In this 

level, sounds were analyzed in terms of voiced and unvoiced, 

explosive and flowing, and articulatory positions, with a study of 

poetic rhythm, meter and rhyme, internal music such as repetition, 

alliteration, and rhyme, and external music through meter and rhyme, 

revealing the aesthetic and phonetic dimension of the texts. The 

syntactic level: Addressing sentence structures, with a focus on verbal 

and nominal sentences, deletion and mention, reflecting the poet's 

style in constructing and condensing meaning.  

Semantic level: The study began with a definition of semantics in 

language and terminology, then addressed the semantics of letters, 

especially prepositions, and the semantics of words and phrases in 

their poetic contexts. Symbols were also analyzed as a suggestive 

means with cultural and aesthetic dimensions, in addition to studying 

the contrastive structure that gives the text a complex semantic energy 

and reflects the intellectual and psychological tensions in the poetic 

experience. 


