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 ح :ـــــمذِــــــِ

 

-حُ٘ؼَ-خ٢ِٛ رؤؿ٘خّ أىر٤ش ٓوظِلش، ُٝؼَ أًؼَ ٌٛٙ حلأؿ٘خّ ٤ٗٞػخ طٔوٞ حُؼَٜ حُـ 

ٝح١ٌُ ًخٕ ٣ؼي ٓلاكخ ُوخثِٚ ُِٝوز٤ِش حُظ٢ ٣٘ظ٢ٔ ا٤ُٜخ، كظؼيىص أؿَحٟٚ رظؼيى حُٔ٘خٓزخص حُظ٢ 

ه٤َ ك٤ٜخ، ٝهي ٓخ٣َ حُ٘ؼَ ٣َ١ن حُظخ٣ٍن ك٘وَ ك٢ ٓظ٘ٚ حُؼي٣ي ٖٓ حلأهزخٍ ٝحَُٝح٣خص 

 . ٝحُ٘و٤ٜخص ٝحُٔآػَ ٝحُٔلخكَ

ٝك٢ رؼٞ حلأك٤خٕ ًخٕ ٛيٟ حُ٘ؼَ أرؼي ٖٓ ٛيٟ حُ٘خػَ ٗلٔٚ، ك٘ـي حُوٍٞ ٓؼَٝف 

ٍٜٝٓ٘ٞ ٝٓظيحٍٝ ٌُٖ حُوخثَ رخٌُخى ٣ؼَف، ًٔخ ٗـي ك٢ أك٤خٕ أهَٟ حُؼٌْ، ٝٗـي ٖٓ 

ؿخٗذ آهَ حٌُؼ٤َ ٖٓ حلأٗؼخٍ طلَٔ ك٢ هزخ٣خٛخ حُؼي٣ي ٖٓ ح٠َُٔٔحص حُظ٢ طلَٔ حُٔؼ٠٘ 

ح حُ٘ظْ، ٖٝٓ ر٤ٖ أْٛ ٓخ ٣ول٤ٚ ٣ٝظَٜٙ حُوٍٞ ك٢ إٓ ٝحكي  حُلو٤و٢ ح١ٌُ ؿخء ٖٓ أؿِٚ ٌٛ

 كلُٞش حُوخثَ .

أكي أهيّ ٗؼَحُظ٘و٤ذ ػٖ ٓٞحٟغ حُللُٞش ك٢  ٝك٢ ٌٛح حُٜيى ٣يٍٝ ٟٓٞٞع ٌٛح حُزلغ أ١ 

ك٢ ٗؼَٙ كٌخٕ ػ٘ٞحٕ حُزلغ رٖ ػزخى ٝرخُظلي٣ي ٗٔن حُللُٞش حُلخٍع ألا ٝٛٞ ٗؼَحء حُؼَد 

، ٝهي ٝهغ حهظ٤خ١ٍ ٌُٜح رٖ ػزخى ىٍحٓش رخُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ حُلخٍعٗٔن حُللُٞش ك٢ ٗؼَ ًخٓلا 

 حُؼ٘ٞحٕ لأ٤ٔٛظ٤ٖ :

حء حُ٘وخى ٍٝٝحى حلأ٠ُٝ ٗظ٣َش  أطؼَف ك٤ٜخ ٝحُٔظِو٤ٖ ػ٠ِ ٓؼخ٤٣َ حُللُٞش حُ٘وي٣ش ٝآٍ -

 ك٤خس حُ٘خػَ ٝٛلخطٚ ٝى٣ٞحٗٚ ٝهٜخثيٙ. ٌٛح حُٔـخٍ، ًٌٟٝ

٤ُخص حُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ ػ٠ِ هٜخثي حُلخٍع أٓخ حُؼخ٤ٗش ك٢ٜ ططز٤و٤ش ًُٝي رٔلخُٝش آوخ١ آ -

 .ك٢ ٗؼَٙ ٝحٓظوَحؽ طٔؼلاص حُللُٞش

 حُظخ٤ُش : ي ػ٘ٞحٕ حُزلغ طـِض ٢ُ حلإٌٗخ٤ُشٖٝٓ رخد طل٤ٌ

 رٖ ػزخى ؟ .ٔؼَُ ٗٔن حُللُٞش ك٢ ٗؼَ حُلخٍع ٓخٓيٟ ط

 ٌٛٙ حلإٌٗخ٤ُش حٗزؼن ٜٓ٘خ ٓئحلإ كَػ٤خٕ :

 ٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢؟ أُٜٝٔخ اٌٗخٍ ػٖ ٓخ٤ٛش حُللُٞش ٝحُ٘ٔن ٝحُ 
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 أٓخ حُؼخ٢ٗ كٌخٕ أ٣ٖ طظـ٠ِ ٓلآق ٗٔن حُللُٞش ك٢ ٗؼَ حُلخٍع ٝهٜخثيٙ ؟

حُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ كوي كَٝ ٗلٔٚ هزَ حُظو٤ٖٔ  آ٤ُخص حٓظيػض رٔٞؿزٜخ طٞظ٤ق حلإٌٗخ٤ُشٌٛٙ 

، رخلإٟخكش ا٠ُ ٓزظـ٠ حُ٘وي حُؼوخك٢ حُزؼ٤ي ػٖ حُل٢٘ حُـٔخ٢ُ ٝٛٞ حُزلغ ك٢ أؿٞحٍ ك٤ٚ 

حُ٘ؼَ ٣لظ١ٞ أؿِذ  زٚ ،أ١ رخلأكَٟ حًظ٘خف ٓخ لا ٣َحٙ حُٔظِو٢ ، ًٔخ إٔ حُ٘ٚ ٝؿ٤خٛ

 ػ٠ِ حٌُؼ٤َ ٖٓ حُظ٤َِٓ ٌُُي ًخٕ لاري ٖٓ ط٢٤ِٔ ٌٛح حُٜٔ٘ؾ ػ٠ِ ٌٛٙ حُيٍحٓش .

ٝرخُ٘ٔزش ا٠ُ حهظ٤خٍ حُٟٔٞٞع كبٕ ٢ُٞ٤ٓ ُيٍحٓش ٓو٤خّ حلأىد حُؼَر٢ حُوي٣ْ ًخٕ أْٛ 

خ ٓخ ٣وٚ ء حُـخ٤٤ِٖٛ ًز٤َس ٌٓ٘ حُٜـَ ، ٝأٓحلأٓزخد ، أ١ ٍؿزظ٢ ك٢ حُ٘ؼَ ٝحُ٘ؼَح

 ا٠ُ ٓ٘ٞحص ٣ٌٖٔ حُوٍٞ رؤٜٗخ رؼ٤يس،رٖ ػزخى كٌٜح ٣ؼٞى أػَٙ حهظ٤خ١ٍ رخُظلي٣ي ُِلخٍع 

كٖٔ كٞح٠ُ ػَ٘ ٤ٖ٘ٓ ٝر٤٘ٔخ ً٘ض أط٘وَ ٖٓ ه٘خس ا٠ُ ه٘خس ك٢ حُظِلخُ ٝهغ ٗظ١َ ٝٓٔؼ٢ 

هَ ح٤ُٔق ك٢ رط٘ٚ ػ٠ِ ٜٓ٘ي ٖٓ َِٓٔٔ ٣وٍٞ ك٤ٚ ح٣َُِ ُ٘وٚ ٠ٔٔ٣ رـ٤َ ٝٛٞ ٣ي

رٖ إٔ حُُٞي حُٔوظٍٞ ٛٞ حرٖ حُلخٍع "رَ رئ ر٘ٔغ ٗؼَ ٤ًِذ " ػْ هظِٚ ، رؼي ًُي ظَٜ 

ػزخى ح١ٌُ هخٍ أر٤خطخ ك٢ ٌٛح حُٜيى رو٤ض ٓللٍٞس ك٢ ٢ً٘ٛ ا٠ُ ٣ٞٓ٘خ ،ٝٓ٘ٚ طظزؼض ٤َٓس 

 حُلخٍع كٞؿيص ٗؤٗٚ أًزَ رٌؼ٤َ ٓٔخ ٗخٛيطٚ ك٢ حَُِٔٔٔ.

خص حُلخٍع أ٠ُٝ إٔ ٣ظؼَف ػ٤ِٜخ حُٔظِو٢ ُٔخ ك٤ٜخ ٖٓ ًٔخ أ٢ٗ أػظزَ ك٤خس ٝٗؼَ ٝٛل

كٞحثي ؿٔش ٝك٢ ًَ حُٔـخلاص هخٛش حُٔؼَك٢ ٝحُِـ١ٞ ٜٓ٘خ ، ًٔخ أ٢ٗ أط٠٘ٔ إٔ ٣ٌٕٞ 

ٌٛح حُزلغ اٟخكش ٓل٤يس ُِـخٗذ حُ٘ظ١َ ُِٝٔظِو٢ ٖٓ ؿخٗزٚ حُظطز٤و٢ ،ػ٠ِ حَُؿْ ٖٓ هِش 

 ٜخ أهٌص كظخ ٝك٤َح ٖٓ حُيٍحٓخصٝلا أهٜي حُللُٞش ٛ٘خ لأٗحُيٍحٓخص ك٢ ٌٛح حُٟٔٞٞع ،

ػ٠ِ  ،ٝػ٠ِ ػٌٜٔخ كبٕ حُلخٍع ٝٗٔن حُللُٞش ك٢ ٗؼَٙ ُْ أؿي ُٚ ٝلا ىٍحٓش ٝحكيس

حَُؿْ ٖٓ ٝؿٞى ىٍحٓخص أهَٟ ػٖ حُ٘خػَ ٝػٖ ٗٔن حُللُٞش ٝحُظ٢ حٓظطؼض إٔ آهٌ 

ٗخء الله ٖٓ حُٔؼِٞٓخص كٌخٕ أْٛ ٜٓيٍ حٓظويٓظٚ ٛٞ ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى  ٜٓ٘خ ٓخ

،أٓخ ٖٓ  خٓؼٚ ٝٓلووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ٌٛح ك٢ رخد طَؿٔش ك٤خس حُ٘خػَ ٝٗؼَُٙـ

ك٢ ٌٛح  ؿٜش حُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ كٌخٕ لاري ٖٓ حلإٓظؼخٗش رٔـٜٞىحص حُ٘خهي حُؼَر٢ حُٔؼَٝف

حٓش ك٢ حلأٗٔخم حُؼَر٤ش حُ٘وي حُؼوخك٢ ىٍ : حُٔـخٍ ػزي الله حُـٌح٢ٓ ٝهخٛش ًظخد

 ...حُؼوخك٤ش.
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 ك٠َ حُٜٔخىٍ حلأهَٟ حُظ٢ حٓظؼ٘ض رٜخ ًؼ٤َح ك٢ رلؼ٢ ٌٛح .ىٕٝ إٔ أ٠ٔٗ 

َ أٍٝ ٗظ١َ ًًَٙ ك٢ هطش أًًَٛخ رخهظٜخٍ ٝٓلخىٛخ )ٓويٓش ػْ كٜ ٝهي ؿخء ٓخ ٓزن

حُللُٞش ٝحُ٘ٔن ٝحُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢( ٢ِ٣ ًُي )كَٜ ػخ٢ٗ ططز٤و٢ أُٓو٢ ك٤ٚ طَؿْ ك٤ٚ ًَ ٖٓ 

هٜخثي حُلخٍع رٖ ػزخى ٝك٢  أر٤خص ٓظلَهش ٖٓػَك٘خٙ ك٢ حُ٘ظ١َ ػ٠ِ رؼٞ ٖٓ  ٓخ

ٍٝأ٣ض إٔ طٌٕٞ طَؿٔش  طٔوٞ رٚ حُزلغ ٖٓ ٗظخثؾ ٝحٓظ٘ظخؿخص(. حُوخطٔش ططَهض ا٠ُ ٓخ

 حُ٘خػَ ك٢ حلأه٤َ ًِٔلن .

ٍٓٞٛٞ ا٠ُ ًَ ٖٓ ًخٕ ُٚ ك٠َ ك٢ ٢ُٞٛٝ رٌٜح حُزلغ ا٠ُ  ٝك٢ حلأه٤َ كبٕ حٌَُ٘

ٝحُٔؼخٍف حُظ٢ كخُٝض  ٣ٖ أهٌص ْٜٓ٘ حُٔؼِٞٓخصٛٞ ػ٤ِٚ ح٤ُّٞ ٝهخٛش حلأٓخطٌس حٌُٓخ

حٓظـلاُٜخ ك٢ ىٍحٓظ٢ ًٌٟٝ حلأٓظخًس حُلخِٟش حَُٔ٘كش ه٤َ اَٗحف أٓٔخء ٣خك٢ ،ىٕٝ 

إٔ أ٠ٔٗ ُـ٘ش حُٔ٘خه٘ش حُظ٢ ٝرل٠ِٜخ كخُٝض إٔ ٣ٌٕٞ رلؼ٢ ٌٛح ٤َٟٓخ ُْٜ ،كٌخٕ ػ٢ِٔ 

ٌٛح ُ٘ل٢ٔ ُٝلأٓظخًس حَُٔ٘كش ُِٝـ٘ش حُٔ٘خه٘ش ُِٝٔظِو٤ٖ ًِْٜٝ ٌٍٕٓ٘ٞٝ ػ٠ِ ػْٜٞٗ 

 ٔزخَٗ ٝحُـ٤َ ٓزخَٗ ٝأىحٌْٓ الله ًهَح ُلأٓش .  حُ

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 ً الأٚيـــــظــــــاٌف
 



 

 

 ً الأٚيــــــــــــــــــــاٌفظ
    ٟٔسك اٌفحٌٛح ِٓ ِٕظٛس إٌماد ٚسٚاد إٌّٙط اٌصماف 

 ذؼش٠ف اٌفحٌٛح :  (1

 اٌفحٌٛح ٌغح 

  ػٕذ إٌماد اٌؼشب(اٌفحٌٛح اططلاحا( 

 :اٌفحٌٛح فٟ إٌمذ اٌصمافٟ  (2

 ِٟاٌفحٌٛح ػٕذ ػثذ الله اٌغذا . 

 اٌفحٌٛح ت١ٓ إٌمذ٠ٓ الأدتٟ ٚاٌصمافٟ .                                                                     (3

 

    . ٟإٌّٙط اٌصمافٟ ، ظشٚف إٌشأج ٚاٌذٚاػ 
 

 ٌٍّٕٙط اٌصمافٟ . ذؼش٠ف  (1

 أ١ّ٘ح إٌّٙط اٌصمافٟ .  (2

 اٌصمافٟ .أُ٘ سٚاد ِٚفىشٞ إٌّٙط   (3

 اٌّشظؼ١اخ اٌّؼشف١ح ٌٍٕمذ اٌصمافٟ . (4        

 اٌّضّشاخ اٌصماف١ح ذحد ِسّٝ اٌف١ٕح اٌعّا١ٌح. (5        

 الإٔرماداخ اٌّٛظٙح ٌٍٕمذ اٌصمافٟ .  (6        

  

 ( أٔٛاػِٗفَٙٛ إٌسك)ٗٚظائفٗ،ِٕا٘عٗ ِٚىٛٔاذ، 

 ِفَٙٛ إٌسك فٟ اٌذساساخ اٌث٠ٛ١ٕ١ح . (1

 اٌصمافٟ . إٌسك ِٓ إٌّظٛس (2

 أٔٛاع إٌسك . (3

 آ١ٌاخ اٌىشف ػٓ الأٔساق. (4

    ٚظائف ِٕٚا٘ط ِٚىٛٔاخ إٌسك اٌصمافٟ . (5
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 :تمهٌد 

ن المتؤمل فً جذور أو بالأحرى أبعاد كلمة فحل فً تراثنا وعاداتنا وكلام أبابنا إ         

 وأجدادنا ٌجدها دابما ترتبط بالشخص القادر على أداء المهام الموكلة له.

ن ضده أٌضا حاضر لذلك كان لابد أن توضع إلحال بما أن الفحل موجود فبٌعة ابطو 

ضرورة وجود هذه المعاٌٌر  لقد وعى النقاد القدماء الأوابلف ،معاٌٌر لتفرٌق هذا من ذاك

عراء  ــــــ، وتصنٌؾ الشبالقبول أو النفورومقاٌٌس تمكنهم من نقد الأشعار، والحكم علٌها 

التً ٌستحقونها، من حٌث جودة أشعارهم أو رداءتها  وتجسد  نازلالم ، وإنزالهم وترتٌبهم

ذلك من خلال ما أوجدوه من مصطلحات، وكان مصطلح الفحولة واحداً من تلك 

المصطلحات التً نقع علٌها فً تراثنا النقدي. وفً شقنا هذا سنحاول الوقوؾ على حقٌقة 

 قدماء والمحضرٌن العرب.والمعاٌٌر المطلوبة لبلوؼه عند ال هذا المصطلح ،

 

   / تعرٌف الفحولة لغة واصطلاحا1

 الفحل لغة :-أ 

الفحل: الذكر من كل حٌوان، وجمعه أفحُل وفحول وفحولة وفِحال وفِحالة ورجل         

فحٌل: فحل.. والفحٌل: فحل الإبل إذا كان كرٌماً منجباً... وكبش فحٌل: ٌشبه الفحل من 

لعرب تسمً سهٌلاً الفحل تشبٌهاً له بفحل الإبل، وذلك لاعتزاله الإبل فً عظمه ونبله... وا

ه... والفحل والفحال: ذكر النخل.. ولا ٌقال لؽٌر الذكر من النخل تعن النجوم وعظم

ال..." فحَُّ
 (1)

. 

فالفحل لؽة ٌتصؾ بالقوة والؽلبة والكرم والإنجاب والعظم والنُّبل، إضافة إلى أن            

 .ختص بالذكر دون الأنثىاللؽة ت معانً الفحل فً

 

                                      
1
 . 136، ٙ 11، 2ُّٔخٕ حُؼَد ، ىحٍ ٛخىٍ، ر٤َٝص، ١ حرٖ ٓ٘ظٍٞ، -  
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 الفحل اصطلاحًا: -ب 

ٌَّة     سبل الأصمعً صاحب "فحولة الشعراء" عن الشاعر الفحل فؤجاب: هو " من له مز

على ؼٌره كمزٌة الفحل على الحقِاق" 
(1)

بن زٌد " لٌس بفحل ولا  ي، وفً حكمه على عد

بؤنثى" 
2

 

جاء من هاجاهم، مثل جرٌر والفرزدق وفحول الشعراء كذلك هم "الذٌن ؼلبوا باله 

وأشباههما، وكذلك كل من عارض شاعراً فؽُلِّب علٌه فهو فحل مثل علقمة بن عبدة"
(3)

.  

وإذا ما حاولت الدراسة أن تتلمس شٌبا من وشابج القربى بٌن التعرٌؾ اللؽوي             

تها على الذكر من كل والمفهوم الاصطلاحً فٌمكن القول: إن الفحولة قد انتقلت من دلال

حٌوان، أو من دلالتها على النجم سهٌل، أو ذكر النخل، أو ما إلى ذلك مما أفادتنا به معاجم 

اللؽة ـ إلى مٌدان الشعر والشعراء، لتوصؾ بها طبقة من الشعراء تمٌزت عن ؼٌرها فً 

ر لٌس والوصول إلى مرتبة الفحولة فً الشع لموهبة الشعرٌة والإبداع الشعري،مٌدان ا

  .ٌهلأمراً سهلاً أو هٌناً، ٌستطٌعه كل من رامه، وٌبلؽه كل من سعى إ

ومن هنا نفهم السبب الذي حدا بالنقاد إلى أن ٌجعلوا الشاعر الفحل فً طلٌعة الشعراء وفً  

المرتبة الأولى منهم، فقد ذكر الجاحظ أن "الشعراء عندهم أربع طبقات، فؤولهم الفحل 

التام. ودون الفحل الخنذٌذ الشاعر المفلق، ودون ذلك الشاعر فقط،  الخنذٌذ، والخنذٌذ هو

والرابع الشعرور"
(4)

 

مدوّن ٌفصح عن رأي صاحبه فً الشعر   يإن أول أثر نقدبالإضافة إلى هذا ف      

والشعراء، وٌعتمد على أسس محددة وواضحة ، وصل إلٌنا من هذا النوع ، هو كتاب 

 ." للؤصمعًفحولة الشعراء"

                                      
1
 .9، 1980ٙ، 2كلُٞش حُ٘ؼَحء ،طلو٤ن ٕ ط١ٍٞ ،ىحٍ حٌُظخد حُـي٣ي ،ر٤َٝص ،١ ،ؼ٢ لأٛٔح -  

 

 - 
2
 .11ٙ حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، 

 

 - 
3
 .137ٙ ،ُٔخٕ حُؼَد  ،حرٖ ٓ٘ظٍٞ 

 
4
 .9، ٙ 2،حُوخَٛس، ّ 1، طلو٤ن ى : ػزي حُٔلاّ ٛخٍٕٝ ، ١حُز٤خٕ ٝحُظز٤٤ٖ ،ُـخكع ح -   
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 الفحولة من منظور النقاد العرب : -/  2

 واعلى أساس مبدأ نقدي ثابت ومحدد وهو مبدأ الفحولة إذ اتخذ ممعظم أحكامه النقادأقام 

منه معٌارا نقدٌا للموازنة بٌن الشعراء وتفضٌل بعضهم على بعض ، من خلال النظر فً 

  ٌما ٌؤتً :أشعارهم ومدى استٌفابها لمجمل خصابصه وأركانه ، التً تتمثل ف

 معٌار الكثرة /الكم الشعري : -أ

الشعراء فحولا وؼٌر فحول معٌار الكثرة   فكلما  نقادالموضوعات التً رتب علٌها المن  

الفحول  وبالتالً لا كان الشاعر مقوالا مكثرا كان له النصاب الذي ٌرتقً به إلى مصاؾ 

ن القصابد الجٌدة أنموذجا متعالٌا م أخذوابٌات والمقطوعات القصٌرة، بل بالأ نقادٌعتد ال

 .ٌطالب من خلاله الشاعر أن ٌنسج على منواله 

لو قال مثل قصٌدته )العٌنٌة( خمس " : حوٌدرة صمعً فً الومن بٌن هذه النماذج قول الأ

قصابد كان فحلا "
(1)

أوس بن ؼلفاء الهجٌمً " : لو كان قال عشرٌن   .وقال فً شؤن

قصٌدة كان لحق بالفحول" 
(2)

.فالأصمعً ٌرى أوسا من الشعراء المقلٌن إلى حد كبٌر وهذا 

كما أننا نلاحظ أن الأصمعً لم ٌحدد العدد المطلوب  لا ٌإهله لٌرتقً إلى مصاؾ الفحول .

من القصابد لبلوغ نصاب الفحولة فقد اشترط على الحوٌدرة خمس قصابد فً حٌن اشترط 

ؼٌر كاؾ وٌستدعً معاٌٌر أخرى للحكم على أوس عشرون قصٌدة .مما ٌجعل هذا المعٌار 

 على العمل الفنً .

فً تبرٌره لتؤخر منزلة طرفة بن العبد كما أننا نجد ابن سلام الجمحً ٌقول فً نفس العٌار  

وعبٌد بن الأبرص وعلقمة بن عبدة وعدي بن زٌد إلى الطبقة الرابعة إذ ٌقول :"وهم أربعة 

نما أخل بهم قلة شعرهم بؤٌدي الرواة رهط فحول شعراء ،موضعهم مع الأوابل ،وإ

                                      
 - 

1
 .12ٙ،كلُٞش حُ٘ؼَحء  : حلأٛٔؼ٢ 

2
 .15حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ،ٙ -  
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"
(1)

.وكذلك فً معرض حدٌثه عن الطبقة السابعة قال :"أربعة رهط محكمون مقلون، وفً 

، فذاك الذي أخرهم "  أشعارهم قلة
 (2)

 

لا  لهشاعر أو إقلاله بالنسبة خاصة وأن إكثار الوٌقول ابن رشٌق القٌروانً فً هذا الصدد 

المقلٌّن فٌهم الكثٌر من المجٌدٌن"ٌعتبر مهما لأنّ "هإلاء 
(3)

ومقدرتهم   ، لذلك ففحولتهم 

الشعرٌة لا ٌمكن أن تفوته، وإن أورد ابن رشٌق مصطلحا ٌخص هذه القضٌة فلٌس بمعزل 

القلٌلة جدا المتعلقّة بهذا الموضوع   عن معٌار الجودة ، لكن مع ذلك فإن أؼلب ملاحظاته

هذا كثٌرا بالشعراء المصنّفٌن فً الطبقة المتوسّطة  تتعلقّ بقلةّ شعر الشاعر ، و ارتبط

كمإشر إلى أنّ قلة نصوصهم متعلقّة بتوسطهم فً الشعرٌة كما أنّ إشارته إلى ذلك قد تكون 

 متعلقة بقضاٌا أخرى كانشؽال ذلك الشاعر بؤمور أخرى ؼٌر الشعر مثل الزهد أو الكتابة أو

 شاعرا ظرٌفا ٌخفً شعره و هو مع ذلك :" كان عبد الله أحدهم، مثل قوله فً  ؼٌر ذلك

قلٌل ، و ٌصنعه و لا ٌتجاوز المقطعات إلى شًء من التطوٌل"
(4)

 . 

اعتمد علٌه فً المفاضلة بٌن الشعراء حٌث ٌقدم الشاعر على الآخر إذا فهذا المعٌار قد 

ؼزٌر قوالا للشعر جد الشاعر مالشعري ، وكلما وُ  بقة عن الأخرى بحسب الكثرة والكموالط

دون تحرج على باقً الشعراء .وهذا ما نلمحه والملاحظ هنا عكس ما قٌل عن  دمالرواٌة قُ 

البلاؼة أي أنه إذا كان فً الإٌجاز بلاؼة فإن فً الكثرة فحولة على حسب قول الأصمعً و 

وهذا ماٌفهم أٌضا من مصطلح الؽزارة فهو لاٌعنً فقط قوة الكلام وابن رشٌق  ابن سلام 

 ضا كثرته ووفرته .وإنما أٌ

 معٌار جودة الشعر : -ب 

من خلاله فحولة الشعراء أهمٌة عظٌمة  اسقت  مضمارا النقادلهذا المعٌار الذي اتخذه 

،ومٌزة تبرز براعة الشاعر ومقدرته على نظم الشعر ، ذلك ان الشاعر المجٌد إنما هو 

تح الطرٌق أمام الشعراء فً بمثابة المرجع الذي ٌنهل منه الشعراء ، فالشاعر المجٌد هو فا

                                      
1

 . 137، ٙ 1حرٖ ٓلاّ حُـٔل٢ : ١زوخص كلٍٞ حُ٘ؼَحء ، طلو٤ن ٓلٔٞى ٓلٔي ٗخًَ، ؿيس : ىحٍ حُٔي٢ٗ ،ؽ -  
2 –

 .155،ٙ 1حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ،ؽ 

 - 
3

 102، ٙ 1حُؼٔيس ، ص : ٓلٔي ػ٢ِ ر٠٤ٕٞ ،ىحٍ حٌُظذ حُؼ٤ِٔش ، ر٤َٝص ، ُز٘خٕ ، ؽ  : رٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗح
4
 . 186حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ : أًٗٔٞؽ حُِٓخٕ ٝحٌُٔخٕ ، ٙ  - 
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الكثٌر من الموضوعات وتطوٌع الأؼراض الشعرٌة ،ومثل هذه المكانة الرفٌعة أولاها 

   الأصمعً لامرئ القٌس وذلك فً قوله :" ما أرى فً الدنٌا لأحد مثل قول امرئ القٌس :

ٌ  ل             بنً أبٌهم هم ب  د  م ج  اه  ق                                   ن ما كان العقابشق

: بل أولهم كلهم فً الجودة امرإ القٌس   قال أبو حاتم: فلما رآنً اكتب كلامه فكر ثم قال

،له الحظوة والسبق ، وكلهم أخذوا من قوله واتبعوا مذهبه "
(1)

،ولم ٌخؾ الأصمعً إعجابه 

  .راءشعره من جودة حتى فضله على من سواه من الشع  لما ٌحوٌه  الشدٌد بامرئ القٌس

معٌار الجودة فً ترتٌبه الطبقً ،فالشاعر المكثر المجٌد مقدم   ٌعتمد ابن سلامكما            

فً ترتٌبه ، على الشاعر المقل المجٌد ،والمكثر المجٌد متعدد الأؼراض مقدم على المكثر 

مان المجٌد الذي لم ٌقل إلا فً ؼرض أو اثنٌن ،أما كثرة الشعر وتنوع أؼراضه فهما لا ٌقد

شاعرا إن كان شعره ردٌبا ،لأن معٌار الجودة هنا ٌحتم تقدٌم المجٌد على ؼٌره من الشعراء 

ٌكثر التنقل فً  وكان شاعراً فحلا، كان الأسودوحتى ولو سلك أؼراضا عدٌدة فً الشعر :"

العرب ٌجاورهم فٌذمْ وٌحمل ، وله فى ذلك أشعار، وله واحدة طوٌلة رابعة لاحقة 

شفعها بمثلها قدّمناه على مرتبته" كانلو ، الشعر بؤجود
(2)

،أما حسان بن ثابت فقد قال فٌه :" 

ثابت وهو كثٌر الشعر جٌده" أشعرهم حسان بن
(3)

، وبسبب الجودة وضعه ابن سلام على  

 رأس فحول شعراء القرى العربٌة .

الذي تقوم س ساٌمكننا القول إن معٌار الجودة عند ابن رشٌق فً أنموذجه هو الأ كما      

علٌه بقٌة المعاٌٌر إن كان لها اعتبار ، إذ أنه من البداٌة لمّا ألؾّ كتابه فً شعراء القٌروان ، 

ذكر أنّه رجّح بٌن شعراء كتابه من ناحٌة الجودة 
(4)

. 

حسن التصوٌر و التشبٌه و لطافة الألفاظ و رفض   ٌتجلىّ مفهوم الجودة عنده من خلالو

مع إحكام اختٌار الوزن ، و حصول الانسجام فً البٌت   متكلَّؾالطبع الموحش والتصنع ال

و القصٌدة الشعرٌة ، إذ كثٌرا ما ٌركز ابن رشٌق تعالٌقه النقدٌة على هذه القضاٌا مثل قوله 

                                      
1
 .9ٙ،كلُٞش حُ٘ؼَحء  ، لأٛٔؼ٢ح - 
2
 .147،ٙ  ١زوخص كلٍٞ حُ٘ؼَحء ،رٖ ٓلاّ حُـٔل٢ ح - 
3
 .64،ٙ حُٜٔيٍ ٗلٔٚ  - 
4

 -
 

أًٗٔٞؽ حُِٓخٕ ك٢ ٗؼَحء حُو٤َٝحٕ ،طق: ٓلٔي حُؼ٢َٓٝ حُٔط١ٞ ٝ ر٤َ٘ حُزٌٕٞ، حُيحٍ حُظ٤ٔٗٞش ،حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ 

 .155ّ ، 1986ٙٝحُٔئٓٔش ح٤٘١ُٞش ٌُِظخد _حُـِحثَ_ -طْٞٗ -َُِ٘٘ 
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فً ابن حٌان الكاتب:"شاعر ذكً متوقد سلس الكلام تطٌعه المعانً ، و ٌنساغ له التشبٌه ، 

و تحضره البدٌهة"
(1 )

فً محمد بن مؽٌث : "كان شاعرا مطبوعا، مرسل الكلام ، ، وقوله 

ملٌح الطرٌقة ، ٌقع على النكت وٌصٌب الأؼراض"
(2 )

، وقوله فً أبً الحسن الكاتب : " 

كان شاعرا حدٌد الخاطر ذلق اللسان مبرزا ،حسن البصر بصناعة الشعر سالكا لجمٌع 

شعابها "
(3) 

. 

لفاظ الجودة و الامتٌاز و الحسن و الملاحة و عموما فً أومن هنا ٌمكن تمٌٌز الأشعار 

 اتباع طرٌق الشعراء و ؼٌرها مما ٌقاربها معنوٌا .

 معٌار الزمن : -ج 

ٌعتبر الأصمعً أن من الشعراء الجاهلٌٌن فحول وإن فحولتهم ظاهرة لا ؼبار علٌها ،أما 

عد الأساس فً انطلاقا من معٌار ٌ ٌحدد براعتهمباقً الشعراء بعد العصر الجاهلً فؽدا 

على مر العصور ، الزمن الذي ٌحدد مكانة الشاعر   تبٌان مراتب أولبك الشعراء إنه عامل

أحكام فً هذا الشؤن عن الأصمعً، حٌث قال عن الشعراء الأموٌٌن فقد وردت آراء و

:جرٌر والأخطل والفرزدق :" هإلاء لو كانوا فً الجاهلٌة كان لهم شؤن ، ولا أقول فٌهم 

نهم إسلامٌون"شٌبا لأ
(4)

فالشاعر الاسلامً له مكانة أخرى عند الأصمعً ؼٌر مكانة   .

الشاعر   بدو أنوٌ،ى تحرجا فً إصدار الأحكام علٌهم الفحول الجاهلٌٌن ، وقد أبد

بالؽة عند الأصمعً لا ٌتقدمه شاعر آخر مهما كان ، والإسلامً  تهفحل وحج  الجاهلً

فً اللؽة ،ولذلك تراه   فهو متؤخر وفاقد للاحتجاج  والمولد ممن تؤخر ولو فاقت بلاؼته

ٌسوق فً كتابه كلاما لأبً عمرو بن العلاء مفاده :"سمعت أبا عمرو بن العلاء ٌقول :لو 

أدرك الأخطل من الجاهلٌة ٌوما واحدا ما قدمت علٌه جاهلٌا ولا إسلامٌا "
(5)

 . 

                                      
 - 

1
 .396ٙ ،أًٗٔٞؽ حُِٓخٕ ك٢ ٗؼَحء حُو٤َٝحٕ ،حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ 

 - 
2

 . 405،  404 ٙ ٙ، حُٜٔيٍ ٗلٔٚ 

 - 
3

 . 363،  360 ٙ ٙ، حُٜٔيٍ ٗلٔٚ 

 - 
4

 .12ٙ،كلُٞش حُ٘ؼَحء ، لأٛٔؼ٢ح 
5
 .13، ٙ  حلأٛٔؼ٢ ، كلُٞش حُ٘ؼَحء - 
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ل والمفهوم من هذا أن بعض الشعراء وهذا ما ٌقدم الحقبة وٌعطٌها الأولوٌة فً اقتناء الفحو

سواء من العصر الإسلامً او الأموي أو العباسً لو عاٌشوا العصر الجاهلً لنظموا أجود 

دراستنا هذه الى جانب مهم جدا وهو البٌبة  وقظموه فً عصورهم وهذا ما أراه ٌسمما ن

الحدٌث عن هدا إلى والثقافة التً عاش فٌها وبٌن أحضانها الشعراء الجاهلٌون لذلك سنؤجل 

 حٌن أوانه.

أن النقاد فً عصره إما متعصب للقدٌم وٌلزم ٌقول فً نفس المعٌار  قتٌبةكما أننا نجد ابن 

فً ذلك ،كما أنه لا ٌقبل لهم رواٌة ولا ٌقٌم  ال الجاهلٌٌن ، ولا ٌقبل لهم عذرالشعراء بمنو

الحٌاة   رة مساٌرةبهم حجة ،ومنهم من ثار على القدٌم وانتصر للحدٌث بدعوى ضرو

، أما ابن قتٌبة فنراه ٌؤخذ موقؾ الرابط الواصل بٌن القطبٌن ، فلم ٌفصل بٌن ماهو  الجدٌدة 

 الموهبة الشعرٌة لاقدٌم عتٌق من عٌون الشعر ،وما هو محدث مولد جدٌد ،حٌث ٌرى أن 

زمن ، وكما لأن الله لم ٌقصر العلم والشعر والبلاؼة على زمن دون  تتقٌد بزمان ولا بمكان

أن فً القدٌم شعرا جٌدا وآخر ردٌبا ،فكذلك حال المولد والمحدث من الشعر ٌحوي فً 

ٌمٌل إلى الشعر الجٌد من أي جهة أتى، وهو   طٌاته جٌدا وردٌبا، ومن ثمة فإن ابن قتٌبة

 ٌقول فً ذلك:

باستحسان "ولم أسلك، فٌما ذكرته من شعر كلّ شاعر مختارا له، سبٌل من قلدّ، أو استحسن 

ؼٌره. ولا نظرت إلى المتقدّم منهم بعٌن الجلالة لتقدمه، وإلى المتؤخّر )منهم( بعٌن الاحتقار 

لتؤخّره. بل نظرت بعٌن العدل على الفرٌقٌن، وأعطٌت كلا حظّه، ووفّرت علٌه حقّه"
1
. 

من مخالفا بذلك من سبقه من النقاد المتعصبٌن للقدٌم حٌث ٌقول :"فإنً رأٌت من علمابنا 

ٌّره، وٌرذل الشعر الرصٌن، ولا عٌب  ٌستجٌد الشعر السخٌؾ لتقدّم قابله، وٌضعه فى متخ

له عنده إلّا أنّه قٌل فى زمانه، أو أنّه رأى قابله"
 (2)

. 

اتخذ ابن رشٌق فً عمدته من هذه المسؤلة موقفا معتدلا متوازنا قوامه أنّ وقد          

عملٌة الأدبٌة، إذ أنّ كلّ قدٌم هو محدث فً زمانه والمكانً قاصر فً ال  المعٌار الزمنً

                                                                                                                    
 

 - 
1
 .64حرٖ هظ٤زش ، حُ٘ؼَ ٝحُ٘ؼَحء ، ٙ  

  - 
2
 .63/ 62،ٙ  حُٜٔيٍ ٗلٔٚ  
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بالإضافة إلى من كان قبله كما نقله عن ابن قتٌبة إذ أنّ الله تعالى لم ٌخص فبة بالكلام و 

فنونه عن أخرى
(1)

، وهذا ما مارسه فعلا فً أنموذجه فبالرؼم من أنّ الأنموذج ٌخص 

بٌن الشعراء بسبب أزمانهم ولا أمكنتهم  شعراء زمن و إقلٌم معٌن إلا أننا لا نلمس مفاضلة

وإنما نجد إشارة إلى أثر البٌبة على إبداع الشاعر حٌن نقل ابن رشٌق عن شٌخه النهشلً 

نصا مهما فً أثر البٌبة فً الشعرٌة ٌقول فٌه : "قد تختلؾ المقامات والأزمنة والبلاد، 

 ٌستحسن عند أهل ؼٌره. فٌحسن فً وقت مالا ٌحسن فً آخر، وٌستحسن عند أهل بلد ما لا

ونجد الشعراء الحذّاق تقابل كل زمان بما استجٌد فٌه وكثر استعماله عند أهله، بعد ألاّ 

تخرج من حسن الاستواء، وحدّ الاعتدال وجودة الصنعة، وربما استعملت فً بلد ألفاظ لا 

 تستعمل كثٌراً فً ؼٌره: 

هم ونوادر حكاٌاتهم، قال: والذي كاستعمال أهل البصرة بعض كلام أهل فارس فً أشعار

أختاره أنا التجوٌد والتّحسٌن الذي ٌختاره علماء الناس بالشعر، وٌبقى ؼابره على الدّهر، 

ًّ المستكره، وٌرتفع عن المولدّ المنتحل، وٌتضمن المثل السابر، والتشبٌه  وٌبعد عن الوحش

المصٌب، والاستعارة الحسنة"
(2)

إلا أنّ هذا  ق من أهمٌة للبٌبةفبالرؼم مما ٌبدٌه ابن رشٌ ،

لم ٌظهر أثره فً كتاب الأنموذج لأنّ طبٌعة الكتاب المختص بإقلٌم واحد ترفع عنه عنت 

البحث فً تؤثٌر البٌبة فً الشعراء ، إلا أنّه مع ذلك ٌورد بعض أحوال الشعراء مثل مكان 

لأدبٌة المهمة ، لكنه مولدهم و نشؤتهم و تقلبهم فً البلدان لأن له علاقة ببعض القضاٌا ا

        عموما لم ٌعمل معطٌات الجؽرافٌا كؤدوات نقدٌة فً كتاب الأنموذج.

 معٌار تعدد الغراض الشعرٌة : - د

هو معٌار اعتمده ابن سلام فً توزٌع الشعراء والمفاضلة بٌنهم ،وٌتضح هذا الأثر بصورة 

هو أكثرهم عروضا وأذهبهم فً جلٌة فً مواضع عدٌدة من طبقاته فقد قال بشؤن الأعشى :"

فنون الشعر ، وأكثره طوٌلة جٌدة ، وأكثرهم مدحا وهجاء وفخرا ووصفا ، كل ذلك 

                                      
1
 138، ٙحُؼٔيس   ،حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ - 

 - 
2

 .93، ٙ حُٜٔيٍ ٗلٔٚ 
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عنده"
(1)

.ومن ذلك ما نراه فً تبرٌره لتسبٌق كثٌر)الطبقة الثانٌة( على جمٌل )الطبقة 

ان مع أن جمٌلا مقدم فً التشبٌب على كثٌر وعلى شعراء النسٌب جمٌعا :"وك (، السادسة

لكثٌر فً التشبٌب نصٌب وافر ،وجمٌل مقدم علٌه ...وله فً فنون الشعر ما لٌس لجمٌل 

،وكان جمٌل صادق الصبابة وكان كثٌر ٌتقول ولم ٌكن عاشقا "
(2)

.وابن سلام فً تؤكٌده 

مقبولة فً  على هذا المطلب فً الشاعر ٌنفً فكرة التخصص فً الشعر ، التً لم تكن

  موازٌن النقد آنذاك.

 : الدٌن و الخلاق معٌار  - و

إن معٌار النقد الدٌنً و الأخلاقً ٌعد مقٌاسا ثابتا أو مإثرا عند ابن رشٌق ، إذ ٌلاحظ أنهّ 

كان ٌرفض الهجاء ، و ٌلاحظ ذلك من خلال بعض تعلٌقاته مثل قوله فً : المثقال: "شاعر 

ماجن لا ٌمدح أحدا مطبوع قلٌل التكلؾ سهل القافٌة ، خبٌث اللسان فً الهجاء عٌار 

"
(3 )

،وقوله فً الفراسً :" كان شاعرا خلٌعا ماجنا شرٌرا كثٌر المهاجاة ، قلٌل المداراة،  

خبٌث اللسان"
(4)

، وهذا الخط واضح عند ابن رشٌق قرره فً كتابه العمدة إذ 

:"وجمٌع الشعراء ٌرون قصر الهجاء أجود ، و ترك الفحش فٌه أصوب إلا جرٌرا   ٌقول

ل لبنٌه إذا مدحتم فلا تطٌلوا الممادحة و إذا هجوتم فخالفوا"فإنه قا
(5)

، ٌضاؾ إلى هذا ما  

إسحاق بن   ٌلاحظ على ابن رشٌق من امتعاظه من بعض الشعراء الروافظ الشٌعٌٌن مثل

إبراهٌم الرافضً الذي قال عنه : "كان رافضٌا سبابا علٌه لعنة الله"
(6)

،وؼٌره وسبب ذلك  

فض فً الهجاء والطعن فً مقدسات للمسلمٌن إضافة إلى خلافهم وقوع هإلاء الروا

 السٌاسً مع الدولة الصنهاجٌة .

 

 

                                      
 .65ٙ ، ١زوخص كلٍٞ حُ٘ؼَحء ،رٖ ٓلاّ حُـٔل٢ ح - 1
2
 .545،ٙ  2حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ،ؽ  - 

 - 
3

 .235/238 ٙ ، ٙأًٗٔٞؽ حُِٓخٕ ٝحٌُٔخٕ حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ : 

 - 
4

  146.حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ،ٙ 

 - 
5

 .172ٙ ، حُؼٔيس   : حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ
6
 . 78، ٙ  حُو٤َٝحٕ ًٗٔٞؽ حُِٓخٕ ك٢ ٗؼَحءأ حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ : - 
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 : القدرة على الإبداع و التصرّف فً الشعر معٌار - ه

فً كتاب الأنموذج عند ابن رشٌق لا ٌختلؾ الأمر كثٌرا كما هو عند ابن سلام ، إذ أنّ ابن 

مقدرة الشاعر على التصرّؾ فً أؼراض الشعر  رشٌق ٌلمح فً العدٌد من المواضع إلى

كتعزٌز لإبراز مكانة الشاعر و مرتبته ،و لٌس شرطا أن ٌكون الشاعر قد كتب فً كل 

 أؼراض الشعر .

لكن مع ذلك فإنّ ابن رشٌق ٌشٌر إلى أن مقدرة الشاعر على التصرّؾ فً أؼراض الشّعر 

: " و فً شعره من  أحد الشعراءول فً و تنوّع إبداعه ٌكسبه مزٌة إضافٌة عن ؼٌره كما ٌق

القوة والتصرّؾ و التصنّع ما لٌس فً شعر ؼٌره من أصحابنا ، و هو مع ذلك كثٌر "
(1)

  ،

و قال فً محمد بن مؽٌث : " كان شاعرا مطبوعا ، مرسل الكلام ، ملٌح الطرٌقة ، ٌقع 

على النكت و ٌصٌب الأؼراض"
(2)

 . 

خصوص هذه القضٌة التً ٌشٌر من خلالها أنّ  هذه بعض الأحكام من ابن رشٌق فً 

 صاحبها قٌمة إضافٌة .  التصرؾ فً أؼراض الشعر ٌكسب

 / معٌار الفحولة عند عبد الله الغدامً :3

"مفهوم مركّب ٌشمل الجوانب الأدبٌة والثقافٌة  ٌرى عبد الله الؽذامً أن مفهوم الفحولة هو

نظام ثقافً ٌهٌمن على ؼٌرها من الأنظمة ٌرى أن الفحولة هً  .والاجتماعٌة والسٌاسٌة

الثقافٌة، وأنه مرتبط بالقوة والرجولة"
3
كما ٌرى أن الفحولة مرتبطة بالانحدار الثقافً  .

 والسٌاسً، وأنها مسإولة عن تهجٌر المرأة وتهمٌشها فً الثقافة العربٌة.

وهو أوسع  على الذكور فقط إلى حٌز كما أنه ٌخرج الفحولة من حٌزها الضٌق المقتصر

الأنوثه بحٌث ٌضرب فً ذلك مثلا بلٌلى الأخٌلٌة فهً حسب قوله "خاضعة لشروط 

ومنه كانت الفحولة  -ٌقصد الشعراء–النموذج الشعري العربً وهً فحلة مثلما هم فحول 

                                      
1
 .162/166 ٙ ٙ ،أًٗٔٞؽ حُِٓخٕ ك٢ ٗؼَحء حُو٤َٝحٕ  ،حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ  - 

 - 
2

 . 405،  404 ٙ حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ٙ
3

 2ى : ػزي الله حُـيح٢ٓ ،حُ٘وي حُؼوخك٢ ، هَحءٙ ك٢ حلأٗٔخم حُؼَر٤ٚ ،حًَُِٔ حُؼوخك٢ حُؼَر٢ ،حُٔـَد ،حُيحٍ حُز٠٤خء ،١ - 

،2001  ٙ ، ّ94. 
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وحدها القٌمة الإبداعٌة "
1

وبهذا ٌخرج الؽدامً الفحولة عن معناها اللؽوي والاصطلاحً  

  تحدٌد مفهومها وكذى معاٌٌرها .عند من سبقوه فً 

 الفحولة فً النقد الثقافً:

وٌمكن حصر الفحولة فً النقد الثقافً وبالأخص عند الذامً فٌما ٌلً :
2

 

  ٌُنظر إلى الفحولة فً النقد الثقافً كنسق ثقافً ٌمارس الهٌمنة على ؼٌره من الأنظمة

 الثقافٌة.

 دد هوٌات الثقافة العربٌة.الفحولة مرتبطة بالرجولة والقوة، وهً التً تح 

 .ًٌُشٌر الؽذامً إلى أن الفحولة مرتبطة بالانحدار الثقافً والسٌاس 

 .تُعتبر الفحولة مسإولة عن تهجٌر المرأة وتهمٌشها فً الثقافة العربٌة  

 .الفحولة نظام ثقافً ٌتمٌز بالهٌمنة والقوة 

 .الفحولة هً التً تحدد كٌفٌة تنظٌم المجتمع وثقافته 

 النسق الفحولً هو النسق المهٌمن فً الثقافة العربٌة. ٌُعتبر 

 .تُعتبر الفحولة مسإولة عن تجسٌد الصورة النمطٌة للرجل القوي والمسٌطر  

 دور الفحولة فً النقد:

 .ٌُعتبر النقد الثقافً هو الذي ٌكشؾ عن دور الفحولة فً الثقافة العربٌة  

 ولة بتشكٌل هوٌات الثقافة العربٌة.ٌُساعد النقد الثقافً فً فهم كٌفٌة قٌام الفح  

ومنه فالفحولة عند الؽدامً مركّب ٌشمل الجوانب الأدبٌة والثقافٌة والاجتماعٌة 

وهً نظام ثقافً ٌهٌمن على ؼٌره من الأنظمة الثقافٌة، وأنه مرتبط بالقوة  والسٌاسٌة.

 كما ٌرى أن الفحولة مرتبطة بالانحدار الثقافً والسٌاسً. والرجولة.

                                      
1
 .63، ٙػزي الله حُـيح٢ٓ ،حُ٘وي حُؼوخك٢ ، هَحءٙ ك٢ حلأٗٔخم حُؼَر٤ٚ  -  

2
 . 95حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  -  
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 الفحولة بٌن النقدٌن الدبً والثقافً : -/  7

تتضمن قضٌة الفحولة أهم مقاٌٌس الحكم على الأشعار والشعراء ، وكذى حدود موهبتهم 

الشعرٌة ،فهً المقٌاس الأول فً المفاضلة بٌن الشعراء فً النقد العربً القدٌم وهذا 

ن تطورت لدٌهم دلالات ماعرجنا علٌه آنفا فً موضوع الفحولة عند النقاد القدامى الذٌ

 الفحولة إلى معانً مختلفة ومتباٌنة ومتقاربة فً بعض المعاٌٌر .

كما أن لمفهوم الفحولة علاقات وأبعاد كثٌرة مع الجانب الثقافً والسٌاسً والاجتماعً مما 

اكتسب اهتماما كبٌرا لذى منظري المنهج الثقافً ولا سٌما الدكتور عبد الله الؽدامً الذي 

هذه القضٌه خارج إطارها الأدبً المعهود وهذا ماسنعرج علٌه فً باقً هذه الدراسة تناول 

بحٌث سنقوم بتسلٌط الضوء على معاٌٌر الفحولة فً شعر الحارث ابن عباد لكن لٌست 

ثار الفحولة عند المعاٌٌر النقدٌه الأدبٌه بل الثقافٌه التً تحمل فً مضمرها سمات وآ

 الحارث ابن عباد
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 ٌصمافٟ : ظشٚف إٌشأج، ٚاٌذٚاػٟ إٌٝ ٘زا إٌّٙط :إٌّٙط ا 

 : تمهٌد

هل ٌستطٌع النقد الثقافً أن ٌكون بدٌلاً عن النقد الأدبً؟!. من المفٌد الوقوؾ على هذا 

اهٌم السإال، فضلاً عن بٌان أهمٌته فً الأدب، نظرا لأن مفهوم النقد الثقافً، من أكثر المف

جة لتباٌن الآراء حوله واختلافها، أدت إلى الخلط فً تحدٌد نتٌ ،تؤنٌا على التفسٌر والتبٌٌن

 المراد منه، وبخاصة حٌن ٌستعمل فً مجال الدراسات الأدبٌة التطبٌقٌة.

فهو سإال ٌبٌن إن التفاعل الذي استحدثته عملٌة الاحتكاك بٌن الشعوب، قد أدى إلى فرز 

ار وجملة من التٌارات الفكرٌة جملة من المعطٌات والانشؽالات مما ساعد على استقدام أفك

والأدبٌة والفلسفٌة ذات التوجه الجدٌد، كما هو الحال فً كتاب: )النقد الثقافً: قراءة فً 

الأنساق الثقافٌة العربٌة(، للدكتور عبدالله الؽذامً، وهو جملة من الانشؽالات الحادة، 

ي الحداثة العربٌة، ظهرت فً مقدمته أسبلة مفصلة للمشروع، الذي ٌنبؽً أن ٌعرض وٌثر

ٌحولها إلى خطة متماسكة و ٌترجم تجربته فً الأدب إلى مصطلحات فكرٌة، وأن ٌتمثلها و

لمعرفة بالموضوع الذي كما أن النقد ٌحتاج إلى شًء من الفن والحس، فً بناء ا ،وعقلانٌة

ة أٌضًا، لأن النقد لا ٌهدؾ إلى إنتاج معرفة عملٌة فقط، بل إنه ممارسة جمالٌ ،ٌشتؽل علٌه

 ٌزاوج فٌها بٌن التؤمل والخٌال بقصد بلوغ معرفة بالأدب تكشؾ خصوصٌته الثقافٌة.

 ومن منطلق توازي القوى الفاعلة على مستوى النقد الثقافً، ٌقر الؽذامً قابلاً:

ً، ولكن انطلاقا من النقد ننً أحس أننا بحاجة إلى النقد الثقافً أكثر من النقد الأدبإ "

فعالٌة النقد الأدبً جربت، وصار لها حضور فً مشهدنا الثقافً...، أدعو إلى لأن  ،الأدبً

العمل على فعالٌة النقد الثقافً، انطلاقا من النقد الأدبً وعبر أدواته، التً حازت على ثقتنا، 

بعدما أخضعناها للمعاٌٌر المعروفة عالمٌا...، وأن المشكلات أو الملاحظات التً تسجل 

ً لا تتوجه نحو الأدوات أو الضرورات، وإنما تتوجه إلى الؽاٌات على النقد الأدب

والمقاصد"
1
. 

                                      
1

-www. Fm ٖٓ ُوخء ٓغ حُيًظٍٞ ػزي الله ٓلٔي حُـٌح٢ٓ أؿَحٙ ا٣خى ٗخَٛ، طـيٙ ػ٠ِ حَُحر٢: - 

m.com/2004/iul2004/story26.htm 
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أما بخصوص العلاقة، أو الفرق بٌن النقد الأدبً والنقد الثقافً، فمن الممكن البحث عن 

تجعلنا نبحث له عن بدٌل آخر؟ مثلا هل  ،تٌة: هل فً النقد الأدبً سلبٌاتإجابات للؤسبلة الآ

أو أن النقد الثقافً فً الحقٌقة  أن ٌكون بدٌلاً عن النقد الأدبً؟افً، بمقدور النقد الثق

مصطلح ومنهج حدٌث، لوظٌفة أدبٌة ونقدٌة قدٌمة ؟ وعلى الرؼم من ذلك: "ما زال كثٌر 

من الباحثٌن، مثل عبدالعزٌز حمودة، ٌرون فً النقد الثقافً )مجرد( افتتان فبة، من الأساتذة 

لم ٌثبت فعالٌته حتى داخل الثقافات الؽربٌة التً أفرزته. ومنهم العرب بمنهج نقدي ؼربً، 

من لا ٌرى فً النقد الثقافً، إلا إحدى مظاهر العولمة"
1

 

 ظروف النشأة، والدواعً إلى هذا المنهج : 

 ٌُعد الأدب ظاهرة إنسانٌة، وفهم الإنسان وفكره عملٌة معقدة، وبالتالً ٌستلزم علٌنا

، وعدم شمولٌة النظرٌات والممارسات النقدٌة للظاهرة الأدبٌة. الإقرار بإشكالٌة الأدب

ونظرٌة النقد الثقافً واحدة من تلك النظرٌات بل من أحدث التوجهات النقدٌة والمعرفٌة، 

التً ظهرت على الساحة الأدبٌة، فً تحلٌل الخطاب الأدبً، من حٌث المعاٌٌر النقدٌة، 

دٌة المختلفة. لذا سؤتناول فً هذا المبحث؛ ظروؾ والأداء الذي ٌجمع آلٌات المدارس النق

 نشؤة نظرٌة النقد الثقافً، مع التعرٌؾ بتلك النظرٌة. 

لم تكن نظرٌة النقد الثقافً ولٌدة الٌوم، بل ظهرت فً الؽرب فً القرن الثامن عشر، 

واهتمت بالمهمل والمهٌمن والمعارض، مستفٌدة من التارٌخ والفلسفة والدراسات 

أنها نظرٌة ابتكرها القدامً، فهو  عضالبصادٌة، ومن الخطؤ الشابع عند ٌة والاقتالاجتماع

قد انطلق من، تلك الدراسات الثقافٌة، لٌضع نظرٌة فً حالة العرب الشعرٌة، ولكنه لم 

 ٌحسن الاستفادة من تلك النظرٌات.
فً علاقاتها  ،تندرج الدراسات الثقافٌة، فً إشكالٌة دراسة كل أنماط الإنتاج الثقافً اإذ

الأٌدٌولوجٌات المإسسات، اللؽات، السلطات، وهً خلاصة نقد لا  ،بالممارسات الٌومٌة

ٌرتكز على منهج، أو حقول استثمارات واضحة، بل ٌتمرد على المناهج المحصلة دون 

الخضوع لإحداهما وٌبدو أن معالم النقد الثقافً، اتضحت بشكل منهجً فً بداٌة الثمانٌات 

                                      
1

حُؼوخك٢ ٝحُ٘وي حلأىر٢". َٗ٘ص ك٢ حُٜل٤لش حلإٌُظ٤َٗٝش ٓؤٍد رَّ رخ٤ُٖٔ" ، ػٕٔ٘ٞ ٓٔؼٞى ٓوخُش رؼ٘ٞحٕ: "حُ٘وي ى : -  

 .٤ٗٞ٣2011ّٞ ك٣َِحٕ ػخّ  ٣29ّٞ حلأٍرؼخء، 
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كالٌفورنٌا ستٌفن جرٌنبلات الذي ب ولا سٌما أستاذ جامعة بٌركلً  ،دت عدد من النقافً كتابا

تحدٌدا فً دراسته الذابعة قام بدراسات جادة حول عصر النهضة والدراما الشكسبٌرٌة، و

فً النهاٌة عدد جرٌنبلات معالم التحلٌل الثقافً بقوله: " ، وقدالرصاصات الخفٌة الصٌت 

لٌحدد الروابط بٌن النص  ،أن ٌذهب إلى ما هو أبعد من النص افً الكامل،بد للتحلٌل الثقلا

والقٌم من جهة، والمإسسات والممارسات الأخرى فً الثقافة من جهة أخرى"
1

 

"هذا المنهج ٌسعى مستلذا على القراءة المكانٌة المحتلة، إلى  : أن وٌری جرٌنبلات

دبً؛ لأن ذلك النص خلاؾ النصوص استعادة القٌم الثقافٌة، التً امتصها النص الأ

الأخرى، ٌستطٌع أن ٌتضمن بداخله السٌاق الجدٌد، وبالتالً تكوٌن صورة للثقافة كنظام 

معقد"
2

بل إن النقد الثقافً، لا ٌدرس النص من ناحٌته الجمالٌة المعروفة فً نصوصنا  

لعوامل الأخرى الأدبٌة، ٌتعمق إلى أكثر من ذلك، من خلال ربط النص بالأٌدٌولوجٌات، وا

المإثرة؛ كالسٌاسة، والاجتماع والاقتصاد وؼٌرها، من أجل الكشؾ عنها ، وتحلٌلها بعد 

 الانتهاء من عملٌة تفكٌك النص وتشرٌحة .

"ٌقوم على التحلٌل والدمج بٌن المعطٌات النظرٌة لٌتش فً النقد الثقافً ًومنهج فنسنت ب

والسٌاسة وؼٌر ذلك، دون أن ٌهمل منهج  والمنهجٌة، مستخدمًا علم الاجتماع والتارٌخ

التحلٌل النقدي الأدبً، جاعلاً النقد الثقافً مرادقا لمصطلح الحداثة، وما بعد البنٌوٌة "
3
. 

 ثم خصه بمٌزات ثلاث هً:

"أولاً: إنه ٌتمرد على الفهم الرسمً، الذي تشٌعه المإسسات للنصوص الجمالٌة، فٌتسع 

 إلى ما هو خارج مجال اهتمامها.

ثانٌا: إنه ٌوظؾ مزٌكا من المناهج، التً تعنى بتؤوٌل النصوص، وكشؾ خلقٌاتها 

 التارٌخٌة آخذا بالاعتبار الأبعاد الثقافٌة للنصوص.

                                      
1
؛ حُيحٍ حُز٠٤خء، ٝر٤َٝص: حًَُِٔ حُؼوخك٢ 4ح٢ِ٣َُٝ، ى. ٤ٓـخٕ؛ ٝحُزخُػ٢، ى. ٓؼي . ى٤َُ حُ٘خهي حُؼَر٢. ١ ٣٘ظَ :  -  

 .80ّ: ٙ 2005حُؼَر٢، 

 - 
2

 .110ّ: ٙ 2010 -ٛـ 1430حُوخَٛس: حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش،  1ػِٕٞ ٓؼ٤ي ٗوي ػوخك٢.. أّ كيحػش ِٓل٤ش ؟! . ١  ٘ظ٣َ 
3
ػٕٔ٘ٞ ٓٔؼٞى ٓوخُش رؼ٘ٞحٕ: "حُ٘وي حُؼوخك٢ ٝحُ٘وي حلأىر٢". َٗ٘ص ك٢ حُٜل٤لش حلإٌُظ٤َٗٝش ٓؤٍد رَّ رخ٤ُٖٔ" ، ى :  -  

 .٤ٗٞ٣2011ّٞ ك٣َِحٕ ػخّ  ٣29ّٞ حلأٍرؼخء، 
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ثالثًا: إن عناٌته تنصرؾ بشكل أساسً، إلى فحص أنظمة الخطابات، والكٌفٌة التً بها 

"أن تفصح بها النصوص عن نفسها، ضمن إطار منهجً مناسب ٌمكن
1
. 

جملة خصابص ظهرت فً النصؾ الثانً من الستٌنٌات، مجسدة بصورة تمتاز  هوهذ 

 بالسهولة فً عرض أفكار ومناهج شخصٌات مثل :

" بارت، وتودروؾ، وفوكو، ودرٌدا، وإدوارد سعٌد، وكرستٌفا(. فـ )تودروؾ( مثلاً 

فتح الإسبانً تنقل بٌن البنٌوٌة، ثم النقد الحواري، عند تحلٌله البارع لخطابات ال

للؤمرٌكٌتٌن، وانتقل إلى دراسة الأخلاقٌات والتارٌخ، وانتهى بمعالجات ثقافٌة خاصة 

بالعلاقات كالعلاقة بٌن )الأنا(، و)الآخر("
2
. 

شؤنه فً ذلك شؤن إدوارد سعٌد، الذي مازج بحرٌة بٌن الأدب الروابً والأدب المقارن 

رى، ثم الربط بٌن "نشؤة الرواٌة كظاهرة التً أوجدها الؽرب فً الثقافات والشعوب الأخ

ثقافٌة وإمبرٌالٌة بصورة بارزة"
3

  .  

                                      
 - 

1
 ػٕٔ٘ٞ ٓٔؼٞى ٓوخُش رؼ٘ٞحٕ: "حُ٘وي حُؼوخك٢ ٝحُ٘وي حلأىر٢". ى : 

2
 .110ّ: ٙ 2010 -ٛـ 1430حُوخَٛس: حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش،  1. ١ ي ٗوي ػوخك٢.. أّ كيحػش ِٓل٤ش ٘ظَ ػِٕٞ ٓؼ٣٤ - 

 - 
3

 75 – 70ّ : ٙ 1997ىحد، ٘ظَ: ٓؼ٤ي اىٝحٍى حُؼوخكش ٝحلإٓز٣َخ٤ُش )طَؿٔش ًٔخٍ أرٞ ى٣ذ( ى ١خ ر٤َٝص: ىحٍ ح٣٥
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  للمنهج الثقافً: تعرٌف  .1

ٌعد النقد الثقافً من أهم الاتجاهات النقدٌة المعاصرة فً مقاربة النصوص         

ة بصفة عامة، وٌقصد بالنقد الثقافً تلك الممارس والثقافٌة والخطابات الأدبٌة بصفة خاصة

ٌتخذ من الثقافة بشمولٌتها موضوعا لبحثه وتفكٌره وٌعبر عن "أو ذلك النشاط الفكري الذي 

مواقؾ إزاء تطورها "
1

 

بمعنى أن النقد الثقافً لٌس منهجا للدراسة، بل هو ممارسة تتجاوز الأدب بوصفه مجالا  

نقدٌة، وٌمكن ضٌقا لممارسة النقد، إلى الثقافة التً أصبحت تعد مجالا خصبا للدراسات ال

الإشارة إلى أن هذه الرإٌة أو هذه الممارسة ظهرت فً المرحلة التً تلت ما بعد الحادثة، 

لتحدث تؽٌٌرا على المستوى النظري والإجرابً، أي أن النقد الثقافً ٌعد نقلة نوعٌة فرٌدة 

 .ومتمٌزة فً مجال الدراسة النقدٌة

صطلح "النقد الثقافً" هو فنسنت لٌتش وٌمكن الإشارة إلى أن أول من استخدم هذا الم 

والذي "أراد به الإشارة إلى نوع من النقد ٌتجاوز البنٌوٌة وما بعدها، والحداثة وما بعدها، 

إلى النقد ٌستخدم السوسٌولوجٌا والتارٌخ والسٌاسة والمإسساتٌة دون أن ٌتخلى عن مناهج 

النقد الأدبً"
2

 

ثقافٌة مفتوحة ٌتم تحلٌلها من وجهات نظر  والعمل الأدبً من منظور لٌتش هو ظاهرة 

عدٌدة وجوانب مختلفة، لان الثقافة دٌنامٌكٌة، نشطة وحٌوٌة، ومتعددة الأوجه، تدخل فٌها 

اعً والقٌم الأخلاقٌة والمعنوٌة"مختلؾ التخصصات المعرفٌة، كالاقتصاد والتنظٌم الاجتم
3

 

ٌاسٌة وأنظمة التقٌٌم وما إلى ذلك، لان والمعتقدات الدٌنٌة والممارسات النقدٌة والأبنٌة الس

 الافتراضات والتقالٌد التً تحافظ الثقافة علٌها ؼٌر واعٌة فً أكثر الأحٌان بل ومتعادٌة

                                      
1

٤ٓـخٕ ح٢ِ٣َُٝ ٝٓؼي حُزخُؿ٢، ى٤َُ حُ٘خهي حلأىر٢، اٟخءس لأًؼَ ٖٓ ٓزؼ٤ٖ ط٤خٍح ٜٝٓطِلخ ٗوي٣خ ٓؼخَٛح، حًَُِٔ  - 

 .305، ٙ 2002، 3حُؼوخك٢ حُؼَر٢، حُيحٍ حُز٠٤خء، حُٔـَد، ١زؼش 
2

٤ٌي، ىحٍ ح٤َُٔٔس َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ ٝحُطزخػش، ػٔخٕ، ارَح٤ْٛ ٓلٔٞى ه٤َِ، حُ٘وي حلأىر٢ حُلي٣غ ٖٓ حُٔلخًخس ا٠ُ حُظل - 

 .139/ 138، ٙ 2007، ١2زؼش 
3

٣٘ظَ: ك٘ٔ٘ض ٤ُظٖ، حُ٘وي حلأىر٢ حلأ٢ٌ٣َٓ ٖٓ حُؼلاػ٤٘٤خص ا٠ُ حُؼٔخ٤٘٤ٗخص، طَ: ٓلٔي ٣ل٢، َٓحؿؼش ٝطوي٣ْ: ٓخَٛ ٗل٤ن  - 

 .104ك٣َي، حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش، ى ١زؼش، ٙ 
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وفً هذه العبارة الأخٌرة إشارة إلى أن هناك عادات وتقالٌد تتضمنها الثقافة تكون ؼٌر 

هم، وهذا ما ٌعرؾ بالنسق واعٌة من طرؾ أفراد تلك الثقافة وتتحكم فٌهم دون وعً من

 المضمر.

 :االنقد الثقافً إذ

" مهمة متداخلة، مترابطة، متجاوزة، متعددة، كما أن نقاد الثقافة ٌؤتون من مجالات 

وبمقدور النقد الثقافً أن ٌشمل نظرٌة الأدب  وٌستخدمون أفكار ومفاهٌم متنوعة مختلفة

الشعبً،  ٌل الوسابط والنقد الثقافًوالجمال والنقد وأٌضا التفكٌر الفلسفً ونظرٌة تحل

نظرٌات ومجالات علم العلامات ونظرٌة التحلٌل النفسً والنظرٌة وبمقدوره أٌضا أن ٌفسر

، ودراسات الاتصال وبحث فً وسابل  ظرٌة الاجتماعٌة والانثروبولوجٌةالماركسٌة والن

اصرة وحتى ؼٌر الإعلام والوسابل الأخرى المتنوعة التً تمٌز المجتمع والثقافة المع

المعاصرة".
(1)

 

ومن هنا اهتمت الدراسات الثقافٌة بمجموعة من القضاٌا، ومن بٌن أهم هذه القضاٌا  

ثقافة العلوم وثقافة الصورة المٌدٌا والثقافة الجماهٌرٌة والدراسات السٌاسٌة والاجتماعٌة 

الناتجة عن كذلك، كما اهتمت باكتشاؾ الثقافة كبناء مشكل من المعانً والتمثٌلات 

الممارسات الدالة، والسٌاق الذي تم حدوثها فٌه، كما ٌهتم الحقل بشكل خاص بالعلاقة بٌن 

 السلطة والنتابج السٌاسٌة المتؤصلة فً هذه الممارسات الثقافٌة.

وفً هذا تؤكٌد على دور السلطة وتؤثٌرها فً الممارسات الثقافٌة وخاصة النصوص  

، تهتم بكل ما ٌتعلق بالنشاط الثقافً الإنسانً  ة إذا هً التً "الإبداعٌة، الدراسات الثقافٌ

، ٌحلل النصوص والخطابات الأدبٌة والفنٌة والجمالٌة فً ضوء معاٌٌر ثقافٌة والنقد الثقافً

". وسٌاسٌة واجتماعٌة وأخلاقٌة
(2)

 

                                      
وي حُؼوخك٢ ط٤ٜٔي ُِٔلخ٤ْٛ حَُث٤ٔ٤ش، طَ: ٝكخء ارَح٤ْٛ ٠ٍٓٝخٕ رٔطلا٢ٔ٣ٝ، حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش، آٍػَ ح٣ِحرَؿَ: حُ٘ - 1

 .31-30 ٙ ، 2003ٙ، 1حُوخَٛس، ١زؼش 
2
 .75ؿ٤َٔ كٔيح١ٝ، ٗظ٣َخص حُ٘وي حلأىر٢ ك٢ َٓكِش ٓخ رؼي حُليحػش، ٌٓظزش حلاًُٞش، ٙ  - 
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ى تشمل وهنا ٌتضح لنا بان دابرة الدراسات الثقافٌة أوسع من دابرة النقد الثقافً، فالأول

كل أنواع الثقافات سواء كانت ثقافة نخبوٌة أو ثقافة شعبٌة، أما الثانٌة فتهتم بدراسة وتحلٌل 

وٌمكن الإشارة إلى أن الدراسات الثقافٌة ، ثقافٌا فً ضوء سٌاقاته المختلفة النصوص تحلٌلا

م وذلك مع تؤسٌس مركز برمنؽهام 1964انتشرت بشكل متمٌز فً الؽرب "منذ سنة 

سات الثقافٌة المعاصرة، وبروز مدرسة فً فرانكفورت فً الأبحاث الثقافٌة ذات للدرا

الطابع النقدي والسٌسٌولوجً".
1

 

كما أشار إلى ذلك رابد النقد الثقافً فً الوطن العربً عبد الله الؽذامً والذي ٌرى أن  

اللؽة وحقول النقد الثقافً "هو فرع من فروع النقد النصوصً العام، ومن ثم فهو احد علوم 

الألسنة معنً بنقد الأنساق المضمرة التً ٌنطوي علٌها الخطاب الثقافً بكل تجلٌاته 

وأنماطه وصٌؽه، ما هو رسمً وؼٌر مإسساتً وما هو كذلك سواء بسواء من حٌث دور 

كل منها فً حساب المستهلك الثقافً الجمعً، وهو لذا معنً بنقد لا الجمالً، كما هو شؤن 

رسة مما ٌجعله ممات أقنعة البلاؼً/ الجمالً ً، وإنما همه كشؾ المخبوء من تحالنقد الأدب

نقدٌة متطورة ودقٌقة وصارمة"
2

 

من هنا نصل إلى أن النقد الثقافً هو: " ممارسة أو فعالٌة تتوفر على درس كل ما  -

تنتجه الثقافة من نصوص سواء كانت مادٌة أو فكرٌة، وٌعنً النص هنا كل ممارسة 

أو فعلان تولد معنى أو دلالة"لا قو
3

 

وعلٌه فان النقد الثقافً نوع مؽاٌر ومحاٌد من المناهج النقدٌة الأدبٌة الحدٌثة  

والمعاصرة، فهو نقد لا ٌهتم بالنقد الأدبً وبما قاله مقارنة باهتمامه باستخراج الأنساق 

 قافً.الثقافٌة واهتمامه بالثقافة والموروث الثقافً واهتمامه بالإنتاج الث

 

 

                                      
 - 

1
 . 78، ٙ  ش ٓخ رؼي حُليحػشؿ٤َٔ كٔيح١ٝ، ٗظ٣َخص حُ٘وي حلأىر٢ ك٢ َٓكِ 

 - 
2
 .84-83ٙ ٙ ػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢ هَحءس ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش،  

 - 
3
 .11 , 2007ٙ، 1ٛلاف ه٘ٔٞس، طٔخ٣ٍٖ ك٢ حُ٘وي حُل٢٘، ح٤ُٜجش حُؼخٓش ٌُِظخد، حُوخَٛس، ١زؼش  
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 أهمٌة المنهج الثقافً : - 2

لقد اختصرت هذه النقاط الدكتوره ملحة بنت ملعث من جامعة طٌبة  فً مقالها الموسوم 

)نظرٌة النقد الثقافً مالها وماعلٌها ( فً هذه النقاط التالٌة :
1

 

إبعاد الانتقابٌة المتعالٌة التً تفصل بٌن الإنتاج التخٌري والإنتاج الشعبً؛ فٌقوم  -

 بدراسة ما هو جمالً وؼٌر جمالً.

ٌُلتفت إلٌها من قبل. -  كشؾ جمالٌات أخرى فً النص، لم 

 الدخول فً عمق النص، بدلاً من النظرة السطحٌة. -

 كشؾ القٌم الفضلً والحقٌقٌة للنص. -

 تذوّق النص باعتباره قٌمة ثقافٌة لا مجرد قٌمة جمالٌة، وذلك من خلال عن الكشؾ -

 الخطاب الثقافً.عن الأنساق المضمرة فً 

الكشؾ عن حقابق تحٌط بالنص وقابله من معرفة الخلفٌة التارٌخٌة للنص وقابله،  -

 وأهم المقومات التً أثرت فً شخصٌة القابل

ربط العلوم الإنسانٌة بالأدب )علم الاجتماع ، علم النفس ، التارٌخ ( مما ٌساهم فً  -

 إثراء النص و الساحة الثقافٌة .

بالنصوص المهمشة، من خلال إلقاء الضوء علٌها، حٌث ٌهتم كشؾ حقابق متعلقة  -

 هذا النوع من النقد بنصوص المعارضة، والأدب الشعبً الأدب النسوي، ونحو ذلك.

وعلٌه فإن النقد الثقافً، فضاء رحب لا تحكمه قٌود الموضوع والمنهج، لأنه نتاج فكر 

الإنسانٌة، والكٌفٌة الواقعٌة بشري، ٌسٌر وفق نشاطهم وحركهتم وتفاعلهم، مع المعرفة 

 الاجتماعٌة.

 

 

                                      
  - 

1
حُ٘وي رؤْ حُِـش حُؼَر٤ش ،ٗظ٣َش حُ٘وي حُؼوخك٢ ٓخُٜخ ٝٓخ ػ٤ِٜخ ، ى : ِٓلش ر٘ض ِٓؼغ ، أٓظخً ٓٔخػي ك٢ حلأىد ٝ ٣٘ظَ :  

 .21،ٙ ؿخٓؼش ٤١زش ، حُٔي٣٘ش حٍُٔ٘ٞس 
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 ومفكري المنهج الثقافً : روادأهم  - 3

  : الرواد الغربٌون
1

 

 جارت :درٌتشارد هو (1

وٌعتبر من مإسسًٌ الدراسات الثقافٌة المعاصرة فً جامعة بٌرمنجهام، وٌعد كتابه 

 " كتابا تؤسٌسٌا فً هذا المجال. "فوابد القراءة والكتابة

 ٌامز :رٌموند وٌل (2

ومن مإلفاته " الثقافة و المجتمع " و "الثورة طوٌلة الأجل " وٌرى وٌلٌامز أن 

الثقافة كٌان واحد لا ٌتجزأ، وأسلوب حٌاة كامل من الناحٌة المادٌة والفكرٌة والروحٌة 

وقد تتبع مراحل تطور الثقافة ، كما اهتم بمنظور الثقافة الإنسانٌة فً مجمعات معٌنة 

 نظمة المحلٌة والمعاصرة.حٌث تشكلها الأ

 ستٌوارت هول : (3

عالم اجتماع وناقد أدبً، انضم إلى مركز الدراسات الثقافٌة منذ تؤسٌسه، وقد أمد 

هول حقل الدراسات الثقافٌة بتؤثٌرات ماركسٌة محورة أو مطورة، وظل مإمنا 

لحقٌقٌة بضرورة أن ٌكون لهذا الحقل من الدراسات ارتباط وتؤثٌر فً الواقع. فالقٌمة ا

عنده للمعرفة وللفكر تتمثل فً مقدار تفاعلها وتؤثٌرها على المجتمع. وقد تؤثرت 

الدراسات الثقافٌة البرٌطانٌة بكتابات ألتوسٌر وأنطونٌو امشً ؼرامشً بوجه خاص، 

 إضافة إلى تؤثٌرات ماركسٌة أخرى. 

 (:1984-1926مٌشال فوكو ) (4

من القرن العشرٌن، تؤثر بالمدرسة  فٌلسوؾ فرنسً من أهم فلاسفة النصؾ الأخٌر 

البنٌوٌة، أما فً مشروعه الثقافً فقد حلل تارٌخ الجنون فً كتابه "تارٌخ الجنون فً 

العصر الكلاسٌكً" كما عالج مواضٌع مثل الإجرام والعقوبات والممارسات الاجتماعٌة 

للجنس من فً السجون وابتكروا مصطلح " أركٌولوجٌة المعرفة " ، كما حاول التؤرٌخ 

                                      
1
 .32، ٙ 1ٓـِش ٤ًِش ح٥ىحد ٝ حُِـخص، ؿخٓؼش هِ٘٘ش ، حُ٘وي حُؼوخك٢ ٓلٜٞٓٚ ، كيٝىٙ ، أْٛ ٍٝحىٙ ، ع -  
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خلال" حب الؽلمان عند الٌونان" وصولا الى معالجته الجدلٌة المعاصرة كما فً " 

در أواخر تارٌخ الجنسانٌة " له أٌضا فً هذا المجال كتاب "كلمات والأشٌاء " ص

 الستٌنات.

 : الرواد العرب
1

 

 ادوارد سعٌد :    (1

ابه " ( وٌعتبر كت2003-1935مفكر و ناقد ومنظر ذو أصول فلسطٌنٌة ) 

الاستشراق " أحد نتابج هذه المنهجٌة الدراسٌة، فانطلاقا من تصورات الاستعمار 

والاستعمار الجدٌد اللذٌن هٌمنا على جزء كبٌر من أقالٌم الكرة الأرضٌة انكب ادوارد 

سعٌد على دراسة انعكاسات تلك التصورات الاستعمارٌة فً الأفكار السٌاسٌة الؽربٌة، 

، وأبحاث الأثار، وامتد تحلٌله إلى رحلات الاستكشاؾ والأدب والأبحاث التارٌخٌة

الروابً والمسرحً، والفلسفة، وصولا إلى الثقافة الشعبٌة، ولقد فتح هذا الكتاب أفاقا 

جدٌدة فً مٌدان البحث وعلاقات البحث بٌن الؽرب والمشرق العربً المعقد، وكانت 

فد الثقافة العربٌة وكانت له تحلٌلات نظرته متمٌزة بمعالجة دقٌقة ومعاٌشة مهمة لروا

 مهمة للفن العربً والشرقً. 

زكً نجٌب محفوظ : 2
2

 

وله كتاب فً هذا المجال ٌحمل عنوان " تحدٌث ، الثقافة العربٌة" وؼٌر هإلاء من 

الرواد كثٌر، وتدل هذه العناوٌن بمفكرٌها، على وعً أصٌل بالمسؤلة الثقافٌة، إلى جانب 

عات لها علاقة بالثقة العربٌة، بجانب الكثٌر من الأعمال النقدٌة ما تتناوله من موضو

 التً تناولت النصوص العربٌة. 

 

 

                                      
1
 . 34، ٙ 1ٓلٜٞٓٚ ، كيٝىٙ ، أْٛ ٍٝحىٙ ، ع ٓـِش ٤ًِش ح٥ىحد ٝحُِـخص، ؿخٓؼش هِ٘٘ش ، حُ٘وي حُؼوخك٢ - 

 - 
2

 حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٗلْ حُٜللش .
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 عبد الله الغذامً :( 3

وٌعتبر أكبر النقاد العرب الذٌن تبنوا منهج النقد الثقافً، بل ذهبوا إلى حد تطبٌقه 

دراسة لخصابص  لنقدي عبارة عنعلى الثقافة العربٌة، وكانت أول كتبه فً مشروعه ا

حمزة شحاته الألسنٌة، اسم الخطٌبة والتكفٌر من البنٌوٌة الى التشرٌحٌة "كما أن له رشع

كتاب تحت اسم "حكاٌة الحاثة المملكة العربٌة "السعودٌة الذي أثار جدلا واضحا حٌث 

"ٌإرخ للحداثة الثقافٌة فً السعودٌة
1

، وٌعد الؽذامً من الأعلام البارزة فً المشهد 

قافً العربً، وله عدة مإلفات فً النقد العربً، وقد أصدر أكثر من كتاب فً شتى الث

حقول المعرفة والنقد أبرزها: الخطٌبة والتكفٌر، التفكٌر والتفكٌر، تشرٌح النص، 

القصٌدة  الصوت الجدٌد القدٌم، الموقؾ من الحادثة الكتابة ضد الكتابة، ثقافة الأسبلة،

المرأة و اللؽة،  لاختلاؾ رحلة إلى جمهورٌة النظرٌة،والنص المضاد المشاكلة وا

وٌعتبر كتاب "النقد الثقافً فً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة " ،  القارئ المختلؾ

كتابا مثٌرا حتى اتسم بجرأة وشجاعة طرح فكرة النقد الثقافً طرحا جدٌا كما أصل لهذه 

 الفكرة نظرٌا ومعرفٌا.

 للنقد الثقافً :المرجعٌات المعرفٌة  - 3

تحكّم فً ظهور النقد الثقافً مجموعة من المإثرات الفلسفٌة والمعرفٌة لعل أولها 

تٌار ما بعد الحداثة الذي ؼٌر المفاهٌم وقوض الثوابت وكسر أنظمة الخطاب الصارمة 

وبدل النظرة النقدٌة للنص، وذلك بطرحه المخالؾ وآلٌاته واستراتجٌاته المقوضة 

ب المركز والداعمة الخطاب الهامش. فبعد أن سٌطرت موجة الحداثة والفاضحة لخطا

بمواضٌعها المستهلكة ومفاهٌمها المتزمتة جاء دور هذا التٌار من أجل إعادة هٌكلة 

العالم من جدٌد وفق نظرة نقدٌة تتساوق والتؽٌرات الجذرٌة التً ٌعٌشها العالم، إضافة 

 إلى جملة من الخلفٌات الأخرى 

 لها عظٌم الأثر على هذا النقد نذكر منها :الذي كان 

 

                                      
1
 .34، ٙ 1ٓـِش ٤ًِش ح٥ىحد ٝحُِـخص، ؿخٓؼش هِ٘٘ش ، حُ٘وي حُؼوخك٢ ٓلٜٞٓٚ ، كيٝىٙ ، أْٛ ٍٝحىٙ ، ع -  
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 مدرسة بٌرمنجهام : 

ولدت مدرسة بٌرمنجهام من رحم التحولات المعرفٌة والفلسفٌة التً أحدثها تٌار ما 

بعد الحداثة لتفتح أفقا معرفٌا جدٌدا فً مقاربة مختلؾ الظواهر الاجتماعٌة والإنسانٌة، 

ركزت علٌها وضعت اللبنة الأولى لمدرسة  والتً ٌعد الأدب أحد أبرز الأقطاب التً

 بٌرمنهجام مع الباحث الاجتماعً البرٌطانً رٌتشارد هوؼرت :

" هو الذي وضع حجر الأساس لمركز برمنؽهام للدراسات الثقافٌة المعاصرة فً عام 

م، حٌث أشرؾ علٌه بشكل مباشر، ثم أنٌطت إدارته إلى ستٌوارت هول الذي 1964

م ، وخلال هذه الفترة كان له دور بارز فً إصدار مجلة 1979م تولى إدارته حتى عا

م ، وضمن البحوث والدراسات التً 1972الأعمال العلمٌة فً الدراسات الثقافٌة عام 

أجراها مع زملابه المفكرٌن والمعنٌٌن بالشؤن فً مركز الدراسات الثقافٌة، طرح تعرٌفا 

رها شاملة لمواضٌع تتجاوز نطاق النتاجات للثقافة و فٌه نطاقها إلى حد كبٌر بحٌث اعتب

الأدبٌة مإكدا على أنها أبعد أفقا من المبادئ الفكرٌة الثقافٌة ومن هذا المنطلق دون 

أعضاء هذا المركز دراسات وبحوثا علمٌة تتمحور مواضٌعها حول مختلؾ القضاٌا 

جرافٌا"الثقافٌة والإعلامٌة وشإون الشباب والتعلٌم والأنثروبولوجٌا والإثنو
1

 . 

ساهم مركز برمنؽهام للدراسات الثقافٌة فً بلورة مفهوم الثقافة لتشمل نتاجات 

متنوعة تتجاوز بها نطاق النتاجات الأدبٌة إلى دراسات تتعلق بمختلؾ الدراسات الثقافٌة 

والإعلامٌة وشإون الشباب والتعلٌم والأنثروبولوجٌا والإثنوجرافٌا وؼٌرها من 

علاقة بالثقافة. "وقد تؤثر مركز برمنؽهام للدراسات الثقافٌة بعدد من  الدراسات التً لها

المفكرٌن البارزٌن من أمثال ماثٌو آرنولد )الثقافة والفوضى وفرانك رٌموند لٌفس 

الحضارة الجماهٌرٌة والواقع الثقافً وجورج لوكاش مبدع مفهومً " التشٌو" و"الوعً 

الطبقً"، كما تؤثرت هذه المدرسة كذلك الطبقً" وصاحب كتاب " التارٌخ والوعً 

بمفهوم "السلطوٌة" التً أطلقها المناضل الماركسً الإٌطالً أنطونٌو ؼرامشً صاحب 

الثورة ضد رأس المال، أما عن أهم المفكرون الذٌن أسهموا فً  "المقولة الشهٌرة 

                                      
1

ي١ حٌُؼز٢،حًَُِٔ ٓلٔي١ ك٤ٖٔ كخؽ، ٓيٍٓش رَٓ٘ـٜخّ ٓخ٤ٛظٜخ ٍٝإحٛخ ك٢ رٞطوش حُ٘وي ٝحُظل٤َِ، طَ: حٓؼي ٓ٘ - 

  . 26، ٙ 1ّ، 2019١حلإٓلا٢ٓ ُِيٍحٓخص حلإٓظَحط٤ـ٤ش، ر٤َٝص ُز٘خٕ 



َٝف حُ٘٘ؤس ٝحُيٝحػ٢  حُلَٜ حلأٍٝ...............................................حُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ ظ  

 27 

قع حٌاة مإلؾ كتاب حول فوابد التعلٌم ووا "رٌتشارد هو ؼرت" :تؤسٌس هذا المركز هم

الطبقة العامة وبتؤكٌد على الصحؾ ووسابل التسلٌة، أما رٌموند وٌلٌامز فؤلؾ كتبه 

 ٌلٌه  "الثقافة والفوضى"الؽنً عن التعرٌؾ 

كتاب ستٌوارت هول الثقافات الشعبٌة والمٌزة المشتركة بٌن هذه الآثار هو عدم اعتبار 

الثقافة النخبوٌة ثابتة وراسخة للؤبد"
1
. 

 فورت :مدرسة فرانك 

هذه المدرسة من أهم المدارس النقدٌة التً مهدت لظهور العدٌد من النظرٌات والمذاهب  

النقدٌة وقد ساهمت بشكل كبٌر فً بلورة مفاهٌم النقد الثقافً، وتعد هذه المدرسة إحدى 

جماعات النقد الماركسً ازدهرت فً ألمانٌا فً ثلاثنٌات القرن العشرٌن وفً الأربعنٌات 

ٌات المتحدة،"أهم أعضاء هذه المدرسة هم "هوركهاٌمر" و "آدورنو" و"ماركٌوز" فً الولا

وقد ركزوا اهتمامهم على مشاكل البنٌة الفوقٌة، فقد أكدوا أن وسابل الإعلام الجماهٌرٌة قد 

حالت دون أن ٌتخذ التارٌخ مجراه الحتمً بمعنى أن وسابل الإعلام قد أفسدت عقول 

الجماهٌر"
2

رسة فرانكفورت امتدادا للنقد الماركسً الذي أولى اهتماما بالبنٌة .إذا تعد مد 

على ما تفعله الرأسمالٌة من ؼسٌل مخ للشعوب "وذلك عن طرٌق وسابل ت الفوقٌة وأكد

الإعلام حسب رأٌهم .أفسدت عقول الجماهٌر بما تبثه من حقابق مشوهة "
3

ووفقا لآراء  

الجماهٌر قد استدرجوا إلى ثقافة  -أي-العامة  مدرسة فرانكفورت، فؤن " البشر فً الطبقات

الاستهلاك وانؽمسوا فً المتع السطحٌة والمبتذلة التً تقدمها الثقافة الشعبٌة كما تم ؼسل 

عقولهم بوسابل الإعلام الجماهٌرٌة، ومن ثم فقدوا الاهتمام بهوٌة طبقتهم وبالحاجة إلى 

سٌة والاقتصادٌة للبنٌة العامة فٌس الثورة أو على الأقل الحاجة إلى التؽٌرات السٌا

مجتمعاتهم."
4

 

                                      
1
 ٓلٔي١ ك٤ٖٔ كخؽ، ٓيٍٓش رَٓ٘ـٜخّ ٓخ٤ٛظٜخ ٍٝإحٛخ ك٢ رٞطوش حُ٘وي ٝحُظل٤َِ، طَ: حٓؼي ٓ٘ي١ حٌُؼز٢، - 

 .28 – 27 ٙ ، 1ّٙ، 2019١حًَُِٔ حلإٓلا٢ٓ ُِيٍحٓخص حلإٓظَحط٤ـ٤ش، ر٤َٝص ُز٘خٕ 
2
 .83حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  - 

 - 
3

أ٣ِح رَؿَ أٍػَ حُ٘وي حُؼوخك٢ ط٤ٜٔي ٓزيث٢ ُِٔلخ٤ْٛ حَُث٤ٔ٤ش طَ: ٝكخء ارَح٤ْٛ ٠ٍٓٝخٕ رٔطخ٢ٔ٣ٝ حُٔـِْ حلأػ٠ِ 

 .31، ٙ 1، 2003١ُِؼوخكش، حُوخَٛس، 
4
 .31، حُٜللش أ٣ِح رَؿَ أٍػَ حُ٘وي حُؼوخك٢ ط٤ٜٔي ٓزيث٢ ُِٔلخ٤ْٛ حَُث٤ٔ٤ش  - 
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ٌرى أدرنو " رسالة الثقافة الجماهٌرٌة هً )رسالة خفٌة( للتماثل والتوافق التطابق مع 

الوضع القابم الذي ٌصبح نمط الاستجابة لدى الأفراد... وٌإكد أدرنو على أن الجماهٌر لم 

ل أنهم قد فقدوا القدرة على الإحساس تفقد القدرة على أن ٌروا الواقع كما هو فحسب، ب

بالخبرة الحٌاتٌة، حٌث تعرضوا إلى قدر كبٌر من التنمٌط والمناخ تشاهد فٌه الجرٌمة بحس 

بلٌد كتحصٌل حاصل ، فالناس الذٌن ٌحضرون الحفلات الموسٌقٌة وفقا لأدرنو هم أٌضا من 

عندما تقدم لہم وجبات  الضحاٌا وإن كانوا لا ٌدركون ذلك، فهم ٌنؽمسون فً طقوس جوفاء

هزٌلة من التذوق الهابط للموسٌقى"
1

 

وبهذا تكون هذه المدرسة قد مهدت للعدٌد من المفاهٌم والنظرٌات التً أخذت  

كمسلمات فً النقد الثقافً وكطرٌقة فً البحث والتقصً عن مظاهر الثقافة فً 

تً تسعى لإذابة النصوص والخطابات، وسعت جاهدة لكشؾ زٌؾ الثقافة الجماهٌرٌة ال

الذات الشعبٌة داخلها وتنمٌط أفكارها وتسلٌع أذواقها، فشكلت فلسفتها إطارا نظرٌا 

وتطبٌقٌا هامٌن للمشتؽلٌن فً النقد الثقافً، وذلك لسعً هذه المدرسة لكشؾ الخطاب 

 الؽربً والسعً لتفكٌكه وتقوٌض ثوابته وبٌان زٌفه وتضلٌله للرأي العام.

 :التفكٌك 

كٌكٌة السند المعرفً والفلسفً للنقد الثقافً وقد كانت بمثابة تمهٌدا لهذا شكلت التف

النقد وحتى أن البعض بعدها إجراء مهما فً النقد الثقافً، وقد جاءت التفكٌكٌة بقٌادة 

جاك درٌدا ومٌشال فوكو كآلٌة إستراتٌجٌة فً النقد الخطابات الؽربٌة وخلخلة المفاهٌم 

ات وهدم الثنابٌات الضدٌة التً أقرتها الفلسفة الؽربٌة، وقد والثوابت وتقوٌض المركزٌ

 .امتدت مجالات هذا النقد لتشمل الأدب 

" ٌنطوي التفكٌك على هدم الضدٌات التصورٌة للثنابٌات الهرمٌة نحو: رجل امرأة، 

أسود أبٌض، الحقٌقة المظهر الطبٌعة الثقافة العقل الجنون... إلخ. تضمن مكانة وسلطة 

ًٌّا من الثنابٌة )أسود، امرأة، لادعاء ٌُعَدُّ دون ات الحقٌقة من خلال إقصاء وخفض قٌمة ما 

                                      
 - 

1
 .31، ٙ   حَُٔؿغ ٗلٔٚ 
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جنون....("
1

. والؽرض من التفكٌك " لٌس مجرد قلب لنظام الثنابٌات، ولكن إظهارا 

نَة فً بعضها البعض. وٌسعى التفكٌك إلى فضح البقع  للطرٌقة التً تكون عن طرٌقها مُضَمَّ

والمسلمات الخفٌة التً تشتؽل فٌه، وٌشمل هذا على الأماكن النصٌة، المستورة فً النص. 

حٌث تعمل الاستراتٌجٌات البلاؼٌة للنص ضد منطق الحجج المعلنة للنص. بمعنى أن 

أجله" التفكٌكٌة تبرز التوتر بٌن ما ٌعنً النص أن ٌقوله وما هومقٌد لٌعنً من
2
. 

مقولات اللسانٌات الؽربٌة وهدم جاءت التفكٌكٌة كرد فعل على البنٌوٌة وتقوٌض 

مرتكزاتها وخلخلة كل تراث فلسفً وفكري أقره العقل الؽربً وتقوٌض مبدأه المتمركز 

حول ذاته وٌقصً كل ما هو هامش أو خارج أو مشتق بمقابل الاحتفاء بالمركز والداخل 

بت وكسر والأصلً ومن هنا جاءت فكرة الاختلاؾ لدى درٌدا التً كان مسعاها خلخلة الثوا

علبة الفلسفات المٌتافٌزٌقٌة والدعوة الإعادة بناء فكر فلسفً جدٌد لا ٌقص الهامش ولا 

ٌحتفً بالذات، فالنص مع درٌدا " أصبح لا أصل له لأنه مجموعة نصوص متداخلة 

ومتقاطعة بخلاؾ نظرة الاتجاه البنٌوي للنص كهٌبة مؽلقة أو ذو معنى تام واقعة بذلك 

بإسكات القوة، أي قوة  -حسب درٌدا-لوصفٌة والتبسٌطٌة معتمة ومهددة البنٌوٌة فً فخ ا

الاختلاؾ تحت مطٌة الاحتفاظ بالشكل والبنٌة "
3

 

 وبهذا تكون التفكٌكٌة قد أمدت النقد الثقافً بؤهم الإجراءات النقدٌة فً مقاربة النصوص

ٌقوم علٌه النقد والخطابات الأدبٌة فإستراتجٌة التفكٌك والتقوٌض من أهم مبادئ التً 

 الثقافً.

 :التارٌخانٌة الجدٌدة 

التارٌخانٌة الجدٌدة من أبرز مناهل النقد الثقافً وقد شكلت فرعا مهما من فروعه، تؤسس 

هذا التٌار النقدي على ٌد الناقد الأمرٌكً ستٌفن ؼرٌنبلات، وقد أطلق علٌه مصطلح 

منهجه بـ التارٌخانٌة الجدٌدة ،  ، وٌسم1982ًلٌعدل عنه سنة  1980الشعرٌة الثقافٌة سنة 

                                      
 - 

1
 .122، ٙ: ١1 ٣ًَ2018ْ رخًٍَ، ٓؼـْ حُيٍحٓخص حُؼوخك٤ش، طَ ؿٔخٍ رِوخْٓ، ىحٍ ٍإ٣ش َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ، حُوخَٛس،  

2
 .حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٗلْ حُٜللش  -  

3
  .2011/10/11، 68ٓـِش ِٟٗٝ، حُؼيى  ،ٓؼَٝف ٜٓطل٠ حُ٘ٚ ٝىلاُش حُـ٤خد ك٢ طل٤ٌ٤ٌش ؿخى ى٣َ٣يح -  

 



َٝف حُ٘٘ؤس ٝحُيٝحػ٢  حُلَٜ حلأٍٝ...............................................حُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ ظ  

 30 

. ٌشٌر ؼرٌنبلات فً مقال له " بعنوان 1988ثم ما لبث أن أعاد إلى المصطلح الأول سنة 

نحو شعرٌة الثقافة إلى أن مصطلح التارٌخانٌة الجدٌدة لم ٌكن صٌاؼة واعٌة مقصودة 

كمقدمة لوصؾ منهج محدد فً دراسة تارٌخ الأدب، وإنما اقتبسه من مقالة له وردت 

لمجموعة دراسات أدبٌة حول عصر النهضة وجمعها وحررها فً كتاب وسمه بـعصر 

النهضة وتشكٌل الذات. وٌوضح أن استخدام هذا المصطلح جاء بصورة عفوٌة ومن ؼٌر 

سابق دراسة وتخطٌط وأنه قد فوجا بؤن هذا المصطلح شاع وانتشر، وبات متداولا فً 

لى أنه ٌرفض فً نفس المقال اعتبار التارٌخانٌة الجدٌدة الدراسات الأدبٌة ونظرٌة الأدب ع

اتجاها نظرٌا، وٌعتبرها ممارسة"
1
. 

التارٌخانٌة الجدٌدة ٌشً بالضرورة إلى وجود تارٌخانٌة قدٌمة أو  -ولعل هذا المصطلح 

 تارٌخانٌة تقلٌدٌة وللفهم الأعمق لهذا المصطلح :

دؾ تعرٌفها، ظهرت هذه الأخٌرة فً القرن " ٌتعٌن العودة إلى التارٌخانٌة التقلٌدٌة به

التاسع عشر فً انجلترا، وكان من أبرز ممثلٌها توماس کارلاٌل، وماتٌو أرنولد، وقد مثلت 

المثالٌة الهٌجلٌة. ولان كانت التارٌخانٌة الجدٌدة تلتقً مع نظٌرتها التقلٌدٌة فً مفهوم روح 

ٌاق التارٌخً العام للمجتمع، وبؤن العصر، حٌث تإمن المدرستان بؤن الأدب جزء من الس

 اق والاحتفاظ به كجزء من بنٌاتهاالنصوص الفردٌة قادرة على امتصاص ذلك السٌ

الداخلٌة، ومن ثم إعادة إنتاج من خلال عملٌات القراءة المتكررة، فإن التارٌخانٌة الجدٌدة 

اهٌم الأساسٌة استوعبت العدٌد أطروحات فوكو، وبلورت رإٌتها الخاصة لمجموعة من المف

التً تقاطعت فٌها مع تارٌخانٌة القرن التاسع عشر"
2

 . 

تنطلق التارٌخانٌة الجدٌدة من مبدأ التارٌخانٌة التقلٌدٌة فً أن الأدب جزء من السٌاق 

التارٌخً العام للمجتمع، وتختلؾ علٌها فً كونها طورت من مفاهٌمها الأساسٌة متؤثرة 

 بؤطروحات مٌشال فوكو .

                                      
1
ُلٖٔ أكٔخٓش حًَُِٔ حُؼوخك٢ ٌُِظخد حُيحٍ  :، ٓ٘ظٍَٝ ؿخُـَ، ٤ُ٘ظ٤٘٣َخ طخ٣ٖٔ، حُظخ٣ٍوخ٤ٗش حُـي٣يس ٝحلأىد، طَؿ٣َ٘زلاص - 

 .5: ٙ 1، ١ 2018حُٔـَد  -حُز٠٤خء 
2

ؿ٣َ٘زلاص، ٓ٘ظٍَٝ ؿخُـَ، ٤ُ٘ظ٤٘٣َخ طخ٣ٖٔ، حُظخ٣ٍوخ٤ٗش حُـي٣يس ٝحلأىد، طَ ُلٖٔ أكٔخٓش حًَُِٔ حُؼوخك٢ ٌُِظخد حُيحٍ  - 

 .7-8: ٙ 1، ١ 2018حُٔـَد  -ز٠٤خء حُ
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انٌة الجدٌدة حسب كتاب دلٌل الناقد الأدبً " إحدى الإفرازات النقدٌة لمرحلة ما والتارٌخ

بعد البنٌوٌة وفٌها تجتمع العدٌد من العناصر التً هٌمنت على اتجاهات نقدٌة أخرى 

كالماركسٌة والتقوٌض، إضافة إلى ما توصلت إلٌه أبحاث الأنثروبولوجٌا الثقافٌة وؼٌرها، 

دعم التارٌخانٌة الجدٌدة فً سعٌها إلى قراءة النص الأدبً فً إطاره تجتمع هذه العناصر لت

التارٌخً والثقافً حٌث تإثر الأدٌولوجٌا وصراع القوى الاجتماعٌة فً تشكٌل النص، 

حٌث تتؽٌر الدلالات وتتضارب حسب المتؽٌرات التارٌخٌة والثقافٌة، وهذا التضارب فً 

التقوٌض كما ٌلاحظ أبرامز"الدلالات هو مما أخذته التارٌخانٌة من 
1

 . 

 وٌضٌؾ الكتاب أن ؼرٌنبلات قد حدد معالم اتجاهه إذ ٌقول :

" فً النهاٌة لا بد لتحلٌل الثقافً الكامل أن ٌذهب إلى ما هو أبعد من النص لٌحدد  

الروابط بٌن النص والقٌم من جهة، والمإسسات والممارسات الأخرى فً الثقافٌة من جهة 

  أن هذا المنهج ٌسعى بالاتكاء على القراءة الفاحصة إلى استعادة أخرى وفً رأٌه 

القٌم الثقافٌة التً امتصها النص الأدبً، على عكس النصوص الأخرى قادرة على أن 

ٌتضمن بداخله السٌاق الذي تم إنتاجه من خلاله"
2
. 

إلى قراءة وبهذا تكون التارٌخانٌة الجدٌدة مهاد نظري مهم للنقد الثقافً، وذلك لسعٌها 

النص وفق سٌاق تارٌخً ثقافً بالاستعانة على مناهج نقدٌة مختلفة ومتنوعة كالماركسٌة 

والتقوٌض وأبحاث الأنثروبولوجٌا، والبحث عن ما هو أبعد من النص لتحدٌد الروابط بٌن 

النص والقٌم من جهة والمإسسات والممارسات الأخرى فً الثقافة من جهة أخرى؛ أي أنها 

 التً امتصها النص الأدبً . ى استعادة القٌم الثقافٌةتسعى إل

 النقد النسوي : 

ٌعد النقد النسوي من التوجهات النقدٌة التً تمخضت عن تٌار ما بعد الحداثة وقد جاء 

هذا النقد صارخا فً وجه التوجهات النقدٌة التً تهمش المرأة وتكتم صوتها وتقصً 

فً بلورة هذا التوجه النقدي وتدعٌمه بمقولاتها وجودها، وقد ساهمت الدراسات الثقافٌة 

                                      
1
 .٤ٓ81ـخٕ ح٢ِ٣َُٝ ٝٓؼي حُزخُؿ٢، ى٤َُ حُ٘خهي حلأىر٢، اٟخءس لأًؼَ ٖٓ ٓزؼ٤ٖ ط٤خٍح ٜٝٓطِلخ ٗوي٣خ ٓؼخَٛح، ٙ  - 
2
 .81، ٙ حُٜٔيٍ حُٔخرن  - 
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المناهضة للقمع والتهمٌش الذي ٌطال الخطابات الؽٌر المإسساتٌة والمهمشة والنقد النسوي 

هو ذلك النقد الذي ٌدافع عن كتابات المرأة وٌناضل من أجل مستقبل أفضل لها ٌتحقق فٌه 

هذا النقد إلى تؤسٌس كٌان إبداعً  ما ترنو إلٌه وتعلى صوتها وٌنشر كٌانها، كما ٌسعى

نسوي مستقل عن الإبداع الذكوري وذلك لخصوصٌة كل إبداع عن الآخر وكذا ٌدخل فً 

 سٌاق هذا النقد كل نقد ٌهتم بدراسة تارٌخ المرأة ومنتجاتها الفكرٌة الإبداعٌة.

ن على ٌد " الناقدة النسوٌة إٌلٌ Gynocriticsوقد تم إطلاق مصطلح النقد النسوي 

تحلٌل النصوص من وجهة نظر المرأة... والمصطلح ٌوحً بموقؾ بشوالتر وٌعنً 

أٌدٌولوجً مسبق من حٌث افتراضٌة أو وضعٌة المرأة خصوصا فً المجال الإبداعً هً 

وضعٌة إشكالٌة، أو حتى دونٌة، تحتاج إلى جهد نضالً لإعادتها إلى الحالة السوٌة، والتً 

مة فً كل المجالات الاجتماعٌة والاقتصادٌة والسٌاسٌة لا تتحقق إلا بالمساواة التا

" والإبداعٌة
1
. 

ولدت هذه المدرسة من رحم الحركة النسوٌة الؽربٌة وقد مرت بثلاث موجات عبر 

 تارٌخها الموثق منذ نهاٌات القرن التاسع عشر وحتى ٌومنا هذا. 

مرحلة المطالبة بالحقوق  " وقد ارتبطت نشؤة هذا النقد بالموجة الثانٌة والتً انتقلت من

السٌاسٌة فً نهاٌة القرن التاسع عشر وبداٌات القرن العشرٌن إلى مساحة التضامن النسوي 

العالمً والعمل المنظم لتؤكٌد العدل والمساواة بٌن الجنسٌٌن فً إطار الاتفاقٌات الدولٌة منذ 

اشى مع تطور الحركة لتتملبً تطورها سبعٌنٌات القرن العشرٌن، واصلت مدرسة النقد الأد

النسوٌة التً أخذت فً توسٌع نطاق اهتمامها فً فترة الثمانٌنٌات والتسعٌنٌات لتتلاقى بل 

تتجاوز المناهج النقدٌة المتنوعة كالبنٌوٌة والتفكٌكٌة والنقد الأدبً الماركسً، والنقد الأدبً 

قدٌة التً ٌتقاطع فٌها النقد الأسود، والنقد الأدبً مابعد الكولونٌالً، وؼٌرها من المدارس الن

الأدبً، نظرٌة وتطبٌقا، مع قضاٌا الانتماء الطبقً والعرقً والثقافً والقومً وهلم جرا "
2
. 

                                      
1
 .2005/04/6طخ٣ٍن حَُ٘٘:  ، ؿ٣َيس ى٤ٗخ ح١ُٖٞ، حُ٘وي حُؼوخك٢ ٝحُ٘وي ح١ُٞٔ٘  :ه٠َ ػط٤ش ٓلـَ - 
2
 . 10 – 9ٙ ، ٙ  2015ّ ،١1 ٛخُش ًٔخٍ، حُ٘وي حلأىر٢ ح١ُٞٔ٘، ٓئٓٔش حَُٔأس ٝحٌُحًَس ، َٜٓ ، - 
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ٌتقاطع النقد النسوي مع جملة من المدارس النقد الأدبٌة ولعل أهمها النقد الثقافً هذا النقد 

بات وسعى من أجل تفكٌك الذي استفاد من الطروحات النسوٌة فً دراسة النصوص والخطا

الخطاب الذكوري وتقوٌضه وتعرٌة الخطابات الموجهة ضد المرأة وكشؾ أنساقها 

 المضمرة .

 : ًما بعد الكولونٌال 

تعد النظرٌة ما بعد الكولونٌالٌة من بٌن أهم النظرٌات الأدبٌة والنقدٌة التً أفرزتها 

لقضاٌا الشابكة للدرس والمعالجة تٌارات ما بعد الحداثة، تطرح هذه النظرٌة مجموعة من ا

والتفكٌك والتقوٌض كجدلٌة الأنا والآخر وثنابٌة الشرق والؽرب والمركز والهامش وتروم 

هذه النظرٌة لتقوٌض الخطاب الاستعماري وتفكٌك سروده الأحادٌة وكشؾ اللعبة 

 الكولونٌالٌة وفضح شعاراتها الزابفة.

آخر من التحلٌل ٌنطلق من فرضٌة أن  ونظرٌة ما بعد الاستعمار" تشٌر إلى نوع

الاستعمارالتقلٌدي قد انتهى وأن مرحلة من الهٌمنة تسمى أحٌانا المرحلة الامبرٌالٌة أو 

الكولونٌالٌة كما عربها بعضهم قد حلت وخلقت ظروفا مختلفة تستدعً تحلٌلا من نوع 

معٌن"
1
. 

ى الثقافة القومٌة التالٌة لم ٌقتصر فً معناه عل ن هذا المصطلح كما ٌشٌر ثابر دٌب "إ

القوى الاستعمارٌة، فهو مفهوم ٌستخدم الٌوم على نحو ٌطول أو ٌؽطً كل الثقافة  لجلاء

التً تؤثرت بالسٌاق الإمبرٌالً منذ لحظة الاستعمار حتى ٌومنا الحاضر"
2
. 

ث فً إذا فالنظرٌة ما بعد الكولونٌالٌة تعالج الحالة الخطابٌة لما بعد الاستعمار؛ أي البح

السرود الصؽرى المهمشة التً مورس علٌها التضلٌل والإخفاء وبالمقابل كرست الخطابات 

المركزٌة على حسابها وهذا ما سعت النظرٌة ما بعد الكولونٌالٌة لتفكٌكه وضرب ثنابٌاته 

ونسؾ فرضٌاته الزابفة وشعراتها الكاذبة التً حاولت دابما إسكات هذا التابع ونزع صوته 

اته المنادٌة بالحرٌة والاستقلال حاولت النظرٌة ما بعد الكولونٌالٌة دراسة وكنم صرخ

                                      
1
 . 158 ٙ ،ٓزؼ٤ٖ ط٤خٍح ٜٝٓطِلخ ٗوي٣خ ٓؼخ٤َٓٛـخٕ ح٢ِ٣َُٝ ٝٓؼي حُزخُؿ٢، ى٤َُ حُ٘خهي حلأىر٢، اٟخءس لأًؼَ ٖٓ  - 
2
 . 107ٙ  ، 2014ىحٍ ٤ٟٗ٘ٞ ، ٣ٍٞٓش ىٓ٘ن ، حَُٔى ىٍحٓخص ك٢ حُلٕ٘ٞ حَُٔى٣ش،  :ٓؼي ٓلٔي ٍك٤ْ ٓلَ - 
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الخطابات التً كتبت أثناء وبعد الاستعمار والبحث عن تؤثٌر ونتابج ذلك فً النصوص كما 

 تسعى للكشؾ عن الأنساق المضمرة فً الخطابات وكشؾ اللعبة الكولونٌالٌة داخلٌا.

ٌرة من النقاد والباحثٌن ولعل أبرزهم الناقد العربً وقد عرفت هذه النظرٌة قامة كب

ادوارد سعٌد وهو من محللً الخطاب الاستعماري وله فً ذلك مجموعة من الكتب لعلل 

أقواها طرحا كتاب "الثقافة والإمبرٌالٌة" و"الاستشراق" هذا الأخٌر الذي كشؾ من خلاله 

تً كانت تختبا من ورابها النواٌا زٌؾ الخطاب المركزي وفضح خلاله الشعارات الزابفة ال

الحقٌقٌة لاستعمارٌة فؤكذوبة الشرقً المتخلؾ الهمجً أصبحت واضحة للعالم والسعً 

 وراء ثروات هذا الشرقً ومحاولة طمس هوٌته هً حقٌقة هذا الأوروبً.

هكذا تكون النظرٌة ما بعد الكولونٌالٌة كمهاد معرفً دسم لنظرٌة النقد الثقافً فكلا 

ٌٌن ٌتبادلان المعارؾ والإجراءات فً معالجة النصوص والخطابات فالنقد الثقافً النقد

منفتح على أنواع شتى من الخطابات من بٌنها خطاب ما بعد الكولونٌالٌة وٌحاول من خلاله 

كشؾ الأنساق الثقافٌة الكامنة فً هذه النصوص وتعرٌة الخطاب الكولونٌالً داخلها فالنقد 

لناجعة استطاع أن ٌفك الشفرات الكولونٌالٌة داخل تلك النصوص وٌقوض الثقافً بوسابله ا

مفاهٌمها وٌفضح أسالٌها المختببة خلؾ عباءة الجمالً، وكذا فالنظرٌة ما بعد الكولونٌالٌة قد 

أسهمت وبشكل كبٌر فً تطوٌر نظرٌة النقد الثقافً والدراسات الثقافٌة وذلك للمفاهٌم الثرٌة 

ساحة النقدٌة کمفہوم الهجنة والتابع والهٌمنة وؼٌرها من المفاهٌم التً التً طرحتها على ال

بلورت هذه النظرٌة وساعدتها فً تحلٌل النصوص والخطابات وكشؾ وتعربة الأنساق 

 .الثقافٌة داخلها

 :  ضمرات الثقافٌه تحت مسمى الفنٌة الجمالٌةالم  - 4

 : ًالهٌمنة الثقافٌة عند غرامش 

ً العدٌد من التٌارات ما بعد الحداثة مثل: الدراسات الثقافٌة ،النقد شاع مصطلح الهٌمنة ف

النسوي، الدراسات ما بعد الكولونٌالٌة، بعد أن تبلور، واصطبػ بمفاهٌم ومضامن أخرى، 

( وقد استخدم 1937-1891على ٌد الفٌلسوؾ الإٌطالً الماركسً انطونٌو ؼرامشً)

الهٌمنة مضامٌن ثقافٌة نفسٌة. وما أراد  ؼرامشً المصطلح بمعنى مختلؾ، "حٌث ٌرى أن
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ؼرامشً أن ٌوضحه هو كٌؾ كانت الطبقات المسٌطرة قادرة على إقناع هإلاء الذٌن 

تستؽلهم بؤن موقفهم هو موقؾ طبٌعً."
1
  

( مصطلح الهٌمنة 1988-1921تناول المفكر البرٌطانً الماركسً رٌموند ولٌامز ) 

ن رإٌة العالم من جهة ،والاأٌدٌولوجٌا من جهة عند ؼرامشً بالتحلٌل، وفرق بٌنه وبٌ

 أخرى. 

ٌرى ؼرامشً أن التؽٌٌر فً البنٌة الفوقٌة لٌس نتٌجة لموازٌن القوى الاقتصادٌة 

والمإسسات الإنتاجٌة والعلاقات الاجتماعٌة بحسب المنظور الماركسً التقلٌدي، بل إن 

لتؽٌٌر فً موازٌن العلاقات الاجتماعٌة الفاعلٌن/ المثقفٌن فً البنٌة الفوقٌة ٌمكنهم إحداث ا

،وأن المإسسات الثقافٌة مإسسات مهٌمنة، بامتلاك مثقفٌها رإٌة لعالمهم وواقعهم ٌمكنهم 

إحداث التؽٌٌر على المستوى الاجتماعً والثقافً، وممارسة التؤثٌر فً البنٌة الذهنٌة من 

ولوجٌة من خلال التجاوز جهة أخرى، فرق رٌموند ولٌامز بٌن مفهومً الهٌمنة والأٌدٌ

والاتساع الذي أصبح صفة لمفهوم الهٌمنة، ومن سمات المؽاٌرة بٌن الهٌمنة والاٌدٌولوجٌة 

الجلاء والخفاء، فنحن على وعً أو فً مقدورنا أن نعً الاٌدٌولوجٌات. وذلك أحد الأهداؾ 

تخص المجال  الربٌسٌة للنقد الثقافً الماركسً)...( ففً حٌن أن الهٌمنة الاٌدٌولوجٌة

السٌاسً فإن السٌطرة المهٌمنة تنساح فً كل أرجاء المجالات الثقافٌة والاجتماعٌة)...( فً 

واقعنا المعٌشً من معانً وقٌم ومن ثم فإن سطوة الهٌمنة أكثر ذٌوعا وأكثر  واقع الأمر هً

خفاء وتنكرا وأشمل من السٌطرة الاٌدٌولوجٌة التً ٌمكن رصدها قٌاسا وتحدٌدا 

اجهة."ومو
2
  

الهٌمنة عند ؼرامشً هٌمنة ثقافٌة لطبقة أو جماعة أو نخبة، ٌنظر لها، وٌمارسها 

 مثقفوها عبر معتقدات وتصوارت وأفكار دنٌوٌة من شؤنها أن تإسس أنساقا للهٌمنة الثقافٌة.

 

 

                                      
1
 .81ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش، ٙ  هَحءسػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢  - 
2
ؿٕٞ اَٛٗزَؽ، حُٔـظٔغ حُٔي٢ٗ: حُظخ٣ٍن حُ٘وي١ ُِلٌَس، طَؿٔش ػ٢ِ كخًْ ٛخُق ٝ كٖٔ ٗخظْ، ر٤َٝص، َٓکِ ىٍحٓخص  - 

 . 396-392 ٙ ، 2008ٙحُٞكيس حُؼَر٤ش 
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  :الخطاب السلطوي/ مٌشٌل فوكو 

ٌة لمعرفة السلطة ،من انطلق فوكو فً تؤسٌسه لمفهوم الخطاب الذي ربطه بمفاهٌم أساس

مرجعٌة بنٌوٌة ماركسٌة، حٌث عمل على دراسة الخطاب من منظور العلاقات القابمة بٌن 

عناصره، ورأى بوجود تقارب بٌن طبٌعة المظاهر الحٌاتٌة وطبٌعة لؽة الخطاب، وأن هذا 

رى التقارب والترابط بٌن لؽة الخطاب والواقع ٌتم حسبه عن وعً بخلاؾ الماركسٌة التً ت

أن الحدٌث عن وعً الإنسان وهم، وأن للخطاب دور واع ٌتمثل فً الهٌمنة التً ٌمارسها 

أصحاب حقل معرفً أو مهنً على صحة خطاب المتحدث ومشروعٌته مما ٌشٌر إلى أن 

إنتاج الخطاب لٌس حرا،  وإنما ٌخضع إلى مجموعة من المعاٌٌر الاجتماعٌة والثقافٌة 

 السابدة. 

إنتاج الخطاب فً كل مجتمع هو " إنتاج مراقب، ومنتقى ومنظم وٌفترض فوكو أن 

،ومعاد توزٌعه من خلال عدد من الإجراءات التً ٌكون دورها هو الحد من سلطاته و 

مخاطره، والتحكم فً حدوثه المحتمل،  وإخفاء مادٌته الثقٌلة والرهٌبة"
1

 . 

من رسالة المإسسة إلى فالخطاب تحكمه قوة اجتماعٌة ٌنتمً إلٌها فتكون بذلك جزءا 

المتلقً، وبذلك لا بد أن نقول إن الخطاب بؤشكاله المتنوعة ٌعبر عن جماعة ،وٌعكس 

نع وتإثر وتحدث هٌمنة من نوع مظاهر أٌدٌولوجٌة متنوعة تخاطب وتحاور وتحاول أن تق

  ما.

 هٌمنة النسق الثقافً المضمر : 

ٌد رإٌة الأفراد لعالمهم وضبط ٌعمل النسق الثقافً بوصفه تشرٌعا إنسانٌا على تحد

سلوكٌاتهم والتؤثٌر فٌها، وفً ذلك ٌرى نادر كاظم أن " للؤنساق وظٌفة مزدوجة، فهً 

تعطً للعالم بنٌته ومعناه أمام الإنسان، وهً كذلك تشتؽل كؤدوات هٌمنة على تفكٌر هذا 

الإنسان وسلوكه."
2

 

 

                                      
1
 . 87ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش، ٙ  هَحءسػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢  - 

 - 
2

، ر٤َٝص، ًَِٓ ىٍحٓخص 2حُيُٝش حُظِٔط٤ش ك٢ حَُٔ٘م حُؼَر٢ حُٔؼخَٛ ىٍحٓش ر٘خث٤ش ٓوخٍٗش، ١ ،هِيٕٝ كٖٔ حُ٘و٤ذ 

 .17 ّ، 1996ٙحُٞكيس حُؼَر٤ش، 
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من ثم الاستجابة لأنساقها انخراط الذوات فً البناء المجتمعً وتبنً ثقافته، و 

وخصوصٌاتها  وممارساتها المهٌمنة من شؤنه أن ٌإجل الحدٌث عن وعً الذوات بهوٌاتها

الفردٌة، وفرادتها ،طالما هً قابعة تحت وطؤة وهٌمنة الأنساق الثقافٌة دون عرضها على 

ثقافً مجهر الوعً لفحصها ومساءلتها، إن ممارسة الذات المبدعة مساءلة ورصد النسق ال

وعً الذات  أيالمضمر ٌتحقق بنقلة فكرٌة لهذه الذات من منطقة اللاوعً إلى الوعً 

المبدعة بذاتها أولا، وبهذه الأنساق ثانٌا ٌجعلها قادرة على ممارسة المساءلة والملاحظة 

والرصد ،تراودها رؼبة فً إصلاح المجتمع،  وإعادة صٌاؼة أنظمته، كنوع من الوفاء 

ظل الأنساق الثقافٌة تمارس فاعلٌتها على نحو ما فً المبدع كمصدر مهم من بالدٌن، ولكن ت

 .مصادر المعرفة

 الإنتقادات الموجهة إلى النقد الثقافً : - 5

لا أحد ٌنكر أن النقد الثقافً كما طرحه )فانسان لٌتش( و)عبد االله الؽذامً ( مجموعة 

هجٌة فً عالم النقد الأدبً ، حٌث أعاد من الإٌجابٌات وتتمثل فً أن النقد الثقافً ثورة من

النظر فً الكثٌر من المفاهٌم والمسلمات التً تقبلناها حٌن كنا ندرس أدبنا العربً على أنها 

بٌد أن الؽذامً صحح لنا مجموعة من هذه  . احكام صحٌحة وٌقٌنٌة بشكل من الأشكال

النقدي الجٌد الذي ٌعد  المفاهٌم الخاطبة فً ضوء المقاربة الثقافٌة وذلك بفضل منهجه

ه النظرٌة مشروعاً نقدٌاً عربٌاً ٌستحق منا التنوٌه والتشجٌع على الرؼم من بعض هفوات

لكن هناك مجموعة  .ٌة للصواب وأحكامه الإٌدٌولوجٌا المتسرعةنافالطفٌفة وتصوراته الم

فة عامة ، من الانتقادات التً ٌمكن توجٌهها إلى النقد الثقافً بصفة خاصة والدراسات بص

 :وتتعلق بالنقط التالٌة
1

 

إذا لم ٌطور  الثقافً هو الذي سٌموتٌرى الؽذامً أن النقد الأدبً قد مات وأن النقد  _ 

 عنهجٌة ، حٌث ٌساٌر كل الحداثة المتجددة والممكنة بجدٌة وانفتاح وتواضمأدواته ال

كل تعمٌم الأحكام ، حٌث تعمٌم الأحكام : ٌسقط الناقد الثقافً عبد االله الؽذامً فً نش _

ٌرى أن القصٌدة الشعرٌة العربٌة القدٌمة تتحكم بنً الفحولة الناتجة عن سٌادة طؽٌان 

                                      
 - 

1
 وخك٢ هَحءس ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش .٣٘ظَ ػزي الله حُـيح٢ٓ،حُ٘وي حُؼ 
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الاستبداد السٌاسً والاجتماعً ذلك نستطٌع أن نقول أن من أسباب النفور النقدي الثقافً 

بالإضافة إلى ترجع لأسباب وحقابق مختلفة تمثل العقلٌة العربٌة وطرٌقة التعامل مع الآخر 

 . أسباب إنسانٌة ترتبط بالتشكٌل النفسً

 :ومن الأسباب التً تدعو إلى نفور كثٌر من العرب نستطٌع أن نحصرها فٌما ٌلً 

الخوؾ من الجدٌد لأنه ٌحمل أفكاراً مجهولة بالنسبة لمتعاطٌه وبتالً ستكون له آثار _

ً الجرأة بصفات مثل مجهولة والخوض فً المجهول ٌحتاج إلى جرأة وكثٌر ما ترم

 .التحرر والانحراؾ والفساد والإفساد والابتعاد عن القٌم الأصلٌة

ٌقول الجاحظ إن فضٌلة الشعر مقصورة على العرب وعلى من تكلم بلسان العرب  _ 

.من هذه المقولة تنطلق عزة العرب بؽتهم وثقافتهم وهذا الإحساس سحق الطرؾ الآخر 

 .ونبذ هذا الطرؾ كلٌاً  فذلك مدعاه بعدم الاعتراؾ به

اعتبار أن الثقافة الؽربٌة ثقافة متحررة تدعو إلى إحلال ثقافتها مكان الإسلامً ، هنا  _ 

 جعل المثقؾ العربً بنبذ الثقافة الؽربٌة فلا ٌمكن قبول البدٌل للفكر الإسلامً

بكل أشكال  اهتمامه’زوال سلطة المثقؾ لأن النقد الثقافً لؽة الطبقة الثقافٌة من خلال  _

  :ولكن لا بد أن ندرك أن هناك مشكلات تواجه النقد الثقافً وهً .الخطاب

إن المصطلحات المستخدمة فً النقد والتحلٌل والتفسٌر أصبحت على قدر من الصعوبة 

والتقنٌة العالمٌة إلى درجة أن فً كثٌر من الحالات تكون شدٌدة الإبهام عندما ٌتواصل نقاد 

بعض فً مناقشات أو كتابات أو حوارات نراهم ٌتحدثون بلؽة تمٌل إلى  الثقافة بعضهم مع

وعل الرؼم من وجود لؽة تقنٌة  .الؽموض إلى درجة قد ٌراها الإنسان العادي صعبة الفهم

ولؽة عسٌرة التفسٌر فً كثٌر من مإلفات النقد الثقافً إلا أنه لدى كثٌر من مإلفٌها 

شارك فٌها القراء الذٌن لدٌهم اهتمام بالإعلام والثقافة ومنظرٌها مفاهٌم وأفكار موحٌة قد ٌ

التً قد تعمد علٌهم بالفابدة بشرط أن  الشعبٌة والفروع الاخرى المتصلة بهذه المواضٌع

تؤتً هذه الكتابة من هذه الأصعدة فجاك درٌدا مثلاً ٌكتب بؤسلوب مشوب بالؽموض الشدٌد 

بون عن عمد نثرا معتما ؼٌر قابل للنفاذ أو حتى قٌل ، إن درٌدا أو ؼٌره من الكتاب ٌكت

إذاً لابد أن  .الفهم، بحٌث إذا هوجمت أفكارهم فإنه سٌكون من مقدورهم الدفاع عن ذلك 

 .ٌهتم منظر النقد الثقافً بتبسٌط كتاباتهم حتى ٌتسنى استٌعاب النقد الثقافً والقٌام به
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 النسق مفهومه /أنواعه / آلٌاته

  مفهوم النسق:.1 

 النسق لغة: أولا:

 المصطلحات الرابجة فً حقل الدراسات الأدبٌة والنقدٌة  ٌعد مصطلح النسق من بٌن أهم

وخاصة الثقافٌة منها، جاء تعرٌؾ مصطلح نسق فً معجم لسان العرب كالآتً: "النسق 

من كل شًء، ما كان طرٌقة نظام واحد، عام فً الأشٌاء، وقد نسقه تنسٌقا، وٌخفؾ، 

شًء ٌنسقه نسقا ونسقه نظمه على السواء، وانتسق هو تناسق، والاسم ابن سٌدة: نسق ال

 النسق، وقد انتسقت هذه الأشٌاء بعضها إلى بعض أي تناسقت.

  والنحوٌون ٌسمون حروؾ العطؾ حروؾ النسق، لأن الشًء إذا عطفت علٌه شٌبا بعده

جرى مجرى واحدا، وروي عن عمر رضً الله عنه انه قال: ناسقوا بٌن الحج 

  والعمرة.

قال سمر: "ناسقوا تابعوا وواتروا، ٌقال: ناسق بٌن أمرٌن أي تابع بٌنهما" 
(1)

 

وورد كذلك فً معجم الوسٌط: ") انسق ( فلان تكلم سجعا، )ناسق( تابع بٌنهما ولاءم،  

)نسقه( نظمه، )انتسقت الأشٌاء( انتظم بعضها إلى بعض، ٌقال: نسقها فانتسقت".
(2)

 

اس اللؽة بؤن: " نسق النون والسٌن والقاؾ أصل صحٌح ٌدل على تتبع وجاء فً معجم مقٌ 

فً شًء" 
(3)

 

  ومن كل هذه التعرٌفات للنسق نستنتج ما ٌلً:

 .ما كان على نظام واحد، وجرى مجرى واحد 

 .عطؾ الكلام بعضه على بعض لذلك تسمى حروؾ النسق 

                                      
1

 .352، ٙ 1990، 1ُٔخٕ حُؼَد، ىحٍ ٛخىٍ، ر٤َٝص، ُز٘خٕ، ١زؼش : حرٖ ٓ٘ظٍٞ  -

 .918ارَح٤ْٛ ٜٓطل٠ ٝآهَٕٝ، ٓؼـْ ح٢٤ُٓٞ، ٓؾ، حٌُٔظزش حلإٓلا٤ٓش، ى ١زؼش، حٓط٘زٍٞ، ط٤ًَخ، )ى ص(، ٙ  - 2
3
 .4، ٙ 5ٙ، ؽ 1399, 1979ّ ٛخٍٕٝ، ىحٍ حُلٌَ، ر٤َٝص، ُز٘خٕ، رٖ كخٍّ، ٓؼـْ ٓوخ٤٣ْ حُِـش، طَ، حرٖ ٓلاح - 
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 :ثانٌا: اصطلاحا

 تسب قٌمتها بعلاقاتها فٌما بٌنها، لا مستقلة النسق هو: "تلك العناصر اللسانٌة التً تك

عن بعضها"، 
(1)

  

  فالنسق هو ما ٌتولد عن حركة العلاقات بٌن العناصر المكونة للبنٌة بؽض النظر عن

 الجزبٌات الخارجٌة.

  ًفً حٌن ٌعتبر مٌشال فوكو النسق: "مجموعة من العلاقات تستمر وتتحول ف

...(. وهو بمثابة بنٌة نظرٌة كبرى تهمٌن فً استقلال عن الأشٌاء التً تربط بٌنها)

كل عصر على الكٌفٌة التً ٌحً علٌها البشر وعلٌها ٌفكرون".
(2)

 

ومن ذلك نستطٌع القول أن النسق عنصر ٌتحدد وفق نظام ٌنظم الأشٌاء والعلاقات فٌما  

خلاق بٌنها، مما ٌحقق له نوعا من التكامل والتفاعل، وهو ٌخص المعارؾ والمعتقدات والأ

وكل المقدسات والأعراؾ وهذا ٌشٌر بؤن "التعامل مع النص الأدبً من منظور النقد 

النسقً ٌعنً وضع ذلك النص داخل سٌاقه السٌاسً من ناحٌة، وداخل سٌاق القارئ أو 

الناقد من ناحٌة أخرى".
(3)

 

ب دب، والتطور المتواصل للؤدأما الشكلانٌون الروس فٌرون النسق جزءا من نظرٌة الأ

أخرى، قد ٌكون مشروطا من خلالها"نسقا فً ارتباطه مع انساق  ٌعد
4

فكل الظواهر . 

المحٌطة بالأدب اجتماعٌة كانت أو اقتصادٌة أو سٌاسٌة تإثر فً الأدب بشكل أو بؤخر، 

 وتشكل فً حدا ذاتها انساقا بٌنها.

                                      
 - 

1
رًَخٕ ٤ِْٓ، حُ٘ٔن حلإ٣ي٣ُٞٞؿ٢ ٝر٤٘ش حُوطخد حَُٝحث٢، ؿخٓؼش حُـِحثَ، ُٝحٍس حُظؼ٤ِْ حُؼخ٢ُ ٝحُزلغ حُؼ٢ِٔ،  

(2003-2004 ٙ ،)10. 
2
 .132، ٙ ٤2000ؼش، ر٤َٝص، ى ١زؼش، ػزي حَُُحم حُيح١ٝ، ٓٞص حلإٗٔخٕ ك٢ حُوطخد حُلِٔل٢ حُٔؼخَٛ، ىحٍ حُطِ-  

 - 
3
٣ٞٓق ٓلٔي ػ٤ِٔخص، حُ٘ٔن حُؼوخك٢، هَحءس ػوخك٤ش ك٢ حٗٔخم حُ٘ؼَ حُؼَر٢ حُوي٣ْ، ػخُْ حٌُظذ حُلي٣غ، ػٔخٕ، حلأٍىٕ،  

 .9، ٙ ١2009زؼش، 
4
، ٙ 2001، 1ٕ، ١ ٤ًِٔخٕ ٓٞحُحٕ، ٓخ حُظخ٣ٍن حلأىر٢، طَ: كٖٔ ١خُذ، ىحٍ حٌُظخد حُـي٣يس حُٔظليس، ر٤َٝص، ُز٘خ -  

26. 
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ولان بارث على ونلمس الانفتاح الذي صاحب النسق كمفهوم عند رواد السٌمٌابٌة، فٌعرفه ر

ظابؾ مثل اللسانً ونسق الموضة"انه: " مجموعة من الوحدات والو
1

فالنسق عند  

 السٌمٌابٌن ٌحل عن أشٌاء خارج نظام اللؽة والنسق كنسق المبانً والموضة وؼٌرها.

وٌقر محمد فتوح فً الأخٌر بؤنه لا ٌوجد تحدٌد متفق علٌه للنسق، إلا انه استخلص الأشٌاء 

وهرٌة المشتركة بٌن هذه التحدٌدات وهً: "أن النسق مكون من مجموعة من والفكرة الج

العناصر أو من الأجزاء التً ٌترابط بعضها ببعض مع وجود ممٌز أو ممٌزات بٌن كل 

عنصر وأخر".
(2)

 

ومن خلال هذا التعرٌؾ ٌصل إلى أن: " التحلٌل النسقً، مع إعطابه صٌرورة تارٌخٌة ؼٌر 

الأنساق الثقافٌة )......( ككل، والنسق الأدبً بصفة خاصة،  مقطوعة، ضروري لإدراك

وعقلنتها وتجنب بعض الهفوات التً ربما وقع فٌها المإرخون للآداب والفلسفة 

والتصوؾ....".
(3)

 

كما ٌإكد على أن: "التحلٌل والمقاربة النسقٌة لا تستقٌم إلا إذا بنٌت على فرضٌات عمل  

الكبرى، وؼاٌتها الصؽرى".توجهها وتضبط مسارها وؼاٌتها 
(4)

 

ولكن إذا كانت هذه هً رإٌة محمد مفتاح لمفهوم النسق، فهل تختلؾ آراء النقاد الآخرٌن  

 حول هذا المفهوم؟.

ٌذهب جمال بندحمان إلى أن النسق: "عبارة عن عناصر مترابطة متفاعلة متماٌزة اذ 

  ٌتكون كل نسق من:

 .عناصر جزبٌة 

 .عناصر متعالقة 

                                      
 -

1
، ٙ 2007، 1حكٔي ٣ٞٓق، حُوَحءس حُ٘ٔو٤ش، ِٓطش حُز٤٘ش ْٝٝٛ حُٔلخىػش، حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ، ر٤َٝص، ُز٘خٕ، ١  

133. 
2
 .159-158ٙ  ، ٙ 1996، 1حًَُِٔ حُؼوخك٢ حُؼَر٢،حُيحٍ حُز٠٤خء،حُٔـَد، ١ لٔي ٓلظخف، حُظ٘خرٚ ٝحلاهظلاف،ٓ -  

3
-49، ٙ 2000، 1٘ٚ: ٖٓ حُوَحءس ا٠ُ حُظ٘ظ٤َ، ًَٗش حَُ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ حُٔيحٍّ، حُيحٍ حُز٠٤خء، ١ ٓلٔي ٓلظخف، حُ -  

50. 

 - 
4
 .50حَُٔؿغ ٗلٔٚ، ٙ  
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 وحدة للعناصر الجزبٌة".كلٌات م
(1)

 

  وهذا معناه أن النسق ٌحتوي على انساق صؽرى تكمله وتحٌل علٌه، وهذا ما ٌإكد ان:

 تخضع كل  كلٌا كل نسق ٌتكون من انساق صؽرى متفاعلة وؼٌر مستقلة استقلالا

مجموعة لتؽذٌات عمٌقة أو سطحٌة باختلاؾ الأزمنة مما ٌضمن لها نوعا من 

 الاستمرارٌة.

 ل كل نسق فً علاقة مع محٌط ٌتبادل معه التؤثٌر"."ٌدخ
(2)

 

  على نسق داخلً، ٌتكون هو الآخر من انساق  -من هذا المنظور–ٌحتوي النص

متداخلة ومتفاعلة فٌما بٌنها، أما عن علاقة التؤثٌر المتبادلة بٌن النسق ومحٌطه فهو 

 ما ٌعرؾ بالنسق الخارجً.

اتً الذي ٌشتمل علٌه الأثر إلى جانب التفاعلات النسق الداخلً إذن هو: "التنظٌم الذ

الموجهة نحو وحداته الذاتٌة أي التنظٌم الذي ٌنطوي على اتجاهات وعلاقات الوحدات 

الشكلٌة أو اللؽوٌة، وعلاقات هذه الوحدات بعضها ببعض".
(3)

 

  أما النسق الخارجً للنص فهو بنٌة الوسط الذي ظهر فٌه، والذي ٌتلقى منه عددا من

مإثرات المباشرة وتظهر فً طرٌقة تصوٌر النص للعالم الخارجً".ال
(4)

 

إن النص الذي ٌكتفً بالنسق الداخلً ٌطلق علٌه اسم النسق المؽلق، أي المكتفً ذاتٌا، أما  

النص الذي ٌنفتح على انساق أخرى خارجٌة ولا ٌكتفً بنسقه الداخلً فهو ٌعرؾ بالنسق 

 الخارجً.

 ونسق مفتوح فقط؟.ولكن هل هناك نسق مؽلق 

                                      
1
، 2011، 1ٍإ٣ش َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ، ١  -حُظ٘ؼذ ٝحلاٗٔـخّ–ىكٔخٕ، حلأٗٔخم ح٤ٌُ٘ٛش ك٢ حُوطخد حُ٘ؼ١َ  ؿٔخٍ رٖ -  

ٙ210. 
2
 .210َُٔؿغ ٗلٔٚ، ٙح -  

3
 .211ىكٔخٕ، حلأٗٔخم ح٤ٌُ٘ٛش ك٢ حُوطخد حُ٘ؼ١َ، ٙ  ؿٔخٍ رٖ -  

4
٤َٔٓ ٓؼ٤ي كـخ١ُ، حُ٘ظ٣َش حلأىر٤ش ٜٝٓطِلخطٜخ حُلي٣ؼش، ىٍحٓش ُـ٣ٞش طل٤ِ٤ِش، ىحٍ ٤١زش َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ  -   

 .113، ٙ 2004ٝحُظـ٤ِٜحص حُؼ٤ِٔش، حُوخَٛس، ى ١، 
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ٌإكد بن دحمان على أن أنواع الأنساق أربعة 
(1)

، وبهذا نضٌؾ إلى النوعٌن السابقٌن )نسق 

 مؽلق ونسق مفتوح( النسق شبه المفتوح والنسق شبه المؽلق.

وما تجدر الإشارة إلٌه هو أن مصطلح النسق ٌختلؾ مفهومه من خلال مجال إلى أخر،  

بً ٌوجد أٌضا نسق اجتماعً ونسق سٌاسً وثقافً فكما ٌوجد نسق لؽوي ونسق أد

 ودٌنً......

وهو عالم -( 1998-1927وعلى سبٌل المثال لا الحصر أكد الألمانً نكلاس لومان )

من خلال كتابه "مدخل إلى نظرٌة الأنساق" إن نظرٌة الأنساق العامة " تعتمد  -اجتماع

ا إلى هذه الرإٌة ٌمكننا تحلٌل كٌفٌة وتإسس على التمٌٌز بٌن النسق والبٌبة.....، واستناد

قٌام الأنساق وكٌفٌة تؽٌٌرها بالنسبة للبٌبة المتؽٌرة باستمرار، إذا نحن أمام نسق متؽٌر 

وبٌبة متؽٌرة".
(2)

 

  نستخلص مما ذكر انه لا توجد اختلافات واضحة بٌن المفاهٌم الخاصة بالنسق، فقد

لمكونة لبنٌة ما، على آن تكون هناك تمحورت كلها حول العناصر والأجزاء الداخلٌة ا

 علاقات تداخل وترابط وتنظٌم وانسجام بٌن هذه العناصر.

  

                                      
1
 .111-110حُلي٣ؼش، ٙ  ٤َٔٓ ٓؼ٤ي كـخ١ُ، حُ٘ظ٣َش حلأىر٤ش ٜٝٓطِلخطٜخ -  

 - 
2
 .215ىكٔخٕ، حلأٗٔخم ح٤ٌُ٘ٛش ك٢ حُوطخد حُ٘ؼ١َ، ٙ  ؿٔخٍ رٖ 

 



 حُلَٜ حلأٍٝ...............................................حُ٘ٔن / ٓلٜٞٓٚ/ أٗٞحػٚ / آ٤ُخطٚ .  

 44 

 مفهوم النسق فً الدراسات البنٌوٌة: -/  2

ان جرتبط بمفهوم البنٌة ذاتها، ٌقول أما عن مفهوم النسق فً الدراسات البنٌوٌة فقد ا

ٌع لعناصر وخواصها، هذه البنٌة نسق من التحولات، ولٌست مجرد تجم ٌه: "جبٌا

وتثرى بواسطة تفاعل قوانٌن تحوٌلاتها، والتً لا  لات تتضمن قوانٌن، وتحفظ البنٌةالتحوٌ

" لنسقتثمر أبدا نتابج خارج ا
1
. 

جد التعرٌؾ ذاته عند علم آخر من أعلام البنٌوٌة هو كلود لٌفً شتراوس الذي نونكاد  

ٌعرض للواحد منها، شؤن أي تحول  ٌكون مننسق ٌتؤلؾ من عناصر،  ٌحدد البنٌة بؤنها "

الأخرى " أن ٌحدث تحولا فً باقً العناصر
2

 

ٌعطٌان تصورا مشتركا لمفهوم النسق بؤنه جزء لا ٌتجزأ من مفهوم البنٌة، فالتعرٌفان  

فهو ٌعتبر ساحة تتفاعل فٌها العناصر والوحدات ضمن علاقات داخلٌة، تتحرك لتنتج 

تجلى أكثر هذا التماهً بٌن مفهوم النسق ومفهوم البنٌة لدى أعلام وٌ،  وحدات لؽوٌة مختلفة

البنٌوٌة، عند فردٌناند دي سوسٌر، فبالرؼم من أنه فً نظر الكثٌرٌن رابد المدرسة البنٌوٌة، 

إلا أنه لم ٌصرح بمفهوم البنٌة فً مجال دراسته اللسانٌة، بل استخدم عوضا عن ذلك 

 لنسق بنظام بنٌة اللؽة فً تشبٌههلاقة امصطلح النسق أو نظام وقد أوضح ع

على رقعة الشطرنج، فً لموقع العلامة فً المنظومة اللؽوٌة بموقع الوزٌر مثلا، "

لحظات اللعب، وحٌث أنّ الأحجار من على الرقعة محكومة بشبكة من العلاقات،  منلحظة 

دخلان فً هذا وحٌث أن تحركها ٌخضع لنظام وٌإدي إلى احتمالات، وحٌث أنّ اللاعبٌن ٌ

 النظام، وحٌث أنّ ذلك ٌمٌز اللعبة كنسق ٌمكن فً لحظة كهذه أن تستبدل الوزٌر بؤي شًء

لا ٌؽٌر شٌبا فً نظام اللعبة، ولا ٌبدل فً نسقها، ذلك  ، هذا الاستبدالآخر بعود كبرٌت مثلا

                                      
1
، ٣ٍٞٓخ ،  حلارٔظ٤ُٔٞٞؿ٤خ حُظ٤٘٣ٌٞش، طَؿٔش ح٤ُٔي ٗلخى١، ىحٍ حُظ٣ٌٖٞ ُِطزخػش ٝحَُ٘٘، ىٓ٘ن :  ؿخٕ ر٤خؿ٤ٚ -  

2004ٙ،25. 

-  
2
 . 540ّ ، 2007ٙ،، ػٔخٕ، ىحٍ ٓللا1١ٝأىر٤ش حلأىد(، ١ػِْ حُ٘ؼ٣َخص )هَحءس ٓٞٗظخؿ٤ش ك٢ :  حُي٣ٖ حُٔ٘خَٛسػِ 
 



 حُلَٜ حلأٍٝ...............................................حُ٘ٔن / ٓلٜٞٓٚ/ أٗٞحػٚ / آ٤ُخطٚ .  

 45 

لبنٌة وفً أنّ العنصر )الوزٌر مثلا( لٌس له قٌمة بذاته، بل بوجوده فً هذا الكل، فً هذه ا

"نسقها هذا
1

 

وكما هو واضح من خلال المماثلة التً عقدها دي سوسٌر، فإن مفهوم النسق ٌكتسب  

قٌمته داخل البنٌة وفً علاقته ببقٌة العناصر الأخرى، أو بموقعه فً شبكة العلاقات التً 

دة، تنظم العناصر، والتً بها تنهض البنٌة، فتنتج نسقا، فالعناصر لا قٌمة لوجودها مفر

علاقات المنظومة المؽلقة، وهو ما عبرت عنه ٌمنى العٌد عند  وإنما من خلال سٌاقات

 تناولها للنسق فً نظر البنٌوٌة قابلة:

" ٌتحدد مفهوم النسق فً نظرتنا إلى البنٌة ككل ولٌس فً نظرتنا إلى العناصر التً 

بل هً هذه العناصر بما  تتكون منها وبها البنٌة، ذلك أن البنٌة لٌست مجموع هذه العناصر،

ٌنهض بٌنها من علاقات تنتظم فً حركة العنصر خارج البنٌة ؼٌره داخلها، وهو ٌكتسب 

قٌمته داخل البنٌة وفً علاقته ببقٌة العناصر، أو بموقعه فً شبكة العلاقات التً تنتظم 

"بها تنهض البنٌة فتنتج نسقا العناصر ، والتً
2

 

القول بؤن النسق الذي تحدث عنه دي سوسٌر، ٌعتبر  وخلاصة لما سبق ذكره ، ٌمكننا 

امتدادا لمفهوم الشكل عند الشكلانٌٌن الروس، ثم البنٌوٌون بعدهم لمصطلح البنٌة، فهو جزء 

لا ٌتجزأ من البنٌة، ٌتحدد داخلها ضمن شبكة العلاقات المتحركة، فهً تضمه باعتبارها 

ع نظابرها ضمن نسقها وفً بنٌتها. ولا ثابتة، تتحرك داخلها العناصر وتتفاعل وتنسجم م

ٌخفى على أحد أنّ الدراسات البنٌوٌة اختزلت مفهوم النسق ودوره فً المستوى اللؽوي 

اللسانً، الذي ٌشتؽل داخل نص مؽلق، وتكون مهمته الأساسٌة إٌجاد شبكة من العلاقات 

بالبنٌة الكلٌة للنص، الداخلٌة بٌن وحدات النص، وبناه الفرعٌة التً تشكل بدورها ما ٌسمى 

وٌكاد هذا المفهوم البنٌوي للنسق ٌختلؾ تماما عن مفهومه فً الدراسات الثقافٌة، التً تنظر 

 إلٌه نظرة أكثر شمولٌة وانفتاحا.

                                      
 - 

1
، 1983،  ١1ُز٘خٕ، ، ك٢ ٓؼَكش حُ٘ٚ )ىٍحٓخص ك٢ حُ٘وي حلأىر٢(، ٍٓ٘٘ٞحص ىحٍ ح٥كخم حُـي٣يس، ر٤َٝص  : حُؼ٤ي ٣ٔ٘ی 

 :ٙ33. 

 - 
2
 .3 ٙحُؼ٤ي، ك٢ ٓؼَكش حُ٘ٚ )ىٍحٓخص ك٢ حُ٘وي حلأىر٢(،  ٣ٔ٘ی 
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-/  3 ماهٌة النسق فً نظرٌة النقد الثقافً :   

 عالات عدة، منها علم الاجتماجسق فً نظرٌة النقد الثقافً على مٌنفتح مفهوم الن

وعلم النفس، والسٌاسة والتارٌخ وؼٌرها من المحالات الإنسانٌة، وٌنال اهتماما كبٌرا 

فً المقاربات التحلٌلٌة للنصوص باعتباره ذا قٌمة مركزٌة، ٌنبنً علٌه الخطاب النقدي فً 

ه الأدبٌة مع النصوص تالممارسة الإجرابٌة للنقد الثقافً هذا النقد الذي "ٌحاول فً تعاملا

الصراع الطبقً الدابم، تحدد القوة أو السلطة طبٌعة العلاقات الاجتماعٌة، ومن ثم إبراز 

طبٌعة المنتج الثقافً"
1

، ومما ٌلاحظ أن معظم تعرٌفات النسق فً مجال النقد الثقافً  

 ً لمفهوم الثقافة بصفة عامة، كمافن الإطار الفكري والفلسفً والمعرتستقً مفاهٌمها م

التعرٌفات التالٌة، ولنبدأ برإٌة الباحث تالكوت بارسونز، حٌث سٌتوضح ذلك من خلال 

ٌعرؾ النسق الثقافً بؤنه "نظام ٌنطوي على أفراد فاعلٌن، تتحدد علاقاتهم بمواقفهم 

وأدوارهم التً تنبع من الرموز المشتركة، والمقررة ثقافٌا فً إطار هذا النسق وعلى نحو 

"الاجتماعًبناء معه مفهوم النسق أوسع من مفهوم ال ٌؽدو
2

 ، فالنسق حسب بارسونز 

وجود جماعات بشرٌة تنشط فً إطار اجتماعً معٌن، تنتج عنها "من خلال ٌتحقق 

، وهو حسبه لٌس تصورا  مشتركة أفعال وسلوكات لها ارتباط بما اتفقوا علٌه من رموز ،

"ً أنتجتهذهنٌا مجردا، بل ٌتخذ طابع التجسٌد، من خلال التحرك فً إطار الثقافة الت
3
. 

وٌحاول الباحث عبد الفتاح كٌلٌطو أن ٌقدم مفهوما محددا للنسق الثقافً عندما ٌصفه 

 بؤنه "مواضعة اجتماعٌة دٌنٌة استٌتٌقٌة تفرضها فً لحظة معٌنة من تطورها الوضعٌة

"ورهالاجتماعٌة، والتً ٌقبلها ضمنٌا المإلؾ وجمه
4

والرضى  والمواضعة تتطلب القبول 

ما المإلؾ وجمهور المتلقٌن ٌتواضعان على تبنً مجموعة من القٌم الثقافٌة، طرفٌن ه بٌن

والمحمولات الفكرٌة والسلوكٌة المنؽرسة فً الخطاب، والمتسربة فً اللاوعً الجمعً 

                                      
1
ىٍحٓش ك٢ ِٓطش حُ٘ٚ، ػخُْ حُٔؼَكش، حُٔـِْ ح٢٘١ُٞ ُِؼوخكش ٝحُلٕ٘ٞ ٝح٥ىحد  -حُوَٝؽ ٖٓ حُظ٤ٚ  :كٔٞىس ػزي حُؼ٣ِِ -  

 262، ٙ 2003ح٣ٌُٞض ٗٞكٔزَ 
2
ؿٔخ٤ُخص حُظل٤َِ حُؼوخك٢ حُ٘ؼَ حُـخ٢ِٛ ًٗٔٞؿخ، ُٔئٓٔش حُؼَر٤ش ُِيٍحٓخص ٝحَُ٘٘، ر٤َٝص، ُز٘خٕ،  : ٣ٞٓق ػ٤ِٔخص -  

١1 ،2004 ٙ ،40. 
3
 لٔٚ ،ٗلْ حُٜللش .حُٜٔيٍ ٗ -  

4
حَُٔى ٝحلأٗٔخم حُؼوخك٤ش، طَؿٔش: ػزي حٌُز٤َ حَُ٘هخ١ٝ، ىحٍ طٞروخٍ َُِ٘٘، حُٔـَد،  -حُٔوخٓخص  :ػزي حُلظخف ٤ِ٤ًطٞ -  

١2 ،2001 ٙ ،08. 
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النسق الثقافً ٌقع فً منطقة "للمنظومة الثقافٌة السابدة. فً حٌن ٌرى الدكتور نادر كاظم أن 

اعً والبنٌة الكامنة فً العقل الإنسانً، وذلك لتجمعه بٌن وظٌفة وسطى بٌن البناء الاجتم

التفسٌر والاستٌعاب للتجربة الإنسانٌة من جهة، وبٌن وظٌفة التؤثٌر والتحكم فً سلوك 

أخرى" الأفراد من جهة
1

طلاقا نا للنسق الثقافً ا، ولا شك أن هذا التعرٌؾ ٌعطً مفهوم 

المجرد، وهو ما عبر عنه الؽذامً حٌن قال:  فً الخطاب لا من وجوده ودوره من أثره

"ظٌفته ولٌس عبر وجوده المجردو "النسق ٌتحدد عبر تبرر وجوده، وتتحدد من
2

  ،

خلالها المهمة المنوطة به هذه المهمة التً تبرر وجوده ، وتحدد من  فالوظٌفة النسقٌة هً

من أنظمة الخطاب،  ٌتعارض نسقان أو نظامان" ٌة لا ٌمكن تقفً أثرها إلا حٌنماالنسق

ا للظاهر"خوناس أحدهما ظاهر والآخر مضمر، وٌكون المضمر ناقضا
3
  

إن حصر الؽذامً لمفهوم النسق فً وظٌفته النسقٌة ٌمثل امتدادا للطرح الذي نادى به عالم 

 الانتربولوجٌا الأمرٌكً كلٌفورد ؼٌرتز حٌنما شبه عمل النسق الثقافً بقواعد وبرامج

أنّ هذه القواعد والبرامج عبارة عن مجموعة من التعلٌمات والوصفات  الحاسوب، من حٌث

التً تهٌا حدوث العمل العضوي أو الحاسوبً، فالأنساق الثقافٌة هً مجموعة من الأدوات 

الرمزٌة، التً تتحكم فً سلوك أفرادها، أو هً مجموعة من مٌكانٌزمات الضبط والتحكم 

 أنظمةعة النسق ذاته، فهو منتشر فً نسقٌة فً طبٌمثل الخطط ، وتكمن أهمٌة الوظٌفة ال

الثقافة والفكر، وٌتحدد من خلال الهوٌة الثقافٌة تجتمع ما، ؼٌر تكرار بعض الظواهر 

الثقافٌة التً تلقى قبولا جماهٌرٌا ضمنٌا واسعا "فالنسق بوصفه عنصرا مركزٌا فً 

حٌث هو نظام بالمخاتلة  الحضارة والمعرفة والثقافة والسٌاسة والمجتمع، إذ ٌتسم من

بالقراءة  واستثمار الجمالً والمجازي، لٌمرر جدلٌاته ومضمراته التً لا تنكشؾ إلا

"كوٌن جهاز مفاهٌمً ومعرفً متكاملارها إلا بتظهالفاحصة، ولا ٌمكن است
4
. 

                                      
1
ص، ٝحَُ٘٘، ر٤َٝ ٍٛٞس حُٔٞى ك٢ حُٔظو٤َ حُؼَر٢ ح٢٤ُٓٞ، حُٔئٓٔش حُؼَر٤ش ُِيٍحٓخص ،طٔؼ٤لاص ح٥هَ  ، ٗخىٍ کخظْ  -  

١1 ،2004  ٙ95. 
2
 .77هَحءس ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش، ٙ  -حُ٘وي حُؼوخك٢ حُـيح٢ٓ   الله ػزي-  

3
 .77حَُٔؿغ حُٔخرن، ٙ -  

 
4
 .  9طٔؼ٤لاص حُ٘ٔن ك٢ حُ٘ؼَ حُـخ٢ِٛ، ٙ -٣ٞٓق ٓلٔٞى ػ٤ِٔخص، حُ٘وي حُ٘ٔو٢ - 
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إن استراتٌجٌة النسق تتمثل فً استعداده للانفلات وإعادة التموضع، والتسرب عبر أقنعة 

ذو طبٌعة سردٌة، ٌتحرك فً حبكة متقنة، ولذا فهو خفً ومضمر، قادر على "، فهو كثٌرة 

الاختفاء دابما، وٌستخدم أقنعة كثٌرة أهمها قناع الجمالٌة اللؽوٌة، وعبر البلاؼة وجمالٌاتها 

"اق آمنة مطمبنةتمر الأنس
1

والتقنع،  ، وبالنظر إلى خاصٌة التمظهر والضمور، والتسرب

راتٌجٌات التً ٌتخذها النسق فً عملٌة التماهً مع النص من جهة، وؼٌرها من الاست

وطبٌعة المحمولات الثقافٌة والإٌدٌولوجٌة المختلفة للخطاب، والمتعلقة بالجانب الاجتماعً 

والنفسً من جهة أخرى، فإنه من الصعب على الناقد الثقافً تبنً رإٌة تؤوٌلٌة الأنساق 

ى تشرٌح النصوص، واستخراج الأنساق المضمرة، الخطاب دون التسلح بمنهج قادر عل

ورصد دلالاتها المتطورة، "فالاستراتٌجٌات التً ٌعتمدها النسق بؽٌة التشكل والبناء 

هاته لفكر والثقافة من أجل الوعً بتستوحب من الناقد النسقً تبنً استراتٌجٌات مشبعة با

الأنساق الحرة ذات الوظابؾ النوعٌة"
2
. 

كره، فإنّ أهمٌة النسق فً النقد الثقافً تنبنً بالأساس على مقاربته وخلاصة لما سبق ذ

للعناصر الاجتماعٌة والثقافٌة التً ٌكتنزها النص الأدبً، وما ٌحمله من معتقدات وصور 

وأفكار وأخٌلة ترتكز علٌها الحٌاة الإنسانٌة، وهو بذلك ٌمتلك خاصٌة التؽٌر والانفتاح نظرا 

لاته المستمرة، وقدرته على ترسٌخ القٌم فً ذهن المتلقً، والتً لارتباطه بالمجتمع وبتحو

 تعرفها الثقافة وٌعرفها المجتمع تكون ؼالبا متناقضة تبعا للمتؽٌرات التً

 أنواع النسق من جانب الحظور و الغٌاب :-/  4  

 : النسق الظاهر 

ق الداخلً و من أنوع النسق عند بن حمان اذ تطرقنا إلى النس ما سبق ذكرهإضافة إلى 

ٌتحدد النّسق عبر وظٌفته ولٌس عبر وجوده المجرد والوظٌفة النسقٌة لا  " الخارجً فإنه :

 تحدد إلا فً وضع محدّد ومقٌد، وهذا ٌكون حٌنما ٌتعارض نسقان أو نظامان من أنظمة

                                      
1
 .79حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش، ٙ هَحءس ك٢ حلأٗٔخم  -ػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢  -  

 - 
2
 .22 طٔؼ٤لاص حُ٘ٔن ك٢ حُ٘ؼَ حُـخ٢ِٛ، ٙ -٣ٞٓق ٓلٔٞى ػ٤ِٔخص، حُ٘وي حُ٘ٔو٢  



 حُلَٜ حلأٍٝ...............................................حُ٘ٔن / ٓلٜٞٓٚ/ أٗٞحػٚ / آ٤ُخطٚ .  

 49 

"الخطاب أحدهما ظاهر والآخر مضمر ، وٌكون المضمر ناقضا وناسخًا للظاهر
1

نستنتج  

ما ذكر أن النسق الظاهر ركٌزته الأساسٌة الوعً بالبعد الثقافً زٌادة على البعد من خلال 

الجمالً داخل النص، ذلك أن القراءة الأدبٌة ؼافلة عن الأنساق المضمرة ولا ٌمكن لها 

استنباطها من النص بسهولة إلا بالعودة إلى الخلفٌات الثقافٌة للفكر الإبداعً. وعلٌه فالنسق 

ٌق النسق المضمر ونقٌضه فً نفس الوقت ، ٌلازمه ولا ٌقاربه، ٌتجلى فً الظاهر هو رف

سطح النص وٌظهر على مستوى البنٌة، على عكس النسق المضمر على الذي ٌعمل فً 

الخفاء ولا ٌظهر على سطح النص وٌختبا فً البنٌة العمٌقة للنص، إنّ المعنى الجلً من 

فً العمل الإبداعً ٌمكن استخراجه منه بطرٌقة كل هذا أنّ النسق الظاهر نسق متجلً بابن 

بسٌطة ، حٌث ٌعتمد بالدرجة الأولى على الإدراك ، وهو رفٌق النسق الخفً ٌسٌران وفق 

 خط متواز.

  :النسق المضمر  

ٌرى لٌتش  
(2)

أن هناك مجموعة من الافتراضات والتقالٌد التً تحافظ علٌها الثقافة  

متعادٌة أٌضا، وهً أهم صفة تمٌز الأنساق المضمرة، ؼٌر واعٌة فً اؼلب الأحٌان بل و

هذه الأخٌرة التً تعد مفهوما مركزٌا فً مشروع النقد الثقافً، وٌشٌر مفهوم النسق 

المضمر إلى أن "الثقافة تملك أنساقها الخاصة التً هً انساق مهٌمنة، وتتوسل لهذه الهٌمنة 

وأخطرها هو الجمالٌة".عبر التخفً وراء أقنعة سمٌكة، واهم هذه الأقنعة 
(3)

 

بمعنى أن كل ما هو جمالً فً الثقافة أو فً الأدب ٌخفً وراءه انساقا مهٌمنة:   

"وٌعمل الجمالً عمل التعمٌة الثقافٌة لكً تضل الأنساق فاعلة ومإثرة ومستدٌمة من تحت 

قناع".
(4) 

 

                                      
1
 .76، ٙ حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش ػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢: هَحءس ك٢ حلأٗٔخم -  

2
لٔي ٣ل٢، َٓحؿؼش ٝطوي٣ْ: ٓخَٛ ٗل٤ن ك٣َي، ك٘ٔ٘ض ٤ُظٖ، حُ٘وي حلأىر٢ حلأ٢ٌ٣َٓ ٖٓ حُؼلاػ٤٘٤خص ا٠ُ حُؼٔخ٤٘٤ٗخص، طَ: ٓ -  

 .104حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش، ى ١، ٙ 
3
 30، ٙ 2004، 1ػزي الله حُـٌح٢ٓ ٝػزي حُ٘ز٢ حٛط٤ق، ٗوي ػوخك٢ أّ أىر٢، ىحٍ حُلٌَ، ىٓ٘ن، ٣ٍٞٓخ، ١  -  

 - 
4
 .30، ٙ حَُٔؿغ ٗلٔٚ 
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والنسق المضمر بدوره ٌستتر داخله العدٌد من الأنساق نذكر منها :
1

 

 لنساق اللغوٌةا: 

  تشمل القواعد اللؽوٌة، المفردات، والنطق، والتً تساهم فً التواصل بٌن الأفراد.

 النساق الفنٌة: 

  تشمل الأسالٌب الفنٌة المختلفة، مثل الموسٌقى، الرسم، والمسرح، التً تعبر عن الثقافة.

 النساق الدٌنٌة: 

  تً تإثر على سلوك الأفراد.تشمل العقابد الدٌنٌة، الممارسات، والأساطٌر، ال

 النساق السٌاسٌة: 

 تشمل الأسالٌب السٌاسٌة، القوانٌن، والنظم السٌاسٌة، التً تحدد توزٌع السلطة فً المجتمع.

 : النساق الاجتماعٌة 

 وحدة اجتماعٌة فً نظام اجتماعی مترابط، كالنسق"ٌعتبر النسق الاجتماعً عبارة عن و

ٌشتمل على الكثٌر من النظم والأدوار والوظابؾ والعلاقات الاجتماعً فً كٌانٍ مركّب، 

"والروابط، وتعتبر فكرة النسق هنا أوسع من مفهوم البنٌات الاجتماعٌة
2
. 

 ٌعنً أن النسق الاجتماعً هو أي وحدة تإدي وظٌفة معٌنة ٌسعى أطرافها إلى تحقٌق

 التكافل والاستقرار فً المجتمع.

 

 

 

                                      
1
 .34،ٙ  ػزي الله حُـٌح٢ٓ ٝػزي حُ٘ز٢ حٛط٤ق، ٗوي ػوخك٢ أّ أىر٢ -  

2
ٓلٔي ػزي حُٔؼزٞى ٠ٓٞٓ ،ػِْ حلاؿظٔخع ػ٘يٗخ،حٌُٞط٤خٍِٓٞٗ ر٤ٖ ٗظ٣َظ٢ حُلؼَ ٝ حُ٘ٔن حلاؿظٔخػ٢،ىٍحٓش طل٤ِ٤ِش  -  

 .1ٙ،102ٗوي٣ش ،ٌٓظزش حُؼ٤ِو٢ حُلي٣ؼٚ،١
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 :شروط النسق المضمر 

الؽذامً على انه لابد أن تتوفر عدة شروط حتى ٌتحقق مفهوم النسق المضمر، هذه ٌإكد  

الشروط أو جزء منها فٌما ٌلً:
1

  

"وجود نسقٌن ٌحدثان معا فً آن واحد، فً نص واحد أو فٌما هو حكم النص  .1

الواحد"
(2)

 

ٌتقنع هذان النسقان هما: نسق ظاهر وهو محل اهتمام النقد الأدبً، ونسق مضمر ٌتخفى أو 

 وراء النسق الظاهر.

"وٌكون المضمر تقٌضا وناسخا للمعلن"،  .2
(3 )

شؤنه شؤن " التناقض القابم بٌن الكلام 

ٌّن والكلام المضمر". الب
(4)

 

وإذا لم ٌتوفر النص على هذا النسق فلن ٌكون هذا النص محل اهتمام بالنسبة للنقد الثقافً،  

 ساق المضمرة.هذا الأخٌر الذي تتمحور مهمته حول كشؾ الأن

" لابد أن ٌكون النص موضوع الفحص نصا جمالٌا، لأننا ندعً أن الثقافة تتوسل  .3

بالجمالً لتمرٌر أنساقها وترسٌخ هذه الأنساق".
(5)

 

فإذا لم ٌتوفر النص على الجانب الجمالً فانه لا ٌستحق الدراسة باعتبار أن الجمالٌة هً  

 اخطر قناع للنسق المضمر.

لنص ذا قبول جماهٌري، وٌحظى بمقروبٌة عرٌضة، وذلك لكً "لابد أن ٌكون ا .4

نرى ما للؤنساق من فعل عمومً".
(6)

وهذا من اجل " كشؾ حركة النسق وتؽلؽله فً خلاٌا 

الفعل الاجتماعً".
(7)

 

                                      
1
 .32ػزي الله حُـٌح٢ٓ ٝػزي حُ٘ز٢ حٛط٤ق، ٗوي ػوخك٢ آّ ٗوي أىر٢، ٙ  

2
 ،ٗلْ حُٜللش .حُٜٔيٍ ٗلٔٚ -  

3
 .32ػزي الله حُـٌح٢ٓ ٝػزي حُ٘ز٢ حٛط٤ق، ٗوي ػوخك٢ آّ ٗوي أىر٢، ٙ  -  

4
 .40، ٙ ٣ٍ1ظخ هخ١َ، حُٔ٘ظٔش حُؼَر٤ش ُِظَؿٔش، ر٤َٝص، ُز٘خٕ، ١  :ح٢ٗٞ٤ٌ٣ٍٝ، ح٠َُٔٔ، طَ : ًخط٣َٖ ًز٣ََحص -  

5
 .32ػزي الله حُـٌح٢ٓ ٝػزي حُ٘ز٢ حٛط٤ق، ٗوي ػوخك٢ أّ ٗوي أىر٢، ٙ  -  

6
 .32، ٙ  نحَُٔؿغ حُٔخر -  

7
 .33حَُٔؿغ ٗلٔٚ، ٙ -  
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 هذه هً الشروط الأربعة التً ٌجب أن تتوفر حتى ٌتحقق مفهوم النسق المضمر.

  خصائص النسق المضمر: -/5

ٌكتسب قٌما دلالٌة  - من منظور النقد الثقافً - الؽذامً على أن مفهوم النسق ٌإكد عبد الله

تمٌزه عن ؼٌره، هذه الخصابص هً: خاصة وٌقدم عدة خصابص
1

 

" ٌتحدد النسق عبر وظٌفته )......( والوظٌفة النسقٌة لا تحدث إلا فً وضع محدد  -

ومقٌد".
(2)

السابقة الذكر، أي حٌنما " وهذا لا ٌتحقق إلا عندما تتوفر شروط النسق  

ٌتعارض نسقان أو نظامان من أنظمة الخطاب )....( وٌشترط فً النص أن ٌكون 

جمالٌا، وان ٌكون جماهٌرٌا".
(3)

 

 وإذا توفرت هذه الشروط فً النص تحققت الوظٌفة النسقٌة.

وهذا ٌتطلب هنا " أن تقرأ النصوص والأنساق التً تلك صفتها قراءة خاصة، قراءة  -

وجهة النقد الثقافً".من 
(4)

هذه القراءة لا تعنى بالجمالً فقط بل تنطلق منه لكشؾ  

القناع الأمثل الذي تختبا خلفه أهم  -أي الجمالً–خباٌاه ومضمراته باعتباره 

 مضمرات الثقافة.

وهذه الدلالة المضمرة لٌست من صنع المإلؾ ولكنها "منكبة ومنؽمسة فً الخطاب  -

مستهلكوها جماهٌر اللؽة من كتاب وقراء، ٌتساوى فً ذلك ومإلفاتها الثقافٌة، و

الصؽٌر مع الكبٌر والنساء مع الرجال، والمهمش مع المسود".
(5)

 

إضافة إلى هذا نشٌر إلى أن النسق ٌتؤسس على دلالات ثلاث: "النسخ )المحو والتؽٌر(، 

التناسخ ) الانتقال والارتحال(، والاستنساخ )التكرار(".
(6)

 

                                      
 - 

1
 .77، ٙ ػزي الله حُـٌح٢ٓ ٝػزي حُ٘ز٢ حٛط٤ق، ٗوي ػوخك٢ أّ ٗوي أىر٢  

 - 
2
 .77ػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢: هَحءس ك٢ حلأٗٔخم حُؼَر٤ش، ، ٙ  

3
 .77حَُٔؿغ ٗلٔٚ، ٙ  -  

4
 .78، ٙ حُٔخرنحَُٔؿغ  -   
5
 .79، ٙ حَُٔؿغ حُٔخرن -  

 - 
6
   : ػزي الله حُـٌح٢ٓ ٝحُٔٔخٍٓخص حُ٘وي٣ش حُؼوخك٤ش، حُٔئٓٔش حُؼَر٤ش  ٗخىٍ ًخظْ، طؼخٍٟخص حُ٘وي حُؼوخك٢ ٟٖٔ ًظخد 

 .107، ٙ 2003، 1ُِيٍحٓخص ٝحَُ٘٘، ر٤َٝص، ُز٘خٕ، ١زؼش 
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لحالة ٌكون النسق "ذو طبٌعة سردٌة، ٌتحرك فً حبكة متقنة ولذا فهو خفً وفً هذه ا

ومضمر وقادر على الاختباء دابما".
(1)

 

وتعتبر البلاؼة وجمالٌاتها أهم الأقنعة التً عبرها "ى تمر الأنساق آمنة مطمبنة من تحت  

خاص المظلة الوارفة وتعبر الحقول والأزمنة مإثرة فً الوعً الفردي والجمعً ال

بمجتمعات معٌنة".
(2)

 

هذه الأنساق الثقافٌة" انساق تارٌخٌة أزلٌة وراسخة ولها الؽلبة دابما" -
(3)

وما ٌإكد  

على ذلك هو "اندفاع الجمهور إلى استهلاك المنتوج الثقافً المنطوي على هذا النوع 

من الأنساق وكلما رأٌنا منتوجا ثقافٌا أو نصا ٌحظى بقبول جماهٌري عرٌض 

نحن فً لحظة من لحظات الفعل النسقً المضمر".وسرٌع ف
(4)

 

وتعتبر القراءة الثقافٌة هً الوسٌلة المثلى لكشؾ هذه الأنساق الثقافٌة التً ظلت مضمرة  

 ومتخفٌة من وراء الخطابات المختلفة.

  ،النسق الثقافً إذن: "وبكل بساطة هو )مواضعة اجتماعٌة، دٌنٌة، أخلاقٌة

فً لحظة معٌنة من تطورها، الوضعٌة الاجتماعٌة والتً استٌتٌقٌة.....( تفرضها 

ٌقبلها ضمنٌا المإلؾ وجمهوره"، 
(5)

وفً هذا دلٌل على أن النسق لٌس له "بطبٌعة  

الحال، وجود مستقل وثابت".
(6)

 

  ٌجمع النسق الثقافً بٌن وظٌفتٌن: "وظٌفة التفسٌر والاستٌعاب للتجربة الإنسانٌة من

ر والتحكم فً سلوك الأفراد من جهة أخرى".جهةـ، وبٌن وظٌفة التؤثٌ
(7)

وهذا ٌدل  

على أن النسق الثقافً ٌفسر وٌعلل "التجربة الإنسانٌة وٌمنح ما هو فاقد للمعنى من 

                                      
1
 .79ػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢، ٙ  -  

 - 
2
 .79، ٙ حَُٔؿغ ٗلٔٚ 

3
 .79ٙ حُٔخرن،حَُٔؿغ  -  

4
 .79، ٙ حَُٔؿغ ٗلٔٚ -   

5
ػزي حُلظخف ٤ِ٤ًطٞ، حُٔوخٓخص، حَُٔى ٝحلأٗٔخم حُؼوخك٤ش، طَ: ػزي حٌُز٤َحَُ٘هخ١ٝ، ىحٍ طٞروخٍ َُِ٘٘،حُيحٍ حُز٠٤خء، -  

 .8ٙ، 2001، 2حُٔـَد، ١ 
6
 .8حَُٔؿغ ٗلٔٚ، ٙ -   

 -
7
 .8ٙ.شػزي حُلظخف ٤ِ٤ًطٞ، حُٔوخٓخص، حَُٔى ٝحلأٗٔخم حُؼوخك٤ 
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حٌث الأصل معنى، كما انه بعد أن ٌكون كذلك ٌنقلب نسقا مهٌمنا ٌتحكم فً 

تصورات الأفراد وسلوكٌاتهم".
(1)

 

 ٌقدم معنى  لى تتمثل فً فهم التجارب الإنسانٌة، إذ انهوظٌفتٌن، الأو لنسق الثقافًل

أما الوظٌفة الثانٌة فهً قدرته على التحكم فً سلوكٌات الأفراد ،  للعالم وللحٌاة فٌه

فً المجتمع الواحد، بحٌث ٌكون الفرد محكوما بالتصرؾ وفق ما ٌملٌه علٌه النسق 

 الثقافً الذي ٌإمن به.

 ر ٌحتل مكانة أساسٌة فً الممارسات النقدٌة الثقافٌة مما سبق ٌتضح أن النسق المضم

كما "ٌمثل عنصرا أساسٌا للتحول النظري والإجرابً من النقد الأدبً إلى نقد البعد 

الثقافً فالأمر ٌتعلق بقراءته وكشفه وطرح أسبلة لم تطرح حوله من قبل".
(2)

 

 ك فً أعماق لقد تمكن النسق المضمر"من التؽلؽل ؼٌر الملحوظ وظل كامنا هنا

الخطابات وظل ٌنتقل ما بٌن اللؽة والذهن البشري فاعلا أفعاله من دون رقٌب 

نقدي".
(3)

 

 آلٌات الكشف عن النساق الثقافٌة : -/ 6 

 أؼوار النص، كشؾعة من الإجراءات التً تسهم فً النقد الثقافً على مجمو بنىٌ

لمنهج دون أدوات وآلٌات وإلا  فالأداة الإجرابٌة تعد آلٌة ضرورٌة لكل منهج، فلا وجود

كان قاصرا، وٌرى الؽذامً أن تحرٌر المصطلح من قٌد المإسساتً هو الشرط الأول 

لتحرٌر الأداة النقدٌة، وذلك من خلال إجراء تحولات وتعدٌلات فً المصطلح لكً ٌإدي 

 فٌة:مهمته ولذلك اقترح الؽذامً مجموعة من الأدوات الإجرابٌة للكشؾ عن الأنساق الثقا

 

                                      
 - 

1
 .95ًخظْ، طٔؼ٤لاص ح٥هَ: ٍٛٞس حَُٔى ك٢ حُٔظو٤َ حُؼَر٢ ح٢٤ُٓٞ، ٙ ٗخىٍ  

2
، ٤ًِش حلأىد ٝحُِـخص ٝحُؼِّٞ 9ػخث٘ش رَٜٞٓحُ، ٗلٞ ٝػ٢ ٗوي١ روَحءس ػوخك٤ش ُِ٘ٚ حلاريحػ٢، ٓـِش حُ٘خٙ، حُؼيى  -   

 .90، ٙ 2010حلاؿظٔخػ٤ش، ؿخٓؼش ؿ٤ـَ، حُـِحثَ، حك٣ََ 

 - 
3
 .72، ٙ ءس ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤شُؼوخك٢: هَحػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي ح 
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 : المجاز الكلً *

فقد دعا الؽذامً إلى توسٌع مجال المجاز من حال الاهتمام باللفظة المفردة، أو بالجملة إلى  

ٌُولدّ "الخطاب بمجمله أي  الانتقال به من قٌمته البلاؼٌة الجمالٌة إلى قٌمته الثقافٌة، لكً 

"التعبٌر المجازي ولادة ثقافٌة تخضع لشرط الأنساق الثقافٌة
1
. 

 : التورٌة الثقافٌة *

إن نقل مصطلح التورٌة إلى حقل النقد الثقافً ٌستلزم توسٌع المفهوم لٌتجاوز 

ٌنطوي على مضمر نسقً لٌس فً "المعنٌٌن القرٌب والبعٌد إلى حال الخطاب إجمالا الذي 

وعً المإلؾ ولا فً وعً القارئ ولكنه وجد عبر عملٌات من التراكم حتى صار عنصرا 

"تظم الخطابنسقٌا ٌن
2

 

 : الدلالة النسقٌة *

 ٌفترض أن للنص الأدبً دلالتٌن:

دلالة صرٌحة مرتبطة بالجملة النحوٌة وبشروط التوصٌل اللؽوي وحدوده، ودلالة  

 ضمنٌة مرتبطة فً النص الأدبً، بٌنما ٌضٌؾ الؽذامً دلالة أخرى ٌسمها: "الدلالة النسقٌة

تنتج عن الجملة الثقافٌة، وهً ذات بعد نقدي ثقافً ترتبط فً علاقات متشابكة نشؤت  والتً

لتكون عنصرا ثقافٌا فاعلا ظل كاملا فً أعماق الخطابات من دون رقٌب نقدي " مع الزمن

"لانشؽال النقد بالجمالً أولا، ولقدرة العناصر النسقٌة على الكمون والاختفاء
3
. 

 :  الجملة الثقافٌة *

والدلالة الضمنٌة تنشؤ عن "ذا كانت الدلالة الصرٌحة تستند إلى الجملة النحوٌة فإ

الجملة الأدبٌة فلابد من تصور خاص ٌسمح للدلالة النسقٌة أن تتولد وهذا ما ٌسمى بالجملة 

                                      
1
 . 97، ٙ ُٔخٕ حُؼَد  حرٖ ٓ٘ظٍٞ ، -  

 - 
2
 .411، ٙ  1993،  1أى٣ض ٣ِٝ٣ًََ ، ػَٜ حُز٣ٞ٤٘ش ، ص : ؿخرَ ػٜلٍٞ ، ىحٍ ٓؼخى حُٜزخف ، ح٣ٌُٞض ، ١  

3
 . 1ؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٝ حَُ٘٘ ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف ، ١ أكٔي ٣ٞٓق ، حُوَحءس حُ٘ٔو٤ش ، ِٓطش حُز٤٘ش ْٝٝٛ حُٔلخىػش ،حُيحٍ حُ -  
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الثقافٌة"
1

وهو مفهوم ٌمس الذبذبات الدقٌقة للتشكل الثقافً الذي تعززه الصٌػ التعبٌرٌة  

ا تكون الجملة الثقافٌة متولدة عن الفعل النسقً فً المضمر الدلالً للوظٌفة المختلفة وبهذ

 .اللؽة قٌة فًالنس

 :  المؤلف المزدوج* 

فهو حسب رإٌة الؽذامً أن المإلؾ مإلفان: الأول هو المبدع والثانً ذو كٌان  

 واء.رمزي هو الثقافة التً تصوغ بؤنساقها المهٌمنة وعً المإلؾ )ولا وعٌه( على حد س

ومهما حاول المإلؾ أن ٌعبر عما ٌرٌد، فإن أفكاره ومواقفه ستكون صدى الفعل 

فالثقافة مإلؾ مضمر ذو طبٌعة نسقٌة تلقً بشباكها ؼٌر المنظورة حول الكاتب، "الثقافة 

فٌقع فً أسر مفاهٌمٌا الكبرى التً تتسرب إلٌه كالمخدر البطًء، فؤرتب محمولات خطابه 

الإٌدٌولوجٌة الخاصة بها" بما ٌوافق المضمونات
2

 

 وظائف ومناهج النسق الثقافً : -/  7

 : النسق الثقافً أولا : الوظائف

تحدٌد رإٌة الأفراد لعالمهم، وضبط سلوكٌاتهم،  النسق الثقافً ٌإدي عدة وظابؾ، منها

ٌحدد كٌفٌة فهم الأفراد لعالمهم  كما أنه ٌعمل كـ تشرٌع إنسانً .والتؤثٌر فً ممارساتهم

 بشكل أكثر تفصٌلاً: كٌفٌة تفاعلهم معهو

 تحدٌد الرؤٌة: 

النسق الثقافً ٌحدد كٌؾ ٌفهم الأفراد طبٌعة العالم من حولهم، وٌساعدهم على بناء 

 معتقداتهم وقٌمهم.

 

 

                                      
 - 

1
 . 73 ، ٙءس ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤شػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢: هَح 

2
 .74ػزي الله حُـٌح٢ٓ، حُ٘وي حُؼوخك٢: هَحءس ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش، ٙ  -  
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 ضبط السلوك: 

ٌعمل النسق الثقافً على تحدٌد السلوكٌات المقبولة وؼٌر المقبولة داخل المجتمع، 

 لتفاعل مع بعضهم البعض بشكل متوقع.وٌساعد الأفراد على ا

 التأثٌر فً الممارسات: 

ٌحدد النسق الثقافً الممارسات الٌومٌة للؤفراد، مثل كٌفٌة تناول الطعام، وكٌفٌة ارتداء 

 الملابس، وكٌفٌة الاحتفال بالأعٌاد.

 تحدٌد المعنى: 

على فهم العالم من  النسق الثقافً ٌمنح المعنى للحدث، والأشٌاء، والأفعال، وٌساعد الأفراد

 حولهم بشكل أفضل.

 التعاون: 

ٌمثل النسق الثقافً جسرًا للتعاون والتواصل بٌن الأفراد، مما ٌساعد على بناء مجتمع 

  متماسك.

النقد الثقافً ٌسعى لكشؾ هذه الوظابؾ التً ٌإدٌها النسق الثقافً فً النصوص ف ومنه

  والخطابات الأدبٌة والفنٌة.

التً تحكم سلوكٌاتنا، وتحدد طرٌقة تفكٌرنا، وتإثر  واعدالقثقافً هو بمثابة بساطة: النسق الب

  فً حٌاتنا الٌومٌة.

 ثانٌا : مناهج النسق الثقافً :

دراسة الأنساق الثقافٌة تستخدم مجموعة متنوعة من المناهج النظرٌة والعملٌة، بما 

وؼرافٌا، وما بعد البنٌوٌة، وما علم العلامات، والماركسٌة، والنظرٌة النسوٌة، والإثن فً ذلك

بعد الاستعمار، والنظرٌة الاجتماعٌة، والنظرٌة السٌاسٌة، والتارٌخ، والفلسفة، والنظرٌة 

الأدبٌة، ونظرٌة الإعلام، ودراسات الأفلام / الفٌدٌو، ودراسات الاتصال، والدراسات 
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اد والمجتمعات، وكٌؾ هذه المناهج تساعد على فهم كٌؾ تإثر الثقافة على الأفر .السٌاسٌة

  تإثر الأفراد والمجتمعات على الثقافة.

ٌمكن القول إن استراتٌجٌة القراءة الثقافٌة لا تتحدد برإٌة الناقد للنص ومن هذا كله  

بل تتضح وتنطبق بوعً الناقد بالثقافة ومضمراتها، إذ ٌتم "فً ضوء قواعد محددة سلفا، 

"معرفٌة الكشؾ أثناء الدراسة النقدٌة عن أبعاد
1

 

أولها: ٌبحث فً العلاقة المراوؼة والمعقدة بٌن ذات المبدع وهذه الأنساق المهٌمنة التً 

 .بن تتحرك فً حدودها ولا تتجاوزهاتجعل من ذواتها رها

وثانٌهما: كشؾ الصراع الصدام المعرفً المتسابل القابم بٌن الشاعر والأنساق الثقافٌة من  

ضمرة داخل تلك الأنساق التً ٌفصح عنها التحلٌل الثقافً ناحٌة، وتحلٌل التناقضات الم

وتضمرها الثقافة وثالثهما البحث فً أبنٌة الخطاب المعرفٌة والممارسات الفكرٌة التً تتٌح 

 للخطابات أن تتشكل وتنتشر.

هكذا ٌتضح مفهوم الأنساق الثقافٌة بعد أن عرضنا لها منظومة مختصرة من و

وتظهر الوسابل الفنٌة والجمالٌة التً  تهاها التً تقبع تحتوأقنعالتعرٌفات، وتتكشؾ صورها 

واري، لأنها ترسبات مضمرة تنساق لها القدرة على التخفً والتمرر نفسها من خلالها، فالأ

تكدست فً عمق الخطاب الأدبً، فهً أنساق لها أفكار وتصورات تحمل فً الؽالب الأعم 

ٌة النسق الثقافً، لذا ٌتطلب الكشؾ عن هذه صفة الهٌمنة والتسلط ، وهنا تكمن فاعل

الأنساق منظومة إجرابٌة، فضلا عن مهارات وقدرات إبداعٌة هابلة قادرة على الؽوص فً 

أعماق النص الادبً واستخراج ما ٌضمر تحت تربة الجمالً / البلاؼً من أنساق ثقافٌة 

 وفق تحلٌل موضوعً عمٌق.

صٌرة ٌشتؽل على الخطاب الجمالً، ؼافلا عن أما النقد الأدبً فقد ظل لمدة لٌست ق

 كل ما هو نسقً ومضمر.

 

                                      
1
كش ، حٓظزيحى حُؼوخكش ٝٝػ٢ حُوخٍة رظلٞلاص حُٔؼ٠٘ ، ؿخٓؼش حُِٔي ػزي حُلظخف أكٔي ٣ٞٓق ، هَحءس حُ٘ٚ ٝٓئحٍ حُؼوخ -  

 5،  4ٙ  ، ٙ 1ٓؼٞى ، ح٣َُخٝ ، ػخُْ حُلٌَ حُلي٣غ ،١ 
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 أهم مكونات النسق الثقافً : -/  8 

النسق الثقافً ٌتكون من عدة عناصر مترابطة تشكل نظاماً معقداً ٌحدد سلوك الأفراد 

ؽة المعتقدات والقٌم، العادات والتقالٌد، الل من بٌن هذه العناصر: وعلاقاتهم فً المجتمع.

والرموز، الأسالٌب الفنٌة والإبداعٌة، الهٌاكل الاجتماعٌة والقانونٌة، بالإضافة إلى 

 تفصٌل لمكونات النسق الثقافً: المإسسات والمنظمات

 المعتقدات والقٌم: 

هً مجموعة من الأفكار والمبادئ التً ٌعتقد بها أفراد المجتمع وٌحكمون سلوكهم بناءً 

  علٌها.

 العادات والتقالٌد: 

  هً السلوكٌات الموروثة التً تتوارثها الأجٌال وتتبعها فً حٌاتها الٌومٌة.

 اللغة والرموز: 

هً الوسابل التً ٌستخدمها الأفراد للتعبٌر عن أنفسهم والتواصل مع بعضهم البعض، 

  وتشمل اللؽة المنطوقة والرموز ؼٌر اللؽوٌة.

 السالٌب الفنٌة والإبداعٌة: 

لمختلفة التً ٌعبر بها الأفراد عن رإٌتهم للعالم، مثل الفن التشكٌلً، هً التعبٌرات الفنٌة ا

  الموسٌقى، الأدب، والرقص.

 الهٌاكل الاجتماعٌة والقانونٌة: 

هً التنظٌمات التً تحدد العلاقات بٌن الأفراد فً المجتمع، مثل الهٌكل العابلً، النظام 

  التعلٌمً، والمنظمات الحكومٌة.

هو الركٌزة الأساسٌة فً مشروع النقد الثقافً، وٌقصد  النسقٌستخلص مما سبق أن 

به تلك العٌوب المضمرة والمتخفٌة خلؾ الخطابات الأدبٌة، والثقافٌة بصفة عامة، وقد ظل 

حتى جاء النقد الثقافً لٌعلن  -قصدا أو من ؼٌر قصد–النقد الأدبً ؼافلا عن هذه الأنساق 

 نساق المضمرة".عن ثورة نقدٌة جدٌدة أساسها " نقد الأ
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 ً اٌصأٟـــــــــاٌفظ
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 ً اٌصأٟـــــــــــــــــــاٌفظ
 

  ذّصلاخ اٌفحٌٛح فٟ شؼش اٌحاسز اتٓ ػثاد 

 

 اٌفحٌٛح اٌمرا١ٌح : (1

 اٌم١ادج ٚاٌفشٚس١ح 

  اٌفخش 

  ٍٟاٌٛفاء اٌمث 

 

 :اٌفحٌٛح الأخلال١ح (2

  ٚػذ اٌششف 

 اٌصثاخ ٚاٌظّٛد 

 ًسظاحح اٌؼم 

 اٌحىّح 

 

 ٌزوٛس٠ح :اٌفحٌٛح ا (3

  ا١ٌّٕٙح ٚاٌسٍطح 

 الإلظاء 

  إشثاخ الأٔا 

 

 .اٌفحٌٛح ت١ٓ اٌصثاخ ٚاٌرحٛي (4

 

 اٌخلاطح . (5
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 ذّصلاخ اٌفحٌٛح فٟ شؼش اٌحاسز اتٓ ػثاد :

 ذ١ّٙذ :

ك٢ حُ٘ٚ حُ٘ؼ١َ  طـ٤ِخص ٝطٔؼلاص ٗٔن حُللُٞش طٜيف ٌٛ حُيٍحٓش ا٠ُ ارَحُ 

ٖٓ ٗؼَ حُلَٝد ك٢  ٓوظِلخً  ًٗٔٞؿخً أحُـخ٢ِٛ ٓظٔؼلاً ك٢ ٗؼَ حُلخٍع رٖ ػزخى رٞٛلٚ 

ٖٓ ك٤غ إٔ أؿِزٚ ه٤َ ك٢ كَد حُزّٔٞ، ٣ٌٝخى ٣ٌٕٞ ط٣َٜٞح ٌُؼ٤َ ٖٓ  ،حُؼَٜ حُـخ٢ِٛ

ًخٕ ك٤ٜخ ٓيحكؼخ ػٖ  ، ٜيف ا٠ُ حُظؤػ٤َ ٝحلإه٘خعط ػوخك٤شهي حػظٔي حُلخٍع ك٤ٚ ٝؿٞٛخ أ٣خٜٓخ، ٝ

ٖٓ حُلَد حُظ٢ ١خُٔخ  آٍحثٚ ٝٓؼظويحطٚ رٜيف اه٘خع ح٥ه٣َٖ رٜخ، أٝ ػخٍٟخ ُٔٞهلٚ حُٔـخ٣َ

ُؼ٣ِٔش هٞٓٚ ٝٓلؼْٜ ػ٠ِ حُوظخٍ، أٝ ٓلخٝلا اٍٛخد  حٌٍَ هٞٓٚ ٖٓ ػٞحهزٜخ ، أٝ ٓٔظؼ٤ك

هٞٓٚ  ح رخلاٗظٜخٍحص حُظ٢ كووٜخَلظوحلأػيحء ٖٓ هلاٍ حٓظؼَحٝ ػيس حُلَد ٝػظخىٛخ، أٝ ٓ

 كزَ حٌُؼ٤َ ٖٓ هي أٓخُضحُظ٢ ًٝٞؿٜش ٗظَ لاؿ٤َ أػظزَٛخ  ك٢ ٝهخثغ ٝأ٣خّ ٌٛٙ حُلَد

ٜٓٔخ َٓحد ا٠ُ حَٓأس آٜٔخ حُزّٔٞ ، كٖٔ ٗخهش حح١ٌُ ر٤ٖ أ٣ي٣٘خ ك٢ ٗظْ ٗؼَْٛحُ٘ؼَحء 

ٝح٥ط٢ ربًٕ الله ٣ِ٣َ حُـطخء ػٖ ، ا٠ُ كَد ٝهظَ ٝىٓخء ٝػؤٍ ٝٗظْ ٝطخ٣ٍن لا ُٖٝ ٠ٔ٘٣ 

ؾ آ٤ُخص حُٜٔ٘آىحط٘خ ُِ٘ع ٌٛح حُـطخء رؼٞ ٖٓ  رؼٞ ٖٓ هزخ٣خ ٌٛٙ حُِٔلٔش ، ٝٓظٌٕٞ

، ٝرٌُي ٓ٘لخٍٝ حٌُ٘ق ػٖ رؼٞ ٖٓ ٝؿٞٙ حُللُٞش  ط٘خُٝ٘خٙ ك٤ٔخ ٓزن حُؼوخك٢ ح١ٌُ

  ح٠َُٔٔس ك٢ ٗؼَ حُلخٍع حرٖ ػزخى ....

 ذ٠ٕٛٗ :   

روٜٞٙ حُ٘لَ ٝحٗظٔخد حُ٘ؼَ حُٔيٍّٝ ك٢ ٌٛح حُزلغ  ُِلخٍع حرٖ ػزخى ، ٣وٍٞ 

 ٛخكذ حُي٣ٞحٕ حُٔؼظٔي ك٢ ٌٛح حُزلغ ك٢ حُٜللش حُؼخ٤ٗش ػَ٘ ٖٓ ى٣ٞحٗٚ :

ٖٓ أرَُ حُٜؼٞرخص حُظ٢ ٝحؿٜظ٢٘ ك٢ ٌٛح حُزلغ هِشّ حُٜٔخىٍ حُظ٢ ٍٝى ك٤ٜخ ًٝخٕ "

ك٢ٜ طٌخى طٌٕٞ ٓلٍٜٞس ك٢ ٜٓي٣ٍٖ حػ٤ٖ٘: ٜٓيٍ هي٣ْ )ًظخد رٌَ ٝطـِذ(، ٝآهَ  ،ٗؼَٙ

كي٣غ ٓظْٜ )ٗؼَحء حَُٜ٘ح٤ٗش(. ًٝخٗض ًؼَس حُظٜل٤ق ٝحُظل٣َق ح٣ٌُِٖ ٤٘٣ؼخٕ ك٢ ٣ٌٖٛ 
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ًُي ػ٘خء ٗي٣يحً ك٢ ٍى ًُي حُظٜل٤ق ٝحُظل٣َق ا٠ُ حُٜٔي٣ٍٖ ٛؼٞرش أهَٟ، اً ًِل٢٘ 

" .ٛٞحرٚ، ٝٓغ ًُي رو٢ رؼٞ حلأر٤خص ؿخ٠ٓخً كِْ أٛظي ا٠ُ ٝؿٚ حُٜٞحد ك٤ٚ
1

 

 أٚلا /  اٌفحٌٛح اٌمرا١ٌح ) اٌم١ادج ٚاٌفشٚس١ح /اٌفخش/ اٌٛفاء اٌمثٍٟ( :

 اٌم١ادج ٚ اٌفشٚس١ح : -/1

:ٖٝٓ ًُي هٍٞ حُلخٍع
2

 

 ًَ ٛـخ  ََ ٍَ ٝه٤َ ٍِ  ٕخكَع رٌَ ل٠ــــخ ِٓ  ٍُ َِّ زَ ُٓ ٤نٍ  َٗ  َٖ حر َٝ  ك٤ِٜخَ                    

٤َِذِ ِـــــــهظََ  ًُ  ٍَ ٔغِ ٗؼَ ِ٘ ٣ٌََْ رخُ                   ُٞٙ رِ ََ حُ َّٕ هظَ ٍِ اِ ٔغ ؿــخَ ِ٘ 

ْٜ ٝحٓظ٘لخٍْٛ ُِوظخٍ ٔكظخَٛ حُز٤ظ٤ٖ ٍػخء حُ٘خػَ لار٘ٚ حُٔوظٍٞ، ٌُٖٝ ػٔؤٜخ حٓظؼخٍس ٛٔ

ك٢ اه٘خػْٜ  حُظؼ٤َِ ح٠َُٔٔ رخلآظ٘ظخؽ لا رخُوٍٞ حُٔزخَٗي حػظٔي حُ٘خػَ ػ٠ِ ػؤٍح ُزـ٤َ، ٝه

كٔخ رـ٤َ ح١ٌُ هظِٚ حَُِٜٜٔ ك٢ ٓوخرَ ٗٔغ ٗؼَ ٤ًِذ، الا كَع ٣َؿغ أِٛٚ ا٠ُ هز٤ِش  ،رٌُي

رٌَ ٝٝحكي ْٜٓ٘ ، ك٠لا ػٖ ًٞٗٚ حرٖ ٤ٓيْٛ حُٔزَُ حُٔل٠خٍ، ٖٝٓ ػْ كبٕ حُـيٍ رزـ٤َ 

ذ ػ٠ِ ًخكش أكَحى حُوز٤ِش ٝلا ٓز٤َ ا٠ُ ٓلٞٛخ الا حُلَد لٔرٚ طٝحُٜٔخٗش حُظ٢ ُلوض 

 ٝاىٍحى حُؼؤٍ.

ُلظش حُوظَ ك٢ هُٞٚ : ) هظِٞٙ ، هظَ( ًٌُٝي طٌَحٍ  ِلظشٝلا ٣ول٠ حُيٍٝ ح١ٌُ هخّ رٚ حُظٌَحٍ ُ

ٌٝٛح ٓخًًَٗخٙ ٓخروخ  ٗٔغ ك٢ هُٞٚ: ر٘ٔغ، رخُ٘ٔغ ٝأػَٛٔخ ك٢ طو٣ٞش حلإه٘خع ٝاػخٍس حُ٘لّٞ،

 ش حُزلغ روٜٞٙ حُ٘ٔن حُظخَٛ كٌٜٙ حٌُِٔخص ُٜخ ٗٔن هخٙ رٜخ ٝٛٞ حُظؤ٤ًي ٝٓ٘ٚك٢ ريح٣

طؤ٤ًي ٓؼخ٢ٗ حلإٛخٗش ٝطو٣ََٛخ ك٢ ًٖٛ حُٔظِو٤ٖ، كوي ًخٕ ٌٛح حُوظَ ؿيٍح، ك٢ ؿ٤َ ٓٞهق 

حُوظخٍ، ٝك٢ ٓوخرَ ٗٔغ ٗؼَ ٤ًِذ، ًٝؤٕ ٌٛٙ ه٤ٔش رـ٤َ ٝه٤ٔش أر٤ٚ ٝهٞٓٚ. ػ٠ِ أٗٚ هي ٣ٌٕٞ 

حٓظؼٔخٍ آهَ ٣ظؤط٠ ٖٓ ٗخك٤ش إٔ ػَٝ أؿِحء ح٢ُ٘ء ك٤ٚ رَٛ٘ش ػ٠ِ  ه٘خعحلإٌُٜح حُ٘ٞع ٖٓ 

ٝؿٞى ٓـٔٞػٚ، كؼ٠ِ ٓز٤َ حُٔؼخٍ رَٛ٘ظ٘خ ُ٘وٚ ٓخ ػ٠ِ إٔ ٓي٣٘ش هي ٛيٓض ٣ٌٕٞ ٖٓ 

 .هلاٍ طؼيحى حلأك٤خء حُٔظ٠ٍَس طؼيحىح ٗخٓلا ٌُٖ ٌٛح حُظؼيحى حُ٘خَٓ لا ٣ٌٕٞ رـَٝ حُزَٛ٘ش

                                      
 - 

1
، ٙ  2008،  1ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، أرٞ ظز٢ ، ٤ٛجش أرٞ ظز٢ ُِؼوخكش ٝحُظَحع ، حُٔـٔغ حُؼوخك٢ ،١  

12. 

 
2

 . 194، ٙ  حُٜٔيٍ ٗلٔٚ - 
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٣ٝوٍٞ أ٠٣خ ٖٓ ٌٛح حُٔ٘طِن :
1

 

ح  ًَ ٤ْ َـ ٤َّٔق اً هظََُِٞح رُ صُ حُ َْ َٜٗ                 ٍَ ََ ٓـــــــغ حٌُز٤َْ ـ٤ َّٜ ضُ حُ ٌْ َِْٛ َ   كؤَ

ٍَ ــــــــَّ كِٞهظَ  ٤ْ َـ ِذَِ ك٢ رُ ْـ  ٌُخٗٞح ك٤ٚ ًخ٤ُ٘ت حُلو٤ــــــــــَ                 ِضَُ طَ

 ْ٤ َـ ٖ رُ ِٓ   َـــــٓــغ حُير٤ َوز٤َِــــاًِح حهظ٢َََِ حُ              ٍَ ــػ٠ِ إٔ ٤ُْ ػِيْلًا 

 

كوي حطوٌ حُ٘خػَ ٖٓ هظَ ٝارخىس هز٤ِش طـِذ ٛـ٤َٛخ ًٝز٤َٛخ ٓوزِٜخ ٝٓيرَٛخ ٤ِٓٝش 

ُظلو٤ن ؿخ٣ظٚ ك٢ أهٌ ػؤٍ حر٘ٚ رـ٤َ، ًُٝي رخَُؿْ ٖٓ ػِٔٚ إٔ حٌُٟ هظَ رـ٤َح ٛٞ حَُِٜٜٔ 

َؽ ػٖ ١ز٤ؼش لا ٣وٝرِوٜٞٙ ك٢ ٌٛح حُٜيى كٜٞ  رٖ ٍر٤ؼش ٝكيٙ، ٌُٖٝ حُلخٍع ك٢ ًُي 

حُؼَٜ حُـخ٢ِٛ ٝحُؼخىحص حُٔخثيس ك٤ٚ، ٝحُوخ٤ٟش رؤٕ ح١ٌُ ٣ـذ إٔ ٣وخى ُِوظَ أٝ ٣ؤهٌ 

رخُٔوظٍٞ لا ٣ٌٕٞ حُوخطَ ٝكيٙ أٝ كظ٠ ًَ أكَحى أَٓطٚ، ٝاٗٔخ هز٤ِظٚ ؿ٤ٔؼٜخ، رَ إ حُلخٍع 

٢ء ٣ٌٛذ ا٠ُ أرؼي ٖٓ ًُي ك٤ٖ ٣َٟ إٔ هظَ طـِذ ؿ٤ٔؼٜخ لا ٣ٞك٢ ػؤٍ رـ٤َ، كْٜ ك٤ٚ ًخُ٘

 ح٤ٔ٤َُ.

ًٝؤٗي ٛ٘خ ػ٘يٓخ طوَأ هُٞٚ طظـٔي ُي ٗو٤ٜش حُلخٍع حُللِش ح١ٌُ لا٣لٔذ ُو٤٠ش َٛ 

 ٣ٔظط٤غ حُوظَ أّ لا ؟ َٛ ٣ِّٜ أٝ ٣ِّٜ ؟ 

كٜٞ لا٣ؼط٢ ٌٛٙ حلاكظٔخلاص أ١ ٤ٜٗذ لأٗٚ ٣ؼِْ رؤٗٚ ٓلٌي حُـٔٞع ٝحُل٤َٜ ك٢ 

 .حُلَٝد رَ طظـخُٝ كلُٞظٚ ٌٛح ا٠ُ حٌُْ ك٢ حُوظَ ٤ُْٝ ح٤ٌُق 

 ٝك٢ ؿخٗذ حُؼؤٍ أ٠٣خ ٗـيٙ ٣وٍٞ :

  ٣خ رـ٤َ حُو٤َحص لآِـــــْ كظ٠                   ٗٔـــــلأ حُز٤ي ٖٓ ٍإّٝ حَُؿــخٍ

 هظِٞٙ ر٘ٔـــــــــــــغ ٗؼَ ٤ًِذ                     إ هظَ ح٣ٌَُْ رخُ٘ٔغ ؿـــــــــخٍ 

                                      
1
 .187رٖ ػزخى ، ٙ ى٣ٞحٕ حُلخٍع  -  
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ظَٜ حٓظلخُش حُٜٔخُلش ٣ٝ ٤ُٞشطؼٌْ حلأر٤خص ٣ًَِٓش حُيّ ٝحَُ٘ف ك٢ ر٘خء حٌُحص حُلل 

ش ٝٓخ ىٕٝ ًُي كٜٞ ؿزٖ ىٕٝ اٍحهش ىٓخء، ٓخ ٣ؼٌْ ر٤٘ش ػوخك٤ش طظز٠ّ٘ حُؼ٘ق ١ًَ٘ ٌَُِحٓ

 ًٍٝ ٝٛٞحٕ .

 )حُز٢٤ٔ(اٌفخش تاٌىً اٌظا٘ش ٚاٌعضء اٌّسسررش  :                 -/2  

ح حلآظؼٔخٍ ك٢ ٌٛ ٝحُٔوٜٞى ٖٓ ٌٛح حُؼ٘ٞحٕ ٛٞ حُلَى ُِوز٤ِش ٝحُوز٤ِش ُِلَى ٝٗلاكع 

ه٤ٜيس حُلخٍع ٖٓ هلاٍ هُٞٚ :
1
  

ٝح ػلاػــشَ أػَْلاعٍ كؼَُِؼُُ ٛ ٍُ ُْ ــخ ٍُ ٝحُوِ                     ُٜ ػَٚ حلأؿَْلا َُ  يَىُ ــــــأَٟٓ طَ٘خ

  ُْ ُٜ ُٗ ػ٠ طَُ٘ٞ ََ َٛ  ٌٍ َِ ْْ ؿَ ٍمُ حُط٤ََّ ٝحُلُٜيُُ                   ٝػُِؼُُُٜ ُُ  ػَُؽُ ح٠ُّزخع ٝ

ٍَ هَ َٝ   ُْ خ ػَ ؼ٘ـَ كَ ي  ُٜ َٔ كْ ٍَ ِٜ                  ـٖ حُزخَه٤ِٖ  ُْ ؿُ ٗخَ ٝك٠َْلًا اًِ ُٛ َْ ح ؿَلَ ًٞ  يُٝحــػَلَ

كخلأر٤خص هخثٔش ك٢ ؿَٞٛٛخ ػ٠ِ حكظوخٍ حُ٘خػَ رٔخ أٝهؼٚ هٞٓٚ ك٢ ٛلٞف أػيحثْٜ  

حُظـِز٤٤ٖ ٖٓ ٣ِٛٔش ٝهظَ، ٖٝٓ أؿَ طؤ٤ًي ٓخ كيع ٝحُزَٛ٘ش ػ٤ِٚ ٣ٍٜٞ حُ٘خػَ كخُش 

رؼي ح٣ُِٜٔش ٝهي حٗؤٔٞح ػلاػش أهٔخّ؛ ػِغ أَٟٓ ٟٝؼض ك٢ أ٣ي٣ْٜ ٍٝهخرْٜ حلأؿلاٍ حلأػيحء 

ٝحُو٤ٞى، ٝػِغ هظ٠ِ ٝؿَك٠ ك٢ حٗظظخٍ ح٠ُزخع ٝحُلٜٞى ٝؿٞحٍف حُط٤َ ُظٜٖ٘ أؿٔخْٜٓ، 

ٖٝٓ  أٓخ حُؼِغ حلأه٤َ كوي ػلخ هّٞ حُ٘خػَػْٜ٘ ٍكٔش ٝٗلوش رؼيٓخ رِؾ ْٜٓ٘ حُـٜي ٓزِـٚ

خػَ ُؼيس ه٤ْ ٠َٓٔس أٜٛٔخ إٔ ٛئلاء حُوّٞ أ١ ر٘ٞ رٌَ حٓظخُٝح رِوٞس حُٔلاكع ٛ٘خ ًًَ حُ٘

:ٚ . ًٔخ ٣ظَٜ أ٠٣خ ٌٛح حلآظؼٔخٍ ك٢ هُٞٝحُ٘يس ٓغ حلأٗيحى ٝحُؼلش ٝحَُكٔش ٓغ حُؼٍِ 
2

 

 َِ َّ٘ف حٌُز٤ـ ١ًِ حُ وخّ  ْٔ ْْ٘ ؿ٤ٔـــــؼًخ            ٓغ حُوَ  ٝأٌَِٛــ٘خَ ر٘ــ٢ ؿَ

ؼْٞحأيحسَ ؿ  َٗ ـزلَْظُُْٜ  ى١َِٛ َْ ْٓ            ءَ طُ  ٓخ طٔــَ ٖٓ حُِث٤ـــــــَ  يرؤُ

خءِ ػ َٓ إَ ٍُ  ْٖ ِٓ  ِٖ خسِ حُطَّؼْ َٔ ْ٘ظََٜـ           ِّ ـــِ ًُ ُٓ  ْْ ِٜ َِ ا٤َُِْ  ٠ حُؼخ٢ٓ ح٣َ٠ُـ

 َِ ِّ حُؼ٤ٔ َٕ ٝه٤ــْ            ٤ُُٞعُ حُلَدِ ك٢ ح٤ُٞ ًَُٛ ر٢٘ ٤ٗزخ  ٖٓٝ 

                                      
1
 .158ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، ٙ  -  

 - 
2
 .173-172ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، ٙ  
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        ٌِ ِْ حُلاصِ ػـــــــ َِ     ٖٝٓ أر٘خء ط٤  طٞحٍػُٚ حُٜـ٤َ ػٖ حٌُز٤ــــــ

 َِ وخٓخص ٝحُؼَيَىِ حٌُؼ٤ــــ َٔ  ٝإ طؼَيىْ ر٘ـــــ٢ رٌَ طَـيْٛ            ١ًٝ حُ

كوي حػظٔي حُ٘خػَ ك٢ حكظوخٍٙ روز٤ِظٚ رٌَ ػ٠ِ حُظو٤ْٔ ، ك٤ٖ ًًَ ٓـٔٞػش ٖٓ رطٜٞٗخ 

٢ِ ٓؼَ حُ٘ـخػش ٝحَُٔٝءس ٓؼزظخ ُْٜ حُل٠خثَ ٝحُو٤ْ حُظ٢ ٣ظْ حُظلخهَ رٜخ ك٢ حُٔـظٔغ حُـخٛ

ٝحُ٘ـيس ٤ُ٘ظ٢ٜ ا٠ُ ٗظ٤ـش أ٤ُٝش ٓلخىٛخ إٔ ر٢٘ رٌَ ؿ٤ٔؼْٜ ًٝٝ ك٠َ ٝػيى ًؼ٤َ، ٝٛٞ ك٢ 

ًُي لا ٣وظِق ػٖ ١ز٤ؼش ػَٜٙ ك٢ اًزخٍ حُوٞس ًٝؼَس حُؼيى، ٌٝٛٙ حٌُؼَس حُؼيى٣ش ٤ُٔض 

خىس، ٝهي ًؼَس كخٍؿش لا ه٤ٔش ُٜخ، ٌُٜٝ٘خ طظٌٕٞ ٖٓ ١ًٝ حُوخٓخص ٝأٛلخد حُل٠َ ٝح٤ُٔ

طيػ٤ْ ٝطؼز٤ض ٓؼخ٢ٗ حُلوَ، ٣ٝظخرغ حُلخٍع ػْ ٣ًٌَ  ٓخػي حُظٌَحٍ رخُز٤ض حلأه٤َ ك٢

ٓـٔٞػش أهَٟ ٖٓ رطٕٞ ر٢٘ رٌَ هخثلا :
1

 

 ٍٍ ٌَٓــــــــشٍ ٝكوٍََ            رِٜــْ ٠ُِٜ٣ رٜٔ٘زش حُويٝ َٓ  ك٤َِ٘لش آٍ 

ِِ ك٢  َُ ك٢ حُل٤َٔشٍ ٖٓ ُـ٤ُْ ٍ           كُٔخسُ حُؼِ َِ ٝأكَٜ ٣َ  ح٤ُّٞ ح٠َُّ

 َِ  ٝٓــــٖ أٝلاى ٣ٌَ٘ ًَ ٓخّ             ٣ٞ١ـــَ حُزخع ًخُؤَ ح٤ُ٘ٔـ

٤ُوِٚ ٖٓ حلاكظوخٍ رٌٜٙ حُزطٕٞ ا٠ُ حُ٘ظ٤ـش حُؼخٓش حَُٔٛٞىس ُِو٤ٜيس رؤؿٔؼٜخ، ٝحُظ٢ 

٣وظ٤٠ٜخ طؼ٤ْٔ كٌْ حلأؿِحء ػ٠ِ حٌَُ، ك٤وٍٞ:
2

 

َُ ٢ ٓؼْ خّ كـَ ٢ حُّ٘ خ كـِ ٔـَ كَ  ٍَ رَ  ـ َُ ُِلوَُ           ٌ لخَهِ ُٔ ُْ ََ ح ٍِ اًح ٓخ حكْظوََ ٞ 

طظَٜ هز٤ِش رٌَ ٖٓ هلاٍ ٌٛٙ حُ٘ظ٤ـش أك٠َ حُؼَد هخ١زش ٝه٤خٍ حُ٘خّ ؿ٤ٔؼْٜ، ٝهي  

أكخى طٌَحٍ حُ٘خػَ ُٔخىس )كوَ( ػلاع َٓحص ك٢ حُ٘طَ حلأه٤َ ػ٠ِ طؼ٤٠ي ٌٛٙ حُ٘ظ٤ـش 

خ أٗٚ رط٣َوش ؿ٤َ ٓزخَٗس ٣وزَ ، ًٔ ٝؿؼِٜخ أًؼَ ؿٌرخ لاٗظزخٛٚ ٝطؼز٤ظخً ُٔؼخ٢ٗ حُلوَ ك٢ ًٛ٘ٚ

حُٔخٓؼ٤ٖ ٝحُٔظِو٤ٖ رؤٗٚ كَى ٖٓ أكَحى ٌٛٙ حُوز٤ِش ٝحُٔخٓغ ٝحُٔظِو٢ ريٍٝٙ ٣ظيحٍى ٌٛح حُ٘ٔن 

ح٠َُٔٔ ٣ٝٔظ٘ظـٚ ٖٓ هلاٍ حُظ٤ِٔق ًًَٝ حٌَُ ُظظـ٠ِ ٓلخٖٓ حُـِء ، ٌٝٛح حُزخد ٣ؤْٓ 

٢ ٌُٜح حٌَُ ٝأػ٘خء ػ٠ِ ٓزيأ ٣ٍخ٢ٟ ٝٛٞ إٔ ٓخ٣لٔذ ػ٠ِ حٌَُ ٣لٔذ ػ٠ِ حُـِء حُٔ٘ظٔ

                                      
 - 

1
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كي٣ؼ٢ ػٔخ ٓزن طـِض ٢ُ طِي حَُٝحر٢ حُظ٢ ط٤ِٔص رٜخ هزخثَ حُؼَد ٝهخٛش هز٤ِش حُلخٍع 

رل٤غ إٔ ٖٓ ر٤ٖ حُؼوخكخص حُٔخثيس ك٢ ًُي حُٞهض أٗٚ ٓخ أٛخري ٤ٜ٣ز٢٘ ٝٓخ أكخىى ٣ل٤ي٢ٗ 

كخَُٔء ًُٝي ٓخطوِٚ ح٤ُّٞ ٖٓ ك٤ِٙ حُٞحٓغ ٝٛٞ حُوز٤ِش ا٠ُ ك٤ِ أ٤ٟن رٌؼ٤َ ٝٛٞ حلأَٓس 

 ًخٕ ٣ٔؼ٠ ُظز٤خٕ َٗف ٝػِ حُوز٤ِش هزَ َٗكٚ ٝٛخٍ ٣ٔؼ٠ ُ٘لٔٚ هزَ هٞٓٚ .

 اٌٛفاء اٌمثٍٟ : -/ 3

٣ٝظَٜ ًُي ؿ٤ِخ ك٢ هٍٞ حُلخٍع :
1

 

٤ِـــــلَا  َـ ل٤٘خ حُ َٗ ىًح                     طـــُوزََٝح أّٗ٘خ هي  ْٝ ـــَّ٘ش حرٖ ػزـــيٍ ٝأ َٟ  كَِٔٞح 

هٕٞ رٌؼــــذٍ  َُ ْٜ٘ ك٤ٖ ٣ٜ ٍَ ًٝخٕ هِيٓخ ٌَٗــُــــــٞلَا                    ِٓ  ٝرٌِٛـــــــ

 ِٓ ىْٗخَ  ََ ًْ                    ٖ حُؼَِحمِ ا٣خَىًحـــــــــ١َٝ ََ ـ٤ْ ــــــــٝطَ ِٜ ُٓ ــــ٘خَ َٗ َ َٓ  ْْ  ٞلاـزَُٜ

هْ٘  ََّ َّْ كَ ٣َِْ ــــٝك٤َّ                   ٍْ ــــــــْ ر٤َٖ ػَــيَ ُٝوَ خػُ ؼَ ْٗ  َٖ ؿ٠ً٤َْخ ٣ٞ١َلاـــخ حلأ

َ٘ذُ   ْـ َُ طُ َْ أرُْ٘ـَخ ٝحُو٤َ  ٞلاـــــخ٠ُ ػَظخَثوخً ٝكلُـــــــــًخُٔؼَ                   ٗؼــــؼخ  ػُ

ظخً ٝىُُٛ  ْٔ ًُ خصِ حُو٤ِخَىِ  َٔ خــــِٓٔ ٍِٝحىًَح طـَ                   َٔ  خ طلـ٤ـــلا ــــــــَٟ رٜــٝ

ْْ ًَٝ هّٞ ٗ ٘ؼَْ٘خٙ إٔ ٣زُ                خ خَٗ ـــــــــــــَٔ كز٤لُُٜ َٓ  ٤لاــــــخف حُٔزـــــــهي 

٣ظَٜ حُلخٍع هز٤ِظٚ ر٢٘ رٌَ ٖٓ هلاٍ ٌٛٙ حلأر٤خص ك٢ ٍٛٞس حًُ٘ٔٞؽ أٝ حُويٝس حُظ٢ 

كْٜ  –ٖٓ ٓ٘ظٍٞ حُٔـظٔغ حُـخ٢ِٛ  -طٔظٞؿذ حُظو٤ِي ٝحلاكظٌحء ك٢ حُٔ٘ؼش ٝحُوٞس ٝٗيس حُزؤّ 

هُٞض ُْٜ هٞطْٜ ٝٗـخػظْٜ إٔ ٣ٔظز٤لٞح ى٣خٍ ًَ حُوزخثَ  ٖٓ ٣وظِٕٞ ٣ٝلَهٕٞ ٣ٝطَىٕٝ، كوي

 ٝلا أكي حٓظطخػظٚ إٔ ٣ز٤ق ى٣خٍْٛ.

ٝطؤ٤ًي ٓؼخ٢ٗ حُلوَ ح٤ُٔخم ِٞح ػ٠ِ طو٣ٞش ٔك: ٝهي ٓخػي حٓظؼٔخٍ كؼَ حلأَٓ ك٢ هُٞٚ

ٝطؼز٤ظٜخ، ًُٝي ك٤ٖ أكخٍ حُ٘خػَ ػ٠ِ ٖٓ ٣ظٞؿٜٕٞ ا٤ُٚ رخُٔئحٍ، ْٝٛ ٌٛٙ حُوزخثَ حُظ٢ ٗٚ 

حُظ٢ ؿَرض هظخُٚ ٝهزَٝح ١ؼ٘ٚ ًٝحهٞح رؤٓٚ ٝػِٔٞح ٓخ هي ٣ٌٕٞ هل٢ ػ٤ِْٜ ٖٓ ػ٤ِٜخ، ٝ

                                      
1
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كو٤وش ٌٛح حُ٘خػَ ٝهٞٓٚ  -رٔخ لا ٣يع ٓـخلا ُِ٘ي  -أَٓٙ، ٝػ٘يٓخ ٣وزَْٜٝٗ ٣يًٍٕٞ 

ؿ٤َ إٔ حُٔٔظظَ ك٢ ٌٛٙ حلأر٤خص ٛٞ حُظز٤ِؾ روٞس حُوز٤ِش ٝٗـؼخٜٗخ ًٌٟٝ  –حُلَٓخٕ حُ٘ـؼخٕ 

 لٔٚ حُوٞٝ ك٢ ؿٔخٍ حُلَٝد ٓغ حُظـِز٤٤ٖ .ارؼخى ًَ ٖٓ طٍٔٞ ُٚ ٗ

: رٌُي  هٞطْٜ ٝٗـخػظْٜ، ٖٝٓ ًُي هُُٞٚح ٓزَ
1

 حُٞحكَ()                                       

رَِ٘ ـــــــــــــــــًؤََّٗخ ؿُ  َٝ سً  َٝ ًُ                ٘خَ ـــــْ أر٤َِ ٢يْ ٌُ عُ رخُ َِ َُ طَلْ   (۲ٍٞ )ـــؿَيَحسَ حُو٤َ

٠َٔ َٟحؿْ ٓــخ ٍٍ ــــــػ٤ِٜ            ٍٝص كـــ٢ حُل٢ََّ ٣لُْ ٞ ُٜ َُّ ١ً ُزَيٍَ َٛ ًُ  خ 

  ٖٓ ػ٢ِ               رلظ٤ــــــــــخٕ ًؤٓؼخٍ حُٜوٍٞ خثذ ـــــــــــــــطـُخُـيُ ك٢ ًظ

٣ْ  ـ٘ذر َٞ خ حُظَّو٤َْ ـــــــػُ َّٔ ُ ِٝ حُلَد ٓخ١ؼش حُ                ٘خـــــــَ ٍُ   َـــؼ٤ٔٝٗخَ

َٔ كــ  ِـِذٌ ك٢ حُلَد ُ ْـ َٖ رـــيح٤ٛخص كـــ٢ حلأ               خ ـــــّ ــيَحٗضَْ طَ ُْ َِ   ـــٍَٞٓٗ

كخلأر٤خص ط٣َٜٞ ُلخٍ ٍؿخٍ ر٢٘ رٌَ هّٞ حُ٘خػَ ك٢ ٍٛٞس حًُ٘ٔٞؽ ح١ٌُ ٣ٔظٞؿذ 

حلاهظيحء، كْٜ أػ٘خء كٞٓش حُٔؼًَش ٝحٗظيحى حُوظخٍ أرطخٍ ٗـؼخٕ، ٠٣خٍرٕٞ رخ٤ُٔٞف 

حثْٜ رلا ٛٞحىس، ٌٝٛح ٓخ ؿؼَ ٛئلاء حلأػيحء ٣ٜـَٕٝ ٣ٌُٕٝٞ ٣ٝلَٕٝ ٣ٝـ٤َٕٝ ػ٠ِ أػي

ٓخ ٣يػْ رٚ ٓخ ًٛذ ا٤ُٚ،  َٖٓ حُٔؼًَش ٤ِٜٖٓٝٓ لا ٣ِٕٞٝ ػ٠ِ ٢ٗء، ٝهي حكظخؽ حُ٘خػ

ا٠ُ ًًَ ٓخ٣و٤ق ك٢ ػوخكش حُؼَد ٖٓ ك٤ٞحٕ ًًٍٝٞ ٝك٢ ٌٛح طـ٤٤ذ ُِـخٗذ ح١ُٞٔ٘  كؼٔي

، ك٘زٚ ٍ ٝحَُٔٝءس ٝحُ٘ـخػش َُِؿَ لا ُلأٗؼ٠ًُٝي ٍحؿغ ُلٌَ حُلخٍع رؤٕ حُلَد ٝحُؼؤ

ٍؿخٍ ر٢٘ هٞٓٚ رخلأٓٞى ٗي٣يس ح٠َُحٝس ٝحلاكظَحّ، ٝحُٜوٍٞ حُظ٢ لا طوطت ٛيكٜخ 

 ٣ٝؼظٜٔٞٗخ . ٝك٣َٔظٜخ اىٍحًخ ٓ٘ٚ رو٤ٔش ٌٛٙ حٍُٜٞ ٝكؼخ٤ُظٜخ ك٢ هٞٓٚ ح٣ٌُٖ ٣ٌزَٕٝ حُوٞس

 حىّح( : شا١ٔا / اٌفحٌٛح الأخلال١ح )اٌٛػذ ، اٌصثاخ ، اٌشظاحح، اٌ

 / ٚػذ اٌششف :1

طـٌٝٛخ ٤ٛزش حُٔظٌِْ ٝٗلًٞٙ ِٝٓطظٚ، كؼ٠ِ ٓز٤َ حُٔؼخٍ ٝػي حَُ٘ف أٝ  ٍٛٞس٢ٛٝ 

حُؤْ ح١ٌُ ٣ؤط٢ ػ٠ِ ُٔخٕ ٓظٌِْ ٓخ رخػظزخٍٙ طؤ٤ًيح ٝٗخٛي اػزخص ػ٠ِ ٓخ ٣وٍٞ، ٣ٌٕٞ 

                                      
1
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 ٓؼٜٞى ػ٤ِٚ ٖٓ ٛيمٝػ٠ِ ه٤ٔش ٌٛح حُٔظٌِْ ٝٓخ ٛٞ ٓؼَٝف ػ٘ٚ  طٜي٣وٚ ٖٓ ػيٓٚ ٓٞهٞكخ

، ٝطٌٕٞ ه٤ٔش حَُٔء ح١ٌُ أػؼط٠ ػٜيح َٓٛٞٗش رخُؼٜي ح١ٌُ أػطخٙ كبٕ  أٝ ًٌد ػ٘ي حُ٘خّ

أٝك٠ كوي ٝك٠ ٝإ أهِق كوي ٛخٕ ٝؿزٖ ٝك٢ ٌٛح ٗـي حُلخٍع ٣وٍٞ :
1

 

َُّ حُٜــَــــــَدُ  َٞ رٕٞ اًح ٓخػ َُ خ ٣خهّٞ ٗلُِظــــــــــــٌْ          أٝ طٜ لا طلَٔزٞح أَّٗ٘ َٝ 

دِ حُولِا ٍَ ٌَ اًح حٗظيُِرـــــُـــٞح ًلا ٝ ل٠ً         ط١َٜٞ رٜخ كظ٤ش ؿ ُٟ حهٜخص  ََّ  ٙ حُ

كخُ٘خػَ ٣ظٞػي حُظـِز٤٤ٖ رؤلا ٣لِظْٜ أٝ ٣َٜرٞح ٖٓ ٓخكش حُوظخٍ، ٝهي ػٔي ػ٠ِ طو٣ٞش 

ٝط٤ًٞيٛخ ٖٓ هلاٍ ِٓطش حَُِٓ حُي٢٘٣ حُٔظٔؼِش ك٢ حُؤْ، اً حُؤْ ك٢ ًحطٚ حُظٜي٣ي٣ش حُطخهش 

 ٜٓ٘خ حلآظ٘خىلأٗٚ ٣ٜ٘ٞ ػ٠ِ أرؼخى  ،ُٔظٌِْ ك٢ طلو٤ن ٛيكٚ حلإه٘خػ٢ِٓطش ى٤٘٣ش طٔخػي ح

ػ٠ِ ٓخ ر٤ٖ ١َك٢ حُؤْ ٖٓ ٝكيس ػوي٣ش، ٝريٕٝ ٌٛٙ حُٞكيس طظوٞٝ ١خهظٚ، ٌٝٛٙ حُٞكيس أٝ 

إٔ حُؤْ كٜٖ أه٤َ طِـؤ ا٤ُٚ  ك٢ حُٞكخء ًٔخ ٍث٤ْ ٌٛح حُظٞحكن ر٤ٖ ١َك٢ حُوطخد ٓزيأ

كظٌخّ ا٤ُٚ كٌٜح ٣ؼ٢٘ إٔ طلخ٤َٛ ًؼ٤َس أٓيٍ ػ٤ِٜخ ٓظخٍ ُٚ حٌُحص، كزٔـَى حُ٘طن رٚ أٝ حلا

٣ٔظخُ حُؤْ رزؼيٙ حُظيح٢ُٝ ح١ٌُ ٣٘ـِ ٛيكخ طؼِٞ رٚ ه٤ْ حُؼيٍ  ٝ ٖٓ ح٤ُٜزش ٓخ ُِؤْ ٖٓ هيحٓش

 . ٝحُلن، ٌٝٛح ٣ؼ٢٘ أٗٚ كـش هخ١ؼش ك٢ ىلاُظٚ ػ٠ِ ٛيم حُٔٞهق

ِٝٓطش ٝهيٍس ٤ٛٝٔ٘ش كٔخ  ًٔخ إٔ ح١ٌُ ٣ؤْ ٣ٝوطغ ٝػيح ىحثٔخ ٓخ٣ٌٕٞ ٖٓ ٓٞهق هٞس

رخُي رؤٕ طؤْ ربرخىس هز٤ِش رؤًِٜٔخ ٝأ١ هز٤ِش آٌٗحى ك٢ٜ هز٤ِش حُز٤٣ٌَٖ ٝهز٤ِش ٤ًِذ ٝح٣َُِ 

 ٓخُْ .

 / اٌصثاخ ػٕذ اٌشذائذ :2

ٖٝٓ ًُي هُٞٚ ك٢ ٌٛح حُٜيى : 
2

 )حُول٤ق(        

 ـ٢ ؿخرش أر٢ أٗزــــــــــخٍ ٝأػَطــــــــــْ أرخ رـ٤َ ػ٤ِــــــــٌْ                    ًؤهــــ

كٜٞ ٣ظٜيى ك٢ ٌٛح حُز٤ض حَُِٜٜٔ رٖ ٍر٤ؼش ٝحُظـِز٤٤ٖ ٓؼِ٘خ ا٣خْٛ رظؤٛزٚ ُوٞٝ كَد 

َّٟٝ ٟيْٛ حٗظوخٓخ ٝػؤٍح ُزـ٤َ، ٝهي حكظخؽ حُ٘خػَ ا٠ُ ٓخ ٣يػْ رٚ ٌٛح حُظٜي٣ي ٣ٝـؼَ 

                                      
 - 

1
 .150ع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، ٙ ى٣ٞحٕ حُلخٍ 

 - 
2
 .194، حُٜللش  حُٜٔيٍ ٗلٔٚ 



 حُلَٜ حُؼخ٢ٗ........................................طٔؼلاص حُللُٞش ك٢ ٗؼَ حُلخٍع حرٖ ػزخى.  

 70 

ٝحٓظطخء ظٍٜٞ حُـ٤خى أ١ حُلخٍع لا ٣ِحٍ هخىٍح ػ٠ِ حُوظخٍ  -حُٔظِو٢ أًؼَ حهظ٘خػخ رٚ ٝرؤٗٚ 

ٝإ ًخٕ ٤ٗوخ ًز٤َح طويٓض رٚ حُٖٔ ١ٝخٍ رٚ حُؼَٔ ، كخػظٔي ػ٠ِ طٞظ٤ق حُظٔؼ٤َ ٖٓ هلاٍ 

 حػخ ػْٜ٘، ٝلا ٗي إٔ ٌٛخط٘ز٤ٚ ٗلٔٚ رخلأٓي ٗي٣ي ح٠َُحٝس، ح١ٌُ ٣ؼٍٞ كٔخ٣ش ُٜـخٍٙ ٝىك

ٖٓ هلاٍ  أرِؾ ك٢ حلإه٘خع ٝاػخٍس حَُػذ ك٢ حُ٘لّٞ ٖٓ حٌُلاّ حُؼخى١، ٣ٝزيٝ ًُي حُٔؼَ

 حُ٘لٞ ح٥ط٢: حُٔوخٍٗش ر٤ٜ٘ٔخ ػ٠ِ

 حُلخٍع ٍؿَ ٗـخع ٣َ٣ي حلاٗظوخّ لار٘ٚ.  -

 حُلخٍع أٓي ٗي٣ي حلاكظَحّ ٣لظي رٖٔ ٣ـي. -         

ًٔخ أٗ٘خ ِٗلع أٗٚ ك٢ ػوخكش حُـخ٤٤ِٖٛ حُؼَد حلأٓي ٛٞ ِٓي حُـخرش لإٔ حُلخٍع هي هَٗٚ 

 ٝؿي ُ٘زٚ حُلخٍع رٚ ٗلٔٚ .رخُـخرش ٝلا ٣ٞؿي ٓوِٞم أًؼَ ٓ٘ٚ َٟحٝس ٝإ 

 سظاحح اٌؼمً ٚ اٌؼضج  : -/3

ٍؿخٍ هٞٓٚ ح٣ٌُٖ لا ٣ِٕٔٞ ًؼَس ح٠َُد ٝحُطؼخٕ ٝحُٞػٞد ػ٠ِ  ٣ًٌَحُ٘خػَ ٝٗـي

ًِٔخص طليى حُ٘ٔن حَُٔحى  حُٔؼًَش، ٣ٝٔظيػ٢ ُِزَٛ٘ش ػ٠ِ ٛلش ٓخ ًٛذ ا٤ُٚك٢  حلأػيحء 

 ث٤َ.َِٔ ٖٓ حُك٤٘زْٜٜ رخلأٓٞى ح٠ُخ٣ٍش حُظ٢ لا ط ٓ٘ٚ حٍُٞٛٞ ا٤ُٚ 

حُظ٢ حٓظٔيٛخ حُ٘خػَ ٖٓ ر٤جظٚ حُـخ٤ِٛش، ٍٛٞس حُـٔخٍ  حُؼوخك٤شٖٝٓ أرَُ حٍُٜٞ 

 حُظ٢ حٓظؼخٕ رٜخ ك٢ ٓٞحٟغ ػيس ك٢ ٗؼَٙ، ٖٓ أرَُٛخ هُٞٚ :
1

 )حُول٤ق(     

َٖ حُلََد  ِٓ ٌَ طؼَِؾُ  زلََض ٝحثِ ْٛ  وـــــــخٍػػَـ٤ؾ حُـٔــــــــخٍ رخلأ                أَ

خٍة ػ٘ي ٍإ٣ظٚ ٌُٜٙ حلأر٤خص ٣وٍٞ ٓخرخٍ حٌُخطذ ٛ٘خ ٣وَؽ ػٖ ُٝؼَ حُو

كٜٞ ٣ٍٜٞ ح٥ػخٍ حُوخ٤ٓش حُٟٔٞٞع؟؟ٌُٖ حلأَٛ ٛٞ ػيّ ىهٍٞ حُوخٍة ا٠ُ هلخ٣خ حُز٤ض 

ُِلَد حُظ٢ أٌٜٗض أر٘خء حُؼٔٞٓش ٖٓ حُزطٕٞ ٝحُوزخثَ حُظ٢ ٣َؿغ ٗٔزٜخ ا٠ُ ٝحثَ رٖ هخ٢ٓ، 

٠ُؼق ٝحلإؿٜخى، ٝهي رَٖٛ حُ٘خػَ ػ٠ِ ًُي ٖٓ كِْ ٣ـ٘ٞح ٖٓ ٌٛٙ حُلَد ٟٓٞ حُظلَهش ٝح

هلاٍ حٓظل٠خٍ ٍٛٞس حُـٔخٍ حُظ٢ أؿٜيٛخ حُظؼذ ٝحُلَٔ حُؼو٤َ، كوي أٛزلض هزخثَ ٝحثَ 

                                      
1
 .192، ٙ  حُٜٔيٍ حُٔخرن -  
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طجٖ ٖٓ ١ٝؤس ٌٛٙ حُلَد ٝٗيطٜخ ًٔخ طجٖ ٌٛٙ حُـٔخٍ ٖٓ ًؼَس حلأكٔخٍ ٝػوِٜخ ػ٠ِ 

 : ظٍٜٞٛخ. ٖٝٓ حٓظؼٔخُٚ ُظِي حٍُٜٞس أ٠٣خ، هُٞٚ
1

 ل٤ق()حُو         

٘ـــــــ٢  ِٓ ش  َٓ ـــــَر٢ََ حُ٘ؼََخ َٓ ٍَ ػَٖ ك٤ِـــخٍ                 هَرـــخ   ُوَلَِض كََدُ ٝحثِ

٣ٌ٘ق حُ٘خػَ ٖٓ هلاٍ ٌٛح حُز٤ض ػٖ ٗوطش حُظلٍٞ حٌُزَٟ ك٢ ٓٞهلٚ ٖٓ ٌٛٙ 

حُلَد حُـخٗٔش رؼي ٓوظَ حر٘ٚ رـ٤َ، ٖٝٓ أؿَ إٔ ٣زَٖٛ حُلخٍع ُٔظِو٤ٚ ػ٠ِ ٌٛح حُظلٍٞ 

حلإرلاؽ ػ٠ِ أٗٚ ٣وٞٝ حُلَد ٓـزَ لارطَ ٌٝٛح ٓخ٣ظَٜ ؿ٤ِخ ك٢ حُز٤ض حُٔخرن  ػٔي ا٠ُ

كٜٞ ك٢ حلأَٛ لاٗخهش ُٚ ك٢ ٌٛٙ حُلَد ٝلا ؿَٔ ٌُٖٝ ٓٞص رـ٤َ كخٍ ر٤٘ٚ ٝر٤ٖ ػِطٚ 

 ٝكٌٔظٚ ٍٝؿخكش ػوِٚ ٝح٠َُٔٔ أٗٚ ٣ؼِ ػ٤ِٚ اهظظخٍ أر٘خء حُؼٔٞٓٚ ٝٓلي ىٓخثْٜ .

 اٌحىّح ٚتؼذ إٌظش : -/4

ٌٛح حُ٘ن حُظخرغ ُ٘وٞم حُللُٞش ؿ٤ِخ ك٢ ٓطِغ ه٤ٜيطٚ حٍُٜٔ٘ٞس ك٢ ٍػخء حر٘ٚ رـ٤َ ٝهي ظَٜ 

ٝح١ٌُ ٣وٍٞ ك٤ٚ :
2

 

 ًَ ٢ٗء ٤َٜٓٙ ُِِٝحٍ                ؿ٤َ ٍر٢ ٝٛخُق حلأػٔخٍ 

٤َّش ًحص ١خهش اه٘خػ٤ش ًز٤َس ٣ظٞؿٚ رٜخ حُلخٍع ا٠ُ ٗلٔٚ  ِٔ ٌَ كخُز٤ض ٣٘ط١ٞ ػ٠ِ ٓؼخٕ كِ

 ر٤ُٞٔ٘ش حُٔٞص، ٝأٗٚ .  هظ٘خعُظؤ٢ٓ ٝحُظٜزَ ، ٓؼظٔيح ك٢ ًُي ػ٠ِ حلا٣ٝيػٞٛخ ا٠ُ ح ٤ُو٘ؼٜخ

، ٤ُْٝ  الا ًٝخٕ ٤َٜٓٙ حُِٝحٍ ٝحُٔٞص٢ٗء ٖٓ اٗٔخٕ ٝك٤ٞحٕ ٤١َٝ ٝؿٔخى ... ٓخ ٖٓ 

رـ٤َ الا ؿِءح ٖٓ ٌٛح حٌَُ؛ ٌُح كبٕ ٖٓ حُطز٤ؼ٢ ٝحُٔ٘طو٢ ك٢ حُٞهض ًحطٚ إٔ ٣ؤط٢ ػ٤ِٚ ٓخ 

، ٝٗلٖ ٗؼِْ  ُٔٞص، ُٖٝ ٣زو٠ الا ٝؿٚ الله ٝٛخُق حلأػٔخ٣ٍؤط٢ ػ٠ِ ؿ٤َٙ، كلا ك٤ِش ك٢ ح

ٓ٘ش ٌُٖ ٖٓ ٣ظؤَٓ ك٢  100رؤٕ حُلخٍع هي ػخٕ ك٢ حُؼَٜ حُـخ٢ِٛ ٝهزَ حلإٓلاّ رلٞح٢ُ 

هُٞٚ ٌٛح طظـ٠ِ ُٚ ٗلْ ٍٝٝف ٗخػَٗخ حُٔ٘زؼش رخُو٤ْ ٝحُوٜخٍ ٝحلأكٌخٍ حُل٤ٔيس حُ٘و٤ش ٓٔخ 

 ِي حُلوزش .٣ـؼِ٘خ ِٗلع ػوخكش حُلخٍع حُظ٢ طـخُٝص ط

                                      
 -  

1
 .199، حُٜللش حُٔخرنٜيٍ حُٔ 
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ًٔخ ٗـيٙ ك٢ ًؼ٤َ ٖٓ حلأك٤خٕ ٣ويّ هَحءس ػٖ حُٞحهغ حُٔؼ٤ٖ ىٕٝ حَُٜٝد ا٠ُ 

حلاكظَحٝ ٝحُظو٤َ ٝحُظ٢٘ٔ ٝٓخ ا٠ُ ًُي ٖٝٓ رخد كٌٔظٚ ٍٝؿخكش ػوِٚ طـ٘ذ حُلَد 

حُٔؼَٝكش ػ٘ي حُؼخّ ٝحُوٚ رلَد حُزّٔٞ ٝهُٞٚ أَٜٗ ٓخهخٍ : ٌٛٙ كَد لا ٗخهش ٢ُ ك٤ٜخ 

 ٝلا ؿَٔ .

حػظِحُٚ ٌٛح ؿخء ٓخ ٣ِ٣َ حُو٤ٞى ػ٘ٚ ٣ٝيهِٚ ك٢ ٓؼ٤َ ٌٛٙ حُلَد ٝٛٞ ٓوظَ حر٘ٚ  ُٔ٘ٚ ٝرؼي

رـ٤َ ػ٠ِ ٣ي حَُِٜٜٔ حرٖ ٍر٤ؼش ٝٗـيٙ ك٢ ٌٛح حُٜيى ٣وٍٞ :
1

 

رُ٘ـــخ ٝكــَد أر٤٘خ َْ ـــــــــ          أٛزلََض كَ ُ٘ ٍٍ طَ ٍِ ذ ررخٓظؼخ ـــــخلأٛٞح
2

 

حلأٓـــــــطؼَٝ       خعٍ َ ــــــــُلــــش ٝحؿظٔأُ رؼي ِْٓ ٝ  َٝ ٍِ ــخ١ٍ رخُِؼَُفِ    ـــٞح

ُّ ــــــكِ طَُى١ رخلأٛـِق حُٔوظخٍ        وي طِــلـــن حُزـــــ١َءَ ىَ َٝ  حُلََد 

  ػِ٘يَ ؿَـــــي حلأٓــــــٍٞ ًــخلأػِحٍ        ــ٠ كظَََحُْٜٛٝطؼـخ١ـ٢ أٛـــَ حُ٘ 

ّْ طَٔٔٞ ا٠ُ حُو٣َ ِٟ لا        ٠ــــــكَظَّ   يَسِ ــػُ ٞح َٓ  غَ حُوِوخٍــــــــــ طـُٞح١ٍ 

كٜٞ ٣٘زٌ ٣َٝكٞ ٓزيأ حُِْٔ ح١ٌُ حٍط٠خٙ ُ٘لٔٚ ٝهٞٓٚ ٌٓ٘ ريح٣ش حُلَد، ٓؼظٔيح ك٢ 

أٗٚ ًخٕ أٝ طزَأٖٓ هزَ ٖٓ ٌٛٙ حُلَد ٝحُ٘خّ ؿ٤ٔؼخ ٣ؼِٕٔٞ رٌٜح طز٣ََ ٓخ ٣ٌٛذ ا٤ُٚ ػ٠ِ 

 ٓزيأ طـ٘ذ حُلَد ٝحُؼيحٝس ٖٝٓ ٛ٘خ ِٗلع إٔ، ٌُ٘ٚ رؼي ٜٓخرٚ حُـَِ ُْ ٣ؼي رزؼ٤ي ػٖ كَٛخ

هي ًخٕ ك٢ حُؼَٜ حُـخ٢ِٛ ٖٓ أ٠ٔٓ حُٔزخىة ٝأٗزِٜخ ٤ُْٝ ًٔخ ػَك٘خ ٝطيحُٝظٚ حلأهزخٍ ػٖ  ،

ٖٓ هلاٍ ٓخ ٣ٔلَ ػ٘ٚ ٖٓ ٗظخثؾ  حُؼَد حُـخ٤٤ِٖٛ أْٜٗ ٓلخًٞح ىٓخء ٣لزٕٞ حُلَد ُٝظخٛخ

ٖٓ ًخٕ ٓٔخُٔخ  حىِٙٓز٤ش ك٢ حُٔـظٔغ حُـخ٢ِٛ، ح١ٌُ ٣ؼظْ حُوٞس ٣ٜٝخد حُظخُْ، ٣ٝلٔذ أكَ

ٝٓظـ٘زخ ُؼيحٝس ؿ٤َٙ ؿزخٗخ أٝ ٟؼ٤لخ، ٖٝٓ ػْ حٓظٜخٗٞح رٚ ٝحػظيٝح ػ٠ِ كَٓظٚ ٝؿخٍٝح ػ٠ِ 

 كوٚ، كخُلَد ك٢ ٌٛح حُٔـظٔغ لا طلَم ر٤ٖ حُو٣َذ ٝحُـ٣َذ، ٝلا حُـخ٢ٗ ٝحُز١َء، ٝلا

 . ٝ حَُٔأس حَُؿَ

 

                                      
1
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ش :٣ٝوٍٞ أ٠٣خ ك٢ ٌٛح ح٤ُٔخم أ١ حُللُٞش ٖٓ رخد حُلٌٔش ٝحَُؿخك
1

 

 ُٝوي هِـــــض هُٞش ؿ٤َ كلـــــٖ          ٤ُْ هــــــٍٞ حُٔلـــــــخٙ ٝحلأٌٗحٍ 

كخُ٘خػَ ٣َْٓ ُ٘لٔٚ أًٗٔٞؿخ ٣لظٌٟ رٚ ك٢ حُلٌٔش ٍٝؿخكش حُؼوَ ٝحَُأ١ ٌُ٘ٚ لا٣ؼزَ 

ػٖ ًُي َٛحكش ٝاٗٔخ ٖٓ هلاٍ ٗل٢ حُٜلخص ح٠ُٔخىس ُٔخ ٣َ٣ي أػزخطٚ ٝٛٔخ ٛلظخ حُٔلخٛش 

٣٘ق ٛخط٤ٖ حُٜلظ٤ٖ ػٖ ٗلٔٚ، الا لأٗٚ هي ٝؿي ك٢ حُٞحهغ ٗٔخًؽ ٓظٜلش ع ُْ ٝحٌُ٘حُش ٝحُلخ

،ٝٛ٘خ ٣ٌٖٔ ىٍٝ حُٜ٘ٞٙ ك٢ ا٣ٜخٍ ح٤ُ٘لَحص حُؼوخك٤ٚ ُِوَحء كظ٠ رؼي ٤ٖ٘ٓ ٖٓ ُٝحٍ رٜٔخ

 ٖٝٓ ػْ أٍحى إٔ ٣ؼزض أٗٚ لا ٣٘ظ٢ٔ ا٠ُ ٛئلاء. حُلوزش حُظ٢ أٗظؾ ك٤ٜخ حُ٘ٚ حُٔوَٝء 

ز٤ض لا ٣َ٣ي رٚ حُلخٍع إٔ ٣ؼزض ُ٘لٔٚ ٠ٓخى حُٜلخص حُظ٢ ٝرٌٜح ٣ظ٠ق إٔ حُ٘ل٢ ك٢ حُ

ًًَٛخ كلٔذ، ٌُٝ٘ٚ أٍحى أ٠٣خ حُظؼ٣َٞ رَؿخٍ هز٤ِش طـِذ رؼخٓظْٜ ٝحَُِٜٜٔ رٖ ٍر٤ؼش 

، كْٜ ٖٓ ٣ٔؼِٕٞ ٌٛح حًُ٘ٔٞؽ ٌٝٛح ٓخ٣ؼَف رخ٠َُٔٔ ىحهَ حُ٘ٚ  ػ٠ِ ٝؿٚ حُوٜٞٙ

ي حٌُلاّ أىٟ ا٠ُ ظٍٜٞ حُٔلّٜٞ ح٠ُٔخى ؛ ًُٝي لإٔ حُ٘ل٢ اًح ىهَ رخُوٜٞٙ ػ٠ِ ٛلش طو٤

 .ٓٞحء هيٍٗخ ٌُِلاّ ٓوخٓخ أُْٝ ٗويٍ ُٚ ػ٠ِ إٔ ٣ٌٕٞ ًُي

 اٌفحٌٛح اٌزوٛس٠ح )  ا١ٌّٕٙح ٚاٌسٍطح /الإلظاء / إشثاخ الأٔا ( : -شاٌصا /

 ا١ٌّٕٙح ٚ اٌسٍطح  :-/ 1

إ حُوخٍة ُ٘ؼَ حُلخع حرٖ ػزخى ٖٓ أُٝٚ ٝكظ٠ آهَٙ ٣ـي ك٢ ظخَٛٙ طٞحٟغ ٝه٤ْ 

م ٓخ٤ٓش ٌٝٛح ٛل٤ق ٣ٌٖٝٔ آ٘خىٙ ا٠ُ حٌُْ حُٜخثَ ٖٓ حلأهلام حَُك٤ؼش حُظ٢ ٣ظ٤ِٔ رٜخ ٝأهلا

حُلخٍع حرٖ ػزخى ٌُٖ ُٞ هَأص حُوٜخثي حَٓأس ٖٓ ػَٜٗخ ٌٛح ٝكخُٝض ا٣ـخى ٗلٜٔخ أٝ ٗٔن 

٤٘٣َ ا٤ُٜخ ك٢ ؿٞحٗذ أر٤خص هٜخثيٙ ُٔخ ٝؿيص ا٠ُ حُو٤َِ حُو٤َِ ٖٓ ًُي هُٞٚ ك٢ ٍػخء ُز٘ٚ 

رـ٤َ :
2

 

 هَ لأّ حلأؿــــــَ طز٢ٌ رـ٤َح               ك٤َ ر٤ٖ حَُؿــــــــخٍ ٝحلأٓٞحٍ

                                      
1
 .94ٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، حُٜللش ى٣ٞح -  

 - 
2
 . 152حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ،ٙ  



 حُلَٜ حُؼخ٢ٗ........................................طٔؼلاص حُللُٞش ك٢ ٗؼَ حُلخٍع حرٖ ػزخى.  

 74 

ٗـي  ،ٜـخء ٝهظَ حلأػيحء ٝحلأهي رخُؼؤٍكٖٔ ر٤ٖ ؿٔخٍ حُلَٝد ٝحُلٔخٓش ٝحُلوَ ٝحَُػخء ٝحُ

ىٍٝ حَُٔأس ٛ٘خ ٟج٤َ ؿيح ٣وظَٜ كو٢ ػ٠ِ حُزٌخء ٝحُؼ٣َٞ ٝهي ًًَ ٌٛح ك٢ ٗلْ حُو٤ٜيس 

ك٤ٖ هخٍ :
1

 

 ٞح٢ُٓخ ٛيٍٝ حُؼَ ٔو٢ حُيِ ٌــــــــــخٛخ                ك٤ٖ طَ َ حُؼ٤ٕٞ رؼي رُ وِ ٝطَ 

 ي ٗٞف حُ٘ٔخء رخلإػـــــــــــٞحٍ  هَرخ َٓرـــــــــ٢ حُ٘ؼخٓش ٢٘ٓ                ؿُ 

كبٕ ك٠ٍٞٛخ ٣وظَٜ ػ٠ِ حُ٘ٞحف كو٢ ،  ٛ٘خ ٣ظَٜ اهٜخء حَُٔأس ًٝٔخ ًًَص ٓخروخٖٓ 

ـ٤خٕ حُؼخ١لش ح٣ًٌٍُٞش ػ٠ِ حُؼخ١لش حلأٗؼ٣ٞش ًٌٟٝ ٓؼَكش حُلَى ٍرٔخ ٣َؿغ ٌٛح ُٔٞحى ١ٝ

ػ٠ِ اٟخكش حَُػذ ٝحُوٞف ك٢ ٗلّٞ حلأػيحء ؿ٤َ إٔ حُِٔز٢  حُـخ٢ِٛ ُٔيٟ طؤػ٤َ ح٣ُٞٔ٘ش 

ٛخكذ حُي٣ٞحٕ ًًَ إٔ حُلخٍع هي ططَم ا٠ُ أٓٔخء حٌُؼ٤َ ٖٓ حُ٘ٔخء ٝأؿِذ حُظٖ ٖٛ 

 ُٝؿخطٚ.

ظخَٛس ك٢ ػزخٍحطٚ ٝأهٞحُٚ ٖٝٓ لا٣ؼَف رؤٕ حُلخٍع ك٢ حُٔوخرَ ِٗلع ٤ٛٔ٘ش حُلخٍع حُ

كزٔـَى هَحءطٚ لإكيٟ هٜخثيٙ طظـ٠ِ ُٚ ٤ٛٔ٘ش حُلخٍع ِٝٓطظٚ ٖٝٓ ر٤ٖ  ٤ٓي ك٢ هٞٓٚ ،

حٌُؼ٤َ ٖٓ حلأٓؼِش ػٖ ًُي هُٞٚ :
2

 

 ُُ  لاٍ ٣خ ر٢٘ طـِذ هٌٝ حُلٌٍ اٗخ                  هي َٗر٘خ حُٔـــــخء رٌؤّ 

 ـــــلا                   ٓخٓٔؼ٘خ رٔؼِٚ ك٢ حُوٞحُــــــ٢ ٣خر٢٘ طـِزخ هظِظْ هظ٤ــ

َ ٗوٚ ٖٓ ػخثِظ٢ أٝ ػخثِظي كخُٔلاكع ٛ٘خ إٔ ٓٞص رـ٤َ ٤ُْ أَٓ ٗو٢ٜ كِٞ هظُ

 ؤ٣ٌٍْ كَ ٜٗخ٢ُ ٓؼلا ........ُوِض ٓ

أ١ ٓؤطٌِْ ػٖ ٗل٢ٔ ُؼ٢ِٔ أ٢ٗ أٗخ كو٢ حُٔؼ٢٘ رخلإٗظوخّ ٌُٖٝ ك٢ ًَ حُوٜخثي ٗـي 

يهَ ٤َٟٔ ٗلٖ ُؼِٔٚ رٌٔخٗظٚ ك٢ هٞٓٚ ٝأٗٚ ٛٞ ح٥َٓ حُ٘خ٢ٛ ٝٛخكذ حُلخٍع ؿخُزخ ٓخ٣

 .حُوَحٍ 

                                      
1
 .192ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، ٙ  -  

 - 
2
 .196، ٙ  حُٜٔيٍ ٗلٔٚ 
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 :ق(هٍٞ حُلخٍع ٖٓ )حُول٤ٖٝٓ ًُي أ٠٣خ  
1

 

 ّ٘ ِٓ شِ  َٓ ــــَ كــــــخ٢ُ             ٢ــــــهَرخ َٓر٢َ حُ٘ؼََخ ِْ ؿ٤ََـّ ّٕ هظـــَ حُــٌــ٣َ  ا

 ّ٘ ِٓ شِ  َٓ َر٢َِ حُ٘ؼََخ َٓ رخ  َِّ   خٍـــــــــــــٞؽ رخُـٔـــْ ٓظـــــــُل٤ِ             ٢ ــــــهَ

 ّ٘ ِٓ شِ  َٓ َر٢َِ حُ٘ؼََخ َٓ   ٞحٍــــــــــيس ٝٗــــــْ ١ً ٗـــــــ٣ٌَُ              ٢ــــــهَرخ 

 ْ٘ ِٓ شِ  َٓ َر٢َِ حُ٘ؼََخ َٓ ٍُ ر٤َــــــــلا ٣ز              ٢ــــــهَرخ  ٍِ ـغَ حُِ٘ ـــــــخع حَُؿخ  ؼخ

 ٣َُِ٘ق حُٔظٞؽ حُٔل٠خٍ     هَرـخ َٓر٢ حُ٘ؼخٓش ٢٘ٓ

كوي حٓظيػ٠ حُ٘خػَ ٖٓ حُو٤ْ حُؼخ٤ُش ٝحلأهلام حَُك٤ؼش ٓخ ٣لظؾ رٚ ٌُٔخٗش حر٘ٚ حَُٔػ٢،  

ٖٓ أؿَ اًحػش ٓ٘خهزٚ ٝطو٤ِي ًًَٙ، ٝرخُ٘ظَ ا٠ُ حُٜلخص حُظ٢ ٝظلٜخ حُلخٍع ك٢ ٍػخء رـ٤َ 

ٔـظٔغ حُـخ٢ِٛ، كزـ٤َ ٗـي أٗٚ هي ًٍِ ػ٠ِ ؿِٔش ٖٓ حُٜلخص حُٔخثيس ك٢ ح٤ُٔخم حُؼوخك٢ ُِ

ًخٕ ٓل٠خلا، ٗـخػخ ه٣ٞخ ؿٞحىح ك٤ِٔخ ؿ٤ٔلا، ٣ًَٔخ، ًح ٗـيس ٝٗٞحٍ ،ٓؼطخء، ٣َٗلخ، ٤ٓيح 

ك٢ هٞٓٚ(. ٝحهظ٤خٍ حُلخٍع ٌٛٙ حُٜلخص ك٢ اظٜخٍٙ ُوٜخٍ رـ٤َ َٝٗ٘ ك٠خثِٚ ُْ ٣ٌٖ 

ى ٛيف رـَٝ طو٤ِي ًًَٙ ٝحلاٍطلخع رٚ ا٠ُ حُُِٔ٘ش حُظ٢ ٣ٔظلوٜخ رؼي ٓٞطٚ كلٔذ ٌُٖٝ ٛ٘خ

آهَ ٣وٜيٙ حُ٘خػَ اٟخكش ا٠ُ ًُي، ٝٛٞ اػخٍس حُلٔخٓش ك٢ ٛيٍٝ حُٔل٤ط٤ٖ رٚ 

ٝحٓظلِحُْٛ ُِوظخٍ، ٝاه٘خػْٜ ٤ٟ٘ٔخ روٞٝ حُلَد ٖٓ أؿَ اىٍحى حُؼؤٍ ، كزـ٤َ ُْ ٣ٌٖ 

ٗوٜخ طخكٜخ لا ٣ؼظي رٚ، ٝاٗٔخ ًخٕ ٗوٜخ طـظٔغ ك٤ٚ ًخكش حُٜلخص حُظ٢ طـؼِٚ ٣ظزٞأ ُِٓ٘ش 

هٞٓٚ، ٝطـؼَ ٖٓ ٓٞطٚ هٔخٍس كخىكش ُْٜ؛ ٌُٝح كبٕ ٗوٜخ ٓؼَ رـ٤َ  حَُكؼش ٝح٤ُٔخىس ك٢

ٝك٢ ٌٓخٗظٚ لا ٣زخع ر٤غ حُ٘ؼخٍ ، ٝلا ٣ٌٖٔ رلخٍ ٖٓ حلأكٞحٍ حٌُٔٞص ػٖ ٤ٓظش حُـيٍ ٝحُٔٞء 

حُظ٢ ُلوظٚ، ٖٝٓ ػْ ٝؿذ اىٍحى حُؼؤٍ ُٔلٞ ٌٛح حُؼخٍ. ٠ٌُٝ ٣ئىٟ حُلـخؽ ىٍٝٙ حُٔ٘٘ٞى 

 حُِٔق ُؼزخٍس )هَرخ َٓر٢ حُ٘ؼخٓشخّ حُ٘خػَ رظٞظ٤ق حُظٌَحٍ ك٢ ٗلٌ حُْٜٔ ٝاػخٍس حُ٘لّٞ، ه

٢٘ٓ ٝح١ٌُ ٣ٞك٢ ر٤ٔطَس كٌَس حُؼؤٍ ٝحلاٗظوخّ ػ٠ِ ًٛ٘ٚ، كلا ٣ول٠ إٔ حُظٌَحٍ ك٢ ٌٛٙ ( 

حُٔٞحٟغ ًِٜخ ُٚ ػلاهش رظَٝف حُ٘خػَ حُ٘ل٤ٔش ١ٝز٤ؼش ك٤خطٚ حُزي٣ٝش، ٝلا ٗي ك٢ أٗٚ ًخٕ 

                                      
1
 . 205، ٙ ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ  -  
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ًٔخ ٣ٌْٔ ُِظٌَحٍ  ، يٍٝ حُٔل٤ط٤ٖ رٚ ٣ٝٔظلِْٛ ُِوظخ٣ٍلاكع إٔ حُظٌَحٍ ٣ؼ٤َ حُلٔخٓش ك٢ ٛ

 ٛ٘خ إٔ ٣ٞسٛق ػ٠ِ أٗٚ ِٓطش ٤ٛٝٔ٘ش كٜٞ ُلإَٛحٍ ٝٗي حُْٜٔ ٝحُؼِحثْ .

 اٌسخش٠ح ِٓ اٌخظَٛ ٚ إلظائُٙ : -/ 2

ٝػ٠ِ هلاف ٓخٓزن ًًَٙ ٣َْٓ حُلخٍع رٖ ػزخى َُِِٜٜٔ حرٖ ٍر٤ؼش أًٗٔٞؿخ ٠ٓخىح 

ًٔخ ًًَٗخ ٓخروخ ١ًٌٝ ك٤ٖ ٣لَ ٖٓ ُوخء حُلخٍع ٝك٢ ٌٛح ك٢ حُـزٖ ك٤ٖ ٣ٔظِْٔ ك٢ حُٔؼًَش 

حُٜيى ٣وٍٞ حُلخٍع :
1

 )حُٞحكَ(                

خ حُظو٤ََْ ــــــكلََ  َّٔ ُ ٌَ ِٜ َِٜ ُٓ  َّ ىَ ك٤                  ٘خَـــــــخ ََّ ٣َِـــــٝػَ ٖ حَُٜ ِٓ  ََّ َٓ  َِ ـــــــٖ 

  َ ٣َُــــــــخظ ر٘ـــــــُوزَ ك٢ حُلل                َُ ػَٖ ٤ًِذ ـــــكِٞ َٗ٘ حُٔوخر 

            :ًحطٜخ ك٤ٍٜٞ أػيحءٙ حُظـِز٤٤ٖ ك٢ ٌٛٙ حٍُٜٞس حُٔو٣ِش، ك٤وٍٞٓو٣َظٚ  ٣ٝظٌت حُ٘خػَ ػ٠ِ

ؼَُ٘  ْٓ صْ أَ ٍَ ُْ ىح َّٔ٘ رخً ػَّ٘خ ٝهَُِٞح ػَٖ حلأٓٞحٍ            ٞح ـــــكظ٠ّ اًح حُ ََ ىٝح َٛ ََ َـ ْٗ   ٝح

ِْزـَــــــٕٞ ػٖ ح ُ٘يْٛلا ٣َ ْ٘ لاىِ طَ ْٝ      يُٝحـــــــــــٝلا حُ٘ٔخء ٝلا ٣ؤَُُٕٞ ٓخ رؼَْ              لأ

كٜٞ ٣ٍٜٞ كخُش حٌُػَ حُظ٢ أٛخرض أػيحءٙ حُظـِز٤٤ٖ ٖٓ ٍٛٞ حُلَد ٝٗيطٜخ، ٓٔخ 

ؿؼِْٜ ٣ُٕٞٞ حلأىرخٍ ٣ٝلَٕٝ ٖٓ ٓخكش حُٔؼًَش لا ٣ِٕٞٝ ػ٠ِ ٢ٗء، ػ٠ِ إٔ حُ٘خػَ لا 

، ٌُٝ٘ٚ ٣ؼ٠يٙ رخهظ٤خٍ ٌٛح حُٞؿٚ ٓو٣َظٚ ٝطلٞهٚ َٛخٗخ ػ٠ِ ٣ٌظل٢ رخ٣ُِٜٔش ٝحَُٜٝد ر

َ ُٔ٘خػَ حُؼخٍ ٝحُ٘لٍٞ ا٠ُ ىٍؿش حُظو٢ِ ػ٠ِ حلأٝلاى حُٜـخٍ حُٔو١ِ ٖٓ ح٣ُِٜٔش ٝحُٔؼ٤

ْٝٛ ٣٘خىْٜٝٗ ًٌُٝي حُ٘ٔخء كظ٠ حْٜٗ ُْ ٣زطجٞح ح٤َُٔ لاٗظظخٍ ػخثلاطْٜ ٖٓ ٗيس حُوٞف . 

حُٔو٣َش ٝاًلاٍ ٝحُظو٤َِ ٖٓ ٗؤٕ حُوْٜ ٣وٍٞ : ٝٗـيٙ ك٢ ٟٓٞغ آهَ ِٓٔٝؽ ر٤ٖ حُلوَ ٝ

2
 )حُز٢٤ٔ(   

عْ ؿَيحطَ  َِ ْـ ْْ ُْٝ طَ ِِػْظُ ٌٍ ـــٝهي ؿَ َّ٘خ حُُّ٘ل               جِ  ِــــــِٓ خ َٗ َٔ ُّ ُْٝ طو٠ََْغْ ُِ   يُ ــــٞ

ؼ ْٔ ََّ ؿَ خ هُ َّٔ ٤ْ٘ي ُ َـ ٍْ رِ ؤَ ْٓ ُْ ـــــُ كخ ٍْ رْٜ ػ٘ي ٝهـغ حُلـَدِ              ُٜ ؤَ ْٓ ـيُٝحٝح َٔ  اًِ َٛ

                                      
 - 

1
 .181ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، ٙ 

2
 .160-159، ٙ ٙ   حُٜٔيٍ ٗلٔٚ - 
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ؼْظَ  ُٓ  َّ ًُ ْْ ك٢  ًُ ِْ٘خَ ٣ْظُ                 َىـــــــــٝهي هظََ َٝ ٌُْ أكَـــــكظ٠ّ أَ  يُ ـــــَ ْ ٝلا ٣ـَؤٟٝ ُ

ٌٓ٘ حُِٞٛش حلأ٠ُٝ أٜٗخ  -كخُ٘خظَ ك٢ ٌٛٙ حلأر٤خص حُظ٢ طٜ٘ٞ ػ٠ِ ٓؼخ٢ٗ حُلوَ ٣ِلع   

رؤْٜٓ ك٢ حُلَد ٖٓ هلاٍ  هي ر٤٘ض ػ٠ِ حُٔوخٍٗش، ك٤غ ٣لظؾ حُ٘خػَ ُ٘ـخػش هٞٓٚ ٝٗيس

ٓوخٍٗش ٣ـ٣َٜخ ر٤ْٜ٘ ٝر٤ٖ أػيحثْٜ، كخُـِع ك٢ حُز٤ض حلأٍٝ ٓؼزض ُلأػيحء ، ٓ٘ل٠ ػٖ هّٞ 

حُ٘خػَ كلا ٣ـي حُـِع ٝلا حُو٠ٞع ُ٘لْٜٞٓ ٓز٤لا، ٌُٖٝ حُ٘خػَ لا ٣ٌظل٢ رٌُي رَ ٣ـ١َ 

خثَ حُؼَد حلأهَٟ ٓوخٍٗش ك٢ حُز٤ض حُؼخُغ ر٤ٖ أػيحثٚ حُظـِز٤٤ٖ ٖٓ ؿخٗذ ٝر٤ٖ ؿ٤َْٛ ٖٓ هز

ٖٓ ؿخٗذ آهَ ك٢ هُٞٚ: )كظ٠ أٝ ٣ظْ ٝلا ٣ؤ١ٝ ٌُْ )أكي( كؤ٣ٝظْ حلأ٠ُٝ ٓؼزظش ٝحُؼخ٤ٗش ٓ٘ل٤ش، 

َِمُ ُلخٌُْ ؛ لأٌْٗ رـخس ظخُٕٔٞ  ػ٠َ ٌُْ ، ٣َٝ َْ أ١ ٍث٤ظْ لأٗلٌْٔ أ٣ٜخ حُظـِز٤ٕٞ، ٝلا أكي ٣َ

كخٍ ٌٛٙ حُوز٤ِش ٝٓخ  ٝٛ٘خ ٣٘وَ ُِوخٍة طٔظلوٕٞ ٓخ ُلن رٌْ، ٝطـٕ٘ٞ كٜخى ظٌِْٔ ٝرـ٤ٌْ

 .آُض ا٤ُٚ ك٢ ًُي حُؼَٜ 

 اٌثطٌٛح ٚإشثاخ الأٔا : -/ 3

ٖٝٓ أرَُ ٓوٞٓخص ٌٛٙ حُلـش أٜٗخ طوّٞ ػ٠ِ ٓٞحؿٜش ا٣ـخر٤ش ر٤ٖ حُلؼَ ٝر٤ٖ 

حُ٘وٚ، ًؤٕ طوزَ أ١َٝكش ربٍؿخػٜخ ا٠ُ ٛخكزٜخ حُـي٣َ رخُؼوش؛ أٝ ٣ويّ ًظخد رٞحٓطش 

ح رخُؼوش كبٗٚ ٣ٞظق ًحًَس حُٔظِو٢ حلإ٣ـخر٤ش ًخطذ ٍٜٓ٘ٞ كخُٔظٌِْ ػ٘يٓخ ٣ٌٕٞ ؿي٣َ

لآظل٠خٍ ٓخ ٣ؼَكٚ ػ٘ٚ ٖٓ هٜخٍ ٤ٌُٕٞ ًُي رٔؼخرش حُ٘خٛي ػ٠ِ ىػٞحٙ؛ ٝأٗٚ إ حطوٌ 

ٓٞهلخ ٓليىح أٝ هَحٍح ٓؼ٤٘خ كبٗٚ هخىٍ ػ٠ِ طل٣ِٞٚ ا٠ُ كؼَ، ٝرٌٜح ٣لَٔ حُٔظٌِْ ٓظِو٤ٚ كٔلا 

٣وٍٞ حُلخٍع : ،ػخٕ ُٔخ ٣يػ٤ٚ ػ٠ِ حلاهظ٘خع رٔخ ٣وٍٞ حلإً –رٞػ٢ أٝ ريٕٝ ٝػ٢  –
1
                 

 )حُز٢٤ٔ(

طؼَِيُ ٣ّٞ حُطِ       ٝحُو٤َ طؼَف أ٢ٗ ٖٓ كٞحٍٜٓخ  َْ  ؼخٕ ٝهِذ حٌُْ٘ ٣َ

خُلٌُِلَِ كٝهي   َٛ ْْ ك٢ حُٔلا أك        ْْ ــُ ضُ ٤ٔ٣٘خ لا أُ ٌُ ٘ ِٓ ٘خ ٝ ِٓ  َّ  يُ ـٓخ ىَح

ْْ  رخ٤ُٔقِ ـــــ٠ ٗز٤ُِكظ  ًُ  يُ لـــخٕ اً طإرٝحُي ََ زغ حُط٤ُ٘ٗ ٝ         ػخ٤ٗش يَ

                                      
1
 .160، ٙ  حُٜٔيٍ حُٔخرن -  
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كظخَٛ حلأر٤خص أٜٗخ طلخهَ رخُ٘ـخػش ٝحُوٞس ٌُٖٝ ػٔوٜخ طٜي٣ي حُ٘خػَ ٝاٍٛخرٚ   

لأػيحثٚ هظِش رـ٤َ، كْٜ حُٔٔظٜيكٕٞ رٌٜح حُ٘ٚ، ٖٝٓ هلاٍ ٓؼَكظْٜ رٜلخص حُلخٍع 

ٓز٤لا  ٝهٜخُٚ ٝكؼخُٚ، ٣يًٍٕٞ طٔخّ حلإىٍحى أٗٚ هخىٍ ػ٠ِ اٗلخً ٝػ٤يٙ، ٖٝٓ ػْ لا ٣ـيٕٝ

 أٓخْٜٓ ٟٓٞ حلاهظ٘خع رلٌَس حلإٍٛخد حُظ٢ ٣َ٣ي حُ٘خػَ إٔ ٣و٘ؼْٜ رٜخ.

 

، كوي ًخٕ حُ٘خػَ ٓٞكوخ ك٢ ٌٛح حُـَٝٝهي أْٜٓ حلاٗظوخء حلأِٓٞر٢ ُلأُلخظ ك٢ طؼ٤٠ي 

ك٤َٓٝظٚ حُٔظ٤ِٔس، ًُٝي رخػظزخٍٛخ َٓطزطش حٍطزخ١خ ٝػ٤وخ  حلإرلاؽ ػٖحهظ٤خٍ ُلع حُو٤َ ك٢ 

حلأٓخّ، اً طـيٝ حُو٤َ ٍِٓح َُِؿُٞش حُلٌس ٝحُٔـي، كبًح ٓخ أٍحى ٢ ك رخُلَد ٝحُ٘ـخػش 

أكيْٛ حلإه٘خع ر٠َٝد حُلَد ٍٝحّ حُلَٔ ػ٠ِ ٗزٌ حُِْٔ ٝحُٜٔخٝىس ًًَ رٌٜح حَُِٓ ، 

ًز٤َس؛  طز٤ِـشًٌُٝي حهظ٤خٍٙ ٤ُٜـش حُؤْ )كِلض( ٢ٛٝ ٤ٛـش طلظ١ٞ ك٢ ًحطٜخ ػ٠ِ ١خهش 

،  ٝٓش ٝحُٔلآُش، كللإ ك٤ِق حُ٘يٟ أ١ ٓلآُٚٓؼ٠٘ حُٔيح -ٓـخُح –ٖٓ ك٤غ اكخىطٜخ 

ٝٗٚ ػ٤ِٚ َٛحكش ك٢ حُ٘طَ حُؼخ٢ٗ ٖٓ حُز٤ض ك٢ ٝٓؼ٠٘ حُٔلآُش ٌٛح ٛٞ ٓخ هٜيٙ حُ٘خػَ

هُٞٚ )ٓخىحّ ٌْٓ٘ ٖٝٓ ك٢ حُٔلا أكي( ٓٔخ ٣يٍ ػ٠ِ ٗل٢ حُِٜق ٝحٓظَٔح٣ٍش حُوظخٍ كظ٠ ٣زخى 

ًَ حُٔٞؿٞى٣ٖ ٝك٢ ٌٛح ح٤ُٔخم أ٠٣خ هُٞٚ :
 1

 

 ١َٔ لأهظــــــِٖ رزـــــ٤َ                  ػــــيى حٌٍُ ٝحُلٜــــ٠ ٝحَُٓــخٍ ُٝؼــــ

كَؿْ ٟٝٞف ٓؼ٠٘ حُز٤ض ُِوخٍة ٝٛٞ طؼز٤َ ٓـخ١ُ ُلإًؼخٍ ٖٓ حُوظَ ؿ٤َ إٔ ك٢ 

حُز٤ض ٗٔن ٠َٓٔ ٣ؼزَ ػٖ حُللُٞش ٓغ ٌٛح حُ٘ٔن حُظخَٛ ألا ٝٛٞ ١ـ٤خٕ حلأٗخ ػ٘ي حُلخٍع 

 ٝ اهٜخثٚ ُِـ٤ٔغ .

حُلخٍع ك٢ ٟٓٞغ آهَ ٣لخٍٝ اػزخص ٗو٤ٜظٚ هخٍؽ ٓيحٍ حُلَد ك٤وٍٞ : ػْ ٗـي
2

 

خ ُوِخَءَ ٤ًِز٤ٜٗٝٔض ؿ ًٓ ِٕ ـــــــهٞف ح١ٌُ هي ًخٕ ٖٓ كيػ          ْٜ ــخ  خ

 ِٚ ِِ ْٛ ِْٜيَِ أَ ُٓ  ٢ُ ْـ ٤َِّ٘ظـَــٚ           ُٝوَيَْ أر٠ََ ٝحُزِ َٓ   ــــــــخٕ٘ـــــــي ٓـــلـــرالِا 

                                      
1
 .198ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔؼٚ ٝكووٚ أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، ٙ  -  

 - 
2
 .235، ٙ  ٗلٔٚحُٜٔيٍ  
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ر٤خص حُٔخروش ػٖ حُيٍٝ ح١ٌُ هخّ رٚ ك٢ حُل٤خٍ ىٕٝ ٝهٞع ٌٛٙ ٣ٌ٘ق حُلخٍع ك٢ حلأ

حُلَد، ك٤ًٌَ ك٢ أِٓٞد لا ٣وِٞ ٖٓ أٓق ٝكِٕ أٗٚ ٠ٜٗ ؿٔخٓخ ػٖ هظَ ٤ًِذ ُجلا ٣وغ ٓخ 

ًخٕ ٣وخكٚ ٣ٝلٌٍٙ حُ٘خػَ ٝٛٞ ٗ٘ٞد حُلَد ر٤ٖ أر٘خء حُؼٔٞٓش، ٌُٖٝ ؿٔخٓخ أر٢ الا هظَ 

لخُش حُوخٛش حُٔظؼِوش رٌٜح حُٔٞهق طلي٣يح ا٠ُ ٤ًِذ، ٝهي حٗظوَ حُ٘خػَ ٣َٓؼخ ٖٓ ٌٛٙ حُ

طؤ٤ْٓ كٌْ ؿخٓغ ٝهخػيس ػخٓش ٣ويٜٓخ ُِٔظِو٢، ٠ٜٓٔٞٗخ : إٔ حُزـ٢ ِٜٓي أِٛٚ، ٌٝٛٙ 

حُلٌٔش حُظ٢ حٓظوِٜٜخ حُ٘خػَ ٖٓ ٌٛح حُٔٞهق حُوخٙ طِٜق ُِظطز٤ن ػ٠ِ ًخكش حُلخلاص 

 .حُٔٔخػِش ك٤ٔخ رؼي

:ٖٝٓ ًُي أ٠ً٣خ هٍٞ حُلخٍع 
1

 )حٌُخَٓ(            

 ُٜ ْ٘ َٓ ؤسًَ  ٌْ ؤطْـُيَ َٗ ٌَ ِٔ                   ٍٞسً ــُٝوَيَ َٗ ْ٘وَ ُٓ ظْيَ  ًَ ََ ِّ ــــطَ   لخً ُيََٟ حلأهَْٞح

شٍ  َٔ ّْ ػُيْصُ رِ٘ؼِْ طيَُ ػُ َْ َٓ ْٗؼَ                  ُٝوَيَ أَ َُ ٢ُِ رِٜخَ اِ ٌُ ْ٘ ًُ٘ض طَ ِّ ــــَُٞ   خ

٤ُٞكُ٘خَ   ُٓ خكُ٘خَ ٝ َٓ ٍْ َ٘ضْ َُ٘خَ أَ ِٔ  ْـ               َٟ ََ حلأ٣ََّ ــرِٜلَاىِ طَ ِّ ظــــــِذَِ آهِ   خ

ِذَِ رَْ٘شِ ٝحث ْـ َّٖ ُظَِ ًَ َُ ٤                َــــــكلََأطَْ َـ لًا رِ ْـ ُٗ  ٟ ََ ٌَ ٘ـْ رؼَْي حُ َٓ ٍّ ـــَ َِ    خ

ٌُ طهٜيُ أ يْصُ ا٤ُْ َٜ خ هَ َّٔ ُ ْْ  خّــٜوٚ حُلٍٓكخَكوَ رطؼ٘ش                ْْ ــــٌُ

 ََ ٌِ َٓ ٝاًح حُ صْ أ٣ََّخ ََ ًَ ح ٌَ ُّ طَ ًِ ـــْ ًُ٘              ٜخَ ــــح  ََ ِّ ؿ٤َ ْْ ػ٠ِ حلأ٣ََّخ حــــظُ ََّ 

 –كل٢ ٤ٓخم حُلوَ ر٘ـخػش حٌُحص ٝهٞطٜخ ٣ًٌَ حُ٘خػَ ٓخ كؼِٚ رخَُِٜٜٔ رٖ ٍر٤ؼش 

ُٝي  حَُِٜٜٔك٢ أكي أ٣خّ حُلَد، ك٤ٖ أَٓٙ ُْٝ ٣ؼَكٚ كوخٍ ُٚ : ى٢ُ٘ ػ٠ِ  -هخطَ حر٘ٚ

كولاٙ، ٝٓخ ٣ٜٔ٘خ ك٢ ٌٛٙ  حٍَُِٜٜٔ: أٗخ آٖٓ إ ىُِظي ػ٤ِٚ، هخٍ: ٗؼْ. هخٍ: كؤٗخ حلأٓخٕ، كوخ

حلأر٤خص حٗظوخٍ حُ٘خػَ ٖٓ كخُظٚ حُوخٛش ٝحُلي٣غ ػٖ ًحطٚ ا٠ُ طؤ٤ْٓ كٌْ ػخّ ٣٘خًٍٚ ك٤ٚ 

ًخكش أكَحى هز٤ِظٚ، ٣ٝظَٜ ًُي ٖٓ هلاٍ حُظلٍٞ ٝحلاُظلخص ٖٓ ٤َٟٔ حُٔلَى ك٢ هُٞٚ: )ٌٗخطي 

......( ا٠ُ ٤َٟٔ حُـٔغ حُوز٢ِ ،ًٔخ أٗ٘خ ٗـي حُلخٍع ٛ٘خ ٣ٔظِي ٖٓ ر٤ٖ هٜخُٚ .. ، أَٓطي

                                      
1
 228-227.، ٙ ٙ  حُٔخرنحُٜٔيٍ  -  
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حٌُؼ٤َس ٝحُل٤ٔيس هِٜش ه٤ِلا ٓخًخٕ ٣ظٔظغ رٜخ حُلَى حُـخ٢ِٛ ٢ٛٝ حُؼلٞ ٝحُلِْ ًٌٟٝ حُلؼَ 

 .رخُوٍٞ ٝحُوٍٞ رخُلؼَ 

  حُط٣َٞ(: )حلأٗخ حُٔظؼخ٤ُش ٖٝٓ حلأر٤خص حُظ٢ ٣ظَٜ ك٤ٜخ حُلخٍع 

ِر٢٘  ْـ لُٞٗخ روظِــــِ ــطَ ِٜ ْ٘ ْْ ــذ َُْ طُ ٌُ                 ِْ ـــخُ َـ َٔ خ طوُْظَِـُٞح كــــ٢ حُ َّٔ ح ُٝ ًَ ٤ْ َـ  رُ

ْْ ٝكظ٠    ٌُ خطِ َٛ ََ ٘ـَــــخكِ                  طزي حُو٤ــَ كـ٢ ػَ َٔ ـــــيَحىَ حُ ِٗ خ  ًٓ ِْوَٕٞ أ٣َّخ  ِْ ـــــــٝطَ

ٝح  ًؤ٣ـــــــخّ ػـــخىٍ اً رـَـــٞح  َُ زَّ ٌَ ِْ               ٝطَ ْْ ًخُوـِــــخٍ حُزــــــخرِ لَضْ هـُــَحٛ ْٟ  كَؤَ

  ٍَ َ٘ ؼْ َٓ ١ََ٘ أ١َُّ  ؼْ َٓ  ْٖ ٝح ػَ َُ ُِٞح طوُْزَ ِّ ـــــ، اًح لاه٤َْظُ ـــــــــ٢ٝػَ٘ـّ        َٓ ٍِ ْْ أ١ّ كـــــــخ ٌُ 

كخلأر٤خص ٝحٟلش ك٢ حُظٜي٣ي ٝحُٞػ٤ي لأُٝجي حُزـخس حُظخ٤ُٖٔ ح٣ٌُٖ رـٞح ٝطـزَٝح  

ظِٞح حر٘ٚ ظِٔخ ٝػيٝحٗخ، ٝهي ػٔي حُ٘خػَ ا٠ُ حٓظؼٔخٍ كـش حلآظلوخم ٢ً ٣زٍَ ٖٓ ٝه

هلاُٜخ ٓخ ٣ٌٛذ ا٤ُٚ، كٔخ ٤ٓلؼِٚ رْٜ حُ٘خػَ ٓخ ٛٞ الا ٍىس كؼَ ػ٠ِ ظِْٜٔ ٣ٝـ٤ْٜ ػ٤ِٚ، 

حلأر٤خص، ك٤غ ه٤خّ حُلخُش حَُحٛ٘ش ػ٠ِ كخُش ٓخروش، حُ٘ٔن حُظخَٛك٢ ٝؿخء حُظ٘ز٤ٚ ٤ُيػْ 

ر٤ٖ ٟٝؼ٤ش حُظـِز٤٤ٖ هظِش ُٝيٙ، ٝر٤ٖ كخٍ هّٞ ػخى ح٣ٌُٖ طٌزَٝح ٝطـزَٝح ؛ ٝاهخٓش طٔخػَ 

كٌخٗض ٗظ٤ـش ًُي ٛلاًْٜ، كؤٟلض ر٤ٞطْٜ هخ٣ٝش ػ٠ِ ػَٜٝٗخ، ٌٝٛح حُو٤خّ ٝحُظٔخػَ ح١ٌُ 

،ًٔخ أٗٚ ٣وٞىٗخ ػويٙ حُ٘خػَ ر٤ٖ حُٟٞؼ٤ظ٤ٖ ٣وٞى حُٔظِو٢ ا٠ُ حلإًػخٕ ٝحُظ٤ِْٔ رخُ٘ظ٤ـش ٗلٜٔخ

حُلَد ٤ًق ًخٗض هزَ طيهَ حُلخٍع ٤ًٝق ٛخٍص رؼي طيهِٚ ٝٓ٘ٚ كبٕ ا٠ُ طٍٜٞ كخُش 

حُ٘ٔن حُظخَٛ هي أٝىٟ ا٠ُ حٓظ٘ظخؽ ٗٔن ٠َٓٔ ٓظول٢ ٓلخىٙ حُلَى ح١ٌُ روٞس ػ٣ِٔظٚ 

  ٝٗـخػظٚ ٝػِٞ ٗوٜٚ هي هِذ ُٓخّ حُلَد ٝٓـخُٜخ.

 اٌفحٌٛح ت١ٓ اٌصثاخ ٚاٌرحٛي :-ساتؼا / 

هٞٓٚ رٌُي، هي ٝؿٜض د ٝٓلخُٝظٚ اه٘خع إ كٌَس طـ٤٤َ حُلخٍع ُٔٞهلٚ ٖٓ حُلَ

ُزـ٤َ ٝاًحػش ُل٠خثِٚ ٝطو٤ِي ًٌَُٙ ٖٓ خُو٤ٜيس ك٢ ظخَٛٛخ ٍػخء ، ك٠َٓٔس ه٤ٜيطٚ ٝؿٜش 

 : ػلاع ٗظخثؾ ٍث٤ٔ٤ٚ هلاٍ حُ٘ؼَ، ٌُٜٝ٘خ طٜيف ًٌُي ا٠ُ طلو٤ن 
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ُـيٍ اه٘خع حُ٘خػَ هٞٓٚ رخُوظخٍ ٓؼٚ؛ لإىٍحًْٜ ػؤٍ رـ٤َ ٖٓ هخط٤ِٚ، ٝٓلٞ ػخٍ ح : الأٌٚٝ

 ٝحلإٛخٗش.

ك٢ٜ اٍٛخد ٝطو٣ٞق حَُِٜٜٔ رٖ ٍر٤ؼش هخٛش ٝهز٤ِش طـِذ ػخٓش هز٤َ حُزيء ك٢  اٌصا١ٔح :

حُٔؼًَش، ٌٝٛح ٣زيٝ ٝحٟلخ ٖٓ هلاٍ ًًَ حُلخٍع ػيس حُٔؼًَش ٝػظخى حُوظخٍ، ك٤ٔخ ٣٘زٚ 

 حلآظؼَحٝ حُلَر٢ ك٢ حُٞهض حُلخَٟ. 

ُظلٍٞ ح١ٌُ أػخى ط٤ٌَ٘ ح٣ُٜٞش ح٣ًٌٍُٞش ٢ٛٝ حلأًؼَ أٟخٍح ٝحٓظظخٍح ك٢ٜ ًُي ح اٌصاٌصح :

 ػ٘ي حُلخٍع حرٖ ػزخى ح١ٌُ ًخٕ ٣وٍٞ ك٢ رخىة حلأَٓ "ٌٛٙ حُلَد لاٗخهش ٢ُ ك٤ٜخ ٝلا ؿَٔ ".

 أٛزق ح٤ُّٞ ٣وٍٞ :  

 ُْ أًـــــــٖ ٖٓ ؿ٘خطٜخ ػــــــــِْ الله              ٝا٢ٗ رلـــــــَٛخ ح٤ُّٞ ٛــــــــــخٍ 

 ػلاػش أٗٞحع ٖٓ حُٔظِو٤ٖ أٝ رخلأكَٟ حُٔٞؿٚ ُْٜ حٌُلاّ  ٝرٌٜح ٣ٌٕٞ حُ٘ٚ اُحء

 حُ٘ٞع حلأٍٝ : ْٛ هز٤ِش رٌَ هّٞ حُ٘خػَ ٢ً ٣ٔظؼ٤َ ْٜٛٔٔ ٣ٝلؼْٜ ػ٠ِ حُوظخٍ، 

كٜٞ حَُِٜٜٔ رٖ ٍر٤ؼش روخٛش ٝهٞٓٚ حُظـِز٤ٕٞ رؼخٓش، ٣ظٞػيْٛ رخُوظَ  ؼخ٢ٗ :ٝحُ٘ٞع حُ 

حُٔؼًَش، كظخَٛ حُوطخد أٗٚ ٓٞؿٚ ُوّٞ ٝحلإرخىس، ٣َٝٛزْٜ روٞطٚ ٝػظخىٙ هز٤َ حُزيء ك٢ 

 حُ٘خػَ ٌُٝ٘ٚ أ٠٣خ ٓٞؿٚ َُِِٜٜٔ ٝهٞٓٚ. 

أٓخ حُ٘ٞع حُؼخُغ : كٜٞ ٗلٖ ًُٝي ٖٓ هلاٍ اهَحؽ ٓخٛٞ ٓول٢ ىحهَ ٤١خص حلأر٤خطٖٔ أٗٔخم 

٠َٓٔس ٌٝٛح ٛٞ ٗؤٕ حُظلٍٞ ك٢ ح٣ُٜٞش ح٣ًٌٍُٞش حُٔٔخُٔش ا٠ُ ٣ًًٍٞش ٓظَٔىس ٓظـزَس 

  هخَٛس .
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 ح ــــــــــــــــــاٌخلاط                                           

ٖٓ هلاٍ ٓخٓزن ًًَس لاكظ٘خ ١ـ٤خٕ ٗٔن حُللُٞش ػ٠ِ ٗؼَ حُلخٍع حرٖ ػزخى ًٝخٕ ًُي 

 ؿ٤ِخ ػ٠ِ ػيس ٓٔظ٣ٞخص ًٌَٗ ٜٓ٘خ :

 : ٌٞٛح ح٤ُ٘ن حٌُز٤َ حُٔل٠خٍ ح١ٌُ ٛخٍ ىٍٝٙ ٣وظَٜ كو٢ ػ٠ِ  اٌّسرٜٛ اٌعسذ

ٝحلإٍٗخى ُلأَٛ ٝحُـخٍ ،طلٍٞ ر٤ٖ ٤ُِش ٟٝلخٛخ ا٠ُ حُلخٍّ ح١ٌُ حُظَر٤ش ٝحُظٞؿ٤ٚ 

ًخٕ ػ٤ِٚ ٌٓ٘ ٓيس ٣ٞ١ِش ، ٌٛٙ حُل٤َٓٝش حُظ٢ أػخى اك٤خءٛخ ٓٞص حر٘ٚ رـ٤َ ػ٠ِ ٣ي 

 حَُِٜٜٔ حرٖ ٍر٤ؼش .

 : ٟطليع حُلخٍع ك٢ ًؼ٤َ ٖٓ حُٔٞحٟغ ك٢ ٗؼَٙ ػٖ ٤ًق  اٌّسرٜٛ الأخلال

ٚ أكٞحٍ حُيَٛ، كٜٞ ح١ٌُ ًخٕ ٣ٜ٘ق رؼيّ ًخٕ ٤ًٝق ٛخٍ ، أٝ رخلأكَٟ ٤ًق كُٞظ

حُلَد ًٝخٕ ٣لؼْٜ ٢ً ٣ل٤وٞح ًٝخٕ ٣ظو٢ كَ ٌٛٙ حُلَد كظ٠ هخٍ ك٤ٜخ ٓوُٞظٚ 

 ح٤َُٜ٘س "لاٗخهش ٢ُ ك٤ٜخ ٝلا ؿَٔ ".

ٝرؼي ًَ ٌٛح حلإطوخء أٛزق حُلخٍع رلَ حُلَد ٛخٍ ٝحٗظوَ ٖٓ حُؼُِش ٝحُل٤خى ا٠ُ 

 حُؼؤٍ ٝحُـلاى .

 : ٟطو٣َزخ ٓظؼِن ٝه٣َذ ٖٓ حُٔٔظ٤٣ٖٞ حُٔخرو٤ٖ لأٗٚ ك٢  ٛٞ اٌّسرٜٛ الاظرّاػ

ؿخُذ حلأكٞحٍ ٣ظؼِن رخُ٘وٚ ٗلٔٚ ٝكخُظٚ ٓغ ر٤جظٚ ، كخُلخٍع ػ٠ِ حَُؿْ ٖٓ أٗٚ 

هخثي ك٢ هٞٓٚ ؿ٤َ أٗٚ ُْ ٣ٌٖ ٣ٔظؼَٔ طِي حُو٤خىٙ أٝ رخلأكَٟ ُْ ٣لؼَ ٤ِٓس حُوخثي لأٗٚ 

هٍٞ حؿظ٤خٍ لاٗٚ هظَ ٝٛٞ ك٢ ؿ٠٘ ػٜ٘خ ، ٌُٖ ٝرؼي ح١ٌُ كيع ٖٓ حؿظ٤خٍ رـ٢ ،ٝأ

أػٍِ ٌٝٛح ٓخُحى حُط٤ٖ رِش ،ٌٛح ٓخؿؼَ حُلخٍع ٣ؼ٤ي حك٤خء ٤ِٓس حُوخثي لا حُلَى 

 حُؼخى١ .

  : ٞ٣َِٓش ك٢ ٗؼَ حُلخٍع رٖ ػزخى أىحس ك٢ حُ ُوي ًخٗض حُٔلَىحصاٌّسرٜٛ اٌشِض

ر٘خء حُوطخد حُ٘ؼ١َ، اً ٣زٌٍ حُ٘خػَ ٓلَىحطٚ ٓؼخ٢ٗ ٣ظـخُٝ حُزؼُي حُٔؼـ٢ٔ، 

 . ٝى٤٘٣ٚ ٣ٞٛٝش ...ىلالاص حؿظٔخػ٤ش ٝأهلاه٤ش  ٌُِ٘ق ػٖهظَحم حُز٤ُ٘ش حُؼوخك٤ش ٝح

 ٖٝٓ ر٤ٖ ٌٛٙ حُٔلَىحص ح٣َُِٓٚ ًٌَٗ ٓخ٢ِ٣ :

 ح٤َُِ : ُوي ٝظق حُ٘خػَ ُلع ح٤َُِ ٓؼزَح ك٤ٚ ػٖ ػيّ ٛزَٙ ػ٠ِ حُوظَ ٝحلإٗظوخّ. -
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ش حُيٍع ٝحَُٔرخٍ ٝحُلَّ : ًَ ٌٛٙ حُٔلَىحص ٢ٛ ٍِٓ ُِللُٞش ح٣ًٌٍُٞ -

 ٝحُ٘ـخػش ٝحَُؿزش ك٢ اٍحهش حُيٓخء ػٖ كن لا ػٖ رخ١َ .

أكؼخٍ حلأَٓ : ٝك٤ٜخ ىلاُش ػ٠ِ ه٤خىطٚ ِٝٓطظٚ ٤ٛٝٔ٘ظٚ كٖٔ حُٔلاكع إٔ حُ٘خػَ  -

 ًخٕ ىحثٔخ ٣ؤَٓ ٝهخٛش ك٢ رخد طو٣َذ حُ٘ؼخٓش ٝحلأِٓلش .

ػٞٝ ٝحلأٛ٘خّ ٠٘ٓٝ : ًَ ٌٛٙ حَُُٓٞ حُؼوخثي٣ش طيٍ ػ٠ِ ٌٓٛذ حُلخٍع  -

 ٞػ٢٘ .حُؼوخثي١ حُ

ٖٝٓ ًَ ٌٛح ًٝحى ٗـي إٔ ٗو٤ٜش حُلخٍع حرٖ ػزخى ٝٗؼَٙ ٢ٛ أًٗٔٞؽ ػوخك٢ ؿخ٢ِٛ 

ٓ٘زغ رخُلٌٔش ٝحُٜزَ ٝحُؼزخص ٝحُؼ٣ِٔش ح١ٌُ َٓػخٕ ٓخ طِٔطض ػ٤ِٜخ طوخ٤ُي حُؼؤٍ ٝحَُ٘ف 

ٝآٍُطٜخ ك٢ ًُي حُظلٞلاص ح٣ًٌٍُٞش حُظ٢ كَٟظٜخ حُلخُش حُ٘ل٤ٔٚ ٓخ٣ؼٌْ حُؼوخكش حُوز٤ِش حُظ٢ 

حُل٤َٓٝش ٝحُ٘ـخػش ،ٝطو٢ٜ حُل٤خى كظ٠ ٝإ أٍىطٚ ٝٗخٗيطٚ كبٕ ػوخكش حُوز٤ِش أهٟٞ ٖٓ طٔـي 

 ػوخكش حُلَى.
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 اذّح :ــــــــــــــــــــــــــــــاٌخ

 

 ك٢ ٜٗخ٣ش ٌٛح حُزلغ ٗوِٚ ا٠ُ حُ٘ظخثؾ حُظخ٤ُش :

ُـخ٢ِٛ ػ٠ِ حَُؿْ ٖٓ حُظ٤ٜٖٔ رٖ ػزخى ٣ؼي ٖٓ أرَُ ٗؼَحء حُؼَٜ ححُلخٍع  -

 حُٔلاكع ٖٓ هزَ حُيح٤ٍٖٓ ٝحُٔي٤ٖٗٝ كٜٞ هي حٓظطخع اػزخص ٝؿٞىٙ ر٘ؼَٙ ٝطخ٣ٍوٚ .

حٓظطخػض حُللُٞش إٔ ط٘ظوَ ٖٓ ك٤ِ حًٌَُ ٖٓ ًَ ىحرش ا٠ُ ٤ٓيحٕ حُ٘ؼَ ٝحُ٘ؼَحء  -

 ُظٞٛق رٜخ ١زوش ٖٓ حُ٘ؼَحء ط٤ِٔص رخلاٗلَحى ك٢ حُ٘ظْ ٝحلإريحع .

خص أُْٜٝ حُو٘ي٣ي ٝػخ٤ْٜٗ حُٔلِن ٝىٕٝ ًُي حُ٘خػَ ٍٝحرؼْٜ ُِ٘ؼَحء أٍرغ ١زو -

 حُ٘ؼٍَٝ.

طٔلٍٞص ٓؼ٤٤َ حُللُٞش ػ٘ي حُ٘وخى ر٤ٖ حُـٞىس ٝحُِـش ٝحٌُْ ٝحٌُؼَس ٝطؼيى حلأؿَحٝ،  -

أٓخ رخُ٘ٔزش ُِللُٞش ك٢ حُـخٗذ حُؼوخك٢ كٜٞ ٗظخّ ػوخك٢ ٤ٜ٣ٖٔ ػ٠ِ ؿ٤َٙ ٖٓ حلأٗظٔش 

 ش ٝحَُٔٝإس ٝحُ٘ـخػش ٝحلأهلام .حُؼوخك٤ش ٝٛٞ َٓطز٢ رخُوٞس ٝحَُؿُٞ

ٗظ٣َش حُ٘وي حُؼوخك٢ ُْ طٌٖ ٤ُٝيس ح٤ُّٞ رَ ٣ؼٞى طخ٣ٍن ٝؿٞىٛخ ا٠ُ حُوَٕ حُؼخٖٓ ػَ٘  -

 ك٢ حُـَد ٝحٛظٔض رخَُٜٔٔ ٝح٤ُٜٖٔٔ ٝحُٔؼخٍٝ.

حُ٘وي حُؼوخك٢ ٛٞ حطـخٙ ٖٓ حلإطـخٛخص حُ٘وي٣ش حُٔؼخَٛس ك٢ ٓوخٍرش حُٜ٘ٞٙ  -

ؼوخك٤ش رٜلش ػخٓش، ٣ٝظوٌ ٖٓ حُؼوخكش ر٤ُٞٔ٘ظٜخ ٝحُوطخرخص حلأىر٤ش رٜلش هخٛش ٝحُ

 ٟٓٞٞػخ ُزلؼٚ .

ٖٓ ر٤ٖ أْٛ أىٝحٍ حُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ حُيهٍٞ ا٠ُ أػٔخم حُ٘ٚ ٝطـخُٝ حُـٔخ٤ُش ٝحُل٤٘ش  -

 ك٤ٚ ا٠ُ ح٠َُٔٔس،أ١ طٌٝم حُ٘ٚ رخػظزخٍٙ ه٤ٔش ػوخك٤ش لا ه٤ٔش ؿٔخ٤ُش.

ٝ ٣ٍٔٞٗي ٤ِ٣ٝخِٓ  ُِٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ ٍٝحى ؿَر٤ٕٞ ًؼَ أٓؼخٍ ٣ٍظ٘خٍى ٛٞىؿخٍص -

ٝٓظ٤ٞحٍص ٍٛٞ ٤ٓٝ٘خٍ كًٞٞ ًٔخ ُِٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ ٍٝحى ػَد ًٌَٗ ْٜٓ٘ : حىٝحٍى 

 ٓؼ٤ي ،ػزي الله حُـيح٢ٓ ، ٢ًُ ٗـ٤ذ ٓللٞظ ، ٓلٔي ػخري حُـخر١َ ظٖ ٓخُي رٖ ٗز٢.

ٖٓ أْٛ حَُٔؿؼ٤خص حُٔؼَك٤ش ُِٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ : ٓيٍٓش ر٤َٓ٘ـٜخّ ، ٓيٍٓش كَحٌٗلٍٞص  -

حُظخ٣ٍوخ٤ٗش حُـي٣يس ، حُ٘وي ح١ُٞٔ٘ ،ٓخرؼي ح٤ٌُِٗٞخ٢ُ ،ح٤ُٜٔ٘ش حُؼوخك٤ش ػ٘ي ، حُظل٤ٌ٤ٌٚ ،

 ؿَح٢٘ٓ ، حُوطخد حُِٔط١ٞ ػ٘ي ٤ٓ٘خٍ كًٞٞ .
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أٗٚ هي ٣ٔٞص اًح ُْ ٣طٍٞ ٝٓخثِٚ  ٖٓ ر٤ٖ أْٛ حلإٗظوخىحص حُٔٞؿٜش ُِٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ -

 حُٜٔ٘ـ٤ش ٣ٝٔخ٣َ ًَ حُليحػش حُٔظـيىس .

حُوٞف ٖٓ ِض حُ٘وٚ حُؼَر٢ ٣٘لَ ٖٓ حُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ ٖٓ ر٤ٖ أْٛ حلأٓزخد حُظ٢ ؿؼ -

حُـي٣ي لأٗٚ ٣لَٔ أكٌخٍحً ٓـُٜٞش رخُ٘ٔزش ُٔظؼخ٤١ٚ ٝرظخ٢ُ ٓظٌٕٞ ُٚ آػخٍ ٓـُٜٞش 

ٝحُوٞٝ ك٢ حُٔـٍٜٞ ٣لظخؽ ا٠ُ ؿَأس ًٝؼ٤َ ٓخ ط٢َٓ حُـَأس رٜلخص ٓؼَ حُظلٍَ 

 .ٝحلاٗلَحف ٝحُلٔخى ٝحلإكٔخى ٝحلارظؼخى ػٖ حُو٤ْ حلأ٤ِٛش

ك٢ حُيٍحٓخص حُز٣ٞ٤٘٤ش ٣َطز٢ رخُز٤٘ش ًحطٜخ ٣ٝظٌٕٞ ٖٓ ػ٘خَٛ طؤػَ ك٢ رؼ٠ٜخ  حُ٘ٔن -

حُزؼٞ أٓخ حُ٘ٔن ٖٓ حُٔ٘ظٍٞ حُؼوخك٢ كٜٞ ٣٘لظق ػ٠ِ ػيس ٓـخلاص ٜٓ٘خ حلاؿظٔخع 

 ٝػِْ حُ٘لْ ٝح٤ُٔخٓش ٝحُظخ٣ٍن ........

٢٘ ُِ٘ٔن أٗٞحع كٜٞ ظخَٛ ٠َٓٝٔ ٝك٢ ح٠َُٔٔ ٗلٔٚ ػيس أٗٞحع ٜٓ٘خ حُِـ١ٞ ، حُي٣ -

 ، ح٤ُٔخ٢ٓ ٕ حُل٢٘ ، حلاؿظٔخػ٢ .

ٗٔخم ح٠َُٔٔس : حُٔـخُ ح٢ٌُِ ، حُظ٣ٍٞش حُؼوخك٤ش ، ٖٓ ر٤ٖ أْٛ آ٤ُخص حٌُ٘ق ػٖ حلأ -

 حُيلاُش حُ٘ٔو٤ش ، حُـِٔش حُؼوخك٤ش ، حُٔئُق حُِٔىٝؽ .

ػ٤َ ك٢ طلي٣ي حَُإ٣ش ، ٟز٢ حُِٔٞى ، حُظؤٖٓ أٍه٠ ٝظخثق حُٜٔ٘ؾ حُؼوخك٢ :  -

 ٔؼ٠٘ ٝ حُظؼخٕٝ .حُٔٔخٍٓخص ، طلي٣ي حُ

ُؼخىحص ٝحُظوخ٤ُي ، حُِـش حُؼوخك٢ : حُٔؼظويحص ٝحُو٤ْ ، ح ٖٓ ر٤ٖ أْٛ ٌٓٞٗخص حُ٘ٔن -

 ٝحَُُٓٞ ، حلأٓخ٤ُذ حُل٤٘ش ٝحلإريحػ٤ش ، ح٤ُٜخًَ حلاؿظٔخػ٤ش ٝحُوخ٤ٗٞٗش .

 رٖ ػزخى ٓخ٢ِ٣ :َُ ٓظخَٛ حُللُٞش ك٢ ٗؼَ حُلخٍع ٖٓ ر٤ٖ أر

خىس ٝحُل٤َٓٝش ٝحُزطُٞش ٝحُ٘ـخػش ٝحُوظَ حُللُٞش حُوظخ٤ُش ٖٝٓ ٓظخَٛٛخ حُو٤ (1

 ٝحُلوَ ٝحُٞكخء حُوز٢ِ .

حُللُٞش حلأهلاه٤ش ٝك٤ٜخ ٖٓ حُٞكخء رخُٞػي ٝحُؼزخص ٝحُٜزَ ٝحُلٌٔش ٍٝؿخكش  (2

 حُؼوَ ٝحُوٍٞ .

حُللُٞش ح٣ًٌٍُٞش ٖٓ ٤ٛٔ٘ش ٝ ِٓطش ٝاهٜخء ُِوْٜ ٝاػزخص حلأٗخ حُٔظؼخ٤ُش  (3

 ػ٠ِ كٔخد حلأػيحء .
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ٝحُظلٍٞ ٝك٤ٜخ ٣ظَٜ حُلخٍع ٝكلُٞظٚ هزَ ٓوظَ حر٘ٚ ًخٕ حُللُٞش ر٤ٖ حُؼزخص  (4

ٛزٍٞح ك٤ٌٔخ ٍحؿق حُؼوَ ٝرؼيٛخ أٛزق ٓلخًخ ٛظخًخ هخطلا لا ٣ؤرٚ لأ١ ٖٓ ٌٛح 

 ًٝحى

 رٖ ػزخى ٝهي ًخٕ َ حُلخٍع ًٝآهَ حُٔلاكظخص ١ـ٤خٕ ٗٔن حُللُٞش ػ٠ِ ٗؼ

ًُي ؿ٤ِخ ك٢ ػيس ٓٔظ٣ٞخص ًٌَٗ ٜٓ٘خ : حُٔٔظٟٞ حُـٔي١ ، حُٔٔظٟٞ 

 لأهلاه٢ ، حُٔٔظٟٞ حلاؿظٔخػ٢ ، حُٔٔظٟٞ ح١َُِٓ .ح

رٖ ػزخى ٖٓ أكلَ ٗؼَحء حُؼَد ٖٓ ٖ ًخَٓ حلإٜٗخف إٔ أ٣ٌٕٞ حُلخٍع ٝٓ

ٓ٘ظ١ٍٞ حُٔظٞحٟغ ١زؼخ ، ٝك٢ حلأه٤َ أٍؿٞ إٔ ٣ٌٕٞ ٌٛح حُزلغ ػَٔ ه٤َ ُٖٔ 

 ى.٣لظخؿٚ ١ٝزؼخ ٛٞ طٌِٔش ُوخىّ أىم ٝأَٗٔ ُٔخ ٜٗ٘يٙ ٖٓ ططٍٞ ٛخثَ ك٢ حُؼيس ٝحُؼظخ
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 ٍِخض اٌثحس تاٌؼشت١ح :

 

اٌرٟ خُضٕا٘ا فٟ ستٛع اٌشؼش اٌعاٍٟ٘ ِٓ خلاي ّٔٛرض اٌشاػش اٌحاسز  اٌشحٍحتؼذ ٘زٖ 

تٓ ػثاد ، ٠ّىٓ اٌمٛي إْ ِفَٙٛ اٌفحٌٛح فٟ شؼشٖ ٌُ ٠ىٓ ِعشد ٚلف ٌغٛٞ أٚ أداء 

ٌمذ ذّصً ، ٚٔفس١ح س١اس١حماف١ح ِشوثح، ذرحًّ أتؼادا اظرّاػ١ح تلاغٟ، تً واْ ت١ٕح ش

اٌحاسز تٓ ػثادج طٛسج "اٌفحً" وّا سسّرٙا اٌصمافح اٌؼشت١ح اٌعا١ٍ٘ح: اٌمٛٞ، اٌفاسط، 

 .اٌخط١ة، طاحة اٌرٛظٗ، ٚاٌحى١ُ إرا الرضٝ اٌّٛلف

ِا ٠مُاي فمظ،  لاٚلذ سؼد ٘زٖ اٌذساسح ٌرفى١ه ٘زٖ اٌظٛسج، ِٓ خلاي دٚسج ٔمذ٠ح شماف١ح،

 تً ٌّارا ٠مُاي، ٚو١ف ٠مُاي، ِٚا ٠رشذة ػٍٝ ٘زا اٌمٛي فٟ اٌٛػٟ اٌعّؼٟ ٚاٌّخ١اي اٌصمافٟ

ذشس١خ ل١ُ اٌمث١ٍح، ٚا١ٌّٕٙح اٌشِض٠ح فٟ ِعرّغ ٠مَٛ ػٍٝ  ، فظٙشخ اٌفحٌٛح ِٓ خلاي، 

 .اٌظشاع ٚاٌرفاخش ٚاٌصأس

اٌحاسز، إر ٌُ ٠ىٓ فحلاا  ػٕذوّا أتشصخ اٌذساسح اٌرحٛي إٌٛػٟ فٟ ِفَٙٛ اٌفحٌٛح 

تاٌّؼٕٝ إٌّرظش فمظ، تً وأد فحٌٛرٗ ِؤششّج تم١ُ ِشرشوح واٌّشٚءج ٚاٌؼذاٌح ٚاٌٛفاء. 

 . اٌعا١ٍ٘ح صِٓ٘زا اٌرٕٛع ٘ٛ ِا ١ّ٠ضُ٘ ػٓ غ١شٖ ِٓ الأشخاص 

حاسز ٌُ ٠ىٓ ِعشد شاػش حشب، تً اٌِٚٓ خلاي ذح١ًٍ ِعّٛػح ِٓ اٌمظائذ، ح١س أْ 

ا شاػشَ ِٛ ، ٚأْ اٌشاػش اٌفحً ٘ٛ اٌزٞ ٌٍىٍّح ذأش١ش لٛٞلفٍ ٚٚػٟ ، أدسن أْ واْ أ٠ضا

ا ٌغ٠ٛاا ٠ٛ٘رٙا ٠رشظُ اٌم١ُ اٌمث١ٍح إٌٝ شؼش خاٌذ، ٠ؼثشّ ػٓ  ٠خٍذّ٘ا ٚشماف١ا  ٠ٚظٕغ ٌٙا ِعذا

 .فٟ اٌراس٠خ

إٔراض اٌسٍطح لائُ ػٍٝ ٔسك شمافٟ ٚاسغ، ٟ٘  ٌمذ أٚضحد اٌذساسح أْ اٌفحٌٛح

 . ٚاٌثطٌٛحاٌمٛج ٚاٌفشٚس١ح  احرىاس دٚساٌزوٛس٠ح ، ٚ
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Summary 

 

After this journey we have been dealt with in the pre-Islamic poetry 

through the model of the poet Al-Harith ibn Ubad. It is possible to say 

that the concept of virility in his poetry was not only a linguistic stop 

or a rhetorical performance, but also a complex cultural structure. It 

holds socio-political and psychological dimensions. Al-Harith ibn 

Ubad presented the image of « virile » shown in the pre-Islamic 

Arabic culture as : the strong, the knight, the orator, the orientation 

owner and the wise if the situation requires that. 

This study aimed to deconstract this image through a cultural critical 

course not only what being said but also why and how ; and the 

consequences of this saying in collective awareness and cultural 

imagination. Virility appeared through consolidating the values of the 

tribe and symbolic dominance in a society based on conflict, pride and 

revenge. 

The study showed the qualitative transformation in the concept of 

virility according to Al-Harith. He was not only virile in the victorious 

sense, but also his virility was influencing with common values such 

as chivalry, justice and loyalty. This diversity is what distinguishes 

them from other people during pre-Islamic time. 

Through analysing a collection of peoms, Al-Harith was not only a 

poet of war but also a poet of attitude and consciousness. He realized 

that the word has a strong influence and the virile poet is the one who 

translates tribal values into immortal poetry. It expresses its identity 

and makes a linguistic and cultural glory for it to immortalize it in 

history. 

The study showed that virility is a wide cultural pattern based on male 

power production and the role of strenght, chivalry and heroism 

monopoly. 
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 ؟ اٌحاسز تٓ ػثاد ِٓ ٘ٛ

 : اسّٗ ٚٔسثٗ ٚح١اذٗ - 1

 ر٠ْ حُؼ٤ٖ ٝطول٤ق حُزخء ـ ٝى٤َُ ًُي حطلخم -حُلخٍع رٖ ػُزخى 

َٖ حُ٘ؼَحء ػ٠ِ طول٤ق حُزخء؛ ًٔخ هخٍ حَُِٜٜٔ: ِٓ  ًًَٙ ْٖ َٓ ؿ٤ٔغ 
 1

 

 بادٍ به بٌوت بنی عَ  تكتُ هَ 

  دورِ شفى للصُ القتل أَ  عضُ وبَ 

وقال الفرزدق 
(2)

: 

 ةمس حٌّ ـٌل والشّ اها نجوم اللّ أرَ 

 حام بنات الحارث بن عُبادزُ 

 

كما نص علٌه العلماء  بادتشدٌد الباء ؼٌر صحٌح، وإنما هو عُ فهذه الأشعار تإكد أن "

ح العٌن وتشدٌد الباء ؛ الضابطون فً كتب الأنساب. فً حٌن ، ضُبط فً بعض الكتب بفت

"وهو ؼلط 
(3)

. 

بن علً بن بكر بن وابل بن قاسط  بن ة بن قٌس بن ثعلبة بن عكابةووالد عباد هو ضبٌع"

" هنب بن أسد بن ربٌعة
(4)

. 

 

                                      
(1)

ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔغ ٝطلو٤ن أْٗ ػزي حُٜخى١ أرٞ ٛلاٍ ، ٤ٛجش أرٞ ظز٢ ُِؼوخكش ٝحُظَحع ،حُٔـٔغ حُؼوخك٢ ،  -  

١1 ،2008 ٙ،32 

 - 
(2)

 .32حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  

 - 
(3)

 .32حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  
(4)

 .32حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  -  
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وذكر للحارث ثلاثة إخوة هم: عمرو، وجرٌر، ومرة. وٌذكر فً قصٌدة أوردها لوٌس 

شٌخو أن له تسعة إخوة؛ ٌقول
(1)

: 

 ظنَنتُمْ سَدُوسُ إذْ قَتَلْتُمُ وَالِدِي

 ــعــاشـرِ مــد بِ تسعة إخـوانـً أُ وَ 

،وبه كناه « أبو بجٌر »وأما كنٌته فهً  .والحارث ابن عم سعد بن مالك والد المرقش الأكبر

ٌذكر وفاء عدد من الرجال الكمٌت فً قوله ـ وهو
(2)

  : 

 ـــــجٌرحلـــــــم وأبــــــو بُ ن مُ لا ابـْ وَ 

 ـجـٌبُ ــهــمــا عَ ب من وفــابِ جَ وعَ 

عض الرواة جعله ابن الحارث، وجعله بعضهم ابن أخٌه، وثمة اختلاؾ فً بجٌر هذا، فب

 «.أبو المنذر»وسنفصل فً ذلك فً أثناء الحدٌث عن ذرٌته. وقٌل: كنٌته 

لا تختلؾ حال الحارث بن عُباد عن حال ؼٌره من شعراء الجاهلٌة؛ إذ لٌس ثمة ما ٌدل 

وإذا كان تحدٌد حٌاة على مٌلاده بدقة، ولا ما ٌدل على شًء من أخباره فً نشؤته الأولى. 

ؼٌر ممكن، فإن تحدٌد عصره ممكن بالنظر إلى أهم  الحارث من حٌث بداٌتها ونهاٌتها

حدث عاصره، وهو حرب البسوس؛ إذ ٌرى الباحثون والمإرخون أنها امتدت أربعٌن سنة، 

وكانت فً النصؾ الثانً من القرن الخامس المٌلادي، وامتدت إلى أوابل القرن السادس
(3)

 .

ًٌّا طول أٌام هذه الحرب؛ إذاعتزلها فً أوّل الأمر ثم شارك فٌها، كما وك ان الحارث ح

سٌؤتً فً باقً الدراسة. وإذا ما تتبعنا أخبار الحارث قبل حرب البسوس فإننا نجدها قلٌلة؛ 

 إن لم نقل إنها شبه معدومة .

 

 زوجاته -2
                                      

(1)
و٤ن أْٗ ػزي حُٜخى١ أرٞ ٛلاٍ ، ٤ٛجش أرٞ ظز٢ ُِؼوخكش ٝحُظَحع ،حُٔـٔغ حُؼوخك٢ ، ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔغ ٝطل -  

١1 ،2008 .ٙ،33. 

 -  
(2)

 .34حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  
(3)

 .34حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  -  

 



 

 94 

زعموا أن الحارث "ً بقوله: تزوج الحارث ؼٌر ما امرأة وذلك ما أشار إلٌه المفضل الضب

"بن عُباد بن ضبٌعة بن قٌس بن ثعلبة طلق بعض نسابه 
(1)

 

ولكننً لم أقؾ على اسم أي امرأة منهنّ؛ ؼٌر ما ورد فً  دٌوان الحارث بن عباد من 

 من أن اسم زوجة الحارث هو أم الأؼر بنت ربٌعة؛ وهً التً« كتاب بكر وتؽلب»

ٌُخاطبها بقوله
(2)

: 

 جٌراً تبك بُ  ؼرِّ ل لأم الأَ قُ 

 جال والأموالٌل بٌن الرِ حِ 

 

 ذرٌته: - 3

وصل إلٌنا اسم ولد واحد من أولاد الحارث بن عُباد، وهو بجٌر الذي قتله المهلهل، 

كان من خبر بجٌر "وبكاه أبوه كثٌرا؛ً وفً دٌوان الحارث بن عباد من كتاب  بكر وتؽلب: 

"أن إبلاً لأبٌه الحارث زلتّ من الراعً ...
(3)

ثم إن بنً تؽلب لقوا "، قال المفضل الضبً:  

"بجٌر بن الحارث بن عباد، وهو ؼلام فً إبله...
(4)

ٌُجٌراً   إلا أن ثمة رواٌات تُشٌر إلى أن 

لٌس ابن الحارث، بل ابن أخٌه؛ قال ابن الكلبً: وبجٌر بن عمرو بن عُباد، قال الأصفهانً: 

ل أبو برزة: بل بجٌر ابنُ الحارث بن عباد نفسه وقا -فلما بلػ الحارث قتل بجٌر ابن أخٌه »

 قال : نعم الؽلام  -

وابنه بجٌر بن الحارث، المقتول فً حرب بكر وتؽلب، وقٌل: بل "وقال ابن حزم:   

"هو ابن عمرو بن عُباد
(5)

. 

 صفاته :

                                      
 - 

(1)
ؼوخك٢ ، ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔغ ٝطلو٤ن أْٗ ػزي حُٜخى١ أرٞ ٛلاٍ ، ٤ٛجش أرٞ ظز٢ ُِؼوخكش ٝحُظَحع ،حُٔـٔغ حُ 

١1 ،2008 ٙ،40. 

 - 
(2)

 .40حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  
(3)

 .41حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  -  

(4)
 .41حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  -  

 - 
(5)

 .45،ٙحُٜٔيٍ ٗلٔٚ 
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اشتهر الحارث أكثر ما اشتهر بالوفاء وقد ؼدى مضرب المثل فً الوفاء حتى قٌل 

حارث بن عباد" وفً ذلك ٌقول الكمٌت :"أوفى من ال
(1)

 

 ل فً وفاءوأمان السّ ا كَ ومَ 

 طوب وقد بلؽت حفٌظته الخُ 

 ؼداة ابتاع مكرمة بشكل

 وقد ٌوفً بذمته الكبٌب

 ولا ابنُ مُـحَـلـّـم وأبــو بــجـــٌـــر

 وعجب من وفابهمــا عـجـٌب 

وأشدهم بؤساً. وتجلى  واشتهر الحارث أٌضاً بالحلم، فقد كان من أحلم أهل زمانه،

ذلك أكثر ما تجلىّ عندما علم بمقتل بجٌر، ففرح بادئ الأمر عندما ظنّ أنّ المُهلهل رضً 

"كان رجلاً حلٌماً شجاعاً "به مكافباً لكلٌب. ووصفه المفضل الضبً بقوله: 
(2)

. وكان 

ٌُعر قدامتهروا بالشجاعة والجرأة والاالحارث من الفرسان الشجعان الذٌن اش ؾ بـؤنـه ، و

 فـارس الـنـعـامـة وهو اسم فرسه المشهور.

 دٌنه - 5

الحارث بن عباد رجل من أهل الجاهلٌة، وعقٌدة الجاهلٌٌن أمر قتل درساً، ولا تكاد 

تخلو دراسة عن الحٌاة الاجتماعٌة أو الثقافٌة فً العصر الجاهلً من حدٌث عن . عقابد 

ع تجمع على أن معظم العرب كانوا وثنٌٌن، العرب قبل الجاهلٌة. وتكاد المصادر والمراج

؛ كاللات والعزى ٌعبدون الأصنام مشركٌن بالله، وقد ذكر الله تعالى عدداً . من هذه الأصنام

                                      
(1)

 . 46، ٙ حُٔخرنحُٜٔيٍ  -   
(2)

 .47حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  -  
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، ونجد فً كتاب بكر وتؽلب نصٌن لكلٌب وجساس ٌقسمان فٌهما  ومناة وٌؽوث وود

بؤنصاب وابل، قال ابن الكلبً:
(1)

 

 د لرشٌد بن رمٌض العنزي :"عوض :اسم صنم كان لبكر ،وأنش

     وضٍ حول عَ  بمابراتِ  لفتُ حَ 

 عٌردى السّ ركن لَ تَ  أنصابٍ وَ 

 وفاته : - 6

لاٌوجد تحدٌد لتارٌخ وفاة الحارث عند القدماء كؽٌره من الشعراء الجاهلٌٌن، ؼٌر أن 

بعض المتؤخرٌن حاول ذلك؛ فقال لوٌس شٌخو : وعمر الحارث طوٌلاً، وكانت وفاته نحو 

«550سنة 
(2)

م. وفً 570ق.هـ  50كانت وفاته نحو "، وفً موسوعة الشعر العربً : 

ٌٌّن: "توفً الحارث سنة  م"550م، وقٌل:570معجم الشعراء الجاهل
(3)

 

والجزم بتارٌخ وفاته ضرب من الظن، فلٌس هناك أي خبر عن وفاته، فكٌؾ 

ن أنه عاش شطراً كبٌراً بتارٌخها؟ ولا نعلم علام اعتمد هإلاء فً تحدٌدها، ولكن أؼلب الظ

وأؼلب الرواٌات  من حٌاته فً القرن الخامس، وأدرك النصؾ الأول من القرن السادس

بعنترة بن شداد مما ٌعنً معاصرته لزمان عنترة بن شداد مما ٌؽلب الظن  تحكً عن التقابه

  .إلى وفاته قبل بعثة الرسول صلى الله علٌه وسلم بؤعوام

 

 

 دٌوانه : - 7 

                                      
 - 

(1)
جش أرٞ ظز٢ ُِؼوخكش ٝحُظَحع ،حُٔـٔغ حُؼوخك٢ ، ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔغ ٝطلو٤ن أْٗ ػزي حُٜخى١ أرٞ ٛلاٍ ، ٤ٛ 

١1 ،2008 ٙ،48. 

 - 
(2)

 .49،ٙ حُٜٔيٍ ٗلٔٚ 

  
(3)

 . 49حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ، ٙ  - 
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ابن عباد فً دٌوانه أربعة عشر قصٌدة بالإضافة إلى بعض الأشعار التً  للحارث

نسبت إلٌه ، أما بالنسبة للؤؼراض الشعرٌة التً تناولها شعر الحارث فتمثلت فً الحماسة ، 

 الرثاء ، الفخر ، الوصؾ ، الؽزل ، الحكمة .

وقد جاءت قصابده مرتبة فً دٌوانه كالآتً : 
1

 

 (.8ى كتاببها ................قصٌدة من البسٌط عدد أبٌاتها )/ سابل سدوس التً أفن1

 (.49/ بانت سعاد وما أوفتك ماتعد ....................قصٌدة من البسٌط ، عدد أبٌاتها )2

 ( .6/ لقد شهدت حقا سدوس بؤننً ....................قصٌدة من الطوٌل ، عدد أبٌاتها )3

 (.4ه .............قصٌدة من الطوٌل ، عدد أبٌاتها )/ قتلت ابن عمران الفضٌل وعبد4

 ( .4/ نحن منعناكم ورود النهر .....................قصٌدة من الرجز ، عدد أبٌاتها )5

 (.26/ كؤنا ؼدوة وبنً أبٌنا ..........................قصٌدة من الوافر ، عدد أبٌاتها )6

 (.20.......قصٌدة من الوافر ، عدد أبٌاتها )/ عفت أطلال مٌة من حفٌر .............7

/ إنً أرى ذي جلد وباس ........................قصٌدة من مشطورالرجز، عدد أبٌاتها 8

(4.) 

 (.24/ عفى منزل بٌن اللوى والحوابس ..............قصٌدة من الطوٌل ، عدد أبٌاتها )9

 (.106ٌدة من الخفٌؾ ، عدد أبٌاتها )/ كل شًء مصٌره للزوال .....................قص10

 (.50/ هل عرفت الؽداة رسما محٌلا ................قصٌدة من الخفٌؾ ، عدد أبٌاتها )11

 (.27/ حً المنازل اقفرت بسهام .....................قصٌدة من الوافر ، عدد أبٌاتها )12

 (.7الخفبؾ ، عدد أبٌاتها )/ لهؾ نفسً عل عدي ..........................قصٌدة من 13

 (.21/ ونهٌت جساسا لقاء كلٌبهم ......قصٌدة من الكامل ، عدد أبٌاتها )14

                                      
1
 . 238كظ٠  147ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔغ ٝطلو٤ن أْٗ ػزي حُٜخى١ أرٞ ٛلاٍ، حُٜللخص ٖٓ  -  
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 معرفتًفً حدود  الحارث ابن عبادعن حٌاة  اقد قدمت ولو شٌبا بسٌط وأرجو أن أكون

 ولله الحمد والمنة . ، حقه أكون قد بخسته لاوأ
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 ٚاٌّشاظغادس ــــائّح اٌّظــــل 
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 لائّح اٌّظادس ٚاٌّشاظغ

 اٌّـــــظـــــــادس : 

 

ى٣ٞحٕ حُلخٍع حرٖ ػزخى ، ؿٔغ ٝطلو٤ن أْٗ ػزي حُٜخى١ ٛلاٍ ، ٤ٛجش أرٞ ظز٢  .1

 ّ.2008، 1ُِؼوخكش ٝحُظَحع ، حُٔـٔغ حُؼوخك٢ ، ١

 

 اٌّــــــؼـــــاظُ : 

 

 . 2ىحٍ ٛخىٍ ، ر٤َٝص ، ١أرٞ حُل٠َ رٜخء حُي٣ٖ حرٖ ٓ٘ظٍٞ ، ُٔخٕ حُؼَد ، .1

 5كخٍّ، ٓؼـْ ٓوخ٤٣ْ حُِـش، طَ، حرٖ ٓلاّ ٛخٍٕٝ، ىحٍ حُلٌَ، ر٤َٝص،ُز٘خٕ، ؽارٖ  .2

 ،1979 ّ 

 

 اٌّــــــشاظــــــغ : 

 

ارَح٤ْٛ ٓلٔٞى ه٤َِ، حُ٘وي حلأىر٢ حُلي٣غ ٖٓ حُٔلخًخس ا٠ُ حُظل٤ٌي، ىحٍ ح٤َُٔٔس  .1

 ّ.2007، 2َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ ٝحُطزخػش، ػٔخٕ، ١زؼش 

ارَح٤ْٛ ٜٓطل٠ ٝآهَٕٝ، ٓؼـْ ح٢٤ُٓٞ، ٓؾ، حٌُٔظزش حلإٓلا٤ٓش، ى ١زؼش،  .2

 .حٓط٘زٍٞ، ط٤ًَخ

أكٔي ٣ٞٓق ، حُوَحءس حُ٘ٔو٤ش ، ِٓطش حُز٤٘ش ْٝٝٛ حُٔلخىػش ،حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٝ  .3

 .1حَُ٘٘ ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف ، ١ 

ؼَر٤ش ُِؼِّٞ، كٔي ٣ٞٓق، حُوَحءس حُ٘ٔو٤ش، ِٓطش حُز٤٘ش ْٝٝٛ حُٔلخىػش، حُيحٍ حُأ .4

 ّ.2007، 1ر٤َٝص، ُز٘خٕ، ١ 

أى٣ض ٣ِٝ٣ًََ ، ػَٜ حُز٣ٞ٤٘ش ، ص : ؿخرَ ػٜلٍٞ ، ىحٍ ٓؼخى حُٜزخف ، ح٣ٌُٞض  .5

 ١ ،1  ،1993.ّ 

آٍػَ ح٣ِحرَؿَ: حُ٘وي حُؼوخك٢ ط٤ٜٔي ُِٔلخ٤ْٛ حَُث٤ٔ٤ش، طَ: ٝكخء ارَح٤ْٛ ٠ٍٓٝخٕ  .6

 ّ.2003، 1رٔطلا٢ٔ٣ٝ، حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش، حُوخَٛس، ١زؼش 
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طَ: ٝكخء ارَح٤ْٛ  ،حُ٘وي حُؼوخك٢ ط٤ٜٔي ٓزيث٢ ُِٔلخ٤ْٛ حَُث٤ٔ٤ش :أ٣ِح رَؿَ أٍػَ .7

 ّ .2003حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش، حُوخَٛس، ، ٠ٍٓٝخٕ رٔطخ٢ٔ٣ٝ 

رًَخٕ ٤ِْٓ، حُ٘ٔن حلإ٣ي٣ُٞٞؿ٢ ٝر٤٘ش حُوطخد حَُٝحث٢، ؿخٓؼش حُـِحثَ، ُٝحٍس   .8

 .(2004ّ-2003حُظؼ٤ِْ حُؼخ٢ُ ٝحُزلغ حُؼ٢ِٔ، )

حلارٔظ٤ُٔٞٞؿ٤خ حُظ٤٘٣ٌٞش، طَؿٔش ح٤ُٔي ٗلخى١، ىحٍ حُظ٣ٌٖٞ ُِطزخػش  : ؿخٕ ر٤خؿ٤ٚ .9

 ّ.2004، ٣ٍٞٓخ ،  ٝحَُ٘٘، ىٓ٘ن

 -حُظ٘ؼذ ٝحلاٗٔـخّ–ىكٔخٕ، حلأٗٔخم ح٤ٌُ٘ٛش ك٢ حُوطخد حُ٘ؼ١َ  ؿٔخٍ رٖ .10

 ّ.2011، 1ٍإ٣ش َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ، ١ 

 .خ رؼي حُليحػش، ٌٓظزش حلاًُٞشؿ٤َٔ كٔيح١ٝ، ٗظ٣َخص حُ٘وي حلأىر٢ ك٢ َٓكِش ٓ .11

ؿٕٞ اَٛٗزَؽ، حُٔـظٔغ حُٔي٢ٗ: حُظخ٣ٍن حُ٘وي١ ُِلٌَس، طَؿٔش ػ٢ِ كخًْ  .12

 ّ.2008ٛخُق ٝ كٖٔ ٗخظْ، ر٤َٝص، َٓکِ ىٍحٓخص حُٞكيس حُؼَر٤ش 

ىٍحٓش ك٢ ِٓطش حُ٘ٚ، ػخُْ حُٔؼَكش،  -حُوَٝؽ ٖٓ حُظ٤ٚ  :كٔٞىس ػزي حُؼ٣ِِ .13

 ّ.2003ح٥ىحد ح٣ٌُٞض ٗٞكٔزَ حُٔـِْ ح٢٘١ُٞ ُِؼوخكش ٝحُلٕ٘ٞ ٝ

حُيُٝش حُظِٔط٤ش ك٢ حَُٔ٘م حُؼَر٢ حُٔؼخَٛ ىٍحٓش : هِيٕٝ كٖٔ حُ٘و٤ذ  .14

 .1996ّ، ر٤َٝص، ًَِٓ ىٍحٓخص حُٞكيس حُؼَر٤ش، 2ر٘خث٤ش ٓوخٍٗش، ١

حطلخى   ٓوٞٓخص ػٔٞى حُ٘ؼَ حلأِٓٞر٤ش ك٢ حُ٘ظ٣َش ٝحُظطز٤ن، :ٕ ؿًَخٕ خٍكٔ .15

 ّ .2004حٌُظخد حُؼَد،ىٓ٘ن ،

حَُٔى ىٍحٓخص ك٢ حُلٕ٘ٞ حَُٔى٣ش، ىحٍ ٤ٟٗ٘ٞ ،  :ٓلٔي ٍك٤ْ ٓلَٓؼي  .16

 ّ.2014ىٓ٘ن ،  ،٣ٍٞٓش

ٓؼ٤ي اىٝحٍى حُؼوخكش ٝحلإٓز٣َخ٤ُش )طَؿٔش ًٔخٍ أرٞ ى٣ذ( ى ١خ ر٤َٝص: ىحٍ  .17

 .1997ّح٥ىحد، 

طلو٤ن ٓلٔٞى ٓلٔي ٗخًَ، ؿيس  ، ١زوخص كلٍٞ حُ٘ؼَحء ٓلاّ حُـٔل٢ :حرٖ  .18

 .1: ىحٍ حُٔي٢ٗ ،ؽ 

ؼ٤ي كـخ١ُ، حُ٘ظ٣َش حلأىر٤ش ٜٝٓطِلخطٜخ حُلي٣ؼش، ىٍحٓش ُـ٣ٞش ٤َٔٓ ٓ .19

 ّ.2004طل٤ِ٤ِش، ىحٍ ٤١زش َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ ٝحُظـ٤ِٜحص حُؼ٤ِٔش، حُوخَٛس، ى ١، 

، 1ٛلاف ه٘ٔٞس، طٔخ٣ٍٖ ك٢ حُ٘وي حُل٢٘، ح٤ُٜجش حُؼخٓش ٌُِظخد، حُوخَٛس، ١زؼش  .20

2007.ّ 

ُلِٔل٢ حُٔؼخَٛ، ىحٍ ػزي حَُُحم حُيح١ٝ، ٓٞص حلإٗٔخٕ ك٢ حُوطخد ح .21

 ّ.2000حُط٤ِؼش، ر٤َٝص، ى ١زؼش، 
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ػزي حُلظخف أكٔي ٣ٞٓق ، هَحءس حُ٘ٚ ٝٓئحٍ حُؼوخكش ، حٓظزيحى حُؼوخكش ٝٝػ٢  .22

 .1حُوخٍة رظلٞلاص حُٔؼ٠٘ ، ؿخٓؼش حُِٔي ٓؼٞى ، ح٣َُخٝ ، ػخُْ حُلٌَ حُلي٣غ ،١ 

ٔش: ػزي حٌُز٤َ حَُٔى ٝحلأٗٔخم حُؼوخك٤ش، طَؿ -حُٔوخٓخص  :ػزي حُلظخف ٤ِ٤ًطٞ .23

 ّ.2001، 2حَُ٘هخ١ٝ، ىحٍ طٞروخٍ َُِ٘٘، حُٔـَد، ١

ػزي حُلظخف ٤ِ٤ًطٞ، حُٔوخٓخص، حَُٔى ٝحلأٗٔخم حُؼوخك٤ش، طَ: ػزي حٌُز٤َ  .24

 ّ.2001، 2حَُ٘هخ١ٝ، ىحٍ طٞروخٍ َُِ٘٘،ُيحٍ حُز٠٤خء، حُٔـَد، ١ 

ي ػزي حلأٓظخ٣ًٖ ٓلٔكلُٞش حُ٘ؼَحء ،طلو٤ن  : ٢لأٛٔؼػزي حُِٔي رٖ ه٣َذ ح   .25

 ّ .1953،  1حُٔ٘ؼْ حُولخؿ٢ ١ٝٚ ٓلٔي ح٢٘٣ُِ ، حُوخَٛس ، ١

، 1ػِْ حُ٘ؼ٣َخص )هَحءس ٓٞٗظخؿ٤ش ك٢ أىر٤ش حلأىد(، ١:  حُي٣ٖ حُٔ٘خَٛسػِ .26

 ّ.2007،ػٔخٕ، ىحٍ ٓللا١ٝ

حُ٘وي حُؼوخك٢، هَحءس ك٢ حلأٗٔخم حُؼوخك٤ش حُؼَر٤ش، حًَُِٔ ػزي الله حُـيح٢ٓ ، .27

 ّ.2000،  ٠1خء،حُٔـَد، ١ حُؼوخك٢ حُؼَر٢، حُيحٍ حُز٤

ٗوي ػوخك٢ أّ ٗوي أىر٢ )ًظخد( ٓ٘ظَى ٓغ ػزي حُ٘ز٢ ػزي الله حُـيح٢ٓ ،  .28

،  1ر٤َٝص ُز٘خٕ، ىحٍ حُلٌَ ىٓ٘ن ٣ٍٞٓخ، ١  أٛط٤ق(، ىحٍ حُلٌَ حُٔؼخَٛ،

 .2004-ٛـ  1425

حُوخَٛس: حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش،  1ػِٕٞ ٓؼ٤ي ٗوي ػوخك٢.. أّ كيحػش ِٓل٤ش . ١  .29

 .2010ّ - ٛـ1430

ص : ٓلٔي ػ٢ِ ر٠٤ٕٞ ،ىحٍ  حُؼٔيس ،  : حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗأرٞ ػ٢ِ حُلٖٔ  .30

 .2حٌُظذ حُؼ٤ِٔش ، ر٤َٝص ، ُز٘خٕ ، ؽ

حرٖ ٤ٍٗن حُو٤َٝح٢ٗ :أًٗٔٞؽ حُِٓخٕ ك٢ ٗؼَحء حُو٤َٝحٕ أرٞ ػ٢ِ حُلٖٔ    .31

 -طْٞٗ -،طق: ٓلٔي حُؼ٢َٓٝ حُٔط١ٞ ٝ ر٤َ٘ حُزٌٕٞ، حُيحٍ حُظ٤ٔٗٞش َُِ٘٘ 

 .ّ 1986ئٓٔش ح٤٘١ُٞش ٌُِظخد _حُـِحثَ_ٝحُٔ

ػَٔٝ رٖ رلَ رٖ ٓلزٞد حُـخكع، حُز٤خٕ ٝحُظز٤ٖ، طق: ػزي حُٔخُْ ٛخٍٕٝ،  .32

 .ّ 1988ٌٓظزش حُوخٗـ٢، ىحٍ حُـ٤َ، ر٤َٝص ُز٘خٕ، ى ١، 

 :ؿ٣َ٘زلاص، ٓ٘ظٍَٝ ؿخُـَ، ٤ُ٘ظ٤٘٣َخ طخ٣ٖٔ، حُظخ٣ٍوخ٤ٗش حُـي٣يس ٝحلأىد، طَ .33

 ّ.2018حُٔـَد  -ٌُِظخد حُيحٍ حُز٠٤خء ُلٖٔ أكٔخٓش حًَُِٔ حُؼوخك٢ 

ك٘ٔ٘ض ٤ُظٖ، حُ٘وي حلأىر٢ حلأ٢ٌ٣َٓ ٖٓ حُؼلاػ٤٘٤خص ا٠ُ حُؼٔخ٤٘٤ٗخص، طَ: ٓلٔي  .34

 .٣ل٢، َٓحؿؼش ٝطوي٣ْ: ٓخَٛ ٗل٤ن ك٣َي، حُٔـِْ حلأػ٠ِ ُِؼوخكش

٣ٍظخ هخ١َ، حُٔ٘ظٔش حُؼَر٤ش  :ح٠َُٔٔ، طَ : ًخط٣َٖ ًز٣ََحص، ح٢ٗٞ٤ٌ٣ٍٝ .35

 .1٘خٕ، ١ ُِظَؿٔش، ر٤َٝص، ُز
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ٓؼـْ حُيٍحٓخص حُؼوخك٤ش، طَ ؿٔخٍ رِوخْٓ، ىحٍ ٍإ٣ش َُِ٘٘  :٣ًَْ رخًٍَ .36

 ّ .2008،  ١1 ٝحُظ٣ُٞغ، حُوخَٛس، 

٤ًِٔخٕ ٓٞحُحٕ، ٓخ حُظخ٣ٍن حلأىر٢، طَ: كٖٔ ١خُذ، ىحٍ حٌُظخد حُـي٣يس  .37

 ّ.2001، 1حُٔظليس، ر٤َٝص، ُز٘خٕ، ١ 

طلو٤ن  ، حُ٘ؼَ ٝحُ٘ؼَحء: ١أرٞ ٓلٔي ػزي الله رٖ ِْٓٔ حرٖ هظ٤زش حُي٣ٍ٘ٞ  .38

 .1ؽ ، ٓلٔي ٓلٔٞى ٗخًَ، ىحٍ حُٔؼخٍف ، ٤ًٍٖٗٞ ح٤َُ٘ ، حُوخَٛس

ٓلٔي ػزي حُٔؼزٞى ٠ٓٞٓ ،ػِْ حلاؿظٔخع ػ٘يٗخ،حٌُٞط٤خٍِٓٞٗ ر٤ٖ ٗظ٣َظ٢  .39

 .1حُلؼَ ٝ حُ٘ٔن حلاؿظٔخػ٢،ىٍحٓش طل٤ِ٤ِش ٗوي٣ش ،ٌٓظزش حُؼ٤ِو٢ حُلي٣ؼٚ،١

ًَِٔ حُؼوخك٢ حُؼَر٢،حُيحٍ حُ ٓلظخف، حُظ٘خرٚ ٝحلاهظلاف، لٔيٓ .40

 ّ.1996، 1حُز٠٤خء،حُٔـَد، ١

ٓلٔي١ ك٤ٖٔ كخؽ، ٓيٍٓش رَٓ٘ـٜخّ ٓخ٤ٛظٜخ ٍٝإحٛخ ك٢ رٞطوش حُ٘وي  .41

ٝحُظل٤َِ، طَ: حٓؼي ٓ٘ي١ حٌُؼز٢،حًَُِٔ حلإٓلا٢ٓ ُِيٍحٓخص حلإٓظَحط٤ـ٤ش، ر٤َٝص 

 .2019ّ ، 1، ١ ُز٘خٕ

حًَُِٔ حُؼوخك٢ حُؼَر٢،  ىر٢،لأ٤ٓـخٕ ح٢٘٣َُٝ ٝٓؼي حُزخُؿ٢، ى٤َُ حُ٘وي ح .42

 ّ . 2003،  3حُٔـَد، ١ ، حُيحٍ حُز٠٤خء 

ٍٛٞس حُٔٞى ك٢ حُٔظو٤َ حُؼَر٢ ح٢٤ُٓٞ،  -طٔؼ٤لاص ح٥هَ  -:  ٗخىٍ کخظْ  .43

 ّ.2004، 1ٝحَُ٘٘، ر٤َٝص، ١ حُٔئٓٔش حُؼَر٤ش ُِيٍحٓخص

 ،1حُ٘وي حلأىر٢ ح١ُٞٔ٘، ٓئٓٔش حَُٔأس ٝحٌُحًَس ، َٜٓ ، ١ : ٛخُش ًٔخٍ .44

2015.ّ 

ك٢ ٓؼَكش حُ٘ٚ )ىٍحٓخص ك٢ حُ٘وي حلأىر٢(، ٍٓ٘٘ٞحص ىحٍ  : حُؼ٤ي ٣ٔ٘ی .45

 ّ.1983،  ١1ُز٘خٕ، ، ح٥كخم حُـي٣يس، ر٤َٝص 

ؿٔخ٤ُخص حُظل٤َِ حُؼوخك٢ حُ٘ؼَ حُـخ٢ِٛ ًٗٔٞؿخ، ُٔئٓٔش  : ٣ٞٓق ػ٤ِٔخص .46

 ّ.2004، 1حُؼَر٤ش ُِيٍحٓخص ٝحَُ٘٘، ر٤َٝص، ُز٘خٕ، ١

، هَحءس ػوخك٤ش ك٢ حٗٔخم حُ٘ؼَ حُؼَر٢ ٣ٞٓق ٓلٔي ػ٤ِٔخص، حُ٘ٔن حُؼوخك٢ .47

 ّ.2009حُوي٣ْ، ػخُْ حٌُظذ حُلي٣غ، ػٔخٕ، حلأٍىٕ، ١زؼش، 
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 اٌّــــعـــلاخ الإٌىرــــــــــش١ٔٚح : 

 

ػٕٔ٘ٞ ٓٔؼٞى ٓوخُش رؼ٘ٞحٕ: "حُ٘وي حُؼوخك٢ ٝحُ٘وي حلأىر٢". َٗ٘ص ك٢  .1

٤ٗٞ٣ٞ ك٣َِحٕ  29حُٜل٤لش حلإٌُظ٤َٗٝش ٓؤٍد رَّ رخ٤ُٖٔ" ، ٣ّٞ حلأٍرؼخء، 

 .2011ّػخّ 

ٓـِش ٤ًِش ح٥ىحد ٝ حُِـخص، ؿخٓؼش هِ٘٘ش ، "حُ٘وي حُؼوخك٢ ٓلٜٞٓٚ ، كيٝىٙ ،  .2

 .32، ٙ 1أْٛ ٍٝحىٙ" ، ع

ٓـِش  "،حُ٘ٚ ٝىلاُش حُـ٤خد ك٢ طل٤ٌ٤ٌش ؿخى ى٣َ٣يح" :ٓؼَٝف ٜٓطل٠ .3

 .2011/10/11، 68ِٟٗٝ، حُؼيى 

 ، ؿ٣َيس ى٤ٗخ ح١ُٖٞ ، "حُ٘وي حُؼوخك٢ ٝحُ٘وي ح١ُٞٔ٘" :ه٠َ ػط٤ش ٓلـَ .4

 .2005/04/6طخ٣ٍن حَُ٘٘: 

، ٓـِش حلإريحػ٢"ٗلٞ ٝػ٢ ٗوي١ روَحءس ػوخك٤ش ُِ٘ٚ "ػخث٘ش رَٜٞٓحُ،  .5

، ٤ًِش حلأىد ٝحُِـخص ٝحُؼِّٞ حلاؿظٔخػ٤ش، ؿخٓؼش ؿ٤ـَ، 9حُ٘خٙ، حُؼيى 

 ّ.2010حُـِحثَ، حك٣ََ 

 

 اٌٍمــــاءاخ اٌظــــحفـ١ــــــح : 

 

الله ٓلٔي حُـٌح٢ٓ أؿَحٙ ا٣خى ٗخَٛ، طـيٙ ٖٓ ُوخء ٓغ حُيًظٍٞ ػزي  .1

  www. Fm-m.com/2004/iul2004/story26.ht : ػ٠ِ حَُحر٢
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 ٛس إٌماد ٚسٚاد إٌّٙط اٌصمافٟاٌفظً الأٚي : ٔسك اٌفحٌٛح ِٓ ِٕظ

 3........................................حُللُٞش ُـش ................................................

 4................................حُللُٞش حٛطلاكخ .................................................

 5......................................................................... حُللُٞش ٖٓ ٓ٘ظٍٞ حُ٘وخى

 12............................حُللُٞش ػ٘ي حُـٌح٢ٓ .................................................

 13...........................حُللُٞش ك٢ حُ٘وي حُؼوخك٢ ..............................................

 14.........................حُللُٞش ر٤ٖ حُ٘وي٣ٖ حلأىر٢ ٝحُؼوخك٢...................................
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