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 الإهــداء 

 بسم الله الرحمن الرحيم
 خالص الشكر والتقدير لكل من له الفضل بعد الله تعالى في           

 ةيوصولي لهذه المرحلة التعلي 

لى والدي الغالي  ا 

لى والدتي الكريمة  ا 

لى عائلتي و أ صدقائي   ا 

 أ هدي هذا العمل المتواضع

 يد العون طيلة مسيرتي الدراس ية .لي وشكرا لكل من مد 
  

رامـــــــكا                                              

  



 

 

 هــــــــــــــــــــداءالإ
 "وآخر دعواهم أن الحمد لله رب العالمين"

 عند البدء والختام من قال أنا لها نالهاالحمد لله 

الحمد لله الذي وفقنا لتثمين هذه الخطوة من مسيرتنا الدراسية لقد كانت الطريق طويلة مليئة بالإخفاقات 

 والنجاحات فخورة بكفاحي لتحقيق أحلامي.

 لحظة لطالما انتظرتها وحلمت بها هي حكاية اكتملت فصولها.

حتني الحياة وحرصت على تعليمي بصبرها وتضحياتها إلى من كان دعاؤها سر أهدي ثمرة جهدي إلى التي من

 نجاحي "أمي" الغالية حفظها الله.

 إلى من علمني العطاء إلى من أحمل اسمه بكل افتخار وكان وراء كل خطوة خطوتها "أبي" الغالي رعاه الله.

 إلى "إخوتي" سندي في الحياة أدامكم الله ضلعا ثابتا لي .

 صديقاتي "ورفيقات دربي.إلى "

 إلى من علمني حرفا طيلة مساري الدراسي ولم يبخل بعطاءه "أساتذتي "الأفاضل كل باسمه ومقامه.

إلى نفسي التي راهنت على النجاح ،اصبري وصابري فلا يزال الطرق طويل وإلى كل من اتسع قلبي لهم وضاقت 

 هذه الورقة عن ذكرهم.

 لكم بالجميل تقديرا لجهودكم وفقني الله وإياكم إلى الخير.أهديكم عملي المتواضع عرفانا 

 

.شبيلة                                                            
  



 

 

 
 
 
 
 
 

 
 

الحمد لله من قبل وبعد حمدا كثيرا طيبا مباركا فيه الحمد كما ينبغي لجلال 

 العمل.وجهه وعظيم سلطانه الحمد لله الذي وفقنا في هذا 
على جهوده  "عبد المالك ضيف"نتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى الدكتور 

القيمة وتوجيهاته وعلى ما قدمه من دعم أسهم بشكل كبير في إعداد هذا البحث فله 

 منا فائق التقدير والامتنان.
كما نتوجه بالشكر الجزيل لأعضاء اللجنة المناقشة على ما تفضلوا به  من 

المركز وتوجيهات قيمة وإلى كل أساتذة قسم اللغة والأدب العربي ،ملاحظات 

 ،ولما قدموه من علم ومعرفة.الجامعي ميلة
ولا يفوتنا أن نعبر عن بالغ التقدير لجميع الأساتذة الكرام الذين كان لهم الفضل 

 طيلة مسيرتنا الدراسية. افي تكويننا والذين رافقون_بعد الله تعالى _
 كل من ساعدنا من بعيد أو من قريب في هذا العمل.وجزيل الشكر ل

 والتوفيق من الله.
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والاجتماعية التي تؤثر به  تعكس الواقع وجميع العوامل السياسية آةيعد الشعر العربي المعاصر مر 
القضــايا أكثر الفلســنيةية التي كاة  ولا لال  م   مثل القضــيةة العربيمة القضــايا التي شــال  اأاصــة وخ

لاهتماما و  ية إةســـــــــــاةية بل هي قضـــــــــــ عادي وعابرحاحا في الون  العربي، حيث لم تك  مجرد موضـــــــــــو  ا 
الشـاعر العربي ةانقا باسـم الفلسـنيةيي  أصـب  العربي، حيث دب بداعي وملهم في اأإمصـدر إلى تحول  

الذي  خالفوا براءتهم  ةبأنفال غل  المحتل وقد ارتبن  البنولةم وبنولاتهم ضـــــــد تهمصـــــــورا لاضـــــــبهم وثور 
 الاحتلال. ةمقاومإلى  عبحيث تحول  نفولتهم م  الل

بســينة فســلاحهم الوحيد هو الحجارة وفي هذا الســيا  كتب   بأدوا في المعركة يولد اأنفال رجالا،      
وفي الوق  ذاته حداث المؤلمة ثائرا اتجاه اأذ تصــور لةا موقفا غاضــبا و إلةلار قباةي،  "الااضــبو  ة "قصــيد

 الفةية تجمع بي  الجماليةة بيأدوا  أســــــلو شــــــاعر اســــــتخدم فال ة،نفال غل أة مؤثر  ةشــــــعر ة ترســــــم لةا صــــــور 
ة في قصيدة غل أنفال  ة، وم  هةا يةدرج موضو  هذا البحث تح  عةوا : صور ةةضالية التبليايال والرسالة

 .ة أسلوبيةلةلار قباةي مقارب "الااضبو  "
ة غل أنفال  ةمعاةاة الفلسنيةية وخاصية القضأهمية  :هيأسباب  ةاختيارةا لهذا الموضو  عد و رجع      

م  أكثر الرغبة في تســــليض الضــــوء على الشــــعر الســــياســــي لةلار قباةي كوةه عر  بشــــعر الحب والتالل و 
الدراســا  اأســلوبية التي ة قلو الفلســنيةية،  في القضــية الرغبة في تقديم دراســةو الشــعر الونةي الســياســي، 

 م  هذا المةظور. "الااضبو  دة "تةاول  قصي
 تي:شكال الآواةنلقةا في بحثةا هذا بنرح الإ     
دوا  اأسلوبية، وما الدلالا  الااضبو  م  خلال اأدة في قصية غل ة أنفال شكل ةلار قباةي صور كيف 

 هذه الصورة؟الرمل ة التي تةنوي عليها 
 وتتمثل في:ة الفرعي تساؤلا بعض الإلى  بالإضافة     
 كيف وظف ةلار قباةي الدلالا  الرمل ة التي تحملها هذه الصورة؟ -
 ؟والتركيبية في إثراء الةص وتعل له كيف تساهم العةاصر الإيقاعية -
هم الةتائج أ  تضــــــمة  ةخاتم تليهماومدخل وفصــــــلي   ةبمقدم بحثةاةا أبد تســــــاؤلا وللإجابة ع  هذه ال     

 .إليها المتوصل
 اأدبية والصـــــورة إلى مفهوم الصـــــورةمفهوم الصـــــورة اأدبية،  المعةو  بـــــــــــــــــــ: وقد تنرقةا في المدخل     

التي تعكس لةا بيا  في الشــعر العربي المعاصــر بعض اأ ةغل ـــــــــــــــــ :ب ومالموســول وعرضــةا في الفصــل اأ



 

 

 ب

 

 النفل الفلسنيةي الذي كا  له حضور واسع ةور صي المعاصر، و الفلسنيةية في الشعر العرب الاةتفاضة
 عةد ةلار قباةي بعد الةكسة. ةذلك تحول الكتابوكفي القصائد 
ـــــــــــــــــ : صـــالفصـــل الثاةي فقد عةو  ب أما عالجةا فيه  حيث، "الااضـــبو  ة "في قصـــيدة غل  ة أنفالور ـ

 .ةالعةاصر في القصيدسلوبي مبرل   كيف تجل  هذه دوا  التشكيل اأأ الشعر ة الصورة
 إليها. الةتائج المتوصلأهم تضمة   ةيةا بحثةا بخاتمةهاوقد 
لياته على القصــيدة، آةســب لهذه الدراســة م  خلال تنبي  كوةه اأســلوبي على المةهج اأاعتمدةا وقد      

 مع الاستعاةة بالمةهج السيميائي.
 مها:أهةذكر  ةومتةوعة فهي عديدمصادر والمراجع التي ساعدتةا في بحثةا أهم الع  أما 

 عل الدي  إسماعيل ،الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفةية والمعةوية. -
 ةلار قباةي، ثلاثية أنفال الحجارة. -
 محس  محمد صال ، القضية الفلسنيةية خلفياتها التار خية وتنوراتها المعاصرة. -
 اأسلوبية.أحمد محمد ويس، الاةل اح م  مةظور الدراسا   -
 وهي:ة دراسا  السابقة فقد اعتمدةا على واحدو بالةسبة لل     
 ةترفع ع  ذكرها. ،البحث ةلو م  الصعوبا  فلولاها لفقد الباحث متعيخلا  اهذبحثةا ف وككل بحث     

ور ــاذ الدكتــــــــستا ثم اأـــه عليةــــر الله عل وجل وةحمده على فضلــــةشكإلا أ  ام لا يسعةا ــــوفي الخت
ا عداد هذإ مراحل  خلالعلى ما قدمه م  توجيه علمي المشـــــــــــــر  على هذا البحث  "عبد المالك ضييييييييي "

لى و ، صــــــــــدره ةوعلى رحاب ،البحث جلاهم الله جميعا خير م  بعيد، فأو كل م  مد لةا يد العو  م  قر ب ا 
 الجلاء
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 أولا مفهوم الصورة:
الصورة أداة قوية يستخدمها الكتاب والشعراء لةقل اأفكار والمشاعر وهي عةصر أساسي في العمل  تعد     

واأفكار التي يعبر  لمعاةيلاأدبي، فهي تساعدةا على فهم العالم م  حولةا وتساعد القارئ على فهم أعم  
الإبدا  ويمك  م  الخيال و    عوالمإةها وسيله اأديب للتعبير ع  ذاته والتأثير في القارئ وخل ،عةها الكاتب

 تعر ف الصورة على مستو ي :

 _ لغة:1
ورد  في لسا  العرب لاب  مةظور مادة ) ص.و.ر( الصورة في الشكل, قال فأمّا ما جاء في الحديث      

 1م  قوله :"خل  الله ادم على صورته والجمع صُوَرٌ وصِوَرٌ وصُوَرٌ وقد صَوَرَهُ فتصوّرَ"
الصورة في قول الصحاح الجوهري: والصور بكسر الضاد لاته في الصور جمع صورة  وةجد مفهوم

,وتصور  الشيء توهم  صورته, فتصور لي والتصاو ر التماثيل, لقوله تعالى "في أي صورة ما شاء 
 2ركبك"

كما ورد في المعجم الوسيض : صوره جعل له صورة مجسمه وصور الشيء, أو لشخص رسمه على الور  أو 
 3الحائض

 _ اصطلاحا:2
 أ_ عند القدماء:  

يذهب الجاحظ إلى:" أ  المعاةي منروحة في النر   يعرفها العجمي و العربي  عند الجاحظ: 1أ_    
ةما الشأ  في  الول  وتخير اللفظ و سهولة المخرج، إةما الشعر صياغة وضرب م   إقامةوالبدوي والقروي وا 

 4التصو ر"
ي قوله إلى جوهر رؤ ته للشعر حيث يركل على الجاةب الفةي والجمالي وهو ف  حيث يشير الجاحظ ف      

يعتمد على الصياغة والتشكيل والتصو ر، و رى أ  المبد  هو الذي يستنيع أ  يحول المعاةي المجردة إلى 
على  صور حية و ملموسة باستخدام اأدوا  الفةية لخل  صور مؤثرة ،كما كا  لقول الجاحظ هذا تأثير كبير

                                                 
 .2523،مادة ) ص،و،ر ( ،ص 1م ،ط1119ابن منظور ،لسان العرب ،دار المعارف ،تحقيق عبد الله علي الكبيروآخرون ، 1
 .717،ص 2م ،ط1990أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري  ،دار العلم الملايين ، 2
 .528ص 2م ،ط1972ابراهيم مصطفى أحمد حسن الحيات ،المعجم الوسيط ،المكتبة الإسلامية للتوزيع والنشر ، 3
 .132_131،ص 2م، ط1965، 1عمرو بن الجاحظ أبو عثمان ،الحيوان ،تحقيق عبد السلام هارون ،القاهرة ج 4
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الةقد اأدبي العربي حيث ساهم في ترسيخ مفهوم الشعر كيف يعتمد على الصياغة والتصو ر وكأةه أراد 
 بالتصو ر هةا العملية الذهةية التي تصةع الشعر والصورة مرتبنة بالصياغة.

وقد أبد  في دراسته لمفهوم الصورة فيقول" أ  المعاةي كلها معرضة  عند قدامة بن جعفر: 2أ_    
للشاعر وله أ  يتكلم مةها فيما أحب وآثره م  غير أ  يخنر عليه معةى يروم الكلام فيه إذا كاة  المعاةي 
للشعر بمةللة المادة الموضوعية والشعر فيها كالصورة كما يوجد في كل صةاعة موضو  يقبل  تأثير الصور 

 1مةها كالخشب للةجارة و الفضة للصياغة"
  جعفر في قوله هذا العلاقة بي  المعاةي الشعر ة وصياغة الشاعر لها، أ  حيث يشرح هةا قدامة ب     

المعاةي كمادة والشعر كصورة وتعتمد جودة الشعر على قدرة الشاعر على صياغة المعاةي بشكل فةي 
جميل، ويقابل قدامة بي  المعةى وبي  المادة والمضمو  مما يعةي أ  المعةى هو الجوهر اأساسي الذي 

 الشعر كما  يشبه الشعر بالصورة التي تتشكل م  خلال صياغة المعاةي. يتضمةه

وأعلم أ  قولةا الصورة إةما هو تمثيل وقياس لما "" يقول في تعر ف الصورة: عند الجرجاني: 3أ_    
 ةعلمه في عقولةا على الذي ةراه بأبصارةا فلما رأيةا البيةوةة بي  أحاد اأجةاس تكو  م  جهة الصورة فكا 

 .2بي  إةسا  م  إةسا  وم  فرس م  فرس ،بخصوصية تكو  في صورة هذا لا تكو  في صورة  ذاك"
لصورة أساس ووسيلة لتقر ب وتوضي  ما ةدركه بعقولةا مقارةه بما ةراه أ  احيث يقصد الجرجاةي      

قع م  حولةا حيث أةةا لا بأعيةةا بمعةى أةها تعتمد على المقارةة بي  ما ةراه وةعرفه لةصل إلى فهم أعم  للوا
ةرى اأشياء كما هي في الواقع بل ةراها م  خلال مجموعة م  الاةنباعا  الحسية التي يقوم عقلةا بترجمتها 

 وتفسيرها.

 3ما تشبيه صورة بصورة"ا  ما تشبيه معةى بمعةى..." و إ " أةها: ىعل :حيث عرفهاابن الأثير 4أ_    
بالحواس، أي أةها تتعل  بالعالم  إدراكهاة تشير إلى اأمور التي يمك  حيث يحدد اب  اأثير أ  الصور      

المادي والمشاهد الملموسة، هذا يعةي أ  الصورة ليس  مجرد فكرة مجردة بل هي شيء يمك  رؤ ته أو 
سماعه، وأ  الصورة هي تجسيد حسي للأفكار وأ  التشبيه يمك  أ   يكو  وسيلة لربض الصور الحسية 

 عض أو ربنها باأفكار المجردة.ببعضها الب

 _ عند المحدثين:2
                                                 

 .14،ص 1م ،ط1934قدامة بن جعفر ،نقد الشعر ،المطبعة المليحية ،مصر ، 1
 .26،ص 1م ،ط 1981محمد حسن علي الصغير ،الصورة الفنية في المثل القرآني ،دار الرشيد للنشر ،العراق ، 2
 .397م ،د ط ،ص1939ه_1358ابن الأثير ،المثل السائر ،تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ،الجزء الأول ، 3
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على الرغم م  العقلية الجديدة عةد الةقاد المعاصر   م  العرب والارب في دراسة الصورة أي عمل      
 ةأدبي فإةها لا تلال موضع اختلا  بيةهم إلا أ  مفهوم الصورة تعدد  تعر فاته وتوجهاته ولم يعد مجرد أدا 
تل يةية للةص بل أصب  عةصرا أساسيا في بةائه وتأثيره وبعد أ  تخنى المحدثي  الفهم التقليدي للصورة 

 حاولوا إثارة مقاييس ةقدية جديدة مرتبنة بالفهم الحديث لها.
يعرفها عبد القادر القض أةها "الشكل الفةي الذي تتخذه األفاظ والعبارا  بعد أ  يةظمها الشاعر في      
 1  بياةي خاص ليعبر ع  جاةب م  جواةب التجربة الشعر ة الكاملة في القصيدة"سيا
حيث يُقدِمُ القض في مفهوم الصورة على أةها ليس  مجرد كلما  متراصة بل هي بةاء فةي متكامل      

تتكو  م  ألفاظ وعبارا  يختارها الشاعر بعةاية، تعبر ع  التجربة الشعر ة في القصيدة وهي مجموعة 
اأحاسيس والمشاعر التي يعبر عةها الشاعر، حيث تساهم في تجسيد هذه التجربة وجعلها أكثر وضوحا 

 وتأثيرا.
وةجد عل الدي  إسماعيل يعر  الصورة بأةها" ترتبض الصورة بكل ما يمك  استحضاره في الذه  م       

 2مرئيا ، أي ما يمك  تمثله دائما في المكا "
اةعكاس للواقع الخارجي بل هي عملية استحضار  إسماعيل أ  الصورة ليس  مجردحيث يرى عل الدي       

للمرئيا  الذهةية هذا يعةي أ  الصورة تتشكل في ذه  المتلقي وهذا الاستحضار ليس بالضرورة منابقا 
للواقع، و ؤكد على النابع المكاةي للصورة وأةها تتضم  عةاصر مكاةية محددة تساعد في تحسي  الصورة 

 جعلها أكثر وضوحا وتأثيرا.و 
بكوةها خيال الفةا  م  معنيا  متعددة يقف العالم  الاوي الصورة عةد علي البنل" تشكيلا تعد     

 3المحسوس في مقدمتها فأغلب الصور مستمده م  الحواس"
  اللاة حيث يرى أ  الصورة ليس  مجرد اةعكاس للواقع بل هي تشكيل لاوي يقوم به الفةا  هذا يعةي أ     

هي اأداة اأساسية التي يستخدمها لخل  الصورة وأةها ةتاج خيال الفةا  وأ  العالم المحسوس هو المصدر 
اأساسي للصورة ،حيث يستخدم حواسه لرؤية وفهم العالم هذا يعةي أ  الصورة ليس  مجرد فكرة بل هي 

 تجسيد لتجربة شعر ة.

                                                 
 .392م ،ص1997معاصر ،مكتبة لشياب ،عبد القادر القط ،الاتجاه الوجداني في الشعر العربي ال 1
 .67،ص 4عز الدين إسماعيل ،التفسير النفسي للأدب ، د ت ،مكتبة غريب ،ط 2
 .30، ص2م ،ط1981علي البطل ،الصورة في  الشعر العربي ،دار الأندلس ،بيروت لبنان ، 3
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التشبيه و الاستعارة فإ  المفهوم الجديد يوسع في إنارها فلم تعد " إذا كا  المفهوم القديم قد قصر على     
الصورة البلاغية وحدها المقصودة بالمصنل ، بل قد تخلو الصورة بالمعةى الحديث م  المجال أصلا فتكو  

 1عبارا  حقيقية الاستعمال ومع ذلك فهي تشكيل صورة دالة على خيال خصب"
البلاغية على أةها تعتمد بشكل أساسي على التشبيه و الاستعارة لخل   حيث أةه كا  يةظر إلى الصورة     

صورة مؤثرة في حيث تجاول المفهوم الجديد للصورة ليشمل أدوا  أخرى مثل الرمل والإيحاء والتةاص 
وغيرها، وأ  المفهوم الجديد للصورة أكثر شمولا م  المفهوم القديم حيث يتي  للأديب استخدام أدوا  متةوعة 

 لتعبير ع  أفكاره ومشاعره .ل
يقول الدكتور جابر عصفور في مفهوم الصورة :" أ  الصورة ةتاج لفاعلية الخيال وفاعلية الخيال لا      

ةما تعةى إعادة التشكيل واكتشا  العلاقا  الكامةة بي  الظواهر والجمع بي   تعةي ةقل العالم أو ةسخه وا 
 2العةاصر المتضادة والمتباعدة"

يشر هذا القول إلى أ  الصورة سواءا كاة  أدبية أو فةية هي ةتاج لعملية إبداعيّة يقوم بها الخيال الذي      
يقوم بإعادة التشكيل أي تايير بشكل اأشياء وتةظيمها بنر  جديدة وخل  تركيبا  جديدة م  خلال الجمع 

 اأفكار والمفاهيم.بي  عةاصر غير متجاةسة واستخدام الخيال لاكتشا  علاقا  جديدة بي  
يمك  تلخيص مفهوم الصورة عةد القدماء والمحدثي  في أ  الصورة في القديم كاة  وسيلة لتوصيل      

برال المعةى بشكل واض  أما  المعةى وتركل على الجاةب الشكلي، كاة  تهد  إلى تل ي  الكلام وتحسيةه وا 
ورؤ ته للعالم، أصبح  عةصرا أساسيا في بةاء  عةد المحدثي  فأصبح  الصورة تعبيرًا ع  تجربة الشاعر

 العمل اأدبي والدراسا  الةقدية و اأدبية.

 ثانيا: الصورة الأدبية:
تعتبر الصورة اأدبية جوهر الفعل الإبداعي في اأدب حيث تلعب دورا هاما في تشكيل الةصوص      

 تموا بدراسة الصورة اأدبية قديما وحديثا.مختلف الةقاد البلاغيي  الذي  اه أكدهاأدبية وفهمها هذا ما 
اأدب بدو  الصور لا يتجاول كوةه مجرد كلما  عابره مثل الكلام العادي الذي ةستعمله للتواصل،      

فالصورة تجسد اأفكار والمشاعر بنر قه تجذب القارئ و المتلقي فهي تضفي على العمل اأدبي ابداعا 
 الةص اأدبي بدو  الصورة اأدبية.وجمالية وم  هةا لا يمك  تصور 

                                                 
 .26المرجع السابق ،ص 1
 .314م.، ص1992،  3والبلاغي عند العرب ، المركز الثقافي العربي ، طجابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي  2
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لعل أبرل م  تحدث ع  الصورة اأدبية ومفهومها وخصائصها وعةاصرها هو الدكتور مصنفى ةاصف      
في كتابه "الصورة اأدبية"، الذي عرض فيه أيضا كيفية استخدام الشعراء واأدباء للصور لتجسيد اأفكار 

 والمشاعر.
الصورة اأدبية على أةها" التركيب القائم على الإصابة في التةسي   ب يعر  الدكتور علي علي ص     

الفةي الحي لوسائل التعبير يةتقيها وجود الشاعر_ أعةي خوانره و مشاعره وعوانفه_ المنل  م  عالم 
المشهد أو المعةى، في إنار قوى ةام محس  مؤثر على ةحو يوقظ الخوانر  حقيقةالمحسا ، ليكشف ع  

 1في الآخر  "والمشاعر 
أي أ  الصورة اأدبية م  العةاصر اأساسية في الشعر والةثر حيث تسهم في تشكيل الفكرة م  خلال      

تأثير في ةفس  إحداثوالتراكيب بنر قة تظهر عم  وثراء المعةى، مما يساعد في  األفاظالتةسي  بي  
 المتلقي وتفاعله مع الةص فالصورة اأدبية ليس  مجرد تفاصيل بل هي أداة قوية و فعالة في اأدب.

كما تعتبر الصورة اأدبية ةتيجة للبراعة في اأسلوب، فهي تعكس قدرة الكاتب على استخدام اللاة      
  الصورة اأدبية تصب  أكثر قوة وتأثيرا ،هذا لإيصال المعةى بنر قة جذابة، فعةدما يكو  التركيب دقيقا فإ

في قوله:  العم  في اأسلوب يمة  العمل اأدبي قوة وجاذبية، وهذا ما وضحه الدكتور علي علي صب 
"والصورة  اأدبية هةا فر  اأسلوب، بل هي ةتيجة للبراعة فيه والدقة في بةاء التركيب، والعم  في رصاةة 

 2مه"اأسلوب، واأحكام في ةظ
الصورة اأدبية هي عبارة ع  لوحة فةية تتشكل بواسنة الكلما  التي تتفاعل مع بعضها وتترابض فيما      

بيةها، لتةتج لةا إيقاعا خاصا بالةص يساعد في إبرال جمال الكتابة، كما أ  هذه األفاظ عةدما تأخذ مكاةها 
ودلالا  تتجاول معاةيها الحرفية فتثري الةص  الصحي  فإةها تساهم في بةاء المعةى وهي أيضا تحمل معاةي

وتجعله أكثر تعبيرا وتجديدا للأفكار في قول الدكتور علي علي صب : "واللفظ في اأسلوب حيةما يأخذ مكاةه 
مةه ومما قبله وبعده يحمل شحةا  قوية بإيحاءا  وأضواء، تراقصوا جميعا بالةام الذي يحدثه وقع األفاظ 

ى بعض، لتؤلف في الةهاية لحةا موحدا في لوحة فةية رائعة م  الف  اأدبي الرفيع، تلك المشدودة بعضها إل
 .3اللوحة هي الصورة اأدبية أو الشعر ة، التي اتخذ  مكاةها م  اأسلوب اأدبي ،وقد جاء على غير مثال"

                                                 
 .11م ،د ط ،ص1996ه_1416علي علي صبح ،البناء الفني للصورة الأدبية في الشعر ،المكتبة الأزهرية التراث ، 1
 .22المرجع السابق ،ص 2
 .24المرجع السابق ،ص 3
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ذا كاة  الصورة اأدبية تتفاو  في تعبيرها وتأثيرها، قوة وضعفا ورفعة وصةعة، " فإ  اأمر يجعلةا وا 
ةما_ فقض_ تلك  ةشعر بأةه ليس  كل صورة جديرة  بأ  تةمي ذوقا أدبيا رفيعا، أو تعتبر فةا قوليا أصيلا، وا 

فالصورة  1الصورة الحية الةابضة ، والمتحركة الشاخصة التي تترك أثرها يتعم  المشاعر و هل الوجداةا "
قادرة على التأثير بشكل عمي  بيةما قد تكو  أخرى ضعيفة اأدبية تختلف في قوتها وتأثيرها، فبعض الصور 

وغير مؤثرة ،الصورة التي تؤثر وتكو  جديرة بالاهتمام هي التي تلك التي تكو  حية فتترك أثرا عميقا في 
 مشاعر القارئ ووجداةه وتؤثر في مشاعره وتثير أحاسيسه، مما يعلل التجربة اأدبية وتشكل الذو  اأدبي.

أةها نر قة خاصة م  نر  التعبير أو وجه م  أوجه الدلالة تةحصر أهميتها :"رالدكتور جابر عصفو يرى      
أو ذلك التأثير  فيما تحدثه_ في معةى م  المعاةي_ م  خصوصية وتأثير، ولك  أيا كاة  هذه الخصوصية

 .2وكيفية تقديمه"لا تاير إلا م  نر قة عرضه  أةهافإ  الصورة ل  تتاير م  نبيعة المعةى في ذاته، 
وتأثيرا  يشير جابر عصفور إلى أهمية الصورة اأدبية في ةقل المعاةي وتأثيرها، وأةها تضفي خصوصية     

 .إدراكهعلى المعةى ولكةها لا تاير نبيعته وذاته، بل تعمل على تايير نر قة تقديم المعةى وكيفية 
ذهةي صر  يةبعث م   إبدا :" أ  الصورة Pierre Reverdyكما يعرفها الشاعر الفرةسي بييل ر فيردي

 .3الجميع بي  حقيقتي  واقعيتي  تتفاوتا  في البعد قلة وكثرة"
ةتيجة  هو الإبدا أي أ  الصورة تتولد م  تفاعل حقائ  متعددة تتباي  في الكثافة والعم ، فيمك  القول أ       

الإبداعية    رؤية جديدة و فر دة فيمك  أ  تكو  العمليةلدمج اأفكار والمفاهيم المختلفة مما يؤدي إلى تكو 
الإةساةية ويعبر ع  اأفكار والمشاعر بنر قة جيدة  بمثابة جسر يربض بي  العوالم المتعددة مما يثري التجربة

 وقوية.
ما في أداة قوية في العمل الإبداعي والتعبير الفةي، تلعب دورا ها اأدبية   الصورةإفي اأخير ةقول      
اأدبية وتعتبر قيمة محور ة في اأدب وخاصة الشعر، حيث تساهم في إيصال اأحاسيس بشكل دقي   الكتابة

اأدبية يصعب على القارئ فهم تجارب الآخر  ، حيث  مما يتي  للقارئ التفاعل مع الةص، فم  دو  الصورة
لإيصال اأفكار والمشاعر بنر قة  كتابةالإةساةية وهي أيضا تقةية تستخدم في ال تعكس الصور عم  التجربة

وتأثيرا مما يساعد القارئ على  بصر ة م  خلال استخدام الصور والاستعارا ... فتجعل الةص أكثر جاذبية

                                                 
 .10،ص 1م ،ط1995آن الكريم ،الشركة المصرية العالمية للنشر _لونجان ،في القر صلاح الدين عبد التواب ،الصورة الأدبية  1
فوزية عباس أودخان ،الصورة الأدبية في فنون الشعر في العصر المملوكي ،مخطوط رسالة مقدمة لنيل شهادة درجة الدكتوراه في  2

 .29م ،ص1989ه_1409الأدب ،جامعة أم القرى ،
 .62ي للأدب ،صعز الدين إسماعيل ،التفسير النفس 3
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تصور التجربة بشكل أفضل، وستظل محنة اهتمام الةقاد على مر العصور وقد أكدوا م  خلال دراستهم 
 ب العربي فلها القدرة على التعبير ع  المشاعر بنر قة جذابة.للصورة على ضرورتها وأهميتها في اأد
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 غلة في الشعر العربي المعاصر
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 .الطفل الفلسطيني في شعر المعاصر صورة /2
 .(1967ند نزار قباني بعد النكسة )التجربة ع /3
 
 

 



 المعاصر غزة في الشعر العربي: الفصل الأول

 

10 

 

 الفلسطينية في الشعر المعاصر. الانتفاضة /1
فلسني  كاة  وما لال  موضوعا يثير إلهام الشعراء على مر العصور، مةذ أ  وضع  الحرب اأولى      
 إلى يومةا هذا. وأعبائها على اأراضي الفلسنيةيةأثقالها 
إ  فلسني  لها مكاةة مقدسة وعظيمة في ةفوس المسلمي  قال الله تعالى:" يا قوم ادخلوا اأرض المقدسة      

 .22ورة المائدة ،الآية سالتي كتب الله لكم". 
َ   ، قال تعالى:المبارك اأقصىترتبض بوجود مديةه القدس التي تحتوي على المسجد       أَسرَۡىَٰ  لَّذِي  ٱسُبحََٰۡ
رَكۡةَا حَولَۡهُ  لَّذِيٱ أَۡقۡصَاٱ لمَۡسجِۡدِ ٱإِلَى  لحَۡرَامِ ٱ لمَۡسجِۡدِ ٱ مِّ َ  لَيلۡا  ۦبِعَبدِۡهِ  تِةَا ۚٓ إِةَّهُ   ۥلِةُرَِ هُ   ۥبََٰ مِيعُ ٱهُوَ   ۥمِ ۡ ءَايََٰ  لۡبَصِيرُ ٱ لسَّ

 .1 سورة الإسراء الآية . (1)
والاجتماعية، إةها تجسد معاةاة شعب  فلسني  تمثل مأساة إةساةية عميقة تتجاول الحدود القوميةفقضية      

يتعرض للظلم والتمييل وتعكس صراعا نو ل اأمد ضد العةصر ة والاحتلال:" إ  قضية فلسني  ليس  مجرد 
ةما هي مأساة إةساةية  أبةاء فلسني  أةها مشكله اجتماعية بالةسبة مشكلة قومية على الصعيد العربي أو وا 

 .1عامة هي مأساة ) العةصر ة( أكبر وصمة عرفها التار خ الحديث"
وتأثيرا على الشعراء العرب، وخاصة  إلهاماالفلسنيةية م  أبرل القضايا في الشعر العربي وأكثر  القضية     
والخذلا  الذي  يعبرو  ع   الشعراء الذي  يعيشو  تح  ونأة وةيرا  الاحتلال، وذاقوا القهر والعجل أولئك

المعاةاة بشكل أعم  وهذا ما يمة  شعرهم مصداقية وتأثيرا كبيرا فتبةى العديد م  الشعراء هذه القضية وجعلوا 
 .مةها موضوعا رئيسيا في شعرهم

لشعراء الفلسنيةية م  القضايا التي ألال  حبر المبدعي  باعتبارها قضية قومية وديةية, فراح ا القضية " تعد     
ومسرى  اأةبياءالناهرة مهبض  اللكية احتلالها وتدةيس تربتها على جميع مشاربهم يعبرو  ع  مشاعرهم تجاه

 .2سيدةا محمد صلى الله عليه وسلم"
الفلسنيةية م  أعم  القضايا الإةساةية التي ألهم  الشعراء والمبدعي  عبر العصور، فهي ليس   فالقضية     

والحر ة مما جعلها محنة اهتمام الشعراء فراحوا  بل تمثل صراعا نويلا م  أجل الهويةمجرد قضية سياسية  
يعبرو  ع  معاةاة ومشاعر الحل  واألم للشعب الفلسنيةي، فهي قضية استرجا  الكرامة ورد الاعتبار 

 والمقاومة وهي مديةة مقدسة.

                                                 
 .81م ،ص1991ه_1411غالي شكري ،شعرنا الحديث إلى أين ...؟،دار الشروق الأولى ، 1
عبد اللطي  حني ،تجليات القضية الفلسطينية في الشعر الشعبي الجزائري ديوان المدني رحمون البسكري نموذجا ،جامعة الطارف  2

 .219،ص
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على أةها قضية العرب أجمعي ، فةكبتها ةكبة " وم  هةا ةرى الشعراء العرب يةظرو  إلى قضية فلسني       
 .1للأمة كلها، وتحر رها يعةي تحر ر اأرض العربية م  رقبة الاستعمار الصهيوةي الااشم"

ة فلسني  جمع  الشعراء العرب وعكس  آلام اأمة ومعاةاتها فقد اعتبرها الشعراء قضية اأمة ضيفق     
العربية في مواجهة الاحتلال،    العربية، مشددي  على أهمية الوحدةواتحدوا في إيصال صوتها إلى جميع البيو 

والونةية و دعوا إلى المقاومة لتحر ر اأرض العربية بأسرها ،عبروا ع  مشاعر  عبر الشعراء ع  الهوية
الحل  والمعاةاة التي يعيشها الشعب الفلسنيةي وقد تجل  هذه المشاعر في قصائدهم التي تعبر ع  الةضال 

 أمل في ةيل الحر ة واسترجا  الهوية والاةتماء.وا
 فلسطين في شعر نزار قباني: 1_1

 ةقد كتب عدو عه بالتةو  ييعد ةلار قباةي عمودا هاما م  أعمدة الشعر المعاصر، وقد تميل  مواض     
عربي  مواضيع مختلفة، عر  بشاعر المرأة وأثر  قصائده في الجماهير العربية بشكل كبير وهو ككل شاعر

قد أولى القضية الفلسنيةية اهتماما وقد تةاول هذا الموضو  وحاول أ  يبرل فلسني  كرمل للمعاةاة والهوية، 
وعكس في شعره صور المقاومة ضد الاحتلال وقدم فلسني  م  لوايا إةساةية وفكر ة متجاولا التعبير ع  

ا  بي  المحتل والشعب الفلسنيةي، القضية الحل  األم بل حاول تةاول اأبعاد الةفسية الةاتجة ع  الصر 
الفلسنيةية عةده ليس  مجرد موضو  عابر بل هي تعبير ع  الهوية والاةتماء للون :"، إذ شكل  فلسني  
حيلا ليس بالقليل م  شعره، لم تك  عةده مجرد موضو  يمك  معالجته شعر ا باعتبارها غرضا م  اأغراض 

 .2شعره تمثل رؤية وفضاء يتجاول التسن  والمباشرة والبكاء على اأنلال..."التقليدية، إذا كاة  فلسني  في 
أخذ  القضية الفلسنيةية حيلا كبيرا م  شعر ةلار قباةي والذي رفض رفضا قانعا وجود الاحتلال      

 الصهيوةي في اأراضي الفلسنيةية يقول:
 لن تجعلوا من شعبنا
 شعب هنود حمر

 الأرض التي تلبس في معصمها فنحن باقون هنا... في هذه
 من زهر... أسواره

 فهذه بلادنا

                                                 
 .806قباني ،كلية الدراسات الإسلامية والعربية بنات الزقازيق ،ص ياسر عكاشة حامد مصطفى ،فلسطين في شعر نزار 1
  .816المرجع السابق ،ص 2
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 1فيها وجدنا منذ فجر العمر
في هذه اأبيا  يبي  ةلار قباةي أ  فلسني  ل  تصب  للاحتلال وهو يرفض وجود الصهايةة في فلسني       

اأراضي أ  لهم  كما يرفض أ   تتكرر معاةاة الهةود الحمر مع الفلسنيةيي ، و وض  أةهم باقو  في هذه
 اأحقية فيها فهم أصحابها مةذ فجر العمر.

يقف ةلار قباةي أمام القدس معبرا ع  مشاعر الحل  واأسى التي يشعر بها الفلسنيةيو  اتجاه مديةتهم،      
 والمسيحية واليهودية، فيقول: الإسلامفالقدس مديةة مقدسة في اأديا  بما في ذلك دي  

 الشرائع مةارةيا قدس... يا 
 يا طفلة جميلة محروقة الأصابع
 حزينة عيناك يا مدينة البتول
 يا واحة ضليلة مر بها الرسول
 حزينة حجارة الشوارع
 حزينة مآذن الجوامع

 يا قدس... يا مدينه تلت  بالسواد
 ؟القيامة كنيسةمن يقرع الأجراس في 

 صبيحة الآحاد...
 للأولاد؟ الألعابمن يحمل 
 2الميلاد..في ليله 

 إيماةارغم الحل  الذي يخيم على مديةة القدس وشوارعها وسكاةها رغم معاةاتهم ومآسيهم، إلا أ  هةاك      
رادة الشعب الفلسنيةي في تحر ر   واسترجا  هو ته. أرضهقويا وأملا في التايير وهذا يعكس قوة وصمود وا 

في وجه الاحتلال، وقد أبرل في شعره روح التحدي كما تةاول ةلار قباةي مواضيع المقاومة والصمود      
 والإرادة وعدم الاستسلام التي تميل بها الشعب الفلسنيةي فيقول:

 ، لا يأخذكم الغرورإسرائيليا آل 
 عقارب الساعة إن توقفت
 لابد أن تدور...

                                                 
 .167،بيروت ،ص 625نزار قباني ،الأعمال السياسية الكاملة الجزء الثالث ،منشورات نزار قباني ،ص ب  1
 .162المصدر السابق ،ص 2
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 إن اغتصاب الأرض لا يخيفنا
 فالريش قد يسقط من أجنحة النسور

 والعطش الطويل لا يخيفنا
 فالماء يبقى دائما في باطن الصخور
 1هزمتم الجيوش لكنكم لم تهزموا الصخور

" م  الارور وعدم الاستهاةة بالمقاومة وردود أفعالها, كما يبي  أ  إسرائيلفهةا يبدأ الشاعر بتحذير "آل      
مهما هلمها فلا الاحتلال ل  يدوم في اللم  يحمل في نياته التايير وأ  مهما فعل الاحتلال في الجيوش و 

رادته في الةضال م  أجل الحر ة.  يمكةه هل مة الشعور الونةي والاةتماء، فالشاعر هةا يعكس صورة المقاوم وا 
يمكةةا القول بأ  ةلار قباةي شاعر سياسي كبير استنا  أ  يعبر ع  قضايا الون  العربي المختلفة      

والتايرا  التي مر  على فلسني  معبرا ع  معاةاة وخاصة القضية الفلسنيةية، م  خلال رصده للأحداث 
 وتحديهم للاحتلال م  أجل الون  والحر ة واسترداد الهوية الونةية. إرادتهموآلام الفلسنيةيي  ومدى 

 فلسطين في شعر سميح القاسم: 2_1
هم بشعر الثورة اؤ سمأ  أشهر الشعراء العرب والفلسنيةيي  المعاصر   الذي  ارتبن سمي  القاسم أحد     

جعل م  شعره وسيلة لمقاومة الاحتلال الصهيوةي فله العديد م  المجموعا   اءشعر الوالمقاومة، وهو ككل 
 ا.مالشعر ة في هذا الموضو  مثل" دمي على كفي"،" دخا  البراكي " وغيره

عكس حلةه وألمه فعبر في شعره ع  الفخر واألم واأمل، حيث يفتخر الشاعر بأجداده وتراثه كما ي     
وشجاعة الشعب الفلسنيةي ومعاةاته في مواجهه التحديا ، كما كله أمل بالةصر يوما ما والتالب على الاحتلال 

خراجه م  أرضه.  الصهيوةي وا 
فيقول في بعض اأبيا  مجسدا الروح الإةساةية والونةية في مواجهة هذا العدو ومبرلا بذلك قوة الصمود      

 مقاومة وعدم الاستسلام والاستمرار في الةضال رغم الخسائر الكبيرة: على ال والإصرار
 تقدموا تقدموا!

 كل سماء فوقكم جهنم
 وكل ارض تحتكم جهنم

 تقدموا
 يموت منا الطفل والشيخ

                                                 
 .176المصدر نفسه ،ص 1
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 ولا يستسلم
 القتلى أبنائهاعلى  الأموتسقط 

 1ولا تستسلم
يرسم الشاعر مشهدا م  مشاهد الةضال والمقاومة في وجه العدوا ، حيث تتحول السماء واأرض إلى جحيم  

الشاعر أ  الشعب رغم  تتكرر كةداء تجد وصمود موجها للعدو، فيؤكد "تقدموا"ةتيجة الحرب والدمار، فدعوة 
ة المقاومة لا تكسر، وحتى اأم الثكلى الخسائر الفادحة لا يةهار ولا يستسلم فالنفل والشيخ يموتا ، لك  إراد

 التي تسقض فو  جثث أبةائها لا ترفع راية الاستسلام.
إذ  برل  فلسني  في شعر سمي  القاسم كموضو  رئيسي ،حيث شكل  وكةا رمل ا فلم تك  مجرد مكا  بل  

 واتها.هي كيا  يةبض بالمقاومة ،فعبر عةها القاسم وع  معاةاة شعبها فكا  شعره صوتا م  أص

 فلسطين في شعر محمود درويش: 3_1
 م  أبرل م  ساهم في تنو ر الشعر العربي فهو" شاعر فلسنيةي يعد م  أبرل شعراء المقاومة     

 .2الفلسنيةية"
الفلسنيةية بوصفها موضوعا رئيسيا في الشعر حاول ةقل معاةاة الفلسنيةيي  م  خلال  كتب في القضية      

تعد أشعاره م  بي  أكثر اأشعار  حيث، يعيشوةه فهو م  أبرل أعلام القصيدة الفلسنيةية محاكاته للواقع الذي
مرموقة في الشعر  الشعري وعم  اأفكار وهذا ما يجعله يحتل مكاةة الإةتاج دراسة وتحليلا، فيتميل شعره بالارة

والفر دة م  ةوعها:" يعد محمود درويش أحد المرتكلا   العربي، كما يتميل باستخدامه للألفاظ والرمول الخاصة
دراسة وتحليلا،  أشعارهم أشبع اأساسية في الشعر العربي الحديث، وواحدا م  أكثر الشعراء المعاصر   الذي  

والتأل  في فضاءا  الشعر العربي والعالمي  الشعري وتميله لذلك استح  لقب الصدارة إةتاجهبسبب غلارة 
اةفرد ع  غيره م   عةد درويش ترتدي ل ا شاعر ا لا يتأةى للكثير   تحليل ةسيجه وفك رموله، أةه،فاألفاظ 

 .3الشعراء برمول خاصة مبدعة جعلته متميلا ع  غيره"
لعب محمود درويش دورا هاما في إيصال صو  اأمة الفلسنيةية، تجسد في شعره معاةاة وآلام وآمال      

صيدة" عاش  م  فلسني " التي تعكس مقدار حبه لونةه وتالله به كما أةها تعبر الشعب، م  أجمل قصائده ق

                                                 
 .405م ،د ط، ص1993الكاملة الجزء الثالث ،دار سعاد الصباح ،الكويت ،يناير  سميح القاسم ،الأعمال السياسية 1
 .04علي مولا ،محمود درويش الأعمال الكاملة ،منتدى مكتبة الاسكندرية ،د ط ،ص 2
اتها الجمالية صفية بن زينة ،نور الدين دريم ،الحمولة المركزية للقضية الفلسطينية في شعر محمود درويش _أبعادها الدلالية وتجلي 3

 .32،ص 2023جويلية  /01العدد  /11_مجلة اللغة العربية وآدابها ،المجلد 
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ع  ألمه جراء ما يحدث في فلسني  وشعبها فهذه القصيدة تعكس لةا الصرا  القائم داخله م  حب وألم بسبب 
 وما آل  إليه أوضاعها، فيقول:

 في القلب ةعيونك شوك
 توجعني واعبدها
 واحميها من الريح

 واغمدها والأوجاعوراء الليل  واغمدها
 فيشعل جرحها ضوء المصابيح
 ويجعل حاضري غدها
 1أعز علي من روحي

الفلسنيةية ةجد" قصيدة اأرض"، التي عبر  والهوية م  القصائد أيضا التي كتبها درويش ع  الاةتفاضة     
رادته في مواجهة الاحتلال، كما صور لةا المعاةاة والتضحيا  التي  فيها الشاعر ع  قوة الشعب الفلسنيةي وا 

الروحية بي  الشعب وأرضه وكذلك يجسد الشعور الونةي للفلسنيةيي   شهدتها اأرض، و برل العلاقة
والاةتفاضة التي تعكس صمود الشعب الفلسنيةي وأمله في ةيل الحر ة ومدى ألمه في تحدي الظرو  الصعبة 

 هذه القصيدة: التي فرضها الاحتلال الصهيوةي فيقول الشاعر في
 في شهر آذار، في سنة الانتفاضة، قالت لنا الأرض

 أسرارها الدموية، في شهر آذار مرت أمام
 البنفسج والبندقية خمس بنات، وقفنا على باب
 مدرسة ابتدائية، واشتعلن مع الورد والزعتر

 لعناق ننشيد التراب، دخلنا البلدي، افتتح
 ن الأرضالنهائي_ آذار يأتي إلى الأرض من باط

 قليلا يأتي، ومن رقصة الفتيات_ البنفسج مال
 لعبر صوت البنات، العصافير مُدَّت مناقيرها

 2في اتجاه النشيد وقلبي
 ويقول أيضا في نفس القصيدة:

                                                 
 .87،ص 1م ،ط2005،رياض الريس للكتب والنشر ،حزيران /يونيو  1محمود درويش ،الأعمال الكاملة  1
 .285،ص 1م ،ط2005،رياض الريس للكتب والنشر ،حزيران /يونيو 2محمود درويش ،الأعمال الكاملة  2
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 بلادي البعيدة عني... كقلبي!
 بلادي القريبة مني... كسجني!

 لماذا أغني
 مكانا، ووجهي مكان؟

 لماذا أغني
 1الزعفرانلطفل ينام على 

العميقة  في هذه اأبيا  يعبر الشاعر ع  مشاعر الحل  والحةي  اتجاه الون  ويظهر الارتباط والعلاقة     
بي  الفرد وونةه ويعكس الصرا  الداخلي القائم حيث يشعر الفرد أ  وجوده في ونةه مقيد فهو يشعر بالاغتراب 

 التعبير. حر ةويشعر كأةه في السج  وليس  له 
حالة  اأخيركما ةجد أيضا قصيدة "حالة حصار" التي تعبر ع  واقع الشعب الفلسنيةي حيث يعيش هذا      

 م  الحصار والقمع والقهر, يقول الشاعر:
 هنا عند منحدرات التلال، أمام الغروب

 الوقت، وفوهة
 قرب بساتين مقطوعة الظل
 2نفعل ما يفعل السجناء

   هةاك أملا واةتظارا وترقبا للحر ة والةصر، تجسد ذلك في قول الشاعر:لك  رغم حالة الحصار والظلم إ     
 3بلادةا على أهبة الفجر

والمعاةاة التي تحنم ذاتهم، فإ  الشاعر  ةظرا إلى هذه اأوضا  التي يعيشها الشعب الفلسنيةي والمأساة     
 الفلسنيةي في قوله:قد دعى إلى الهدةة والتعايش السلمي بي  الاحتلال الصهيوةي والشعب 
 أيها الواقفون على العتبات ادخلوا،

 العربية واشربوا معنا القهوة
 4] قد تشعرون بأنكم بشر مثلنا[

                                                 
 .288المصدر نفسه ،ص 1
 .09،ص 1م ،ط2002محمود درويش ،حالة حصار ،رياض الريس للكتب والنشر ،نيسان /أبريل  2
 .10المصدر نفسه ،ص 3
 .18المصدر السابق ،ص 4
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محمود درويش لم يك  مجرد شاعر بل كا  صوتا للشعب الفلسنيةي حيث عبر ع  قضيته بكل صد ،      
األم والحل   والمعاةاة التي تعرض لها  حيث عكس  قصائده مشاعر الهوية والاةتماء كما أةها أوصل  لةا

الفلسنيةيو ، فقد عبر الشاعر ع  حةيةه لفلسني  فهو يعتبر رملا م  رمول اأدب العربي وقد ارتبن  أعماله 
 الفلسنيةية فهو أهم رائد م  روادها. بشكل وثي  بالقضية

عرب ،أثر  في جميع جواةب الحياة فلسني  هي واحده م  أكثر القضايا تعقيدا وتأثيرا في ال ةإ  قضي     
سواء سياسيا أو اجتماعيا أو ثقافيا أو اقتصاديا، وكا  لها الهام كبير على الشعراء العرب حيث ألهمتهم على 
كتابة قصائد تعبر ع  واقع الحياة في فلسني  وما يعاةيه الشعب م  قهر وظلم وخسائر كبيرة مادية وبشر ة 

ذي يرتكب جرائم شةيعة بح  الشعب الفلسنيةي، فكا  الشعر وسيلة الشعراء على يد الاحتلال الصهيوةي ال
لتسليض الضوء على المآسي التي يعيشها هذا الشعب كما كا  أيضا وسيلة للتعبير ع  الصمود وعدم الاستسلام 
ورا وروح المقاومة في قلب كل فلسنيةي يسعى إلى تحر ر ونةه والدفا  ع  هو ته ،فلعب الشعر والشعراء د

 العربية. صو  فلسني  إلى اأمة إيصالهاما في 

 صورة الطفل الفلسطيني في شعر المعاصر: /2
لقد كا  النفل فلسنيةي حاضرا بقوة في الشعر العربي المعاصر حيث تجسد  صورته في العديد م       

، الإسرائيليللظلم والعدوا   القصائد التي عبر  ع  معاةاته وآلامه وكذلك صموده وبنولته و تصو ره كضحية
المدمرة التي يخلفها الاحتلال على اأنفال ويمك  القول  حيث يتعرض للقتل والتشر د والفقدا  والآثار الةفسية

أ  صورة النفل الفلسنيةي في الشعر المعاصر هي صورة مؤثرة و معبرة تعكس واقعا مأساويا ولكةها تحمل 
 ر.أيضا رسالة أمل وتحدي لمستقبل لاه

الفلسنيةية حيث كتب فيها أشعار تتحدث ع   ويعتبر الشاعر ةلار قباةي م  الشعراء الذي  تاةوا بالقضية     
 أنفال الحجارة حيث يقول فيها: معاةاة اأنفال الفلسنيةيي  وةذكر مةها ديوا  ثلاثية

 بهروا الدنيا
 وما في يدهم إلا الحجارة..

 كالقناديل، وأضاءوا
 .وجاؤوا كالبشارة
 قاوموا..
 وانفجروا
 واستشهدوا..
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 وبقينا دببا قطبيه
 1الحرارةضد  أجسادهاصفحت 

بالحجارة، ويصور  الإسرائيليحيث يصف ةلار قباةي أنفال فلسني  الذي  قاوموا ووقفوا في وجه الاحتلال      
صرارهمالتي لا تحمل سوى الحجارة قد أذهلوا العالم بشجاعتهم  الشاعر كيف أ  هؤلاء اأنفال بأيديهم فيشبه  وا 

الشاعر اأنفال بالقةاديل التي تةير الظلام وببشارة اأمل الذي لرعه اأنفال في قلوب الفلسنيةيي  والعرب، 
  وتضحيا  اأنفال الذي  استشهدوا في سبيل ونةهم كما يبي  لةا حال العرب وهم يتفرجو  على بنولا

 .الإسرائيليوصمود اأنفال ضد العدوا  
أيضا في قصيدة" الااضبو "  كيف واجه أنفال الحجارة المحتل وأ  الحجر الفلسنيةي ساهم في  و ذكر     

 الاةتفاضة حيث يقول:
 أمطرونا..

 بطوله ،وشموخا
 واغسلونا من قبحنا
 اغسلونا..

 لا تخاف موسى..

 ولا سحر موسى..
 واستعدوا
 الزيتونا..لتقط  

 إن هذا العصر اليهودي
 وهمٌ..

 سوف ينهار..
 2لو ملكنا اليقينا... 

تحمل هذه اأبيا  الشعر ة رسالة قوية تدعو إلى الثورة على الواقع المذل وتحث على التمسك باأمل في      
ل ى عدم الخو  مستقبل أفضل حيث يدعو إلى ثوره على الذا  المهلومة والتنهير على كل ما يشوه صورتةا وا 

م  قوه العدوا  وأ  يستعدوا لجةي ثمار الةصر والتمتع بخيرا  اأرض بعد التحرر ويشير إلى أ  السلاح 

                                                 
 .19،ص 1م، ط1988نزار قباني ،ثلاثية أطفال الحجارة ،منشورات نزار قباني ،بيروت ،،لبنان ، 1
 .83المصدر السابق ،ص 2
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والعلة وتؤكد  أمل وتحدي تدعو إلى استعاده الكرامة والثقة بالةصر، فهذه اأبيا  هي صرخة الإيما اأقوى هو 
 على أ  الةصر حليف المؤمةي  بقضيتهم العادلة.

الفلسنيةية ع  صورة النفل الفلسنيةي وةذكر مةهم الشاعر سمي   وتحدث كثير م  الشعراء في القضية     
 ع  النفولة: "اأعمال الكاملة"القاسم حيث يقول في كتابه 

 حلم شقي أي
 بين أهدابك المسبله

 أولهازعجوا 
 بأزيز الرصاص الغبي
 فانتهى وردة

 طرزت صدر فستانك المدرسي
* 

 1أي حلم شقي
يصور الشاعر كيف يقاوم  النفل الفلسنيةي الاحتلال رغم سةه، حيث تحمل اأبيا  الشعر ة صورة      

مؤلمة و مؤثرة للنفل الفلسنيةي حيث يظهر فيها النفل كضحية بر ئة لحرب ظالمة ويصور الشاعر أحلام 
واليأس على عيو  النفل في قوله بالمعاةاة حيث يخيم الحل   ومليئة وتعيسة النفل الفلسنيةي أةها شقية

الواقع المر ر الذي يعيشه اأنفال في ظل الاحتلال حيث تسر   "اهدابك المسبله"، حيث تعكس هذه الصورة
أحلامهم وتستبدل بالخو  والحل  ويصور الشاعر أيضا كيف أ  أحلام النفل تقتل في مهدها بأصوا  

الذي لا يرحم حتى أحلام اأنفال ويصور الشعر الرصاص فهذه الصورة توض  مدى بشاعة الاحتلال 
المعاصر النفل الفلسنيةي كرمل للصمود و التحدي حيث يرفض الاستسلام ويساهم في توثي  جرائم الاحتلال 

 بح  اأنفال وفي فض  هذه الجرائم أمام العالم.
 ويقول أيضا:     

 يولد الأطفال
 تستقبلهم على أسرة الولادة

 اسمائهم المنتقاة
 من شجره الأجداد المحترمين

                                                 
 .517_516سميح القاسم ،الأعمال السياسية الجزء الثالث ،ص 1
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 تستقبلهم برامج التوفير
 إلى المستقبل البعيدة النظرة

 1المغلية القرفة ورائحة
وواقع القسوة الذي يعيشه هؤلاء اأنفال حيث يصف سمي  القاسم لحظة  النفولة تحمل هذه اأبيا  براءة     

ويشير إلى الهوية والتار خ الذي يحمله النفل ولادة اأنفال وهي لحظة رمل ة فالبداية هي الحياة واأمل 
ويصور اأمل والنموحا  التي يعلقها اأهل على أنفالهم فبدلا م  الولادة في أسرة آمةة قد يولدو  في ظرو  

أنفال  قاسية تح  القصف فيوجه سمي  القاسم رسالة قوية إلى العالم يدعوه فيها إلى التوقف ع  تجاهل معاةاة
 أفضل. م  معهم م  أجل مستقبل وحياةفلسني  والتضا

فيصور في قصيدته الاةتفاضة واقع فلسني  المحفو  بالمخانر و برل أ  الحر ة تحيض بهم م  كل      
جاةب وأ  لا مكا  آم  لهم، ورغم كل هذه المعاةاة يدعو الشاعر إلى التقدم مؤكدا على روح الصمود والتحدي 

م الفلسنيةية التي رغم خوفها بمو  ابةها لا تستسلم وتواصل المقاومة متخنيا كل اأعمار، و وض  قوة اأ
 الفلسنيةية في الشعر المعاصر. أصبح  رملا للقضية فهذه الصورة

لقد شكل النفل الفلسنيةي حضورا ناغيا في الشعر العربي المعاصر حيث تجاول  صورته حدود الواقع      
المهدورة وتستخدم صورته للتعبير ع  وحشيه الاحتلال  للبراءة المأساوي حيث يجسد النفل الفلسنيةي رملا

،وعلى الرغم م  صار سةه يصور النفل الفلسنيةي في بعض القصائد كرمل للمقاومة والصمود  الإسرائيلي
الفلسنيةية وتثير  حيث يحمل الحجارة ويشارك معبرا ع  رفضه للاحتلال وتعبر هذه الصورة ع  عم  المأساة

 التعانف والتضام  مع الشعب الفلسنيةي.مشاعر 

 (:1967التجربة عند نزار قباني بعد النكسة ) /3
اةتشر  قصائده وذاع  بي   إذلم يحظ شاعر حديث أو معاصر بالشهرة التي حظي بها ةلار قباةي،      

ع  ولعه بجمال وغلله المادي المكشو  الذي يةم  المرآةوالعامة وقد ارتبض اسمه وشهرته بشعره في  الخاصة
ةلار وتأكيده المستمر على معاةي غلله وخصوصية تجربته ومذهبه  إةتاجومفات  الجسد، وهذا أمر يبرر بالارة 

" 1944لديواةه اأول عام  إصدارهفي وصف جسد المرأة وملابسها وأدوا  ل ةتها، كاة  المرأة محور شعره مةذ 
 إلهامهوعم  المشاعر وكاة  المرأة محور اهتمامه وموضو  ، حيث تميل  قصائده بالجرأة 2قال  لي السمراء"

                                                 
 .111المصدر نفسه،ص 1
 .04،ص 1م ،ط1988نبيل خالد أبو علي ،نزار قباني شاعر المرأة و السياسة ،مكتبة مدبولي ، 2
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سواء م  خلال جمالها الخارجي أو عم  عوانفها، وقد ارتبض اسمه بالمرأة فسمي شاعر المرأة:" أكثر هذه 
 .1األقاب مناردة لي هو لقب" شاعر المرأة"

يتنر  إلى مواضيع تخص الون  بل إ  لم  "قال  لي السمراء"فقد كا  اهتمام الشاعر بالمرأة ،ففي ديواةه     
كل اهتمامه و حديثه كا  ع  المرأة: " يشتمل ديوا  ةلار اأول" قال  لي السمراء" على ثما  وعشر   قصيدة 

مةها ما كا  يجري في سور ة أو باقي أرجاء الون  العربي م  مظاهرا  أو ثورا  ضد  أيلم يعرض في 
 .2المحتل"
له قصائد أخرى قد ذكر فيها الون  مثل قصيدة "ورقة إلى القارئ" وقصيدة" بلادي" لك  هذا لا يةفي أ       

 التي ذكر فيها ةلار الون  أول مره.
، 1967لقد بدأ قباةي الاةشاال والاهتمام بقضايا اأمة العربية واأحداث التي تجري فيها بعد ةكسة حل را       

قصائده، وبدأ  القلوب العربية تخف  لسما  شعره السياسي السياسية تجد مكاةها بي   القصيدة حيث بدأ 
 3كخفقاةها لسما  شعره الاللي...

فبعد هذه الةكسة قد تلايد  حماسة ةلار الونةية، مما أثر بشكل كبير على شعره حيث أصب  يعبر ع       
 مشاعر الاضب والرفض اتجاه الاحتلال.

الةكسة" بعد الهل مة الكبرى التي تعرض لها الون  العربي، كتب ةلار قباةي قصيدة" هوامش على دفتر      
حيث أثار  عاصفة شديدة في العالم العربي وأحدث  جدلا كبيرا بي  المثقفي .. ولعةف القصيدة صدر قرار 

 .4أغاةي ةلار وأشعاره في الإذاعة والتلفل و   إذاعةبمةع 
بكل تأثيراتها وسلبياتها وةتائجها على  67مة حرب الشاعر ةلار قباةي في هذه القصيدة" يتحدث على هل      

فكاة  لهذه الحرب تأثيرا  كبيرة على العرب وعلى العلاقا  بي  الدول العربية ةفسها ،كاة  5مستقبل اأمة"
هجوما على العرب تسبب في تشر د مئا   إسرائيلةقنة تحول كبيرة في تار خ الشر  اأوسض, حيث شة  

   كما ترك  آثار ةفسية عميقة على الشعوب العربية.الآلا  م  الفلسنيةيي

                                                 
 .138نزار قباني ،قصتي مع الشعر ،دار النشر غير موجودة ، د ط ،ص 1
 .64قباني شاعر المرأة و السياسة ،صنبيل خالد أبو علي ،نزار  2
 .07المرجع نفسه ،ص 3
 .01م ،ص2011نزار قباني ،هوامش على دفتر النكسة ، 4
عبد الحق سوداني ،الوسائل اللغوية للحجاج في قصيدة "هوامش على دفتر النكسة" لنزار قباني ،جامعة الشاذلي بن جديد الطارف  5

 .75، ص2018ديسمبر 4العدد: /09،المجلد 
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تعتبر قصيدة" هوامش على دفتر الةكسة" ةقنة تحول في كتابة ةلار قباةي، فقد اةتقل م  الالل والحب      
 إلى السياسة وهذه بعض المقانع م  القصيدة: والمرأة

 القديمةأنعي لكم، يا أصدقائي، اللغة 
 القديمةوالكتب 

 انعي لكم:
 القديمةكلامنا المثقوب كالأحذية 

 ..والشتيمة، والهجاءومفردات العهر، 
 أنعي لكم..
 أنعي لكم..

 نهاية الفكر الذي قاد إلى الهزيمه
2 

 مالحه في فمنا القصائد
 مالحة ضفائر النساء

 والليل، والأستار، والمقاعد
 مالحة أمامنا الأشياء..

3 
 يا وطني الحزين
 حولتني بلحظة

 يكتب شعر الحب والحنينمن شاعر 
 لشاعر يكتب بالسكين..

4 
 لأن ما نحسه
 أكبر من أوراقنا..

 لابد أن نخجل من أشعارنا
5 

 إذا خسرنا الحرب، لا غرابه
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 لأننا ندخلها
 بكل ما يملكه الشرقي من مواهب الخطابه

 بالعنتريات التي ما قتلت ذبابه
 لأننا ندخلها

 1بمنطق الطبلة والربابه..
مقنعا وهذه خمسة مقانع م  القصيدة، حيث تةاول   20جاء  قصيدة" هوامش على دفتر الةكسة" في      

، فقد ركل ةلار على وصف حالة اأمة العربية جراء مواجهتها 1967عام  إسرائيلالمقانع أسباب الهل مة مع 
شلها في بةاء أمة مثقفة العربية وف أمل كبيرة م  اأةظمة ،فالشاعر يشعر بخيبة إسرائيلللهجوم م  نر  

لا سةبقى تح  الهل مة. الحياةعلميا ومعرفيا، وقد دعا إلى ضرورة الةهوض وتجديد وسائل   وا 
ألمه ع  الوضع الذي يعيش فيه مجتمعه، فجاء   عبر ةلار قباةي في هذه القصيدة ع  مدى حلةه ومرارة     

وعةيفة لما تضمةته م  ةقد  اعتبرها الةقاد جر ئةهذه القصيدة كرد فعل على الهل مة التي تعرض لها العرب، 
العربية فاشلة وهي السبب  السياسية لواقع العرب وسبب هل متهم ضد الصهايةة، فقد اعتبر الشاعر أ  اأةظمة
والمقاومة ضد الاحتلال الصهيوةي  في هذه الةكسة التي خلف  آثارا سلبية على اأمة، كما أةه دعا إلى المواجهة

 ستسلام له والاةتفاض ضد ناياةه.وعدم الا
 كا  ةلار قباةي يمسك في يده قلمي  قلم الحب والالل وقلم الحرب فقد تحول م  شاعر المرأة والروماةسية     

إلى شاعر السياسة والون ، كا  يخض على أوراقه معاةي الحب والارام والتالل بالمرأة وقد تاةى الجميع بقصائده 
التي كاة   1967حل را   5أصاب  قلب كل امرأة وكل عاش ، إلى أ  جاء  ةكسة  كبارا وصاارا فأشعاره

ةقنة تحول كبيرة في كتابة الشاعر فقد اةتقل م  الالل إلى السياسة وقد استنا  ةقل الواقع المظلم الذي يعيشه 
 .كأفضل ما كتب في هذا المجال مجتمعه وكتب قصائد صةف 

                                                 
 .75نزار قباني ،الأعمال السياسية الكاملة الجزء الثالث ،ص 1
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 أدوات التشكيل الأسلوبي /2
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 مفهوم الصورة الشعرية في المدرسة الأسلوبية: /1
 المدرسة الأسلوبية:مبادئ  1_ 1  

لقد استناع  اأسلوبية أ  تش  نر قها وسض المةاهج الةقدية المعاصرة حيث عد  مةهجا وصفيا يهد       
إلى دراسة الخناب اأدبي بموضوعية وعلمية فهي تبحث ع  خبايا الةص اأدبي م  خلال بةيته اللاوية، 

لظهورها للعالم السويسري" فيرديةاةد ديسوسير" وم  ع  نر   أدوا  وقواعد وضعها اأسلوبي  ويعود الفضل 
بعده" شارل بالي"و" ر فاتير"، أما م  العرب م  اهتم بهذا المجال ةجد" صلاح فضل"و" عبد السلام المسدي" 

 وةور الدي  السد" وغيرهم.
فلابد عليةا أ  ةتنر  وقد تعدد  مفاهيم اأسلوبية عةد العرب والارب و إذا أردةا تقديم مفهوم للأسلوبية      

 أولا إلى ماهية مصنل  اأسلوب الذي يعد ةقنة الاةنلا  اأساسية لظهور اأسلوبية.

 : Styleأولا: مفهوم الأسلوب  
مفهوما محددا ،  إعنائهحظي مصنل  اأسلوب باهتمام كثير م  الةقاد والدارسي  قديما وحديثا فحاولوا      

الصورة اللفظية التي هو أول ما يلقى م  الكلام ولا "ى أ   اأسلوب هو :م  بيةهم عبد السلام المسدي إل
ةمايمك  أ  تحيا مستقلة  يرجع الفضل في ةظامها اللاوي الظاهر إلى ةظام آخر معةوي اةتظم وتألف في  وا 

لبسه أو  ةفس الكاتب أو المتكلم فكا  بذلك أسلوبا معةويا ثم تكو  التأليف اللفظي على مثاله وصار ثوبه الذي
جسمه إذا كا  المعةى هو الروح، ومعةى هذا أ  اأسلوب معا  مرتبة قبل أ  يكو  ألفاظ مةسقة وهو يتكو  

 1في العقل قبل أ  يجري به اللسا  أو يجري به القلم"
إ  الكلما  المستخدمة في الكلام أو الكتابة لا يمك  أ  تعيش بمعلل ع  المعاةي التي تحملها فلا يمك       

للألفاظ أ  تكو  فعالة دو  وجود فكرة أو معةى خلفها، والفضل في تةظيم الكلما  يعود إلى ةظام أكبر يتكو  
في عقل الكاتب فاأسلوب يعتمد على اأفكار والمشاعر التي تتشكل داخل الةفس قبل أ  تعبر عةها لفظيا، 

 قبل التعبير عةه.وهو يتنلب تفاعلا عميقا بي  الفكر واللاة وفهما عميقا للمحتوى 
مفهوم) اأسلوب(  وصياغةأما أحمد الشايب الذي يعتبر م  الةقاد المعاصر   الذي  ساهموا في تحديد      

 في كتابه" اأسلوب دراسة بلاغية تحليلية", لقد قدم العةاصر التي تساعد في فهم اأسلوب وتتمثل عةاصره في:
 الفكرة .1
 والعانفة .2

                                                 
 .65،ص 3عبد السلام المسدي ،الأسلوبية و الأسلوب ،الدار العربية الكتاب ،ط 1
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 وةظم الكلام .3
 والخيال .4
 1لوب واأس .5

فالفكرة تمثل جوهر الةص ومحتواه وهي ما يسعى الكاتب إلى التعبير عةه و جب أ  تكو  واضحة      
ومترابنة، أما العانفة فهي تعكس المشاعر والاةفعالا  التي يحملها الكاتب، وةظم الكلام هو تةظيم الجمل 

يتعل  بالصور والتشبيها  التي يستخدمها  واأفكار فالةحو والتركيب الجيد يسهما  في وضوح الرسالة، والخيال
الكاتب لتجسيد هذه المشاعر واأسلوب هو النر قة التي يتبةاها الكاتب للتعبير ع  أفكاره ويشمل الاختيارا  
اللاوية والتراكيب فاأسلوب هو ما يميل كل كاتب ع  آخر ويعني للةص نابعا فر دا، كل هذه العةاصر 

اأسلوب على الةص اأدبي م  خلال دمجها يتمك  الكاتب م  خل  تجربة قراءة  تساعد في فهم كيفيه تأثير
غةية ومعبرة ، فمفهوم الشايب للأسلوب يعكس أهمية التفاعل بي  العقل والعانفة في اأدب م  خلال هذه 

 العةاصر.

 : stylistiqueثانيا: مفهوم الأسلوبية:  
 style" ، وترجع كلمة ique، ولاحقته )يَّة( ،" style سلوب"إ  كلمة أسلوبية دال مركب م  جذره "اأ     

 .2أو القلم أو أداة الكتابة " التي تعةي الر شةstilusاللاتيةية" إلى الكلمة
، هو المؤسس لعلم اأسلوبية في العصر الحديث، فهو يعتبر أبا لها  charles ballyويعد شارل بالي      

وثبته اةنلاقا م  ثةائيا  عةده هي:" العلم الذي يدرس وقائع التعبير رسخ هذا المصنل  واحكمه  وأول م 
ووقائع اللاة عبر  الشعور ة م  خلال اللاة اللاوي م  ةاحية محتواها العانفي، أي التعبير ع  واقع الحساسية

 .3هذه الحساسية"
وانف على استخدام اللاة أي أةها علم يهتم بفهم كيف تعكس اللاة المشاعر و اأحاسيس وكيف تؤثر الع     

وتكو ةها كما يدرس أيضا كيفية تعبير اأفراد ع  مشاعرهم م  خلال الكلما  وتأثير السياقا  الخارجية على 
 هذا التعبير.

                                                 
  .24،ص 1م ط2013،مقدمة في الأسلوبية ،عالم الكتب الحديث ،إربد _الأردن ،رابح بن خوية  1
م 2011ه_1432الخطاب الشعري ،عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع ،إربد _الأردن ،محمد بن يحيى ،السمات الأسلوبية في  2
 .10،ص 1،ط

 1م ،ط2002حسن ناظم ،البنى الأسلوبية دراسة في " أنشودة المطر " للسياب ،المركز الثقافي للنشر ،الدار البيضاء ،المغرب ،طد 3
 .31،ص
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عةد العرب يعتبر عبد السلام المسدي أول م  استعمل مصنل  اأسلوبية، ويعرفها بقوله:" بداهة بالبحث      
 .1ساء علم اأسلوب"ع  اأسس الموضوعية لإر 

فاأسلوبية هي أساس علم اأسلوب وهي فر  م  فرو  اللاة واأدب تهتم بدراسة اأساليب المستخدمة      
في الكتابة والتعبير، وتضع أسس موضوعية يمك  م  خلالها بةاء علم اأسلوب كفر  له قواعده وأدواته 

 الخاصة.
لوبية وتحليل الخناب"، يقول:" اأسلوبية علم يدرس اللاة ضم  كما ةجد مةذر العياشي في كتابه" اأس     

ةظام الخناب، ولكةها_ أيضا_ علم يدرس الخناب مولعا على مبدأ هوية اأجةاس، ولذا كا  موضو  هذا 
العلم متعدد المستويا  مختلف المشار ب والاهتماما ، متةو  اأهدا  والاتجاها  وما دام  اللاة ليس  

ا  ايصالي دو  آخر، فإ  موضو  علم الاجتما  ليس حكرا_ هو أيضا_ على ميدا  تعبيري حكرا على ميد
 .2آخر"
هي علم يدرس اللاة في سيا  الخناب حيث تتةاول الفرو  والخصائص التي تميل اأجةاس اأدبية  إذا     

المختلفة، يتمحور هذا العلم حول تحليل الةصوص م  لوايا متعددة مع التركيل على كيفيه استخدام وتوظيف 
 أعم .اللاة لتحقي  أهدا  معيةة، فاأسلوبية تقدم أدوا  تحليلية لفهم الةصوص بشكل 

المعاصرة التي حظي  باهتمام كثير م  الةقاد  أو علم اأسلوب م  أهم المةاهج الةقدية ةقول أ  اأسلوبية
أستاذه فيرديةاةد ديسوسير وهي دراسة الةصوص وتفسيرها  والمعاصر  ، فقد عد شارل بالي مؤسسها متبعا مةهج

خبايا الخناب اأدبي، وهي علم له قواعده فيما يتعل  بالسما  اأسلوبية التي تميل الةص والبحث ع  
وضوابنه الخاصة ولها اتجاهاتها ومبادئها التي تميلها ع  بقيه المةاهج وقد استناع  أ  تتالال وسض 

المعاصرة وتضع ثقلها وأسسها وأصبح  علما له أدواته التحليلية المساعدة في فهم وقراءة  المةاهج الةقدية
البةيوية) ر فاتير. جو  كوهي ( التي تركل على  ستفيد م  مبادئ اأسلوبيةودراسة الةصوص اأدبية، وسة

 مكوةا  البةية المعقدة والعلاقا  التي ترتبض بي  وحداتها اللاوية.

 الحديثة: الشعرية الانزياح وعلاقته بالصورة 2_1  
   مكةوةاته واةفعالاتهالةصوص اأدبية ليس  مجرد كلما  مرتبة بل هي عملية تتي  للكاتب التعبير ع     

بأسلوب يؤثر في المتلقي و جعله يعيش تجربة جديدة، ولهذا فإ  اأسلوبية تركل على دراسة الخصائص اللاوية 
إلى أداة للتأثير والجمال، فتدرس الصور الشعر ة بوصفها مظهرا م  مظاهر  اأخبارالتي تحول الةصوص م  

                                                 
 .34عبد السلام المسدي ،الأسلوبية والأسلوب ص 1
 .27،ص 1م ،ط2002للنشر ،منذر العياشي ،الأسلوبية وتحليل الخطاب ،مركز الانماء الحضاري  2
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العادية باتجاه لاة فةية خاصة بالشعر، فتهتم  صودا ع  اللاةالاةل اح اأسلوبي أي أةها تمثل خروجا مق
ةما الإيحاءبالصورة ليس باعتبارها مجرد وسيلة للتل ي  أو  باعتبارها عةصرا بةيويا داخل الةص يكشف ع   وا 

نا والتأثير في القارئ، لذا فإ  المفهوم اأسلوبي للصورة الشعر ة مرتب أسلوب الكاتب ونر قته في تشكيل اللاة
 بالاةل اح.

العادية سواء م  حيث  الاةل اح مصنل  بلاغي ةقدي يشير إلى خروج الشاعر ع  المألو  في اللاة     
 الحديث. التركيب أو المعةى أو الدلالة م  أجل خل  شاعر ة فهو عةصر أساسي في الشعر

ذلك عبد السلام المسدي في كتابه" اأسلوبية واأسلوب"،  أوردولقد تعدد  مصنلحا  ومفاهيم الاةل اح وقد 
 الفرةسية مع صاحبه: حيث وضع كل مصنل  ومقابله في اللاة

 Valéry.             فاليري.                      L'écartالاةل اح.                 -
 .       L'abusالتجاول.                   -
 Spritzerسبيتلر.                                        La dèviationالاةحرا       -
 Wallek et Warren.       والاك و فار        La distonsionالاختلال.    -
 Beytard.       بايتار .                                La subversionالاناحة.    -
 Thiry                                .        تيري.        L'infractionالمخالفة.         -
 Barthesبار .                                           Le scandaleالشةاعة         -
 Cohen.        كوهي .                                  Le violالاةتهاك.                   -
 Todorovودورو .                ت           Des norms La violationخر  السة    -
 .L'incorrectionاللح            -
 Aragonو                                  ڨ.  آراLa transgressionالعصيا      -
 Le groupe (mu)1.       جماعة مو           L'altérationالتحر ف.           -

فتعددها وكثرتها يجعل اأمر عسيرا في ضبض مفهوم مستقر  هذه هي أهم المصنلحا  المرادفة للاةل اح    
أةه وليد لفظة أجةبية فم  الصعب وضع معةى مضبوط و  له، فمصنل  الاةل اح مصنل  عسير الترجمة

أو ما يقتضيه الظاهر، أو هو خروج  يةعقد على أ  الاةل اح: خروج ع  المألو  الإجما محدد له، لك " يكاد  

                                                 
 .101_100عبد السلام المسدي ،الأسلوبية و الأسلوب ،ص 1
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قصد إليه المتكلم أو جاء عفو الخانر لكةه يخدم الةص بصورة أو بأخرى، وبدرجا  ع  المعيار لارض 
 .1متفاوتة"
أو المعايير السائدة في الكتابة بقصد أو بعفوية وهذا الخروج  أي أ  الاةل اح هو كسر للقواعد التقليدية     

 حسب السيا . ع  المعيار هو أسلوب  يمك  أ  يثري الةص و ل د م  تأثيره،و ختلف تأثيره
إ  مفهوم الاةل اح واسع ومتعدد في الدراسا  اأسلوبية وهو أهم ما نرحته اأسلوبية وقام  بدراسته      

، "اةحرا "وسبيتلر سماه "خنأ"والاةل اح عةد اأسلوبي  عر  بعدة مصنلحا  فعده فاليري" تجاول"، وبالي 
 .2"جةو  "عله و  فيجڨ، أما آرا"شذوذ"وتودورو "كسر"وآثر تيري كلمة

في فكرة الاةل اح فهو الذي جاء إلى اأسلوبية Leo spitzerوقد تعم  العالم األماةي اأسلوبي ليوسبيتلر     
اعتاد عةدما ينالع روايا  فرةسية حديثة أ  يضع خنا تح  عبارا  لفت  "بمصنل  الاةحرا  فيقول أةه: 

الاستعمال الشائع ثم كا  أ  أوجد أ  بي  معظم هذه العبارا  ةوعا اةتباهه وبد  له مةلاحة اةل احا بيةا ع  
 .3"م  التلاقي وم  ثم فقد راح يبحث ع  أصل روحي وةفسي مشترك لهذه الاةل احا  في ةفس الكاتب

فهذه العبارا  التي تسترعي اةتباهه كاة  تحمل ةوعا م  الاةل اح ع  الاستخدام الشائع أو المتعار       
دفعه إلى البحث ع  أسباب ةفسية وروحية وراء هذه الاةحرافا  في التعبير وهذه الاةحرافا  في  عليه مما
اليومية لا لاة الةثر أ  لاة الةثر في رأيي  الشعر اةحرا  ع  اللاة أي في الةثر مما يعةي أ  لاة الرواية

 أيضا تقوم على الاةحرا .
اأسلوبية ع  مفهوم الاةل اح وقد تنور  في تحديده للظاهرة فلا يخرج Michael Riffaterreأما ر فاتير     

 .4"حيةا، ولجوءا إلى ما ةدر م  الصيغ حيةا آخر للقواعد خر   "هذا اأخير على يديه فالاةل اح عةده هو:
فهو مفهوم لاوي يشير إلى استخدام اللاة بشكل مبتكر خارج ع  القواعد الةمنية المتعار  عليها يمك       
و  هذا الخل  للقواعد ةتيجة للتعبير ع  معاةي جديدة أو لتوليد تأثيرا  معيةة فهو يعكس قدرة اللاة على أ  يك

 ويمثل أداة قوية في اأدب. والإبدا التكيف 

                                                 
 .180،ص 1م ،ط2007ه_1427يوس  أبو العدوس ،الأسلوبية الرؤية و التطبيق ،دار المسيرة للنشر والتوزيع ،عمان ،1
 .57م ،د ط، ص1992الخطاب وعلم النص ،عالم المعرفة ،أغسطس صلاح فضل ،بلاغة 2
م 2005ه_1426أحمد محمد ويس ،الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية ،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ،3

 .88،ص
 .103عبد السلام المسدي ،الأسلوبية والأسلوب ،ص4
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، فيعتبر الاةل اح عةصرا "الشعر ة اللاة بةية"يعد جو  كوهي  م  أهم م  كتب ع  الاةل اح في كتابه      
الشعر ة حيث يعني الةص عمقا وجمالية خاصة م  خلال الخروج ع  القواعد المعتادة فيقول أساسيا في بةاء 

 .1"الاةل اح وحده الذي يلود الشعر ة بموضوعها الحقيقي "أ :
لقد اهتم  كثير م  المدارس بمفهوم الاةل اح م  بيةها اأسلوبية التي أولته اهتماما خاصا وشارك  في      

 مع العديد م  الدارسي  اأسلوبي  مثل بالي ،ر فاتير وغيرهم. بةائه وتنور مفهومه

 مستويات الانزياح وعلاقته بالصورة الشعرية: 3_1
 أولا :الانزياح التركيبي:

الاةل اح على هذا المستوى في الةصوص الشعر ة يقصد به الابتعاد ع  الترتيب الةحوي المألو  للجمل      
أو تكثيف المعةى وهذا ما ةلمحه في الةص  لف  الاةتباه و إثارة الدهشة م  أجل تحقي  أغراض بلاغية مثل

اعتمدها الشاعر لخل  التأثير  كثيرةالشعري" الااضبو " لةلار قباةي، ففي هذه القصيدة تظهر اةل احا  تركيبية 
يا وفكر ا ويعبر ع  فالشاعر لا يستخدم الاةل اح بنر قة عشوائية بل يعتمده كأداة فةية ليحدث تأثيرا فةيا وجمال

حالا  معقدة لا تكفيها الكلما  العادية، فيستخدم الشعراء الاةل احا  التركيبية بكثرة و تبي  ذلك م  خلال 
 دراستةا لهذا الةص الشعري.

 الأفعال: -أ

م  خلال دراستةا للقصيدة ةلاحظ أ  ةلار قباةي اعتمد كثيرا على فعل اأمر مقارةه باألمةة اأخرى،      
 مك  تصةيف هذه اأفعال على الشكل الآتي:وي

 اأمر  المضار   الماضي

ةسيةا ، اعتقلوها ، نلبةا ، 
صارةا ،كبرتم ،ولى ،نلعتم 

 ،لرعتم ،جعل.

تكو  ،صاروا ،تادو، تحول  
،لا يملكو  ،ةملك ،ةتعانى 

 ،ةبةي ،يةهار .

علموةا ،اضربوا ،احلموا ،لا 
تسألوةا ،اتركوةا ،اشةقوةا ،قاتلوا 

رروةا ،انردوا، لا تبالوا، لا ،ح
تسمعوةا ،لا تعودوا ،لا تقرأوةا ،لا 
تشبهوةا ،لا تعبدوةا ،اغسلوةا 

 ،استعدوا ،اقنفوا.

                                                 
 -05حمد الولي ومحمد العمري، مكتبة الأدب المغربي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء جون كوهين ،بنية اللغة الشعرية، ترجمة م 1

 .42.،ص1ط 1986المغرب
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أفعال مضارعة، وما يقارب ثماةية عشر فعل أمر،  أفعال ماضية، وحوالي تسعة استعمل ما يقارب تسعة
الحذ  والشاعر كا  في حالة غضب واحتجاج كوةه يخدم القصيدة فهو  الفعل الذي يدل على النلب أو 
فاأوامر وجه  م  الكبار إلى الصاار لكةه في  داخلي وفعل اأمر وسيلة مباشرة للتفر غ والةداء إلى المواجهة

هذه القصيدة يعكس اأدوار حيث كا  الصاار هم مصدر البنولة بيةما الكبار هم  مصدر العجل والهل مة، 
قويا يشبه خنابا ثور ا ودعوة إلى الاةتفاضة، فةلاحظ الإكثار م  استخدامه  لتحر ض متسارعا و  إيقاعافيخل  

 .والمواجهة قصد التحرر الجيل الجديد على المقاومة

 الروابط: -ب

لا تخلوا القصيدة م  الروابض ،فهي تساعد في ربض الجمل واأفكار مما يساهم في تماسك الةص واتساقه      
 .حيث ورد  بهذا الشكل:

 مرة (22حر  الواو )_
 مرا  (6_ حر  الفاء ) 

 _ إذا ) مرة واحدة (
 فحر  الواو هو الناغي على القصيدة فيظهر التواصل بي  حالا  متعددة م  األم والحل  ،الثورة ،     

 التمرد ،الرجاء...،ويعكس الةقد والاحتجاج والدعوة إلى المواجهة والفعل.
 الضمائر: -ت

 ضمائر وهي :ةلاحظ حضور ثلاثة      
 _ ضمير المتكلم : ةح  ،ةا

 _ ضمير المخانب : كم ،ك ،وا ) احترموا(
 _ ضمير الاائب: هم 

تم استعمال ضمير المتكلم بكثرة في القصيدة ،فالبة توظيفه يعكس شعورا بالذةب والخذلا  والمواجهة      
لجديد واأمة والمجتمع العربي المتخاذل فكا  الضمير ) ةا( اأكثر تكرارا أةه يعود على الشاعر وعلى الجيل ا

 ،فيعكس الاةكسار الداخلي الجماعي و وحد صو  اأمة.
أو الةظام اللاوي القياسي للجملة يسهم في خل  صورة شعر ة  إ  الخروج ع  التركيب الةحوي المألو      

، ويحرر اللاة م  قوالبها  عياإبدا ماايرة للمعتاد مما يضفي على الةص بعدا فةيا وجماليا خاصا ويمةحه نابعا 
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العادية ليصوغ تراكيب تدهش القارئ وتثير خياله فيةتج صورا شعر ة مكثفة  ابتعد ع  اللاة إذاالجاهلة فالشاعر 
 للتعبير والتوسع في المعةى مما يجعل الةص أكثر ثراء. إمكاةيةوموحية ويمةحها 

 ثانيا: الانزياح المعجمي :
 أ_ معجم الطفولة :

 المفردا  ة الدلال

 تلاميذ ،أنفال ،الدراجة ،مصاصة ،الحليب ،دفاتر. تصو ر النفولة كمصدر للمقاومة والبراءة المتمردة.

 ب_ معجم الحرب والمقاومة:
 المفردا   الدلالة 

الحجارة ،السكي  ،اللام ،الكمي  ،اضر وا  إبرال أدوا  القتال ،ةداء للفعل والمواجهة.
 ،الجيش.،قاتلوا، التةي  

 ج_ معجم العجز والخنوع :
 المفردا   الدلالة

الرجال صاروا عجيةا ،لا تسألوةا ،ةح  موتى  ةقد لواقع الشعوب العربية العاجلة ع  الفعل.
 ،ةح  الهاربو  ،الخو .

 د_ معجم الزمن :
 المفردا  الدلالة 

 ،خلال شهر ،ولى لما  ،يومكم ،لا تعودوا.ةسيةا ،كبرتم  دلالا  على المفارقة بي  لم  الثورة و لم  السكو  

 ه_ معجم الطبيعة : 
 المفردا  الدلالة 

 الحجارة ،الل تو  ،الياسمي  ،الةسر   ،شقو  اأرض. رمول اأرض ،المقاومة، الةقاء و الحياة رغم الدمار.
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 و_ المعجم الديني:
 المفردا  الدلالة

 المسي  ،موسى ،سحر موسى الإيما  بالتحرر.توظيف الرمول الديةية لكسر الرهبة وبث 
 

يعد الاةل اح المعجمي أداة رئيسية في بةاء الصورة الشعر ة فهو يحول اللاة م  وسيلة للتواصل إلى أداة      
ع  الدلالا  المألوفة للكلما  واستخدامها في غير موضعها يكو  صورة غير عادية تثير  للتعبير، فالخروج

وتدهشه وتحفل خياله ،هذا الةو  م  الاةل اح يخل  معةى جديد للكلما  مما يثري الةص و جعله أكثر  القارئ 
يحاء ،ويضفي عليه نابعا غامضا ورمل ا فيخرج م  المباشرة ،وهذا يعم  تأثيره الجمالي على المتلقي  كثافة وا 

   المهمة الخفي وراء هذه الرمول.و ثير فيه الدهشة و الرغبة في قراءة الةص وتحليله والسعي إلى اكتشا

 ثالثا: الانزياح الدلالي:
يعد الاةل اح الدلالي م  الظواهر اأسلوبية البارلة في اأدب لا سيما في الشعر حيث يسعى الكاتب أو      

ا، الشاعر إلى تجاول المعةى الحرفي للكلما  ليخل  أفقاً دلاليا جديدا ليثري الةص ويمةحه نابعا جماليا وفةي
فيتحول الةص م  مجرد وسيلة لةقل اأفكار إلى أداة للإبدا  واذا قلةا اةل احا دلاليا فإةةا ةتحدث ع  الصور 

 البياةية عامة التي تعد الجوهر الذي لا تستاةي عةه الشعر ة، فهي تمثل دورا مهما في بةاء الاةل اح.
ةيا بالاةل احا  الدلالية التي تكشف ع  عم  تعد قصيدة الااضبو  للشاعر ةلار قباةي ةموذجا شعر ا غ     
الشعور ة ففي هذا الةص الشعري عبر ع  الاضب والرفض والتمرد بتوظيفه اللاة خارج مألوفها، م   التجربة

خلال استعماله عبارا  ذا  نابع مجالي ورملي تعبر ع  الواقع المهلوم فتحمل الكلما  بعدا جديدا يتجاول 
  العةوا  الااضبو  الذي هو عبارة ع  كلمة واحدة لكةه يحمل معاةي عديدة وعميقة معةاه السنحي، بداية م

وهو اسم فاعل مشت  م  الفعل غضب، جاء بصياة الجمع التي تعني اةنبا  بالحشد والتكاثر ويشير إلى 
ا التمرد جماعة حالتهم الةفسية هي الاضب وهو اةفعال ةفسي قوي ةاتج ع  الظلم والقهر يدل على الرفض وربم

 ويمك  الثورة.
والرفض فهم يمثلو   الااضبو  في القصيدة ليسوا مجرد أشخاص غاضبي  فحسب بل هم رمل للثورة     

ضمير اأمة وهم عكس الساكتي  والخاةعي  يمثلو  أشخاص على وشك التمرد وقد يكوةو  على الاستعداد 
 قع مما يهيئ القارئ المتلقي لاستقبال قصيدة ةقدية.والمواجهة ،ويعبرو  ع  قلقهم وعدم رضاهم ع  الوا للثورة
الاضب هةا شعور داخلي تحول إلى وعي جماعي فهو ليس مجرد اةفعال بموقف ضد واقع مظلم وخرج       

كلمة الااضبو  م  معةاها المعجمي إلى معةى رملي يمثل الثورة والرفض والتمرد على الواقع المهلوم ومةح  
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تجعل المتلقي يدخل إلى عالم شعري مليء بالثورة والتمرد، كذلك هي تعبير ع  موقف  القصيدة شحةة عانفية
 السياسية ورفضهم لها. اأمة ضد هذه اأةظمة

لقد مس الاةل اح األفاظ والعبارا  على نول القصيدة بهد  خل  دلالا  ومعاةي جديدة تثير اةتباه      
ما  في غير معةاها المألو  والخروج بها إلى دلالا  جديدة المتلقي وتبرل عبقر ة المبد  في استعمال كل

يحائي، فتخل  لةا صورة شعر ة مبتكرة.  تتجاول القاموس وتضفي على الةص نابع جمالي وا 
بسينة  المباشرة فلاة هذه القصيدة عةد قراءة هذا الةص الشعري ةجد أ  أبعاده الدلالية تتجاول حدود اللاة     

جمع فيها الشاعر بي  اليومي والرملي فاستعمل ألفاظ واقعية لك  تحمل معاةي رمل ة وعميقة في آ  واحد 
لتصو ر بنولا  اأنفال وبراءتهم وتوضي  موقف اأمة عبر سياقا  عديدة تحمل دلالا  ومعاةي متةوعة 

 وعميقة.
تعكس ثورة الاضب المكبو  في الشعوب العربية وتعبر ع  رفض  ةإ  هذه القصيدة تحمل دلالة رمل      

 الحروب والواقع السياسي والاجتماعي المتردي فيقول الشاعر:
 نحن أهل الحساب ...

 والجمع ...
 والطرح

 فخُوضُوا حُرُوبَكُم  
 واتركونا ..
 إننا الهاربون 

 من خدمة الجيش ،
 فهاتوا حبالكم
نُقُونا ...  1واش 

وهي صورة رمل ة لجماعة " أهل الحساب والجمع والنرح " م  الةاس تعر   ةفسها بأةها  فئةهةاك      
اختار  العقل والمعرفة سبيلا وهذا يوحي إلى التفكير المةنقي والعمل البةاء في مقابل ذلك تظهر الحروب 

فهو يستخدم ةبرة حاسمة  "فخوضوا حروبكم"كرمل الفوضى والدمار فهةاك دعوة للتخلي عةها بوضوح عبر قوله 
تبي  رفضه للصراعا  والاةخراط فيها والابتعاد عةها هذه العبارا  عةدما تتحد فيما بيةها فهي تقدم لةا صورة 

 إةساةياشعر ة تتجلى م  خلال التةاقض بي  العقل والسلاح بي  م  يبةي وبي  م  يهدم وهي بذلك تحمل موقفا 
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ر ة والاستقرار فالشاعر يرفض رفضا قانعا العةف لدرجة يفضل المو  يرفض الحرب والدمار و دافع ع  الح
 على حمل السلاح.

 وفي مقنع آخر يقول:     
 يا تلاميذ غزة ...

 لا تعودوا لكتاباتنا .. ولا تقرأونا
 نحن آباؤكم ...
 فلا تُشبهونا ..
 نحن أصنامكُم  
 فلا تعبدونا ..
 نتعاطی

 القات السياسي ...
 والقمع..

 مقابراً ...ونبني 
 1وسُجُونا..

ةداء صاد  وحل   موجه للأنفال على أ  لا يتبعوا نر   الكبار فهم مصدر خيبة لا قدوة فشبههم      
باأصةام وهةا صورة تدل على أ  الجيل اأكبر أصب  جامد التفكير فعلى الجيل الجديد أ  لا يقلده فالسبب 

دماةهناب سياسي فارغ خ  إتبا في هذا التفكير المحدود والجامد هو  يؤدي إلى الاستبداد  الإدما وهذا  وا 
وكب  الحر ة وم  يتبعه سيكو  مصيره مأساوي لا يبةي حضارة ولا مستقبل بل سيشيد المقابر ،والمو  هو 

 الوحيد في ظل القمع والاستبداد. الإةتاجآخر هذا المسار وهو 
وةظرا لهذا ةجد دعوة للتحرر الداخلي الةفسي قبل السياسي والاجتماعي دعوة للتخلص م  العقد التي      

 ةفهي مضلل إعلاميةتسينر على العقل وتمةع التفكير، حيث اأفكار أصبح  مخدرة سواء كاة  سياسية أو 
ر ة و ثقافية لخدا  الشعوب لاستخدام المستعمر أدوا  فك إشارةفي  "وانردوا م  رؤوسةا اأفيوةا"باأفيو  

فالصورة هةا تشكل  م  الخو  كعقدة ةفسية داخلية واأفيو  كمظلل خارجي ومخدر للعقل ليشكل لةا الةص 
صوتا يدعو إلى الثورة والتحرر باأفكار وعدم الاةجرار وراء الخد  السياسية ،والاةتماء والتشبث بالون  مجسدا 
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لون  قضية مقدسة شبهها بالمسي  الذي يتألم ويحل  مما يضفي بعدا اأرض ككيا  يستح  الدفا  عليه فا
 عميقا على المعاةاة فيقول: إةساةيا

 حررونا ...
 من عقدة الخوف فينا ...
 واطردوا من رؤوسنا الأفيونا..

 علمونا ...
 فن التشبث بالأرض ،

 ولا تتركوا..
 1المسيح حزينا..

المفاهيم الجوهر ة في علم اأسلوب وتحليل الخناب اأدبي وهو عةصر فالاةل اح الدلالي أحد أهم       
يتجاول المعاةي المباشرة للكلما  و خرج ع  القواعد المألوفة فيخل  دلالا   إذالشعر ة  أساسي في بةاء الصورة

والتأو ل  عميقة، ويحول اللاة م  وسيلة تواصل مباشرة إلى أداة جمالية وفةيه تفت  لةا باب التخيل إيحائية
الشعر ة تتكو  م  اةل اح يسم  للشاعر بالخروج ع  المألو  والمعتاد ويعيد تشكيل المعةى  والتفسير فالصورة

 بما يتواف  بأحاسيسه وتجربته الشعور ة.

 أدوات التشكيل الأسلوبي: /2
للمبد   بداعيةالإ إ  اأسلوب ضروري في أي عمل إبداعي سواء كا  شعرا أو ةثرا وهو جوهر التجربة     

والفةية ليجسد رؤ ته و ؤثر  التي تميل عمله ع  غيره وتتشكل م  خلال مجموعة م  اأدوا  والتقةيا  اللاوية
هي العةاصر والمكوةا  التي يستخدمها الشاعر في بةاء ةص بنر قة  في المتلقي ، وأدوا  التشكيل اأسلوبي

والتصور ة حيث تساعد هذه اأدوا  على  والدلالية ركيبيةوالت والإيقاعية فةية وهي تشمل الجواةب الصوتية
 جمالية. تحو ل أفكار المبد  إلى بةية لاويه ملموسة تعكس تلك الرؤية بدقة

: أ  التشكيل اأسلوبي هو عملية مركبة تتم في " الةص اأدبي"يعر   سعد مصلوح التشكيل في كتابه      
 .2"والمعجمية في آ  معا والتركيبية الصرفيةةسيج متشارك معقد على جميع المستويا  

هذا يعةي أ  اأسلوب ليس مجرد إضافة لعةاصر لاوية بل هو عملية إبداعيّة وتفاعل وتكامل بي  مختلف      
مكوةا  اللاة حيث تتعامل جميع مستويا  اللاة بشكل معقد ومتشارك لخل  بةية لاوية تعبر ع  رؤ ته وا   
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فر في آ  واحد لتكو   أسلوب مميل بحيث لا تعمل هذه المستويا  بشكل مةفصل كل هذه المستويا  تتضا
 بل تتفاعل في لحظه الإبدا  والتلقي.

التشكيل  "أ :"والمعةوية الشعر العربي المعاصر قضاياه وظاهره الفةية"و ذكر عل الدي  إسماعيل في كتابه      
أبرل عةاصر  اأدبي أثره وجماله وتعد الصورةعةصر أساس م  عةاصر الةص الشعري ولولاه لفقد الةص 

المجردة ع  سياقها بل ةقصد السيا  الذي ورد  فيه وعلاقتها  التشكيل الشعري في القصيدة ولا ةقصد الصورة
 .1"بالعةاصر المكوةة

الشعر ة  حيث يلخص عل الدي  إسماعيل في هذا القول دور التشكيل في الةص الشعري وقوته وأ  الصورة     
هي أبرل مظاهر هذا التشكيل فإذا كاة  اللاة مباشرة ومسنحة وخالية م  أي تشكيل فإ  الةص يفقد قدرته 

 على جذب المتلقي فالشكل هو الوعاء الذي يحمل المضمو  بنر قة مؤثرة.

 التشكيل الرمزي: 1_2
الحسية التي تؤخذ قالبا تركيب لفظي يستللم مستو ي : مستوى الصور "ةعةي بالرمل أ  الرمل اأدبي      

 .2"للرمل ومستوى الحالا  المعةوية التي ترمل إليها بهذه الصورة الحسية
بمعةى أ  الرمل اأدبي هو بةاء لاوي ملدوج يتكو  م  صور حسية ملموسة تعمل كقالب وتشير هذه      

ة تقوم على ةو  م  التداعي الصور في عمقها إلى حالة معةوية وأ  العلاقة بي  هذي  المستو ي  ليس  عشوائي
 فالصورة الحسية تحمل بعض الخصائص التي يمك  ربنها بالحالة المعةوية.

الرمل م  حيث هو وسيلة لتحقي  أعلى القيم "كما تنر  عل الدي  إسماعيل في مفهومه للرمل في قوله:      
و  أداة لةقل المشاعر المصاحبة في الشعر، هو أشد حساسية بالةسبة للسيا  الذي يرد فيه... بمعةى أةه يك

 للموقف وتحديد أبعاده الةفسية.
و ر د بهذا القول بأ  الرمل ليس مجرد لخرفة لاوية بل هو أداة فةية تساهم في رفع قيمة الشعر م  خلال      

سيلة قدرته على التعبير ع  المفاهيم المجردة وتلداد قوة وتأثيرا م  خلال السيا  الذي يلد فيه حيث يصب  و 
 لةقل المشاعر المصاحبة للموقف.

 إستراتيجيةوفي اأخير ةستةتج م  خلال هذه التعار ف يمك  القول أ  التشكيل اأسلوبي الرملي يمثل       
فةية عميقة ومؤثرة في الشعر المعاصر تعتمد على قوة الرمل وقدرته على تجاول التعبير المباشر والسنحي 

 وهو جوهر في بةاء المعةى وتشكيل التجربة الشعر ة.
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 ولقد اعتمد ةلار قباةي في قصيدة الااضبو  على الرمل و وظيفته في القصيدة حيث يقول فيها:     
 علمونا..
 تغدواكي  الحجارة 

 بين أيدي الأطفال ،
 1ماسا ثمينا..

في سيا  اأبيا  لا تمثل الحجارة معةاها الحرفي كمادة صلبة بل ترمل إلى الظرو  الصعبة والقاسية      
لى المقاومة الشعبية البسينة ،والوسائل المتاحة للفقراء والمظلومي  في وجه العدو والتحدي رغم الضعف  وا 

يرملو  إلى البراءة والعفوية لك  في هذا السيا  يحملو  دلالة أعم  هم أنفال  المادي، في حي  اأنفال
صاار واجهوا قوى العالم بوسائل بدائية ،كما أ  تحول الحجارة إلى ماس ثمي  كما في قوله "ماسا ثميةا "قد 

تعبر ع  الكرامة يشير إلى القدرة على تحو ل اأشياء البسينة إلى شيء ذي قيمة فصار  لا تقدر بثم  أةها 
و الشجاعة إذ " الحجارة" هةا ليس  مجرد مادة بل هي رمل يحمل معاةي أعم  تتعل  بالصعوبا  و الإمكاةيا  

 .والبراءة
فةلار قباةي وظف تقةية التحول الرملي إذ يةتقل بالحجر م  دلالة مادية مةشيء بسيض إلى دلالة معةوية       

ل هو جوهر الشعر المقاوم الذي يعيد تشكيل الواقع م  خلال الصور الشعر ة ترمل للمقاومة والعلة ،هذا التحو 
 .أ  هذه الدروس أصبح  حقائ  قائمة،فقد استخدم اأسلوب الخبري بصياة الماضي "علموةا" ليؤكد 

 وفي قوله أيضا:     
 گي  تغدو

 دراجة الطفل، لغما
 وشريط الحرير..
 يغدو كمينا..

 كي  مصاصة الحليب..
 ا إعتقلوهاإذا م

 2تحولت سكينا....
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في هذا المقنع الشعري يصور لةا أقوى صور الشعر المقاوم وتعكس قيمة التحدي الشعبي البسيض فهو      
يستخدم مفارقا  شديدة الذكاء ليبرل المأساة م  جهة والبنولة م  جهة أخرى فهو يحمل استةكار للحالة 

والاةبهار م  تحول أدوا  النفولة البر ئة وتحو لها إلى رمول  و تعجب في صياة سؤال إةكاري مملوء بالدهشة
للعةف والخنر مما يعكس وحشية الواقع الذي يواجهه اأنفال فالدلالة الرمل ة تتمثل في تحول" دراجة النفل" 
إلى لام في ةظر السلنا  والتي تمثل اةتهاك هذه البراءة وتحو لها إلى دمار و خنر ،وفي واقع الحرب كما 
ترمل إلى البراءة والنفولة واللعب ،وفي قوله "شر ض الحر ر " الذي يرمل إلى الةعومة والجمال والرقة وهو ل ةة 
أةثوية فةلار يجعلها رملا للمقاومة ،كما ترمل" مصاصة الحليب" إلى النفولة المبكرة و الرعاية وتحو لها إلى 

 وتحو لها إلى أداة للقتل والإيذاء. سكي  الذي يمثل العةف والقسوة واةتلا  مظاهر النفولة
 وفي قوله أيضا :     

 إننا لهاربون 
 من خدمة الجيش
 فهاتوا حبالكم
 1واشنقونا..

فهذا المقنع الشعري يعبر ع  رفض الخدمة العسكر ة التي يةظر إليها في بعض اأحيا  كرمل السلنة      
المسؤولية الونةية والرفض للأوامر العسكر ة وفي قوله والقمع فالهروب هو رمل الجب  والتخاذل والتهرب م  

"فهاتوا حبالكم واشةقوةا" يظهر استعداده للمو  وعدم الرغبة في المقاومة بدلا م  مواجهة الخدمة العسكر ة 
التي يرفضوةها والاستعداد للتضحية بالةفس و الحر ة ويشير إلى مدى قسوة الواقع الذي يدفعهم إلى هذا الخيار 

ر ر، فهو يقصد م  خلال هذه اأبيا  ع  رفضه السلنة العسكر ة واستعداده للمو  في سبيل حر ة الون  الم
 .أوضا  السائدة في العالم العربيفهي تعكس مواقفه الةقدية اتجاه ا

 ويقول أيضا:     
 نحن موتى..

 لا يملكون ضريحا
 ويتامى..

 2لا يملكون عيونا
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مجموعة م  الرمول التي تصور حالة م  الضعف الشديد في قوله "ةح  موتى حيث تحمل هذه اأبيا       
ضر حا "حيث تعبر ع  شعور الجماهير العربية بالمو  أي أةهم يعيشو  حياة بلا معةى و دل على  لا يملكو  

كراهم ولا التهميش واللامبالاة فالموتى الذي  لا يملكو  ضر حا هم الذي  لم يحترموا حتى بعد موتهم فلا تخلد ذ
عيوةا "فالدلالة الرمل ة تتمثل في الفقد والحرما  م  السةد و  تكرم تضحياتهم، وفي قوله "يتامى لا يملكو  

الحماية وهةا يشير إلى أ  الشعوب العربية فقد  بصيرتها ووعيها فلم تعد ترى الواقع بوضوح والتميل بي  الح  
حقيقة أو المستقبل، فم  خلال هذه اأبيا  يعبر ةلار قباةي فقدا  العيو  فيوحي بالعمى ع  ال أماو البانل 

ع  حالة الشعوب العربية التي تعيش في قهر وظلم، حيث فقد  معةاها وكرامتها ويظهر ذلك م  خلال الرمول 
 المستخدمة كيف أ  هذه الشعوب تحرم م  حقوقها وتعاةي م  فقدا  البصيرة والوعي.

 ويقول أيضا:     
 سى..لا تخافوا مو 

 سحر موسى.. ولا
 و استعدوا
 1لتقطفوا الزيتونا

حيث تتضم  هذه اأبيا  الدعوة للشجاعة والتصميم في مواجهة الاستبداد حيث يوظف الرمل دلالة على      
الخو  م  قوة العدو وهو خو  يجب التالب عليه حيث يقول "لا تخافوا موسى ولا سحر موسى " فهو يشير 

التي تةسب إلى الةبي موسى حيث كا  يقال أ  له قدرة على إحداث المعجلا  وم  خلال هةا إلى اأسنورة 
يمك  أ  يوقف إرادة الشعوب في ةضالها م  أجل  هذه العبارة يحاول قباةي تهدئة المخاو  مؤكدا أ  لا شيء

عادة، ويشجع على الحر ة، في حي  يرمل  إلى اأرض والسلام و الخير وقنف الل تو  يرمل إلى الحر ة والاست
الاستعداد لجةي ثمار الةضال والصمود مؤكدا على الةصر ،فم  خلال هذا المقنع الشعري الذي يدعو إلى 

 التي تستخدم لتخويفهم.  والخرافاالشجاعة في مواجهة الظلم ويشجع الشعب على عدم الخو  م  اأسانير 

 التشكيل الكنائي : 2_2
تعد الكةاية أحد أهم اأدوا  البلاغية التي تضفي على الكلام جمالا وعمقا وتأثيرا ،وهي آلية فةية محكمة      

تلعب دورا محور ا في التشكيل اأسلوبي للةص يمكةةا م  تحليل الةصوص اأدبية بعم  ،وعةصر أساسي في 
الةص ،وتستنيع أ  تكشف ع   بةاء المعةى وتشكيل التجربة للقارئ م  خلال تتبع مواضع الكةاية في
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لفظ أنل  وأر د به لالم معةاه الحقيقي مع :"المستويا  الدلالية العميقة التي يسعى المبد  إلى إيصالها، وهي 
 .1"قر ةة لا تمةع م  إرادة المعةى اأصلي مع المعةى المراد 

للكلمة أو الجملة بل معةى آخر  ويقصد بهذا التعر ف أ  هةاك كلمة قيل  والمقصود ليس المعةى المباشر     
مرتبض به ارتبانا لالما، ووجود إشارة في الكلام لا تجعلةا ةستبعد المعةى الحقيقي بمعةى آخر مع المعةى المراد 

 المقصود الذي يهد  المتكلم إلى إيصاله م  خلال ذكر اللالم للمعةى الحقيقي.
لمعةى الذي يقصد أداءه فلا ةعبر عةه باللفظ الدال عليه بأ  تةظر إلى ا"وفي قول آخر يرد مفهوم الكةاية     

 .2"لاة بل ةقصد إلى لالم لهذا المعةى فتعبر به وتفهم ما ةر د
وفي هذا القول يصف آلية عمل الكةاية مع التركيل على عملية اختيار اللفظ للتعبير ع  المعةى المقصود      

 ثير الذه  و دعو إلى التأمل للوصول إلى المعةى المراد.لالما مما ي م  خلال ذكر شيء مرتبض به ارتبانا
وم  خلال هذا القول وظف ةلار قباةي الكةاية في قصيدته الااضبو  للتعبير ع  مواقفه السياسية وعوانفه      

 تجاه القضية الفلسنيةية وفي هذا الصدد يقول:
 علمونا

 بأن نكون رجالا
 فلدينا الرجال
 3صاروا عجينا

والقصد م  هذه اأبيا  هو التعبير ع  خيبة أمل الشاعر في جيل م  الرجال الذي  فقدوا قيم الرجولة      
وأصبحوا عاجل   ع  مواجهة التحديا  فعبارة "صاروا عجيةا "تستخدم بشكل ساخر لتصو ر تحول الرجال 

ل إلى مادة العجي  حرفيا بل هي إلى كائةا  ليةة وغير قادرة على المقاومة، فهذه العبارة لا تعةي تحول الرجا
كةاية ع  ضعف و عدم القدرة على المواجهة واتخاذ قرارا  حاسمة فالعجي  مادة سهلة التشكيل و رمل إلى 

 فقدا  الرجولة بمعةاها القوي والصلب.
 وفي قوله أيضا:     

 نحن أهل الحساب..
 والجمع والطرح..
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 فخوضوا حروبكم
 1واتركونا..

ذا المقنع الشعري الذي يعبر فيه ةلار قباةي ع  موقف الشعب العربي الذي يشعرةا وم  خلال ه      
بالاةشاال بهمومه اليومية بعيدا ع  القضايا السياسية الكبرى ويظهر م  خلال توظيفه للكةاية كيف أ  الشعب 

وظف بذلك يفضل الابتعاد ع  الصراعا  السياسية و الحروب التي تفرض عليهم والتركيل على حياتهم ف
أةها لا تعةي اقتصار دورهم على العمليا  الحسابية بل هي كةاية ع  جب  والاكتفاء  الكةاية التي يقصد بها

بالتةظير والحسابا  الةظر ة بعيدا ع  أرض المعركة فالحساب والجمع والنرح هةا يرملا  إلى العقلاةية الباردة 
 التي تتجةب المخانرة والمواجهة.

 أيضا:وفي قوله      
 قد لزمنا حجورنا..
 وطلبنا منكم

 2التنينا.. أن تقاتلوا
في هذا المقنع الشعري يعبر ع  خيبة أمل م  جيل م  الرجال واةكفاء الشعوب العربية على ةفسها      

وتراجعها ع  المشاركة في اأحداث السياسية حيث يظهر م  خلال استخدامه للاة الساخرة فقد وظف الكةاية 
عبارة "حجورةا" سكةهم الفعلي في الحجور، بل هي كةاية ع  الخو  الشديد والهروب م  المواجهة فلا تعةي 

فالحجور هي مأوى الحيواةا  الخائفة واستخدامها للدلالة على حالهم الذي يوحي بضعفهم وجبةهم وعبارة "تقاتلوا  
 في وجه اأعداء. فهي كةاية تستخدم ع  مواجهة القوى الظالمة والتحدي والصمود التةيةا"
 ويقول أيضا:     

 من شقوق الأرض الخراب
 طلعتم

 3وزرعتم جراحنا نسرينا..
التي ةشأ  في بيئة مليئة  فهذه اأبيا  الشعر ة لةلار قباةي تدل على فخره واعتلاله بالمقاومة الفلسنيةية     

ةسر ةا" وهي كةاية ع  أثر حيث أةه لا  بالتحديا  والدمار فقام بتوظيف التشكيل الكةائي فعبارة "لرعتم جراحةا
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يعةي لراعة ةبا  الةسر   في الجراح بل هي كةاية ع  تحو ل األم والمعاةاة إلى شيء جميل ومصدر إلهام 
وقوة فالةسر   هو الورد والرائحة العنرة والجمال ولراعته في الجراح يوحي بتحو ل المحةة إلى دافع للثورة 

 والصمود.
 أيضا:وفي قوله      

 هذه ثورة الدفاتر والحبر
 1فكونوا على الشفاه لحونا

في هذه اأبيا  الشعر ة يبي  لةا ةلار قباةي أ  الثورة الحقيقية تتم بالدفاتر واأحبار فقض بل هي كةاية      
الواقع  تايرقد تكو  مؤثرة ولكةها لا  التيع  ثورة كلامية أو كتابية فالدفاتر والحبر يرملا  إلى الشعر والكتابة 

بالمعةى الحرفي بل يستخدم كةاية ع  التعبير بالكلمة فهو يدعو أ  يكو  للةاس أصواتا ةانقة  يأخذ فهو لا
ح  يتردد على األس  لفال ،قصصهم وبنولاتهم بي  الةاس بالحقيقة والثورة وهي كةاية ع  ذيو  صوتهم واةتشار

 وهذا يدل على تأثيرهم القوي هو تعبير مجالي.

 بنية التضاد: 3_2
يعد التضاد م  أبرل التقةيا  اأسلوبية وأكثرها فاعلية في إثراء الخناب وتعمي  دلالته فهو يقوم على      

مبدأ الجمع بي  عةصر   أو فكرتي  متةاقضتي  في سيا  واحد بهد  إبرال التباي  والتأثير في المتلقي، ولا 
شمل التراكيب والجمل والصور والفةية ليحدث بذلك تأثيرا جماليا يقتصر على مستوى الكلما  المفردة بل يمتد لي

وفكر ا عميقا في التشكيل اأسلوبي حيث يلعب دورا محور ا في بةاء الةص وتحديد ملامحه المميلة وصياغة 
يعد التضاد جةسا م  " :"اأضداد "في كتابة  أبي حاتم السجستاةي الخناب بنر قة مؤثرة ومقةعة ،ويعرفه

مختلفي  متضادي  تبةي كل لفظة ع    معةييالكلام عةد العرب ،ويقصد به أ  تؤدي اللفظة الواحدة  أجةاس
 .2"المعةى الذي تحتها وتدل على توضي  تأو له

وم  خلال هذا القول يتم تصةيف التضاد كةو  أصيل وأساسي م  أةوا  التعبير اللاوي عةد العرب حيث      
ولك  تختلف في اأصل والمعةى حيث تشير إلى أ   التضاد ليس مجرد إبهام أو تتشابه الكلما  في الةن  

 تعقيد في اللاة بل هو أداة للإيضاح والتفسير.
لةلار قباةي ةجد عدة أمثلة على التضاد التي وظفها تبرل المفارقا  الصارخة  "الااضبو  "ففي قصيدة      

 ة التي تخاذل  ع  ةصرتهم حيث يقول في قصيدته:بي  حال اأنفال الفلسنيةيي  وحال اأمة العربي
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 يا تلاميذ غزة..
 علمونا..

 بعض ما عندكم
 1فنحن نسينا

في هذا المقنع الذي يعبر ع  أنفال غلة و دعوهم إلى عدم الاستسلام و التمسك باأمل رغم الظرو       
ي فقدا  للمعرفة والذاكرة فهو يقر حيث يظهر في هذا المقنع التضاد بي  "علموةا" لنلب التعليم "وةسيةا" وه

بأ  أهل غلة رغم كوةهم تلاميذ أصبحوا في موقع المعلم بيةما م  يفترض أةهم أهل المعرفة قد ةسو المبادئ 
والقيم الإةساةية كالصمود والكرامة فهذا التضاد يعم  المعةى و برل المفارقة الضعفاء يعلمو  اأقوياء 

 والمظلومي  يوقظو  الاافلي .
 وفي قوله أيضا:     

 فلدينا الرجال..
 2صاروا عجينا..

حيث يصف الشاعر حالة الرجال التي أصبحوا عليها وتوظيفه التضاد لإبرال المفارقة وخل  الجمال      
والمفارقة فيقيم تضاد بي  الرجال الذي يفترض أ  يرمل للقوة والشجاعة والثبا  مقابل العجي  الذي يدل على 

الضعف وفقدا  التماسك ويصور التحول المذل الذي نرأ على الرجال حيث فقدوا صلابتهم وقوتهم الليوةة و 
وأصبحوا كالني  اللي  هذا التضاد يستخدم لاةتقاد حالة الاةهيار في المجتمعا  التي فقد  رجولتها الحقيقية 

يصال رسالة استةكار ة للواقع العربي.  وا 
 ويقول أيضا:     

 علمونا..
 حجارة تغدواكي  ال

 بين أيدي الأطفال،
 3ماسا ثمينا..
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في هذه اأبيا  الشعر ة يحاول قباةي إيصال رسالته للعالم العربي وللمستعمر عبر رسالة استةكار ة      
موظف التضاد في ذلك فالحجارة هي شيء بسيض رخيص ومتواضع م  حيث القيمة المادية في المقابل يقصد 

ةفيس غالي القيمة فالمفارقة والتضاد هةا معةوي وجمالي فالحجارة العادية حي  يمسكها بالماس الثمي  أةه شيء 
أنفال غلة و جعلوةها رملا للمقاومة يصب  أغلى م  األماس أي أ  ما هو مادي يتحول بفعل الإرادة والبنولة 

دوا  الضعف إلى وسائل إلى شيء غالي ذو قيمة و الهد  م  استخدامه هو الإشادة بأفعال غلة الذي  حولوا أ
 القوة.
 وفي قوله أيضا:     

 قد صغرنا أمامكم
 أل  قرن..
 وكبرتم

 1خلال شهر قرونا..
يبرل الشاعر م  خلال هذا المقنع الفار  في الةمو والاةحدار ليعبر ع  الإحباط والاضب م  هذا الواقع      

ربية فقد ورد في كلمة "صارةا" و "كبرتم" التي فم  خلاله وظف التضاد ليظهر الفر  الكبير بي  حال اأمة الع
صار  واةهلم  وبي  العدو أو النر  أخر الذي كبر وتنور بسرعة ،هذا التضاد اللمةي يوض  الاةتكاسة 

 والهوا  الذي لح  بالكبار والةمو السر ع والشجاعة التي تجسد  في الصاار.
 كما ورد أيضا:     

 نحن آباؤكم..

 فلا تشبهونا..
 أصنامكم نحن

 2فلا تعبدونا..
في هذه اأبيا  بةي  على العلاقة بي  الآباء واأبةاء فهو ينلب م  اأبةاء ألا يشبهوا آباؤهم وهو تضاد      

بي  القدوة والرفض وبي  العابد والمعبود في قوله "أصةامكم فلا تعبدوةا" فاأصةام عادة تعبد لكةه ينلب عكس 
م صورة الجيل القديم و دعو إلى التمرد على التبعية السياسية القمعية، فهو يقول ذلك فهو يستخدم التضاد ليهد

                                                 
 .32المصدر السابق ،ص1
 .33المصدر نفسه ،ص2
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تقدسوةا أةةا كةا أصةاما م  العجل وأ  الجيل الساب   على ةهجةا أةةا فشلةا ولا للأجيال الجديدة لا تسيروا
 ساهم في الهلائم والةكبة وبالتالي لا يستح  أ  يقلد و تبع.

يةتج ع  التضاد يولد توترا جماليا يثري الصورة الشعر ة و برل المعاةي ويقو ها مما  إ  التةافر الذي     
يصالها للمتلقي  يضفي على الةص عمقا وتأثيرا قويا و برل التةاقضا  الفكر ة و الةفسية المراد التعبير عةها وا 

 بصورة مؤثرة.

 أسلوب التكرار: 4_2
يعد التكرار م  الظواهر اأسلوبية البارلة في الشعر العربي الحديث ويستخدم بوصفه أداة فةية تعبر ع       

برال المعةى. الإيقا الاةفعال الداخلي للشاعر كما يسهم في تعل ل   وا 
بر  أ  ةقول أ  التكرار حضر بقوة في هذا الةص الشعري ع" الااضبو  " ةويمكةةا م  خلال قراءتةا لقصيد     
 أشكال وهي: تكرار الحر  ،تكرار الكلمة وتكرار العبارة. ثلاثة

 أ_ تكرار الحرف:
مثل: علموةا، ةسيةا،  كثيرةم  أكثر الحرو  تكرارا في القصيدة حر  الةو  حيث ةجده في ةهايا       

 عجيةه، سكيةه...
حل ةة يدل على استمرار األم  الداخلي ويمة  القصيدة ةامة الإيقا فهو صو  اةفي ةاعم وممتد يعلل      

 والاةكسار ويكرس صور جماعية م  الضعف والخذلا .
خاصة باأفعال واأسماء وصيغ اأمر والةداء، مثل: يا، اضربوا،  بكثرةكما ةجد كذلك حر  األف وارد      

 اغسلوةا، لا تتركوا، فلا تشبهوةا...
صدى داخلي قوي يل د م  ةامه الةداء والرجاء ويعكس وهو حر  مد مفتوح يمة  امتدادا صوتيا يخل       

 اةفتاحا على األم والتوسل والرجاء والنلب مما يضفي على اأبيا  نابع الحل .
 ةجد أيضا حر  الراء الذي ورد بكثرة مثل: رجال، حرروةا، رؤوسةا، ةسر  ..      
القصيدة نابعا تمرديا وثور ا فيرتبض بالقوة  فحر  الراء حر  مجهور مكرر يخل  اهتلالا صوتيا قويا يمة      

  .والاضب استعمله ةلار قباةي ليعلل صوته الاالب في مواجهه الاستسلام والصم 
 أما حر  السي  فقد تكرر أيضا أكثر م  مره مثل: سياسي، سجوةا، سكيةا، اغسلوةا...     
يستعمل في التعبير ع  األم و وحي وهو حر  صفيري م  حرو  الهمس يوحي باأةي  والهمس      

 بالخو  ويضفي نابع التوتر للةص الشعري.
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 ب_ تكرار الكلمة:
تكرر  الكلما  بكثرة في القصيدة لخل  توال  صوتي ولتأكيد المعةى وهذه أبرل الكلما  المكررة في هذا      

 الةص الشعري:
 يا تلاميذ غزة ...
 عَل ِّمُونا..

 بعض ما عندكم
 ..فنحن نسينا
 عَل ِّمُونَا ..

 بأن نكون رجالاً 
 فلدينا الرجال..
 1صاروا عجينا ..
 وفي مقطع آخر :
 عَل ِّمُونا..

 كي  الحجارة تغدو
 بين أيدي الأطفال ،
 2ماساً ثمينا ..
 ويقول أيضا:
 علمونا ...

 فن التشبث بالأرض ،
 ولا تتركوا..
 3المسيح حزينا..

علموةا أكثر م  أربع مرا  وهةا ةداء مل  فيه صرخة عار م  الكبار اتجاه الصاار فيها  ةتكرر  كلم     
 الإيقا اةكسار وصراخ داخلي فكل مره تتكرر الكلمة يتسع ويكبر شعور الخذلا  والعجل والخجل فتكرارها يعلل 

                                                 
 .27نزار قباني ،ثلاثية أطفال الحجارة ،ص1
 .28المصدر السابق ،ص2
 .34،ص نفسهالمصدر 3
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ة تحمل ةداء فيه صرخة الداخلي ويعكس صمود اأنفال ،فالتكرار هةا ليس مجرد وسيلة تل يةية بل هو رسال
 استيقاظ للأمة.

 تكرر  أيضا كلمة ةح  مثل:      
تَى..  نحنُ مَو 

 لا يملكون ضريحاً ..
 ويتامى..

لِّكُونَ عُيُونا  1لا يَم 
 على أن يقول :
 نحن آباؤكم ...
 فلا تُشبهونا ..
.  نحن أصنامكُم 
 2فلا تعبدونا ..

الجماعة بالتقصير وتعم  الشعور بالخذلا  الجماعي فةح  هةا تشير إلى شمول الخيبة واعترا       
والاعترا  بالذةب فهي تمثل اأمة العربية ،حيث تتحول إلى مرآة الماضي المليء باأخناء وتحمل دعوة 

 للأبةاء لعدم السير على ةهج الآباء وألا يعتبروهم قدوة و تبعوا ةفس نر قهم نر   الفشل.

 ج_ تكرار العبارة :
ب يستخدم أغراض متعددة مثل التأكيد أو الإقةا  ولإضافة جمالية الةص ،وم  ةماذج وروده هو أسلو      

 في القصيدة قول الشاعر :
 يا تلاميذ غزة ....
 عَل ِّمُونا..

 بعض ما عندكم
 فنحن نسينا...
 عَل ِّمُونَا ..

 بأن نكون رجالاً 

                                                 
 .32،ص السابقالمصدر 1
 .33المصدر نفسه ،ص2
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 فلدينا الرجال ..

 1صاروا عجينا ...
 قوله أيضا :
 يا تلاميذ غزة
 لا تبالوا ...
 بإذاعاتنا..
 2ولا تسمعونا ..

هةا تعبير ع  إعجاب الشاعر بهؤلاء التلاميذ الذي  أصبحوا رملا للمقاومة رغم صاري سةهم فم       
المفروض أةهم في المدارس يحملو  أقلاما وليسوا في الخارج يحملو  السلاح )حجارة ( ويقاومو  الاستعمار 

ظيم وتوحي إلى في الصمود والتضحية م  أجل غلة التي ترمل إلى مكا  مقدس وع،فقد أصبحوا قدوة الكبار 
 ولة.المقاومة والبن

يضفي على الةص  إذالشعر ة  يمكةةا القول أ  التكرار م  اأساليب البلاغية المهمة التي تسهم في بةاء الصورة
ةامة إيقاعية تعلل م  جماليته وتأثيره في المتلقي كما يسهم في التركيل على عةاصر معيةة في القصيدة 

الشعور ة للشاعر و وصل مشاعره فيبةي صورة شعر ة جمالية  ويضفي عليها بعدا دلاليا عميقا و برل الحالة
ية مشبعة باأحاسيس جاذبة للقراءوفة

                                                 
 .27المصدر السابق ،ص 1
 .30المصدر نفسه،ص2
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 توصلةا م  خلال هذا البحث إلى الةتائج الآتية:     
تسهم الصورة اأدبية في تحو ل مشاهد القهر والمقاومة إلى لوحا  ةابضة بالحياة، حيث تجسد معاةاة  -

بعدا فةيا أنفال الحجارة وتضحياتهم م  خلال صور مكثفة ومشحوةة بالعانفة وتضفي هذه الصور 
يعم  المعةى و ثير القارئ، مما يجعل م  الصورة الشعر ة أداة فعالة في خدمة القضية، لا بوصفها 

 ل ةة بل كوسيلة إقةاعية وموقفية تجسد التمرد وتمة  القصيدة قوة تعبير ة وجمالية في آ  واحد.
عراء العرب مةذ القدم فشكل  الاةتفاضة الفلسنيةية تمثل أحد أهم القضايا في العالم وقد تةاولها الش -

:يعتبر محمود درويش أبرل شاعر فلسنيةي جسد معاةاة الفلسنيةيي   ةلار قباةيإلهاما كبيرا لهم خاصة 
 وعكس الصرا  القائم على ةيل الحر ة و استعادة الهوية.

و  الشعر العربي المعاصر هو وسيله فكر ة و ثقافية للمقاومة وهو مرآة اأمة ودعوة للةضال، ص -
الح  في وجه الاستعمار: م  خلاله عبر الشعراء ع  الاضب، األم ،اأمل ،القهر، الظلم والحلم 

، حيث تبرل صورة أنفال الحجارة كأيقوةة للمقاومة الجديدة في الشعر العربي المعاصر، حيث بالحر ة
م  خلال أدواته  يتجلى الاضب الةبيل في لاة مكثفة مشحوةة بالإيقا  والدلالة، و برل ةلار قباةي

اأسلوبية تحول الكلمة إلى حجر والقصيدة إلى ساحة ةضال، مما يعكس قدرة الشعر على إعادة تشكيل 
 الوعي.

ةكسة حل را  كاة  محنة تحول في كتابة ةلار قباةي: فقد اةتقل م  شعر الحب والالل إلى الشعر  -
 السياسي والونةي والقومي.

تكشف الصورة الشعر ة في الااضبو  ع  إةل احا  لاوية حادة  م  خلال مةظور المدرسة اأسلوبية -
تعيد تشكيل الواقع، حيث تتحول مفردا  النفولة إلى أدوا  مقاومة وتوظف الصور البلاغية لتصو ر 
المأساة والاضب بلاة مبتكرة، هذا الاةل اح لا يجمل الواقع بل يفجره، مما يجعل م  القصيدة خنابا 

 الاخبار إلى التأثير. شعر ا مقاوما يتجاول
، حيث يوظف الاةل اح مصنل  أسلوبي: وهو الخروج ع  المألو  ةحو التعبير الرملي أو المجالي  -

ةلار قباةي هذا الاةل اح بشكل مكثف ليعبر ع  واقع أنفال الحجارة بلاة غير مباشرة، محملة بالرمول 
لحجر إلى فعل ثوري، وبهذا يتجاول والدلالا ، فيحول األم إلى قوة و النفل إلى رمل ةضالي، وا

الةص المعةى الظاهري ليبرل المقاومة في التجربة الفلسنيةية م  خلال لاة شعر ة خارجة ع  
 المألو .
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 الاةل اح التركيبي أحد أةوا  الاةل اح في اأسلوبية ويقصد به الخروج ع  التركيب الةحوي المألو : -
، حيث بالقواعد الةحوية التقليدية فتتشكل لةا صورة شعر ة غير مألوفةتايير ترتيب الكلما  أو الإخلال 

يوظف ةلار قباةي الاةل اح التركيبي بمهارة فيتجاول البةاء الةحوي التقليدي، يسهم في بةاء صورة شعر ة 
قوية وغير متوقعة، تجسد غضب اأنفال وثورتهم وتضفي على القصيدة نابعا دراميا يجعل م  اللاة 

 قاومة تعبر ع  تمرد المعةى والشكل معا.أداة م
يتمثل الاةل اح المعجمي في تايير المعةى التقليدي للكلمة أو العبارة ومةحها دلالة جديدة ويحررها م   -

مدهشة وجديدة تحمل كثافة معةوية، و برل ةلار  معةاها المحدود فتصب  أداة فعالة بمقدورها رسم صور
بكثرة ليحمل الكلما  العادية ناقا  دلالية جديدة، فيتحول الحجر إلى قباةي هذا الاةل اح في القصيدة 

رمل للبنولة، والنفل إلى أيقوةة للمقاومة، هذا التوظيف يضفي على القصيدة عمقا رمل ا ويمةحها 
 أبعادا ةضالية.

معةى  يعتمد الاةل اح الدلالي على المجال والرمل لإخراج الكلمة أو العبارة م  معةاها المألو  إلى -
صورة جديدة وفةية في ذه  القارئ، حيث يستثمر ةلار قباةي  يتجاول المباشرة فيوسع المعةى و خل 

الإةل اح الدلالي ليحمل مفرداته أبعادا رمل ة ومجال ة تحول المعاةاة الى بنولة، فاألفاظ تخرج م  
 اقع السياسي و الإةساةي.معةاها المباشر لتلامس الوعي العربي، مما يةتج صورا شعر ة تعبر ع  الو 

لةلار قباةي تمثل ةموذج بارل لدور الشعر في التعبير ع  القضية  "الااضبو  "وعليه فإ  قصيدة      
الفلسنيةية، ففي ضوء المقاربة اأسلوبية لهذه القصيدة تتجلى صورة أنفال غلة كرمل للمقاومة والمعاةاة وقد 

د هذه الصورة بنر قة فةية تجمع بي  البسانة والعم  م  خلال استنا  ةلار قباةي بأسلوبه المميل أ  يجس
 الوسائل و اأدوا  اأسلوبية.
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   الكر م ،رواية ورش ع  ةافع.آالقر 
، 2أحمد حس  الل ا ، المعجم الوسيض، المكتبة الإسلامية للتول ع والةشر ،طابراهيم مصنفى  .1

 م.1972
م ،د 1939ه_1358اب  اأثير ،المثل السائر ،تحقي  محمد محي الدي  عبد الحميد ،الجلء اأول ، .2

 ط.
أحمد محمد ويس ،الاةل اح م  مةظور الدراسا  اأسلوبية ،المؤسسة الجامعية للدراسا  والةشر  .3

 .1م ،ط2005ه_1426والتول ع ،
أبو حاتم السجستاةي ، اأضداد ،تحقي  ودراسة الدكتور محمد عبد القادر أحمد ،القاهرة  .4

 م ،د ط .1991ه_1411،
حس  ةاظم ،البةى اأسلوبية دراسة في "أةشودة المنر" للسياب ،المركل الثقافي العربي للةشر ،الدار  .5

 .1، ط2002المارب ، البيضاء،
 3ور، الصورة الفةية في التراث الةقدي والبلاغي عةد العرب ، المركل الثقافي العربي ، طجابر عصف .6

 م.1992، 
، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، مكتبة اأدب الماربي، دار جو  كوهي  ،بةية اللاة الشعر ة .7

 .1ط 1986المارب-05توبقال للةشر، الدار البيضاء 
 .1،ط 2013ية ،عاام الكتب الحديث ،إربد _ اأرد  ،راب  ب  خوية ، مقدمة في اأسلوب .8
سعد مصلوح ،في الةص اأدبي دراسة أسلوبية إحصائية ،عي  الدراسا  والبحوث الإةساةية  .9

 .1ه ، ط1414والاجتماعية ،
 .1993سمي  القاسم ،اأعمال الكاملة للشاعر ،دار سعاد الصباح ،القاهرة ،الجلء الثالث ، .10
الدي  در م ،الجولة المركل ة القضية الفلسنيةية في شعر محمود صفية ب  ل ةة و ةور  .11

جو لية /51العدد/11درويش _أبعادها الدلالية وتجلياتها الجمالية ،مجلة اللاة العربية وآدابها ،المجلد 
2023. 

صلاح الدي  عبد التواب ،الصورة اأدبية في القرآ  الكر م ،الشركة المصر ة العالمية للةشر  .12
 .1،ط 1995،_لوةجا  

 م ،د ط.1992صلاح فضل ،بلاغة الخناب وعلم الةص ،عالم المعرفة ،أغسنس  .13
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عبد الح  سوداةي ،الوسائل اللاوية للحجاج في قصيدة"هوامش على دفتر الةكسة" لةلار  .14
 .2018ديسمبر 4العديد:/09قباةي ،جامعة الشاذلي ب  جديد النار  ،المجلد 

 .3وبية ،الدار العربية الكتاب ،طعبد السلام المسدي ،اأسلوب واأسل .15
 . 1997عبد القادر القض ، الاتجاه الوجداةي في الشعر العربي المعاصر، مكتبة لشياب ، .16
عبد اللنيف حةي ،تجليا  القضية الفلسنيةية في الشعر الشعبي الجلائري ديوا  رحمو   .17

 البسكري ةموذجا ،جامعة النار .
 .4دب ،مكتبة غر ب ،طعل الدي  إسماعيل ، التفسير الةفسي للأ .18
عل الدي  إسماعيل ،الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفةية والمعةوية ،دار العودة  .19

 .3، ط 1981بيرو  ،
 م.1981، 2علي البنل ،الصورة في الشعر العربي ، دار اأةدلس ، بيرو  ، لبةا  ، ط .20
بة األهر ة التراث علي علي صب  ، البةاء الفةي للصورة اأدبية في الشعر ،المكت .21
 م ،د ط.1996ه_1416،
 علي مولا ،محمود درويش اأعمال الكاملة ،مةتدى مكتبة الإسكةدر ة ،د ط. .22
، 1، ج2عمرو ب  الجاحظ أبو عثما ، الحيوا ، تحقي  عبد السلام هارو ، القاهرة ط .23

 م.1965
 م.1991ه_1411غالي شكري ،شعرةا الحديث إلى أي ...؟ ،دار الشرو  اأولى ، .24
ودخا  ،الصورة اأدبية في فةو  الشعر في العصر المملوكي ،مخنوط رسالة أفول ة عباس  .25

 م.1989ه_1409مقدمة لةيل شهادة درجة الدكتوراه في اأدب ،جامعة أم القرى ،
 .1934، 1قدامة ب  جعفر ،ةقد الشعر ،المنبعة المليحية ،مصر ،ط .26
ي ،عالم الكتب الحديث للةشر والتول ع محمد ب  يحيى ،السما  اأسلوبية في الخناب الشعر  .27
 .1،ط 2011_ 1432إربد _اأرد   ،
 1محمد حس  علي الصاير ،الصورة الفةية في المثل القرآةي ،دار الرشيد للةشر ،العرا  ،ط .28
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 ملخص
 

في قصــيدة "الااضــبو " لةلار قباةي، تســعى هذه الدراســة إلى الكشــف ع  اأبعاد اأســلوبية      
م  خلال تحليل صــــورة أنفال غلة كما تجلّ  في الةص الشــــعري. وقد تمّ اعتماد مةهج أســــلوبي 
يرتكل على تحليل المستويا  التركيبية والمعجمية والدلالية، إضافة إلى التشكيل اللمةي والتضاد 

 الرمل ة والدلالية. بهد  الوقو  على كيفية بةاء الصورة الشعر ة وتجلياتها
تكشــــف هذه المقاربة ع  فاعلية اللاة الشــــعر ة عةد ةلار قباةي، وع  قدرته على توظيف 
د صـــرخة المظلومي ، لاســـيما  القصـــيدة كأداة مقاومة وســـلاح ثقافي يةقل معاةاة الشـــعوب، و جســـّ

افتتاح اأنفال، في وجه الظلم والاســــتبداد. كما تبرل الدراســــة خصــــوصــــية أســــلوب الشــــاعر في 
قصائده، وبراعته في إثارة الوعي الجمعي م  خلال التوتر بي  البسانة التعبير ة وعم  المعةى، 

 مما يجعل م  شعره وثيقة إداةة إةساةية وجمالية في آ  واحد.
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Abstract 

 

     This study seeks to uncover the stylistic dimensions of Nizar Qabbani's 

poem "The Angry Ones" by analysing the image of the children of Gaza 

as manifested in the poetic text. A stylistic approach was adopted based 

on analysing the syntactic, lexical and semantic levels, as well as the 

temporal structure and contrasts in order to identify how the poetic image 

is constructed and its symbolic and semantic manifestations. 

This approach reveals the effectiveness of Nizar Qabbani's poetic 

language and his ability to employ the poem as a tool of resistance and a 

cultural weapon that conveys the suffering of peoples and embodies the 

cry of the oppressed, especially children, in the face of injustice and 

tyranny. The study also highlights the speciality of the poet's method of 

opening his poems, and his ingenuity in raising collective consciousness 

through the tension between expressive simplicity and depth of meaning, 

making his poetry a document of condemnation that is both humanitarian 

and aesthetic at the same time. 
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