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 :شكر وعرفان
لى وإلدي   مشروط...تنان على إلعطاء إللانا عربون إم إ 

لى إلأس تاذة إلمشرفة على مساع نجاز إلبحث:إ   سامية بن دريس دإتها لنا طول فترة إ 

 ترك أأثرإ طيبا من أأسرة جامعةمن  وإ لى كل 

 ميلة  –عبد إلحفيظ بوإلصوف  
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 :مقــــــدّمة
 



 مقدّمة
 

 أ
 

نواع الأدبية النّثريّة التي تعتمد عمى الخيال الإبداعي، تصنّف الرّواية ضمن الأ    

تقوم عمى بنية سردية متكاممة حيث يتميّز ىذا الجنس الأدبي بتداخل مجموعة من 

العناصر الأساسية وىي: الأحداث، والشّخصيّات، والحيز )الإطار الزماني والفضاء 

اية، إذ الفنّي لمرّو شكّمة لمنّسيج المكاني(، وتعدّ الفكرة او الموضوع من أىمّ العوامل الم

 يقدّم الكاتب من خلال ىذا العمل الرّوائي رؤية فكريّة أو اجتماعية أو إنسانية...

حضورا قويّا لمتّاريخ، والذي برز  وقد شيدت الأعمال الروائية في الآونة الاخيرة    

تميم بوصفو مكوّنا حيويّا بمساىمتو في تشكيل المنظومة الإبداعية، حيث اس

ووقائعو المادية والرّمزيّة في صياغة نتاجيم الفنّي. فالتّاريخ المبدعون من أحداثو 

يستعيد عصورا ماضية لسرد أحداثيا وتفاصيل ما جرى في حقبيا الغابرة، ويستند 

الكاتب في استحضار التّاريخ إلى إعمال خيالو في سرد الأحداث، فراح يمزج الوقائع 

بداعي ال في الرّواية يحفّز التفكير الإىو متخيّل، ذلك أنّ الخي التاريخية الواقعية بما

 لدى القارئ.

وتعدّ " زىرة كشاوي" من الكتّاب الذين استميموا التّاريخ واستخدموه بتقنيات سرديّة    

حديثة، حيث عممت في روايتيا " مدن المرجان" عمى توظيف المتخيّل التّاريخي، 

معرفة ما ىو من  د لدينا اىتمام ورغبة فيقعي، فتولّ ن ما ىو تاريخي وواوالمزج بي

مدى قدرة الكاتبة عمى توظيف التاريخ الواقع صنع الخيال في ىذه الرواية،  ودراسة 

: ما ىي تجمّيات في الرواية، ومن ىذا المنطمق وجدنا أنفسنا أمام إشكالية والمتخيل



 مقدّمة
 

 ب
 

بر مجموعة من التساؤلات تبمورت ع المتخيل التاريخي في رواية مدن المرجان؟. وقد

 أىمّيا:

 ؟يالمتخيّل التاريخ ي تجمّياتما ى -

 ما ىو اليدف من توظيفو في الرواية؟ وما علاقتو بيا؟ -

 أين تمظير المتخيل التاريخ في رواية " مدن المرجان"؟  -

واستجابة لدوافع ذاتية أىميا: ميمنا لجنس الرواية وللإجابة عن ىذه التساؤلات،    

أسرار، ودوافع موضوعية أبرزىا: التعرف عمى المتخيّل التاريخي  وما تحممو من

زالة الغموض عن بعض التساؤلات وكذا الكشف عن الحقائق التي سكت عنيا  وا 

رواية مدن المرجان  اعتمدنا ىذا البحث الموسوم بـ" المتخيّل التّاريخي في تاريخ،ال

 لزىرة كشاوي"، وقد سرنا في سبيل ذلك عمى خطة ىي:

 مةمقد -

، تطرقنا فيو إلى دراسة مفاىيم نظرية حول المتخيل والتاريخ ونشأة مدخل -

 الرواية التاريخية.

 .تخيل التاريخي والروايةفصمين: الأول، تناولنا من خلالو الصمة بين الم -

ي مدوّنة البحث رواية " مدن الآخر، تمحور حول تجميات المتخيل التاريخي ف

 ".المرجان



 مقدّمة
 

 ج
 

خاتمة جاءت بمثابة حوصمة لأىم الظواىر التي وقفنا عمييا من خلال ىذه  -

 الدراسة.

تجدر الإشارة إلى وجود دراسات كثيرة سابقة حول فكرة المتخيّل التاريخي، من     

لمروائي أحمد رفيق  بينيما: دراسة حسن مميطات لممتخيّل التاريخي في رواية القرطي

عوض، ودراسة سعيد سيمي الموسومة بـ " الرواية واشتغال المتخيّل التّاريخي 

"سرقسطة" لمميمودي شمغوم أنموذجا"، حيث تناولا في دراستييما كيفية اشتغال 

المعطى التاريخي داخل النص الروائي، غير أنّ مدوّنتنا لم تدرس من ىذه الزاوية، 

ء عمى حضور المتخيّل التاريخي في رواية زىرة كشاوي فارتأينا تسميط الضو 

 المعنونة: مدن المرجان.

حضور التاريخ في ىذه في دراسة والبنيوي التاريخي  وقد اعتمدنا عمى المنيج   

 وعمى مجموعة من المراجع أىميا:عمى متنيا ، الرواية

 كتاب قضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود لسعيد يقطين. -

 المتخيّل في الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختمف لآمنة بمعمى. -

 فضاء المتخيل لحسين خمري. -

 الرواية وتأويل التاريخ لفيصل درّاج. -

وكأيّ بحث عممي لا يخمو من الصعوبات نذكر: ضيق الوقت، وكثرة المادة    

 العممية وصعوبة الإلمام بكل جوانب الموضوع.



 مقدّمة
 

 د
 

دّم بجزيل الشكر إلى الأستاذة الفاضمة: سامية بن دريس عمى وفي الأخير أتق   

الجيد المبذول والإرشادات المقدّمة طيمة مشوارنا ىذا، ونشكر أعضاء المجنة عمى 

 التوجييات والملاحظات ونعدكم أن نعمل بيا.
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 :مدخــــــــــل      
المتخيّؿ مكوّنا مركزيا في الأعماؿ الأدبية عبر أجناسيا المختمفة إذ يعمؿ  يعتبر    

الكاتب عمى تشكيؿ الواقع عبر خيالو ليصنع عالما جديدا، ممّا يخمؽ نصّا مميئا 
 بالدّىشة والعمؽ فيمنحو الجماؿ ويبعده عف الرّتابة، وىكذا يثري الخياؿ التّجربة

متاع  ا.الأدبيّة ويجعميا أكثر ثراء وا 

  :مفهوم المتخيّل -أولا    

 / لغة: 1-1     
مصطمح المتخيّؿ إلى ما تّـ تصويره أو تشكيمو في الخياؿ، فيو مرتبط  يشير    

بالإبداع الأدبي والفني، وقد توسّع المفيوـ في الدراسات الحديثة ليأخذ تعريفات كثيرة 
 في المعاجـ والقواميس العربية، والتي لابدّ مف الرّجوع إلييا لفيـ معناه.

وخيّؿ عميو، شبو  ،قوّسوت" ظنّو و :"موتخيّ "  جاء في لساف العرب لابف منظور   
لشيء اشتبو ىذا الأمر، لا يتخيؿ عمى أحد أي لا يشكؿ، وفمف يمضي عمى المتخيؿ 
أي عمى ما خيمت أي ما شبيت. والمخيّمة: موضوع المخيؿ وىو الظّفّ كالمظنّة وىي 

إذف فالمتخيّؿ يشير إلى المعنييف المندرجيف تحت التّشبيو  .1السحابة الخميفة بالمطر"
 والظّفّ.

كما ورد معنى المتخيّؿ في القاموس المحيط عمى النحو الآتي:" وخيّؿ عميو     
تخييلا وتخيّلا، وجّو التّيمة إليو، وفيو الخبر: تفرّسو، تخيّمو، والسّحابة المخيّمة التي 

                                                           
ـ، 2005، 4، ط5، دار صادر، بيروت، مججماؿ الديف محمد بف مكرـ الأنصاري ابف منظور: لساف العرب -1

 .191مادة خيّؿ، ص
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السّماء وتخيَّمت وخيَّمت  تحسبيا ماىرة، وأخيمنا، وأخمنا، شمنا سحابة مخيمة، وأخيمت  
 .1"تييَّأَتْ لممطر

وقد جاء أيضا في لساف العرب: خيّؿ:" فيو الخير وتخيمو، ظنّو وتفرّسو وخيّؿ     
عميو، شبّو، وأخاؿ الشيء، اشتبو، يقاؿ ىذا الأمر لا يخيّؿ عمى أحد أي لا يشكؿ، 
وشيء مخيؿ أي مشكِؿ، وفلاف يمضي عمى المخيؿ أي عمى ما خيّمت  أي ما 
شبيت يعني عمى غرر بيف غير يقيف، وقد يأتي خِمت بمعنى عَمِمت: قاؿ ابف 

 .2"حبيب: إخاؿ  ىنا أعمـ، وخيّؿ عميو تخييلا: وجّو التّيمة إليو
 :اصطلاحا /1-2 

مييف والمفكريف، حيث طرح كؿّ يتفسيرات مفيوـ " المتخيّؿ" بيف الأكاد تعدّدت      
 باحث تعريفا خاصّا بو يعكس رؤية مغايرة أو زاوية تحميؿ مختمفة.

 :عند العرب/ 1-2-1
عرّؼ " العربي الذّىبي" المتخيّؿ بأنّو:" تقديـ أو عرض خيالي ليشمؿ الكيانات  

والأحداث، وحالات الواقع، أي مجموع الأفعاؿ والأشياء التي يرتكز حوليا انتباىنا 
 .3أثناء العممية الخيالية في إطار زماني ومكاني ) إطار العالـ المتخيّؿ("

بالذّىف في قالب خيالي لافت للانتباه، في  أي أنّو يعيد ترجمة الأحداث العالقة
 إطار زماني ومكاني محدّديف.

                                                           
دار إحياء التراث الوطني، بيروت، لبناف،  القاموس المحيط، :ابادي الفيروزمجد الديف محمد بف يعقوب  -1
 . 1317مادة خيؿ، ص  ،ـ1997، 1، ط6ج
 .191ابف منظور: لساف العرب، ص -2
، 1العربي الذىبي: شعرية المتخيؿ )اقتراب ظاىراتي(، المدارس لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط -3

 .159ـ، ص2000
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أنّو:" بناء ذىني، أي نتاج  مري" يذىب في تعريفو لممتخيّؿ عمىونجد " حسيف خ 
فكري بالدّرجة الأولى، أي ليس إنتاجا مادّيّا، في حيف الواقع ىو معطى حقيقي 

 .1"يحيؿ إلى ذاتو وموضوعي، فالمتخيّؿ يحيؿ إلى الواقع والواقع
 إذف فالمتخيّؿ نتاج عقمي مرتبط بالفكر أوّلا، بعيدا عف كؿّ ما ىو إنتاج مادي.

يياـ موجّية تيدؼ إلى و " جابر عصفور" بأنّو:" عمميّة إوفي الصّدد نفسو يعرّف
إثارة المتمقّي مقصودة سمفا، والعمميّة تبدأ بالصورة المتخيّمة التي تنطوي عمييا 

والتي تنطوي في ذاتيا مع معطيات بينيما وبيف الإشارة الموجزة علاقة القصيدة، 
فعميا عندما تستدعي خبرات المتمقّي المختزنة  الإثارة الموحية، وتحدث العممية

والمتجانسة مع معطيات الصورة المتخيّمة، فتحدث الإثارة المقصودة، ويمج المتمقّي 
أفّ المتخيّؿ يتحقّؽ انطلاقا مف إثارة انفعاؿ المتمقّي مف  . أي2إلى عالـ الإيياـ"

  طرؼ الكاتب بقصد منو، فيدفعو إلى البحث في غموض الرّسالة.
 :عند الغرب/ 1-2-2

تذىب " آمنة بمعمى" في كتابيا " المتخيّؿ في الرواية الجزائرية" إلى أفّ المتخيّؿ     
مر الذي يعني بالعقؿ والمعرفة، والأبشكؿ حميمي " " مرتبط le Drutعند " لودري 

ة في بنيتيا أو أنو لا توجد معرفة تخييمية صرفة، لاف كؿ معرفة ىي معرفة عقمي
أي أفّ المتخيّؿ إنتاج ؛ 3"متخيّؿ إلّا وسيمة لتفعيؿ وتحييف تمؾ الماىيةطبيعتيا، وما ال

       ؿ حسب ذىني، وبالتّالي ىناؾ علاقة وطيدة بيف المتخيّؿ والعقؿ إذ أف المتخيّ 
 " لودري" عبارة عف وسيمة لتفعيؿ تمؾ المعارؼ المتواجدة بالعقؿ.

                                                           
 .44ـ، ص2002، 1في الرواية(، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط حسيف خمري: فضاء المتخيؿ ) مقاربات -1
، القاىرة، ) د ط(،  -2 جابر عصفور: مفيوـ الشعر ) دراسة في التراث النقدي(، المركز العربي لمثقافة والعموـ

 .297، 296ـ، ص 1982
: المتخيؿ في الرواية الجزائرية، مف المتماثؿ إلى المختمؼ، دار الأمؿ لمطباعة والنشر، الجزائر، آمنة بمعمى -3

 .19ص ـ، 2006)د ط(، 
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أمّا " جاف بوركس" فيرى أف المتخيّؿ ىو:" المسار الذي يتماثؿ ويتشاكؿ فيو     
تمثيؿ الموضوع بواسطة الضرورات الغريزية لمذات، والذي نفسر فيو بالمقابؿ 

 .1"سابقة لمذات في الوسط الموضوعيالتمثيلات الذاتية بواسطة التكيفات ال
كما تطرّقت " نصيرة عشي" في مجمّة الخطاب إلى مفيوـ المتخيّؿ عند سارتر،  

تي انطلاقا مف مؾ علاقة وثيقة مع الواقع، فيو يأوالذي يرى أفّ:" المتخيّؿ يمت
وضعية معينة لوعي بالعالـ، لكي تثير موضوعا متخيلا، عمى الوعي أف يطرحو 

وعميو، ىؿ  .2"كغائب أو غير موجود، اللاواقع محدّد بوجية نظر خاصة عف الواقع
الشيء المتخيّؿ مجرّد أفكار بعيدة عف الواقع إلى درجة يمكف فييا اعتبار المتخيؿ 

للاواقع، والمتخيّؿ ىو شيء مفترض في الذّىف فيو مف ضد الواقع؟ فالواقع ضد ا
 اللاواقع.
ف كاف غير واقع إلّا أفّ لو علاقة وطيدة بالواقع لأفّ    سارتر يقوؿ المتخيّؿ وا 

 الأمور المتخيّمة تنبع مف التجارب التي يعيشيا الإنساف في واقعو.

 : مفهوم التاّريخ -ثانيا 

 / لغة: 2-1 
المّغويّيف حيث ورد في لساف العرب لابف منظر " التاريخ مف تعدّدت تعريفاتو عند 

. أي 3"الفعؿ أرّخو التأريخ تعريؼ الوقت، والتّوريخ مثمو، أرّخو الكتاب اليوـ كذا، ...
 أفّ التّاريخ ىنا يرتبط بالوقت والزمف وتعاقبو.

                                                           
يوسؼ الإدريسي: الخياؿ والمتخيّؿ في الفمسفة والنقاد الحديثييف، مطبعة النجاح، الدار البيضاء، المغرب،  -1
 .139ـ، ص 2005، 1ط
ـ، 2006، 1نصيرة عشي: المتخيؿ، مقاربة فمسفية، مجمة الخطاب، ج مولود معمري، تيزي وزو، الجزائر، ع -2

 .217ص 
حسب الله وىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ،  ير ومحمد أحمدتح: عبد الله الكب، ابف منظور: لساف العرب -3

 .58، ص 1، القاىرة، مج) د ط(
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يعبّر عف نفس المعنى حيث يقوؿ:"  عمر كما نجد تعريفا آخر لأحمد مختار
التي يمرّ بيا كائف ما و يصدؽ التّأريخ تسجيؿ الأحداث جممة الأحداث والأحواؿ 

، وىو في نظاـ زمني متتابع  عمى الفرد او المجتمع أو الظواىر الطّبيعيّة ونحوىا
بمعنى أنّو استنباط أحداث وأحواؿ  .1يعني استرجاع الأحداث إلى أزماف وقوعيا"

 ائف معيّف مع تتابع الزّمف والوقت الذي حدثت فيو.ك
ويعرّؼ الصّولي التاريخ في قولو:" تاريخ الشّيء غايتو ووقتو الذي ينيي إلى  

زمنو، وفي مشتؽ آخر يضرب مثلا، فلاف تاريخ قومو، بما يقدمو مف الأمور الجميمة 
 أحداث ووقائع. . أي أفّ التاريخ ىنا مرتبط بالقوـ وما ينجزونو مف2"وما شاكميا

قد ورد في معجـ الوسيط أفّ التاريخ " أرخ إلى مكانو أروخا: حف وأرّخ الكتاب، و 
 .3"حدّد وقتو وتاريخ، أرّخ الحدث ونحوه، فصؿ تاريخو وحدّد وقتو

فإفّ جؿّ التعريفات تتمحور حوؿ تسجيؿ الأحداث الماضية وربطيا  وبالتّالي
 بالزّمف والوقت ودراستو بشكؿ دقيؽ مف أجؿ الوصوؿ إلى حقيقة معيّنة.

 : اصطلاحا/ 2-2 
أمّا مف النّاحية الاصطلاحيّة، فقد ورد التّاريخ في عدة تعريفات وكانت كمّيا 

وتأثيرىا عمى  ثيف استكشاؼ الأحداثتنصبّ حوؿ استقلاؿ التاريخ ممّا يتيح لمباح
التّاريخ في قولو:" عمما موضوعيا مبرّرا مف الأىواء  الحياة حيث يعرّؼ  فيصؿ درّاج

والمصالح، لو أسانيده ووثائقو والجيود المتعدّدة التي أنجزت مناىجو بؿ لو مف 
أنو عمـ موضوعي  أي .4ما ينصّبو عمما شريفا في بعض التّصوّرات" الييبة والوقار

                                                           
ـ، 2008، 2ة العربية المعاصرة، عالـ الكتب لمطباعة والنشر، القاىرة، طأحمد مختار عمر: معجـ المغ -1

 .32ص
 .178ـ، ص 1944أبو بكر الصولي: أدب الكتاب، تح: أحمد حسف، دار الكتب العممية، بيروت، )د ط(،   -2
 .13ـ، ص 2004، 4معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، مصر ، ط -3
ـ،      2004، 1فيصؿ دراج: الرواية وتأويؿ التاريخ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط -4

 .82ص 
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الأحداث  نسج منيجي لو آليّات معيّنة كالأدلّة الكتابيّة والمادّيّة )وثائؽ، ورسائؿ
ومعرفتيا وتفسيرىا وبرمجتيا حوؿ ما يسمّى بالتّاريخ، وىذا ما يجعميا عمما مستقلّا 

 لو مصداقية في المعمومات، موثوؽ وشريؼ، يكشؼ لنا الحقائؽ.
" واقعا ومسارا وسيرورة موضوعية يشمؿ ما يجري  ؿويرى  حسيف سالـ أنّو يمثّ  

 ،1"في المجتمع مف أحداث وتطوّرات وصراعات منفصمة عف الذّات والنظرة الفردية
أي أفّ التّاريخ يمثّؿ مجموعة مف الأحداث والتّجارب التي يمرّ بيا كائف معيّف داخؿ 

اكرتو الحيّز الجغرافي، وىذه الوقائع والأحداث التي مرّ بيا ىي التي تشكّؿ لو ذ
  وتاريخو الحضاري والفكري.

د قطب التّاريخ بقولو:" ليس ىو الحوادث إنّما ىو تفسير ىذه الحوادث ويعرّؼ سيّ    
وتجعؿ منيا وحدة اىتداء إلى الرّوابط الظّاىرة والخفيّة التي تجمع بيف شتاتيا 

متماسكة الحمقات متفاعمة الجزئيات ممتدّة مع الزمف والبيئة امتداد الكائف الحيّ في 
وابط سب شرحو وتفسيره ككؿ انطلاقا مف الر أي أفّ التّاريخ ح ،2الزّماف والمكاف"

 _ في النياية_  تشكّؿ عمة فيما بينيا، والتيعناصر متفال الظاىرة العميقة المشكمة
 وحدة متكاممة ممتدّة مع الزماف والمكاف ومع البيئة المحيطة.

التّاريخ في قولو:" حكاية عف الماضي  كما نجد عزيز شكري ماضي يحدّد مفيوـ
والتفسير  ضت وانتيت لكنّيا قابمة لمتّحوّؿلأحداث والوقائع الإنسانية مأو مجموعة ا

والتّأثير وىي أحداث ووقائع تترؾ بصمتيا وأثرىا في الحاضر تسيـ في تشكيؿ 
أي أفّ التاريخ ىنا يعتبر سردا للأحداث التي وقعت في الأزمنة  .3السموؾ الإنساني"

                                                           
الحامد يث دراسة في البنية السردية، دار الحدف سالـ ىندي إسماعيؿ: الرواية التاريخية في الأدب العربي حس -1

 .18ـ، ص2014، 1لمنشر والتوزيع، الأردف، عماف، ط
 .37ـ، ص 1984، 5، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط7سيّد قطب: في التاريخ فكرة ومنياج، ج -2
ـ،       2005، 1شكري عزيز ماضي: في نظرية الأدب، المؤسسة الوطنية لمدراسات والنشر، بيروت، ط -3

 .145ص 
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بؿ يمكف إعادة تفسيرىا بطرؽ وسياقات  السّابقة وفات أوانيا، ولكنّيا ليست ثابتة
 ووجيات نظر جديدة فيي قابمة لمتّحوّؿ والتفسير.

 ؾ الإنساني عامّة والمجتمع خاصّةويعدّ التّاريخ باعتباره أداة في تشكيؿ السمو     
فيو " خبر عف الاجتماع الإنساني الذي ىو عمراف العالـ، وما يعرض لذلؾ العمراف 

ش والتآنس والعصبيات وأصناؼ التقمّبات لمبشر لبعضيـ مف الأحواؿ مثؿ التوح
أي أنّو يعبٍّ عف النّموّ والتّطوّر الاجتماعي الذي يعيشو الإنساف وما ينتج  .1"البعض

 طرأ عمى المجتمع مف تآنس وتوحش وغيرىا.عف التّغيّرات والتّقمّبات التي ت
ىذا الصّدد نجد ليمى الصباغ كذلؾ ربطت بيف التاريخ وتطوّر المجتمعات  وفي 

ت مف أحداث ووقائع وىذا ما يسمّى        عبر الأجياؿ وبما تنتجو تمؾ المجتمعا
" التأريخ". حيث تقوؿ:" التاريخ فعالية عممية مف فعاليات المعرفة البشرية التي ػب

تسعى بصفة خاصة لرسـ تطوّر المجتمعات تتّسع ساحتيا لكؿّ الشؤوف، إلّا أنّيا 
 .2البشرية عبر الزمف وعبر منيجية خاصة نشأت ونمت مع الزمف"

مف خلاؿ التعريفات السابقة نستنتج أفّ التاريخ عمـ مف عموـ المعرفة الإنسانية  
يساىـ في التوثيؽ وتسجيؿ الأحداث بشكؿ دقيؽ حتّى تتمكّف الأجياؿ مف معرفة 

 الماضي وفيمو.

 : نشأة الرواية التاّريخيّة -الثاث 

تعدّ الرّواية مف أىّـ الفنوف النثرية في الأدب العربي والغربي، فيي تعبّر عف     
عطاء المادّة وبالتّالي فإفّ إالواقع وتعكس قضايا المجتمع كالظمـ والحرية واليوية... 

لنشأة الرواية بصفة التّاريخية وسيمة ميمّة لجمب القرّاء ومعرفتيـ لممحطّات الأولى 
 عامّة وبروز الرواية التاريخية بصفة خاصة كجنس أدبي فعّاؿ.

                                                           
 .29ـ، ص2010، 1القاىرة، طالمقدمة، دار ابف الجوزي لمطبع والنشر والتوزيع، عبد الرحمف ابف خمدوف:  -1
 .13ـ، ص1978ليمى الصباغ: دراسة في منيجية البحث التاريخي، مطبعة خالد بف الوليد، دمشؽ، سوريا،  -2
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 / عند الغرب:3-1   
اختمؼ الدّارسوف والنّقّاد في الغرب حوؿ نشأة وظيور الرواية التاريخية، فمنيـ مف    

يرجعيا إلى القرف العاشر ميلادي، والتي آنذاؾ شيدت ملاحـ الأبطاؿ والقصص 
ومنيـ مف يرجعيا إلى القرف التاسع عشر بعد سقوط نابميوف بونابرت  التاريخية،

حيث يقوؿ جورج لوكاتش:" تمّت ولادة القصّة التاريخيّة في مطمع القرف التاسع عشر 
  .1وذلؾ في زماف انييار نابميوف تقريبا"

أمّا البعض الآخر فيرى أفّ ولادة ونشأة الرواية التاريخية كانت عمى يد والتر     
الذي يعدّ مف أبرز الرّوّاد في ىذا المجاؿ، فيو أوّؿ مف كتب  Walter Sccottسكوت 

" عاـ Waveleالرواية التاريخية في أوروبا مف خلاؿ قصّتو الشييرة " ويفرلي 
العواطؼ الإنسانية والمشاعر، كما أنو أعطى كاف ييدؼ إلى تجسيد حيث ـ، 1814

لمرواية التاريخية سمات فنية جديدة، ضؼ إلى ذلؾ أنّو " كاف يتخيّر أبطالو مف 
العصور الوسطى ويمازجيا بشخصيات خيالية مختمفة نابضة بالحياة غير متعارضة 

خذه مادّة أي أنّو كاف يعود إلى التاريخ القديـ ويتّ  2مع العصر التاريخي الذي يصفو"
لرواياتو ويقوـ بإيحائو مف جديد ويستخرج منو الشخصيات الحقيقية وشخصيات 

 يبتكرىا مف خيالو.
لكف في المقابؿ ىناؾ بعض النّقّاد والباحثيف الذيف رفضوا بأف يكوف سكوت ىو    

ـ( ىو رائد الرواية 1910-1827رائد الرواية التاريخية ويروا بأفّ ليو تولستوي )
الذي ألّؼ رواية" الحرب والسلاـ" والتي تحدّث فييا عف حرب نابميوف  التاريخية

 خياؿ واسع. ستوي لديو الكثير مف التّجارب وذابونابرت عمى روسيا، وكاف تول

                                                           
اؽ، )د ط(، جورج لوكاتش: الرواية التاريخية، تر: صالح جواد الكاظـ، دار الشؤوف الثقافية العامة، العر  -1

 .11ص  ـ،1986
، جامعة ـ2016، جواف 13ع مجمة المعيار، جميمة شريط: الرواية التاريخية البدايات والإرىاصات،  -2

 .213ـ، ص 1981، 6. نقلا عف: غنيمي ىلاؿ: الرومانتيكية، دار العودة، بيروت، ط14تيسمسيمت، ص 
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الذي سار  Alexander Dumas الكاتب ألكسندر دوما ر في فرنساكما ظي    
في طريقة بنائو لممادة التاريخية وتحميميا وتفسيرىا وفي دراستو  ،عمى منيج سكوت

قاـ بتصوير كما  لمقصص التاريخية، واعتمد عمى الكثير مف الحقائؽ التاريخية، 
 مجموعة مف الأحداث التي جرت في فرنسا.

 ، الذيف مجموعة مف الكتابيد وبالرجوع إلى أروبا فقد ازدىرت الرواية عمى    
ألفرد دي "  نذكر منيـالتاريخ بعوا طريقو ومنيجو في استمياـ واتّ  ،تتأثروا بسكو 

ـ Cinq mars 1826الرومانسية التاريخية الذي كتب مجموعة مف الروايات  "فيني
" يترؾ شخصياتو حائرة لا تتحرّؾ عمى الأفؽ البعيد بينما يعرض عمينا  فقد كاف

  .1"شخصيات غير تاريخية
والعواطؼ الداخمية أكثر مف ميمو  ،المشاعر الإنسانية تحميؿ كما أنّو يميؿ إلى    

في رواية  دوما ألكسندرو  وبمزاؾ  مانزونيلمتاريخ والحقائؽ التاريخية، كما نجد 
الذي كانت لو مكانة كبيرة فيو الذي " وضع تأثروا بسكوت،  "  قدالفرساف الثلاثة"

 ، ثّـ غدت الرواية2بعده اىتدوا بيديو" امعظـ مف جازو أسس الرواية التاريخية الفنية، و 
 معاصريف.في الغرب تعيش عصرا ذىبيا عمى يد مجموعة مف الكتّاب ال التاريخية،

 رب:/ عند الع3-2    
الثاني مف القرف ظيرت الرواية التاريخية عند العرب متأثّرة بالغرب في النصؼ     

فترة ما بعد الحربيف العالميّتيف مف " ما أحدثتو التاسع عشر، ثّـ تطوّرت لاحقا نتيجة 
تغيّرات عمى المستوى السياسي والاقتصادي والتي طالت حتى الكتابة الروائية العربية 

. فانعكاسات الحربيف العالميتيف لـ تنحصر في مجاؿ بعينو، بؿ شممت كافة 3"أيضا

                                                           
  .14، ص جميمة شريط: الرواية التاريخية البدايات والإرىاصات -1
 .14نفسو، ص المرجع -2
ليمى كواكي: الذاكرة الجماعية وىاجس التاريخ في الرواية الجزائرية المعاصرة رواية الزقاؽ لرشيد بوجدرة،  -3

 ) بتصرّؼ(. 109ـ، ص 2021، 4، ع 7مجمة لغة الكلاـ، غميزاف، مج 
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مجالات الحياة، وأثّرت إثر ذلؾ عمى حياة الناس بصفة عامة، والأدب بصفة 
خاصة، لأنو يستمدّ مادّتو منيا غالبا. وقد عمؿ الكتّاب والأدباء العرب عمى نقؿ 

إذ يرى  تاريخ عف طريؽ الترجمة والاقتباس؛الثقافة الأروبية القديمة، واستكشاؼ ال
الذيف يقولوف  ( ...)ذا الففّ ىي ىاجس الغرب فاروؽ خورشيد أفّ " عمّة التّغريب لي

  .1"ربية بواسطة الترجمة والمحاكاةلغبأفّ الرّواية ففّ حديث نقؿ إلينا عف الآداب ا
مكانة  ب تطوّرت بعد ذلؾ، وتمكّنت مف احتلاؿولكفّ الرواية التاريخية لدى العر    

مرموقة وذلؾ في بداية الثلاثينيات عمى يد مجموعة مف الكتّاب، وىنا اختمؼ النّقّاد، 
فمنيـ مف ينسب الريادة  في ىذا الباب إلى سميـ البستاني، واعتبروه مف أوائؿ مف 
ميّدوا لظيور الرواية التاريخية في الأدب العربي، لكف البعض الآخر رأى أفّ 

لرواية التاريخية العربية وىو الذي سبؽ سميـ البستاني جورجي زيداف ىو " أب ا
قصة ، و  1874 قصة "زنوبيا" 1871ثر مف عشريف سنة بروايتيف تاريخيّتيف مف أك

اليياـ في فتوح الشّاـ". وبالتّالي، فسميـ البستاني ورغـ أسبقيّتو لمكتابة في ىذا "
مف أبرز جورجي زيداف كاف المجاؿ، ورغـ وضعو أسس الرّواية التّاريخيّة، إلّا أفّ 

تربّع عمى عرش الرواية التاريخية، حيث كتب في مقدمة قد الرّوّاد في ىذا الففّ، ف
" ولقد رأينا بالاختبار أفّ نشر التّاريخ عمى أسموب  " :الحجّاج بف يوسؼ"رواية 

أي أفّ التاريخ  ،2الرّواية أفضؿ وسيمة لترغيب النّاس عمى مطالعتو والاستزادة منو"
والتي اعتبرىا  ،عند عرضو بأسموب سردي لابدّ مف الاعتماد عمى جنس الرواية

وسيمة أساسية لاستمياـ التاريخ وجذب القرّاء لمطالعتو واستكشافو، ولقد ألّؼ جورجي 

                                                           
 11،12ـ، ص 2002، 2فاروؽ خورشيد: الرواية العربية وعصر التجميع، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط -1

 )بتصرؼ(. 
مجمة المخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري،  ربيعة بدري: مصطمح الرواية التاريخية بيف المفيوـ والنشأة،  -2

ف عدناف عمى محمد الشريـ: الخطاب السردي في . نقلا ع55،67ـ، ص 2019، 1، ع15جامعة بسكرة، مج 
 .32الرواية العربية، ص 



 مدخؿ
 

20 
 

زيداف مجموعة مف الرّوايات كانت تتمحور حوؿ التّاريخ في العصر الإسلامي نذكر 
  ـ.1914" شجرة الدّر"ـ، 1893 "تبداد المماليؾاس"ـ، 1891 "الممموؾ الشارد"منيا: 

كاف أسموبو يمزج بيف التّعميـ والفكاىة لتشويؽ القرّاء، وقد لوحظ في بعض    
 .الأحياف عدـ التزامو بالحقيقة التاريخية

كما نجد " طو حسيف" قد عني بالرّواية التاريخية، فكانت أغمبيا تعالج قضايا    
ث بأسموب فنّيّ، ومف بيف رواياتو نذكر:" الوعد الحؽ" التاريخ الإسلامي والتّرا

ـ، فيي رواية تسرد أحداث التاريخ الإسلامي، بالإضافة إلى رواية " عمى 1949
 ـ والتي تناوؿ فييا أحداث السّيرة النّبويّة.1943-ـ1929ىامش السيرة" 

ثّـ ظيرت الرواية التاريخية التي ساىمت في إحياء الماضي وبعثتو مف جديد،    
 ومف روّادىا نذكر: نجيب محفوظ الذي ألّؼ " رحمة ابف بطوطة"، و " كفاح طيبة".

 تخدموف الأدوات الفنّيّة بحسبثّـ تطوّرت الرواية التاريخية وأصبح الرّوائيّوف  يس   
وذلؾ مف خلاؿ المزج حرّيّة في توظيفيـ لمتّاريخ،  ما يخدـ نصّيـ، وأصبحوا أكثر

الرواية التاريخية بطرؽ فنية خيالية، تقوؿ بيف التجربة الإنسانية والسياؽ التاريخي في 
واعيا يرتيف التّاريخ فيو إلى ما ىو  إسقاطيا " إنّيا مرحمة استثمار نضاؿ الشمالي:

 .1فنّيّ بالدّرجة الأولى"
الكاتب يعطي رأيو  مع روّاد الجيؿ الثاّلث حيث أصبحولقد تغيّرت الرواية تدريجيا    

ووجية نظره حوؿ التّاريخ أو المادّة التّاريخيّة باستخداـ تقنيّاتو الفنية بالإضافة إلى 
أنّو يقدّـ رؤيتو وقراءتو الخاصّة والواعية، وعند استرجاعو لحدث معيّف يربطو 

دث في الوقت اللاحؽ، وىنا تنتج علاقة تكامؿ بيف الماضي بالمستقبؿ وبما قد يح
والحاضر باستخداـ التاريخ. ومف أشير روّاد ىذا الجيؿ نذكر: جماؿ الغيطاني الذي 

                                                           
عالـ الكتب نضاؿ الشمالي: الرواية والتاريخ بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية،  -1

 .123، 122ص ـ، 2006الأردف، )د ط(، الحديث، 
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"أرض السواد" التي أعاد ، وعبد الرحمف منيؼ في روايتو زيني بركات"ال " ألّؼ رواية
ف القرف التّاسع عشر. كما نجد في الثمث الأوّؿ م ،تاريخ العراؽفييا تشكيؿ مجريات 

يف، الجزء الأوّؿ "، والتي تنقسـ إلى جزأكتاب الأمير"واسيني الأعرج مف خلاؿ روايتو 
الؾ أبواب الحديد، والجزء الثاني غريب الدّيار، استحضر فييا حياة الأمير عبد سم

في  و، أو في سجنورحمة مقاومتو للاحتلاؿ الفرنسي، أالقادر الجزائري، سواء في م
أخرى مثؿ: "سوناتا لأشباح القدس:  منفاه لاحقا ببلاد الشّاـ. إضافة إلى روايات

" تناوؿ فييا القضية الفمسطينية. و" ليالي العصفورية" عف حياة  ، التي كريماتوريوـ
ندلسي" التي البيت الأ" المعروفة بػ" مي زيادة"، ورواية الأديبة المبنانية " ماري إلياس" 

 التّاريخيّة. اندثار الآثار المعمارية تحدّث فييا عف
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 :المبحث الأوّل: المتخيّل التاريخي وعلاقته بالواقع    
 أوّلا/ مفهوم المتخيّل التاريخي:    
لقد اعتبر العرب قديما أف  الت اريخ ىو " رواية" يروي لنا أحداثا ووقائع حدثت      

قة معي نة ويدرج تمؾ جؿ الوصوؿ إلى حقيقديما، ويشخ ص الفاعميف فييا مف أ
بعد ة أشكاؿ مف بينيا المتخي ؿ الت اريخي،  ،الن صوص والأعماؿ الأدبي ةحداث في الأ

وائي عمى جعؿ الت   اريخ متخي لب وىذا ما يجعمنا نتساءؿ عف ماىي تو وكيؼ يعمؿ الر 
فو عبد الله إبراىيـ عمى أن و" الماد ة التاريخي ة المتشكمة حيث يعر   داخؿ العمؿ الأدبي؛

ف وظيفتيا التوثيقية والوصفية وأصبحت تؤدي وظيفة بواسطة الس رد وقد انقطعت ع
براىيـ أف  الماد ة ىذا التعريؼ يؤك د لنا عبد الله اومف خلبؿ  .1"جمالية ورمزية

التاريخية يت ـ تشكيميا مف خلبؿ الس رد، حيث أصبح يؤد ي وظائؼ جديدة ويحمؿ 
اريخي لا يحيؿ معاني أعمؽ ذات بعد جمالي ورمزي، ويضيؼ لنا أف  " المتخي ؿ الت

رىا ولا يرو ج ليا، إن ما يستوحييا بوصفيا ركائز مفس رة  عمى حقائؽ الماضي ولا يقر 
ز بالخياؿ والتاريخ المدعـ  لأحداثو وىو نتيجة العلبقة المتفاعمة بيف الس رد المعز 

أي أف  المتخي ؿ التاريخي _ حسبَو_ لا يسعى إلى تسجيؿ الحقائؽ فقط، بؿ  .2بالواقع"
عمى تفسيرىا وتقديميا بطريقة مختمفة ممزوجة بالت فاعؿ بيف الس رد والخياؿ يعمؿ 

والت اريخ الذي يعتمد عمى الواقع، وىذه العلبقة تخمؽ تركيبا جديدا يختمؼ عف 
 الأحداث التاريخية الأصمية.

ولقد عب ر نضاؿ الشمالي عف المتخي ؿ التاريخي بوصفو ظاىرة تقوـ عمى اقتباس     
ليات ومعطيات، وبما يحتويو مف رؤى سردية إبداعية يحاوؿ ما يحتويو مف آالتاريخ ب

                                                           
المؤسسة العربية لمدراسات،  لاستعمارية،عبد الله إبراىيـ: التخيؿ التاريخي السرد والإمبراطورية والتجربة ا -1

 .5ص ـ1111، 1بيروت، ط
 .5المرجع نفسو، ص  -2
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إلى رؤية أو حقيقة معينة حيث يقوؿ نضاؿ الشمالي في الكاتب مف خلبليا الوصوؿ 
ىذا الصدد:" ينشغؿ عمى خطاب تاريخي مثبت وسابؽ عميو يحاوؿ إعادة إنتاجو 

لأساسية لمخطاب التاريخي روائيا ضمف معطيات آنية، لا تتعارض مع المعطيات ا
واشتغالا رأسيا عندما يحاوؿ إتماـ المشيد التاريخي مف وجية نظر المؤلؼ إتماما 

 .1"تفسيريا أو تعميلب أو تصحيحيا
و المبدع براعة وكفاءة واسعة " فالمؤل ؼ أ كما أف  المتخي ؿ التاريخي يجعؿ المبدع ذا 

يتناوؿ خيطا يعطيو المصدر التاريخي طرفو أو يشير إليو ث ـ يغي ر المؤل ؼ فيو 
ذلؾ أف   ؛2ويضفي عميو أبعادا مركبة ليكتسي واقعيتو ويستوي أنموذجا إنسانيا"

المؤل ؼ ينطمؽ في جزئية تاريخية ويؤل ؼ مف خلبليا عالما روائيا متكاملب بشخوصو 
طاره الزماني و   المكاني، وىذا كمو يساىـ في إنتاج رؤية أكثر شمولا.وأحداثو وا 

 بالواقع:التاريخي ثانيا/ علاقة المتخيّل     
المتخي ؿ والواقع ىما وجياف لعممة واحدة، فالواقع يغذ ي الخياؿ، والخياؿ يعيد    

تشكيؿ الواقع، فمف خلبؿ الخياؿ نستطيع استكشاؼ الواقع بشكؿ أعمؽ، وفيمو مف 
 وحت ى تغييره وتحسينو.زوايا جديدة 

وعميو فإف  العلبقة بيف المتخي ؿ والواقع ىي علبقة متداخمة، إذ يعتمد الخياؿ عمى    
ف  الخياؿ لديو قدرة كبيرة يمكف أف تجعمو واقع كمصدر أساسي لإبداعو، ذلؾ أال

يتفو ؽ عمى الواقع أو يتحد اه، ولكن و في الوقت نفسو لا يحاوؿ أف يكوف نسخة طبؽ 
 .3"صؿ منو، وبذلؾ فإف  " المتخي ؿ ينافس الواقع ولا يشبيوالأ

                                                           
الرواية التاريخية العربية، عالـ الكتب بحث في مستويات الخطاب في نضاؿ الشمالي: الرواية والتاريخ،  -1

 .111ص ، ـ1112الحديث، الأردف، )د ط(، 

 .11عبد الله إبراىيـ: التخييؿ التاريخي، ص  -2
 .151آمنة بمعمى: المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ، ص   -3
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ذا أخذنا شرحا أكثر تفصيلب نتوصؿ إلى أف  الق    وؿ بأف  المتخي ؿ ينافس الواقع، وا 
ي أف  الخياؿ لو القدرة عمى تقديـ حموؿ، والتالي طرح رؤى لا يمكف تحقيقيا في أ

الواقع الممموس، إذف فالخياؿ يمكف أف يخمؼ سيناريوىات تجعؿ منيا أكثر إثارة 
وجمالا، وام ا مف ناحية " لا يشبيو فينا الخياؿ لا يحاوؿ أف يكوف نسخة طبؽ 

ىو واقعي، لكف يعيد تصويره بطريقة مختمفة الاصؿ مف الواقع، أي أن و يستميـ مم ا 
وراء  الخياؿ أداة استكشاؼ مافباختصار طياتيا إبداعا فنيا جماليا مثيرا، تحمؿ في 

 الواقع.
ف  المتخيؿ لبقة بيف الواقع والمتخي ؿ يرى" أونجد عبد الحميد يونس في موضوع الع   

في الخياؿ فإن و يستمد  مما أغرب  المتفنف يتغذ ى مف الواقع وىو مصدره الوحيد
عناصره ووحداتو جميعا مف الواقع أو الممكف، والغرابة فيو تقوـ عمى النظـ والتأليؼ 
أكثر مما تقوـ عمى الخمؽ مف غير موجود، وىكذا تصير العلبقة بيف المتخي ؿ 

  .1والواقع ىي علبقة احتواء"
ر معنى آخعناصره مف الواقع، ب وعميو فإف  المتخي ؿ لا يوجد في فراغ، بؿ يستمد     

وكؿ  ما نراه ونمحظو في حياتنا  ،ش في واقعناأف  الخياؿ يعتمد عمى ما ىو معي
ف وجدنا أف  ذلؾ الشيء المتخيؿ غريب وغير مألوؼ بالنسبة لنا،  اليومية، حتى وا 

 فالغرابة تأتي مف طريقة تنظيـ وتأليؼ العناصر الواقعية بطريقة جديدة.
إذف فالعلبقة بيف المتخي ؿ والواقع ىي علبقة احتواء، لاف  الخياؿ يحتوي عمى     

ويعيد تشكيميا بطرؽ منو عة، ومنو " فالأديب العظيـ يصو ر  ،عناصر مف الواقع
لما يستممو مبدع الأدب الفناف سيبدو غرائبيا لا واقعيا وبالتالي  ،الواقع بصورة مغايرة

والواقع النصي الذي  ،شو الفنافيية بيف الواقع الذي يعفالإبداع يمثؿ فسحة زمكان

                                                           
، 1الأحمر: دراسات في الأدب الجزائري المعاصر، منشورات اتحاد الكت اب الجزائرييف، الجزائر، ط فيصؿ -1

  ،83ـ، ص 1112
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ىذه ىي ما يمكف أف يطمؽ عميو مصطمح الخياؿ )...( تنطوي  يرسمو بيده، والفسحة
 .1"الفسحة ىذه عمى الغريب والجديد والمغاير مما يدىش المتمقي ويثيره

فالإبداع الأدبي  لا يقتصر عمى نقؿ الواقع، بؿ يتعد اه إلى خمؽ عالـ جديد مميء     
بالغرابة والإثارة، مم ا يجعؿ المتمق ي يشعر بالد ىشة والانجذاب، إذ أف  الكاتب العظيـ 

إبداعي خاص، مم ا  لا يكتفي بنقؿ الواقع كما ىو، بؿ يعيد تشكيمو مف خلبؿ منظور
 دو غريبا أو غير مألوؼ بالن سبة لمقارئ أو المتمق ي.دبي يبيجعؿ العمؿ الأ

فالخياؿ فسحة زمكانية تسمح لمفن اف بخمؽ عالـ جديد، ىذه الفسحة تحتوي عمى    
عناصر غريبة وجديدة ومختمفة، وىي التي تجعؿ العمؿ الادبي مدىشا ومثيرا 

 .الأدبي   للبىتماـ، بالإضافة إلى أف  الخياؿ ىو عنصر جمالي أساسي في الن ص  
وعميو فالواقع يمث ؿ الركيزة الأساسية التي يرتكز عمييا الفناف في عممية الخمؽ     

والإبداع مشك لب بذلؾ عالما متخيلب مثيرا، فالمبدع يقوـ " بخمط الواقع بالمتخي ؿ خطا 
يستحيؿ الفصؿ بينيما إذ اف كلب منيما يشد الآخر إلى دائرتو التعبيرية مم ا يجعؿ 

شا بيف كلب جانبيو فلب يستطيع المتمق ي الفصؿ بينيما أو رسـ حدود  الس ردي   مشو 
"فاصمة تعزؿ أحدىما عف الآخر

2. 
إذف فالمبدع يدمج الواقع مع الخياؿ في عممو بحيث يصبح كؿ  منيما مكم لب    

ؿ يعجز المتمقي الحقيقي والافتراضي، فيذا الت داخللآخر ما يجعؿ الس رد مشوشا بيف 
 الفصؿ بينيما.عف 
وعميو فإف  وظيفة كؿ  مف الواقع والمتخي ؿ " تبرز اشتراؾ كؿ مف الواقع والمتخيؿ    

في تواتر الواقع في المتخيؿ وفي الواقع، لأف المتخي ؿ يحيؿ إلى الواقع، والواقع يحيؿ 

                                                           
زياد أبو لبف: فضاء المتخي ؿ ورؤيا النقد: )قراءات في شعر عبد الله رضواف ونقده(، دار اليازوري، عماف،   -1

 .122ـ، ص 1112)د ط(، 
الشعري ) دراسات تحميمية في بنية القصيدة الحداثية(، دار الينابيع، دمشؽ، فضاء المتخيؿ عصاـ شرتح:  -2

 .21ـ، ص 1111، 1سورية، ط
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 .1إلى ذاتو، ىذه الوظيفة تبي ف تلبحـ المفيوميف والعلبقات المتينة التي تربطيما"
 التي تجمع الخياؿ بالواقع تت سـ بالت داخؿ والانسجاـ.لعلبقة فا
ذا أخذنا قضية علبقة المتخي ؿ بالواقع مف و     وجية نظر المسانيات فإن نا نقوؿ أن يا "ا 

تمثؿ علبقة الداؿ بالمدلوؿ، فذلؾ اف  الداؿ ىو المتخيؿ أي أف  الن ص  الأدبي ويمثؿ 
الادبي يتكو ف مف مجموعة مف الرموز المغوية الرمز المغوي، وىذا منطقي لأف النص 

، ومف ىنا يمكف القوؿ 2"بيدؼ التواصؿالتي تنتظـ في بنية فنية قصد تبميغ معرفتو 
نفسو بالنسبة لمواقع والمتخيؿ،  علبقة الداؿ بالمدلوؿ ىي علبقة وجودية، والامر ف  إ
 بينيما.ذ لا يمكف أف نجد عنصرا دوف الآخر، وبالتالي يستحيؿ الفصؿ إ

 :ة واستحضار التاريخالمبحث الثاني: الرواي    
 أولا/ مفهوم الرواية التاريخية:    
تعد  الرواية التاريخية نوعا مف الأدب السردي، تقوـ عمى أحداث وشخصيات مف     

 عمؽ التاريخ.
  وقد تعد دت الت عريفات حوؿ ىذا المصطمح، حيث يعرفيا نزيو أبو نضاؿ بأن يا:    
ف احتوت ىذه الوقائع، ولكنيا عممية عودة  واستعادة "  ليست حكاية وقائع التاريخ  وا 

لمفترة التاريخية المحكية، بكؿ  ما فييا مف عوالـ وأحداث وسرد وتفاصيؿ وىذا وحده 
 .3يتطم ب جيودا ىائمة لامتلبؾ المعرفة الكافية عنيا"

وتقوـ بسرد  محد دة، يةإذف، فيي تسترجع مجموعة مف الأحداث في فترة تاريخ   
 تمؾ التفاصيؿ وىذا بالطبع يتطم ب مجيودا ىائلب.

                                                           
 .82ـ، ص 1111حسيف خمري: فضاء المتخيؿ دراسة أدبية، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، ) د ط(،  -1
 .21، ص نفسوالمرجع  -2
، 1المؤسسات العربية لمدراسات والنشر، بيروت، عماف، طبو نضاؿ: التحولات في الرواية العربية، نزيو أ -3

 .21ـ، ص 1112



وايةوالر  اريخي ؿ الت  مة بيف المتخي  الص                  الفصؿ الأوؿ                   

 

28 
 

يا " عمؿ سيؿ كونيا مكونة مف مادة ن  عرؼ الرواية التاريخية أيضا عمى أوت   
جاىزة ىي التاريخ، ولا تتطم ب سوى ربط الوقائع، أو إعادة صياغتيا، مع إضافات 

دخاؿ بعض الحيؿ الفنية عمى  العمؿ للئمتاع والتشويؽ، وأخيرا إضفاء ىنا وىناؾ، وا 
 .1"بعض الخياؿ...

 ، وفؽ رؤية فكريةأو الوقائع ،وعميو فإف  الرواية التاريخية تعيد صياغة الأحداث    
نجد " بوكف والإثارة والإقناع؛ إذ  مع إضافات فنية عمى العمؿ بيدؼ التشويؽ

Buchan الحياة مف فترات " يرى بأن يا " ىي كؿ رواية تحاوؿ إعادة تركيب
 .2"التاريخ

فيا نضاؿ الشمالي بقولو: " الرواية التاريخية ىي سرد لأحداث تاريخية مثبتة،     ويعر 
مستوى واع مف طريقة عرضيا. الرواية التاريخية بقصد إعادة استيعابيا وتحديد 

ليدؼ أو  مادة ماثمة أصلب في ذىف المتمق ي حياف كثيرة تعيد صياغةالأداء، في أ
 .3"آخر، فقارئ الرواية التاريخية يفترض أف يقرأىا وىو مستعد معرفيا لخوضيا

وقد أشار عدناف عمي محمد الشريـ في كتابو الخطاب السردي في الرواية     
" فيرى بأن يا " تمثؿ شكؿ Wister العربية إلى مفيوـ الرواية التاريخية عند " ويستر

حيث تعتمد عمى الحكي وذلؾ لأجؿ  .4بعض الأجياؿ"سردي يقدـ وصفا دقيقا لحياة 
 تقديـ وصؼ تفصيمي ودقيؽ لحياة مجموعة مف الأجياؿ.

بقولو:" الرواية التاريخية تتناوؿ  Alfred Shepardكما يعرفيا ألفرد شيبارد    
القصة التاريخية الماضي بصورة خيالية، يتمتع الروائي بقدرات واسعة يستطيع معيا 

                                                           
 .12دب العربي الحديث دراسة في البنية السردية، ص حسف سالـ ىندي إسماعيؿ: الرواية التاريخية في الأ -1
، 1طعدناف عمى محمد الشريـ: الخطاب السردي في الرواية العربية، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف،  -2

 .12ـ، ص 1115
 .111، 112نضاؿ الشمالي: في الرواية والتاريخ، ص  -3
 .12عدناف عمي محمد الشريـ: المرجع السابؽ، ص  -4
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لتاريخ، لكف عمى شرط أف لا يستقر ىناؾ لفترة طويمة إلا  إذا كاف تجاوز حدود ا
الخياؿ يمث ؿ جزءا مف البناء الذي سيستقر  فيو التاريخ"

1. 
، فالرواية التاريخية ليست مجر د سرد للؤحداث التاريخية، بؿ ومف ىذا المنطمؽ    

 ا.ىي مزيج فن ي  بيف الواقع والخياؿ، مم ا يجعميا جنسا أدبيا مميز 
" فالرواية التاريخية عودة إلى الماضي برؤية آنية، فالماضي ىو ) زمف الحكاية(    

ة الحيد عف الموضوعي   :ور الخاطئةبالص   وىو يقصد. 2"والحاضر ىو ) زمف الكتابة(
و تدنيس  صورة الآخر في ظؿ تقديس صورة الأنا بفعؿ إعادة التشكيؿ أإلى تشويو 

 .لمواقع وفؽ رؤية الكاتب
 ثانيا/ توظيف التاريخ في الرواية:   

 / كيفية توظيف التاريخ في الرواية:2-1   

بر توظيؼ التاريخ في الرواية ظاىرة ميمة في الدراسات الأدبية والن قدية حيث تعي    
يعمؿ الكاتب أو الروائي عمى صياغتو في قالب فني أدبي ويضفي عميو أحيانا 

الشخصيات التاريخية والاحداث والوقائع التي الطابع الخيالي، غذ يقوـ باستحضار 
براز رأيو ا ولو الحرية في إرسخت في الماضي، ويعمؿ عمى تفسيرىا وشرحي

و، يقوؿ حسف سالـ ىندي  الشخصي حوؿ المادة التاريخية عمى حساب ما يخدـ نص 
إلى الماضي ييدؼ إلى تحقيؽ التواصؿ  راتوببصإسماعيؿ: " الروائي ينظر 

أي يعود إلى الماضي ويستحضره وفؽ منظور تاريخي مف أجؿ فيـ . 3الإنساني"
 الطبيعة الإنسانية والثقافات وتعزيز التواصؿ الإنساني عبر الأجياؿ. 

                                                           
 .111، ص نضاؿ الشمالي: في الرواية والتاريخ -1
 .111، ص  المرجع نفسو -2
 .11ىندي إسماعيؿ: الرواية التاريخية في المتخيؿ التاريخي، الأدب العربي الحديث، ص  حسف سالـ -3
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وائي  يعتمد عمى الوثائؽ والمصادر التاريخية المختمفة لتوفير الماد ة      إف  الر 
مى عممو، حيث التاريخية ) الشخصية، العصر، الأحداث( لإضفاء المصداقية ع

يوظ ؼ الت اريخ دوف تزوير الأحداث، لكن و يملؤ الفجوات والفراغات التي أىمميا 
المشاعر، اختراع بعض الشخصي ات، التاريخ عف طريؽ الت خييؿ مثؿ التعبير عف 

وىذا ما يساىـ في  إضافة إلى التفاصيؿ المتعمقة بيا وبالتأثيث المكاني وغيرىا،
تخييمي يجمع بيف الموضوعية التاريخية والفف  الأدبي، تشكيؿ نص ناجح ذي طابع 

فالموضوعية توف ر سياقا واقعي ا للؤحداث تحمؿ في طي اتيا مصداقية وعمقا في الوقت 
نفسيف وفي ىذا السياؽ نجد إبراىيـ عب اس يقوؿ:" الن ص  الن اجح ىو ذلؾ الن ص  الذي 

ية للؤحداث تعطي الحدث يوظ ؼ ىذه الوضوعية التاريخية عمى أساس أن يا خمف
 .1"طعمو وموضوعيتو ولا تعطؿ جماليتو الفنية

وائي كذلؾ عمى تشكيؿ نص يحمؿ في آفاقو شروط البحث العممي     كما يعمؿ الر 
 بطريقة صحيحة وبأسموب فن ي  وأدبي.

حداث، دور الروائي في سرد الأقد يمعب _أحيانا_  المؤر خ ضؼ إلى ذلؾ أف     
ن ما يفس ر فيو لا يحكي الأ الخياؿ  ىا ويتجاوز الس رد التقميدي يدمجو معحداث فقط، وا 

والتفسير والسرد الأدبي مستخدما أدوات البحث العممي والمصادر التاريخية حيث " لـ 
ن ما يفس ر لماذا حدث ما حدث؟ ويستخدـ  تعد وظيفة المؤر خ أف يحكي ماذا حدث وا 

رامة المنيجية..أدوات البحث ا المؤر خ بالتالي أف يكوف روائيا  وكاد. لعممي والص 
 . 2"يحكي ما ىو ىنا أقرب ما يكوف إلى الروائي

                                                           
إبراىيـ عباس: الرواية المغاربية، تشكؿ النص السردي في ضوء البعد الإيديولوجي، دار الرائد لمكتاب،  -1

 .25ـ، ص 1115، 1الجزائر، ط
ـ،   1111، 1عبده قاسـ: بيف الأدب والتاريخ، دار عيف لمدراسة والبحوث الإنسانية والاجتماعية، ط قاسـ -2

 .15ص 
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وتجدر بنا الإشارة إلى ضرورة الموازنة في العمؿ الروائي بيف المتخي ؿ والت اريخ،   
حيث يعمؿ الروائي عمى  سرد التاريخ والاشتغاؿ عمى الماد ة الت اريخية  في قالب 
و، كما يضيؼ شخوصا مف صنع  تخييمي متوازف بواسطة عناصر فن ي ة تخدـ نص 

مؤر خا في نفس الوقت لف يتمك ف مف إيصاؿ خيالو فيو " يسعى أف يكوف روائيا و 
الغاية المقصودة مف ىذه الرسالة إلا  إذا لازمتو صفتاف أساسيتاف في ميم تو 

وائي ة فتاف ىما: صفة عقمية تاريخية بواسطتيا يتمك ف مف استنباط 1"الر  . وىاتاف الص 
الأحداث التاريخية التي مضت، وصفة خيالية عف طريقيا يستطيع الروائي 

 استحضار المشاعر والأحاسيس الإنسانية التي عاشيا الأشخاص في الماضي.

 :بالتاريخ / علاقة الرواية2-2    

تعتبر الرواية التاريخية إنتاجا فع الا مف قبؿ الروائي الذي سخر لنا قممو في     
توثيؽ التاريخ وفيـ الثقافات ورسـ صورة حسنة  ومتكاممة بيف الرواية والتاريخ، لذلؾ 
نجد العديد مف الروائييف الذيف أك دوا عمى ارتباط الرواية العربية بالتاريخ، حيث ذكر 

أف  " ىناؾ مطابقة تام ة بيف  "قضايا الرواية العربية الجديدة" :بوسعيد يقطيف في كتا
أي أف  ىناؾ توافقا تاما بيف ما تقد مو القصة  2"والتاريخ رواية العربيةما تقد مو ال

 والتاريخ.

كما نجد نجيب محفوظ يؤك د كذلؾ عمى العلبقة المتكاممة بينيما، فيي حسبو لا    
وتستقي منو  ،تنفصؿ عف التاريخ، بؿ تعتمد عميو في بناء شخصياتيا وقضاياىا

ماد تيا وتقوـ بسرد تفاصيؿ الحياة اليومية، والتي لا يعطييا المؤر خ أىم ية حيث 

                                                           
ص ـ 1112، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طفيصؿ دراج: الرواية وتأويؿ التاريخ،  -1

825. 
ـ، 1111، 1طسعيد يقطيف: قضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود، منشورات الاختلبؼ، الجزائر،  -2

 .181ص 
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يخ وطيدة، عبارة عف استعراض لمحياة اليومية بكؿ  يقوؿ:" العلبقة بيف الرواية والت ار 
أشكاليا وقضاياىا وىذا جزء مف التاريخ لـ يكتبو المؤرخوف، ثـ إف  التاريخ عبارة عف 

 .1"أحداث وأشخاص وتفسير ورؤية الرواية كذلؾ

يرى واسيني الأعرج أن و حتى تكوف الرواية التاريخية ذات مصداقية لابد  ليا أف    
ريخ بالاعتماد عمى المعارؼ الحقيقية والدقيقة، ويجب أف لا ترتكز عمى تدرس التا

الخياؿ فقط، بؿ تدرس المعطيات التاريخية الواقعية ومعرفة التفاصيؿ الصغيرة والمغة 
والتي تجعؿ العمؿ الروائي مقنعا وتساىـ في توثيؽ العلبقة بينو  (... ) والعادات

تت صؼ بالتاريخية لا يمكننا أف نكتب رواية وبيف التاريخ. يقوؿ واسيني الأعرج:" 
ونحف نبني كؿ شيء عمى الفرضيات وغنى المتخيؿ الشخصي يحتاج مثؿ فعؿ ىذا 

 .2إلى تعب القراءة والمتابعة"

كما نجد بعض الن ق اد الذيف يؤك دوف عمى ارتباط الرواية بالتاريخ وذلؾ مف خلبؿ    
كونيا عنصرا ميم ا في إحياء التاريخ أي العودة إلى الماضي وبعثو مف جديد ومعرفة 
القضايا التي لـ تكتشؼ بعد، أو التي لـ تحظ بالاىتماـ الكافي، والتي تجعؿ الناس 

ر بوصفيا تاريخيـ السابؽ. يقوؿ جورج لوكاتش في ىذا يعيشونيا في وقتنا الحاض
      .3"السياؽ:" الرواية تثير الحاضر ويعيشيا المعاصروف بوصفيا تاريخيـ السابؽ

في بناء  يساىـ كؿ  منيما علبقة وطيدة، والتاريخ الت الي فالعلبقة بيف والرواية وب    
 دػػػػػػػاف ببعػونػػػوىما مرىوىو الخبػر  يخ يرضعػػػاف مف ثدي واحد" فالرواية والتار الآخر 

                                                           
 .181، ص الرواية وتأويؿ التاريخفيصؿ دراج:  -1
-1118باتنة، كرة ماستر، جامعة الحاج لخضر، ة والتاريخ عند واسيني الأعرج، مذعائشة بالطيب: الرواي -2

 .8ـ، ص 1111
 .32 ص، ـ1231جواد كاظـ، دار الطميعة، بيروت،  تر:جورج لوكاتش: الرواية التاريخية،  -3
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 .1"وقد تأثرت كؿ مف الكتابة التاريخية والرواية التاريخية ببعضيـ البعض  تاريخي 

سبؽ، يمكف القوؿ أف  الرواية ىي المرجع الحقيقي والأصمي الذي بواسطتو  مم ا   
 نستطيع استكشاؼ التاريخ، فالتاريخ مادة لمرواية، والرواية توثيؽ لو.

علبقة معق دة والت اريخ لكف في المقابؿ، ظيرت آراء توحي بأف  العلبقة بيف الرواية    
ف حيث الموضوع والكتابة والتوثيؽ وغير متكاممة، وذلؾ بحكـ أن يما يختمفاف م

التاريخي، فمكؿ  منيما مفاىيمو ومجالاتو الخاصة، فالتاريخ خطاب نفعي يسعى إلى 
الكشؼ عف القوانيف المتحك مة في تتابع الواقع بينما الرواية خطاب جمالي تقدـ فيو 

حداث ؼ عف الأأي أف  التاريخ يسعى إلى فيـ العالـ وذلؾ بالكش 2الوظيفة المرجعية"
والقوانيف المتحك مة فييا عكس الرواية التي تقد ـ رؤى إنسانية وتجارب  وتتابعيا،
 شعورية.

ف  الرواية والتاريخ لا يذىباف مذىبا واحدا في بعض الأحياف، لأف التاريخ أكما    
يرك ز عمى الاحداث الكبرى والشخصيات الأساسية، ولا يرك ز عمى التفاصيؿ عكس 

تقد ـ التفاصيؿ البسيطة والمشاعر المؤث رة وتجارب الن اس، والتي لا تقوـ الرواية التي 
بدراستيا الكتب التاريخية، كما تتناوؿ تاريخ المظموميف والميم شيف الذيف عاشوا حياة 

البحث عنو ويجمع ما تبق ى منو حزينة تناساىا الناس، حيث يقوـ الروائي ىنا ب
مطات " إف  الروائي يكتب التاريخ الذي لا وغو في حكايات ترفضو أغمبية السويص

يكتبو المؤر خ أي تاريخ المقموعيف والمضطيديف والميم شيف ذلؾ التاريخ المأساوي 

                                                           
 . 22ـ، ص 1112، 1: التاريخ، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، طمحمد ىلبؿ وعزيز لزرؽ -1
 .5عبد الله إبراىيـ: التخيؿ الروائي، ص  -2
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قة يبحث عنيا الروائي طويلب ويضعيا  الذي يسقط في النسياف وتتبقى منو آثار متفر 
 .1"ب بيا مكتبات الظمـفي كتب لا ترح  

تطيع الاستغناء عف بعض الأحداث التاريخية، لأن و ضؼ إلى ذلؾ أف  الروائي يس   
و وسرده للؤحداث،  ،قد لا يجد ليا قيمة أو تأثيرا في المتمق يف وذلؾ بما يخدـ نص 

وائية تصمح أف تكوف  وبالتالي فيو يختار الأحداث بانتقائية، فميست كؿ  الأحداث الر 
ا روائيا، عكس التاريخ الذي يقوـ فيو المؤر   ي الموضوعية والن قؿ الحرف خ بتحقيؽنص 

عطاء رؤية متوازنة للؤحداث التاريخية.للؤحداث وتجن ب الت حي يز   وا 

ريخي يعتمد عمى إضفاء بالإضافة إلى أف  الروائي أثناء قيامو بعمؿ روائي تا   
الفجوات بالتفاصيؿ المتخي مة، عمى عكس المؤر خ الذي يسعى إلى  الخياؿ ومؿء

ريخية مستخدما مجموعة مف الأدوات والوثائؽ، وىذه الأخيرة البحث عف الحقيقة التا
و.  قد يمجأ إلييا الروائي ولكن و يوظ فيا لغايات تخدـ نص 

 

                                                           
 .12فيصؿ دراج: الرواية وتأويؿ التاريخ، ص  -1
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 ث:احدتجمّيّات المتخيّل التّاريخي عمى مستوى الأ -أوّلا     

المتخيّمة، قدرة الأحداث التاريخية الحقيقية، كالأحداث سج نتستدعي عممية      
 إبداعية كمستكل مميز لمكاتب.

كيعد الحدث الركائي الركيزة الأساسية التي تبنى عمييا الركاية، لذلؾ يعرؼ بأنو:     
" حدث أك جزء متميّز مف الفعؿ كىك سرد قصصي مكجز أك قصير يتناكؿ مكقؼ 

 . 1كاحد"
قد مزجت في ركاية " مدف المرجاف" بيف الأحداث فأمّا بالنّسبة لزىرة كشاكم     

 حداث المتخيمة.التاريخية كالكاقعية كالأ
نما بي ،كمف المعمكـ أفّ الحدث التّاريخي ىك حدث حقيقي كقع في الماضي    

غير مقيّد  وقد يككف مستكحى مف التّاريخ لكنّ ف ،الحدث المتخيؿ حدث غير حقيقي
 نابع مف خياؿ الكاتب. ،بالكاقع

ـ 16أقداـ الفرنسييف مدينة القالة في القرف  تكطئتبدأ أحداث الركاية، عندما    
ت حامية فرنسية ىناؾ لصيد المرجاف كالاستحكاذ عمى ثركات السّكاحؿ حيث أنشأ

منيا المجمة التاريخية  ،الشرقية، كىي أحداث حقيقية تناكلتيا بعض المصادر
العثمانية " أسس الحصف الفرنسي بمدينة القالة خلاؿ الفترة  الجزائرية، التي ذكرت أنّو

في الكثائؽ  كفالباستيبتسمية ـ، مف طرؼ الفرنسييف، عرؼ 16ق/ 10في القرف 
. كقد كاف ىذا الحصف القاعدة الأساسية لتجارة الشركات الفرنسية 2"العثمانية

 كالأجنبية فيما بعد.

                                                           
ـ، ص 1986، 1إبراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحدثيف، تكنس، ع -1

137. 
المجمة دراسة تاريخية أثرية،  -بمدينة القالة خلاؿ الفترة العثمانية )الباستيكف(الحصف الفرنسي كىيبة خميؿ:  -2

 .305ـ، ص 2022، 2، ع 6مج التاريخية الجزائرية، 

 الفصل التطبيقي:
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كتستمرّ الرّكائيّة في سرد الأحداث التي كقعت آنذاؾ حيث تدىكرت العلاقات بيف     
ـ، كذلؾ بسبب تغير أكضاع البمديف، لقد " عرفت 17الجزائر كفرنسا مع بداية القرف 

ـ بسبب تعرّضيا لميدـ مف 17ق/ 11المؤسّسة تدىكرا في نشاطيا منذ بداية القرف 
 . 1"ـ1604قبؿ الجزائرييف سنة 

تقكؿ الكاتبة في ىذا النص الركائي عمى لساف الجاسكس الفرنسي فيكتكر دم     
أكغك: " قبؿ أسابيع فقط شرع العثمانيكف في إعداد الجيكش لطرد بكنابرت مف الشرؽ 

 .2بتحريض مف الإنجميز"
المتخيّؿ سرد الكقائع التي مزجتيا بالخياؿ، كقد تجمّى  كاصمت " زىرة كشاكم"    

لإغلاؽ بكابات الحامية  داخؿ ىذا المقطع الركائي: " ىرع الجنكد الأشداءالتاريخي 
. فينا يبرز لنا استعداد الجنكد لأمر طارئ كىك تحكّؿ 3"التي ستتحكّؿ إلى سجف كبير

 الحامية إلى سجف كبير.
في مكضع آخر تقكؿ: " تياكت السمع كالصناديؽ عمى الأرض سقطت الأثكاب      

نجد أنّيا نقمت ىذه الأحداث بتفاصيميا  .4"كالزيكت كالتّمكر كالتكابؿ كالمصكغات
الصغيرة كالخفية، فيي لـ تعش تمؾ التجربة لكنيا أعطت كصفا دقيقا لما جرل آنذاؾ 

لتضفي الكاقعية  ،مف أجؿ أف تضع القارئ في السياؽ التاريخي كالاجتماعي
 كالمصداقية عمى نصّيا كتحقّؽ ما يسمّى بالإيياـ بالكاقع.

كما برزت معالـ المتخيّؿ التاريخي في قكؿ الكاتبة: " جمعنا اليمع، عظـ      
الظلاـ..، بكى صيّاد المرجاف خارت قكاه فسقط عمى كتفي، ألقيتو جانبا عمى 

                                                           
 .305، ص بمدينة القالة خلاؿ الفترة العثمانية )الباستيكف(كىيبة خميؿ: الحصف الفرنسي  -1
ـ،    2023، 1، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط-لى مرسى الخرز القديـرحمة إ -زىرة كشاكم: مدف المرجاف -2

 .13ص 

 .10المصدر نفسو، ص  -3
 .10، ص المصدر نفسو -4



 الفصل الثاني                      تجليّات المتخيلّ التاريخي في رواية " مدن المرجان" 

 

38 
 

في ىذا تصكير لمحالة النفسية التي  .1"الجدار، تصمّبت أطرافي كعجزت عف التفكير
ا الجانب النفسي مف الأمكر التي لا يمتفت بيا الأسرل في قالب خيالي مثير، كىذ مرّ 

غير أفّ الركائية أعطتيا مساحة معينة، مف أجؿ إلييا المؤرخكف كلا يعنكف بتسجيميا، 
استحضار أجكاء الصراع، كالكشؼ عف نكازع الخكؼ كالحزف كالقمؽ في الطبيعة 

 الإنسانية.
ؼ الشديد فكادت الخك قكؿ فيكتكر دم أكغك عندما أصابو  كما يتجمى ذلؾ في     

تسقط أنفاسو مف اليمع كمف سكء النياية: " انطفأ السراج، فتحت عيني عمى كسعيما 
فتحتيما مرة، مرّتيف، فتحتيما جيّدا كلا شيء عدا الظلاـ الدّامس كصكت داخمي 

 .2بغيض ينادم: اليلاؾ، اليلاؾ، أيعقؿ أف تككف نيايتي أزفت"
لقد صكّرت الكاتبة الإحساس الدّاخمي ليذا الجاسكس، إنّيا النفس الإنسانية ميما     

نساف، كقد انطمؽ الإتدنّت أساليبيا في العيش، يبقى الخكؼ مف المكت سجية في 
ىذه   منيا المتخيؿ في بناء ىذا المشيد برسـ مشاعر الخكؼ كالارتباؾ لدل

عمى التكرار )فتحتيما، مرة، مرتيف، فتحتيما  الشخصية، كقد عزّز ذلؾ اعتماد الكاتبة
 جيدا(.

تستمرّ الرّكائيّة في استحضار الكقائع التّاريخية، كالتي كاف مف أبرزىا تكقيع    
معاىدة الاستسلاـ، كطرد القنصؿ الفرنسي كالأسرل الفرنسييف بأمر مف الباشا مع 

. يظير المتخيّؿ في تسميـ كؿّ ما في حكزتيـ مف أسمحة كأمكاؿ كمفاتيح المخازف
يرت دكصؼ أجكاء استقباؿ الباب الذم حمؿ مرسكـ ىذه المعاىدة، تقكؿ الكاتبة: " أ

قرعت الطبكؿ كدكت خطكات عسكريّة في الممرّات، صدحت الكبيرة،  أكرة البكابة
 .3"مكسيقى عسكرية لحظات لمترحيب
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حيث حالفيـ يعقب ىذه الكقائع محاكلة الفرنسييف استرجاع الحصف الفرنسي     
استطاع الاستحكاذ عميو مرّة أخرل  سانسكفالنجاح بعد عدة محاكلات " لكف 

 .1كترميمو"
في الركاية عندما تّـ عقد معاىدة صمح، كبالرّجكع إلى كيظير الحدث التاريخي    

دث البارز: " بعد مت تفاصيؿ أكثر حكؿ ىذا الحالمجمّة التاريخية الجزائرية التي قدّ 
نياء يكميف مف كصكؿ  سانسكف إلى الجزائر استطاع عقد الصمح مع دام الجزائر، كا 

ّـ تّـ عقد معاىد السلاـ . تقكؿ الكاتبة في ىذا 2"حالة العداء بيف الجزائر كفرنسا كمف ث
ع ديبكات نفيؿ معاىدة الصدد: " بمّغني المراسؿ العسكرم الرسالة لاىثا .. كقّ 

 .3مح"الصّ 
ىذا أنّيا تمكّنت مف تحكير الحدث المتخيّؿ كمزجو بالحدث نمحظ مف خلاؿ    

 التّاريخي، فحدث التّداخؿ بينيما.
إلي سيدم  دم أكغك كفي مكضع آخر تركم زىرة كشاكم تفاصيؿ تسمّؿ فيكتكر   

فرج عبر السفينة بعد تمقّيو أكامر بذلؾ. تقكؿ عمى لسانو: " تمايؿ بنا القارب كاىتزّ، 
بعدما بدأت ريح عضكض، أخذ المكج يرجّنا مف كؿّ جية، جمست مقابلا لو عمى 

اختفت الأضكاء التي تجكب البحر، مقعد التجديؼ ارتفعت الشّمس في كبد السّماء، 
 .4ابا فكؽ القارب بشكؿ مريب"شرعت الطيكر تحؿٌّ أسر 

 لقد نسج ىذا النص الركائي عالما خياليا مزجت فيو بيف الحقيقة كالمجاز، حيث   
 تخيؿ المشيد.جعمت القارئ يعيش ىذه التجربة كي
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بعد  ،كذلؾ مف الأحداث التاريخية الكاردة في المتف الحكائي مقتؿ مصطفى باشا   
" في نياية شير أكت  رفض الشعب حكموتنة بيف الطكائؼ ك أف اشتعمت نار الف

كىكت  ! صحكت عمى صكت صراخ: قتؿ مصطفى باشا، قتؿ مصطفى باشا
 .1البلاد..."

ىذا حدث تاريخي حقيقي، لكف الكاتبة أضفت عميو مف الخياؿ كالتشكيؽ، كالمزج    
عمو حدثا تاريخيا متحرّكا، مف خلاؿ كصؼ الحادثة ىك كاقعي كمتخيّؿ ما ج بيف ما
قة نقؿ الخبر، المحمّمة بشحنة عاطفية ىي مزيج مف الدىشة كالخكؼ، جسدىا كطري

 تكرار جممة )قتؿ مصطفى باشا(
تركم الكاتبة حادثة مقتؿ الرايس حسيف عمى يد صديقو فيكتكر،  مكضع آخركفي    

كقد رسمت التفاصيؿ بطريقة إبداعية مميّزة، تقكؿ في ذلؾ: " غمدت الخنجر 
المسمكـ في ضمعو الأيسر، طعنة، طعنتيف، الثالثة أسقطتو أرضا، أطمؽ مع الزفرة 

 2تكل لسانو"كممات أخيرة، ال

 .2"!سأنت صديؽ لا عيد لو ... يا لكي -

في   .3كتكمؿ قائمة: " رجفت، نيضت، سرت نصؼ خطكة، ىمد ككقعت أرضا"   
عمى الخياؿ، ككأنّيا ىذا المقطع الرّكائي برزت معالـ المتخيّؿ، فقد اتّكأت في كتابتيا 

ثارة مخيمة ا إذف  لقارئ.عاشت ىذا المكقؼ بحذافيره. كتمكّنت مف تصكير الحدث كا 
 الكاقعية، كاستحضرت أحداثا متخيمة.حداث فالكاتبة تجاكزت الأ
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 المبحث الثاني: المتخيّل التاريخي عمى مستوى الشخصيات:   
لمشخصية دكر فعّاؿ في بناء العمؿ الرّكائي، فيي المحرّؾ الأساسي للأحداث     

نظرا لما تعطي مف تفاعؿ كعكاطؼ كتبرز الحكار كالكظائؼ في الركاية فلا تكجد 
عبد المالؾ مرتاض في قكلو: " كائف حركي يعرفيا  ،شخصياتركاية خالية مف ال

  .1ينيض في العمؿ السردم يكظفو دكف أف يككنو"
كما يشير إلى أفّ عكالـ الشخصية ليس محدكد، بؿ كاسع كمتعدّد بتعدّد البيئة     

قكؿ: " عالـ ذاىب كالمعتقدات الفكرية... حيث يالاجتماعية كالتاريخية، كبتعدّد الم
الشخصية كاسع متعدّد بتعدّد الأىكاء كالمذاىب كالإيديكلكجيات كالثقافات كالحضارات 

. كبالتّالي فيي 2كاليكاجس كالطّباع البشرية التي ليس لتكّعيا كاختلافيا مف حدكد"
اتب عنصر أساسي في الركاية إذ تدفع السرد للأماـ كتطكّره، كمف خلاليا يستطيع الك

 عره.التعبير عف أفكاره كمشا

، منيا ما ىك تاريخي بالكثير مف الشّخصيّات " مدف المرجاف" كتعجّ ركاية    
حقيقي، كمنيا ما ىك متخيّؿ مف ابتكارىا. كحرصت الرّكائيّة عمى ذكرىـ بعناية كبدقّة 

فنّيّة خالصة، كأحيانا تضيؼ ليـ صبغة خيالية مف أجؿ بناء عمؿ ركائي كبرؤية 
 ي:متقف. كيمكف تقسيميا كالتّال

 / الشّخصيّات المتخيّمة:2-1  

ىي شخصيات مفترضة، كجكدىا متحقّؽ في عالـ الركاية فقط، مف صنع خياؿ    
الكاتبة بدقّة كبأسمكب فنّي كفؽ ما تقتضيو مجريات أحداث الركاية، كيكشؼ البعد 
التاريخي فييا " فالكاتب خمؽ ىذه الشّخصيّات كأدخميا ليدخؿ معيا نفؽ الذاكرة 

                                                           
 .126ص ـ، 1998)د ط(، عالـ المعرفة، الككيت، ، عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية -1
 .73، ص نفسو مرجعال -2



 الفصل الثاني                      تجليّات المتخيلّ التاريخي في رواية " مدن المرجان" 

 

42 
 

أم أفّ  .1التاريخ ممّا يسمح بنبش التاريخ لمبحث عف المغيب فيو" كدىاليز
الشخصيات المتخيّمة تعتبر كسيمة لفيـ الأحداث الماضية كتعكس التجارب كالحقائؽ 

 المختمفة.

 مف بينيا: مف الشخصيات المتخيمة في الركاية نذكر كقد تضمّنت الركاية العديد    

 شخصية فيكتور دي أوغو: -

الشخصية الرئيسية في الركاية، كىي بمثابة السّارد في الكقت ذاتو، كظّفتيا  كيمثّؿ   
، انتحؿ شخصية باسـ " فيكتكر دم الركائية مف نسج خياليا. حيث نشأ في فرنسا

، حيث جمع كؿّ المعمكمات عف الجزائر كغك"، عمؿ جاسكسا فرنسيا في الجزائرأ
 ...اف حكّاميا كالرّايس حميدك، مصطفى باشآنذاؾ كع

قدّمت الرّكائية مجمكعة مف المكاصفات عنو، فيك قصير القامة طكلو خمسة أقداـ    
حيث ماتت أمّو كىك في سفّ صغيرة، ثّـ مات أبكه  ،ككزنو كاف خفيفا، تربّى يتيما

لـ يستطع اليركب منيا فالتيمو الحريؽ ىنا. ترعرع مع  ،كىك في سفينة عثمانية
بغرض التّجسّس كنقؿ الأخبار عنيا  ،جدّه، كعندما كبر انتقؿ مف فرنسا إلى الجزائر

متنكّرا بييئة تاجر مرجاف عمى سكاحميا كلقد عرؼ بنفسو قائلا: " أنا ميندس 
حار حينا، كتاجر حينا عسكرم لو معرفة بسكاحؿ إفريقية بعدما تنقمت بينيا ككأنّني ب

آخر، قضيت فترة كساعي بريد حككمي ... عممت في آخر أيامي عمى حفظ 
 .2"السجلّات كتنظيـ الكثائؽ المسمكية كالحككمية
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كنجد الكاتبة في مكضع آخر تتحدّث عف الذات المتخيّمة " فيكتكر" حيف اكتشؼ    
ضى سنكات كثيرة عمييا مجمكعة مف الخصائص الطبيعية  لمجزائر كسكاحميا، لأنّو ق

حيث يقكؿ: "  أعرؼ كيؼ أميّز الفطر الساـ كالفطر المالح للأكؿ، الأنيار التي 
 .1"الماء حتى عبكرىا ارانحسيجب انتظار 

المتخيّؿ في شخصيتو عندما كصفتو عمى لسانو كىك يتحدّث مع إيزابيؿ كيظير    
 .2الكث المدىكف"حيث يقكؿ: " أخذت تطيؿ النظر في ذقني الحميقة كشاربي 

ا ىك نتاج  تصكّر الكاتبة كخياليا الذم أضفت بو ىذه الشخصية إنمفحضكر     
عميو رؤل جماليّة لا أثر ليا في الكاقع، إذ لـ يتحدّث عنيا التاريخ، فلا ذكر لاسـ 

 "فيكتكر دم أكغك"  عمى محطاتو بكصفو جاسكسا فرنسيا أتى إلى الجزائر.

لركاية في دائرة الخطر ميدّدا بالإعداـ بعد أف تّـ اكتشاؼ كيبقى فيكتكر في آخر ا   
ليذه مفتكحة  ئية نيايةالركا كقد تبنّتأمره كأنّو عيف مف عيكف العدك الفرنسي، 

الشخصية، كىذا ما ساىـ في فتح مجاؿ التّأكيؿ لدل القارئ حكؿ نيايتو، كماذا 
 سيحدث لو، كما دلالة ذلؾ؟

 شخصية إيزابيل: -

شخصية ك ة عمى المستكل التاريخي، لكنّيا صكِّرتغير معركفىي شخصية     
حيث  ،ة، جسّدتيا الركائية مف أجؿ الدفع بالأحداث نحك سيركرة معينةأدبية خيالي

بدأت الركائية بإعطاء نبذة عف نشأتيا إذ تقكؿ: " كلدت في دكقية مكنبمييو، ترؾ 
لو ثلاثة إخكة بينما  تكفي كالدم أكغست ديتريتش تجارة الخيكؿ كاشترل معملا لمنّسج
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. إذف فيي مف أصكؿ فرنسية حسب الركائية، ثّـ راحت تتحدّث عف 1"نجكت ...
دراستيا حيث أنيت إيزابيؿ دراستيا في الخامسة عشر، قرأت عشريف مكسكعة، 

كانت إيزابيؿ تجيد صنع القطف  ،2تعممت اللاتينية كالفمسفة كالشعر كعمكـ الطبيعة
ف أبييا، كقد مات شنقا حيف اتّيمكه بالتآمر نت قد أخذت الحرفة عؿ بالآلات، كاكالغز 

عمى حياة نابميكف بكنابرت، لأنّو حسب قكؿ الكاتبة كاف " مكلعا بمداـ دكستياؿ 
ثّـ غادرت إيزابيؿ مف فرنسا إلى الجزائر لأنّيا كانت خائفة   3كنضاليا ضد نابميكف"

 مف أف يقتمكىا كما قتمكا أباىا.

دكر ىذه الشخصية بارزا في بناء كتطكير الأحداث عندما دخمت الجزائر كيغدك     
كعف قاداتيا كما  ،في ميمة كمفيا بيا فيكتكر دم أكغك كىي التجسّس عمى الجزائر

كاف كالذم  ،يقكمكف بو، كعرض عمييا الزكاج بباش المكاحمية الذم يعتبر صديقو
 ائية  سرد الرك  . ثّـ كاصمتقو الحقيقينسو كيتكدّد إليو باليدايا حتى يظفّ أنّو صديايؤ 

لرغـ مف أنيا لـ تحب ىذا بباش المكاحمية، با الزكاجعمى بمكافقة إيزابيؿ  الأحداث
ثـ كافقت كاشترطت عميو إقامة كرشة لمخياطة، عقد قرانيا كتزكّجت لكنّيا  الزكاج 

انكسارىا حيث لقصر كزاد ، كقاـ بالمحاؽ بيا كأعادىا إلى اسرعاف ما ىربت منو
تصفيا الركائية في قكليا: " زاد انكسارىا بعد ما صار نابميكف كجيشو سجناء في 

 .4"مصر ... كقد أدرؾ جيشنا الطاعكف كالجكع في الصحارم

كلقد ركّزت الركائية في ىذه الشخصية عمى دكرىا المتمثؿ في إرساؿ الرسائؿ     
ية، حيث كصفتيا بانّيا كانت تجيد إلى فكتكر دم أكغك، فيذه ىي ميمّتيا في الركا

إرساؿ الرسائؿ السرية، تقكؿ: " كانت قد تعمّمت الكتابة السرية مع العسكرييف 
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خرل كإرساؿ البريد مكز كالحبر السرم إضافة إلى حيؿ أكمكظفي القنصمية بالر 
     .1السّرّم في بطكف الطرائد كحفر الرسائؿ عمى رؤكس الرجاؿ كداخؿ أفكاىيـ"

كمف ثّـ ساىمت في البناء  فدكرىا ىك الجكسسة كخدمة المصالح الفرنسية.إذف 
 السردم لمركاية.

فيك مف  ا،تخييمي اكلقد عممت الركائية عمى إعطاء الشخصية الركائية طابع    
أساسيات العمؿ في الركاية حيث تمعب الشخصية المتخيمة دكرا فعّالا في تطكير 

أك يضفي عمييا ملامح تشعرنا  ،رائو كأفكارهتب عف آكمف خلاليا يعبّر الكا ،داثالاح
 .بأنّيا حقيقية، لكنّيا في الأصؿ تبقى مجرّد نسيج مف خيالو أك مجرّد ابتكار فنّيّ 

  عمى لساف فيكتكر:  قكؿكىذا ما نممسو في كصؼ الكاتبة لشخصية إيزابيؿ حيث ت
ا العثمانية جسدىا " كانت ما تزاؿ امرأة جميمة بفـ كردم ككجو نضر، تخفي ملابسي

. كبالتالي فالركائية مف خلاؿ تصكير ملامح إيزابيؿ النابع مف الخياؿ 2"الرشيؽ
ف لـ يكف ليا سابؽ كجكد فعمي،  بؿ إنيا متزامنة  ،جعمت منيا شخصية حيّة حتى كا 

 . 3"" ناشئة عنو لأف علامتيا كميا عند المؤلؼ مع الأثر الأدبي

 الحقيقيّة:/ الشخصيّات التاريخيّة 2-2    

كىي الشخصيّات المستحضرة مف التّاريخ، كالتي كاف ليا حضكر قكمّ كفعّاؿ،    
فيي " الشخصيّات التي ينشئيا صاحبيا انطلاقا مف شخكص ذات كجكد فعمي في 

                                                           
 .102 زىرة كشاكم: مدف المرجاف -1
 .155، ص المصدر نفسو -2
رسالة مير" مسالؾ أبكاب الحديد لكاسيني الأعرج، كالتاريخي في ركاية " كتاب الأمحمد سالمي: جدلية الفني  -3

ـ، 2015ماجستير في السرديات العربية، إشراؼ أمحمد بف لخضر فكرار، جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، 
 .209ص 
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. يقكـ الركائي باستحضارىا لأفّ معظـ الأحداث تستعاد عف طريقيا كتكظّؼ 1التاريخ"
اكز قيمة فنّيّة، ذلؾ أف ىذا التكظيؼ " ليس بعممية داخؿ النص لإعطاء الركاية تتج

لييا تعكد ككمّيا  رغامات منيا تنطمؽ كا  اعتباطية بؿ ىي عممية كاعية تسيّجيا قيكد كا 
 .2"جمالية تستمدّىا مف جمالية الإبداع الأدبي

 الحقيقية التي كظفتيا زىرة كشاكم: كمف بيف الشخصيات التاريخية 

 شخصية نابميون بونابرت:  -

نابميكف أحد أبرز الشخصيات في التاريخ الفرنسي كالأكركبي، اسمو نابميكف  يعدّ   
يطالي الأصؿ، بزغ نجمو خلاؿ أحداث كسياسي فرنسي إكارلك بكنابرت قائد عسكرم 

الثكرة الفرنسية، قاد عدّة حملات عسكرية ناجحة ضدّ أعداء فرنسا خلاؿ حركبيا 
ـ في جزيرة 1769أغسطس  15. كلد في 183الثكرية، حكـ فرنسا في أكاخر القرف 

ككرسيكا، كعند كصكلو سف العاشرة غادر إلى فرنسا كالتحؽ بمدرسة حربية بباريس، 
كاف طالبا ذكيا يميؿ إلى معرفة القادة الحربييف العظماء، كدراسة التاريخ كالحركب 

تو الكبيرة ... كفي سفّ السّادسة عشر التحؽ بالجيش الفرنسي، ثّـ كاصؿ دراس
الجامعية بمدرسة حربية، ارتقى بسرعة في صفكؼ الجيش الفرنسي خلاؿ الثكرة 

ثـ قاد انقلابا أصبح بفضمو القنصؿ الأكّؿ لفرنسا، ثـ تكّج ـ، 1789الفرنسية 
: إصلاح القكانيف " القانكف ـ. مف أشير إنجازاتو لصالح فرنسا1804إمبراطكرا عاـ 

ـ .... 1801 -1798ر لفرنسية عمى مصالمدني"، الفتكحات العسكرية، الحممة ا

                                                           
، 1الصادؽ قسكمة: عمـ السرد ) المحتكل، الخطاب، كالدلالة(، مكتبة الممؾ فيد الكطنية، الرياض، ط -1

 .191ـ، ص 2009
 .207، 206ص ، ركاية " كتاب الأمير"جدلية الفني كالتاريخي في محمد سالمي:  -2
ـ، 2021رف التاسع عشر، دار أبي رقراؽ لمطباعة كالنشر، الرباط، بيدة: نابميكف تاريخ أكربا في القمحمد ح -3

 .25ص 
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ـ ىزـ نابميكف كأرسؿ إلى المنفى في جزيرة سانت ىيمينا 1815ترلك كفي معركة كا
 حيث كافتو المنية ىناؾ.

كبالتالي فإفّ نابميكف يعدّ مف الشخصيات الميمّة كالمؤثّرة في فرنسا، حقّؽ ليا    
ككمة تتمتّع بالثقة  كالثبات، مكاسب كبيرة، كأنقذىا مف حالة الفكضى، كأسّس ليا ح

كخاض إصلاحات كبيرة في العديد مف المجالات، كاستطاع بذلؾ اف يكسب مكانة 
 .1كبيرة في القمكب

استحضرت زىرة كشاكم شخصية نابميكف كجعمت نصيا الركائي قائما عميو، لأنو     
تقكؿ في ىك محرّكيا، فيك الذم أقاـ الحرب عمى سكاحؿ الجزائر في مدف المرجاف، 

ىذا الصدد: " نابميكف في أقاصي الأرض، لا يتييّب الشّدائد، يضرب أعناؽ أخرل 
يتفقّد أحكاؿ الجند.. رجؿ بأحلاـ كبيرة يجنّد الرّجاؿ، يسير ببعضيـ بحرا كببعضيـ 
الآخر برّا، ييبيـ الكسكة كالطعاـ، البنادؽ كالرّصاص يأخذىـ نحك أحلامو الكبيرة 

لا كجنكبا، يفتح المدف كالبمداف كالأمـ... إنّو نابميكف عظيـ يزحؼ شرقا كغربا، شما
  .2فرنسا"

لقد عممت الكاتبة عمى إضافة بعض التخيلات عمى شخصية نابميكف حيث تقكؿ:    
" لا تردّه القصكر الحصينة، كلا الأبراج المنيعة، كلا القلاع العالية رغـ المكائد نزؿ 

شخصية نابميكف في المتف الركائي نمكذجا   . إذف كاف حضكر3 بأرض إفريقية ..."
كمحاكلة السيطرة عمى كؿ البمداف في أركبا  ،لمقكة كالشجاعة كالتسمّط كالاستغلاؿ

فريقيا.  كا 

                                                           
 ، 1القاىرة، ط ،كنابرت، مكتبة ابف سينا لمنشر كالتكزيعشخصيات لا ينساىا التاريخ نابميكف بأيمف أبك الركس:  -1

 .66ـ، ص 2013
 .59زىرة كشاكم: مدف المرجاف، ص  -2

 .10المصدر نفسو، ص  -3
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 شخصية الدّاي حسين: -

ىك حسيف بف حسيف آخر دايات الجزائر، كلد بقرية فكرلا مف عائمة تركية    
فيناؾ مف يقكؿ أنّو كاف سنة  لد فييا،صؿ، ىناؾ اختلاؼ في السنة التي ك الأ

 ـ.1773ـ، كقاؿ البعض أنو كاف سنة 1767ـ، كىناؾ مف قاؿ سنة 1764

صغره بميكلو الديني نشأ بإسطنبكؿ حيث تمقّى مبادئ الكتابة كالقراءة، اشتير منذ     
مف الثقافة الإسلامية كحفظ القرآف كالتزامو بأحكاـ الشريعة  فكاف عمى قدر
عند قدكمو إلى الجزائر. تكلّى منصب  1عيّف لإمامة جامع القصرالإسلامية، كلذا 

ـ( كاستطاع بعد ذلؾ أف يكسب 1818 -1814خكجة الخيؿ في عيد عمر باشا ) 
ـ، 1818م ، كبعد اف تكفي تكلّى منصبو في أكاخر شير فيفر 2ثقة الدّام عمي خكجة

الجزائر سنة صدار عفك عاـ، بناء القصبة، بعد سقكط ككانت مف أشير أعمالو: إ
 .1838نفي إلى نابكلي بإيطاليا ثّـ الإسكندرية التي تكفي بيا حكالي سنة  1830

كظّفت الكاتبة شخصية الدام حسيف في متنيا الركائي مف أجؿ تحريؾ     
الأحداث، كقد كاف حضكره محدكدا، استحضرتو للاستشياد بو كشخصية تكلّت قيادة 

فو عمى النحك الآتي: " كاف الرايس أميرا الجزائر في العيد العثماني، كىي تص
لمبحر، كاحدا مف حاممي أسرار الرياس، رجؿ غني ذك سطكة كميابة ككقار، يممؾ 

 .3"ي القالة ، قسنطينة، الجزائر...منازؿ ف

                                                           
، دار المعرفة، الجزائر، 2ـ " الجزائر خاصة"، ج1962عمارة عمكرة: الجزائر بكابة ما قبؿ التاريخ إلى  -1

 .131ـ، ص 2006
 ،1ط الإسلامي، بيركت،ـ، دار الغرب 1962عمار بكحكش: التاريخ السياس لمجزائر مف البداية كلغاية  -2

 .66ـ، ص 1997
 .174زىرة كشاكم: مدف المرجاف، ص  -3
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في لقائو  ،إليو الركاية منح إيزابيؿ الأماف بعد أف لجأتالدام حسيف في  كاف دكر   
مع باش المكاحمية، فمنحيا عيدا بالأماف، ككفّر ليا منزلا تقيـ فيو، يتجمى ذلؾ في 

أيف جئت  مف أنت، كمف" لف يمسسؾ سكء... رغـ أنّني لا أعرؼ  قكؿ الكاتبة:
بقصصؾ العجيبة،  أرسؿ غدا حكيّا يحمؿ متاعؾ، كخادمة ترافقؾ.. أىبؾ دارا 

  .1و شيئا فشيئا"تقيميف فييا، ثمنيا ديف تسدّدين

ممّا لا شؾّ فيو أف الدّام حسيف شخصية قكية، شجاع كذكيّ كطيّب الأخلاؽ،   
" لـ يكف متسمّطا  كسابقيو، كاف طيّبا،  كديعا  لذلؾ نجد بف سيمكف يصفو قائلا:

فخكرا كشجاعا، لا يتّخذ قرارا شخصيّا بؿ يفضؿ فصؿ الخصكمات كالنزعات 
: " اشتير بفركسيتو كشيامتو نممس ىذا في كصؼ الركائية لشخصو .2لمعمماء"

ككياستو، كما اشتير بصداقة قكية تربطو بالبايات كالباشا، كاف القنصؿ الفرنسي 
 .3"نفسو يكف لو الكدّ كالاحتراـ

كجيو كجسمو كما نجدىا أضفت عميو لمسة خيالية مف خلاؿ كصفيا تفاصيؿ    
" الزرقة الخفيفة في عينيو ككأنيا بحر يمكج، تأممتو  حيث تقكؿ عمى لساف إيزابيؿ:

. ىنا برز لنا المتخيؿ التاريخي 4"شعر أسكد مسترسؿ، قامة قائد، كنظرة صقر جارح
بفضؿ إبداعيا الفني مف خلاؿ اعتماد حيث جسّدت الركائية التفاصيؿ الصغيرة 

 الكصؼ كتصكير البياني.

ّـ فّ الدّام حسيفي الأخير يمكف القكؿ إ    ف بالرغـ مف مكانتو كدكره الفعّاؿ كالميا
برز بكصفو شخصية ثانكية في الركاية، تمؾ الحقبة الركائية، إلّا أنّو في  التي قاـ بيا

                                                           
 .187، ص زىرة كشاكم: مدف المرجاف -1

، 19ـ، ص 2007عمار حمداني: حقيقة غزك الجزائر، تر: لحسف زغدار، منشكرات ثالثة، الأبيار، الجزائر،  -2
20. 

 .175زىرة كشاكم: مدف المرجاف، ص  -3
 .174ص  صدر نفسو،الم -4
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عطاء أدكار مختمفة حسب الأحداث كحسب لأفّ  الركائيّ لو حرية التجسيد كالتكثيؽ كا 
ت اكتسبت دكرا فاعلا لذلؾ نجد أف " كثيرا مف الشخصيا ،الرؤية التي يريد تقديميا

في التّاريخ إلّا انّيا لـ تحظ بالدّكر نفسو في العمؿ الركائي لأفّ القانكف ىنا يختمؼ، 
  .1"فمف كاف بطلا في التاريخ، قد يغدك شخصا ثانكيا في الركاية

 المتخيّل التاّريخي عمى مستوى الزّمن: ثالثا/    

يعدّ الزّمف عاملا أساسيا في تطكّر الأحداث كتشكيؿ الحبكة، فلا يمكف أف تنسج    
 ركاية دكف زمف تقع في إطاره إذ أنّو عنصر جكىرم لا يمكف الاستغناء عنو.

كقد قدّـ عبد المالؾ مرتاض مفيكما لو حيف عدّه " مظيرا كىميّا بزمف الأحياء    
مرئي غير المحسكس كالزمف كالأككسجيف كالأشياء فتأثر ماضيو الكىمي غير ال

يعايشنا في كؿّ لحظة مف حياتنا كفي مكاف مف حركاتنا غير أنّنا لا نحسّ بو كلا 
 .2"نستطيع أف نتممسو كلا أف نراه

جاف" عمى زمف السّرد بة في سرد أحداث ركاية " مدف المر لقد اعتمدت الكات  
ة مف العيد العثماني لكنّيا لجأت إلى إذ أنّيا لـ تعش تمؾ الحقبة الزمنيّ  ؛الافتراضي

تفاصيؿ ىذه التجربة كيتفاعؿ عيش ياليا كتمكّنت بفضؿ مخيمتيا مف جعؿ القارئ يخ
 .معيا

، بالتحديد عندما تّـ ـ1798كزمف المتف الحكائي في ىذه الركاية ينطمؽ مف سنة    
القالة، حيث تعكد زىرة كشاكم إلى الماضي كتركم ما  مدينة إنشاء حامية فرنسية في

جاف لأجؿ رنسيكف السكاحؿ الشرقية لصيد المر جرل في تمؾ الفترة، ككيؼ استغؿّ الف

                                                           
 .230نضاؿ الشمالي: الركاية كالتاريخ، ص  -1
بد المالؾ مرتاض: ألؼ ليمة كليمة: تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية عماؿ بغداد، ديكاف المطبكعات ع  -2

 .157ص  ـ،1993)د ط(،  الجامعية، الجزائر،
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جاف مفيد يعتقدكف أف المر : " عمى لساف فيكتكر دم أكغك جمب الثركة حيث تقكؿ
ميا كتجارتنا مع لمجسد كيجمب الحظ بينما ندرؾ أنو يجمب الثركة كيغذّم معامؿ مرسي

لجزائر في ذلؾ الكقت، . فيتبيّف أفّ ىدفيـ كاف السيطرة عمى أراضي ا1اليند كالصيف"
 زمنا حقيقيا دكّنو التاريخ، كأعادت الكاتبة محاكاتو. كىذا يعتبر

في استحضار بعض الأحداث التاريخية عمى تقنية الكاتبة كقد عمدت    
ة إلى الخمؼ البعيد أك القريب، كىك يرادؼ الذم يعني الرجكع بالذاكر " الاسترجاع، 

في بنية السرد الرّكائي أف يتكقّؼ الرّكائي عف متابعة الأحداث الكاقعة في حاضر 
 .2السّرد ليعكد إلى الكراء مسترجعا ذكريات الأحداث كالشخصيات"

في المقطع الآتي تستحضر الركائية عمى لساف فيكتكر سنكات الماضي عندما     
ضغطت عمى قبضة يدم حسرة كأنا أتذكّر كانت الحامية في أكضاع جيّدة بقكلو: " 
. حيث انقمبت الحالة النفسية إلى الحزف 3"كيؼ أدارت الككالة الحامية لسنكات طكيمة
ضى، كىذا ما يسمّى بالزّمف النفسي الذم الذم يتجمّى مف خلاؿ الحسرة عمى ما م

 يرتبط بشعكر الإنساف الّداخمي.

الأمر نفسو نممسو في مكضع آخر مف الركاية يقكؿ فيكتكر: " تحسّرت بالأمس    
 بعدما أدّيت خدمتي كنت فيكتكر دم أكغك، تاجرا مف كبار تجّار المرجاف المارسمييف

تو إلى الزمف الماضي مسترجعا الأيّاـ . نجد أنو عاد بذاكر 4"في سلاح البحرية...
التي كاف فييا ذا مكانة مرمكقة، كىك يتحسّر عمى الحاؿ التي آؿ إلييا، كلا نغفؿ 
عف أف فيكتكر ماىك إلا شخصية متخيمة، كما لا يخفى أف ىذه الانفعالات النابعة 

                                                           
 .18زىرة كشاكم: مدف المرجاف، ص  -1
 ـ، 2006عبد الله مسمـ الكساسية: تجربة سميماف القكالعة الركائية، دار البازكرم العممية، عماف، الأردف،  -2

 . 120ص 

 .14، ص مصدر نفسوزىرة كشاكم:  -3
 73، ص المصدر نفسو -4
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أف يسجؿ مما استرجعو ما ىي إلا تخيّلات ابتكرتيا الكاتبة، ذلؾ أف التاريخ يستحيؿ 
 ىذه التفاصيؿ تسجيلا حرفيا، ليست العكاطؼ مكضكع التاريخ كلا غايتو.

في الجزائر، يستذكر كفي مكضع آخر يركم بلانشار فصكؿ رحمتو قبؿ سنكات    
سّست الككالة أمف خلاؿ قكلو: " إنّني لأذكر تمؾ الأيّاـ جيّدا، تبعض الأحداث 

يبرز السردم . مف خلاؿ ىذا النص 1 جديدا.."البائسة حيف استقبمت قسنطينة بايا 
 متخيؿ زمني أعادت الكاتبة اختراعو كتشكيمو انطلاقا مف رؤيتيا الخاصة، فقد ارتبط

تية كما يقكؿ: " ما شيدت قبؿ ست سنكات في الزّمف الماضي ىنا بالذاكرة الآ
قبؿ فقد عاد بالذاكرة لمحديث عف نياية صالح بام  .2قسنطينة نياية صالح بام"

ست سنكات كقد اعتمدت الكاتبة في ذلؾ عمى المزج بيف الزمف الحقيقي كالزمف 
 المتخيّؿ.

كما استعرضت الكاتبة في نصّ الركاية ذكرل ىزيمة القنصؿ الفرنسي بعد أف    
سقطت جميع امتيازاتو التي منح بمكجبيا حؽّ صيد المرجاف، يقكؿ فيكتكر بعد 

ليزيمة قبؿ سنكات: " بعد يكـ مف كصكلي كقفت عكدتو إلى القالة، مسترجعا تمؾ ا
أتأمّؿ ىزيمتنا ىنا قبؿ ثلاث سنكات أمعنت النظر إلى الفرنسييف العائديف بخكؼ 

. لقد مكّنت تقنية الاسترجاع الكاتبة مف استعادة أحداث ماضية مرتبطة بزمف 3دفيف"
 حداث.انطلاؽ أحداث الركاية، كقد ساىـ ذلؾ في تعميؽ فيـ القارئ لمسار الأ

كفي السياؽ نفسو، نجد فيكتكر يستذكر مقتؿ العديد مف الباشكات عمى يدىـ،    
با كما قبؿ سنكات تماما كما لـ يعد لـ يصبح أمر التخمّص منو صعؿ: " حيث يقك 

أعدـ الحاج مصطفى باشا خنقا، كخنؽ محمد  صعبا التخمص مف أم رجؿ ىنا.
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في بخمس سنكات فقط. قتؿ دالي إبراىيـ باشا  هبكداش باشا مف طرؼ الجيش بعد
العاـ ذاتو، كقتؿ محمد بف حسف باشا، سُمِّـ إبراىيـ ككتشكؾ، كقد يقتؿ الباشا الجديد 

ّـ التّخمّص منيـ في تمؾ السنكات، 1أيضا" . نلاحظ أنو بعد حديثو عف الحكاـ الذيف ت
مو سابقا عمى مستقبؿ لـ فيك ىنا لا يستبعد قتؿ الباشا الجديد مستقبلا، كقد جاء كلا

يحف بعد. كقد جاء الاسترجاع كالاستباؽ لأحداث تاريخية كاقعية كمتخيمة لتطكير 
 الحبكة إذ اعتمد عمى تفاصيؿ لـ يسردىا التاريخ. 

كىناؾ بعض الأحداث التي تركييا الكاتبة كتقر بكقكعيا في زمف لاحؽ كىك ما    
في قكلو: " الاستباؽ مع كؿ حركة سردية  يسمّى بالاستباؽ الذم عرّفو جيرار جينات

. أم أف يقكـ السارد بكسر التسمسؿ 2"تقكـ عمى أف يركم حدث لاحؽ أك يذكر مقدما
الزمني لمقصة أك الركاية كالانتقاؿ إلى حدث سيحدث لاحقا مع إعطاء إشارات 
 كتمميحات التي تكحي بكقكعو، كىذا ما نجده في قكؿ الركائية عمى لساف فيكتكر: "
غدا ستسقط تحت أقدامو البكابات، ستككف لو المعابر كالخزائف، المداخيؿ 

فشخصية فيكتكر ىنا تطمح إلى  .3كالمحاصيؿ، السمع كالأسكاؽ، السفف كالمكانئ..."
 استيلاء نابميكف عمى كؿ المخازف كالمداخيؿ في الجزائر كالسيطرة عمييا.

مكضع آخر مف الركاية نجد فيو الكاتبة قد استخدمت أسمكب التّمنّي كآلية سردية     
لذكر حدث مستقبمي ذم طابع احتمالي، فدمت بيف التخييؿ الفني كالتّصكّرات الذّاتية 
لتطكير العمؿ السّردم، حيث تقكؿ عمى لساف فيكتكر كىك يبدم أمنيتو في امتلاؾ 
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رب دم عشر سفف أحصؿ بيا عمى القالة بدؿ القكاالسفف بدؿ القكارب: " لك كاف ل
 .1"خاكية تطفك كأخشاب ىنا كىناؾ

الأمر نفسو حيف حاكؿ فيكتكر إقناع إيزابيؿ بإكماؿ ميمّتيا التي كمّفيا بيا كالتي     
مف شأف نجاحيا فييا _ حسب ظنو_ أف يحقّؽ ليا حمميا بالحظكة بمكانة كبيرة لدل 

ر ذلؾ كساـ الشرؼ، تقكؿ الركائية عمى لساف فيكتكر:  نابميكف، كأنو  سيعطييا نظي
فيذا  . 2" تذكّرم حممؾ أف تجعمي نابميكف يعجب بكلائؾ كيقمّدؾ كساـ الشرؼ"

استباؽ لحدث لـ يقع بعد، بؿ لا يزاؿ مجرّد حمـ تطمح إليو الشخصية أك يسعى 
ؿ في كح فييا حتى تستجيب لطمبو، عمى أمؿ أف يصير الاحتمامأحدىـ لغرس الط
 كقت لاحؽ كاقعا. 

كؿّ ىذه الأزمنة نتاج خياؿ الكاتبة، فالتّاريخ لـ يسجّؿ سكل الأحداث البارزة في    
 التي كردت في الركاية.تمؾ الحقبة دكف إعطاء التّفاصيؿ 

استباؽ آخر يطالعنا في قكؿ فيكتكر: " سيأتي يكما فرنسيكف يحتفكف بي، لذا     
أريد اف أكتب لمفرنسييف كأصدقائنا مف الجزائرييف، قرّرت أف لا أكتب لنابميكف، 

. مف خلاؿ ىذا المقطع يبرز تكقع مستقبمي، إف كلاـ 3ليحتفكا بي أيضا كيبارككني"
إلى زمف مستقبمي قادـ غير متحقؽ في لحظة الكلاـ، كىك أمر يتطمع فيكتكر يحيؿ 

الجبارة لصالح فيكتكر لحدكثو، اف يأتي زمف يحتفى فيو بو كيتـ تثميف مجيكداتو 
 فرنسا، كىذا زمف متخيّؿ أبدعتو الركائية لا التاريخ الذم كقع كتـ تدكينو.

مرة أخرل تبرز تقنية المعب بالزمف عمى لساف فيكتكر حيف استرجع حادثة     
انتشار الطاعكف بالتذكير بالمأساة التي حمّت بيـ كىـ في الجزائر حيث انتشر كباء 
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لشرؽ بقسنطينة كالقالة، ثّـ استمرّ في الانتشار نحك الطاعكف آنذاؾ في بايمؾ ا
الجنكب، كىذا ما أدّل إلى ظيكر المجاعة ككانت الخسائر فادحة، فضلا عف 
انتشار الفقر بيف الأىالي، إضافة إلى المرض الذم أصاب الزرع كارتفاع أسعار 

يمؾ الشرؽ الحبكب، يقكؿ فيكتكر: " كنّا قد ذقنا الكثير بعد الطاعكف الذم أصاب با
كيقكؿ في مكضع آخر: "  1"بعد ما حؿّ بقسنطينة كالقالة كأخذ بالانتشار نحك الجنكب

 . 2"أصاب مرض الزرع فمـ تعد تطمئف النفكس لمحراثة

زمة التي حمّت بالبلاد كالأحكاؿ تمؾ الأ ؿاستحضرت الكاتبة ىذا الزمف لتبيّف ىك     
 المزرية التي آؿ إلييا الشعب بعدما أصابتيـ المجاعة كفتكت بيـ. 

الملاحظ مما سبؽ أف زىرة كشاكم  لجأت فى نسج أحداث الركاية إلى كسر     
ثارتو،  خطّيّة الزمف بالتلاعب بو، لتربط الماضي بالحاضر بغية لفت انتباه القارئ كا 

كاستثماره داخؿ العمؿ  كقد تمكّنت بفضؿ أسمكبيا الفني مف استحضار تاريخ
 الركائي.

ـ الذم يكاكب المراحؿ الأخيرة 1812كتنتيي الحبكة الركائية زمنيا مع حمكؿ عاـ   
مف حياة الشخصية المركزية، الجاسكس الفرنسي فيكتكر دم أكغك، كاقتراب نياية 

 مساره الكظيفي، كفؽ ما تقدّمو الركاية.

 المكان: المتخيّل التاّريخي عمى مستوىرابعا/     

يعدّ المكاف أحد أىـ العناصر في العمؿ الركائي أك السردم، فيك البيئة الجغرافية    
التي تتحرّؾ الشخصيات في إطارىا كىك مسرح الكقائع، حيث يعرّؼ عمى أنّو: " أحد 

فيي تحتاج إلى  الأركاف الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ الأدبي كلاسيما الركاية،
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كلا ييّـ إف كاف المكاف حقيقيا أـ متخيّلا مف نسج خياؿ  حداثالأمكاف تدكر فيو 
. كبالتالي فيك الفضاء الذم تتحرؾ فيو الشخصيات  سكاء كاف كاقعيا أـ 1"الكاتب

متخيلا حسب ما تستدعيو الحبكة، غير أف المكاف كالزماف متكاملاف، إذ لا يمكف 
المكاني كالزماني معا، كىذا ما أف يقع حدث ما مجرّدا مف أحدىما، لابد مف الإطار 

يساىـ في تعزيز كتطكير العمؿ الركائي، كفي ىذا الصدد يقرّ محمّد بكعزّة أىمة 
المكاف بقكلو: " يعدّ المكاف مككّنا محكريا في بنية السرد بحيث لا يمكف تصكّر 
حكاية بدكف مكاف، كلا كجكد لأحداث خارج المكاف، ذلؾ افّ كؿّ حدث يأخذ كجكده 

 . 2"كاف محدّد كزماف معيّففي م

كر المكاف في متف ركاية " مدف المرجاف" مختمفا باختلاؼ الأحداث، ضجاء ح   
بة صكّرتيا ممزكجة بخياليا، فبالرّغـ مف كجكد تمؾ الأماكف في الكاقع، إلّا أفّ الكات

مدمجة مع مجريات الأحداث، فالمكاف التخييمي يتفاعؿ مع الحدث كيكشؼ طبيعتو 
 تو في السّرد، كمف بيف تمؾ الأماكف نذكر: كأىمّيّ 

 القالة: -

، حيث و مسرح جؿّ أحداثيامكانا رئيسيا داخؿ الركاية لأنّ  ، يعدّ مكاف مفتكح ىكك      
كصفتيا الكاتبة كعممت عمى إعطائيا صكرة متخيمة مف خلاؿ الصكر الحسية 

يتجكّؿ داخميا كتخمؽ فيو كالتفاصيؿ الدقيقة كالتشابيو ... كالتي تجعؿ القارئ ككأنو 
حيث يقكؿ فيكتكر: " مف أعمى الحامية كنت أرل    جك الانبيار كالمتعة كالتأثير...

الساحؿ المميء بالمرجاف كبحيرات القالة لأربع كأفقا مف البساتيف كأنّيا حدائؽ 
إنجميزية، مدرّجات مف الحقكؿ الذىبيّة الفسيحة العجيبة الخصبة ربيعا، مرصكص 
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ـ القمح  كالشعير كالغلاؿ الكفيرة، رأيت المراعي كالجداكؿ الفضية المتعرّجة، فييا حز 
. تجمت القالة ىنا مف خلاؿ عيف فيكتكر حيث يعيش ىك 1"كالطيكر كالمكاشي..

كزكجتو، كىك يذىب إلييا أغمب الأكقات، كىك يشتغؿ فييا، كلا نستغرب أف تسترعي 
 إعجابو طبيعتيا الأخاذة. 

 الميناء: -

مكاف الذم يعدّ نقطة التقاء الناس كالحضارات، فيك محطّة حيكية بفضؿ ال ىك   
النشاط التجارم كالنقؿ البحرم، كىك بطبيعة الحاؿ كاقع عمى ساحؿ الجزائر خصّص 
لعبكر السفف كتفريغ البضائع أك تحميميا، يشيد بذلؾ قكؿ فلاح اعتقمو النّقيب 

سكؽ الميناء لأبتاع شيئا مف لمحصكؿ عمى الدية: " أحصؿ عمى تصريح لأدخؿ 
"الأثكاب كالتكابؿ كالسّكّر

. إذف، فيك مكاف حقيقي، كقد كظّفتو الكاتبة تكظيفا ملائما 2
لدكره في الحقيقة، يؤكّد ذلؾ قكؿ الكاتبة في مكضع آخر مف الركاية: " البرابرة عبيد 

 . 3عمى تجّارنا"سيّئكف .. لا يقصدكف الميناء إلّا في مكاسـ الحصاد ليعرضكا سمعتيـ 

 سيدي فرج: -

سيدم فرج ىي منطقة ساحمية صغيرة تقع في غرب عاصمة الجزائر، تطؿّ عمى    
البحر الأبيض المتكسّط كبسبب مكقعيا الاستراتيجي تميّزت بالعديد مف النشاطات 
البحرية كالتجارية، كما تميّزت بالمناخ المعتدؿ كالمناظر الطبيعية كالجميمة كالشكاطئ 

في مامي لعيد العثماني كتعتبر خطّ دفاع أية، كانت تابعة لدايات الجزائر في االرمم
فيكتكر حيف تسمّؿ إلى  مكاف في قكؿكجو الغزكات البحرية، يتجمّى حضكر ىذا ال

داخمو بغية الذىاب إلى سفينة فرنسية تنتظره عمى بعد أمياؿ مف سيدم فرج: " ىذه 
                                                           

 .18زىرة كشاكم: مدف المرجاف، ص  -1
 .21، ص المصدر نفسو -2
 .21المصدر نفسو، ص  -3



 الفصل الثاني                      تجليّات المتخيلّ التاريخي في رواية " مدن المرجان" 

 

58 
 

. كفي قكلو دلالة عمى 1..."ىك الميناء كىذا ىك ساحميا كذاؾىي سيدم فرج، إذف 
تمييدا لمتحضير لمحممة  ،أف الجاسكس استكشؼ ىذه الكاجية البحرية الدفاعية
ـ، ثّـ كقكع الاحتلاؿ 1830الفرنسية لاحقا، كالتي سقطت عمى إثرىا مدينة الجزائر 

 الكمّي. 

تعيد الكاتبة تشكيؿ طبيعة سيدم فرج بمغتيا قائمة: " ليا ساحؿ رممي، بعده منطقة    
. ىك كصؼ لا يخمك مف رؤية فكرية كفنية عبر متف 2شاسعة مغطاة بالأحراش"

الركاية، كىاىك فيكتكر يتحدّث عف مكاف مكجكد بسيدم فرج يسمّى بالأربعيف، كذلؾ 
يقو إلى السفينة الفرنسية: " رأيت نسكة يغسمف عندما اختبأ في عربة لمقشّ كىك في طر 

الصكؼ في الساقية كجنكدا يجبركف الفلاحيف عمى دفع الخراج ليـ، كسر الجندم 
قائلا: " تفقّدت الحقكؿ كالبساتيف عمى مدّ ثّـ كصؼ البساتيف  .3سيقاف الحشائش..."

فّ الركائية . ككأ4البصر ككأنيا قطع مف رقعة شطرنج كبيرة تنحنح لتصفية حنجرتو"
ىنا تكذّب الادّعاءات الفرنسية التي تزعـ أنيا جاءت لتنشر الحضارة كالتاريخ يثبت 

 عكس مزاعميا، فقد كانت الجزائر دكلة غنية ليا دعائميا كأسس قكتيا.

 معمل النسيج: -

 القطف، كماكينة  الألياؼمندفة كالد إيزابيؿ مثؿ ىك مكاف مغمؽ متخيّؿ اشتراه   
     ه في قكليا: البذكر، حيث تعممت إيزابيؿ الحرفة منو ككانت تساعدالحمج لفصؿ 

 . 5بالكتّاف كغمسو في المبف كتعريضو لميكاء لعدّة أشير" " كنت أساعده في خمطو
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بعد مركر أياـ مف قبؿ  ،ثّـ تشير الكاتبة في مكضع آخر إلى أف المعمؿ قد أتمؼ   
" أضرمكا النار كىربكاػ، خسر ما في المخازف مف الملابس  حيث اليدكييفالنّسّاجيف 

كالمنقكش كالمكشى بالأزىار القطنية كأطنانا مف الخيكط المغزكلة كالقماش المطبكع 
كبعد مركر أسابيع اشتعمت النيراف في المعمؿ كالتيمتو كخسر كالد  .1كالمصبكغ ..."
 كالدخيؿ.لأنو رفض المنافسة كاف يممؾ كذلؾ  إيزابيؿ كؿ ما

كلقد كظّفت الكاتبة ىذا المكاف المتخيؿ بأسمكب دقيؽ لتمنح القارئ تجربة حسية    
    تقرّبو مف الكاقع تجعمو يعيش تفاصيمو بكؿّ حكاسو كيعرؼ المكاف التخييمي بأنّو: 
" الفضاءات التخييمية التي يصعب الذىاب إلى تأكيد مرجعية محدّدة ليا سكاء مف 

أم أنّو مكاف يبتكره الكاتب  ،2و يتميّز أك صفتيا التي تنعت بيا"حيث اسميا الذم ب
مف مخيمتو كلا يمكف تأكيد مرجعيتو كالقكؿ بأنو مكاف مكجكد فعلا في الكاقع. 
فالركائية مف خلاؿ تكظيؼ ىذا المكاف المتخيّؿ سعت إلى تحقيؽ غايات سردية 

مسكيف بحرفيـ كالآلة كمكضكعاتية حتى تبرز العلاقة بيف السكاف المحمييف المت
ح المادم، كلذلؾ الكافدة التي ترمز بالثكرة الصناعية القائمة عمى كفرة الإنتاج كالرب

 نتاج المحمي كالثقافة المحمية.أثر سمبي عمى الإ

 دار السمطان: -

دارة شؤكف الجزائر      مف أىّـ الأماكف التي برزت في الركاية، كتمثؿ مكاف الحكـ كا 
     تفتح بكابتيا نيارا كتغمؽ ليلا، حيث يصفيا فيكتكر عندما زارىا بعد مدة طكيمة: 
" كنست الشكارع باكرا، مازالت الأزقّة غامضة شيية شاىقة مثؿ فسيفساء، لـ يتغيّر 

كراقيا خارج اسكار يف كزىكر كنباتات متسمّقة ترمي بأشيء، عمى الأرصفة ياسم
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ة ما جعمنا نتصكّر جماؿ  ت شكؿ شكارع ىذه المدين. لقد جسّد1"الديار كالشرفات
كيكمؿ التسكّع قائلا: " في طريقي قميؿ مف العثمانييف كثير مف المدينة، كرقييا، 

الحضر كالبدك، دكاكينيا الممتمئة بسمع تبدك سيئة الصنع مقارنة بما تصنع آلاتنا، 
ي الأزقّة باعة، عمى يميني قصكر مرتفعة، ككالات مكتظة، فنادؽ كدكر كجكامع، ف

، كىذا الكصؼ يكذّب الركاية الفرنسية التي مفادىا 2شيّالكف، مكمسات، شرطة..."
 أنيا جمبت الحضارة لمجزائر، كيفنّد ادعاءاتيا.

ىذه التفاصيؿ التي ركتيا الكاتبة نتاج خياليا، كىنا تكمف كظيفة القكّة المتخيّمة،    
فقد أعادت إنتاج حاؿ المدينة مف خلاؿ تصكير مميّز، كقد قدّمت ىذه المدينة باسـ 
غير حقيقي، إذ لـ نتعرؼ عميو في الكاقع ككنو مبيما، كىنا تظير قدرة زىرة كشاكم 

 الإبداعية.

 قسنطينة: -

فضاء مفتكح، كاف لو دكر رئيسي في سيركرة أحداث الركاية، " تعدّ مدينة     
قسنطينة في العيد العثماني المدينة الثانية بعد العاصمة، فيي عاصمة المقاطعة 
الشرقية الممتدّة عمى رقعة شاسعة مف شكاطئ البحر شمالا إلى صحراء الزيباف 

كّؿ تقسيـ إدارم عرفتو غربا، كىك أؿ قبائجنكبا كمف الحدكد التكنسية شرقا إلى بلاد ال
الجزائر في تاريخيا السياسي كالإدارم، كقد امتدّ الحكـ العثماني ليا لما يزيد عف 

. كعمى الرغـ مف التزاـ الكاتبة بالكاقعية في كصؼ مدينة 3ثلاثة قركف مف الزمف"
منيا مسرحا لأحداث خيالية قسنطينة، إلّا أنّيا أثرتيا بممسة إبداعية خيالية، جاعمة 

                                                           
كاسيني الأعرج لكىيبة فراجي، كمثكـ لميف: الركاية الجزائرية بيف الكاقع كالمتخيّؿ " ركاية كتاب الأمير  -1

 .59ـ، ص 2018/2019مذكرة ماستر، جامعة أحمد دراية، أدرار،  أنمكذجا"
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تنسج خيكطيا بخبرة، مما يمنح القارئ قدرة عمى تصكر تفاصيؿ المشاىد ككأنّيا 
تنبض أماـ عينيو، كىك ما يبرز إتقاف الكاتبة في دمج الكاقع بالخياؿ بصكرة فنية 
أخاذة، كقد أثنى عمييا أحد شخصيات الركاية قائلا: " آه قسنطينة ... ىناؾ يكرمكف 

ء الرحالة، فييا مف الدكر كالمدارس ما ىي مؤلؼ الغرباء كمكئؿ ليـ كمستراح الغربا
لكثرة العمماء كالحكماء. ليـ في إيكاء الغرباء تقاليد، يعطكنو المأكؿ كالدرىـ كيكسكنو. 

. فقد أبرزت الجانب الثقافي ليذه 1"لمأكل كالطعاـ، كنظركا في حاجتيكىبكني ا
الكرـ كالسخاء الذم يمتاز بيا سكّاف قسنطينة ككذا  المدينة العريقة، كما تحدّث عف

الأماف الذم ينعـ بو المرء، يقكؿ: " أىميا مف كراـ الناس كأحسنيـ إقبالا عمى 
الغريب، يحتممكف ىفكاتو لبعد داره كشط مزاره، أنطرح في المساجد إذا جف الميؿ أنزع 

 .2"العمامة كالرداء ثـ أغفك آمنا في بيت بلا مفاتيح

 ة النوارس:جزير  -

كظفت الركائية ىذا المكاف الذم يبدك غير مألكؼ، فلا تكجد جزيرة معركفة باسـ     
المقطع الركائي: جزيرة النكارس بشكؿ رسمي في المصادر المكثكقة، كتظير في ىذا 

" انقشع الضباب فظيرت جزيرة النكارس الكبيرة" فيذا المكاف غير مطابؽ لمكاقع، 
كرتو مف مخيّمتيا، لتضفي بعدا جماليا عمى العمؿ الركائي فتحقّؽ يبدك أفّ الكاتبة ابت

 الإيياـ بالكاقع.

 مدينة الجزائر:  -

ة التي جرت فييا أحداث الركاية، لقد المدف الرئيس تعدّ مدينة الجزائر مف    
استطاعت الكاتبة أف تعيد تشكيؿ الفضاء الركائي لممدينة عبر خياليا الإبداعي، ثّـ 

                                                           
العزيز فيلالي، محمد اليادم لعركؽ: مدينة قسنطينة دراسة التطكر التاريخي كالبيئة الطبيعية، دار البعث عبد  -1

 .79ـ، ص 1984، قسنطينة، الجزائر، 1لمطباعة كالنشر، ط
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تمثيؿ سردم ضمف نص الركاية، كقد كرد ىذا في كلاـ فيكتكر عف جسّدتو في 
الجزائر محدّدا الفرؽ بينيا كبيف القالة: " لا تشبو الجزائر القالة، جزؤىا العمكم جبمي، 

فمي، ضيّقة الممتكية،ػ أمّا الجزء السحيث تكثر ديار المكرسكييف متاىة مف الشكارع ال
يرة كتمتقي، مثؿ باب الكاد كباب ارع الكبكسيكؿ، ىنا تتقاطع الشك  فأرض منبسطة

عزكف كشارع لاماريف، عمى مقربة مني قصر الجنينة، حيث كرسي الباشكية، حي 
.  يبرز لنا ىذا 1القناصمة كديار شاىقة لمرياس، كمقاه عديدة تتجاكز الخمسيف مقيى"

لشاىقة المقطع مدينة الجزائر بكصفيا فضاء حضاريا، فالشكارع الكاسعة، كالبنايات ا
 ترمز إلى التحضّر.

كفي مقطع آخر تشير المؤلّفة إلى عادات كتقاليد المدينة، تقكؿ: " لا شيء تغيّر     
في المدينة، مازاؿ أىميا يكقدكف الشمكع في عيد مكلد النبيّ محمد، يتزيّنكف 
 كيتعطّركف، يشدكف كيحتفمكف بالعيد، يحتفكف بالحجّاج المغادريف كالعائديف كما

. كىي ىنا تشيد بعراقة الجزائر، كأصالة حياة أىميا 2"بعكدة الرّيّاس منتصريف يحتفكف
المعبرة عف جذكر المدينة الضاربة في أعماؽ التاريخ بتقاليدىـ كعاداتيـ الاجتماعية 

 التي تبرز ثراءىا كتميّزىا الثقافي.

كما برزت مجمكعة مف الأماكف المغمقة في ركاية " مدف المرجاف"، كيشير المكاف    
التي تحيط بالشخصيّات، كيضفي  ،المغمؽ في الركاية إلى الفضاءات المحدكدة

 المكاف المغمؽ مثلا: السجف، المنزؿ ... طابعا مف الضغط يعمّؽ دلالة الصراع.
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، كذلؾ ىك البيت الذم كلدنا فيو أم بيت يقصد بالمكاف المغمؽ " المكاف الأليؼ    
 .1"الطفكلة، إنو المكاف الذم مارسنا فيو أحلاـ اليقظة، كتشكؿ فييا خيالنا

 حدّثت عنيا الركاية، نذكر أىمّيا:كردت الكاتبة مجمكعة مف الأماكف كتكقد أ   

 السجن: -

، فقد تّـ أسر الفرنسييف يعدّ سجف الحامية مثالا حيا عف احتداـ الصراع   
، حيث دم أكغك كاحتجازىـ بيف جدرانو حسب الأحداث، مف بينيـ المدعك فيكتكر

صكّرت الكاتبة حالة اليمع التي أصابت الأسرل قائمة عمى لساف أحد السجناء: " 
كاف بعضيـ عاريا بلا سراكيؿ، انبعثت رائحة عطنة كقد تبرّز بعضيـ عمى نفسو، 

د جعمت القارئ يتصكّر الرعب الذم استكلى عمى السجناء، فأحاليـ لق .2كتبكّؿ خكفا"
إحالة عمى أف السجف نظاـ كسر كائنات تئفّ مف الخكؼ، كىذا الخكؼ ما ىك غلا 

 للإرادة، إرادة مخالفة القكانيف، أك الإخلاؿ بأمف البلاد.

، فخيّـ كتكمؿ في مقطع آخر: " ركيدا، ركيدا انغمقت عمينا أبكاب السّجف الكبير   
.  لـ تركّز الكاتبة عمى تصكير السجف، بؿ عمى الأثر الذم خمّفو في نفكس 3"الأسى

مف احتجزكا بيف أسكاره، كالمعاناة النفسية التي كانت بمثابة عقاب مستحؽ ليـ. 
 يؤكد ذلؾ غياب أم تعبير كصفي ليندسة مبنى السجف أك شكمو الخارجي.
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 الخندق: -

عبارة عف ممرّ سرّم تحت الأرض، كقد أصبح مف أىّـ الأماكف المغمقة كالسرية     
التي سجّميا التاريخ، فيك يعدّ ممجأ لممجاىديف إباف الاحتلاؿ الفرنسي لمجزائر، 
يستغمكنو في تنفيذ مخطّطاتيـ الحربية، حيث أكردت الكاتبة في متف ركايتيا ما يدعـ 

لكبار الضيكؼ زحزح الجنكد عددا مف الكراسي، ذلؾ: " في صالة شرقية فسيحة 
فظيرت أرضية سميكة مف خشب الصنكبر الجبمي صفّت بإتقاف، نزلنا سمّما حجريّا 
ّـ تبميط جدرانو بالطّيف  نحك القبك، حيث خندؽ سرّمّ يصؿ بيف الحامية كخارجيا...، ت

خلاؿ ىذا تّـ مف  1في أرضيّتو أخشاب البمّكط كالصنكبر الجيّد"كالطّكب، صؼّ 
الممرّ السّرّم تيريب إيزابيؿ بمساعدة فيكتكر إلى خارج الحامية. كىذا الخندؽ يأتي 

 في جممة الأماكف المتخيّمة التي استدعاىا خياؿ الكاتبة لتطكير الأحداث.

 :الدار -

كظّفت الركائية دار الرايس حسيف، كأعطتيا حقّيا مف الكصؼ، اكتست الدار    
أىمية في الركاية، ىي مف أفخـ الديار التي سكنتيا الشخصيات، ترمز لمثراء، تصفيا 
الكاتبة عمى لساف فيكتكر بقكلو: " بعد مسيرة ساعة بمغت دارا كبيرة تتكسّطيا نافكرة 

يا نكافذ غرؼ كاسعة كثيرة السكارم الرخامية، سداسية، مف ثلاثة أحكاض تطؿّ عمي
جديد، مرايا كزرابي كأثاث فاخر، أبسطة جيدة، بكابات منقكشة، جدراف  رؽبيفييا 

. في ىذا المقطع كصؼ 2مزيّنة بالمعمّقات كالأسمحة، كقناديؿ مف الزّجاج المعشّؽ"
لى مخيّمتيا لتصكّر دقيؽ لتفاصيؿ المنزؿ الصغيرة كالكبيرة، كلابدّ أفّ الكاتبة لجأت إ

فخامة ىذه الدار ككف صاحبيا أحد كبار رجاؿ الحكـ الذيف يتربعكف عمى عرش 
 الكجاىة كالسمطة.
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 الحمّام التركي: -

الحمّامات التّركية معركفة في العيد العثماني، تميّزت الحمامات في الجزائر     
خلاؿ تمؾ الحقبة عمكما بجيتيا الصماء الخالية مف الفتحات كالزخارؼ باستثناء 
كاجيتيا الرئيسية التي يفتح بيا المدخؿ الرئيسي، كقد كاف أشيرىا: حمّاـ البام 

أكّؿ البايات الذيف حكمكا كىراف كىك البام " بنى ىذا الحماـ  مصطفى المسراتي
. 1"ـ1732ـ ك 1708بيف سنتي  مصطفى المسراتي كذلؾ خلاؿ  الفترة الممتدة  ما

ث قدّمتو الركائية يأتي تكظيؼ الحمّاـ ليضفي أبعادا مختمفة داخؿ العمؿ الأدبي، حي
يزابيؿ، كقد كصفتو عمى بكصفو ملاذا ي لساف إحدل ختبئ فيو الجاسكساف فيكتكر كا 

النساء المتكاجدات بو بقكليا: " ىناؾ بيكت الراحة كبيت النار، الأحكاض الرخامية 
. كىك أيضا ينضكم تحت قائمة 2"الصغيرة مف ىنا، كالحكض الكبير مف ىذا الاتّجاه

الأماكف المتخيّمة لإبراز جانب ثقافي ىك العمارة العثمانية في الجزائر خلاؿ القرف 
 ـ.18

كـ فإفّ المتخيؿ التاريخي بارز مف خلاؿ كصؼ الأماكف سكاء منيا كعمى العم  
الحقيقية أك المتخيمة لإضفاء الصدؽ الفني، كالإيياـ بالكاقع، لأفّ المكاف ىك 

 الحاضنة التي تتحرؾ فييا الشخصيات كالأحداث.
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 :خاتمة
لمكاتبة  "مدن المرجان"من خلال دراستنا لموضوع المتخيّل التاريخي في رواية      

وقائع تاريخية  ، تمثّمت فيياإلى حقبة من الماضي فييا زىرة كشاوي، والتي عادت
، من استغلال لخيراتيا، وما الجزائر العثماني، فصوّرت ما عاشتو حدثت في العيد

خلال تمك أوروبية وفرنسية بصورة خاصة عمى سواحميا،  تعرّضت لو من تحرّشات
لمسة إبداعية  المتخيّل التاريخي، فأضفت، حيث مزجت الكاتبة بين الواقع و الفترة

وىي  عمى عمميا الروائي. ومن ثمّ فقد أفضى بنا البحث إلى مجموعة من النتائج،
 كالآتي:

الكاتبة بين وقائع تاريخية، وأخرى متخيمة لتقديم قراءة بديمة لمتاريخ مزج ت -
 الرسمي.

، تتقاطع فيو أزمنة مختمفة: الماضي كفضاء مركّبالزمن في الرواية يظير  -
 والحاضر.

الشخصيات في الرواية أبعادا رمزية تتجاوز الحضور الفردي إلى تمثيل تعكس  -
 اليويات الجماعية.

في تصوير الأحداث التي شيدتيا  ،تمكّنت الكاتبة من توظيف المرجعيّة التّاريخية -
جيا في نسيج سردي يزاوج بين الوثائقي ، مع دمالجزائر خلال الحقبة العثمانية

فر عن بناء عمل روائي متماسك البنية، وقد نجحت زىرة والمتخيّل، ممّا أس
كشاوي في تحويل الوقائع الأرشيفية إلى مادة سردية حيوية عبر تفعيل الخيال 

 الأدبي.
عطاء صوت لميامشي والمغيّب فيو   - عممت الكاتبة عمى استحضار التاريخ وا 

 وفق رؤيتيا الفنية والإبداعية.



 خــاتمـة
 

68 
 

ل الآخر، لرواية والتاريخ، فكلّ منيما يكماىناك علاقة وطيدة ومتكاممة بين   -
حيائيا فالتاريخ يعتبر أرشيفا للأحداث، والرواية تعمل عمى تأويل ىذه  الأحداث وا 

 في وعي الإنسان، وقد جسّت رواية " مدن المرجان " ذلك.
ركنا ركينا في الرواية، فيو الإطار الذي تنتظم داخمو  المتخيل يعتبر الزمن  -

 ذي يضبط زمن انطلاق الأحداث وانتيائيا.الأحداث، وىو ال
ومنيا  ،تمكّنت الكاتبة من توظيف شخصيات وأماكن تاريخية منيا ما ىو متخيّل -

من أجل إثارة القارئ وجذبو وجعمو يحسّ  ،يا مع الأحداثتوربط ،ما ىو حقيقي
 بالإييام الواقعي.
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 نبذة عن الكاتبة زهرة كشاوي:     

نجميزية درست  تخصّص لغة إة بني ورثيلان، هي كاتبة جزائرية تنحدر من منطق   
بجامعة الجزائر، حيث استطاعت في وقت وجيز أن تقتطع لنفسها مساحة معقولة 
في مدوّنة السرد الجزائري، خاصة بعد صدور روايتها الثانية " موفيولا... صانع 

م عن دار ميم لمنشر والتوزيع، وقد تحصّمت من 0204" سنة 1654الأفلام رقم 
 م.0200يس الجمهورية لممبدعين الشباب سنة خلالها عمى جائزة رئ

 من أشهر مؤلّفاتها:   

 م.0242رواية دوكين ومارينغو، صدرت سنة  -
 م.0204، صدرت سنة 1654رواية موفيولا ... صانع الأفلام رقم   -
 م.0202رواية مدن المرجان، صدرت سنة   -

 الفصل التطبيقي:
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 :ملخّص
يندرج موضوع بحثنا حول دراسة رواية مدن المرجان لزهرة كشاوي، وهي رواية     

تاريخية حاولنا من خلالها " إبراز صورة المتخيّل التاريخي والذي يعتبر رؤية أدبية 
 وفنّيّة لمماضي يمزج بين الحقيقة التاريخية والتّصوّر الإبداعي.

الكاتبة إلى استحضار التاريخ وربطه بالمتخيّل بأسموب فنّيّ، وذكرت  اعتمدت    
 تفاصيل أحداث لم يسجّمها التّاريخ، وأضفت عميها عنصر التشويق والإثارة.

لقد خصّصنا جانبين لدراسة هذا الموضوع: نظري وتطبيقي، وحاولنا التركيز عمى    
صمة لأهمّ النتائج التي توصّمنا تجمّيات المتخيّل التاريخي، وفي الأخير قدّمنا حو 

 إليها.
Summary: 
    Our research centers on the novel Cities of Coral by Zahra 
Kachawi, a historical narrative through which we explore the 
concept of historical imagination—a literary and artistic 
reconstruction of the past that merges factual history with 
creative vision.  
    The author artfully evokes historical events and interweaves 
them with fictional elements, presenting untold episodes absent 
from official records and enriching them with suspense and 
dramatic flair. 
   The study is divided into two main components: a theoretical 
framework and a practical analysis. Our focus lies in examining 
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the various manifestations of historical imagination throughout 
the narrative.  
     In the final section, we provide a comprehensive summary 
of the main findings drawn from our investigation. 


