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 عرفان شكر و

 

تمام هذا البحث، وأأعاننا على تجاوز جميع التحديات  الحمد لله الذي وفقنا لإ

 والصلاة والسلام على س يدنا محمد وعلى أ له وصحبه أأجمعين. 

لى أأس تاذتنا الفاضلة  نتوجه بخالص الشكر والتقدير اإ

 " صايفي صابرين" 

 ا البحث، فلها الفضل بعد الله التي كانت لنا خير معين في اتمام هذ

 في توجيه مسارنا البحثي ولم تبخل علينا بالنصح والتوجه.

ونوجه شكرنا لكل من ساهم بشكل مباشر أأو غير مباشر في انجاز هذا البحث، 

 سائلين الله أأن يجعل هذا العمل خالصا لوجهه الكريم

 وأأن ينفع به الجميع. 

 



 

 

 

 ءهداإ

 مْدُ لِلهِ ربٍّ العَالَمِين"وآخِرُ دَعْوَاهُم أَنِ الحَ 

 الحمد لله عند البدء وعند الختام

 من قال أنا لها نالها

 لقد كانت طريقا طويلة مليئة بالإخفاقات والنجاحات فخورين بكفاحنا

 لتحقيق أحلامنا

 لحظة لطالما انتظرتها وحلمت بها في حكاية اكتملت فصولها

 أحمل اسمه بكل افتخار إلىإلى من علمني لا لعطاء بدون انتظار إلى من 

 من كلله الله بالهيبة والوقار وادي العزيز

 إلى حبيبتي قرة عيني إلى القلب النابض إلى من كانت دعواتها الصادقة

 سر نجاحي أمي الغالية

 إلى حبيبة قلبي أختي شهد

 إلى سندي "صلاح الدين" الذي لطالما كان داعما لي للآخر دقيقة دمت لي سندا لا يميل

 لى كل صديقاتي بدون استثناءإ

 إلى كل أفراد عائلتي

 إلى أستاذتي المشرفة" صايفي صابرين" التي كانت معنا في هذا المشوار

ياكم إلى الخير.     إلى كل هؤلاء أهدي هذا العمل، وفقني الله وا 

 منار.                                  



 

 

 

 

 

 

 هداءإ
 مَلَكُمْ وَرَسُولَهُ وَالمُؤْمِنُونَ وَقُلْ اعْمَلُوا فَسَيَرَى الُله عَ "

 وَسَتَرُدُونَ إِلَى عَالِمْ الغَيْبِ وَالشَهَادَة فَيُنَبِئُكُمْ بِمَا كُنْتُمْ تَعْمَلُونْ"

 لغنا النهايات إلا بتوفيقهبما سلكنا البدايات إلا تيسيره وما 

 بكل حب أهدي ثمرة نجاحي إلى:

 بنجاح تتهناإلى نفسي الطموحة أولا ابتدأت بطموح و 

إلى الذي كلل العرق جبينه ومن علمني أن النجاح لا يأتي إلا بالصبر والإصرار، إلى النور 
 الذي أنار دربي والسراج الذي لا ينطفأ نوره بقلبي" أبي الغالي"

إلى من جعل الجنة تحت أقدامها وسهلت لي الشدائد بدعائها، إلى الانسانة العظيمة التي 
 ينها لرؤيتي في يوم كهذا "أمي الغالية"لطالما تمنت أن تقر ع

 إلى الذي كان عونا وسندا لي في هذا الطريق

من قال أن لها نالها  وأن أبت رغما عنها أتيت بها، فالحمد لله شكرا وحبا وامتنانا على البدء 
 .والختام وآخر دعواهم أن الحمد لله رب العالمين

 حنان                                          
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 مقدمة
 

 
 أ

 مقدمة

ر الش    عر م    ن أه    م الفن    ون الكتابي    ة ق    ديم وح    دي  لك    ون الع    رب اعتم    دوا علي    ه ف    ي يعتب    

تس         جيل ت         راثهم وتج         اربهم الحياتي         ة واعتب         اره مج         الا واس         عا للتعبي         ر ع         ن ع         واطفهم 

يقاعي     ة الت     ي تش     كل مس     توى أساس     ي ا لإعر من     ذ الق     دم ق     ائم عل     ى البني     ة ا، فالش     وأح     داثهم 

يق    ا  م    ن أب    رز الق     ايا الت    ي لإاحت    ى ع    د الش    عري اب    داعا وتلقي    ا،  م    ن مس    تويات ال    ن 

بن       اء الفن       ي التناوله       ا الب       احثون بال       دره والتحلي       ل ، كون       ه يس       اهم ف       ي تش       كيل دلال       ة و 

 للن .

 أساسين:  مستويينوتتجلى البنية الايقاعية في    

 .والروي والقافية الوزن في المتمثل الخارجي يقا لإا -

 .والطباق والجناه التكرار في المتمثلالداخلي  يقا لإا -

العربي         ة القديم          ة كان          ت أو ف         ي بني          ة القص          يدة فالإيق         ا  إذن يلع          ب دورا مهم          ا 

 .الحديثة

يق     ا  وم     ا لإح     ول ا وه     ذا م     ا س     نحاول دراس     ته ف     ي مو      و  م     ذكرتنا ال     ذي يتمح     ور 

ـــة ا" :بعن   وان هيتص   ل ب    ـــة "و"عاصـــفةلإالبني ـــي قصـــيدتي "الأجنحـــة المحترق ـــة ف ـــي يقاعيّ  ف

 جمجمة" لعلي محمود طه".
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 ب

 ى هذا النحو يطرح مو وعنا إشكاليّة مهمة وهي:وعل

 ف    ي عاص    فة" و" المحترق    ة الأجنح    ة" قص    يدتي ف    ي الإيق    ا  مظ    اهر أب    رز ه    ي م    ا -

 ؟" جمجمة

 ويندرج تحت هذه الإشكاليّة مجموعة من تساؤلات فرعية منها:   

 يقا ؟الإ هو وما البنية؟ مكونات هي ما -

 العرب؟ وعند الغرب عندكل منهما  مفهوم ما -

 ؟" جمجمة في عاصفة"و المحترقة الأجنحة" قصيدتي في يقا الإ تجلى يفك -

 :ما جعلنا نقف على خطة مبنية على وهذا   

 .تحدثنا عن مو و  بحثنا بصفة عامةوفيها  مقدمة

عناص     ر  دّة" وين     درج تحت     ه ع     يقـــــا لإماهيـــــة البنيـــــة وا" المعن     ون ب      : الفصـــــل الأول

ه    وم ك    ل منهم    ا عن    د الغ    رب وعن    د الع    رب   متب    و  يق    ا  ،مفلإة ف    ي مفه    وم البني    ة وامتمثلّ    

 بخلاصة.

ــــــانيأم      ا   ــــــي قصــــــيدتي لإا المعن      ون ب       : الفصــــــل ال  ــــــدا لي وال ــــــارجي ف ــــــا  ال يق

"، فق      د حاولن      ا في      ه تحلي      ل القص      يدتين  و "عاصــــــفة فــــــي جمجمــــــة المحترقــــــة" "الأجنحــــــة

 .تبعناه بخلاصةأوخارجيا، و  اداخلي تحليلا ايقاعيا ،



 مقدمة
 

 
 ج

 النتائج المتوصل إليها في هذا البح . وهي حوصلة لأهم  اتمة

ال       ذي يع       د م       ن ب       ين  لأس       لوبي متب       د ف       ي الدراس       ة ه       و الم       نهج اأم       ا الم       نهج ال   

الأس       لوب تحلي       ل ى الق       ائم عل       و  ،قدي       ة ف       ي دراس       ة مث       ل ه       ذه المو        وعاتالمن       اهج الن

والتك       رار، والت        اد، وغيره       ا م       ن  ،والإيق       ا  ،اللغ       وي م       ن حي         التركي       ب، والص       ياغة

 .لأسلوبيةالظواهر ا

وتكم      ن أهمي      ة ه      ذا البح        ف      ي تعزي      ز الدراس      ات الإيقاعي      ة، وتس      ليط ال       وء عل      ى 

أح      د الجوان      ب المهَمل      ة ف      ي بع      ض الق      راءات النقدي      ة ف      ي الش      عر، وال      دور ال      ذي يلعب      ه 

له      ذا المو       و   وبالح      دي  ع      ن أس      باب ودواف      د اختيارن      االإيق      ا  ف      ي تش      كيل المعن      ى. 

والرغب     ة  ،الاط     لا فالذاتي     ة تمثل     ت ف     ي: ح     ب  ،، وأخ     رى مو      وعيةفهن     اا أس     باب ذاتي     ة

 ،ل     ت ف     ي: قل     ة الدراس     ات الس     ابقة عن     هف     ي دراس     ة ه     ذا المو      و  . أم     ا المو      وعية فتمث

 .وانسجامه مد التخص والرغبة في دراسة أثر الإيقا  بشقيه الداخلي والخارجي، 

ف     ي  س     اعدتناوق    د اعتم     دنا ف    ي بحثن     ا ه    ذا عل     ى مجموع     ة م    ن المص     ادر والمراج    د   

 انجازه منها:

 درويش لمحمود" الظل مديح" قصيدة في يقا لإا بنية. 

 براهيمإ لزكرياأو أ واء البنيوية  البنية مشكلة. 

 كوهن لجان الشعرية اللغة بنية. 



 مقدمة
 

 
 د

 أنيه لإبراهيمالشعر  موسيقى. 

 يونارد جاكبسون لالأدب والنظرية البنيوية  ،البنيوية بؤه 

اخ         تلاف  ،مو          و  القص         يدة ول        م يخل         و البح           م         ن ص         عوبات أهمه         ا: دق         ة

 القصيدتين من حي  الشكل.

نج     از بحثن     ا وف     ي الأخي     ر نتوج     ه بالشّ     كر الجزي     ل إل     ى ك     ل م     ن س     اعدنا ف     ي ا     

ل        دعمها لن        ا وتوجيهه        ا " صــــــــايفي صــــــــابرينأس        تاذتنا " ةم        ن قري        ب أو بعي        د ،خاص        

 .  ونصحها

 .فنشكر لها تعاونها معنا، ولها فائق الشكر والتقدير



 

 

 الفصل الأول
 يقا ماهية البنية والإ

 أولا: مفهوم البنية

 ثانيا: مفهوم الإيقا 
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 :البِنية أولا: ماهية

، أح      د المف      اهيم الجوهري      ة ف      ي النق      د الأدب      ي س      واء يع      د مص      طلح" البني      ة الايقاعي      ة"   
أك     ان ف     ي الق     ديم أو الح     دي ، فق     د لق     ي الاهتم     ام م     ن قب     ل النق     اد والب     احثين وعل     ى ه     ذا 

 النحو نقوم بتقديم بعض التعريفات حول كل من البنية والايقا .

 تعريف البنية  (1

 لغة ( أ

ب    ن منظ    ور: بَنَ    ى، بَنَ     ا ف    ي الشه    رقَ يَبْنُ    و وَعَلَ    ى هَ    ذَا نَ     ؤُوّلَ الع    رب لا ورد ف    ي لس    ان      
 فَوْلُ الحُطَيْئَةِ: 

 أُولَئِاٌَ قَوْمُ إِنْ بنوُا أَحْسَنُوا البُنَا.                           

 قال ابْنُ سِيدَه: قَالُوا إنههُ جَمْدُ بُنْوةٍ أَوْ بِنْوَة 

ي مِثْ      لُ رَشْ      وَةٍ وِرِش      ا  كَ      أَنه البِنْيَ      ةَ الهَيْئَ      ةُ الهتِ      ي يُبْنَ      ى عَلَيْهَ      ا مِثْ      لُ وَيُقَ      ال بِنْي      ة: وَهِ      
 1المِشْيَةِ وَالرّكْبَةِ، وَبنَى فُلَانٌ بَيْتا  بِناءَ، وَبَنَى مقْصُورَةٌ شُدّدَ لِلْكَثْرَة.

يتب    ين لن    ا م    ن خ    لال ه    ذا التعري    ف أن البني    ة ل    م يتح    دد له    ا معن    ى واح    د عن    د اب    ن 
فبن      ى تس      تعمل بمعن      ى أق      ام أو ش      يّد، كم      ا ت      دل عل      ى الهيئ      ة والش      كل وتُجم      د  ،منظ      ور

 على بنوة أو بنوة، كما تستخدم أي ا للدلالة على جودة البِناء. 

                              
يق عبد الله على الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد ابن منظور جمال الدين محمد بن مكرم، لسان العرب: تحق‐1

 .653، كورنيش النيل، القاهرة، ج. م.  .   1111الشاذلي، مادة بنى ، د. ط، دار المعارف 
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وأم      ا ف      ي معج      م الوس      يط: البُنْيَ      ةُ: مَ      ا يُبن      ي، ج: بُنه      ى وه      ي بِنْيَ      ةُ: ك      ل م      ا يُبْنَ      ى       
 1بُنْيَةُ الطَرِيقْ صَغِيرْ يَتَعَشَبُ مِنَ الجَادَةِ.وتطلق على الكعبة، أما البُنْيَة هي 

يتب      ين لن      ا م      ن خ      لال ه      ذا أن البني      ة ه      ي بن      اء الطري      ق، أو المس      ار ال      ذي يق      وم علي      ه 
 الطريق.

وف      ي ق      اموه المح      يط: البني      ة ه      ي نَقِ      يضُ الَهْ      دم .... وَبِنَ      اءُ الكَلِم      ةَ لُ      زُومُ آخره      ا       
وْ حَرَكَ       ة لَا لِعَامَ       لَ، وَ البَن ي       اتُ التَمَاثِي       لْ، والبَنَيَ       اتُ بال ه       مِ َ        رْبا  وَاحِ       دا  مِ       نْ سُ       كُونْ اَ 

 2التُرَهَاتْ.

ومعن     ى ه     ذا أن البني     ة ه     ي البن     اء عك     ه اله     دم وه     ي نت     اج لحرك     ة مجموع     ة م     ن 
 العناصر وعلاقتها المترابطة فيما بينهما.

 انٍ يَ      نْ وبُ  ن      اءِ بِ  نَ سَ      حْ ا أَ يت       ى بَ نَ      بَ  يق      ول:"  مخش      ريّ زه لأس      اه البلاغ      ة كم     ا ج      اء ف      ي       
منه     ا... وم     ن  أعج     بَ  رأي     تُ  فم     ا ن     ىن     ى والبِ البُ  . ورأي     تُ وه     ذا بِن     اءٌ حَسَ     نٌ وَبُنْيَ     انٌ حَسَ     ن

 .انيبَ    المَ  نُ سَ    وه    ذا ك    لام حَ ، عرا  وشِ     ن    ى كلام    ا  عليه    ا... وبَ  لَ خَ    دَ  :هلِ    ن    ى عل    ى أهْ المج    از بَ 
 34ذاه.احتَ : نى على كَلامهوبَ 

                              
 20،  0225مصر،  02مجمد اللغة العربية معجم الوسيط. د. ط. مكتبة الشروق الدولية، ‐1
، بيروت، لبنان، 2ط  ،لتراثي لمؤسسة الرسالة بإشراف محمد غنيم العرقوسيالفيروز أبادي: القاموه المحيط، مكتب ا‐2

0226   1031  
بي          روت، ت          ب العلمي          ة، ،دار الك1،ج1محم          د باس          ل عي          ون الس           ود،ط تحقي          ق: أس          اه البلاغ          ة، الزّمخش          ريّ،3

 .21‐21  ،1111‐1111لبنان،
 .5القرآن الكريم، سورة الشمه، الآية ‐0
 .01الكهف، الآية سورة‐6
 .112سورة التوبة، الآية ‐1
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لبني      ة ش      ائعة الاس      تعمال وق      د وردت ف      ي مص      ادر اللغ      ة يت       ح لن      ا م      ن ه      ذا أن ا
 .دبدلالات عديدة غير أن الشائد هو البناء والمعمار والتشيي

عل     ى ص     ي  مختلف     ة  "الق     رآن الك     ريم"ف     ي  وج     د ه     ذا الج     ذر اللغ     وي ف     ي اش     تقاقاتكم     ا  
ممممم َ ٱوَ  ن     ذكر منه     ا ف     ي قول     ه تع     الى: مممممنَءَ آلسَّ مممممنَىم ه ام    مممممنل   َ ﴿َ:وقول     ه أي      ا، 0﴾و م   ىمْه ممممم  َفم ق 

َ﴿ وقول     ه أي      ا: ،3﴾ع ل مممممْ   نَىم همْ  ن  مممممن َ للَّمممممو َو   ْ ممممم      مممممس  َم   ٍ َِم قْممممم   َىم همْ  ن  مممممو َع ل مممممل   َ ممممم مممممسَْأ بَّ أ ف   
َ مممممهَّن ََو  للَّمممممو َ   َ  مممممن  َفِ    َى مممممو َ   مممممن   مممممن  َف ن مْ    َ َ مممممم ج  ِ نَفِ  ممممم َه  َىم همْ  ن  مممممو َع ل مممممل   َ ممممم َمَّمممممسَْأ بَّ َأْ  مممممم  خ  مْ

 4﴾يَ يم ْ د يَ لْق ْ ْ َ لظَّنل  َ 
ويت     ح لن    ا أن البني    ة ف    ي الق    رآن الك    ريم ل    م ت    ذكر بش    كل خ    ا  وك    ل م    ا ذك    ر ه    و 

 البناء أي الأساه والتشكيل والتركيب والنظم. 

 اصطلاحا ب(
لق       د تن       و  مص       طلح البني       ة واختل       ف نظ       را لاخ       تلاف وجه       ات النظ       ر وك       ذا تع       دد 

نظ     ام أو "أنه     ا المهتم     ين به     ا، وم     ن المؤك     د أن أبس     ط تعري     ف للبني     ة ه     و أن يق     ال عنه     ا 
 1."نسق من المعقولية

يتب      ين لن      ا م      ن خ      لال ه      ذا التعري      ف أن البني      ة ه      ي الق      انون ال      ذي يفس      ر تك      وين 
ومعقوليت      ه، فه      ي ليس      ت مجموع      ة م      ن العناص      ر فق      ط ب      ل ه      ي تنظ      يم يحم      ل  ءالش      ي

دلال      ة معين      ة، فإنه      ا ق      د اس      تعملت اس      تعمالا خ      ا  ف      ي العل      وم المختلف      ة وبات      ت ه      ذه 
 ل لسان في كل مجال.اللقطة تتردد على ك

ين ترجم        ة لمجموع        ة م        ن العلاق        ات ب        "ويح        دد بع        ض الب        احثين البني        ة بأنه        ا  
 عناصر مختلفة أو عمليات أولية.

                              
 .01  د.ت، د. ط، مكتبة مصر، أو أ واء البنيوية،  براهيم، مشكلة البنيةإزكريا ‐1
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عل        ى ش        رط أن يص        ل الباح          ال        ى تحدي        د خص        ائ  المجموع        ة والعلاق        ات  
 1."القائمة فيما بينهما من وجهة نظر معينة

غة لجمل    ة م    ن العلاق    ات ب    ين يو     ح لن    ا ه    ذا التعري    ف ب    أن البني    ة ه    ي إع    ادة ص    يا
عناص      ر مختلف      ة تحم      ل ف      ي أص      لها معن      ى المجم      و  أو الك      ل. وتتش      كل م      ن مجموع      ة 

 من العلاقات والعناصر المتماسكة فيما بينها.

وعل     ى ال     رغم م     ن تع     دد التعريف     ات الت     ي ق     دمها الب     احثون ف     إن م     ن الممك     ن الأخ     ذ 
" إن البني      ة ه      ي ك      ل ف      ي معجم      ه المش      هور حي        ق      ال  "لالان      د"ب      التعريف ال      ذي قدم      ه 

مك    ون م     ن ظ     واهر متماس     كة، يتوق     ف ك     ل منه    ا عل     ى م     ا ع     داه، ولا يمكن     ه أن يك     ون م     ا 
 2هو إلا بف ل علاقته بما عداه."

ومعن       ى ه       ذا أن البني       ة ه       ي نظ       ام مت       رابط ومتماس       ا ب       ين ك       ل العناص       ر وك       ل 
وه      ذا يب      ين أن  ,عنص      ر في      ه لا يمك      ن أن يع      رف أو يفس      ر بمع      زل ع      ن بقي      ة العناص      ر

 صر داخل البنية يستند ويستدعي وجود وح ور العناصر الأخرة. كل عن

 3."مجموعة من الأجزاء المرتبطة معا"وكما يمكن تعريفها بأنها 

مختلف      ة مكون      ة ومتص      لة فيم      ا ي      ة مؤلف      ة م      ن أج      زاء، وظ      واهر ويت       ح لن      ا أن البن
 بينها. 

                              
 .101،  1111، دار الشروق، القاهرة، مصر، 1صلاح ف ل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ط‐1
 .61،   أو أ واء البنيوية براهيم، مشكلة البنيةإزكريا ‐2
، 0221، دار الفرقد، دمشق، سوريا، 0كسون، بؤه البنيوية، الأدب والنظرية البنيوية، ت:ثائر ديب، طليونارد جا‐3

 11 . 
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 إن البني           ة بن           اء أو هيك           ل أش           به بالهيك           ل الهندس           ي المتش           ابكة وحدات           ه ذات
الاس    تقلال ال    داخلي، ل    ذا نج    د أغل    ب الدراس    ات الت    ي اهتم    ت بالبني    ة ق    د جعلته    ا مو     وعا 
مس      تقلا خا       عا لق      وانين داخلي      ة يربطه      ا نس      ق مع      ين ي       من تماس      كها لتك      ون الق      انون 

 1ومعقوليته. ءالذي يفسر تكوين الشي

ومعن       ى ه       ذا أن ال       دّاره لبني       ة ال       ن  لا يتوق       ف عن       د المعن       ى التجريب       ي ال       ذي 
 ش    فويك واق    د، ب    ل يخت    رق ذل    ا المعن    ى إل    ى ب    واطن ال    ن  ليب    ين حقيقت    ه وس    رهو     عه ال

 روح التجربة الإنسانية في العمل الإبداعي.

 البنية عند الغرب 

إن مص        طلح البني        ة م        ن المص        طلحات الت        ي حظي        ت باهتم        ام الب        احثين والنق        اد 
 الغربيين وقد تعددت الآراء حول مفهوم البنية.

:" نس    ق م     ن العلاق     ات البني     ة""اني للبنيوي    ة عل     ى أن ف    ي بحث     ه اللس      ديسوس     ير" مه    د
الباطني     ة ل     ه قوانين     ه الخاص     ة المحايث     ة م     ن حي       ه     ي نس     ق يتص     ف بالوح     دة الداخلي     ة 
والانتظ      ام ال      ذاتي عل      ى نح      و يق       ي في      ه أي تغي      ر ف      ي العلاق      ات الداخلي      ة ال      ى تغي      ر 

غ      دو النس      ق نفس      ه، وعل      ى نح      و ينط      وي مع      ه المجم      و  الكل      ي للعلاق      ات عل      ى دلال      ة ي
 2معها النسق دالا على معنى."

ومعن     ى ه     ذا أن ديسوس     ير ي     رى ب     أن البني     ة ه     ي نس     ق أو نظ     ام م     ن العلاق     ات له     ا 
ق     وانين خاص     ة به     ا تق     وم عليه     ا، فه     ي تتس     م بالوح     دة الواح     دة، وأي تغيي     ر ف     ي ج     زء م     ن 

ى المحافظ    ة عل    ى ت    وازن النظ    ام ي    ؤدي ال    ى تغيي    ر ف    ي الأج    زاء الأخ    رى، ومم    ا ي    ؤدي ال    
                              

 .11،  1111منشورات الاتحاد الكتاب العرب،  ‐دراسة  ‐حسن عباه، خصائ  الحروف العربية ومعانيها ‐1
 .011،  1115غداد، العراق، اديت كريزويل، عصر البنيوية، ت: جابر عصفور، د، ط، آفاق العربية ب‐2
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وأن المعن        ى لا يأخ        ذ م        ن العنص        ر الف        ردي فق        ط ب        ل م        ن العلاق        ات  ل،النظ        ام كك        
 والتغيرات بينها.

نس      ق م      ن العلاق      ات أو "البني      ة عل      ى أنه      ا Lyons .J( 1160) "لي      ونز"كم      ا يع      رف 
مجموع        ة م        ن الأنس        اق ي        رتبط بع         ها ب        بعض، وحي          إن العناص        ر م        ن أص        وات 

ؤ والتقاب       ل الت       ي ت       ربط وكلم       ات، ل       يه له       ا أي       ة قيم       ة باس       تقلالها ع       ن علاق       ات التك       اف
 1."بع ها ببعض

يتب       ين لن       ا أن البني       ة ه       ي مجموع       ة م       ن العلاق       ات تربطه       ا أنس       اق له       ا قوانينه       ا 
يمك       ن الانفص       ال بينهم       ا، وك       ل  لا ت       تحكم فيه       ا ويبق       ى ك       ل عنص       ر متعل       ق ب       الآخر و

 لا يمكن أن يكون مستقل عن الآخر. عنصر

م      يفا علي     ه م      دلولات يس     تخدم مص     طلح البني     ة  Goldman "مانجول     د"كم     ا نج     د  
راس      اته ع      ن "ديك      ارت" و"باس      كال" متع      ددة طبق      ا للس      ياق ال      ذي لا ي      رد في      ه، فه      و ف      ي د

النظ     ام أو الك     ل الم     نظم الش     امل لمجموع     ة م     ن العلاق     ات ب     ين "راس     ين" يقص     د بالبني     ة و"
 2."عناصره، هذه العناصر التي تتحدد طبقا لعلاقاتها داخل الكل الشامل

أن       ه تعري       ف يؤك       د عل       ى ص       حة التع       اريف الس       ابقة  ويو        ح لن       ا ه       ذا التعري       ف 
ت ب     ين عناص     ر فالبني     ة هن     ا ه     ي نظ     ام أو تنظ     يم أو م     نهج لمجموع     ة م     ن رواب     ط وعلاق     ا

 .ن كل عنصر يكمل الآخراستقلالها عن عناصر أخرى أي ألا يمكنها الخروج أو 

طابد النسق أو  ءبأنها تحمل وقبل كل شي Lévi strauss "ليفي اشتراوه"ويعرفها 
 النظام.

                              
 121،  0216، دار الكتاب الجديد المتحدة، 1د. مصطفى غلفان، اللسانيات البنيوية منهجيات واتجاهات، ط‐1
 161صلاح ف ل، نظرية البنائية في النقد،   ‐2
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فالبني     ة تت     ألف م     ن عناص     ر يك     ون م     ن ش     أن أي تح     ول يع     رض للواح     د منه     ا أن  
 1يحد  تحولا في باقي العناصر الأخرى.

ومعنى هذا أن البنية شبكة من العلاقات والعناصر التي لا يمكن فهمها بمعزل عن 
م. الأخر، حي  أن كل عنصر لا يخرج عن سياق علاقاته بالعناصر الأخرى في نفه النظا

 وأي تحول يحد  للواحد لا بد له أن يحد  لباقي العناصر.

فيقول" إن مفهوم البنية لهو مفهوم   Albert soboul "أليبر سوبول"كما يعرفها       
العلاقات الباطنة، الثابتة المتعلقة وفق لمبدأ الأولوية المطلقة لكل على الجزء بحي  لا يمكن 

ه عناصر البنية خارجا عن الو د الذي يشغل أن يكون من الممكن فهم أي عنصر من
 2ومة الكلية الشاملة.ظداخل تلا البنية أعنى داخل المن

يت ح لنا من خلال هذا التعريف بأن البنية مجموعة من العلاقات التي تشكل النظام       
الكلي بحي  لا يمكن فهم أي عنصر في الن  دون الرجو  الى علاقته بالعناصر الأخرى، 

 أن كل تغيير في عنصر واحد يؤدي الى خلل في العناصر المترابطة بها. بحي 

فيعرف البنية بأنها نسق من التحولات له قوانينه  Jean Piaget "جان بياجيه"أما       
باعتباره نسقا) في مقابل الخصائ  المميزة للعناصر( علما بأن من شأن هذا النسق أن 

الذي تقوم به تلا التحولات نفسها، دون أن يكون من  يظل قائما ويزداد ثراء بف ل الدور
شأن هذه التحولات أن تخرج عن حدود ذلا النسق، أو أن تهيب بأية عناصر أخرى تكون 

 3خارجة عنه.

                              
 .61زكريا إبراهيم، مشكلة البنية أو أ واء على البنيوية،  ‐1
 .65المرجد نفسه،  ‐2
 .62ه،  المرجد نفس‐3
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 ولهذا لا بد لكل بنية أن تتسم بالخصائ  الثلا  الآتية: 

ه       و أن البني       ة لا تت       ألف م       ن عناص       ر خارجي       ة  :Totaliteالكليـــــــة يال ـــــــمولية( (1
تراكمي      ة مس      تقلة ع      ن الك      ل ب      ل ه      ي تتك      ون م      ن عناص      ر داخلي      ة خا       عة لق      وانين 

 المميزة للنسق.
فه            ي أن المج            اميد الكلي            ة تنط            وي عل             ى :Transformationالتحــــــــــــولا   (0

ديناميكي       ة ذاتي       ة تت       ألف م       ن سلس       لة م       ن التغي       رات الباطني       ة الت       ي تح       د  داخ       ل 
بني       ة" الداخلي        ة دون "النس       ق" أو المنظوم       ة، خا         عة ف       ي الوق       ت نفس        ه لق       وانين "ال

 التوقف على أية عوامل خارجية.
ـــــ اتي  (6 ومعن     ى ه     ذا أن للبني     ات قوانينه     ا الخاص     ة الت     ي :Autoreglageالتنظـــــيا ال

لا تج       د منه       ا مج       رد مجموع       ات ناتج       ة ع       ن تراكم       ات عر        ية ب       ل ه       ي "أنس       قة" 
 مترابطة تنظم ذاتها.

واتس        اقها ويتب        ين لن        ا م        ن خ        لال ه        ذا أن العنص        ر الأول يفي        د تماس        ا البني        ة 
وتناس     قها، أي أنه     ا تتس     م بالكم     ال ال     ذاتي وليس     ت مج     رد وح     دات مس     تقلة ب     ل ه     ي أج     زاء 
تتب    د أنظم     ة داخلي     ة. أم     ا العنص     ر الث     اني يؤك    د عل     ى أنه     ا غي     ر ثابت     ة ومتغي     رة، فه     ي لا 

 ات والاستقرار فهي في حركة دائمة.تعرف الثب

ذاته      ا، أي أنه       ا تنطل      ق م       ن ذاته      ا ولأج      ل  أم      ا العنص      ر الثال        يب       ين لن      ا أنه      ا 
تنظ     يم يح     د  داخله     ا بحي       أن عناص     رها ت     نظم نفس     ها بنفس     ها مم     ا يحف     ظ له     ا وح     دتها 

 1وتماسكها.

 

                              
 62زكريا ابراهيم، مشكلة البنية،  ‐1
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 عند العرب 

لقد حظيت البنيوية عند العرب باهتمام النقاد والدراسيين فهي امتداد لمدرسة الشكلانيين 
ا راجد الى طبيعة الروه، كما تعد توجها نقدي حدي  يقر بصعوبة تحديد مفهوم البنية وهذ

 المنهج ذاته فسنحاول تقديم بعض التعريفات لها.

قد وظفاها بمعنى  "ابن رشيق"إن لفظة بنية لها قرائن عديدة، فقديما نجد "الجاحظ" و      
وخبر وما  ماء بآلته من نحو غريب، ومثلالنسيج: وأهل صناعة الشعر أبصر به من العل

 1يقوله كالبزار يميز من الثياب مالم ينسجه. أشبه ذلا ... وقد يميز الشعر من لا

يتبين لنا من خلال هذا القول أن البنية لم تذكر ولم تستخدم كلمة بنية بال بط فهنا 
استخدمت بمعنى النسيج أي أنها تشابا بين الأجزاء والعناصر والكلمات وتتفاعل بين 

 بع ها البعض لتشكل ن  له دلالته ومعناه.

ا ربطوه بالكلام وبنظمه حي  يقول: ء اللغة مصطلح البنية وانمعموما لم يذكر علما
بدال بع ها من بعض يوجب التئام الكلام وهو أحسن " أبو الهلال العسكري" تأخير الألفاظ وا 

نعوته وأزين صفاته، فإن أمكن مد ذلا منظوما من حروف سهلة المخارج كان أحسن له 
ن اتفق له أن يكون م  2وقعه في الايجاز أليق بموقعه.وأدعى للقلوب إليه، وا 

يو ح لنا هذا التعريف أن البنية ارتبطت بالكلام وأن الألفاظ لا ترتب بطريقة عشوائية 
 ومنسجما فيما بينه. ابل يجب أن يكون الكلام متناسق

                              
 .115،   1121، دار الثقافة، بيروت، لبنان، 0العمدة، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ط‐1
 .111،   1150‐ 1621، دار أحياء الكتب العربية، 1أبو الهلال العسكري، كتاب الصناعتين، "الكتابة والشعر"، ط‐2
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أي الحدي  عن  ءكما انتقلت لفظة "بنية " في الفكر المعاصر للتعبير عن هيكل الشي
عبد ا الهيكل بوصفه بناء يمكن أن يحلل إلى أجزائه الأولية، يقول "شكل هذالأجزاء التي ت
: البنية تعني إذن تركيب الشيء من أجزاء على شكل معين يحدده الشخ  "السلام المسدي

حسب تصوره لهذا الشيء بالذات، بناء على رؤية محددة غير أن نظرة كل واحد الى ذات 
كل واحد. لأن هذه البنية أو هذا التركيب الشيء تختلف من شخ  الى آخر، حسب رواية 

 1يخ د الى نظام أو قانون يتجلى دوره في تنظيم وتفسير وتكوين الأشياء وادراكها.

حددها شخ  ومعنى ذلا أن البنية هي ترابط وتناسق الأجزاء على شكل معين ي
لشيء د يقوم بتنظيم وشرح وتفسير اأن البنية تخ د لنظام محدحسب رؤيته الخاصة، غير 

 واستيعابه.

لى وجود ثلاثة مستويات لتحقيق البنية حي  يقول:" "إ براهيم" زكريا إيشير الباح 
هناا ثلاثة مستويات لتحقيق البنية: مستوى قصري، ومستوى نسقيا، ومستوى بنائيا ولكن 

حي  يصبح في  ،الاستعمال الدقيق لهذا اللفظ لا يتم في الحقيقة إلا على المستوى الثال 
 2الباح  اكتشاف قانون بناء المعطيات. وسد

فالمس         توى  ،ومعن        ى ه         ذا أن البني         ة تق         وم عل         ى درج        ات ومرات         ب تبن         ى عليه         ا
يعن     ي أن البني     ة له     ا نظ     ام وتنظ     يم الأفك     ار والعلاق     ات ب     ين العناص     ر المختلف     ة  :القص     دي

فيعن     ي ت     داخل وتكام     ل العناص     ر لتش     كل  :لتجعله     ا مترابط     ة بينه     ا، أم     ا المس     توى النس     قي
الترتي       ب فيعن       ي أن البني       ة تق       وم عل       ى البن       اء و  :دة متكامل       ة، أم       ا المس       توى البن       ائيوح       

 لى الهدف والمساعدة في الاكتشاف.بطريقة تساهم في الوصول إ

                              
 1بنية، أو أ واء على البنيوية ،د. ط،   زكريا إبراهيم، مشكلة ال‐1
 .11،   0223محمود عسران: البنية الايقاعية في شعر شوقي، د، ط، مكتبة  المعرفة، القاهرة، مصر، ‐2
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: تعن      ي البني      ة الكيفي      ة الت      ي ت      نظم به      ا عناص      ر "ال      زواوي بغ      ورة"كم      ا نج      د ق      ول 
بينه       ا بحي         مجموع       ة م       ا، أي أنه       ا تعن       ي مجموع       ة م       ن العناص       ر المتماس       كة فيم       ا 

يتوق     ف ك     ل عنص     ر عل     ى ب     اقي العناص     ر الأخ     رى، حي       يتح     دد ه     ذا العنص     ر أو ذاا 
 1بعلاقته بمجموعة العناصر.

يت     ح لن    ا م    ن خ    لال ه    ذا التعري    ف أن البني    ة تتش    كل م    ن مجموع    ة م    ن العناص    ر 
والجزيئ      ات المتلاحم      ة فيم      ا بينه      ا وك      ل عنص      ر يت       ح م      ن خ      لال علاقت      ه بالعناص      ر 

 الأخرى.

ف     ي معج     م مص     طلحات النق     د العرب     ي الق     ديم أن بني     ة الك     لام مطل     وب "  "أحم     دي     رى 
ل       ى ذل       ا ذه       ب ق       دامى: ص       يا فق       ال: بني       ة  غته وو        د ألفاظ       ه ووص       ف عبارات       ه، وا 

الش     عر، إنم     ا ه     و التش     جيد والتفقي     ة، فكلم     ا ك     ان الش     عر أكث     ر اش     تمالا علي     ه ك     أن أدخ     ل 
أكث    ر اش    تمالا علي    ه ل    ه ف    ي ب    اب الش    عر وأخ    رج ل    ه ع    ن م    ذهب النث    ر فبني    ة ه    ذا الش    عر 

ك    أن أدخ    ل ل    ه ف    ي ب    اب الش    عر وأخ    رج ل    ه ع    ن م    ذهب النث    ر فبني    ة ه    ذا الش    عر عل    ى أن 
 2ألفاظه مد قصرها قد أشير بها الى معان طوال.

 وه    ذا ي     دل عل     ى أن مفه     وم البني     ة ق     د وج     د ف     ي النق     د العرب     ي الق     ديم إلا أن ح      وره
 شمولية على البنية.وأن الشعر كان أكثر  كان نادرا فربطه بالكلام والشعر،

                              
، 1110، يونيو 5،العدد6الزواوي بغورة، مفهوم البنية، مجلة فيصلة تعنى بالمفاهبم والمناهج، جامعة قسنطينة ،السنة‐1

 15 
    162،  0221ب، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، د، ط، مكتبة، لبنان، بيروت، أحمد مطلو ‐2
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حي        ق      ال: يمك      ن أن نس      تنبط مفهوم      ا آخ      ر  "إدري      ه الن      اقوري"حظ      ه وه      ذا م      ا لا
 1للبنية عند قدامى." ونعني به الو د اللغوي السليم والمستقيم للكلمات في البيت".

وه       ذا يعن       ي أن البني       ة تق       وم عل       ى تركي       ب دقي       ق وص       حيح ودون وج       ود خط       أ أو 
 كلمات والمعاني.خلل بحي  يتناسب مد الألفاظ وال

 يقا    انيا: ماهية الإ

 يقا الإ (1

 لغة أ(
( )وَ، قَ، َ  يق     ا  م     أخوذ م     ن الج     ذر الثُلاث     يالإ أن"لاب     ن منظ     ور"ج     اء ف     ي لس     ان الع     رب 

وَقَ    دَ عل    ى الش    يء من    ه يَقَ    دُ وَقْع    ا  وَوْقُوع    ا ، سَ    قَطَ وَوَقَ    دَ الشَ    يْءُ م    ن ي    دي ك    ذلا، وَأَوْقَعَ    هُ 
ا وع    ن ك    ذا وَقْع    ا  وَوَقَ    دَ المَطَ    رُ ب    الأرض، ولا يُقَ    ال سَ    قَطَ ه    ذا الق    ول غَيَ    رَهُ، وَوَقَعْ    تُ م    ن ك    ذ

أه      ل اللغ      ة، وَأوْقَ      دَ ب      ه ال      دهر: س      طا، ومن      ه، والوَاقِعَ      ة: الدَاهِيَ      ة والوَاقِعَ      ة: النَازِل      ة م      ن 
 2مصروف الدهر، والواقِعَة: اسم من أسماء يوم القيامة.

َٱل   ق ع ةَ  ﴿ وقوله تعالى:  3   ﴾﴾٢﴿ى ة َك نذَ َع ت   نل   قَََ ل   ﴾١﴿ إ ذ  َو قم ع ت 

عل      ى أن      ه "إيق      ا  ألح      ان الغن      اء وه      و أن يوق      د  "ق      اموه المح      يطوق      د ج      اء ف      ي "
أي أن الإيق      ا  يق      وم بتنظ      يم الألح      ان الموس      يقية ويو       حها أم      ا ف      ي  4الألح      ان وبينه      ا".

                              
 .15،   1111، المنشأة العامة، بيروت، لبنان، 0إدريه الناقوري، المصطلح النقدي في نقد الشعر، ط‐1
 ، مادة وقد.1115ابن منظور: لسان العرب،  ‐2
 {.0   1القرآن الكريم، سورة الواقعة، الآية :}‐3
 ، مادة وَقَدَ.1226الفيروز أبادي ،قاموه المحيط،  ‐4
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 بمعن        ى أن 1المعج        م الوس        يط فيقص        د ب        ه " اتف        اق الأص        وات وتوقيعه        ا ف        ي الغن        اء "
 الايقا  هو الذي يحدد تتابد الأصوات مما يؤدي الى خلق نمط موسيقي منظم.

بأن     ه" ف     ن إح     دا  إحس     اه مس     تحب بالإف     ادة م     ن  "جب     ور عب     د الن     ور"أخي     را يعرف     ه 
ج      ره الألف      اظ وتن      اغم العب      ارات واس      تعمال الأس      جا  وس      واها م      ن الوس      ائل الموس      يقية 

 2الصائتة" .

الوس       ائل اللغوي       ة والموس       يقية والمتمثل       ة  أي أن الإيق       ا  يس       تفيد م       ن مجموع       ة م       ن
ف       ي ج       ره الألف       اظ وتن       اغم العب       ارات وكّ       ذا اس       تعمال الأس       جا  إ        افة ال       ى مختل       ف 
الوس     ائل الموس     يقية الص     ائتة، الت     ي تتمث     ل ف     ي التك     رار الجن     اه وغيره     ا وذل     ا م     ن أج     ل 

 التأثير الجمالي في النصو  الأدبية سواء أكانت نثرا أو شعرا.

المف      اهيم يج      د أنه      ا اس      تخدمت الإيق      ا  مص      درا للفع      ل أَوْقَ      دَ أي  إن المتأم      ل له      ذا
 أو      ح وب     ين وبالت     الي فالإيق     ا  ه     و عب     ارة ع     ن تل     ا الموس     يقى الت     ي تن     تج ع     ن الح     اد
وتن      اغم والأص      وات الموج      ودة ف      ي الأغ      اني أي أن الإيق      ا  ل      ه علاق      ة وطي      دة ب      الطرب 

 والغناء واللحن. 

 :ب(اصطلاحا
لمص       طلحات الت       ي ش       غلت فك       ر العدي       د م       ن إن مص       طلح الايق       ا  م       ن ب       ين ا

الب        احثين والنق        اد، ولقي        ت اهتمام        ا كبي        را م        ن ط        رفهم مم        ا أدى ال        ى تع        دد الآراء 
لي    ه اب    ن طباطب    ا ف    ي كتاب    ه " ذكر منه    ا م    ا ذه    ب إوالمف    اهيم ح    ول ه    ذا المص    طلح ون    

 "  عيار الشعر

                              
 ، مادة وَقَدَ 1252مجمد اللغة العربية، معجم الوسيط،   ‐1
 11،  1121، دار العلم للملايين، لبنان، بيروت، 1جبور عبد النور، المعجم الأدبي، ط‐2
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 " وللش     عر الم     وزون ايق     ا  يط     رب الفه     م لص     وابه، وي     رد علي     ه م     ن حس     ن إذ يق     ول:
تركيب      ه واعت      دال أجزائ      ه، ف      إذا اجتم      د للفه      م م      د ص      حة وزن الش      عر ص      حة قبول      ه ل      ه 
ن نق         ج       زء م       ن أجزائ       ه الت       ي يعم       ل به       ا وه       ي اعت       دال ال       وزن،  واش       تماله علي       ه وا 

أي 1 " جزائ    هانك    ار الفه    م إي    اه عل    ى ق    در نقص    ان أوص    واب المعن    ى وحس    ن الألف    اظ ك    ان 
ت      رتبط بالش      عر والت      ي تزي      د م      ن قيم      ة أن الايق      ا  يتمث      ل ف      ي الألح      ان والموس      يقى الت      ي 

ف إلا ذل       ا أن       ه جم       د ب       ين ال       وزن والإيق       ا ، وق       د النص       و  الش       عرية وجودته       ا،         
 أ اف عليه حسن التركيب واعتدال الأجزاء.

النقل        ة عل        ى ال        نغم ف        ي أزمن        ة مح        دودة "ه        و " الخ        وارزمي"عن        د أم        ا الإيق        ا   
أخ     رى       من توقي     ت زمن     ي  ل     ىيعن     ي أن الإيق     ا  يتغي     ر وينتق     ل م     ن نغم     ة إ 2."المق     ادير

 منتظم ومحدد.

ل     ى أن الإيق     ا  ه     و" خاص     ية أساس     ية " ه     و الأخ     ر إع     ز ال     دين إس     ماعيل"وي     ذهب 
نم      ا ه      و 3 " مش      تركة ف      ي ك      ل الفن      ون بمعن      ى أن الإيق      ا  لا يقتص      ر عل      ى ف      ن واح      د، وا 

 عنصر أساسي ومشترا في جميد الفنون.

س     اوية ظ     اهرة مألوف     ة " الإيق     ا  عل     ى فت     رات مت في     ري أن "زك     ي نجي     ب محم     ود"أم     ا 
ف     ي طبيع     ة الإنس     ان نفس     ه، فب     ين       ربات القل     ب انتظ     ام وب     ين وح     دات الت     نفه انتظ     ام، 

                              
 01،  1110لبنان، بيروت،  ، دار الكتب العلمية،1محمد أحمد ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، ط‐1
 .033، 1121، دار الكتاب العربي، لبنان، بيروت، 0الخوارزمي، مفاتيح العلوم، تحقيق: إبراهيم الأبياري، ط‐2
  112،  1110عز الدين اسماعيل، الأسه الجمالية في النقد العربي، د،ط، دار الفكر العربي، مصر، القاهرة، ‐3
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أي أن الإيق       ا  ل       يه ظ       اهرة موس       يقية فحس       ب، 1 " وب       ين الن       وم واليقظ       ة انتظ       ام وهك       ذا
نما هو جزء من طبيعة الإنسان وحياته اليومية.  وا 

موع      ة م      ن العناص      ر وف      ي " تت      ابد من      تظم لمج كم      ا يعرف      ه بع      ض الدراس      ين بأن      ه
 2" الفنون يتكون الإيقا  من حركات الرق  وأصوات الموسيقى أو ألفاظ الشعر

وه     و  فم     ن خ     لال ه     ذا التعري     ف يتب     ين لن     ا أن الإيق     ا  عل     ى ن     وعين إيق     ا  تجري     دي
 خر عاطفي كما في الشعر. خال من المشاعر، والآ

أن" الألح      ان  في      رى أن م      ن ف       ل الش      عر عل      ى النث      ر "أب      و ه      لال العس      كري"أم      ا 
الت       ي ه        ي أه        دأ الل        ذات إذا س        معها ذوو الق       رائح الص        افية والأنف        ه اللطيف        ة لا يتهي        أ 

 3صنعتها إلا على كل منظوم من الشعر"

فه     و هن     ا ي     ربط ب     ين فن     ي الش     عر والموس     يقى ف     ي إب     دا  الغن     اء ال     ذي يق     وم أساس     ا 
لفن     ون جميع     ا ن" الإيق     ا  ص     فة مش     تركة ب     ين الإيق     ا  النغم     ي اللفظ     ي وبالت     الي ف     إعل     ى ا

تب    دو وا      حة ف     ي الموس     يقى والش     عر والنث     ر وال     رق ، كم     ا تب     دو أي      ا ف     ي ك     ل الفن     ون 
المرئي    ة، فه    و أي     ا بمثاب    ة القاع    دة الت    ي يق    وم عليه    ا أي عم    ل م    ن أعم    ال الأدب والف    ن 
ويس     تطيد الفن     ان أو الأدي     ب أن يعتم     د عل     ى الإيق     ا  بإتباع     ه طريق     ة م     ن ث     لا  التك     رار، 

  "4 رابطالت أو التعاقب، أو

                              
 11، دار الشروق، مصر، القاهرة،  1نقد، طزكي نجيب محمود، في فلسفة ال‐1
 11،  1116علي يونه، نظرة جديدة في موسيقى الشعر، د، ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، ‐2
 .11،  0221، العلم والايمان للنشر والتوزيد، العامرية الإسكندرية، 1محمد سالمان، الإيقا  في شعر الحداثة، ط‐3
 .21،   1111، مكتبة لبنان، لبنان، بيروت، 0مصطلحات العربية في اللغة والأدب، طمجدي وهبة، معجم ال‐4
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أي أن الإيق        ا  يعتب        ر عنص        ر أساس        ي ومه        م ف        ي ش        تى أن        وا  الفن        ون س        واء 
الس     معية منه     ا أو البص     رية،       ف ال     ى ذل     ا أن     ه يع     د بمثاب     ة القاع     دة الت     ي يبن     ى عليه     ا 

 الأدب والفن.

ل    ى أن الإيق    ا  يع    د ج    وهر أساس    يا ف    ي جمي    د المج    الات انطلاق    ا مم    ا س    بق نص    ل إ
ال      ذي ي      نظم ويعب      ر ع      ن التن      اغم والت      وازن ب      ين س      واء س      معية كان      ت أو بص      رية، فه      و 

عناص       ر العم       ل الأدب       ي فم       ن خ       لال ع       املي التك       رار والت       رابط وك       ذا التعاق       ب ي       تمكن 
الأدي       ب أو الفن       ان م       ن التعبي       ر ع       ن مش       اعره وأفك       اره بطريق       ة جمالي       ة ومن       ه فالإيق       ا  

 يعمل على خلق تجربة متكاملة تعزز فهم المتلقي ومدى تقديره للعمل الادبي. 

 لإيقا  عند الغربا 

يعتب      ر الإيق      ا  عنص      را  أساس      يا ف      ي الموس      يقى الغربي      ة، إذ يق      وم بتنظ      يم النغم      ات 
 ين، هذا ما جعله محل اهتمام العديد من النقاد الغرب.تية في إطار زمني معالصو 

اليون       اني  rhuthmosف       ي اللغ       ات الأوربي       ة م       ن لف       ظ تش       تق  rhytmذ أن الإيق       ا  إ
 بمعنى ينساب أو يتدفق.  rheinوهو بدوره مشتق من الفعل

بأنه نظام الحركات : Oxford English dictionary أكسفورد الإنجليزي"معجم "ويعرفه 
 1الحسية والصوتية بما تشتمل عليه من أزمنة تتخلل النغم.

أي أن الإيق      ا  يعم      ل عل      ى تنظ      يم الحرك      ات والأص      وات س      واء حس      ية أو ص      وتية، 
 تظمة بين الأصوات أو الحركات.كما أنه يتألف من فترات زمنية من

                              
عبد النور داود عمران، البنية الإيقاعية في شعر الجواهري، رسالة قدمها إلى مجلس كلية الآداب في جامعة الكوفة، ‐1

 . 00، ص8002
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"الإيق           ا  ق           د أس           تعير م           ن الحرك           ات  أن Benveniste" س           ت في           رينفبين"أم          ا 
 .1المنتظمة للأمواج"

ه      ذا يعن      ي أن الإيق      ا  ن      اتج ع      ن التنظ      يم ال      ذي تش      هده الطبيع      ة كحرك      ة الأم      واج 
 البحري     ة ومن     ه فالإيق     ا  يعم     ل عل     ى خل     ق التن     اغم والت     وازن ف     ي العم     ل الفن     ي كم     ا أن     ه"

ي أن الإيق      ا  يعب      ر ع      ن كيفي      ة تنظ      يم أفك      ار .أ2 تج      ل لل      ذات ف      ي خطابه      ا" تنظ      يم أو
 الفرد داخل الخطاب.

يقا  ليست " أن مشكلة الإأوسطن"و René wellek "ايروينه ويل"حي  يرى كل من 
يقاعات نما يتعدى ذلا" فهناا إيقاعات الطبيعية والعمل، وا   خاصة بالأدب أو اللغة فقط وا 

يقاعات الموسيقى، وهناا بالمعنى المجازي إيقاعات للفنون  وئية، وا  الإشارات ال
 3التشكيلية".

وبالت     الي فالإيق     ا  يعتب     ر عنص     را فع     الا ف     ي العدي     د م     ن المج     الات ه     ذا يعن     ي أن     ه 
نم    ا ه    و مفه    وم شاس     د يش    مل ع    دة مظ    اهر ف     ي  ل    يه محص    ورا ف    ي الموس    يقى فحس     ب وا 

 الحياة والطبيعة وكذا الفن.

فيرى أن الشعر يعمل من خلال عناصره المكونة جميعا  John cohn "جون كوهن"أما 
ويأتي الإيقا  لدعم هذا من الانسجام والتوافق في القصيدة، على تحقيق أعلى نسبة ممكنة 

 ."4الإحساه العام بالانسجام

                              
 .126،  1، ج0221رب، ، دار توبقال للنشر، المغ0محمد بنيه، الشعر العربي الحدي ، ط‐1
 .121المرجد نفسه،   2
 002،  1110رونيه ويلا، نظرية الأدب، ترجمة عادل سلامة، د، ط، دار المريخ للنشر، الرياض، ‐3
 13،  1113، دار توبقال للنشر، المغرب، 1جان كوهن، بنية اللغة الشعرية، ترجمة محمد الولي، ط‐4
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مم        ا يعن        ي أن الايق        ا  يلع        ب دورا أساس        يا ف        ي ترس        يخ الت        وازن داخ        ل العم        ل  
نم        ا يق        وم بتنظ        يم العناص        ر  ،ص        وات والحرك        ات فق        طلأا الفن        ي، فه        و ل        يه تك        رار وا 

 عطينا تجربة متكاملة تثير الحواه.المختلفة لي

ل      ى ع      املين، الإيق      ا  راج      د إ"ه      و الأخ      ر ليب      ين أن  Coleridge "ك      ولردج"وي      أتي  
أولهم     ا التوق     د الناش       ع     ن تك     رار وح     دة موس     يقية معين     ة فيعم     ل عل     ى تش     ويق الملتق      ى 

ة الظ      ن الت      ي تنش      أ ع      ن النغم      ة غي      ر المتوقع      ة، والت      ي تول      د وثانيهم      ا المفاجئ      ة أو خيب      
 1الدهشة لدي الملتقي.

التوق     د ال     ذي يثي     ر تش     ويق  :ل     ى عنص     رين أساس     يين هم     ابمعن     ى أن الإيق     ا  يع     ود إ
 .المفاجأة التي تولد الدهشة لديه وكذا ،المتلقي

ي      رى أن" الإيق      ا  ينش      أ ع      ن ع      املي التك      رار  Richards "ريتش      اردز"ف      ي ح      ين أن 
والتوق    د وتتجس    د أث    اره ف    ي نت    ائج التوق    د س    واء ك    ان م    ا نتوق    د حدوث    ه يح    د  بالفع    ل أو لا 
يح    د ، وع    ادة م    ا يك    ون ه    ذا التوق    د لا ش    عوريا فتت    ابد المق    اطد عل    ى نح    و خ    ا  يهي      

 2."الذهن لينقل تتابد جديد من هذا النمط دون غيره

أثيرات     ه تظه     ر لن     ا ه     ذا يعن     ي أن الإيق     ا  ن     اتج ع     ن ع     املي التك     رار والتوق     د، وأن ت
م     ن خ     لال نت     ائج ه     ذه التوقع     ات س     واء تحقق     ت أول     م تتحق     ق، أي ع     ادة م     ا تك     ون ه     ذه 
التوقع       ات غي       ر واعي       ة،         ف ال       ى ذل       ا أن الإيق       ا  يعتب       ر" تنظ       يم الأص       وات اللغ       ة 

                              
 01لإيقا  البلاغي في العصر العباسي، ابتسام أحمد حمدان، الأسه الجمالية ا‐1
، 0225، المجله الأعلى للثقافة، مصر، القاهرة، 1ريتشاردز، مبادئ النقد الأدبي، ترجمة: محمد مصطفى بدوي، ط‐2

 115  
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أي أن      ه يق      وم بتنظ      يم الأص      وات اللغوي      ة م      ن   "1بحي        تتك      رر ف      ي نم      ط زمن      ي مح      دد
ليخل    ق تن    اغم وجمالي    ة ف    ي الك    لام مم    ا ي    ؤدي ال    ى  خ    لال تكراره    ا وف    ق نظ    ام زمن    ي مع    ين

 تعزيز الإيقا  الداخلي للنصو  سواء شعرية كانت أو نثرية.

فق     د ع     رف الايق     ا  بأن     ه" تنظ     يم مت     وال لعناص     ر متغي     رة كيفي     ا  Sorelأم     ا "س     وريو" 
يق      ا  لا ه      ذا يعن      ي أن الإ،"2ف      ي خ      ط واح      د، وبص      رف النظ      ر ع      ن اختلافه      ا الص      وتي

ب     ل يتول     د ع     ن نس     يج مت     ألف م     ن  ،عنص     ر الش     كلي المف     ردواح     د لليتول     د ع     ن الص     وت ال
 العناصر الأخرى.

الص       يغة  "تص       وره لمفه       وم الإيق       ا  إذ رأى أن وعل       ى ه       ذا الأس       اه بن       ى "هويت       د"
الإيقاعي      ة ليس      ت تك      رار متش      ابها فحس      ب ب      ل تق      وم إ       افة ال      ى ذل      ا عل      ى الاخ      تلاف 

ه    و قال    ب متك    رر يق    وم عل    ى  والتم    ايز داخ    ل البني    ة أو القال    ب ولك    ن ل    يه أي قال    ب، ب    ل
الج     دة و التش     ابه إن     ه حرك     ة مقوس     ة ت     وحي لن     ا أنه     ا تتك     رر نفس     ها، ولكنه     ا ليس     ت ل     ذلا 

ريق      ة دقيق      ة لأن      ه إنه      ا حرك      ة انط      لاق لباع        داخل      ي لا يمك      ن أن يص      نف أو يق      اه بط
 3."يشانه وتحويمه ثم زوالهحركة الشعور في ج

أ أن نعتق    د أن ك    ل ش    عر يج    ب يؤك    د أن    ه م    ن الخط    لي    و " إ"وانطلاق    ا م    ن ه    ذا نج    د 
أن يك       ون متناس       ق ال       نغم، فل       يه ال       نغم المتناس       ق س       وى عنص       ر واح       د م       ن عناص       ر 
موس      يقا الألف      اظ .... ب      ل هن      اا مح      ل مش      رو  لتن      افر الأص      وات والقص      يدة ذات الط      ول 
يج    ب أن يك    ون فيه    ا ص    عود وهب    وط ف    ي درجته    ا م    ن الح    د حت    ى تط    ابق م    ا يح    د  فع    لا 

                              
للغات، ليلى الرحماني، البنية الإيقاعية في اللهب المقده لمفدي زكريا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، كلية الآداب وا‐1

 . 2،، 0215جامعة أبو بكر بلقايد، الجزائر، تلمسان
 .00ابتسام أحمد حمدان، الأسه الجمالية للإيقا  البلاغي في العصر العباسي،  ‐2
 .00المرجد نفسه،  ‐3
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تمت       د م       ن عه       د  ل       ى ذل       ا أن دراس       ة الإيق       ا         ف إ 1ح.للعاطف       ة الإنس       انية م       ن ت       راو 
ف     ي  ،والوح     دة والانس     جام ه     ي قواع     د الجم     ال عن     د أفلاط     ون تزانف     الاأفلاط     ون وأرس     طو 

أن الخص       ائ  الجوهري       ة الت       ي يت       ألف منه       ا الجم       ال إنم       ا ه       ي  "أرس       طو"ح       ين ي       رى 
 النظام والتناسب والتجديد.

عل     ى أن  ل إلا أنهم     ا يتفق     انل     ى الجم     ال     رغم م     ن اختلافهم     ا ف     ي نظريتهم     ا إوعل     ى ا
الوح      دة ن ف      ي الإيق      ا ، وف      ي العناص      ر الت      ي يش      ملها نظام      ه أي الأس      اه الجم      الي يكم      
 2والسيمترية والتناسب. نسجامالاوالتعدد التي تتجلى في 

لأنه      ا  ،يق      ا  وس      يلة ملائم      ة للمحاك      اة م      د اللف      ظ وال      نغم" الإأرس      طو"حي        يجع      ل 
 ت الزمن في فترة معينة.وسائل تشترا في صفة التعاقب على لحظا

أن الش      عر ايق      اعي والإيق      ا  في      ه أم      ر لازم بخ      لاف  في      رى Stouffer" اس      توفر"أم      ا 
الإيق        ا  ه        و حرك        ة الأص        وات الداخلي        ة الت        ي لا تعتم        د عل        ى " ال        وزن حي          يق        ول:

تقطيع     ات البح     ر أو التفاعي     ل العرو      ية، وت     وفير ه     ذا العنص     ر أش     ق بكثي     ر م     ن ت     وفير 
يختل     ف ب     اختلاف اللغ     ة والألف     اظ المس     تعملة ذاته     ا، ف     ي ح     ين لا  لأن الإيق     ا  3 ال     وزن."

 يتأثر الوزن بالألفاظ المو وعية فيه.

 يقا  عند العربالإ 

هتم       ام بق        ية الإيق       ا  ف       ي الثقاف       ة العربي       ة ك       ان من       ذ فجره       ا إذ اه       تم ب       ه إن الا
ال       ذي يع       رف الإيق       ا  عل       ى  "ش       كري عي       اد"الع       رب، وأول       وه عناي       ة وم       ن ه       ؤلاء النق       اد 

                              
 .00ابتسام أحمد حمدان، الأسه الجمالية للإيقا  البلاغي في العصر العباسي،  ‐1
 .11المرجد نفسه،  ‐2
 .615،   1110إسماعيل، الأسه الجمالية في النقد العربي، د، ط، دار الفكر العربي، مصر، القاهرة، عز الدين ‐3



 الفصل الأول...........................................................ماهية البنية والإيقاع
 

 
06 

"حرك       ة منتظم       ة والتئ       ام أج       زاء الحرك       ة ف       ي مجموع       ات متس       اوية ومتش       ابهة ف       ي  أن       ه
"وي     رى ف     ي مو      د أخ     ر أن" الإيق     ا  ه     و عب     ارة ع     ن ت     ردد  1تكوينه     ا ش     رط له     ذا النظ     ام

ظ    اهرة ص    وتية م    ا عل    ى مس    افات زمني    ة مح    ددة النس    ب، وه    ذه الظ    اهرة ق    د تك    ون ارتك    ازا 
تك      رارا منظم      ا لظ      اهرة ص      وتية أي أن الايق      ا  يعتب      ر 2 " كم      ا ق      د تك      ون مج      رد ص      مت.

محم     د "معين     ة وذل     ا عب     ر فت     رة زمني     ة مح     ددة ومتناس     بة، وم     ن ب     ين النق     اد الع     رب ك     ذلا 
"جعل        ه أح        د  يق        ا  وس        عى لفه        م أبع        اده إذ" ال        ذي أب        دى اهتمام        ه بدراس        ة الإمن        دور

الأساس     ين ال     ذي يق     وم عليه     ا الف     ن الادب     ي ال     ى جان     ب الك     م فقص     د ب     الكم ك     م التفاعي     ل 
ل    ى تل    ا الش    عر لاب    د أن يك    ون فيه    ا منقس    ما إنطقه    ا زمان    ا م    ا وك    ل أن    وا  الت    ي تس    تغرق 

الوح       دات وه       ي بع       د ق       د تك       ون متس       اوية ك       الرجز عن       دنا م       ثلان وق       د تك       ون متجاوب       ة 
كالطوي      ل، حي        يس      اوي التفعي      ل الأول التفعي      ل الثال        والتفعي      ل الث      اني التفعي      ل الراب      د 

ي يقص    د ب    ه ك     م التفاعي    ل فه    و ف     ي فمحم    د من    دور هن     ا يعن    ي ب    الكم ال     وزن ال    ذ ،3وهك    ذا"
وجه    ة نظ    ره أن ال    وزن عب    ارة ع    ن ش    كل ي    تم تحدي    د أبع    اده ع    ن طري    ق ك    م التفاعي    ل ال    ذي 

 ينتج عن تتابد المقاطد الطويلة وكذا المقاطد القصيرة.

ولكن موسيقى الشعر لا تبدو " ليبرز رأيه هو الأخر حي  يقول: "براهيم أنيهويأتي "إ      
النفوه إلا مد الإنشاد والإنشاد يتطلب مد مراعاة نظام توالي المقاطد  ولا تحد  أثرها في

" إذ نجده يوافق رأي محمد  4شيئا أخر يتصل اتصالا وثيقا بنغمة الكلام في الصعود والهبوط
نما هناا عامل أخر ألا وهو مندور  أن الكم ليه هو العامل الذي يميز الشعر عن النثر، وا 

                              
 .52، دار المعرفة، مصر، القاهرة،   0محمد شكري عياد، موسيقى الشعر العربي، ط‐1
 31المرجد نفسه،  ‐2

 .63ليلى رحماني، البنية الإيقاعية في اللهب المقده لمفدي زكريا،   ‐3
 .151،  1151، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، 0إبراهيم أنيه، موسيقى الشعر، ط‐4
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جب مراعاتها أثناء الإنشاد التي فيها صعود أو هبوط الذي يؤدي الى النغمة الموسيقية التي ي
انفعال السامد وتأثره بمعنى أن الموسيقى لا تظهر تأثيرها في نفوه السامعين إلا إذا كانت 

 مرتبطة و متصلة بالإنشاد. 

"وه    و وح    دة النغم    ة الت    ي تتك    رر  فيع    رف الإيق    ا  بقول    ه: "محم    د غنيم    ي ه    لال"أم    ا 
ف      ي الك      لام أو ف      ي البي      ت، أي ت      والي الحرك      ات والس      كنات عل      ى نح      و عل      ى نح      و م      ا 

أي أن الإيق     ا  ، "1 فق     رة الك     لام أو ف     ي أبي     ات القص     يدة من     تظم ف     ي فق     رتين أو أكث     ر م     ن
يتجس     د م     ن خ     لال تك     رار نم     ط ص     وتي مع     ين داخ     ل ال     ن ، مم     ا ي     ؤدي ال     ى خل     ق نغ     م 

 موسيقى يشعر به أثناء الاستما . 

  ع       ن مص       طلح الإيق       ا  م       ن خ       لال ق       د تح       د "ح       ازم القرط       اجي"ف       ي ح       ين أن 
نم     ا  حديث     ه ع     ن الع     روض فه     و مي     زان الش     عر، فه     و ل     م يس     تخدم الإيق     ا  ف     ي المنه     اج وا 

تناول      ه تن      اول الش      يء المت      داول ف      ي أوس      اط الموس      يقيين والعرو       ين، وه      ذا م      ا جعل      ه 
ي    ربط ب    ين الإيق    ا  والتحس    ين ف    ي الك    لام حي      يق    ول:" لش    دة حاج    ة الع    رب ال    ى تحس    ين 

ه      ا اخ      ت  كلامه      ا بأش      ياء لا توج      د ف      ي غي      ره م      ن س      ن الأم      م، فم      ن ذل      ا تماث      ل كلام
المق    اطد ف    ي الأس    جا  والق    وافي، لأن ف    ي ذل    ا مناس    بة رائ    دة وم    ن ذل    ا إخ    لاف مج    اري 

الت        رنم بنهاي        ات عل        ى أواخ        ر أكثره        ا ونبط        اتهم ح        رف الأواخ        ر واعتق        اب الحرك        ات 
 الص     وت ين للك     لام بجري     انالص     نف الكثي     ر الواق     د ف     ي الك     لام منه     ا لأن ف     ي ذل     ا تحس     

ف     ي نهاياته     ا، ولأن ال     نفه ف     ي النقل     ة م     ن بع     ض الكلم     ة المتنوع     ة المج     اري ال     ى بع     ض 

                              
 165،  1111محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحدي ، د، ط، دار النه ة، مصر، ‐1



 الفصل الأول...........................................................ماهية البنية والإيقاع
 

 
08 

اط الس      مد بالنقل      ة م      ن ح      ال ال      ى اس      تجدادا   لنش       عل      ى ق      انون مح      دود راح      ة ش      ديدة و
 .1حال"

وم    ن هن    ا ف    إن وج    ود الإيق    ا  ف    ي الع    روض ل    ه ه    دف جم    الي وأث    ر نفس    ي، ح    ر  
ء طل        ب للتحس        ين، فالإيق        ا  ي        ور  الل        ذة والل        ذة لا ت        أتي م        د عل        ى توافرهم        ا الش        عرا

الفو      ى، وه     و يتحق     ق ب     إجراء الك     لام عل     ى ق     انون مح     دد، فيق     د ف     ي موق     د عجي     ب م     ن 
 النفه.

" نقل        ة منتظم        ة عل        ى ال        نظم ذوات الفواص        ل،  في        رى أن الإيق        ا  "الف        ارابي"أم        ا 
الح     روف ذوات والفاص     لة ه     و توق     ف يواج     ه امت     داد الص     وت وال     وزن الش     عري نق     ل عل     ى 

 الفواص            ل، والفاص            لة إنم            ا تح            د  بوقف            ات تام            ة، ولا يك            ون ذل            ا إلا بح            روف
فم        ن خ        لال ه        ذا التعري        ف للإيق        ا  نج        د أن الف        ارابي ق        د أدخ        ل موس        يقى 2 " س        اكنة

 الحروف مد موسيقى الأوزان.

ف      ي مو       د أخ      ر ليب      ين أن الإيق      ا  الص      وتي يتح      دد م       ن  "ش      كري عي      اد"وي      أتي 
م    ا المق     اطد الت     ي تس    تغرق كم     ا م     ن ال    زمن ف     ي أثن     اء النط     ق خ    لال عناص     ر ثلاث     ة: أوله

به    ا، وثانيه    ا التنغ    يم ال    ذي يس    اعد عل    ى إظه    ار ح    الات ال    تكلم م    ن أخب    ار أو اس    تفهام أو 
نعج     ب وأخره     ا النب     ر ال     ذي يس     اعد عل     ى اب     راز م     ا يعتب     ر الم     تكلم أن     ه الج     زء الأه     م ف     ي 

ا م    ن لغ    ة ال    ى أخ    رى، ولا وتختل    ف ه    ذه العناص    ر ف    ي درج    ة بروزه    ،3 الكلم    ة أو الجمل    ة"
يكتم       ل ص       ور التش       كيل الص       وتي الايق       اعي إلا إذا ارت       بط بإيق       ا  نفس       ي يتمث       ل ب       ذلا 

 النشاط النفسي الذي من خلاله ندرا ما للكلمات من معان ومشاعر.
                              

 01،  0221، العلم والإيمان للنشر والتوزيد، العامرية الإسكندرية ،1محمد سالمان، الايقا  في شعر الحداثة، ط‐1
 .1215ارابي، الموسيقى الكبير، د، ط، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، مصر، القاهرة،  الف‐2
 .12ابتسام حمدان، الأسه الجمالية للإيقا  البلاغي في العصر العباسي، ‐3
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ح       ين أق       ام دراس       ته للإيق       ا  الص       وتي عل       ى أس       اه  "س       يد البح       راوي"وق       د تابع       ه 
فالإيق     ا  عن     ده نظ     ام كبي     ر يش     مل أنظم     ة  1غ     يم" العناص     ر الثلاث     ة "المق     اطد والنب     ر والتن

 .فرعية تتجادل وتتفاعل لتشكل النظام الإيقاعي العام

نق     اد الغ     رب أن الإيق     ا  ق     د ك     ان مح     ل اهتم     ام ال م     ن خ     لال م     ا س     بق نخل       إلا
حي         أن       ه يعتب       ر خاص       ية جوهري       ة ف       ي الش       عر، إذ أن       ه لا  وك       ذا الع       رب من       ذ الق       دم،
نم      ا يش      مل ع      يخ      ت  ب      الأدب فحس      ب و  ل      ى ذل      ا أن      ه ناش        ع      ن دة مج      الات        ف إا 

ل     ى هش    ة المتلق    ي وك    ذا التك    رار إ     افة إع    املي التوق    د والمفاجئ    ة الت    ي تثي    ر التش     ويق ود
عنص      ر الجم      ال والمحاك      اة. كم      ا أن الإيق      ا  ل      ه علاق      ة ب      الوزن والع      روض        ف ال      ى 
: ذل      ا أن      ه م      رتبط بعنص      ر ال      زمن ومن      ه فه      و يتح      دد م      ن خ      لال عناص      ر ثلاث      ة ه      ي

 تنغيم وأخيرا النبر.المقاطد وال

                              
 .12ابتسام حمدان، الأسه الجمالية للإيقا  البلاغي في العصر العباسي،   ‐1
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 يقا  ال ارجيأولا: الإ

 :الوزن .1
ه     و عب     ارة ع     ن" ق     ول م     وزون مقف     ى ي     دل  "ب     ن جعف     ر ر "قدام     ةنظ      ف     ي إن الش     عر      

ف    الوزن ش    يء واق    د عل    ى جمي    د لف    ظ الش    عر ال    دال عل    ى المعن    ى ومن    ه فه    و  1عل    ى معن    ى"
مع      ين لمق      اطد  " مجموع      ة الأنم      اط الايقاعي      ة للك      لام المنظ      وم الت      ي تت      ألف م      ن تت      ابد

الكلم    ات أو الت    ي ت    دل عل    ى ع    دد م    ا م    ن تل    ا المق    اطد اللغوي    ة، فف    ي العربي    ة يت    ألف م    ن 
.أي أن ال      وزن 2المق      اطد تفع      يلات وم      ن ه      ذه التفع      يلات تتك      ون ه      ذه البح      ور الش      عرية"

يع    د عنص     ر أساس    ي ف     ي عل    م الع     روض ال     ذي يعن    ي بدراس     ة الايق    ا  الموس     يقى للأبي     ات 
س        لة الس        واكن والمتحرك        ات المس        تنتجة من        ه مج        زأة عل        ى الش        عرية وبالت        الي فه        و سل

 .  3مستويات من المكونات، الشطران، التفاعيل، الأسباب والاوتاد"

م     ا يعن     ي أن ال     وزن ه     و مجم     و  التفع     يلات الت     ي يتك     ون منه     ا البي     ت وق     د اعتب     ر م
ه     ذا ال     وزن وح     دة موس     يقية ف     ي القص     يدة العربي     ة.       ف ال     ى ذل     ا أن ال     وزن" ه     و تل     ا 

م    ن المق    اطد ف    ي بي    ت الش    عر الت    ي تعتب    ر وح    دة متك    ررة متمي    زة بتوزي    د مع    ين  المجموع    ة
إذا أن أص      غر مكون      ات ال      وزن ه      ي الس      واكن والمتحرك      ات،  4للنب      ر والط      ول أو القص      ر"

وتجم      د الس      واكن والمتحرك      ات ال      ى أس      باب وأوت      اد وم      ن ه      ذه الأس      باب والأوت      اد تتك      ون 
ران يؤلف      ان البي      ت، والأبي      ات تنش        التفاعي      ل وتج      اورا التفاعي      ل يعطين      ا الش      طر والش      ط

                              
 .6، مطبعة الجوانب، القسطنطينية، د.ت،  1قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ط ‐1
 .166،  1111، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، 0طوهبة مجدي، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ‐2
 .2،  1111، الدار الثقافية للنشر والتوزيد، القاهرة، مصر، 1طمصطفى حركات، أوزان الشعر، ‐3
 .160ة في اللغة والأدب،  مجدي وهبة، معجم المصطلحات العربي‐4
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القص    يدة سنس     مي ك    ل مرحل     ة م    ن ه     ذه المراح     ل مس    توى وه     ي مس    توى الح     روف مس     توى 
 .1الأسباد والأوتاد كذلا مستوى البيت ومستوى القصيدة"

م    ن خ    لال ه    ذا الق    ول نج    د بني    ة ال    وزن ش    بيهة ال    ى ح    د كبي    ر بني    ة اللغ    ة فك    ل لغ    ة  
م        د ه        ذه الح        روف لتك        ون كلم        ات، تتك        ون م        ن وح        دات ص        وتية ه        ي الح        روف فنج

وبإ          افة الكلم         ات بع          ها ال         ى بع         ض تتك         ون الجم         ل، والجم         ل بتجاوره         ا تنش           
حي       أن الش      اعر  2النص     و ،       ف ال      ى ه     ذا أن ال     وزن ه      و" الأس     اه الأل     ي للبي      ت"

الم    تمكن ه     و ال     ذي يتخ     ذ ال     وزن خادم     ا طبع    ا لإظه     ار تف     رده الشخص     ي لأن ال     وزن ل     يه 
نتظم    ة يس    توعب التج    ارب الش    عرية، والتجرب    ة ه    ي الت    ي أكث    ر م    ن وع    اء مش    كل بأبع    اد م

تخت      ار ال      وزن ال       ذي يلائ      م طبيعته      ا الخاص       ة، مم      ا ي      دل عل       ى أن ك      ل وزن ل      ه نظ       ام 
خ    ا  يعم    ل ف    ي طيات    ه ق    درة خاص    ة عل    ى اس    تيعاب نم    ط مع    ين م    ن التج    ارب وه    ذا م    ا 

 يفسر تعدد البحور وتنوعها.

زء من      ه، إذا أن الايق      ا  س       ابق ويع      د ال      وزن أي       ا" وظيف       ة الايق      ا  وص      ورته وج             
حي       أن     ه م     رتبط بالتجرب     ة يس     تمد منه     ا خاص     يته الدلالي     ة المش     كلة 3للموس     يقى والش     عر"

 لنظامه الايقاعي.       

ل    ى أن ال    وزن ه    و" م    ادة موس    يقى الش    عر ولا وأخي    را وم    ن خ    لال م    ا س    بق نخل      إ
يق    ا  ال    ذي يول    د يمك    ن له    ذه الم    ادة أن تحي    ا دون ت    دخل ال    روح فيه    ا وروح ال    وزن" ه    و الا

نم      ا تظه      ر بإيقاعه      ا  م      ن خ      لال امت      زاج التجرب      ة ب      الوزن، ولا تظه      ر القص      يدة بوزنه      ا، وا 
                              

 .11 مصطفى حركات، أوزان الشعر، ‐1
عبيد محمد صابر، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية ، د. ط، اتحاد الكتاب العرب، ‐2

 .  05،  0221دمشق،
 .05يقاعية،  عبيد محمد صابر، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإ‐3
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حي        يظه      ر ه     ذا الاختف      اء عن     د ش      عراء القص      يدة ،1ممث     ل ال      وزن ف     ي عملي      ة التوص     يل"
الحديث      ة وذل      ا بس      بب اتس      ا  التجرب      ة الش      عرية وتنوعه      ا وتش      ابكها مم      ا يجعله      ا أكث      ر 

ه        ذا م        ن ش        أنه أن يوج        ه الاهتم        ام نح        و الع        الم ال        داخلي عمق        ا وغمو         ا وت        داخلا، 
للقص      يدة بأبع      اده الإيقاعي      ة وك      ذا الدلالي      ة بم      ا ينس      جم م      د انج      از قص      يدة تس      كن روح 

 العصر وايقاعه. 

عاص        فة ف        ي جمجم        ة" "الأجنح        ة المحترق        ة " ووم        ن خ        لال دراس        تنا لقص        يدتي "
 سنقدم بعض الأمثلة التي اخترناها:

 2 قصيدة الأجنحة المحترقة

 وقرّت العينان؟                          وفرغتما من لهفة وحنان؟ أدنا المزار

 ن لْمَزَاْرُ وَقَرْرَتِ لْعَيْنَاْنيْ                          وَفَرَغْتُمَاْ منْ لَهْفَتِنْ وَحَنَاْنيْ أد

|||2||2|||/2||2|/2|2|2                           |||2||2|/2|2||2|||/2|2 

                            لْ اعِ فَ تَ / مُ  نْ لٌ اعِ فَ تَ / مُ نْ لٌ اعِ فَ تَ مُ                         لْ اعِ فَ تَ / مُ  نْ لٌ اعِ فَ تَ مُ / نْ لٌ اعِ فَ تَ مُ 

 وهزرتما بالشّوق كف مسلّم                          وَهفت الى تقبيله الشهفتان؟

 وهَفَتْ الىْ تقْبِيْلهِ شْشَفَتَاْنِيّ                         يِ وَهَزَزْتْمَاْ بشْشَوْقِ كَفْفَ مُسَلْلِم

|||2||2 /|2|2||2 |||/2||2                             |||2||2| /22||| /2|2 

                           لْ اعِ فَ تَ / مُ  نْ لٌ اعِ فَ تْ / مُ نْ لٌ اعِ فَ تَ مُ                          لْ اعِ فَ تَ / مُ  نْ لٌ اعِ فَ تْ / مُ نْ لٌ اعِ فَ تَ مُ 
                              

 .03عبيد محمد صابر، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية،   ‐1
 . 53-55،  0210علي محمود طه، الديوان، د. ط، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر، ‐2



 "يقا  ال ارجي والدا لي في قصيدتي "الأجنحة المحترقة" و"عاصفة في جمجمةلإا..الفصل ال اني..
 

 
32 

 سمة الُ حى               و ح ومن ثغريكما و حانوعلى سماء النيل من 

 ُ حَىْ                وََ حُنْ وَمِنْ ثَغْرَيْكُمَاْ وََ حَاْنِيْ لىْ سَمَاْءِ نْيْل مِنْ سِمَة  ْ وَعَ 

|||2||2 | /2|2||2 ||| /2||2                      |||2||2 | /2|2||2  /|||2|2   

   لْ اعِ فَ تَ / مُ  مُتْفَاعِلُنْ /  مُتَفَاعِلُنْ                      نْ لُ اعِ فَ تَ مُ /  نْ لُ اعِ فَ تْ / مُ  نْ لُ اعِ فَ تَ مُ 

 الشعر هذا موقفٌ                        الشعر فيه فوق كلّ بيان  يا ملهميّ 

 اشْشِعْرُ فِيْهيْ فَوْقَ كُلْل بَيَاْنِيْ                       شْشِعْرُ هَاْذَاْ مَوْقِفُنْ  يَاْ مَلْهَمْيي

|2|2||2| /2|2| /||2|2||2                        |2|2||2| /2|2||2||| /2|2 

 مُتَفَاعِلُنْ / مُتْفَاعِلُنْ / مُتَفَاعِلُنْ                    مُتَفَاعِلُنْ / مُتْفَاعِلُنْ / مُتَفَاعِلْ 

 هو في بناء المجد أوّل باني                    هذا الدم الغالي الذي أرخصتم   

 هَاَذَاْ دَمْ لْغَاْلِيْ لَذِيْ أرْخَصْتُمْ                        هُوَ فِيْ بِنَاْءِ لِمْجْدِ أوْوَلَ بَاْنِيْ 

|2|2||2| /2|2||2| /2|2|2                       |||2||2| /2|2||2||| /2|2 

 لْ اعِ فَ تَ / مُ  مُتْفَاعِلُنْ /  مُتَفَاعِلُنْ                      فَاعِلْ لُنْ / مُتْ فَاعِلُنْ / مُتْفَاعِ مُتْ 

 1تبنون للوطن الحياة وهكذا                       تبنى الحياة مصار  الشّجعان

 تَبْنُوْنَ لِلْوَطَنِ لْحَيَاْ وَهَاْكَذَاْ                        تبْنىْ لْحَيَاْ مَصَاْرْ  شْشُجْعَاْنَيْ 

|2|2||2||| /2||2||| /2||2                      |2|2||2||| /2||2| /2|2|2 

                              
 .53علي محمود طه، الديوان،   ‐1
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 فَاعِلْ فَاعِلُنْ / مُتْ فَاعِلُنْ / مُتَ مُتْ                  نْ فَاعِلُ فَاعِلُنْ / مُتَ مُتْفَاعِلُنْ / مُتَ 

 1به                    صبرٌ على الأصفاد والق بانو هذا الزمان الحُر  ما لشع

 رُنْ عَلَىْ لأصْفَادَ وَ لْقَْ باْنيْ بِهْي                 صَبْ زَمَاْنُ لْحُرْرُ مَاْ لشُعُوْ هَاَذَ زْ 

|2|2||2| /2|2||2||| /2||2                    |2|2||2| /2|2||2| /2|2|2 

 فَاعِلُنْ / مُتْفَاعِلْ مُتْفَاعِلُنْ / مُتْ   فَاعِلُنْ / مُتَفَاعِلُنْ                مُتْفَاعِلُنْ / مُتْ 

ي وسم "البحر الكامل"قامت قصيدة" الأجنحة المحترقة: لعلي محمود طه على وزن 
بالكامل لأنه واحدا من بحور الشعر العربي الصافية، وهي التي تتألف من تكرار تفعيلة 
واحدة في كل البحر وقد سمي هكذا لاجتما  ثلاثين حركة فيه وهو مالم يكن لغيره من 

 2البحور، فسمي بالكامل لكمال حركاته"

ية شكلت موسيقى ويمكن القول أن وزن القصيدة خدم م مونها وأعطاها صبغة شعر       
خارجية جميلة وفيما يأتي شرح الم مون: نجد من خلال هذه الأبيات أن علي محمود طه 
يعبر لنا عن لحظة لقاء الحبيب إذ يصف لنا مشاعر الشوق والحنين التي سبقت اللقاء 
بينهما، إذا يصور الشاعر كيف اقترب المحبان من بع هما وانتهت لحظات اللهفة والحنان 

لى حركة اليد المرفوعة بالشوق وكذا لهفة ". كما أنه أشار إوفرغتما من لهفة وحنان" في قوله
الشفتين للتقبيل، كما نجد علي محمود طه يخاطب شخ  ألهمه شعريا إذ نجده يعبر عن 
التأثر العميق بالموقف الذي يعيشه وأن الشعر أسمى من أي بيان أخر، كما أنه أشار الى 

                              
 .52علي محمود طه، الديوان،  ‐1
ار  ياسين شكر، العروض والقافية، محا رة في البحر الكامل ، مادة العروض والقافية، كلية الآداب، قسم اللغة، ح‐2

 .0، 0المرحلة 
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لأساه الذي قدموا دماءهم رخيصة في سبيل الوطن والتي نعد ا ت حيات الشهداء الذين
لى ذلا أنه بمجد ت حيات الشجعان إذ يعتبر أن بناء الوطن يبني عليه المجد،  ف إ

يكون من خلال الأرواح المقدمة في سبيله كما أن الشعوب بالرغم من أنها في زمن الحرية 
 إلا أنها مازالت تصبر على القيود والظلم.

 فيما يخ  قصيدة" عاصفة في جمجمة" فهذه بعض الأمثلة:أما 

 1 جت الأنجم في أفاقها

 َ جْجَتِ لْأَنْجُمُ فِيْ أَفَاْقِهَاْ 

|2||2|2 ||| /2| / |2||2  

 فاعلاتن / فعِلاتُ / فاعلا

 ذات ليل تشتكي طول الأبد

 تَشْتَكيْ طُوْلَ لْأَبَدْ  ذَاْتَ لَيْلنْ 

|2||2|2 | /2||2|2 | /2||2 

 تن / فاعلاتن / فاعلافاعلا

 فم ت تصرخ من أعماقها

 فَمََ تْ تَصْرُخُ مِنْ أعْمَاْقِهاْ 

|||2|2 ||| /2|2 | /2||2  

                              
 .11علي محمود طه، الديوان،   ‐1
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 فعلاتن / فعلاتن / فاعلا

 1إن يشأ أرسلها فوق الوجود

 إنْ يَشْأْ أَرْسَلهَا فَوْقَ لْوُجُوْد

|2||2|2 ||| /2|2 | /2||2 

 فاعلاتن / فعلاتن / فاعلا

 2يم وهباءفإذا الكون هش

 وَهَبءْ  فإذَ لْكَوْنَ هَشِيْمَنْ 

|||2|2 ||| /2|2 ||| /2 

 فعلاتن / فعلاتن / فعلا

 في كهوف الأرض، يا أهل الكهوف

 فِيْ كُهُوْفِ لْأَرْضِ يَاْ أَهْلَ لْكُهُوْفْ 

|2||2|2 | /2||2|2 | /2||2 

 فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلا 

 احشدوا الريح على ظهر الصخور 

 رِيْحَ عَلَىْ ظَهْرِ صْصُخُوْرْ  اُحْشُدُوْ 
                              

 .10علي محمود طه، الديوان،  ‐1
 . 16   10المصدر نفسه،   2
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|2||2|2 ||| /2|2 | /2||2  

 فاعلاتن / فعلاتن / فاعلا

ق      د قام      ت عل      ى وزن بح      ر الرم      ل  "وبالت      الي ف      إن قص      يدة " عاص      فة ف      ي جمجم      ة      
وه      و أح      د البح      ور الش      عرية الس      تة عش      ر، س      ماه الخلي      ل الفراهي      دي به      ذا الاس      م نظ      را 

ل     ى بع     ض، وق     ال تش     به برم     ل الخص     ير ل      م بع      ه إلأن     ه لتت     ابد تفعيلات     ه فق     ال عن     ه" 
(( في     ه، 2||2أخ     رون س     مي رم     لا لس     رعة النط     ق ب     ه، وذل     ا لتت     ابد تفعيل     ة ) ف     اعلاتن )|

 1فهو في اللغة الإسرا  في المشي"

 الزحافا  والعلل

يعرف      ه جب      ور عب      د الن      ور بأن      ه" تغيي      ر يلح      ق ث      واني الأس      باب مفهــــــوا الزحــــــاف:  (1
 الخفيفة والثقيلة 

را أو ح      ذف س      اكن، ويق      د ف      ي أول التفعيل      ة أو وس      طها، أو أخره      ا وف      ي بتس      كين متح      
يعرف      ه بقول      ه:" الزح      اف تعبي      ر  "أمي      ل يعق      وب". أم      ا 2الأع      اريض وال       روب أو غيره      ا"

يط    رأ عل    ى ث    واني الأس    باب دون الأوت    اد وه    و غي    ر لازم بمعن    ى أن دخول    ه ف    ي بي    ت م    ن 
لج    زء حش    وا ك    ان ه    ذا الج    زء، القص    يدة لا يس    تلزم دخول    ه ف    ي بقي    ة أبياته    ا وه    و يص    يب ا

 أم عرو ا، أم  ربا، وهو نوعان:

ــــــرد: ( أ أو البس      يط، وذل      ا عن      دما لا يك      ون ف      ي التفعيل      ة س      وى تغيي      ر  الزحــــــاف المف
 واحد. 

                              
 .161،   1110الفكر اللبناني، بيروت، لبنان،  ، دار0غازي بموت، بحور الشعر العربي، عروض الخليل، ط‐1
 . 163،   1121جبور عبد النور، المعجم الأدبي، د. ط، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ‐2
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أو المرك       ب، وذل       ا عن       دما يك       ون ف       ي التفعيل       ة أي الج       زء  الزحـــــــاف المـــــــزدو : ( ب
 1تغييران.زحافان أي 

وت    اد م    ن الع    روض أو ال     رب وه    ي تغيي    ر يط    رأ عل    ى الأس    باب والأمفهــــوا العلــــة:  (2
الش      عري، وه      ي لازم      ة غالب      ا بمعن      ى أنه      ا إذا وردت ف      ي أول البي      ت م      ن م      ن البي      ت 

 وهي أي ا نوعين: 2القصيدة التزمت في جميد أبياتها.
لا ت    دخل غي    ر ال     رب، وال     رب المج    روء خاص    ة وتك    ون بزي    ادة علــــل بالزيــــادة:  ( أ

 خر التفعيلة.حرفين في آحرف أو 
ل عل    ى ال     روب والأع    اريض المج    روء منه    ا وال    وافي عل    ى ت    دخعلــــل بالنقصــــان:  ( ب

وتك         ون بنقص         ان ح         رف أو أكث         ر م         ن الع         روض وال          رب أو إح         داهما الس        واء، 
 3وأحيانا لا يرد البحر إلا بهذا النقصان"

 والفرق بينها وبين الزحاف أن: 

 .الزحاف يخت  بالأسباب، أما العلهة فتدخل الأسباب والأوتاد 
  الع      روض وال       رب أم      ا العل      ة ف      لا ت      دخل الحش      و ب      ل الزح      اف ي      دخل الحش      و و

 وال رب.العروض 
  ذا ل    زم س    مي زحاف    ا يج    ري مج    رى العل    ة، أم    ا الزح    اف إذا ع    رض لا يل    زم غالب    ا وا 

ذا ل        م يل        زم س        ميت عل        ة تج        ري مج        رى العل        ة ف        إذا  عر         ت لزم        ت غالب        ا وا 
 1الزحاف

                              
، 1111، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 1اميل يعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، ط‐1

  051. 
 . 032سه،  المرجد نف‐2
 . 036  -032المرجد نفسه،   ‐3
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عل       ي  وسنو        ح ف       ي م       ا يل       ي أن       وا  الزحاف       ات والعل       ل الت       ي وظفهم       ا الش       اعر      
 محمود طه في قصيدة " الأجنحة المحترقة" و" وعاصفة في جمجمة".

 وهذه بعض الزحافات والعلل التي طرأت على التفعيلات.

 العلل الزحافا  القصيدة
 الأجنحة المحترقة
 " البحر الكامل"

وهو تسكين  ضمار:الإ
 2الثاني المتحرا

وهي حذف ساكن الوتد المجمو   القطع:
سكان ما قبله.  3وا 

عاصفة في 
جمجمة " بحر 

 الرمل"

هو اجتما  الخبن  ال كل:
 والكف

وهو حذف الثاني  ال بن:
 الساكن

وهي حذف السبب الخفيف من  الح ف:
 أخر تفعيلة

 وهي اجتما  الحذف والقطدال يل: 
 

م        ن خ        لال ه        ذا الج        دول نج        د أن عل        ي محم        ود ط        ه ف        ي قص        يدة" الأجنح        ة 
ل     ة القط     د وه     ي م     ن البح     ر الكام     ل، أم     ا المحترق     ة" ق     د جم     د ب     ين زح     اف الإ      مار وع

بالنس    بة لقص    يدة" عاص    فة ف    ي جمجم    ة" والت    ي م    ن بح    ر الرم    ل فنج    د زح    اف الش    كل وه    و 
زح    اف م    زدوج جم    د في    ه ب    ين زح    اف الخ    بن وزح    اف الك    ف، ونج    د ك    ذلا زح    اف الخ    بن 
وه    و زح    اف مف    رد أم    ا بالنس    بة للعل    ل نج    د عل    ة ال    ذيل إ     افة ال    ى عل    ة القط    د وه    ذا م    ن 

                                                                                           
 .032المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر،    اميل يعقوب،‐1
،   0223، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، مصر، 1شهاب الدين أبي العباه، الكافي في علمي العروض والقوافي، ط‐2

10. 
 .15   11المرجد نفسه،   ‐3
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بع     ض التنوي     د ف     ي التفع     يلات وتجن     ب ال     نمط الثاب     ت ف     ي اس     تعمالها لإث     راء أج     ل إدخ     ال 
غناء الصورة الايقاعية من أجل إمتا  القارئ.  النغم الموسيقي وا 

ل      ى ه      ذين البح      رين إلا لكونهم      ا لج      أ إمحم      ود ط      ه ل      م ي ومن      ه ف      إن الش      اعر عل      ي      
أفك       اره  مناس       بات لمو        و  قص       يدتيه، حي         وح       د الحري       ة الكامل       ة ف       ي التعبي       ر ع       ن

 وأحاسيسه ذلا لأن الوزن يساعد الشاعر فيعتبره المنفذ الذي يكتب فيه قصيدته.

 القافية (2

تع     د القافي     ة مجموع     ة أص     وات تك     ون مقطع     ا موس     يقيا واح     د يرتك     ز علي     ه الش     اعر، 
 وقد اختلف تعريفها عند الباحثين والنقاد.

يلي    ه المتح    را ال    ذي عل    ى أنه    ا" م    ن آخ    ر البي    ت ال    ى أول س    اكن  "الخلي    ل"فيعرفه    ا       
 1قيل الساكن"

 ومعنى هذا أن القافية تكون في آخر البيت وأنها تتكون من حركة سكون.

ف      ي ح      ين ق      ال عنه      ا اب      راهيم أن      يه " ليس      ت القافي      ة إلا ع      دة أص      وات تتك      رر ي       
أواخ        ر الأس        طر أو الأبي        ات م        ن القص        يدة، وتكرره        ا ه        ذا يك        ون ج        زءا هام        ا م        ن 

مثاب       ة الفواص       ل الموس       يقية يتوق       د الس       امد تردده       ا، ويتمت       د الموس       يقى الش       عرية، ه       ي ب
 2بمثل هذا التردد الذي يطرق الأذان في فترات زمنية منتظمة"

                              
 .125،  0226من تبر ماسين: البنية الايقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، القاهرة، عبد الرح‐1
 .011،  1105، مكتبة الأنجلو مصرية، مصر، 0إبراهيم أنيه، موسيقى الشعر، ط‐2
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يت        ح لن       ا م       ن خ       لال التعري       ف ال       ذي قدم       ه اب       راهيم ب       أن القافي       ة عب       ارة ع       ن       
أص    وات متك    ررة وت     ل تتك    رر ف    ي أواخ    ر الأبي    ات كم    ا أق    ر بأهمي    ة القافي    ة وق    ال بأنه    ا 

هداء.رك  ن مهم في موسيقية الشعر لأنها تحد  رنينا وتتير في النفه أنغاما وا 

وح       ددها العر        يون بأنه       ا: الح       روف الت       ي تب       دأ بمتح       را قب       ل أول س       اكتين ف       ي       
ومعن    ى ه    ذا أن  1آخ    ر البي    ت الش    عري وق    د تك    ون القافي    ة كلم    ة واح    دة وق    د تك    ون كلمت    ين.

د اه      تم به     ا الب      احثون والدراس      ون الع      روض القافي     ة تعط      ي القص      يدة ايقاعه     ا وتميزه      ا وق      
 لها وقد توسعوا في دراستها.

وتج         در الاش         ارة ال         ى أن القافي         ة له         ا أن         وا  وح         دود حس         ب ش         كلها وحروفه         ا       
 ووظائفها من خلال الحركات الموجودة بين الساكنين.

 حدود القافية ( أ

ــــــرادف: (1 م      ا قال      ه  . ومث      ال ذل      ا1ذا اجتم      د س      اكنا القافي      ة دون فاص      ل بينهم      اإ" المت
 2طه في قصيدته" عاصفة في جمجمته"علي محمود 

 لو تمشت بمناياها الرجوم 
 وملَوْ تَمَشَتْ بمنايَاهَا رج   

   |2 |||2  |||2|2|2 ||22 

 رى والنجوم ورأيت الأرض حي 
                              

 .12   11أبو السعود سلامة، الإيقا  في الشعر العربي، د. ط، دار الوفاء، القاهرة، الاسكندرية، د. ت،    1
فيصل حسين طحمير العلي، الميسر الكافي في العروض والقوافي، د.ط، مكتبة دار الثقافة، عمان ‐1

 .162 الأردن،د.ت، 
 .16محمود طه، ديوان علي محمود طه،    على‐0
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 ومورأيت لْأَرضَ حيرى والنج
|||2| 2|2  ||2|2|||22 

  احشدوا الريح على ظهر الصخور 
 ورصخاحشدو ريح على ظهر 

|2||2 |2|||2|2|||22 
القافي       ة هن       ا ه       ي قافي       ة مترادف       ة  والمعين       ة ب       اللون الأحم       ر، فهن       ا اجتمع       ا حرف       ان 

 ساكنين دون فاصل بينهما.
إذا وق      د ب      ين س      اكني القافي      ة ح      رف متح      را واح      د ... وه      ذه بع      ض المتــــــواتر: (2

 النماذج.
 "الأجنحة المحترقة"قصيدة 

 ؟لكما الديار فرفرف القلبانِ                وحلا العناقُ  على اللقاء وأومأت

 بانيلكما ديار فرفرف لقل                  لقاء وأومأت عل عناقول وحل

|||   2||2|2 ||2|2| ||2||2                 |||2 ||2|| |2|| 2|2|2|2   

 وقوله أي ا:

   وعلى الشعور الباسمات بشائر                وعلى الوجوه المشرقات أمانيْ؟

 مانيوجوه لمشرقات أوعل ل                  وعلى ثغور لباسمات بشائرن

|||2||2| 2|2||2|||2||2                     |||  2||2| 2|2||2| ||2|2   

 كما نجد أي ا:
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 1مزدانِ  لٍ مصر مظله  بلواءِ                برفرفٍ  على السحابِ  تتخايلانِ 

 دانيل مز لبلواء مصر مظل                 برفرفن تتخايلاني على سحابن

|||2||2|2 ||2 ||2|2 ||2||2                 |||2| |2| ||2||2  ||2|2 

 وقوله:

 2فانِ وتحدثان النجم عن أوصافها                والنجم مأخوذ بما تص

 فانيوتحدثان نجم عن أوصافها                ونجم مأخوذن بما تص

||2||2|2 |2||2 |2|2||2               ||2| |2|2|2 ||2 |||2|2 

ج      اء مكس      ور  )الن      ون(ف      ي ك      ل بي      ت وه      و حرف القافي      ة هن      ا قافي      ة مت      واترة لأن ال      روي
 دائما وتكرر دون تغيير.

 3بين ساكني القافية حرفان متحركان.المتدارك:  (2
 : عاصفة في جمجمةمثلما جاء في قصيدة

 عالمِ فاحملوا أشلاء هذا ال

 عالميأشلاء هذ ل حملوف

|2||2 |2|2| ||2|2||2 

                              
 . 162فيصل حسين طحمير العلي، المسير الكافي في العروض والقوافي،   ‐1
 .55علي محمود طه، الديوان،    2
 .162فيصل حسين طحمير العلي، المسير الكافي في العروض والقوافي،    3
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 وقوله كذلا: 

 حالمِ واسبحوا فوق العماد ال

 حالميوسبحو فوق لعماد ل

|2||2 |2| 2||2| 2|2||2 

ال       روي)الميم(  الأحم      ر لأنمتدارك      ة والمح      ددة ب      اللون  قافي      ةإذن القافي      ة هن      ا ه      ي 
 متحرا ويتبعها حرف ساكن)الياء(.

 1.بين ساكني القافية ثلاثة أحرف متحركةالمتراكب:  (3
 وهذه بعض الأمثلة: قصيدة" عاصفة في جمجمة"

 1طارقهاوقد استعصت على 

 طارقهاوقد استعصت على 

||2 |2|2|2  ||2 |2|||2 

 وقوله أي ا:

 2جالفهايسأل الوديان عن 

|2|2 |2|2| |2 |2|||2 

 وكذلا:

                              
 . 162فيصل حسين طحمير العلي، المسير الكافي في العروض والقوافي،   ‐1
 .10علي محمود طه، الديوان،   ‐2
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 1؟يسلكه أبدي ويح من

|||2 |2|  |2 |2|||2 

 وأي ا:

 2تطلقهاحجبتها فهي لن 

|||2|2  ||||2 |2|||2 

ويت         ح لن        ا م        ن خ        لال ه        ذا أن الش        اعر اس        تخدم القافي        ة متنوع        ة ف        ي ك        لا 
القص       يدتين، فتتن        و  القافي       ة م        ن وزن ال       ى وزن حس        ب الحاس       ة الفني        ة للنغم       ات عن        د 

يق      ا  ق      د تتغي      ر ف      ي نف      ه التجرب      ة الش      عرية فيخت      ار الش      اعر ن      و  لإالش      اعر، فوح      دة ا
 افظ على الاتساق الصوتي.القافية لتتناسب موسيقى القصيدة ومعناها، مح

 لى نوعين:تنقسم القافية إأنوا  القافية:  ( ب
 ومثال ذلا في قوله:،رويها متحركا  وهي القافية التي يكونالقافية المتحركة:  (1

 3وسرى النخيل بالنفوه فهزها                     مرح الطروب وغبطة النسّوان

 ينسوانمرحُ طروب وغبطة    وسرى نخييل بنفوه فهززها                    

|||2  ||2|||   ||2||  |2||2                     ||  |||2||    |2   |||2||||2 

                              
 .11علي محمود طه، الديوان،   ‐1
 .10المصدر نفسه،   ‐2
 .55المصدر نفسه،  ‐3
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يتب    ين لن    ا م    ن خ    لال ه    ذا البي    ت أن القافي    ة متحرك    ة لأن ال    روي ج    اء متحرك    ا فه    ي 
 ."الياء"جاءت مردوفة موصولة بمد وهو 

 ومثال أخر قوله في قصيدة" الأجنحة المحترقة"

ن أكن             ذا القلبأصبحت   1نسانيفي الناه ذاا الشاعر الإ   الحديد، وا 

ن أكن              لإنساني   في ناه ذاا شاعر     أصبحت ذا قلب لحديد ، وا 

|2|2  ||2 |2  |2||2||   |2||2                |2 |2|   |2| |2   ||2|2|2|2 

اءت م       ن الن       و  الم       ردوف يو        ح لن       ا ه       ذا البي       ت أن القافي       ة متحرك       ة، فه       ي ج       
 الموصول بمد وهو الياء.

 قصيدة" عاصفة في جمجمة" يقول علي محمود طه: ونأخذ مثال أخر من

 2تذر  الجوّ على غير هدى

 غير هدى             تذر  لْجوو عَلَى 

|2 ||2|2||  |2  |2|||2 

تب      ين لن      ا م      ن خ      لال ه      ذا البي      ت أن القافي      ة ج      اءت متحرك      ة، ك      ون ال      روي ج      اء 
 حركا فهي جاءت مجردة من التأسيه والردف موصولة بمد وهو الألف. مت

 وقوله كذلا:

                              
 .53ان،   علي محمود طه، الديو ‐1
 .10المصدر نفسه،   ‐2
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 1لا ستحال الخلق والكون سُدى

 سُدَى  كونل لستحال لْخلق و

|2||2  |2|2||2 |2|||2 

يتو       ح لن      ا أي       ا ف      ي ه      ذا البي      ت أن القافي      ة ج      اءت متحرك      ة، لأن ال      روي ج      اء 
 والردف موصولة بمد وهو الألف. متحركا بالفتحة فهي جاءت مجردة من التأسيه

 وهي القافية التي يكون رويها ساكنا القافية المقيدة:  (2
ومث     ال ذل     ا م     ا ج     اء ف     ي قص     يدة" عاص     فة ف     ي جمجم     ة لعل     ي محم     ود ط     ه حي       

 يقول:

ذا الموتى يشقون الوهاد  2وا 

ذ لموتى يشقون   لوهادوا 

 |||2|2|2 ||2|2 |2||2 

مقي      دة لأن ال      روي ج      اء س      اكنا فه      ي  يتب      ين لن      ا م      ن خ      لال ه      ذا البي      ت أن القافي      ة
 جاءت مرودوفة لأنه هناا حرف ساكن يسبق الروي.

 وقوله أي ا:

 3أتراها خلق أسوار الأبد

                              
 .10علي محمود طه، الديوان،   1
 .10المصدر نفسه،  ‐2
 .10،   المصدر نفسه‐3



 "يقا  ال ارجي والدا لي في قصيدتي "الأجنحة المحترقة" و"عاصفة في جمجمةلإا..الفصل ال اني..
 

 
29 

 لأبدأتراها خلق أسوار 

|||2 |2|2| |2|2 |2||2 

يتب    ين لن    ا هن    ا أي     ا أن القافي    ة ج    اءت مقي    دة ك    ون ال    روي ج    اء س    اكن فه    ي ج    اءت 
 مجردة في التأسيه والردف.

 ي ا: وقوله أ

 1واحطموا أنوال ليل لا يفيق

 يفيقلا وحطمو أنوال ليلن

|2||2  |2|2| |2|2 |2||2 

ويتب    ين لن    ا م    ن خ    لال ه    ذا البي    ت أن القافي    ة مقي    دة، ك    ون ال    روي ج    اء س    اكنا فه    ي 
 جاءت مردوفة لأنه هناا حرف لين وهو الياء جاء ساكنا يسبق الروي.

 وقوله كذلا:

 2هبّت الجنّ تنادي بالثبور

 دي بثبورتت جنن تناهَبْ 

|2|2 |2|| |2|2 |||2 

                              
 . 11علي محمود طه، المصدر نفسه،   ‐1
 .10المصدر نفسه،   ‐2
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ويتب     ين لن     ا م     ن خ     لال ه     ذا البي     ت أن القافي     ة مقي     دة لأن ال     روي ج     اء س     اكنا فه     ي 
 جاءت مردوفة، لأنه جاء حرف لين ساكن جاء قبل الروي وهو الواو.

 :الروي (3
لق     د لق      ي ال      روي اهتمام      ا م     ن ط      رف النق      اد إذ أن      ه يع     د م      ن أق      وى دع      ائم القافي      ة       
ة أساس    ية تعتم    د عليه    ا، حي      نج    د اب    راهيم أن    يه يعرف    ه إذ يق    ول:" وأق    ل م    ا يمك    ن وركي    ز 

أن يراع    ه تك    راره وم    ا يج    ب أن يش    ترا ف    ي ك    ل ق    وافي القص    يدة ذل    ا الص    وت ال    ذي تبن    ى 
علي    ه الأبي    ات، ف    لا يك    ون الش    عر مقف    ى إلا ب    أن يش    تمل عل    ى ذل    ا الص    وت المك    رر ف    ي 

الص     وت المك     رر عل     ى ط     ول القص     يدة ف     ي وبالت     الي ف     الروي ه     و ذل     ا  1أواخ     ر الأبي     ات"
 أواخر الأبيات.

فيعرف    ه بقول    ه:" ال    روي ه    و ح    رف م    ن ح    روف الهج    اء تبن    ى  "محم    د ال    دوكالي"أم    ا       
علي    ه القص    يدة بمعن    ى أن الش    اعر يخت    ار ح    رف يعتم    د علي    ه ف    ي بن    اء القص    يدة، وليس    ت 

ة مث       ل ن روي       ا ح       روف العل      ة الزائ       دك      ل الح       روف ص       الحة لأن تك      ون روي       ا. ف       لا تك      و 
ال     واو( ف     ي عم     رو ك     ذلا اله     اء الس     اكنة والأل     ف المقص     ورة وأل     ف التنبي     ه، وواو ال      مير )

ذي يل    زم القافي    ة ل    ى ذل    ا أن ح    رف ال    روي" ه    و الح    رف ال    .      ف إ2وي    اؤه ون    ون التوكي    د"
 .3خرها"من أول القصيدة إلى آ

م     ن خ     لال ه     ذين الق     ولين نج     د أن ح     رف ال     روي يعتب     ر العنص     ر الأساس     ي ال     ذي تبن     ى  
لي       ه القص       يدة، يع       د أه       م ح       رف م       ن ح       روف القافي       ة، وبالت       الي فإن       ه ي        في عل       ى ع

                              
 .015،   1150المصرية، مصر،  و، مكتبة الأنجل0إبراهيم أنيه، موسيقى الشعر، ط‐1
 .116،  1112، جامعة ناصر الخمه، د. ب، 1امد الدروه العرو ية، طالدوكالي محمد نصر، ج‐2
 .033،   1113، دار الجيل، بيروت، 1أبو الحسن العرو ي، الجامد في العروض والقوافي، ط‐3
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القص    يدة نوع    ا م    ن التمي    ز وف    ي الأخي    ر نلخ      ال    ى أن وج    ود ح    رف ال    روي ف    ي القافي    ة 
  روري إذ أنه لا توجد قافية بدون روي، ولا روي بدون قافية.

ه" وم       ن هن       ا نج       د أن عل       ي محم       ود ط       ه ق       د اس       تخدم روي       ا واح       د ف       ي قص       يدت      
الأجنح        ة المحترق        ة" ألا وه        و ح        رف الن        ون وه        و ص        وت مهج        ور وفيم        ا يل        ي ذك        ر 

 1مجموعة من الأبيات من قصيدته:

 ؟ينوعلى الثغور الباسمات بشائر                    وعلى الوجوه المشرقات أما

 ! نيوم تطلعت المنى لصباحه                       وتحدثت عنه بكل لسا

 نها                     مرحُ الطروب وغبطة النشواه فهز وسرى التخيل بالنفو 

 نوالأفق مريدُ الأديم، وأنتما                        فوق الرياح الهوج منطلقا

 نِ لى السّديم كأنما                       تتخيران لها أعزّ مكاتتخايلان إ

 نِ اصفة من النيراهي خطرة أو نظرة ودرجتما                      في جوف ع

 ي نطاش الزمام فلا السحاب مقاربٌ                 لكما ولا الجبلُ الأشم مدا

فم      ن خ      لال ه      ذه الأبي      ات نلاح      ظ أن عل      ي محم      ود ط      ه، أعتن      ى بح      رف الن      ون       
وجعل      ه روي      ا لقص      يدته، وق      د الت      زم ب      ه م      ن بداي      ة القص      يدة ال      ى نهايته      ا وبالت      الي فه      و 

دة، ومن      ه ف      إن ح      رف الن      ون عب      ر ب      ه الش      اعر عم      ا ح      رف تناس      ب م      د مو       د القص      ي
ي     دور ف     ي نفس     ه إذ أن     ه اس     تطا  م     ن خلال     ه أن يوص     ل رس     الته وك     ذا م      مون قص     يدته 

                              
 .53،  0210علي محمود طه، الديوان، د.ط، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر، ‐1
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ه       ذا م       ن جه       ة وم       ن جه       ة أخ       رة، فق       د ك       ان ل       ه الأث       ر الكبي       ر ف       ي تش       كيل موس       يقى 
 القصيدة. 

أم     ا بالنس     بة" لقص     يدة ف     ي جمجم     ة" ف     إن عل     ي محم     ود ط     ه ل     م يعتم     د عل     ى روي       
نما اختلف في استعماله لحرف الروي وهذه بعض الحروف التي وظفها:و   احد وا 

 حرف الروي القصيدة
الدال)د(، الهاء)ه(، الراء)ر(، الهمزة)ء(،  جمجمةعاصفة في 

الميم)م(، النون)ن(، السين)ه(، القاف)ق(، 
 التاء)ت(، الفاء)ف(، العين) (، الحاء)ح(.

حم    ود ط    ه ق    د ن    و  ف    ي اس    تعماله لح    رف م    ن خ    لال ه    ذا الج    دول نلاح    ظ أن عل    ي م
ال      روي فم      ن خ      لال القص      يدة لح      د أن هن      اا ح      روف وردت لكب      رة بينم      ا هن      اا ح      روف، 

 جاءت قليلة الشيو  وسنو ح ذلا فيما يلي:

 وهي الدال والهاءالحروف التي ورد  بك رة:  (1
  :ومث   ال ذل   ا ق    ول 1ج   اري مجه   ور، يتوق   ف بره    ة ث   م ينفج   ر دفع   ةوه   و ح   رف انفالـــدال

 علي 
 2مود طه في قصيدة" عاصفة في جمجمة"مح

 دْ ذات ليل تشتكي طول الأب

                              
اخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية، د. ط، المكتب العربي الحدي ، الإسكندرية، د. ت، صالح سليم عبد القادر الف‐1

 116. 
 .11علي محمود طه، الديوان،  ‐2
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 دأي هذا الليل نبه من رق

  :ومن أمثلة ذلا قول الشاعر: 1وهي حرف حنجري احتكاكي مهموهالهاء . 
 .هافم ت تصرخ من أعماق

 الحروف قليلة ال يو  (2
 2وهوالنظير المجهور للحاء فالعين إذن صوت حلقى احتكاكي مجهور"العين:  .1

 3ومثالذلا قول علي محمود طه في قصيدة " عاصفة في جمجمة"

 دانزعو الصخر من الطّود المني

 4وهو حرف حلقي احتكاكي مهموهالحاء:  .2
 5.حواجعلوه زادكم عند الكفا

كم    ا ق    د يص    يب ه    ذا الص    وت ش    يء  6وه    و ح    رف لث    وي احتك    اكي مهم    وه،الســــين:  .3
 جهار فينطق زايا أو ما يقرب منها.لاامن 

 7محمود طه.يقول علي 

                              
 .110صالح سليم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية،   ‐1
 .110المرجد نفسه،   ‐2
 .10علي محمود طه، الديوان،   ‐3
ليم عبد القادر، الدلالة الصوتية في اللغة العربية، د. ط، المكتب العربي الحدي ، الاسكندرية، د. ت،   صالح س‐4

110. 
 .10علي محمود طه، الديوان،   ‐5
 .116صالح سليم عبد القادر، الدلالة الصوتية في اللغة العربية،   ‐6
 .11علي محمود طه، الديوان،   ‐7
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 هى يصرخ من خلف الرؤو بالزب

 هتنثر الشُهْبَ وتنذا الشمو 

ه      و ص      وت أس      ناني لث      وي" وه      و ش      ديد مهم      وه لا ف      رق بني      ه وب      ين ال      ذال التــــــاء:  .4
 1مهموسة والدال نظيرها مجهورة.سوى أن التاء
 ومثال ذلا:

 2.تصرخة منها السماوات انثن

 3وهو حرف لهوي شديد مهموه منفتحالقاف:  .5
 4يقول على محمود طه في قصيدة" عاصفة في جمجمة"

 .قواحطموا أنوال ليل لا يفي

وه    ي ص    وت حنج    ري ش    ديد مهم    وه منف    تح، غي    ر أن بع    ض اللغ    ويين رأى الهمــــزة:  .6
 أنها صوت 

ل     يه ب      المجهور ولا ب     المهموه، لأن فتح      ة المزم     ار معه      ا مغلق     ة اغلاق      ا تام     ا ف      لا 
ب    المرور ال    ى الحل    ق الا ح    ين تنف    رج فتح    ة  تس    مح له    ا بذبذب    ة الص    وتين ولا يس    مح لله    واء
 5المزمار ذلا الانفراج الفجائي الذي ينتج الهمزة.

                              
 .116دلالة الصوتية في اللغة العربية،   صالح سليم عبد القادر، ال‐1
 .10علي محمود طه، الديوان،   ‐2
 .110صالح سليم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية،  ‐3
 .11علي محمود طه، الديوان،   ‐4
 .110صالح سليم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية،  ‐5
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 ومثال ذلا قول محمود طه:

 1ءإنها ثارات جبار السما

 2صوت لثوي، تكراري مجهور منفتحوهو  الراء:  .7
 رْ مثل: هبت الجن  تنادي بالثبو 

 3وهي صوت شفوي أنفي مجهور منفتح.الميا:  .8
 طه: يقول محمود

 م لو تمشت بمناياها الرجو 

 مورأيت الأرض حيرى والنجو 

 .4: وهو صوت شفوي أسناني، مهموه منفتحالتاء .9
 ومن ذلا قول علي محمود طه:

 5ففي كهوف الأرض يا أهل الكهو 

 .6صوت لثوي، جانبي مجهور منفتح النون: .11

                              
 .11طه، الديوان،   علي محمود‐1
 .116صالح سليم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية،  ‐2
 .11علي محمود طه، الديوان،   ‐3
 .116صالح سليم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية،  ‐4
 .10علي محمود طه، الديوان،   ‐5
 .116الدلالة الصوتية في اللغة العربية،   صالح سليم عبد القادر الفاخري،‐6
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 مثل قوله: 

 .1نمعبدُ الليل على شُم القُن

عر عل       ي محم       ود ط       ه ف       ي قص       يدته" عاص       فة ف       ي وم       ن هن       ا نلاح       ظ أن الش       ا      
جمجم    ة"  ق     د ن    و  ف     ي اس    تخدامه لح     رف ال     روي، حي      نج     د أن بع    ض الح     روف ج     اءت 
مجه       ورة، ف       ي ح       ين أن بع       ض الح       روف كان       ت مهموس       ة ومن       ه ف       إن اس       تخدامه لتع       دد 
ح    رف ال    روي ب    ين الجه    ر والهم    ه ق    د ك    ان ل    ه ت    أثيرا كبي    را أدى ال    ى التنوي    د ف    ي الايق    ا  

القص       يدة ن       و  م       ن الحيوي       ة والحرك       ة كم       ا أدى ذل       ا ال       ى تعمي       ق  مم       ا ي        يف عل       ى
المعن      ى، فك      ل ح      رف م      ن ه      ذه الح      روف يحم      ل ف      ي داخل      ه دلالات تع      زز م      ن المعن      ى 
المقص    ود وتزي    د م    ن قوت    ه،      ف ال    ى ذل    ا أن    ه س    اهم ف    ي اث    راء الموس    يقى الداخلي    ة الت    ي 

 تثير انتباه القارئ.

ي اس    تطا  الش     اعر م    ن خلال    ه أن يعب     ر وبالت    الي ف    إن ه     ذا التن    و  ف    ي ح     رف ال    رو       
عم     ا بداخل     ه، وايص     ال م     ا تحمل     ه القص     يدة م     ن م      مون حي       أ      فى عل     ى القص     يدة 
جرس     ا ونغم     ة موس     يقية نح     ه به     ا م     ن خ     لال قراءتن     ا للقص     يدة، مم     ا ي     ؤدي ال     ى تش     ويق 

 وجذب القارئ وكذا التأثير فيه. 

 يقا  الدا ليلإا انيا: 

ث     ر العناص     ر المكون     ة كالنغم     ة الموس     يقية إذ يع     د التك     رار م     ن أكمفهـــــوا التكـــــرار:  (1
ب      داعي، حي        ذات القيم      ة البليغ      ة ف      ي العم      ل الإ الظ      واهر الص      وتيةأن      ه م      ن أب      رز 

                              
 .11علي محمود طه، الديوان،   ‐1
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يعتب     ر م     ن الوس     ائل اللغوي     ة الت     ي ت     ؤدي دورا تعبيري     ا وا      حا ف     ي القص     يدة، فبمج     رد 
 تكرار حرف أو كلمة أو جملة يوفي شكل أولي الى سيطرقه.

لإتي     ان بعناص     ر متماثل    ة ف     ي الموا      د المختلف    ة م     ن العم     ل ويع    رف التك     رار بأن    ه" ا
الفن    ي والتك    رار ه    و أس    اه الإيق    ا  بجمي    د ص    وره، فنج    ده ف    ي الموس    يقى بطبيع    ة الح    ال، 
كم       ا نج       ده أساس       ا لنظري       ة القافي       ة ف       ي الش       عر. وس       ر نج       اح الكثي       ر م       ن المحس       نات 

 1.البديعية"

ه    و أس    اه الإيق    ا   مم    ا يعن    ي أن التك    رار ل    يه مج    رد إع    ادة عنص    ر م    ا فق    ط، ب    ل
سيس     تخدم ف     ي مج     الات ع     دة مم     ا ي      في عل     ى العم     ل الفن     ي بع     د اجمالي     ا وق     د تناول     ه 
المح      دثون أي       ا وم      ن بي      نهم ن      ازا الملائك      ة الت      ي تق      ول "التك      رار ف      ي حقيقت      ه إلح      اح. 

أي أن  2عل      ى جه      ة هام      ة ف      ي العب      ارة يعن      ي به      ا الش      اعر أكث      ر م      ن عنايت      ه بس      واها"
ع      ود الي      ه عن      دما يري      د اثب      ات فك      رة معين      ة وذل      ا م      ن أج      ل التك      رار يس      تعمله الكات      ب وي

تأكي     دها، مم     ا ي     ؤدي ب     ه ال     ى عنايت     ه بنقط     ة معين     ة ف     ي العب     ارة دون س     واها. وتق     ول ف     ي 
مو       د أخ      ر" التك      رار ي       د ف      ي أي      دينا مفتاح      ا للفك      رة المتس      لطة عل      ى الش      اعر، وه      و 

ر، في      يئها ب     ذلا أح     د الأ      واء اللاش     عورية الت     ي يس     لطها الش     عر عل     ى أعم     اق الش     اع
حي       نج     د ن     ازا الملائك     ة هن     ا تص     ف لن     ا التك     رار بالمفت     اح ال     ذي 3بحي       نطل     د عليه     ا"

يكش     ف لن     ا الفك     رة الت     ي يقص     دها الكات     ب       ف ال     ى ذل     ا أن     ه بمثاب     ة ال      وء المس     لط 
عل     ى نقط     ة معين     ة ف     ي العب     ارة، مم     ا يت     يح لن     ا فرص     ة التوص     ل ال     ى أعم     اق الش     اعر و 

 التطلد عليها.

                              
 .112،   1121، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، 0مجدي وهبة، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ط‐1
 .021،  1121، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، 5نازا الملائكة، ق ايا الشعر المعاصر، ط‐2
 .021المرجد نفسه،   ‐3
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فيق     ول:" وللتك     رار موا      د يحس     ن فيه     ا، وموا      ح يت     يح في     ه ف     أكثر  قأم     ا اب     ن الرش     ي    
م     ا يق      د التك      رار ف      ي الألف      اظ دون المع      اني، وه     و ف      ي المع      اني دون الألف      اظ أق      ل، ف      إذا 
تك      رر اللف      ظ والمعن      ى جميع      ا ف      ذلا الخ      دلان يعين      ه ولا يج      ب أن يك      رر اس      ما إلا عل      ى 

حي       نج     ده هن     ا يف     رق ب     ين  1وجه     ة التش     وق والاس     تعذاب إذا ك     ان  ف     ي تع     زل أو نس     يب"
 نوعين من التكرار أولهما تكرار اللفظ والأخر تكرار المعنى.

نم      ا ينقس      م ال      ى ثلاث      ة        والتك      رار لا نعن      ي ب      ه تك      رار اللفظ      ة ف      ي الس      ياق فق      ط، وا 
 2أقسام.

أن بتك        رر اللف        ظ دون اخ        تلاف معن        اه، بمعن        ى أن الكلم        ة تتك        رر نف        ه المعن        ى أولا:
 3ا قول علي محمود طه في قصيدة " الأجنحة المحترقة".ونفه الصيغة، ومثال ذل

 من الخلود معاني لفداءكم في ا                    لفداإن عزّ ا نكونوا من الفاديي

 4فكلمة الفداء هنا تحمل معنى واحد وهو الت حية.

   :وقوله أي ا في قصيدة" عاصفة في جمجمة"

 الكهوفالأرض يا أهل  كهوففي 

                              
 .632،  1155، مطبعة السعادة، مصر، 0ابن الرشيق، العمدة، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، ط‐1
،   1111ابن الأثير الجزري، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، د. ط، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ‐2

162 
 .52علي محمود طه، الديوان،   ‐3
 .10لمصدر نفسه،   ا‐4
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ــــا: أي أن الكلم    ة تتك    رر لكنه    ا لا تحم    ل معن    ى واح    د مث    ل للف    ظ دون معن    ى، تك    رار ا  اني
 1قوله في قصيدة " الاجنحة المحترقة"

 مأخوذ بما تصفان النجاعن أوصاها                    و النجاوتحدثان 

نلاح       ظ هن       ا أن كلم       ة ال       نجم ق       د تك       ررت إلا أنه       ا لا تحم       ل معن       ى واح       د فكلم       ة 
ى الجم     ال، أم     ا ف     ي الش     طر الث     اني فتس     تخدم للتأكي     د ال     نجم ف     ي الش     طر الأول ت     دل عل     

 على الجمال الذي يقال عنها. 

 2وقوله أي ا في قصيدة" عاصفة في جمجمة".

 الرعود  ارا أيق وا في الليل 

 جبار السماء  ارا إنها 

نلاح     ظ هن     ا تك     رار كلم     ة ث     ارات وه     ي جم     د ث     أر وتعن     ي الانتق     ام ل     رد الظل     م أو اس     ترجا  
 كون متعلقة بالدم أو الكرامة. الحق وغالبا ما ت

ــــــا:  بمعن      ى أن التك      رار يك      ون عل      ى مس      توى المعن      ى لا  تك      رار المعن      ى دون اللف      ظ، ال 
 3على مستوى اللفظ ومن ذلا قول علي محمود طه في قصيدة" الأجنحة المحترقة".

 ! شواننالبطة غالطروب ومرح ها                    وسرى النخيل بالنفوه فهز 

                              
 . 55علي محمود طه، الديوان،   ‐1
 .11المصدر نفسه،    2
 .55المصدر نفسه،   ‐3
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بط     ة لهم     ا نف     ه المعن     ى حي       أن كليهم     ا ي     دلان عل     ى الف     رح ة م     رح وكلم     ة غفكلم           
 والسرور إلا أنهما يختلفان في اللفظ وبالتالي فقد تكرر المعنى دون اللفظ.

ب     د م    ن النظ    ر اليه     ا م    ن الزاوي     ة لتك    رار ف     ي قص    ائد عل    ي محم     ود ط    ه لاولدراس    ة ا      
لح     اح عل     ى بع     ض الكلم     ات داخ     ل الموس     يقية ث     م م     ن الزاوي     ة اللفظي     ة عل     ى أن يك     ون الإ

 التركيب يشير الى ما يقدمه التكرار من معنى لا يتحقق إلا به.

وم          ن مس          تويات التك          رار الت          ي وردت ف          ي قص          يدتي " الاجنح          ة المحترق          ة" و"       
 عاصفة في جمجمة " نجد:

حي      يع    د تك     رار الح    روف المنطل    ق الأول ف    ي الايق    ا  المتح     را تكــــرار الحــــروف:  (1
 الذي يتركب 

من    ه ال    ن  الش    عري، فالش    اعر حينم    ا يك    رر ص    وتا بعين    ه أو أص    واتا مجتمع    ة، إنم    ا يري    د 
أن يؤك    د حال    ة إيقاعي    ة أو يب    رز منطق    ة م    ن من    اطق ال    ن  بنس    يج إيق    اعي ي    وفر امتاع    ا 

 .  1لأذان المتلقي

 قصائده نجد:ين الحروف التي وظفها الشاعر في ومن ب

ظه     ار وه     ي ح     روف مبني     ة تعم     ل عل     ى رب     ط الأ: حـــــروف الجـــــرّ  ( أ س     ماء بم     ا قبله     ا وا 
 العلاقة بينها 

وب    ين م    ا بع    دها م    ن حي      الزم    ان والمك    ان وغيره    ا، وم    ن ب    ين ح    روف الج    ر الت    ي 
وظفه      ا عل      ي محم      ود ط      ه ف      ي قص      يدتيه" الأجنح      ة المحترق      ة" و" عاص      فة ف      ي جمجم      ة" 

                              
مقداد محمد شكر قاسم، البنية الايقاعية في شعر الجواهري، رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستير بتقدير في اللغة العربية ‐1

 . 120،   0222، أرييل، وآدابها في كلية العلوم الإنسانية، جامعة صلاح الدين
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نج      د: عل      ى، ف      ي، ال      ى، م      ن، ب، ل، وم      ن نم      اذج ذل      ا قول      ه ف      ي قص      يدة" الأجنح      ة 
 1المحترقة"

 وعلى الوجوه المشرقات أماني     لثغور الباسمات بشائر               وعلى ا

فح     رف الج     ر "عل     ى" ي     دل عل     ى الاس     تعلاء، حي       يظه     ر لن     ا العلاق     ة ب     ين الأم     ل 
والبش       ائر وك       ذا العلاق       ة ب       ين الوج       وه المش       رقة والأم       اني، مم       ا ي        في عل       ى القص       يدة 

 طابعا من التفاؤل.

 2وقوله أي ا:

 في العُلا                  ويشيد بالآلام والأحزان  أنا من يغني بالمصار 

 "في" هنا تدل على المكان حي  تساهم في بناء الصورة الشعرية.

 3ويقول في مو د أخر:

 ما وراء الدمد من أمنية                          أو ما وراء النوح من نشدان؟

بمعن    ى أن    ه يش    ير ال    ى حي      نج    د أن ح    رف الج    ر "م    ن" هن    ا ي    دل عل    ى التبغ    يض       
ج    زء م    ن الك    ل إذ نج    ده ف    ي ه    ذا البي    ت يش    ير ال    ى ج    زء م    ن الأمني    ات الت    ي وراء ال    دمو  

 وكذا جزء من النشدان الذي وراء النواح.
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 1وقوله في قصيدة" عاصفة في جمجمة"

 لى حفرتهه إاحملوا أم

 ورتهواحفروا النجم إلى ث

اه نح     و غاي     ة م     ا والتطل     د نح     و ل     ى" هن     ا ي     دل عل     ى الاتج     نج     د أن ح     رف الج     ر" إ      
 الوطن أو الثورة.

 2وقوله أي ا:

 كيف أمسيتم بدنيا الحدد

أي أن الش      اعر يتس      اءل  ،نج      د ح      رف الج      ر" الب      اء" ي      دل عل      ى الظرفي      ة المكاني      ة      
 عن أحوال الناه في ظرف أو مكان معين ألا وهو دنيا الحدد.

ى تحقي       ق التناس       ق ب       ين وأخي       را يمكنن       ا الق       ول أن ظه       ور ح       روف الج       ر ه       ذه أدى ال       
 الكلم      ات والجم      ل ف      ي القص      يدتين، إ       افة ال      ى الت      رابط والتسلس      ل ب      ين أفك      ار الأبي      ات

خ      ر، وذل      ا م      ن ومعانيه      ا، حي        أنه      ا س      اعدت ف      ي الانتق      ال م      ن معن      ى إل      ى معن      ى آ
 خلال ما أراد الشاعر إيصاله لنا.

حم      ود ط      ه ح      روف العط      ف ف      ي قص      يدته لق      د وظ      ف عل      ي محــــــروف العطــــــف:  ( ب

، حي      م    نح تك    رار ه    ذه الح    روف ف    ي القص     يدتين "الف    اء"وك    ذا  "وال    وا"ف س    يما ح    ر لا
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ص       ورة إيقاعي       ة مفعم       ة بالحيوي       ة تتجل       ى م       ن خ       لال ق       ول عل       ي محم       ود ط       ه ف       ي 
 1قصيدة" الأجنحة المحترقة".
 ليه بالإحسانيجزي المسيء إ             ونمد للأيام كف مصافح      

ت     ين، إذ أن     ه رب     ط لن     اه فع     ل نم     د ف     ي نج     د أن ح     رف ال     واو ي     دل عل     ى ال     ربط ب     ين الجمل
 الشطر الأول وفعل يجري في الشطر الثاني مما يزيد من تماسا القصيدة.

 2وقوله أي ا"

 مناكب العقبان  خفافهنه ياة ونعتلي                     بونهز أجنحة الح

نج      ده ك      ذلا ي      ربط ب      ين فعل      ى" نه      ز" و" نعتل      ي" حي        يظه      ر لن      ا قيم      ة الس      عي       
 ح من أجل الوصول الى القمم.والكفا

 3وقوله في مو د أخر.

 طاش الزمام فلا السحاب مقارب                كلما ولا الحبل الأشم مداني 

 وهو الجناح فلا الرياح خوافت                  فيه ولا الأرواح طو  عنان

ف    ي تت    ابد  هن    ا يس    تخدم لل    ربط ب    ين الجم    ل وك    ذا ترتيبه    ا مم    ا يس    اهم "الف    اء"وح    رف       
 الأحدا  وكذا اكتمال المعنى.
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 1وقوله في قصيدة" عاصفة في جمجمة"

 واجعلوه زادكم عن الكفاح

 واصعقوا قنة واديه الرفيد

 2وقوله أي ا:

 فم ت تصرخ من أعماقها 

 3وقوله: فإذا الكون هشيم وهباء

تس    اق وك    ذا عل    ى اختلافه    ا ق    د س    اهمت ف    ي خل    ق الاوبالت    الي ف    إن ح    روف العط    ف 
س     جام ف     ي القص     يدتين، حي       تق     وم عل      ى ال     ربط ب     ين الكلم     ات والجم     ل مم     ا يس      اعد الان

كن     ت الش     اعر م     ن الانتق     ال ل     ى أنه     ا موح المعن     ى وتسلس     ل الأفك     ار إ      افة إعل     ى و      
يس     ر وأريحي     ة،       ف إل     ى ذل     ا  ل     ى فك     رة أخ     رى وال     تحكم ف     ي الكلم     ات بك     لم     ن فك     رة إ

تق       وم ب       إبراز العلاق       ات ة الت       ي تعك       ه مقت        يات ال       ن  بمعن       ى أنه       ا أنه       ا تع       د الم       رآ
ل    ى فه    م ارتب    اط الكلم    ات ببع     ها مم    ا ي    ؤدي إالنحوي    ة والمعنوي    ة ب    ين أج    زاء ال    ن  وك    ذا 

 الن  وتو يح العلاقات بين أفكاره. 

إذا ك     ان تك     رار الح     روف يم     نح القص     يدة نغم     ة وجرس     ا موس     يقيا  ( تكـــــرار الضـــــما ر: 
نج      د الش      اعر وظ      ف  ف      إن تك      رار ال       مائر يمنحه      ا جم      الا فني      ا وايقاع      ا روحي      ا حي       

 مجموعة من ال مائر المف لة وهي " أنتما، أنا، نحن، أنت، هي، أنتم"
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 1نجد  مير المنفصل أنتما في قوله في قصيدة "الأجنحة المحترقة"      

 أدنا المزارُ وقرت العينان؟                  وفرغتما من لهفة وحنان؟

 ت الى تقبيله الشفتان؟وهزرتما بالشوق كفّ مسلم                 وهف

 لكما الديار فرفرف القلبان؟             وحلا العناق على اللقاء وأومأت

ه       ذه الأبي       ات تص       ور لن       ا لحظ       ة التق       اء الحبيب       ين ببع        هما ال       بعض إذ نج       د أن 
ال        مير" أنتم       ا" س       اعد الش       اعر ف       ي التعبي       ر ع       ن ه       ذه المش       اعر وتو        يح الص       ورة 

 للمتلقي.

" أن      ا" لدلالت     ه المتنوع     ة، فص     وت الهم     زة الانفج      اري نج     د ك     ذلا ال      مير المنفص     ل
نس     انية ف     ي الم     تكلم لإاميمية إش     ارة إل     ى ال     ذات والح      ور والن     ون للص     ي    دل عل     ى الب     روز 

 2على"ينة في أخره مما يوحي بالامتداد إلى الأوح ه للألف الل

 3حي  يقول:

 حزان بالمصار  في العُلا                 ويشيد بالآلام والأ أنا من يعنى

 ماذا وراء الدمد من أمنية                        أو ما وراء النوح من ستدان

 أصبحت ذا القلب الحديد وأكن                   في الناه ذاا الشاعر الانساني 

 ووهبت قلبي للخطار فللهوى                     شطر وللعلياء شطر ثاني

                              
 .55علي محمود طه، الديوان،  ‐1
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 عمري حقارة كل يوم فاني        وعشقت موت الخالدين وعفت من       

م     ن خ     لال ه     ذه الأبي     ات نج     د أن الش     اعر يتح     د  ع     ن نفس     ه إذ يعب     ر ع     ن فخ     ره       
للعن    اء ع    ن البطول    ة والأل    م، كم    ا أن    ه ي     ف نفس    ه ب    القوة ب    الرغم م    ن رقت    ه كش    اعر وق    د 

 ساعده ال مير" أنا" في التعبير عن شخصيته.

 1نجد كذلا  مير " أنت" في قوله:

 إن جزعت فإنه                       قدر، ومالا بالق اء يدان ‹‹نسافر ››عذرا

 يرانة الطملكن أعنه  وعات قبل مصابنا                     أممٌ تا بالره هزه 

 انيا عليه صدر حواسيت مصر فما هو نجم لها                    إلا ومن

 ربا الغالي أعز مكان يين وقدسي                     من تحيّي سماء الفرقد

، فالش     اعر هن     ا يخاط     ب فرنس     ا ويعت     ذر له     ا ع     ن جزعه     ا وأن م     ا ح     د  ك     ان مق     درا     
 لى حديثه عن مساعدتها لمصر.إ افة إ

 2لى  مير" نحن" ويظهر ذلا في قوله:إ افة إ

 ليه بالإحسانيجزي المسيء إ                    ونمد للأيام كف مصافح     

 والبأه يلتقيان فيه الحجى                       موكب ب وندل فوق النيرات

 كب العقبانامن ونهز أجنحة الحياة ونعتلي                     بخفافهنّ 
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 ونن  راية مصر أنى تشتهي                  مصر، وير اه لها الهرمان

فال         مير نح        ن ف        ي ه        ذه الأبي        ات يع        ود عل        ى الش        عب المص        ري وق        د س        اعد       
 ر في ابراز روح التعاون بين الشاع

 1أما فيما يخ  قصيدة" عاصفة في جمجمة" فنجد  مير" هي" في قوله:

 ذات ليل تشتكي طول الأبد

 فم ت تصرخ من أعماقها 

نج       د ك       ذلا         مير المخاط       ب الغائ       ب" أن       تم" إذ نج       ده ه       و الط       اغي عل       ى القص       يدة 
 2ويظهر ذلا في قول الشاعر:

 لى حفرته احملوا أمه إ

 ة الوادي السحيقهوه وتخطوا 

 لى ثورتهواحفزوا النجم إ

 ارات الرعودأيقظوا في الليل ث

فالش     اعر هن     ا يخاط     ب مجموع     ة م     ن الأف     راد وق     د س     اعده ال      مير" أن     تم" ف     ي ذل     ا       
إذ ي       دعوهم ال       ى تغيي       ر ف       ي الواق       د المع       اش م       ن خ       لال مجموع       ة م       ن الأفع       ال مث       ل: 

 احملوا، تخطوا، احفزوا، وغيرها.
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الي فق    د ك    ان لتك    رار الح    روف وال     مائر ف    ي قص    ائد عل    ي محم    ود ط    ه تعلق    ا وبالت          
قوي    ا بالبن    اء الع    ام لقص    ائده، بح      ص    ند استحس    انا نغمي    ا ي    ؤثر ف    ي نف    ه الق    ارئ وعل    ى 
ال    رغم م    ن ك    ل ه    ذه الحزم    ة المك    ررة م    ن الح    روف وك    ذا ال     مائر، إلا أنه    ا س    اهمت ف    ي 

نح      و الكثاف      ة والانس      جام بم      ا طب      د القص      ائد ب       رب م      ن الإيق      ا  ال      ذي ينج      و باللغ      ة 
 تحمله هذه القصائد من معاني وايحاءات مكتملة ايقاعيا ودلاليا.

ــــــرار الكلمــــــة (0 : يع      د تك      رار الكلم      ات المظه      ر الث      اني م      ن مظ      اهر التك      رار وه      و تك
 مظهر ذو قابلية 

ه للت      ردد ذات      ه، لي      ه لأس      باب فني      ة، ول      يك      ون مقص      ود إعالي      ة عل      ى إعن      اء الإيق      ا  وي
 1ة صناعية أو دليل عجز أو قصور في التعبير.يلوالأعداد مجرد ح

ل       ى تك       رار مجموع       ة م       ن الكلم       ات ف       ي حي         نج       د أن عل       ي محم       ود ط       ه ق       د عم       د إ
قص     يدته" الأجنح     ة المحترق     ة" و" عاص     فة ف     ي جمجم     ة" وسنو      ح ذل     ا م     ن خ     لال ه     ذا 

 الجدول.

 الكلمة المكررة القصيدة
قلب        ان، القل        ب، قلب        ي، الثغ        ور، ثغريكم        ا، القلب        ان، قلب        ان،  الأجنحة المحترقة

قلوبن      ا، الش      عر، الش      عر، ش      عري، ش      طر، ش      طر، الريح      ان، 
ريحانه          ا، وراء، وراء، و           ح، و           حان، ال          نجم، ال          نجم، 
نج     م، نج     م، الس     حاب، الس     حاب، الري     اح، الري     اح، ال     دماْ دم، 
دم، س       اح، س       اح، مص       ر، مص       ر، الزم       ان، للزم       ان، لغ       د، 

 ، الفد، الفداءنغد، الغد، الفاديي
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لي    ل، لي    ل، اللي    ل، اللي    ل، تص    رخ، يص    رخ، ص    رخة، ص    رخة،  مجمةعاصفة في ج
الأنج       م، ال       نجم، النج       وم، ث       ارات، ث       ارات، الك       ون، الك       ون، 
الك           ون، الك           ون، كه           وف، كه           وف، الص           خور، ص           خر، 

 فاحملوها، احملوها، احملوا.
نلاح    ظ م    ن خ    لال ه    ذا الج    دول أن الش    اعر عل    ي محم    ود ط    ه ق    د أكث    ر م    ن تك    رار       

جرس     ا  ل     ده دتيه" الأجنح     ة المحترق     ة" و " عاص     فة ف     ي جمجم     ة" وال     ذي وَ الألف     اظ ف     ي قص     ي
وقعه     ا عل     ى س      ما   يقاعي     ا متمي     زا ي       في عل     ى بني     ة القص     يدة ترنيم      ات له     اموس     يقيا وا  

ل     ى التك     رار راج     د لكون     ه أس     لوب تعبي     ري المتلق     ي والق     ارئ، وبالت     الي ف     إن لج     وء الش     اعر إ
وم      ن مهام      ه التأكي      د  ،لش      اعريص     ور ا       طراب ال      نفه وي      دل عل      ى تص      اعد انفع      الات ا

 ولفت النظر وانصهارهما في نغمة ايقاعية وله معنى مقصود دائما.

ـــــارة:  (3 لا ينته     ي التك     رار ف     ي ش     عر عل     ي محم     ود ط     ه عن     د ح     دود تك     رار تكـــــرار العب
لا ش    ا و  ،ل    ى تك    رار العب    ارةكثي    رة إالكلم    ة فق    ط ب    ل يتع    دى ذل    ا ف    ي أحي    ان الح    رف أو 

ل    ى ح    د بعي    د ف    ي تغذي    ة أجي    د اس    تعماله يس    هم إالتك    رار إن  ف    ي أن ه    ذا ال     رب م    ن
يقاعي      ة العب      ارة المك      ررة لكس      ب ال      ن  طاق      ة إالإيق      ا  المتح      را للخاط      ب الش      عري ف

 1أكبر بفعل اتسا  رقعتها الصوتية.
وم     ن العب     ارات المك     ررة نج     د عب     ارة " أقب     ل الس     لاح الج     و" وذل     ا ف     ي قص     يدة" الأجنح     ة 

 2المحترقة" حي  يقول:

 عيوننا                   للقاا لم يغمض لها جفانأقبل سلاح الجو إن 
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 أقبل سلاح الجو إن قلوبنا                    كادت تطير اليا بالخفقان 

 وبالتالي فتكرار عبارة " أقبل سلاح الجو" يدل على شدة الشوق والانتظار.

 1نجد كذلا عبارة" ليكن لكم في كل" وذلا في قوله:

 ليكن لكم في كل أرض باني                   ليكن لكم في كل أفق طائر

نلاح    ظ ك    ذلا تك    رار عب    ارة" أيه    ا الأحي    اء" ف    ي قص    يدة عاص    فة ف    ي جمجم    ة" يق    ول 
 2الشاعر:

 أيها الأحياء ما لكون إذا 

 أيها الأحياء يا أسرى الق اء

وق       د ء متس       ائلا ع       ن معن       ى الحي       اة والك       ون، نج       د الش       اعر هن       ا يخاط       ب الأحي       ا      
ر ف    ي تأكي    د ذل    ا مم    ا أ     فى عل    ى القص    يدة ن    و  م    ن العاطف    ة الت    ي ت    ؤثر س    اعده التك    را
 على الملتقى.

ور التجرب       ة ن العب       ارة المك       ررة حينم       ا تش       كل مح       وم       ن هن       ا يمكنن       ا أن نلاح       ظ أ      
الش     عرية وأس     اه بني     ة القص     يدة، تص     بح بقي     ة العناص     ر اللغوي     ة مج     رد ملحق     ات لتعمي     ق 

دلال       ة وبالت       الي ف       إن التركي       ز عل       ى تك       رار  الإحس       اه بم       ا تع       ززه العب       ارة المك       ررة م       ن
عناص      ر معين      ة ي      دل عل      ى وظيف      ة جمالي      ة ونفعي      ة ت      ؤثر عل      ى تت      الي البن      اء الهندس      ي 

ل     ى ذل     ا أن تك     رار العنص     ر دة ووظيف     ة الإمت     ا  والإقن     ا ،       ف إوالزخرف     ي ف     ي القص     ي

                              
 .52علي محمود طه، الديوان،   -1
 .10   11المصدر نفسه،   -2
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ل    ى ملحم    ة لأن    ه يق    وي الوح    دة والتمرك    ز ف    ي العم    ل الفن    ي وجمال    ه ه إأكث    ر م    ن م    رة يحول    
 قائم على لذة التوقد لما نستبق حدوثه. 

 الجناس (2
يع     د الجن     اه محس     ن ب     ديعي لفظ     ي يك     ون عن     د اتف     اق الكلمت     ين أو تش     ابههما ف     ي       

:" "عل    ي الح     ازم ومص    طفى أم     ين"اللف    ظ واختلافهم    ا ف     ي المعن    ى وعل     ى ه    ذا النح    و يق     ول 
لجن     اه ه     و بمعن     ى أن ا 1الجن     اه أن يتش     ابه اللفظ     ان ف     ي النط     ق ويختلف     ان ف     ي المعن     ى"

تواف      ق كلمت       ين ف       ي اللف       ظ وع      دم توافههم       ا ف       ي المعن       ى مث      ال ذل       ا ف       ي قول       ه تع       الى: 
{ وأقيم     وا ال     وزن بالقس     ط ولا 1{ ألا تطغ     وا ف     ي المي     زان}2"والس     ماء رفعه     ا وو      د المي     زان}

، فق      د ج      اءت كلم      ة ) المي      زان ( ف      ي الم      رة الأول      ى بمعن      ى الش      ر  2{"1تخس      روا المي      زان}
الأعم    ال ف    ي الجماع    ات، أم    ا ف    ي الثاني    ة، فه    و مص    در ميم    ي ال    ذي ت    وزن ب    ه الأحك    ام و 

 يعني الحكم والق اء والتقدير، بينما جاءت في الثالثة بمعنى المعروف والقسط.

" ه      و تفص      يل م      ن التج      انه وه      و بقول      ه: "العل      وي"وم      نهم م      ن يس      ميه التجن      يه وعرف      ه 
نم      ا س      مي ه      ذا الن      و  جناس      ا لأن التجن      يه الكام      ل أن تك      ون التماث       اللفظ      ة تص      لح ل، وا 

لمعني     ين مختلف     ين ف     المعنى ال     ذي ت     دل علي     ه ه     ذه اللقط     ة ه     و بعينه     ا ت     دل عل     ى المعن     ى 
 3الأخر من غير مخالف بينهما.

                              
، 0211، دار المعارف، بيروت، لبنان، 0طفى أمين، البلاغة الوا حة، البيان والنعاني والبديد، طعلي الحازم ومص-1

 150. 
 {.1  1  2القرآن الكريم، سورة الرحمن، الآية }-2
لبنان، -أحمد شمه الدين، المعجم المفصل في علوم البلاغة البديد والبيان والمعاني، د. ط، دار الكتب العلمية، بيروت-3

1121   ،133. 
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ومعن     ى ه     ذا أن الجن     اه ه     و ش     يء م     ن التج     انه وس     مي ه     ذا الن     و  جناس     ا لأن     ه       
خل يتواف    ق ف    ي معني    ين مختلف    ين أي تش    ابه اللف    ظ ولك    ن معناهم    ا مختل    ف مم    ا يجعله    ا ت    د

تح     ت ن     و  م     ن أن     وا  الجن     اه، كم     ا ينقس     م الجن     اه ال     ى قس     مين: هم     ا الجن     اه الت     ام، 
 والجناه غير التام ) الناق (.

وش    كلها وع     ددها  فف     ي أم    ور أربع    ة ه    ي: ن    و  الح    ر اتف    ق وه    و م    ا  الجنــــاس التــــاا: (1
 1وترتيبها.

واح     د م     ن الأم     ور الأربع     ة  وه     و م     ا اختل     ف في     ه اللفظ     ان ف     ي الجنـــــاس غيـــــر التـــــاا: (0
 2الحروف وهيئة الحروف وعدد الحروف وترتيب الحروف.و  وهي ن

ويو      ح لن     ا ه     ذا أن     ا الجن     اه ذو ن     وعين، جن     اه الت     ام والجن     اه الن     اق  وك     ل منهم     ا 
 يختلف عن الأخر من حي  النو  والشكل والترتيب والعدد.

 ومن شواهد الجناه نجد:

 3فاقهاآ جت الأنجم في 

 أعماقهاوم ت تصرخ من 

د كلمت     ين "أفاقه     ا" و" أعماقه     ا" جن     اه ن     اق  وه     و الاخ     تلاف ف     ي ه     ذا البيت     ين نج     
 في هيئة الحروف، لكنهما جاءا على نفه الوزن.

 ونجد أي ا:
                              

، 1116أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة والبيان والمعاني والبديد، د. ط، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، -1
 651. 

 .655المرجد نفسه،   -2
 .10علي محمود طه، ديوان،   -3
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 1ودرجتما                  في جوف عاصفة من النيران نظرةأو   طرةهي 

ف      ي ه       ذا البي       ت نج       د " نظ       رة" و "خط      رة" جن       اه ن       اق  والاخ       تلاف ف       ي حرف       ي 
ن      ي م      ا يخط      ر عل      ى الب      ال وم      ا يج      ول في      ه، أم      ا نظ      رة ه      ي الخ      اء والظ      اء وخط      رة تع

 اللحظة التي ينظر فيها الشخ  الى شيء معين.

 وقوله أي ا:

 2؟يسلكهحفت الأشواا من 

 !تهلكهأبدي، ويح من 

نج      د ف      ي ه      ذا البي      ت كلمت      ين" يس      لكه" و" تهلك      ه" جن      اه ن      اق  والاخ      تلاف ف      ي 
لك      ه م      ن الفع      ل هل      ا، أي الح      رف الأول يس      لكه م      ن الفع      ل س      لا أي م      ر، وس      ار. وته

 مات أوفُني، وهذا حي  يقابل بين السالا للطريق الصعب والهالا فيه.

 كما نجد أي ا:

 يقول علي محمود طه:

 3أيقظوا في الليل ثارات الرعود

 بار السماءإنها ثارات ج

                              
 .55علي محمود طه، الديوان،  -1
 .10المصدر نفسه،  -2
 .11المصدر نفسه،  3
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نج    د كلم    ة " ث    ارات" جن    اه ت    ام لك    ن الاخ    تلاف ف    ي الحرك    ة فق    ط فكلم    ة ث    ارات ف    ي 
 على ثأر الانسان، أما الثانية تدل على انتقام الله.البيت الأول تدل 

 كما نجد أي ا: 

 1في كهوف الأرض يا أهل الكهوف

نج    د هن    ا أي     ا الجن    اه ت    ام لأن    ه تحق    ق في    ه اتف    اق اللفظ    ين م    د اخ    تلاف المعن    ى، 
ا الكه     وف الثاني     ة ت     دل عل     ى ص     فة ف     الكهوف الأول     ى ت     دل عل     ى الحب     ال والمغ     ارات، أم     

 ان المنطوي عن الناه.جبالإنسان الذليل أو ال

 وقوله أي ا:

 لحددكيف أمسيتم بدنيا ا

 2لسددربت أفاقها با 

نج      د كلمت      ين " الح      دد" و"الس      دد" جن      اه ن      اق  والاخ      تلاف ف      ي حرفيهم      ا الح      اء       
والس      ين، فالحُ      دَدِ تعن      ي الح      اجز والقي      ود الت      ي تواج      ه الش      خ  ف      ي حيات      ه، أم      ا الس      دد 

 شي في المسار الصحيح.فتعني الاتجاه الصح والصواب والم

 كما يقول:

 3مصار  الشجعان لحياةوهكذا                  تبنى ا الحياةتبنون للوطن 

                              
 .16، الديوان،   علي محمود طه 1
 .10المصدر نفسه،   -2
 .53المصدر نفسه،   -3
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نج     د كلم     ة " الحي     اة" ف     ي ه     ذا البي     ت جن     اه ت     ام فه     ي تحم     ل نف     ه المعن     ى وه     ي       
الحي       اة الت       ي نعيش       ها أي الواق       د، وف       ي نف       ه البي       ت نج       د الكلمت       ين" تبن       ون" و" تبن       ى" 

ه    و الجن    اه الاش    تقاقي فه    و ي    دل عل    ى الاش    تقاق م    ن كلم    ة " البن    اء" أي جن    اه ن    اق  و 
 " بناء".ا" تبنى" يبنو 

 وقوله أي ا:

 1، وير اه لها الهرمانمصرأنى تشتهي                   مصرونن  راية 

نج      د كلم      ة "مص      ر" هن      ا جن      اه ن      اق  اخ      تلاف ف      ي الحرك      ة ف      الأولى بالفتح      ة وتعن      ي 
ا الثاني           ة فتعن           ي الأرض ذات الح            ارة والت           اريخ ال           وطن أو الأرض المص           رية، أم           

 العريق.

 كما نجد أي ا:

 2مثلان ءإن كان في ساح الردى لكليكما مثل            ففي ساح الفدا

ف      ي ع      دد الح      روف والترتي      ب والن      و   ننج      د كلم      ة "س      اح" جن      اه ت      ام لأنهم      ا متطابقت      ا
القت      ال والثاني      ة ت      دل والحرك     ة، ولك      ن يختلف      ان ف      ي المعن     ى ف      الأولى ت      دل عل      ى الم     وت و 

 على ميدان الت حية.       

 يقول علي محمود طه:
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 1الرجوالو تمشت بمناياها 

 النجواورأيت الأرض حيرى و

نج     د الكلمت     ين" الرج     وم" و" النج     وم" جن     اه ن     اق  والاخ     تلاف ف     ي الح     رفين ال     راء       
ازي ع      ن والن      ون، الكلم      ة الأول      ى" الرج      وم" ت      دل عل      ى الرم      ي وال      رجم وه      و تعبي      ر مج      

المعان    اة وال     رب، أم    ا كلم    ة النج    وم تعن    ي ال    نجم ال    ذي ف    ي الس    ماء، فه    و يتعل    ق بالأم    ل 
 والنور.

 وقوله أي ا:

 2لاستحال الخلق والكون سدى

 تذر  الجو على غير هدى

نج      د الكلمت      ين" س      دى" و "ه      دى" جن      اه ن      اق  والاخ      تلاف الح      رفين " اله      اء" و"       
ن    ي العب      والاهم    ال والت    را، أم    ا كلم    ة" ه    دى" فتعب    ر الس    ين" فالكلم    ة الأول    ى " س    دى" تع
 القصد الصحيح والطريق المستقيم.

وم        ن خ        لال ه        ذا يت         ح لن        ا أن عل        ي محم        ود ط        ه م        ن خ        لال القص        يدتين"       
الأجنح        ة المحترق        ة" و" عاص        فة ف        ي جمجم        ة" أن الش        اعر اس        تعمل الجن        اه بنوعي        ه 

د وجم      ال لفظ      ي وايق      اعي الن      اق  والت      ام لي       يف عل      ى قص      يدته معن      ى ويعطيه      ا وج      و 
م      ن خ      لال تش      ابه الألف      اظ والكلم      ات ف      ي النط      ق واختلافهم      ا ف      ي المعن      ى، مم      ا يج      ذب 

 .الانتباه

                              
 .10علي محمود طه، الديوان،   -1
 .10المصدر نفسه،   -2
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 الطباق (3
يع    د الطب    اق ن    و  م    ن عل    م الب    ديد متف    ق عل    ى ص    حة معن    اه وعل    ى تس    ميته بالت     اد       

 .1والتكافؤ ويعرفه العلوي على أنه هو" أن يؤتي بالشيء وب ده في الكلام "

 2{."10كثيرا  } اله تعالى:" فلي حكوا قليلا وليبكو كقو 

وه    و ال     ذي  ،ومعن    ى ذل    ا أن    ه ه    و الجم    د ب    ين الش    يء و     ده ف    ي الش    عر أو النث    ر
 يحتمل معنى المجاز وليه معنى الحقيقة ومثال ذلا الآية التي ذكرتها.

ف     ي كت     اب ج     واهر  "الس     يد أحم     د الهاش     مي"وم     نهم م     ن س     ماه المطابق     ة فق     د عرف     ه 
ي المع       اني والبي       ان والب       ديد " إن أس       لوب الطب       اق ه       و الجم       د ب       ين لفظت       ين البلاغ       ة ف       

 3متقابلين في المعنى."

 وعلى هذا النحو نجد أن الطباق ينقسم الى نوعين:

 الطباق الظاهر وهو نوعان: الطباق الايجاب والطباق السلب.

 هو الجمد بين المعنين المثبتين المتقابلين.يجاب: لإطباق ا ( أ
ــــاق الســــلب: ( ب و الجم    د ب    ين المعن    ين المتق    ابلين إثبات    ا ونفي    ا أو أم    را ونهي    ا: أي ه     طب

 4المعاني مثبت بينما يأتي للأخر منفيايأتي أحد 

                              
 .622،   1000، مصر، 0العلوي، كتاب الطراز، د. ط، دار الكتب الخديوية، ج-1
 .10لتوبة،   القرآن الكريم، سورة ا-2
 .635،  1111أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديد، د. ط، مؤسسة هنداوي، بيروت، لبنان، -3
، " الطباق وأنواعه"، الجامعة المستنصرية، كلية الآداب، قسم 00عبد الباقي الخزرجي، البلاغة العربية، محا رة رقم  -4

 احية.اللغة العربية، الدراسات الصب



 "يقا  ال ارجي والدا لي في قصيدتي "الأجنحة المحترقة" و"عاصفة في جمجمةلإا..الفصل ال اني..
 

 
78 

 الأجنحة المحترقة" تزخر بالطباق ومثال ذلا قوله:إن قصيدة "

 1كل بيان فوقيا ملهى الشعر، هذا موقف                  الشعر فيه 

 الصخر يختلجان تح قلبان                   فهنا دم روهى تراا، وهاهنا 

نج       د م       ن خ       لال البيت       ين كلمت       ين "ف       وق" و" تح       ت" فج       اء طب       اق ايج       اب كلم       ة       
و      دها، فتح     ت تش     ير ال     ى عم     ق الأرض بينم     ا ف     وق تش     ير ال     ى م     ا ه     و ظ     اهر، وه     ذا 

 التباين يعكه التوازن بين الظاهر والباطن.

 وقوله:

 2هو في بناء المجد أول باني              أر صتا الذي  الغاليهذا الدم 

ل      ى ش      يء أخص      تم" طب      اق ايج      اب فالغ      الي تش      ير إنج      د هن      ا كلم      ة " الغ      الي" و"       
 عزيز وثمين، أما "أرخصتم" تعني تقليله أو جعله بلا قيمة.

 وقوله:

 3لإحساناليه با المسيءونمد للأيام كف مصافح                    يجزي 

يج     اب، فالش      اعر هن     ا: يو       ح لن      ا المس      يء" و" الإحس     ان" طب      اق إنج     د هن      ا كلمت     ين"   
ن      ه يعامل      ه بالإحس      ان ب      دل الانتق      ام، فالمس      يء تعن      ي الإس      اءة" أم      ا أن رغ      م الاس      اءة فإ

 اح.الإحسان يعني المسامحة والإفص

                              
 .53علي محمود طه، الديوان،   -1
 .53المصدر نفسه،   -2
 . 53المصدر نفسه،  -3
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 وقوله:

 1وقاءه ولواءه                       وشعاعه الهادي على الأزمانللسلاا كن 

 الدهر كل جبان  حربل معاجز                   وليخش لي ن بالأعمار ك

نج         د أن كلم         ة " س         لام" و" الح         رب" طب         اق ايج         اب فهم         ا كلمت         ان مت          ادتان       
 فالسلام تعني السلم على عكه الحرب التي تعني عدم السلام والأمان.

 وقوله:

 2لشانيومكم العظيم ا اليوارجو فتيان الحمى                   ومالالغد لكم 

نج     د كلمت     ي" الغ     د" و" الي     وم" طب     اق ايج     اب فالش     اعر يخاط     ب هن     ا فتي     ان الحم     ى       
 ويؤكد أن المستقبل المنتظر هو لكم، وأنكم أمل الغد.

 ، ومثال ذلا قول الشاعر:يدة" عاصفة في جمجمة "في قصكما نجده أي ا 

 3ما الكون إذا لأحياءأيها ا

ذا ا  4يشقون الوهاد لموتىوا 

                              
 .52علي محمود طه، الديوان،  -1
 .52المصدر نفسه،  -2
 .11المصدر نفسه،  -3
 . 10المصدر نفسه،  -4
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هن      ا كلمت      ين " الأحي      اء" و " الم      وتى" طب      اق ايج      اب، فالأحي      اء تعن      ي الحي      اة  نج      د      
ذا ك    ان الم    وتى  أم    ا الم    وتى تعن    ي الم    وت، ك    أن الش    اعر هن    ا يتس    اءل ع    ن قيم    ة الك    ون وا 

 في شقائهم يعانون ويتمردون.

 وقوله:

 1السماءإنها ثارات جبار 

 حيرى والنجوم الأرضورأيت 

لأرض" طب        اق إيج        اب، فالس        ماء ترم        ز إل        ى الع        دل نج        د كلمت        ين" الس        ماء" و" ا      
، فهن      ا ي      ربط ب      ين ل      ى الا       طراب البش      ري وال       يا والق     وة الإلهي      ة، أم      ا الأرض ترم      ز إ

 البشري.  طرابوالاالعدل المطلق 

وم    ن هن    ا يت     ح لن    ا أن عل    ي محم    ود ط    ه اس    تخدام الطب    اق ليعط    ي الجم    ال ال    ذي       
مقص     ود منه     ا، فه     ي تجم     د ف     ي الك     لام ينقص     ه، كم     ا تعط     ي للجمل     ة معناه     ا وتو      ح ال

الواح     د ب     ين معني     ين متق     ابلين ف     ي الجمل     ة، كم     ا يس     اهم ف     ي بن     اء إيق     ا  موس     يقي ونغم     ة 
 للن .

                              
 .11علي محمود طه، الديوان،   -1
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  اتمة:
م      ن خ       لال دراس       تنا لقص       يدتي"الأجنحة المحترقة"و"عاص      فة ف       ي جمجم       ة" للش       اعر 

 علي محمود طه   توصلنا إلى مجموعة من النتائج، منها :

  ِة تنظيمية وجمالية تساهم في إنتاج المعنى.نية آليتعد الب 

 را لش      يوعه ف      ي مختل      ف المج      الات ، إذيع      د يق      ا  مص      طلح واس      د ومح      دد نظ      الإ

 لما ي فيه من نغمات موسيقية. ،عنصرا هاما في الخطاب الشعري

 يق     ا  بالش     عر فقط،ب     ل تج     اوز ذل     ا إل     ى مج     الات أخ     رى كالرس     م ع     دم ارتب     اط الإ

 والنحت وغيرها.

 رب هوما كبيرا عند الغرب وعند العنال الإيقا  مف 

 مث    ل ف    ي ارجي الجان    ب الص    وتي الظ    اهر م    ن الإيق    ا  الش    عري وتيق    ا  الخ    يع    د الإ

 الروي. القافية، الوزن،

  فيم      ا يخ        ال      وزن نج      د عل      ي محم      ود ط      ه اعتم      د عل      ى البح      ر الكام      ل وبح      ر

تغي       رات تمثل       ت ف       ي الزحاف       ات ذ ط       رأت عل       ى ه       ذه التفع       يلات  ع       دة ، إالرم       ل 

 والعلل.

  القافي      ة وه      ي الح      روف والأص      وات الت      ي ت      أتي ف      ي نهاي      ة البي      ت ،حي        ج      اءت

 والأنوا . القافية لدى الشاعر متنوعة الأشكال



  اتمة
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  يع     د ال     روي م     ن أق     وى دع     ائم القافي     ة وه     و الح     رف ال     ذي تبن     ى علي     ه القص     يدة ،إذ

نج       د الش       اعر عل       ي محم       ود ط       ه اعتم       د عل       ي روي واح       د ف       ي قص       يدة"الأجنحة 

نون،أم    ا قص    يدة "عاص    فة ف    ي جمجم    ة" فنج    ده ق    د اختل    ف المحترق    ة" وه    و ح    رف ال

قل       ة ف       ي اس       تعماله   اذ نج       د ح       روف ظه       رت بكث       رة وأخ       رى متوس       طة وح       روف 

 ي إلى شعر التفعيلة.الشيو  كون القصيدة تنتم

 يق       ا  ال       ذي يتول       د م       ن خ       لال تناس       ق وانس       جام أم       ا الإيق       ا  ال       داخلي فه       و الإ

 داخل الن . ، وتكرار الألفاظ المعاني

 تك     رار تقني     ة أس     لوبية تس     تعمل أثن     اء التعبي     ر ويعتم     د عليه     ا م     ن أج     ل تأكي     د يع     د ال

واثب       ات الك       لام ، اذ نج       د ش       اعرنا ق       د وظ       ف التك       رار بجمي       د مس       توياته: تك       رار 

الح    رف وتك    رار الكلم    ة وك    ذا تك    رار العب    ارة وذل    ا م    ن أج    ل اح    دا  نغم    ا موس    يقيا 

 من شأنه جذب المتلقي واستمتاعه بالخطاب الشعري. 

 لجناه فقد أحد  جرسا موسيقيا مما ساهم في تركيب القصيدة. أما ا 
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 :قا مة المصادر والمراجع
 القرآن الكريايرواية ورش( .1

 أولا: المصادر
-عل       ي محم       ود ط       ه، دي       وان عل       ي محم       ود ط       ه، مؤسس       ة هن       داوي، الق       اهرة.1

 .0210مصر، 
 مراجع.: ال انيا

غ     ي ف     ي العص     ر العباس     ي، ابتس     ام أحم     د حم     دان، الأس     ه الجمالي     ة للإيق     ا  البلا .1
 .1112حلب،-، دار القلم العربي، سوريا1ط
 .1105، مكتبة الأنجلو مصرية، مصر،1براهيم أنيه، موسيقى الشعر، طإ .2
اب         ن الأثي         ر الج         زري، المث         ل الس         ائر ف         ي أدب الكات         ب والش         اعر، د. ط، دار  .3

 .1111لبنان،-الكتب العلمية،بيروت
، مطبع       ة 0ين عب       د الحمي       د، طاب       ن رش       يق، العم       دة، تحقي       ق: محم       د مح       ي ال       د .4

 .1155السعادة، مصر،
، دار الجي         ل، 1أب         و الحس         ن العرو          ي، الج         امد ف         ي الع         روض والق         وافي، ط .5

 .1113بيروت،
-أب      و الس      عود س      لامة، الإيق      ا  ف      ي الش      عر العرب      ي، د. ط، دار الوف      اء، الق      اهرة .6

 الإسكندرية، د، ت.
 ح           اد الع           رب،أب           و القاس           م س           عد الله، دلال           ة ال            مائر، د. ط، منش           ورات ات .7

 .0221دمشق،
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، دار أحي        اء 1أب        و اله        لال العس        كري، كت        اب الص        ناعتين" الكتاب        ة والش        عر"، ط .8
 .1150-1621الكتب العربية، 

أحم       د الهاش       مي، ج       واهر البلاغ       ة ف       ي المع       اني والبي       ان والب       ديد، د.ط، مؤسس       ة  .9
 .1111لبنان، -هنداوي، بيروت

والإيم       ان للنش       ر  ، العل       م1أحم       د س       المان، الإيق       ا  ف       ي ش       عر الحداث       ة، ط .11
 .0221والتوزيد، العامرية، الإسكندرية،

أحم       د مص       طفى المراغ       ي، عل       وم البلاغ       ة والبي       ان والمع       اني والب       ديد، د.  .11
 .1116لبنان، -ط، دار الكتب العلمية، بيروت

، المنش         أة 0إدري         ه الن         اقوري، المص         طلح النق         دي ف         ي نق         د الش         عر، ط .12
 .1111لبنان،-العامة، بيروت

، دار الكت       اب 0العل       وم، تحقي       ق: إب       راهيم الأبي       اري، ط الخ       وارزمي، مف       اتيح .13
 .1121لبنان، -العربي، بيروت

، جامع      ة ناص      ر 1ال      دوكالي محم      د نص      ر، ج      امد ال      دروه العرو       ية، ط .14
 .1112الخميه،

 زكري       ا إب       راهيم، مش       كلة البني       ة أو أ        واء البنيوي       ة، د.ط، مكتب       ة مص       ر، .15
 د.ت.

-روق، الق         اهرة، دار الش         1زك        ي نجي         ب محم         ود، ف         ي فلس         فة النق         د، ط .16
 .1121مصر، 
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، 1ش      هاب ال      دين أب      ي العب      اه، الك      افي ف      ي علم      ي الع      روض والق      وافي، ط .17
 .0223مصر،-مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة

ص      الح س      ليم عب      د الق      ادر الف      اخري، الدلال      ة الص      وتية ف      ي اللغ      ة العربي      ة،  .18
 د.ط، المكتب العربي الحدي ، الإسكندرية.

، دار الش        روق، 1ي النق        د الأدب        ي، طص        لاح ف         ل، نظري        ة البنائي        ة ف         .19
 .1111مصر،-القاهرة

يقاعي          ة بقص          يدة المعاص          رة ف          ي لإالبني          ة ا رماس          ين:بعب          د ال          رحمن ت .21
 0226دار الفجر، القاهرة،، 1الجزائر، ط

عبي     د محم     د ص     ابر، القص     يدة العربي     ة الحديث     ة ب     ين البني     ة الدلالي     ة والبني     ة  .21
 .0221د.ط، دمشق،  الإيقاعية،

، الأس        ه الجمالي       ة ف        ي النق        د العرب        ي، د. ط، دار ع       ز ال        دين إس        ماعيل .22
 .1110مصر، -الفكر العربي، القاهرة

، 0العل                     وي، كت                     اب الط                     راز، د. ط، دار الكت                     ب الخديوي                     ة، ج .23
 .   1000مصر،

عل         ي الج         ارم ومص         طفى أم         ين، البلاغ         ة الوا          حة، البي         ان والمع         اني  .24
 .0211لبنان،-، دار المعارف، بيروت0والبديد،ط

دي      دة ف      ي موس      يقى الش      عر، د. ط، الهيئ      ة المص      رية عل      ي ي      ونه، نظ      رة ج .25
 .1116العامة للكتاب، مصر،

، دار الفك       ر 0غ       ازي يم       وت، بح       ور الش       عر العرب       ي، ع       روض الخلي       ل،ط .26
 .1110لبنان،-اللبناني، بيروت

 الف      ارابي، الموس      يقى الكبي      ر، د.ط، دار الكات      ب العرب      ي للطباع      ة والنش      ر، .27
 مصر.-القاهرة
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لك      افي ف      ي الع      روض والق      وافي، د. ط، فيص      ل حس      ين طحمي      ر، المس      ير ا .28
 الأردن. -مكتبة دار الثقافة، عمان

 ،مطبعة الجوائب، القسطنطينية، د.ت.1قدامة بن جعفر، نقد الشعر،ط .29
،دار الكت     ب العلمي     ة، 1محم     د أحم     د اب     ن طباطب     ا العل     وي، عي     ار الش     عر،ط .31

 .1110لبنان،-بيروت
ر، ،دار توبق             ال للنش             0محم             د بن             يه، الش             عر العرب             ي الح             دي ، ط .31

 .1،0221المغرب،ج
،دار المعرف            ة، 0محم            د ش            كري عي            اد، موس            يقى الش            عر العرب            ي، ط .32

 .1101مصر،-القاهرة
محم          د غنيم          ي ه          لال، النق          د الأدب          ي الح          دي ، د.ط،  دار النه           ة،  .33

 .1111مصر،
محم     ود عس     ران، البني     ة الإيقاعي     ة ف     ي ش     عر ش     وقي، د. ط، مكتب     ة بس     تان  .34

 .0223مصر،-المعرفة، القاهرة
-،ال        دار الثقافي        ة للنش        ر، الق        اهرة1أوزان الش        عر، ط مص        طفى حرك        ات، .35

 .1110مصر،
، دار 1مص         طفى غلف         ان، اللس         انيات البنيوي         ة، منهجي         ات واتجاه         ات، ط .36

 .0216أحياء الكتب العربية،
، دار العل         م للملاي         ين، 5ن         ازا الملائك         ة، ق          ايا الش         عر المعاص         ر، ط .37

 .1121لبنان،-بيروت
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  ال ا: المراجع المترجمة:

وي        ل، عص        ر البنيوي        ة، ت:ج        ابر عص        فور، د، ط، آف        اق العربي        ة، كريز  إدي          .1
 .1115العراق،-بغداد

، دار توبق      ال للنش      ر، 1ج      ان ك      وهن، بني      ة اللغ      ة الش      عرية، ت: محم      د ال      ولي، ط .0
 .1113المغرب،

رونيي        ه ويلي        ا، نظري        ة الأدب، ت: ع        ادل س        لامة، د. ط، دار الم        ريخ للنش        ر،  .3
 .1110الرياض، 

، المجل        ه 1دب        ي، ت: محم        د مص        طفى ب        دوي، طريتش        اردز، مب        ادئ النق        د الأ .1
 .0225مصر،-الأعلى للثقافة،القاهرة

ليون        ارد جاكس        ون، ب        ؤه البنيوي        ة، الأدب والنظري        ة البنيوي        ة، ت: ث        ائر دي        ب،  .5
 .0221سوريا،-، دار الفرقد، دمشق0ط

 المعاجا::رابعا

اب     ن منظ     ور، لس     ان الع     رب، تحقي     ق عب     د الله عل     ى الكبي     ر، محم     د أحم     د حس     ب  .1
 .1111هاشم محمد الشاذلي، د. ط، دار المعارف، القاهرة، الله، 

أحم        د ش        مه ال        دين، المعج        م المفص        ل ف        ي عل        وم البلاغ        ة والب        ديد والبي        ان  .0
 .1121والمعاني، د. ط، دار الكتب العلمية، بيروت   لبنان،

 .أحم       د مطل       وب، معج       م مص       طلحات النق       د العرب       ي الق       ديم، د. ط، مكتب       ة لبن       ان .6
 .0221بيروت،

، 1ب، المعج     م المفص     ل ف     ي عل     م الع     روض والقافي     ة وفن     ون الش     عر، طامي     ل يعق     و  .1
 .1111دار الكتب العلمية، بيروت   لبنان،
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، دار العل         م للملاي         ين، بي         روت   1جب         ور عب         د الله، المعج         م الأدب         ي، ط .5
 .1121لبنان،

 .0223، دار الفكر، بيروت   لبنان،1، ط1الزمخشري، أساه البلاغة، ج .3
، مكت     ب التراث     ي لمؤسس     ة الرس     الة، بي     روت 2مح     يط، طالفي     روز أب     ادي، ق     اموه ال .2

 .0226  لبنان،
العل      ي، المس      ير الك      افي ف      ي الع      روض والق      وافي، د. ط،  فيص      ل حس      ين طحمي      ر .1

 مكتبة دار الثقافة، عمان   الأردن، د.ت.
، مكتب         ة 0مج         دي وهب         ة، معج         م المص         طلحات العربي         ة ف         ي اللغ         ة والأدب، ط .1

 .1111بيروت   لبنان،
ربي              ة، معج              م الوس              يط، د. ط، مكتب              ة الش              روق مجم              د اللغ              ة الع .12

 .0225الدولية،

 : رسا ل جامعية ومحاضرا  امسا

كلية الآداب،  في البحر الكامل، 6.حار  ياسين شكر، العروض والقوافي، محا رة1    
 قسم اللغة العربية. جامعة الأنبار،

، الجامع             ة 00عب             د الب             اقي الخزرج             ي، البلاغ             ة العربي             ة، محا              رة رق             م.0
 ستنصرية، كلية الآداب، قسم اللغة العربية.الم

عب     د الن     ور داود عم     ران، البني     ة الإيقاعي     ة ف     ي ش     عر الج     واهري، رس     الة ق     دمها إل     ى .6
 .0221مجله كلية الآداب في جامعة الكوفة، 

ليل      ى رحم      اني، البني      ة الإيقاعي      ة ف      ي الله      ب المق      ده لمف      دي زكري      ا، م      ذكرة لني      ل .1
 .0215واللغات، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمسان،شهادة الدكتوراه، كلية الآداب 
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رس      الة مقدم      ة  ،البني      ة الإيقاعي      ة ف      ي ش      عر الج      واهري ،مق      داد محم      د ش      كر قاس      م.5
جامع       ة ص       لاح ال       دين، أربي       ل، ،  كلي       ة العل       وم الإنس       انية لني       ل ش       هادة الماجيس       تر،

0222. 

 : المجلا :سادسا

، 5الع             دد ، جامع             ة قس             نطينة،6ال             زواوي بغ             ورة، مفه             وم البني             ة، مجل             ة .1
 .1110يونيو
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 فهرس الموضوعا 
  كر وعرفان

 إهداء

 إهداء

 د -أ.............................................مقدمة:......................

 الفصل الأول: ماهية البنية والايقا 

 16.......................................أولا: مفهوا البنية:..................

 16................................................البنية لغة:........... (1
 18....................................................:.اصطلاحالبنية ا (0

 11...................................عند الغرب:...................  ( أ
 14...........................................:.........عند العرب ( ب

 17..............................يقا :......................... انيا: ماهية الإ

 17...............................يقا  لغة:...........................الإ (1
 18........................................:...........اصطلاحايقا  الإ (0

 21.....................................................:..عند الغرب ( أ
 26................................:....................عند العرب ( ب
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في قصيدتي" الأجنحة يقا  ال ارجي والدا لي ال اني: الإالفصل 
 عاصفة في جمجمة"المحترقة" و"

 31................................يقا  ال ارجي:......................: الإأولا
 31.........................................................الوزن:... (1
 41.........................القافية:.................................. (0
 51..........................الروي:.................................. (6
 56............ا لي:.........................................الد يقا  انيا: الإ

 56.....................................................التكرار:......... (1
 71...............الجناه:.............................................. (0
 77..................الطباق:............................................ (6

 84-83...................... اتمة:.........................................

 91-85..................قا مة المصادر والمراجع:............................

 94-93..............فهرس المحتويا ........................................

97-96.........................................................مل ص.......
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 المل ص:
 "المحترق       ة الأجنح      ة"ي قص      يدت ف      ي الكامن      ة الإيقاعي       ة البني      ة البح        ه      ذا وليتن      ا
 بني     ة ف    يجوهري     ا  عنص    را   الإيق    ا  يُع     د حي      ط     ه، محم    ود لعل    ي جم     ة"جم ف    ي وعاص    فة

 ي.الشعر  الن 

 يحم        ل ة،خاتم        ث       م فص        لان، يليه       ا قدم       ة،م وق       د احت       وى مو        و  بحثن        ا عل       ى
 البني       ة م       ن ك       ل مفه       وم في       ه ن       اوتناول ، "والإيق       ا  البني       ةة هي       ما: "عن       وان الأول الفص       ل

 الث      اني الفص      ل أم      ا، المفه      ومين له      ذين الغ      ربو  الع      رب نظ      رة إل      ى بالإ       افة والإيق      ا ،
فة ف     ي "الإيق     ا  ال     داخلي والخ     ارجي لقص     يدتي "الأجنح     ة المحترق     ة" و"عاص       :المعن     ون ب     
 حي        الخ      ارجي، بالإيق      ا  ب      دءا   للقص      يدتين، الإيق      اعي التحلي      ل عل      ى ن      افركّز  جمجم      ة"

 الت     ي الش     عرية البح     ور تحدي     د أج     ل م     ن القص     يدتين م     ن الأبي     ات بع     ض حاولن     ا تقطي     د
 انتقلن     ا ذل     ا بع     د، وال     رويي     ة، والقاف ، والعل     ل،لأوزانا اس     تخراج حاولن     ا ث     م، عليه     ا بُني     ت
م        ن طب        اق  لبديعي        ةا والمحس        نات التك        رار، ف        ي يتمث        ل ل        ذيا ال        داخلي، الإيق        ا  إل       ى

 ناتوصّ      ل الت      ي الوا      حة النت      ائج م      ن مجموع     ة الخاتم      ة تع      رض النهاي     ة، وف      ي وجن     اه،
 .الدراسة هذه في إليها
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Abstract: 

This Research Work Examines The Rhythmic Structure That Lies 

In Both (The Burning Wings) And Ali Mahmoud Taha's(A Storm In 

A Skull) Poems. Where Rhythm Is Considered A Focal Component 

When It Comes To The Sturucture Of Poetry. 

The Subject Matter Of This Study Contains An Introduction, 

Followed By Two Chapters, And A Conclusion. The First Chapter, 

That Is Titled As: "What Is Structure And Rhythm", Treats The 

Concept Of Both Structure And Rhythm As Well As The Way Arabs 

And Non Arabs Conseive Them. While The Second Chapter Focuses 

On The Rhythmic Analysis Of The Two Poems.  

Starting With The External Rhythm, Based On Which We Tried 

To Analyse Some Verses Out Of The Two Poems In Order To 

Identify The Poetic Meters Upon Which Both Poems Were Built. 

Then We Attempted To Extract The Time, The Reasons And The 

Rhyme. 

Moving To The External Rhythm,Which Focuses On Repetition 

And The Different Poetic Devices And Figures Of Speech Such As 

Paronomasia And Oxymoron.  

In The End, The Conclusion Provides A Clear Set Of Findings 

That Has Been Reached Out Of This Study. 

 


