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 شكش َحقذٔش
 " مَ كَ يدنَ زَ لَ َمَ ت رََ كَ نَشَ ئَ ولَ قال تعالى : " 

ا العرفان بفضل الله والناس بعضهم هالشكر صفة حميدة لدى البشر يزين إن  
 صبر تعالى الذي وهبنا القدرة وال للهخير ل والأو الشكر الأ؛ ف ببعض

 عليه ونعم المولى والنصير. توكلننجاز هذا العمل نعم من إعلى 
 رفنا التوجه بجزيل الشكر والتقدير والعرفان إلىيش  و لذا يطيب لنا 

 مة القي   اونصائحه ابتوجيهاته تي لم تبخل عليناال
 ."ناديةَبوفنغورَد.َ" ةالمشرف ةستاذالأ

 إلى كل من ساهم من بعيد 
 هذا البحث. أو من قريب في إنجاز

 
 عبدالجليلََََََََ
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ضد  الن زاعراع ، و وعنيفة ، تمثمت في فتح باب الص   ةدت فترة العشرينيات ىزَّات قويَّ شي      
و وجد مف يقؼ ة ، لكنَّ أراد طمس اليوية الجزائرية ، والقضاء عمى ثوابت الأمَّ  سافر؛ مستعمر

 ياسي، والأديب ، وحتى الشَّاعر، وخير مثاؿ عمى ذلؾ الشَّاعر الجزائريصامدا، كالس  تحدُّيا م

ر عف ساىـ بشاعريتو ليعب   ؛ إذعرية ، والثراء الأدبي الصالح خبشاش صاحب السَّجية الش  محمد 
خلبص  وحا ر   د  لَّ و   ااف المستعمر ، ممَّ يَّ فقمب الموازيف ، وزعزع ك  ىموـ أبناء وطنو بكؿُّ صدؽ ، وا 

مية رة ىائجة امتدت إليو دونما خوؼ أو وجؿ، فأربكت مزاعمو وأفشمت خططو الجينَّ ػثائرة، وزف
ومبادئ الحركة الإصلبحية  يـػأة بقرت لذلؾ قريحة معبَّ خ  خاذ سبيؿ الاصلبح والتصحيح، س  باتُّ 

عدادىا ليذا اليوـ المشيود، فك اف لو ذلؾ في قالب الباديسية، ساىمت في تكويف شخصيتو، وا 
تنا ىي ة، فكانت مػيػمَّ الجمالية الفني  نبرة الَّ ثقافية متجاوزة دت أىـ الوقائع ال  شعري بنصوص جسَّ 

 .اعرعرية لمشَّ صوص الش  الن  بيف ثنايا البحث عف الأنساؽ الثقافية المضمرة 
ري مف ناحػػية الأنساؽ عر الجػػزائػغػؼ والػميؿ إلى دراسػة الش  ؽ كاف لػنا الش  مومػف ىػذا المنط 

و المختزنة داخمو، واستخراج الأنساؽ ػغمغؿ في أعماقو  ومضمراتو ومحمولاتا الت  ن  قافية محاولة م  الثَّ 
 د توجياتيا وميولاتيا.بتعد  

 ا عنواف ىذه الدراسة فكاف كما يمي : أمَّ  
 قافية في شعر محمد الصالح خبشاش "" الأنساق الث  

 :  أذكر نوافػػتيار ىذا العػس لاختي جعمتني أتحمَّ مف الأسباب ال        
 ترة الاستعمارية؛ػمفلالمرافؽ  عر الجزائريالش  كشؼ عف مخبوءات ال -

أباف ة ؛ برزت في حقبة استعمارية ىمجي   ثائرةعرؼ عمى شخصية أدبية جزائرية محاولة الت   -
 .يةالجزائر  خصيةالش  نواياه الخبيثة المتمثمة في طمس مقومات فييا المستعمر عف 

 مواضيعيابت الألؼ بيت، أف أجمع أشعاره التي تعد   در الإمكافػقػػػني حاولت وبكما أن  
وـ بدراسة جزء منيا وتحميميا بالوقوؼ عمى أىـ المضمرات الثقافية المختزنة ػلأقالمتباينة 

 الجمالية ليا. وراء البنيات
مف الأشعار غػفػؿ عنو الكثير مف  مثؿ ىذا الشاعر الجزائري ، وبيذا الإنتاج الوافر إف  

شار إليو إشارات محتشمة لا تشفي نزر الػقػميؿ مف أال   ػػاد في مجاؿ الأدب، إلا  الباحثيف والػنق  
براز ما خ  إلػى تقص   -كباحث  -عػمػيؿ، مما دفػػعػني  الباحث اؿ في ي ما تضمنتو أشعاره وا 

 ة منو.يا الشاعر عف قػصد أو غػػفممف دلالات ثقافػػية بث  

-أ-  
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ر في أشعاره عف حيث عػب ػ   ،برز ىذا الصوت الأدبي في الفترة الاستعمارية           
ية" في ػة الدراسات التي تناولت "الأنساؽ الثقافػ  مػرغـ ق لكف وثقافية ميم ة ، قضايا اجتماعية،

أعمالو بشكؿ مباشر، إلا أف  ىناؾ بعض الأبحاث التي تطرقت إلى جوانب مف إنتاجو 
 ر منيا :ػذكأدبي الأ

قػصيدة )المرأة الجزائرية و الحجاب( ؛ إذ تناولت ىذه الدراسة الحالة الاجتماعية تحميؿ  -
 مف خلبؿ تحميؿ قصيدة خبشاش؛ لممرأة الجزائرية في ظؿ  الاستعمار ،

مقامات "زفرات القموب" : ناقشت د. سميرة أنساعد في دراستيا )مقامات زفرات القموب  -
وء الض  الطرح الإصلبحي والبوح الرومانسي، حيث سمطت  شاش( بيفالح خبلمحمد الص

 عمى الجوانب الإصلبحية والرومانسية في مقامات الشاعر؛

 .أدب المقاومة : بحث بعنواف " أدب المقاومة عند الابراىيمي وصالح خبشاش -

 استعرض كماؿ لعور دور خبشاش في فف الػمقاومة. -

زت أكثر عمى الجوانب الأدبية والفكرية في والتي رك   ابقة،ىذه قائمة  أىـ الدراسات الس  
 .إنتاج الشاعر

: " ما طبيعة الأنػسػاؽ الثقافية في شعر محمد الصالح  ةطرح الإشكالية التاليأومنو         
خبشاش؟ وكيؼ تساىـ في بمورة رؤيتو الفكرية والإصلبحية ضمف سياؽ تاريخي استعماري 

 د؟معق  
 عية وىي : وتندرج تحتيا أسئمة فر 

 ما أبرز الأنساؽ الثقافية التي يحمميا  شعر محمد الصالح خبشاش؟ - أ

 عبير عف قضايا الإصلبح ، واليوية ، والمقاومة؟الأنساؽ الثقافية لمت   تفوظ  كيؼ    - ب

 ياؽ الاستعماري عمى تشكيؿ الأنساؽ في شعػره؟ما مدى تأثػير الس   - ت

 ػية : بعنا الخطة الآتػىذه الأسئمػة، ات   ػفوللئجابة ع

 مقدمػػة، وفصلبف وخاتػمة، أجػممت مختمؼ النتائج .
تحديد ػب : لذلؾ قػمتالأنساؽ الثقافػية  إلى البحث في ماىػيةي الفصؿ الأوؿ عػمدت ف         
ـ أنواع النسؽ الثقافي، ػبالارتكاز عمى أىـ تعريفات النقاد وآرائيـ مع تبييف أى سؽ والػثػقػافةمفيوـ الن  

  الثقافي. النَّقد وشرح لآليات
 
 

  -ب-                                                  



 مــقــذمــــــح :

 

 

الذي اشتغؿ عمى الجانب التطبيقي وانفتح عمى تحميؿ قصائد محمد أما الػفػصؿ الثاني            
فقد تأسس ر محمد الصالح خبشاش؛ ػعػية في شػثقافػساؽ الػالأنتجمُّيات : فػعنوتو بػالصالح خبشاش

 ياسي.سؽ الاجتماعي، فالس  يني، ونسؽ المرأة ، ثـ الن  استخراج النسؽ الد  ى عم
احتضنيا ىـ النتائج التي إلماـ موجز لأمنػػا دراستنا ىذه بخاتمة كانت عبارة عف وذي              

 المنجز التطبيقي.
لأنسب لمكشؼ عف ػقػدي وىػو افي ىذا البحث عمى المنيج ال ػثػقػافي الن   توقد اسػتعن            

شعره لا يقتصر عمى  شعر محمد الصالح خبشاش، حيث أف  مقارنيف الأشعار في الأنساؽ الػثػقػافية 
 ي فقط بؿ يتعداه إلى : التعبير الفن  

  ؛الاشتباؾ مع قضايا الاستعمار والمقاومة -

 يعكس صراع اليوية الثقافية والدينية؛ -

 والوعي الجػمعػي. ،يتناوؿ موضوعات مثؿ المرأة، الوطف ، الديف -

أما عف أىـ المراجع التي اقتضت الضرورة العممية الانفتاح عمى محتواىا، للئفادة عنيا، 
 فظير في المجاليف النظري والتطبيقي ما يمي:

 قد الثقافي : قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، لممؤلؼ عبدالله الغذامي.الن   -

 ؼ.صطي  امي، وعبد النبي لعبدالله الغذا ؟نقد ثقافي أـ نقد أدبي -

 قد الثقافي مف النص الأدبي إلى الػخطاب لسمير خميؿ.الن   -

 سػؽ الثقافي، قراءة ثقافية في أنساؽ الشعر العربي الػقػديـ، ليوسؼ عميمات.الن   -

 :فأحددىا بػالصعوبات والعوائؽ التي واجيتني أثناء إنجازي ليذا البحث، في إشارتي إلى 
 و الشعري  الذي كاف متواجػدا في جريدة لـ أتمكف مف صعوبة الحصوؿ عمى متػن

السبب الذي جعمني جاح ، أـ إلكترونية؛ وىي جريدة الػػن   ة كانتالعثور عمييا سواء ورقي
:  نوافػـ  لنيؿ شيادة الدكتوراه في المغة العربية والدراسات القرآنية بعمقد  استعػيف ببحث 

: إعداد الطالبمف بشاش )مقاربة فنية( ػخ" الواقع الشعري في كتابات محمد الصالح 
 محمد تاورتة.  : د.وتحت إشراؼ الأسػػتاذرابح طبجوف، 

الناس، فمف لا يشكر مف  الله رلا يشك  : وؿ ػقأأف  إلا   ينػوفػي الأخير، لا يسع        
ؿ عػبء أف أتقدـ  بأسمى عبارات الشكر والامتناف لمف تحم   أوجب الواجبات عػمػي  

ره واستوى عمى أف بػزغ نػو  إلىعمى إنجاز ىذا الػبحث تحفيزا وتوجييا ومتابعػة الإشراؼ 

-ج-  
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/  الدكتورةستاذتي الفاضمة المرابطػة في محراب العمـ والمعرفة : سوقػػو، تػمكـ ىي أ
 .ميمة -أستاذة بالمركز الجامعي، ورـبوفـنـغ ناديـة 
قصاف، ريو الن  ف شؾ  يعتفمف دو  ، ؽ مف أىداؼكؿ جيد بشري وميما حق   ف  ولأ      

ف أخطأت فمف نفسي ولابد أف تطالو عوارض السيػو والن   سياف، فإف وفقت فمف الله وا 
ومف الشيطاف: " أسأؿ الله العمي القدير أف يوفؽ كؿ طالب عمـ إلى مراده وىو وحده 

 اليادي إلى سواء السبيؿ.
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 ق : ـسـالن -1

 ة اصطلاحا( ـغـنسق )لـوم الـيـفـم -1-1

وي ػغػبة في المعاجـ العربية القديمة أف المفيوـ المػظرة شاممة وثاقػنبعد  أدركنا :  ةـغـل  - أ
شيء ػؽ الػسػاء، نػيػ" ما كاف عمى طريقة نظاـ واحد، عاـ في الأش د بػلكممة النسؽ يتحد

مى السواء والنحويوف يسموف حروؼ العطؼ ػػمو عػقػو نػظ  ونس   ،تو تنسيقاوقد نػسػقػ ا ينسفو نسق
وعميو فالنسؽ  1يئا بعده جرى مجرى واحدا"ػإذا عطفت عميو ش لأف الػشػيءحروؼ النسؽ 

)انسؽ( فلبف، تكمـ ظاـ" وورد في معجـ الوسيط ػوالن يءػمعنى المتابعة والعطؼ عمى الشب
 .2"  ػموينيما ولاءـ )نسقو( : نػظ  سجعا ناسؽ  تابع ب

ػة حوؿ ترتيب  حروؼ كممة نسؽ أما النوف والقاؼ غػمجـ  مقياس الػعػورد  فػي م       
 .3ي شيءمى تتبع فػأصؿ صحيح، يدؿ ع

ظاـ، وتلبؤـ الأشياء والن   معنى المتابعة والعطؼ عمى الشيءيحمؿ  سؽوعميو، فالن        
، مثؿ العقد تنتظـ حباتو وتتناسؽ مشكمة فسيفساء جمالية وفنية تبدو  وتتالييا في نظاـ منظ ـ

 لمعياف.
 اصطلاحا :  - أ

د معاني مصطمح النسؽ وتتػوسع  أراء النقاد والباحثيف د  ػتعتػاحية  الاصطلبحية مف الن         
 حولو، وىذا ما سنكتشفو مف خلبؿ التعريفات  والمفاىيـ الآتية:

الكوف  كؿ الكوف، بؿ إف   نسؽ مفيوـ  يع ـ ال   و : " إف  يػعرفو الدكتور عمي السممي بقول -
 . 4نسقا كبيرا... داخمو  أنساقا جزئية تتداخؿ فيما بينيا" بكاممو  كمو  ليس إلا  

انومصطمح  ال   - يػة التي تبحث ػنسؽ مف أىـ  المصطمحات التي أتت بيا المناىج النص 
سؽ بقولو : ن  ػال محمد مفتاحؼ عر  في بنية النص بػشػكػؿ معزوؿ عف محيطو الخارجي، كما ي

الؽ لتكوف تنظيما ػعػتػفا في جممة مف عناصر أو أجزاء تترابط فيما بينيا وت" ما كاف مؤل  
 .5ىادفا، إلى غاية، وىذا التحديد  يؤدي إلى نتائج  عديدة"

                                                           
 .253، ص1991، 1ابن  منظور : لسان العرب، دار صادر للنشر، بٌروت، لبنان، ط  1
 .918، ص Net ابراهٌم  مصطفى وآخرون، معجم الوسٌط/ المكتبة الإسلامٌة، اسطمبول، تركٌا،   2
 .4، ص1979، 5ابن فارس، معجم مقٌاس اللغة، دار الفكر، بٌروت، لبنان، ج  3
 .39، ص3111، 4لقراءة إلى التنظٌر، شركة نشر المدارس، الدار البٌضاء، طمحمد مفتاح، النص من ا  4
 .183محمد ابراهٌم عبادة، معجم مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافٌة، مكتبة الآداب، القاهرة، ص  5
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يذا ؿ نسقا خاصا لشك  ماسؾ  بيف أجزاء الجممة ي  عالؽ والت  : الت   ح  أف  ذا الط ر ػنفيـ مف ى  -
 البناء.

في آلياتو وميكانيزماتو  ئ  ك  قافي، وعميو يت  سؽ الثَّ سؽ يعتبر محور الن  مصطمح النَّ  إف   -
التحميمية؛ إذ  أنو  في حدود  النقد الثقافي يعبر عف : " نظاـ ينطوي عمى استقلبؿ ذاتي، 

، وكاف موحدا، وتقترف كممتو بآنية علبقاتو التي لا قيمة للؤجزاء خارجيا لب  ؿ ك  ك  ش  ي  
(Ferdinand de Saussure)    سؽ شيئا قريبا مف مفيوـ دي سوسير ، يعني بالن

 .1البنية"

د عف حركة العلبقة بيف العناصر المكونة لمبنية، إلا ليذه لنسؽ ىو ما يتولَّ إذف فا   -
ليذه الرواية نسقيا الذي يولده  الحركة نظاما معينا يمكف ملبحظتو وكشفو كأف يقوؿ:" إف  

 .2اؿ فييا "ػعػفتوالي الأ

 ـقافة  : الث   -2

الا إلى التجدد وكشؼ أغوار الحياة المتجددة، فنجده ينفعؿ الإنساف بطبعو مي           
د  في شكؿ تراث متعدد ديد مف أفكار وعادات وأعراؼ وفنوف تتجس  ػويتفاعؿ مع كؿ ما ىو ج

فيا ترى فما المفيوـ  مآخػذ مما نستطيع  أف نطمؽ عميو  اسـ الثقافة؛ػعدد الالمشارب ومت  
 المناسب ليا سواء لغة  أو اصطلبحا؟

 غة / اصطلاحا ( : ـقافة  )لمفيوم الث   -2-1

، ففي ية ػثقافة في المعاجـ والقواميس العربػيعود أصؿ ال  لـغة : -أ إلى الفعؿ الثلبثي ث ق ؼ 
ؼ ق  ؼ وث  ق  . ورجؿ ث  وذق  ة: ح  وف  ق  فا وث  ق  ث   الشيء ؼ  ق  : ث   ؼ  ق  ور لساف العرب: " ث  معجـ ابف منظ

يؼ بيف ق  وث   ؼق  ؼ ل  ق  ؼ وث  ق  ؿ ث  ج  ؼ. وقاؿ أبو زياد ر  ق  ؼ ل  ق  ـ وأتبعوا فقالوا : ث  ي  ؽ ف  ؼ: حاذ  ق  وث  
ؽ في كلبمو وأعمالو. ذ  ػو، وحم  ائ  س  م  ػط  لػـ وضاب  ال  الثقافة والمقافة... والمعنى المستفاد ىو عػ  

  ـ وى  م  ت  ف  ق  ث   ث  ي  ح    ـ وى  م  ت  اق  أكيدا آخر فقاؿ تعالى : " و  القرآف الكريـ مفيوـ الثقافة تد ػوقد أك  
 .3"ؿ  ػت  الػق   ف  م   دُّ ش  أ   ة  ن  ت  الف  و    ـ وك  ج  ر  خ  أ   ث  ي  ح   ف  م    ـ وى  ج  ر  خ  أ  و  

                                                           
1  Edit Krirouil  415، ص1992، 1إٌدٌت كرٌروٌل ، عصر البنٌوٌة تر. جابر عصفور، دار سعاد الصباح، ط. 
 .113، ص3119، 1العماد توفٌق، المصطلحات الأساسٌة فً لسانٌات النص وتحلٌل  الخطاب، عالم الكتب عمان ، ط  2
 . 191. سورة البقرة : الآٌة 3-1، ص3135، 3عبدالكرٌم طبٌش، الأدب الجزائري بلغات أخرى، المحاضرة   3
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وفي تفسير الطبري حيث أصبتـ   ـ وى  تم  د  ج  و   ي  أ  (  ـ وى  م  ت  ف  ق  ث  )" فػفػي تفسير الجلبليف،          
ؽ بو ذ  بالأمػر الح   ةف  ق  ثَّ الـ"، ومعنى وى  م  ت  ف  ػ  ق  : " ثػ   ـ". وذلؾ ىو معنى قولوي  م  ت  ـ ق  ك  ن  ك  ـ وأم  ي  م  ػ  ات  ق  م  

 ذر في القتاؿ بصيرا بمواقع القتؿ؟قؼ إذا كاف  جيد الحل  ؼ   ق  ث  و لا ل  أن   اؿ  ق  ر، ي  ص  والب  
 يا : عدد أىم  كرىا في قوامػيػس تختمؼ وتتذ  وىناؾ  بعض التعاريؼ ت ـ            
و مف ف  قا خفيفا وثق  ذ  الرجؿ مف باب ظرؼ، صار ح   ؼ  ق  ث  : لمثقافةتعريؼ الرازي            

 ب.ػذ  ؼ ى  ق  ث  و   ،موي  باب ف  
ازي مضيفا عميو الغمبة في طرس البستاني فقد  اشترؾ  في تعريفو مع الر  أما ب              

 و ب  م  فا أي غ  و ثق  ف  ق  ث  و، ي  ف  ق  يا  ث  ا بأن  فيالخدمة التي تعني الشغؿ أو العمؿ، فقد  عر  
  .1"ناقا خفيفا فط  ة أي صار حاذ  ػف  ػاق  ػ  فا وثق  ؼ ث  ق  جؿ ، يث  الر   ؼ  ق  في الخدمة، وث               

ثقافة تعني الإيجاد والفطنة والعمؿ ال   مف خلبؿ ىذه التعاريؼ أف   ضح جميا ويت   -     
 موؾ الممموس .دراؾ إلى السُّ ى الإكار تتعد  ػـ، فيي أفالمنظ  

 ؼر  لا يبتعد  كثيرا عما ع   وفقوا عمى أن  قافة واتَّ اد مصطمح الث  : لقد استخدـ النق   اصطلاحا -ب
 Colerتيني إلى الأصؿ اللب   Cultureود جذور مصمطح ػتع" حيث  غويفي المعنى الم  

ر النيضة  عمى في عص  Cultureالذي يعني حرث الأرض وزراعتيا وقد  اقتصر مفيوـ 
 . 2"ربية والإبداعؿ في تناوؿ دراسات الت  مدلولو الفني والأدبي والذي تمث  

تعني لدييـ  Cultureممة ػكومف حذا حذوه، فػقػد كػانػت  (Volter)ا فولتير أم           
  Tomas)تنمية العقؿ وغرسو  بالذوؽ والفيـ  وتزيينو بالمعرفة، واستعمميا توماس ىوبز

Hobz) 3نى العمؿ الذي يبذلو الإنساف لغاية تطويرية سواء كانت مادية أو معنوية"ػمع" ب . 
 Edward)كاد يػتػفػؽ معظـ الباحثيف عػمى مػفػيوـ  واحد لمثقافة، حيث نجد ػوي          

Taylor)   ب الذي يتضمف، الإيماف، الفف، إيدوارد تايمور يرى في الثقافة : " ذلؾ الكـ المرك
قانوف، الأعراؼ، وأية قدرات وعادات يكتسبيا الإنساف بصفتو عضوا في الأخلبؽ ، ال
 .4المجموعة"

                                                           
 .3، صنفسهالمرجع   1
 .8المرجع السابق، ص  2
 .18سابق، صالمرجع ال  3
 .15، ص1999، 1زكً  أحمد، الثقافة العربٌة ، دار الساقً، بٌروت، لبنان، ط  4
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مفيوـ الثقافة فيقوؿ : "تختمؼ ارتباطات الثقافة بحسب  (Eliot)ف إيميوث م  ث  كما ي            
و كم   ؼ عمى ثقافة المجتمعثقافة الفرد تتوق   ما تعنيو مف نمو فرد أو نمو فئة أو طبقة، إف  

 .1ة"ثقافة المجتمع ىي الأساسي   نتمي إليو تمؾ الفئة أو الطبقة، وبناء عمى ذلؾ فإف  تالذي 
وىو متداوؿ كؿ حسب باه ػتػت للبنػف  الباحثيف العرب مف مصطمح الثقافة فلب   ظ  ػح أم ا         

عراء لابف سلبـ الجمحي مرتبطة اتجاىو  ومرجػعػيتو. فقد وردت في كتاب طبقات فحوؿ الش  
فيا  أىؿ العمـ : " كسائر أصناؼ العمـ عر  صنعػتو وثقافتو يعر  و عف الشعر " ولمش  بحديث

قفو اليد، ومنيا ما يثقفو والصناعات منيا ما تػثقفو العيف، ومنيا ما تثقفو الأذف ومنيا ما تث
  .2المساف مف ذلؾ المؤلؤ والياقوت"

ؽ في ىو الإنغماس والتعم  أدؽ معنى وأوضحو أراده ابف سلبـ الجمحي  ولعػؿ            
في الميارة و اممة بأصنافيا مع الحذؽ الإحاطة الش  و د الأخذ الجي  و أساليب وأساسيات المعرفة 

 الأجود.و الح ء الرديء وجمب الص  ر  د  
 جتماعية التي تؤثرالثقافة" مجموعة مف الصفات الخمقية والا فيرى أف  ، أما مالؾ بف نبي   
ب الحياة في الوسط بأسمو ا العلبقة التي تربط سموكو يشعور  ح لاتصبو  ، الفرد منذ ولادتو يف

فيف )بفتح مع الباحث المصري أنور عبد الممؾ بيف المثق   يمكف التمييزو  .3"الذي يعيش فيو
  .القاؼ( فيف)بكسرالمثق  و القاؼ( 
و بكؿ ما ى وفي المتعمميف العادييف الذيف يشتغمفالفئة الأولى مف المثقفيف تتمثؿ ف      
المنفذ أي كؿ مف يعرؼ القراءة و العادي إلى المرؤوس  ئالقار و ي ابتداء مف المرب   ،ذىني

علبميا  وتنويره، عمى قيادة المجتمع، ولكف قادر الكتابة ؛و  بسبب  ا؛ومعرفيَّ  اأدبيَّ و ثقافيا وا 
يف  " الذ : اػا الفئة الثانية فالمقصود بيأم   عجز ىذا المثقؼ عف الإبداع والإنتاج الفكري،

أو إلى تكويف  يشتغموف في أعماؿ تسعى  لنشر الثقافة بيف الجماىير الواسعة بيف الناس...
دوا بالإنتاج والإبداع الثقافي في ىذا أف المثق فيف ىـ مف تفرَّ  . ويعني4"فئة المثقفيف العادييف
 رة.نوُّ خبة التي تحمؿ شػارة القيادة وأفكارىـ البازغة المتموف النُّ مجتمع ما، حيث يشك  

                                                           
نٌس إٌلٌوث، ملاحظات نحو تعرٌف  الثقافة، دراسات فً الأدب والثقافة، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر، )د ط( ،   1

  279، ص3111
 .513، ص1998، 1كتب العلمٌة، طابن سلام الجمحً، طبقات فحول الشعراء، دار ال  2
  .74ص، 1979دار الفكر للطباعة والتوزٌع والنّشر، دمشق ،،ن نبً، شروط النهضة، تر:عبد الصبور شاهٌنمالك ب  3
 . 311.  ص3112، 1أنور عبدالمالك، دراسات فً الثقافة الوطنٌة، دار النشر، بٌروت، ط  4
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الثقافة تشمؿ كؿ ما أنتجو وأبدعو  الإنساف  مف فكر ولذلؾ  يمكف الإدلاء عموما ب أفَّ       
فو مف آثار مادية وعمرانية، وثرات وتقنية وآلية ورقمية، وىي وديف وعادات وتقاليد، وما خم  

نغماس طات، وضد الذوباف والانور وحصف حصيف مف شأنيا تقوية مناعة  الفرد ضػد المثب  
في فمسفة حضارية أخرى المؤدي إلى اضمحلبؿ اليوية أو الخاصية التي كاف  لمبعد  

 الثقافي دور في الحفاظ عمييما.
 قـد الثقافي : الن   -3

د الكولونيالية الاستعمارية يػعػنى أساسا ػقد الثقافي مف إفرازات ما بعد الحداثة وما بعالنَّ 
تحت عباءة النصوص الأدبية، وجاء بديلب عف أة بالكشؼ عف الأنساؽ المضمرة والمخبَّ 

ػتيَّ ب  النقد الأدبي، ومنفصلب عنو، الذي بمغ مف الك   رافضا كؿ ما ىو جمالي  ا،ر ع 
وبلبغي درج عميو النقاد لفترة زمنية طػويمة، وبذلؾ ييتـ النقد الثقافي بالأنساؽ الثقافية؛ 

النقد الأدبي الذي أثبت  محؿ أي المعارؼ والقناعات التي يقتنع بيا مجتمع ما، فحؿ  
 النصوص الأدبية. مكشؼ عف جوىر وخباياق ص ور ه ل

 مفيوم الـنـقد الثقافي :  -3-1

اقد السعودي عبدالله الغذامي حامؿ لواء النقد العربي المعاصر؛ النقد الثقافي الن   ؼعر ي        
ـ المػغة وحقوؿ نصوصي العاـ، ومف ثـ فيو أحد عمو روع النقد الُّ ػ: " فػرع مف ف ىوبقولو 

الألسنية معني بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينضوي عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو 
وأنماطو وصيغػو... مف حيث دور كؿ منيا في حساب المستيمؾ الثقافي الجمعي، وىو لذا 

ن   و كشؼ المخػبوء مف تحت ما ىم  معني بكشؼ لا الجمالي، كما ىو شأف النقد الأدبي وا 
المطموب إيجاد نظريات  الػبلبغي الجمالي، وكما أف لدينا نظريات في الجماليات فإف   أقػنعة

ن   ما المقصود بنظرية القبحيات ىو كشؼ حركة الأنساؽ وفعميا المضاد في )القبحػيات(... وا 
 .1نقدي"لموعي ولمحس ال  

ضمرة باعتبارىا مف قد الثقافي ىو استكشاؼ الأنػساؽ الثقافية المأساس الن   والمعنى أف         
ماؽ الأدب وأغواره ػو نشاط نقدي جديد، يبحث في أعحقوؿ الألسنية وأحد عموـ المغة، كما أن  

 ىر وشرب.ؿ عميو الدَّ ػمف عيوب وقػبحيات بعيدا عف كؿ ما ىو جمالي وبلبغي أك

                                                           
 . 84-82، ص4، ط3118، الدار البٌضاء، لبنان، بٌروت،  ً الأنساقعبدالله الغدامً، النقد الثقافً، قراءة ف  1
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فنسنت ليتش يرى بأف مصطمح النقد الثقافي : " مرادؼ  (Vincent Leitch)ا ػأم       
طمح ما بعد الحداثة وما بعد البنيوية، إذ  ىو تغيير جذري في المنيج التحميمي لمص

عطيات نظرية وأخرى منيجية تعمقو بعمـ الاجتماع ة م  ا عمى عدَّ لمنصوص، يعتمد اعتمادا كميَّ 
 .1والتاريخ والسياسة، شريطة أف يتخمى عف مناىج التحميؿ الأدبي النقدي"

ات النقدية المابعد حداثية النقد الثقافي مف الاتجاى  ي ليتش بأفَّ اقد الأمريكلقد أشار النَّ    
مقي والاستجابة لدى بذلؾ المؤسسة الثقافية التي كاف  ليا تأثير سمبي عمى طريقة التَّ  منتقدا

قافية التي ظيرت في وقت الي جاءه ىذا النقد الجديد ثمرة ناضجة لمدراسات الث  القراء، بالتَّ 
 عنيا النقد الأدبي الذي تربى في شؼ عف الأنساؽ السمبية التي عجز مبكر ساىمت في الك

أحضاف البلبغة. ولذلؾ لمسنا اىتماما واضحا وعناية بارزة ليذا النوع مف النقد ليصبح  بديلب 
 عف النقد الأدبي ويحؿ محمو.

  ور النقد الثقافي : ـطـشأة وتـن -3-2
احة النقدية الغربية، حيث ظير عمى وجو سَّ ما أفػرزتو الثؿ النقد الثقافي أحدث ػػمػي        

 Tyodor)الخصوص كمصطمح في مقالة شييرة لممفكر الألماني تيودور أدورنو 

Adorno)   ـ عنوانيا النقد الثقافي والمجتمع في ىذا المقاؿ قاـ 9141وتعػود إلى سنة
جػاءت  تػـ (Adonce Habermase)النقد الثقافي بالبرجوازية الأوروبية  بربطأدورنو 

ز حمؿ عنواف وذلؾ في كتاب مميَّ  محاولة أخرى أقرىا يورغف ىابرماس زميؿ إدورنو
المحافظوف الجدد، النقد الثقافي والحوار التاريخي، غير أف ىابرماس لـ يحاوؿ الخوض في 

 .2دورنو عف طبيعتو"أأو عمى الأقؿ تػعػريفو واكتفى بما قالو لثقافي االنقد 
اولات نظرة فمسفية ضيقة لـ  ترؽ  إلى نشاط النقد الثقافي، الفعمي تعتبر ىذه المح       

إلى ما وراءه مف مدلولات وأنساؽ متفاعمة  ومتشابكة  باعتباره حادثة ثقافية تجاوزت النص
 التي يعنى بيا النقد الأدبي.نية ػفػتحت عباءة التحميلبت الجمالية وال

ينست ليتش في منتصؼ فالناقد الأمريكي  أما الظيور الفعمي لمنقد الثقافي فكاف مع    
ـ( " حيث استفاد ىذا النقد مف البنيوية 9195بالضبط عاـ )و الثمانينيات مف القرف العشريف 

                                                           
 .23-21عبدالله الغذامً، النقد الثقافً، ص  1
 .67ص المرجع نفسه،  2
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ات ما بعد حركة النسوية وأطرو حالأنثروبولوجية والتفكيكية، ونقد ما بعد البنيوية والو المسانية 
   .1"داثةحال

خذ النقد منيجا جديدا ، فاتَّ داثة حطورت مقولات ما بعد التو خلبؿ ىذه الفترة ازدىرت و       
ائط جماليات النقد الأدبي مسمطا الضوء عمى الأنساؽ نمطا تخييميا راقيا ضاربا عرض الحو 

اقد الأمريكي ليتش إلا بما ساىـ بو النَّ  كمنيجيرؽ و ر الكامنة وراءه . وبذلؾ لـ يتبمو الثقافية 
رية الأدب لما بعد : نظالنقد الثقافي  –نواف ػتابا بعػـ ك9112ىذا الأخير " الذي أصدر عاـ 

ساؽ الثقافية ػذ يعتمد النقد الثقافي عنده عمى التأويؿ التفكيكي بغية تحصيؿ الأنالبنيوية ...إ
ليتش ينظر إلى النقد الثقافي كمرادؼ لما بعد البنيوية في التأسيس  ، ؼ: استكناىوااستكشافا 

  لعالـ النقد الثقافي .
العربية  اإلى ساحة ثقافتن - ةػويػفػعػوب –ب وبعد ىذه المحاولات الغربية الحداثية تسرَّ        

الأعراؼ السائدة في الثقافة و التي سعت الدراسات الثقافية إلى " استجواب منظومة القيـ 
سس الثقافة تتأ إلى أف   قد توصمت بعد البحث العميؽ في إشكاليات الفكر الغربيو الغربية ، 

فيـ فقو ىذا القانوف يستوجب تفعيلب  ، لذا فإفَّ الإستقطابمى قانوف الاستيعاد و ع في سيرورتيا
 .2ونقدىا " ثقافية ػساؽ الػى لمناقد الثقافي كشؼ ممارسات الأنلكي يتسنَّ ة النشاط العقمي ك  م  م  ل  

ت لواقع ىناؾ  إرىاصا نحو كؿ ما ىو غربي حديث، إلا أفَّ  ؼ العربيتميُّ ػورغـ ىذا ال
نو النقد الثقافي في الشعر العربي القديـ داحضة لأصمو الغربي، ويظير  بوضوح فيما ضمَّ 

عري القديـ، كما تبرز ىاتو ص الش  يوسؼ عميمات في كتابو النسؽ الثقافي بقولو:" إف النَّ 
اء ن  ة ب  ي  غ  ارية المراوغة ب  ػالدراسة، نص ثقافي نسقي يتوسؿ لجماليات المغة وتشكيلبتو الاستيع

 . 3"عوالـ وفضاءات نسقية لا متناىية
ما معرفيا قد والأدب لاسيَّ غيرات الحديثة والمتسارعة في ميداني النلكف مع التَّ  
التغيرات ، أرجعت ظيور النقد الثقافي إلى : " القرف الثامف عشر، غير أف بعض ومنيجيا

دة ات محدَّ م  خذت تكسبو س  النصؼ الثاني مف القرف العشريف أ الحديثة ولاسيما مع مجيء

                                                           
 57العدد ،  3532-1871اب، جامعة بنغازي، ،نسخة إلكترونٌة رقم دأٌمن عبد الفتَّاح المسلاتً  ، مجلة كفاٌة الآ  1

 .27ص، 3134،ٌونٌو 
 .11، ص3119، إربد، عالم الكتب الحدٌث، 1علٌمات، النسق الثقافً، قراءة ثقافٌة لأنساق الشعر العربً القدٌم، ط ٌوسف  2
 .13، صالسابق المرجع، ٌوسف علٌمات، النسق الثقافً، قراءة ثقافٌة لأنساق الشعر العربً القدٌم   3
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عمى المستوييف المعرفي والمنيجي، لتفصمو مف تـ عف غيره مف الألواف النقدية بوصفو لونا 
 .1قرف الماضي"ػمستقلب مع بداية التسعينات مف ال

وبذلؾ نستطيع القوؿ أف ظيور النقد الثقافي في الساحة  الأدبية والنقدية العربية 
نطمؽ بوعي ويثير ولـ يلا ترتقي إلى مستوى نظرية نقدية  سبقتو عدة ممارسات ودراسات

د ا  لا يخدـ المؤسسة النقدية.حولو سجالا وج 
ذا أم الحديثة يتضح لنا أف يارات النقدية الغربية نا النظر في اىتمامات العرب بالت  عوا 

ؤيتو متزامنا النقد الثقافي العربي بمفيومو الواسع أحد الركائز المميزة لمسيرة الناقد واتساع ر 
ي الرسالة الذيف تأثروا بالتغييرات الفكرية سالة)النص الإبداعي(، ومتمق  ذلؾ مع تطور الر  

والسياسية والاجتماعية في الساحة العربية أولا وفي العالـ ثانيا، وكاف لممثاقفة والأخذ مف 
منتصؼ عشرينيات ور الكبير في تغيير خارطة الأدب والنقد بكافة انشغالاتو منذ الآخر الدَّ 

كمي والواقعي بكؿ فروعيما كلبني أو الشَّ القرف الماضي إلى الآف، وقد كاف الاتجاه الشَّ 
حضور كبير في الخطاب النقدي العربي، كما كاف ليما الأثر الكبير في ظيور أسماء 

 .2"مت القاعدة الأولى لنقد عربي جديدوعناويف شكَّ 
متو ما شك  نَّ فمسفي وفكري لو مرجعياتو عربيا وا  ر ىذا الأخير لـ  يكف وليد معرفة أو أث

امتدادات للآخر الغربي في تحولاتو  وأ،  اتسمت بالفردية في أغمب الأحياف ظواىر ترجػمية
الفكرية لتنتقؿ إلينا يوصفيا محض موضة خارجة مف الفكر الغربي ... وليذا كمو اتسمت 

عادػالنصوص النقدية العربية باستنساخ الأف  .3"ة ما طرح بثوب جديدكػار وا 
ؼ بعض الأنظمة الحاكمة لشعوبيا فت الانتباه إلى بطش وتعسُّ ػنم ؛وعمى ىذا الأساس

. " والذي العربية البمدافراؽ وفمسطيف وفي ػالمستضعفة عمى سبيؿ المثاؿ، ما حدث في الع
نافي حدث أف ىذه الأنظمة في حكميا  أو عند سقوطيا أف الكثير مف مثقفييا الذيف في الم

ومة الفكرية ظأو الذيف بقوا في الداخؿ دخموا في خضـ التحولات الكونية التي أصابت المن
لات الكبيرة المتمثمة بالانفتاح الفكري، والنظري والتعددية الثقػافػية حوُّ العالمية في حوار مع التَّ 

 .4في جػميع مجػالات الحػيػاة "
                                                           

 316،ص2،3113لثقافً العربً ،الدار البٌضاء، المغرب طمٌجان الروٌلً، سعد البازغً، دلٌل النقد الأدبً ، المركزا  1
، بغداد، فً إصدارات مشروع 1عبدالرحمان عبدا لله: النقد الثقافً فً الخطاب النقدي العربً، العراق أنموذجا، ط  2

 .45، ص3112بغداد عاصمة الثقافة العربٌة، 
 .46، المرجع السابق، صبًعبدالرحمان عبدا لله: النقد الثقافً فً الخطاب النقدي العر  3
 .46ص ، المرجع نفسه  4



الأنساق الـثقـافـية )دراسة المفاىيم(                             الفصل الأول :   

 -10-  
 

ؼ الرعيؿ في كن   يترعرع ىذاة لب  ص  ضا خ  أت أر المأساوية الاستبدادية ىيَّ ىذه الظروؼ 
ما بعد الحداثة أو ما بعد البنيوية مف خلبؿ روح التصدي والمواجية لكؿ التمركزات التي  نقد

يدة، كما ننوه إلى أف ىذا النقد ظير عمى أيدي طتمارس ضدىـ وضد شعوبيـ المض
ر مف أصحاب الاتجاه الأقميات العرقية عالميا أو الشعوب المغتصبة أو عند رجالات الفك

اليساري الذيف تنقموا في أرض الشتات ومف أبرز ىؤلاء" إدوارد سعيد، ىومي باب وأحمد 
وىو الانفجار المعرفي في وسائؿ الاتصاؿ وتمقي المعمومة  أعجاز" فضلب عف السبب الرئيس

 .1التي اتسمت بالسيولة الثقافية عمى الأصعدة جميعيا"
بيذا ري في رؤية الإنساف لنفسو وللآخر وما يحيط إف ىذا التحوؿ النوعي والجذ

ر الإنساف في تمؾ الفترة فتغير كؿ شيء " إذ تحوؿ الإنساف مف حالة الكوف العجيب. حيَّ 
ؿ لحركة التاريخ والثقافة، بوصفيما يمثلبف واقعا لغويا ب والتأمُّ الركود إلى حالة مف الترقُّ 

 .2قدة في عالـ ما بعد البنيوية"وشاىدا عمى إنتاجية النص ذي الدلالة المفت
و " فإنَّ لـيـتـش اقد الأمريكي "ا فيمنا لمنقد الثقافي بالمعنى العاـ وىو ما اقترحو النَّ أمَّ 

اب العرب منذ منتصؼ القرف التاسع عشر قد الذي قدمو الكتَّ ر مف النَّ يمكف الحديث عف كثي
 .3لعربية وتقويما ليا"بوصفو نقدا ثقافيا أي بوصفو استكشافا لتكويف الثقافة ا

بوا ة مف المثقفيف الذيف تشرَّ مَّ العربي مف طرؼ ث  اد المعرفي وخاصة  إذا رجعنا إلى الزَّ 
، )في الشعر الجاىمي( )ومستقبل مثلا طو حسينمف الحضارة الغربية" لوجدنا كتابات 

العقاد  ؿ تحت إطار النقد الثقافي الحضاري وكذلؾ ما قدمويمكف أف تدخالثقافة في مصر( 
يا بمثابة خروج عمى سمطة المؤسسة وجماعة الديواف وبعض أفكار الميجرييف ىي كمُّ 

 .4"يات الثقافة السائدة التي لا تقبؿ التغييرالعصور وتوجُّ  ومركزيتيا عمى ممر  
ة عربية تسعى إلى رؤى الممزوجة برؤى وحضارة ونيضلذلؾ نجد أف كؿ ىذه الُّ 

في  تعبير بحرية، لكشؼ المضمر والكامفالفكرية الثقافية إلى النفلبت مف براثف المركزية الا
 .خراجو إلى العمفمستورا وا   كاف امبفضح اللبشعور والتصريح  بالمسكوت عنو 

                                                           
 .47-46، صنفسهالمرجع   1
 .47، صالمرجع نفسه  2
 .48، صنفسهالمرجع   3
 .51ص عبدالرحمان عبدالله: النقد الثقافً فً الخطاب النقدي العربً،   4
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قافي عربيا كاف لو إرىاصات تمثمت بأفػكار قد الثَّ ػد مف كؿ ما سبؽ : "أفَّ النَّ ولقد تأكَّ 
فرة الفكرية التي انبثقت عمى لكف الطَّ  –اف وجوده كػر النقد الثقافي الحضاري الذي لا يمكف ن  

 –ع الميـ لمنقد الكمونيالي وما بعده ب  ن  الجنسية) إدوارد سعيد( الم  يد الكاتػب العربي الأمريػكي 
رت ة جديدة غيَّ ي  ؤ  كذلؾ  إسياماتو في النقد الثقافي ما بعد البنيوي عالميا وعربيا : كونو قدـ ر  

 . 1طت زخما ليا عمى صعيد الدراسات الفكرية"الدراسات الثقافية وأع
س ونما داخؿ حركة ا مفتوحا، إذ تأس  صَّ اقد والمفكر يمثؿ " ن  ؼ: )إدوارد سعيد( النَّ 

، حيث تبنى نظرية تمثمت في خطاب ما بعد 2النقد الجديد، المضاد لمييمنة والتسمط"
الثقافي والدراسات  ما بعد  الكمونيالية باعتباره أف " ىناؾ  علبقة وثيقة تربط بيف النقد

نما ىي تاريخية  الكمونيالية: وىي علبقة ليست فكرية  وذات جوىر إديولوجي فحسب وا 
 .3أيضا"

بزغ نجـ في الساحة النقدية العربية ولمواكبة التطورات السابقة عمى اختلبفيا وتباينيا   
المفكريف الذيف تشكؿ لدييـ مف النقاد و تبر ػالذي يععبدالله الغدامي ألا وىو الناقد السعودي 

د ونمطية، منطمقا ومرتكزا عمى كتابو ر وتجدُّ نقدي ساير وواكب كؿ ما حصؿ مف تغيُّ  س  ح  
والذي  يمثؿ أطروحة  2222قافي: قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، الصادر عاـ قد الثَّ النَّ 

وظيفة التقميدية لمنقد الأدبي إلى تغيير ال\ميمة في مسيرة الكاتب الأدبية الفكرية، إذ "دعا 
واقتراح الوظيفة الثقافية بدلا عنيا، وبذلؾ  اقترح )النقد الثقافي( بدلا عف النقد الأدبي، الذي 

التغمغؿ في . ومف ثـ أراد الغدامي 4استأثر بتحميلبتو الخصائص الجمالية لمنصوص الأدبية"
افػية، حيث " كانت فكرة )الفعؿ( وفكرة الدىاليز الشعػرية لمبحث في محمولاتيا ومكنوناتيا الثق

)النسؽ الشعري( وراء ترسيخيا، مف ثـ  كانت الثقافة. بما أف أىـ ما فييا ىو الشعر... وراء 
 .5شعرنة الػذات وشعرنة القيـ" 

عائؽ وحائؿ دوف تطور وازدىار السعودي في ىذا الإطار إلى وجود ولقد نوه الناقد 
ـ مف الفرضيات بقولو: " وىذه الفرضيات ىي السبب في الثقافة العربية، فحصرىا في ك

الثقافي التاـ مف النظر إلى العيوب النسقية  وعدـ تقدميا مما أدخمنا في العمىنكوصيا 
                                                           

 .51ص عبدالرحمان عبدالله: النقد الثقافً فً الخطاب النقدي العربً،   1
 .53، صالمرجع نفسه  2
 .58، صالمرجع نفسه  3
 .58صنفسه، المرجع   4
 .59-58، صنفسهالمرجع   5
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حت النماذج الشعرية والبلبغية نماذج سموكية بالمختبئة مف تحت عباءة الجمالي، حتى أص
وت النقد ذه المنظومة فكاف في إعلبف متتحكـ فينا سموكيا وفكريا، ولابد مف بديؿ يغير ى

ح الخطاب العربي )الفمسفي، الفكري،  ةلبؿ النقد الثقافي بدلو، الذي ييدؼ إلى قراءالأدبي، وا 
 .1الاجتماعي والسياسي(، وكشؼ أنساقو "

سبؽ ندرؾ أف مشروع الدكتور الغدامي لمنقد الثقافي محاولة لتقديـ وتأسيسا عمى ما 
فاقاتو، ػت إطار نقدي جديد ضاربا عرض الحائط ما ىو قديـ بإخرؤية عربية سائغة تح

مناديا بوظيفة جديدة ورائدة لمنقد الأدبي وىي نقػمة ثقافػية ميمتيا إعادة ترتيب النظرية النقدية 
 مف جديد.الأدبية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .59ص سابق،المرجع ال عبدالرحمان عبدالله:  1
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 سق الثقافي :الن   -4
عف مختمؼ مواطف الأنساؽ  ي ىو البحث داخؿ النصوص الأدبيةد الثقافػنقػال ّـَ ى   إفَّ 

الثقافية وبخاصة المضمرة المخبأة خمؼ عباءة البناء الجمالي ليذه النصوص، حيث يسعى 
نيا التي لـ يستطع النقد ػالنقد الثقافي جاىدا إلى الكشؼ عف الأنساؽ الثقافية المسكوت ع

 الأدبي اكتشافيا.
رعة، حيث نجد نػسػقا وعموما فإف النقد الثقافي يكشؼ عف أنساؽ متناقضة ومتصا

مكاتب، ونسقا مضمرا وغير معمف، يحمؿ توجيا آخر ليا ما يحمؿ توجُّ  اوظاىر  اثقافػيا معمن
 مناقضا.

 . مفيوم النسق الثقافي :  1.4
ذامي ػند عبدالله الغػمشروع النقد الثقافي عكانت مف ثمار سؽ الثقافي النَّ  إبداع مسألة

ـ ىذه ػفي تمرير أنساقيا تحت أقنعة ووسائؿ خافية، وأىجو إلى كشؼ حيؿ الثقافة يت   " كونو
 ماحكُّ تأخطر الأنساؽ وأشدىا  التي مف تحتيا يجري تمرير الحيؿ ىي الحيمة )الجمالية("

 .1"يناػف
"ويشترط في النص "مبس النسؽ الثقافػي لبوسا جماليا فيقوؿ :لقد حاوؿ الػغذامي أف ي  

لسنا نقصد الجمالي ىو ما اعتبرتو الرعية الثقافية يكوف جماليا، وأف يكوف جماىيريا، و أف 
 جميلب.

الجمالي والجماىيري، كما  ي  ط  ر  بر ش  )النخبوي( عوونحف ىنا نستبعد )الرديء( 
 2نستبعد التناقضات النسقية التي تحدث في مواقع مختمفة وفي نصوص متباينة"

المصطمح النقدي في نا إلى الوقوؼ عمى أصؿ نساؽ الثقافية يجرُّ ف الحديث عف الألأ
جديد أحدث تغييرا جذريا في  ف  لؤسبقية ليـ في اكتشافو والاىتماـ بو كف  لالثقافة الغربية نظرا 

 EKOأوجد أيكو  "ناقد إلى آخر فقد مف  ميداف النقد، فنضجت الفكرة بمسميات تختمؼ
وصفو يميز بو ىي أي شيء يعرؼ ثقافيا و ،   Culturel Unit)الوحدة الثقافية (  مصطمح

وحدة مستقمة ؛ قد يكوف شخصا ، مكانا ، شيئا ، شعورا ،حالة ، توجسا بالشر، خيالا ، 

                                                           
 .77، ص3118، 4عبدالله الغذامً، قراءة فً الأنساق الثقافٌة، العربٌة المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب، ط  1
 .77، صالمرجع نفسه  2
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 semanticنظر إيكو إلى الوحدة الثقافية بوصفيا وحدة دلالية سيميائية و فكرة ،  ،سةو  م  ى  

unit   1تتجاوز ىذا النظاـ إلى التفاعؿ بيف ثقافتيف"قد و في نظاـ . مدمجة. 
( لوتماف مع إيكو في مقاربة مصطمح ) نسقا ثقافيا( . Lotmanما " يشترؾ ) ػك

ىذا و . الفكر الإجتماعي بصورة عامة و الأدب و فالنسؽ عنده أصبح دالا عمى تاريخ الثقافة 
، ةقافية تنتظـ في ترتيب تتابعي عبر عصور التاريخ المختمفثتضي جعؿ الأنساؽ اليق

   2."مثقافة الإنسانية بشكؿ عػاـامعة لووصؼ أنماطيا لتحديد الخاصية الكمية الج
  antony easthote" ، فقد طرح ات الثقافية داعمة لمفيوـ النسؽجاءت الدراسو 

ستيوت مفيوـ )الفعؿ الداؿ( ليحؿ بو المشكؿ النقدي الذي رسختو الدراسات التقميدية في ا
مؿ دلالة أخر شعبي . وحسب مفيوـ القعؿ الداؿ يصبح كؿ ما ىو حاو التفريؽ بيف أدب راؽ 

التحميؿ ... فالنسؽ الثقافي مف الركائز التي تميز مشروع النقد الثقافي عند و مادة لمنظر 
(leitch)   المضمرة لمكشؼ عف و ليتش ؛ إذ يشتغؿ النقد عمى أنظمة الخطاب الظاىرة

 .3الأنساؽ الثقافية." 
( Systemsوشامؿ للؤنساؽ الثقافية باعتبارىا "نظـ ) "ولذلؾ جاء تحديد جمي 

وبعضيا ظاىر في أية ثقافة مف الثقافات ، وتتفاعؿ في ىذه النظـ العلبقات  بعضيا كامف
القيود و الأعراؼ الإجتماعية ، و ، والعرؽ ، والديف ، التأنيث الثقافيتيفالمجازية عف التذكير و 

ذوات . علبقات السمطة التي تحدد المواقع الفاعمة لمو الطبقة ، و ، دبيةالتقاليد الأو السياسية ، 
الأنساؽ و تمقيو . طرائؽ و الفكري و ىذه النظـ ذات صمة وثيقة بإنتاج الخطاب الإبداعي و 

نما تتجاوز ذلؾ إلى الأدب  أو افية لا تقتصر عمى الأدب الرسميالثق المعتمد في ثقافة ما، وا 
  4غير الرسمي."

أنيا : " وعمى ىذا الأساس، نجد عبدالله الغذامي السعودي يعرؼ الأنساؽ الثقافية ب
أنساؽ تاريخية أزلية وراسخة، وليا الغمبة دائما، وعلبماتيا ىي اندفاع الجميور إلى استيلبؾ 
المنتوج الثقافي المنطوي عمى ىذا النوع مف الأنساؽ، وكمما رأينا منتوجا ثقافيا أو نصا 

سقي المضمر يحظى بقبوؿ جماىيري عريض وسريع، فنحف في لحظة مف لحظات الفعؿ الن  
                                                           

بٌروت،  ت  التأوٌل المؤسسة العربٌة للدراسات و النشر،ضٌاء الكعبً : السرد العربً القدٌم ،الأنساق الثقافٌة وإشكالٌا  1

 .31، ص 3115، 1ط
 . 33ضٌاء الكعبً ؛ السرد العربً القدٌم ، الأنساق الثقافٌة و إشكالٌات التأوٌل ، ص   2
 . 33، ص  نفسه المرجع  3
 .32 -33ص نفسه،المرجع   4
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ي لابد مف كشفو لمتحرؾ  نحو البحث عنو... وقد  يكوف ذلؾ في الأغاني أو في الأزياء الذ
 .1أو الحكايات والأمثاؿ مثمما ما ىو في الأشعار والإشاعات وفي النكت"

لذلؾ نستطيع القوؿ بأف النسؽ الثقافي ىو مجموعة مف القناعات والقيـ 
يضا عبارة  عف منظومة وضعيا الإنساف  والأيديولوجيات التي يقتنع بيا مجتمع ما، وىو أ

لتنظيـ أموره في الحياة، وكؿ ىذه الأنساؽ قابمة لمتغير والتطور، مف عصر إلى عصر آخر، 
حيث ييتـ  بالمقاربة النسقية  ، وبالتالي؛ فالأنساؽ الثقافية جوىر ارتكاز  النقد الثقافي

الثقافػية لاستخراج واستكشاؼ لمنصوص والخطابات محاولة منو الحفر في أعماؽ المحمولات 
 المدلولات المخبأة والمضمرة مف صفات وتصورات مسبقة.

 . أنواع الأنساق الثقافـية :2.4
الحرص عمى إعطاء أىمية  قد كاف الناقد السعودي عبدالله  الغذامي حريصا أشدػل
ا فيو خفي ، ولذقنةػتػيتحرؾ في حػبكة م سؽ الثقافي باعتباره " ذو طبيعة سردية من  كبرى ل
قناع  –كما ذكرنا  -وقادر عمى الاختفاء دائما ويستخدـ أقنعة كثيرة وأىميا ،ومضمر

ة مَّ ساؽ أمينة مطمئنة مف تحت ىذه المظالجمالية المغوية وعبر البلبغة وجماليتيا تمر الأن
مف  فالنسؽ مف خلبؿ ىذه المقػولة ينقػسـ  ؛ 2الوارفة، وتعبر العقوؿ والأزمنة فاعمة ومؤثرة" 

 ف  د  ي  د   هأكثر خفية وتمركزا باعتبار  ؛جانب الحضور والغياب إلى نسؽ ظاىر وخفي مضمر
وجوىره لتقصي المحمولات الثقافية داخؿ المنجز الإبداعي ، وبالتالي فالأنساؽ  النقد الثقافي

 الثقافية نوعاف: 
ما جاءت قصد بو المعنى الواضح والظاىر لمقارئ البسيط كي   :الظاىر سقالن  . 1.2.4

دراكو لابد مف تذوؽ النص الأدبي رة ، فمف خلبؿ معرفة الس  بو المادة المغوية الميسَّ  ياؽ وا 
 وتفسيره .

د النسؽ عبر دَّ بقولو: " يتحف لنا عبد الله الغذامي دور النسؽ الظاىر لذلؾ يبي  
مفيد، و ، والوظيفة النسقية لا تحدث إلا في وضع محدد ، وليس عبر وجوده المجرد وظيفتو

الآخر و تعارض نسقاف أو نظاماف في أنظمة الخطاب أحدىما ظاىر وىذا يكوف حيثما ي
 ؟؟ا وناسخا لمظاىر" مضمر، ويكوف المضمر ناقض

                                                           
 .81-79النقد الثقافً، قراءة فً الأنساق العربٌة الثقافٌة، ص - 1
 .76عبد الله الغذامً :النقد الثقافً ، ص  2
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البعد الثقافي  ون  كٌ نستنتج مف خلبؿ ىذا القوؿ أفَّ النسؽ الظاىر جوىره الأساس 
 نايا النص الأدبي.ومعرفة دلالاتو المقصودة بعد التعايش مع البعد الجمالي في ث

مر ىو مصطمح نقدي شديد الارتباط بالنقد ض  : النسؽ الم   رم  ض  الم   سقالن  . 2.2.4
خفية التي تشكؿ الخطابات الثقافية والنصوص ى العميقة والن  الثقافي ، حيث يشير إلى الب  

 الأدبية فيي إذف غير معمنة بشكؿ مباشر كما يأتي مفيوـ النسؽ المضمر في نظرية النقد
الثقافة تممؾ أنساقيا الخاصة التي ىي  الثقافي يوصفو مفيوما مركزيا، والمقصود ىنا إف  

الخطاب  أي إفَّ اع الجمالية ،ن  خفي وراء ق  ؿ ليذه الييمنة عبر التَّ ة، وتتوسَّ ن  م  ي  ي  أنساؽ م  
ويؽ بئ مف تحتو شيئا آخر غير الجمالية ، وليست الجمالية إلا أداة تسخ  البلبغي الجمالي ي  

 1ضمر "وتمرير ليذا المخبوء ، وتحت كؿ ما ىو جمالي ىناؾ شيء نسقي م
ي مضمر أو ض النص والنصوص ، وما ىو جماىير عو  لذلؾ فإف النسؽ أو الأنساؽ ت  

ب   الفاعؿ الحقيقي في  وي أو دلالي متفؽ عميو ، بمعنى أف  مسكوت عنو يعوض ما ىو ن خ 
و الفاعؿ الأدبي المؤسساتي الذي ينبغي تجاوزه إلى ما ىو بج  ح  الإنسانية ي  و السيرورة التاريخية 

الثقافي ييدؼ إلى بياف أثر الثقافة في تمرير أنساقيا عبر الحيؿ  ، أي أف النقد2أعـ "و أبعد 
البلبغية حيث تشتغؿ ىذه الأنساؽ بوصفيا خطابا ،"   إذ أف كؿ خطاب يحمؿ و الجمالية 

ا يشمؿ كؿ أنواع الخطابات ، الأدبي منيا وغير نسقيف ، أحدىما واع ، والآخر مضمر، وىذ
الأدبي ، غير أنو في الأدبي أخطر لأنو يتمتع بالجمالي والبلبغي لتحرير نفسو وتمكيف فعمو 

 . 3ثقافي لمذات الثقافية للؤمة"في التكويف ال
المضمر مقارنة بالنسؽ الظاىر ىو أف " يكوف المضمر غير ؽ ومف أىـ شروط النس  

ي فسيخرج النص عف مجاؿ النقد الثقافي، بما أنو ليس لدينا نسؽ مضمر مناقض لمعمن
مناقض لمعمني ، وذلؾ لأف مجاؿ ىذا النقد ىو كشؼ الأنساؽ المضمرة )الناسخة( لمعمني 

حظى بمقروئية عريضة ، وذلؾ لكي نرى ما يو لابد أف يكوف النص ذا قبوؿ جماىيري ، و ... 
 .4"الثقافي و ف الاجتماعي في الذىللؤنساؽ مف فعؿ عمومي ضارب 

                                                           
1  ، ًّ  .21ص ،1،3114دار الفكر ، ط عبد الله الغذامً :نقد ثقافً أم نقد أدبً ؟عبد النبً اصط
هلً عند ٌوسف علٌمات، سعٌدة تومً: مصطفى البشٌر قط ،ثقافة النسق و تحولات الخطاب الشعري الجا  2

 .671، ص  3132، جوان  13،العدد17المجلدّ
ٌّف ،ص  3  . 21،23عبد الله الغذامً ، عبد النبً اصط
ٌّف   4  .23المرجع نفسه ،ص، عبد الله الغذامً ، عبد النبً اصط
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، وىو كؿ دلالة نسقية مختبئة تحت غطاء وبالتالي " يتحقؽ مفيوـ النسؽ المضمر 
 .1لي في الثقافة "متوسمة بيذا الغطاء لتغرس ما ىو غير جماو الجمالي 

الذي الثقافي الأنساؽ الثقافية ىي الحقؿ الخصب لمنقد  أفَّ  و نخمص إلى القوؿ :
ستخراج الأنساؽ المضمرة متمثمة في حمولات ثقافية ومعرفية اعتبرىا كشؼ واليسعى جاىدا 

الحضارية ، وتتقف و عبد الله الغذامي "مجموعة مف الترسبات تتكوف عبر البيئة الثقافية 
ىي و الاختفاء تحت عباءة النصوص المختمفة تمارس عمى الأفراد سمطة مف نوع خاص 

شعور منيـ ،  دونماية، وينجذب نحوىا المتمقوف الأقلبـ بصورة آلو حاضرة في فمتات الألسف 
 2 لأنيا أصبحت تشكؿ جزءا ىاما مف بيئتيـ الذىنية والثقافية"

 :آليات النقد الثقافي  -5

تحميؿ النصوص  إلىيستخدـ في النقد الثقافي مجموعة مف الآليات التي تيدؼ         
 ثقافيا ضارباو بارىا إنتاجا اجتماعيا بؿ باعت ، ليس فقط مف الناحية الجمالية،والظواىر الثقافية

 القيـ التي يتوارثيا الإنساف .و ويات ذوره في أعماؽ الي  ج
ىذه الآليات عبارة عف عدسة تكشؼ لنا الوجو الحقيقي لما يجري  لذلؾ نؤكد بأف           

 الخطابات ،و السمطة  اءة ىامشية تفكيكية لمركزي ةداخؿ النصوص الأدبية ، إذ أنيا قر 
الأفكار المييمنة مف خلبؿ نقد الأنساؽ الثقافية التي  اليدؼ منيا كشؼ استمرارية        

عطاء قراءة ثانية لمنصوص الأدبية و تسعى دوما لمحفر ما بيف السطور  عادة و ا  إنتاج صور ا 
يستند ، لذا  متوارية وراء البنيات الجمالية ،و تأثيرات مجتمعية طمت مدة زمنية قابعة و ذىنية 
   تتمثؿ فيما يمي : و لثقافي إلى مجموعة مف الآليات النقد ا

 ية ق  س  أولا : الوظيفة الن  
ىناؾ  كاف سواءمثقافة اة نقدية ، تكشؼ الب نى الخفية لآلية أو أذىي عبارة عف و  

دَّد الن سؽ في جممة مف الأمور عبر وظيفتو ، حيث بيف السقػيفتوافؽ، أو تعارض  ؛ إذ " ح 
ىو و  ناسخا لو ،و ناقضا للؤخر الم ذاف يكوف أحدىما مضمرا  قاف ()الن سيتعارض النظاماف 

لا ب د  مف و في الخطاب الجميوري ،  بالإضافة إلى ضرورة وجود ىذا الن سؽ ،، الن سؽ الظاىر
باختلبؼ  اعتبار الن سؽ إفرازا ثقافيا ، يستيمكو الجميورو  الخطاب حادثة ثقافية، اعتبار

                                                           
 .22المرجع نفسه ، ص  1
قد الثقافً  : مفهومه ، منهجه ، إجراءاته ، مجلة كلٌة التربٌة ، جامعة نإسماعٌل خلباص حمادي ، إحسان ناصر : ال  2

 . 17، ص  3112،  12ق ، ع العرا
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اعتبار الجماليات البلبغية قناعا ، تمر  مف خلبلو الأنساؽ و اؿ ، الأشكو الطبقات و ، الجنس
غالبة عمى الذوؽ الجميوري، و  راسخة،و بأماف، ىذا إلى جانب اعتبار الأنساؽ أزلية تاريخية 

و بيذا ػوى ،والأشعار و ذلؾ ما يحدث في الأغاني والحكايات، والأمثاؿ والنكت، والشائعات
 .1جمعي في صورة رمزية"ال تضـ المضمر تورية ثقافية،

جراء نسقيا، و يتمثؿ ىذا الإجراء في قولو :  ونجد عبد الم و الغذ امي يقدـ لنا تفسيرا، وا 
" ستكتسب المغة وظيفة سابعة ىي الوظيفة الن سقية إلى وظائفيا الست الأولى المرتبطة 

لت نبييية و الشاعرية و المرجعية و المعجمية و ابالعناصر الستة ، و ىي الن فعية و الت عبيرية 
، ياكبسوف لـ يصنع تمؾ الوظائؼ أفَّ  ) الجمالية( . و نحف لا نخترع لمغة وظيفة جديدة مثمما

ليس مف شؾ أف  كثافة أنماط الإتصاؿ البشري تضمر ، و و لكن و كشفيا لمبحث و لمن ظر
بيا نفيـ  نساني في الطريقة التيدلالات نسقية ، تؤثر عمى كؿ مستويات الإستقباؿ الإ

ىي الأكثر انفعالا مع صوص التي لا تسمى عادة بالأدبية الطريقة التي بيا نفس ر، و النُّ و 
 2الوظيفة الن سقية ، مف دوف أف ينتفي ذلؾ عف النصوص الأدبية أيضا ".

ابعة تساعد عمى تحميؿ إلى أف الوظيفة الن سقية السَّ   لقد أشار عبد الم و الغذ امي
أو مقاربات  )بسوفخصوصا عند روماف ياك(ة الوظائؼ الم غوية ضمف نظريالن صوص 

، ير الأدبية )كالمقالات ، والخطبتحميؿ الخطاب ، لكف في سياؽ انفعاليا مع الن صوص غ
، متكمـ ، أو مشاعره اتجاه الموضوعوالإعلبنات ...( ، فيذه الوظيفة تعب ر عف موقؼ ال

، أو نقؿ انفعاؿ الكاتب ،لا مجر د المتمقي إلى التأثير فيتي تيدؼ وتبرز في النصوص ال
في الم غة العاطفية  إيصاؿ معمومات. وفي الن صوص غير الأدبية  أيضا تظير ىذه الوظيفة

 والإنفعالية .

سقية ليست وظيفة أدبية ، أو شعرية ، أو جمالية ، وظيفة النص في الوظيفة النَّ ػف "
لكؿ  " ، وأف   3النسقية الثقافية" ىي الوظيفة كما يقوؿ ياكبسوف ، في نظامو التواصمي ، بؿ 

ستقباؿ والتحميؿ والتفسير، ىذه الوظيفة ر في الفيـ و الادلالة نسقية مضمرة تؤث  كلبـ إنساني 
سقية لمجمؿ الخطابات و ىذا يعني توسيع وظيفة النقد و ع مجاؿ النطر إلى الأبعاد النَّ توس  

                                                           
 ،11مجلة بحوث كلٌة الآداب ، العدد  ملحة بنت معلث بن رشاد السحٌمً: نطرٌة النّقد الثقافً ما لها و ما علٌها،   1

 .18/19،ص 3131
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لبؿ تجاوزه ويمكف توسيع وظيفة النقد مف خ ."اليتو عمى مستوى التنظير و الممارسةفع  
أكثر انفتاحا و شمولا ، بحيث لا يقتصر عمى تحميؿ للؤطر الن سقية الصارمة نحو مقارنة 

نى الداخمية لمنصوص ، بؿ ينفتح عمى السياقات الثقافية ، و الإجتماعية ، و السياسية الب  
 التي تنتج النص و تؤثر في فيمو.

 ي(  م  المجاز الك   از )ج  ثانيا : الم  
أو الإستعارة ،يغمب عمى الخطاب الجانب  ي، ىو نوع مف المجاز ،م  المجاز الك           

طابات يستخدـ في النقد الثقافي لفيـ الخالرمزي ، أو دلالة عمى شيء أعمؽ ، وأوسع ؛ إذ 
ة متعد دة تصورات واسع أو عمى أن يا تمثؿ أيديولوجيات ،الثقافية ، أو النصوص الأدبية 

المشارب ، أو الثقافات ، حيث يرى عبد الله الغذ امي أف  :" المجاز قيمة ثقافية ، وليس قيمة 
ثقافية تتحرؾ و بلبغية / جمالية كما ىو ظاىر الأمر ... بمعنى أف  ىناؾ أنماطا سموكي ة 

ثـ يأتي  بر ىذا التحرؾ، و التفاعؿ تتعم ؽ نماذج لمقوؿ تسود في الخطاب، ومفػتتفاعؿ ، وع
نا يولد ػعمو يعمؿ وي عمؿ بو ، وىالذي يعني وضع الخطاب في وظيفة بأف تج الاستعماؿ

 .1" التعبير المجازي ولادة ثقافية يخضع لشروط الأنساؽ الثقافية
 الاىتماـوحتى يتوسع مفيوـ المجاز و يمتد مجالو أكبر، فلب بد  أف " ينقمو مف حاؿ         

ى متكاممة و ؤ  الخطاب الذي ىو م ركب مف مواقؼ و ر   إلىانا الجممة بالمفظة المفردة ، وأحي
الدلالي  الازدواجت سي ـ في إثراء وظائؼ المجاز داخؿ الخطاب لأف ي و إلى المجاز الكم  دعوت

اف : حاضر د  ع  ذو طبيعة كم ية ، لا يقتصر عمى المفظة المفردة و الجممة ، لأف الخطاب لو ب  
،  لغوي ، لمخطاب شاممة لكؿ الأبعاد الن سقية وىو بيذه القراءة يصؿ إلى قراءة والآخر متخؼ 

رى يدعـ الغذ امي ىذا الرأي لكف بتصور أوسع و أدؽ  فيقوؿ : " ىذا مف جية ، ومف جية أخ
المفرد لمفظة المفردة ، إذا زاد فعف الجممة  الاستعماؿ" فالمفيوـ البلبغي لممجاز يدور حوؿ 

، ولا يتجاوز ذلؾ إلى الخطاب " أي أف  استخداـ كممة واحدة في ، وىو ما يسمى بالمركب 
، دليؿ عمى أف  المفردة قادرة عمى أف  تحمؿ أكثر سياقات بلبغية مختمفة ، وبأبعاد متعددة 

مف معنى ، و تتوقؼ ىذه المعاني و التأويلبت عند الجممة ، في حيف لا تكف مف نصيب 
  .2"طابخال

                                                           
 .67عبدالله الغذامً، النقد الثقافً،  ص  1
 .63عبدالرحمان عبدالله، النقد الثقافً فً الخطاب النقدي العربً، ص  2
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الذي تسميو البلبغة الحقيقية لالي زدواج الدَّ جاز تقوـ أصلب عمى الانظرية الم ف  وبما أ      
معنى آخر مع تجاوز  والمجاز والذي يصؼ حركة المغة في تحويؿ القوؿ مف معنى إلى

مكانية أخذىما معا في المعنييف معا ، إذا أخذنا ىذا التصور الأولي لممجاز، الاعتبار، وا 
يا التعبيري المباشر ث ـ مف حيث ائ  دالمغة مف حيث أة فوتمع نا في الفعؿ الثقافي مع وظي

معا ظيفتاف متصاحبتاف و ليس مف شؾ في وجودىما و أدوارىا التأثيرية غير المباشرة، وىما 
زدواج الدلالي فكرة مفادىا : أف  الجممة المجازية تحتمؿ معنييف "... وفي ىذا الصدد يثير الا

و المقصود ، ػود ، وآخر باطني مجازي ، وىإثنيف في وقت واحد ، معنى ظاىر غير مقص
ما ػيحمؿ ب عديف أوليف أحدى المجاز الك م ي ، "بمعنى أف  الخطابوالمستيدؼ الحقيقي في 

ياتو العديدة حاضر وماثؿ في الفعؿ المغوي المكشوؼ، وىو ىذا الذي نعرفو عبر تجم  
مضمر( الدلالي لمخطاب، ىذا ا البعد الآخر فيو البعد الذي يمس )الالجمالية وغيرىا...أمَّ 

المضمر الفاعؿ والمحرؾ الخفي الذي يتحكـ في كافة علبقاتنا مع أفعاؿ التعبير وحالات 
 .1التفاعؿ، وبالتالي فإنو  يدير أفعالنا ذاتيا ويوجو سموكياتنا العقمية والذوقية"

جاز الكمي الم  ا وواضحا  أفَّ يف لنا جمي  مف خلبؿ ىذه الأراء المختمفة جوىريا يتبَّ  
يتمثؿ في تحوؿ النص كاملب  إلى رمز أو صورة تمثؿ معنى  أعمؽ أو قضية كبرى، كما 
أف الخطاب كمو  يصير إلى كناية ضخمة عف شيء ثاني مثؿ الوطف، اليوية، الاضطياد، 

 الأمؿ ... إلخ.
 

 ثالثا : التورية الثقافية 
واضح حد قريب افي الاختلبؼ فو  التورية الثقافية ليا معنييف يزاحـ أحدىما الآخر      

، لكف في طريقة خفية، أي أنو خطاب يتكمـ عف شيء واضحوجمي، والثاني بعيد مقصود ب
ة، ولمغذامي ى  وَّ م  ناقش قضية أكبر بطريقة رمزية أو م  ػ، أو ياخفي   الحقيقة يحمؿ معنى ثقافيا

الاصطلبحية المنظومة رأي مفاده : "أف مصطمح )التورية( يعاني أزمة داخمية كبقية عناصر 
المقصودة )القصدية( فعلب في صناعة الػظواىر بفي البلبغة، فقد حددت وظيفة التورية 

ؽ والمحدود الفاعمية إلى الخطاب وتأويمو فيما ينبغي نقؿ ىذه الوظيفة مف ىذا الخانؽ الضي  

                                                           
 .69-68، ص المرجع نفسه  1
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يا مجاؿ المضمرات والمخفيات والمتواريات بدؿ الركوف إلى المقاصد التي تشير إلي
 الألفاظ...
يما أف التورية )الثقافية( تدؿ عمى حاؿ الخطاب، إذ  ينطوي عمى بعديف أحدىما ػف 

مضمر لاشعوري ليس في وعي المؤلؼ ولا في وعي القارئ، ومضمر نسقي لـ  يكتبو كاتب 
عبر عمميات مف التراكـ والتواتر حتى صار عنصرا نسقيا يتمبس  د  ج  و  ن  فرض ولكنو، ا  
 .1في نسختو العربية" يما يعوؿ عميو مشروع الغذامي والنقد الثقاف الخطاب، وىو

 رابعـا : الدلالة النسقـية 
ية مخفية " إذ تتعالؽ الدلالة الضمنية ن  م  صريحة معمنة، وض   :لالة الن سقيةلمد   انـصنـف ىناك

د ض  ػ  عتعالقا كبيرا مع أدبية النص، ولذلؾ فإف إضافة مصطمح آخر" الدلالة النسقية" يػ  
ة في الظيور، وىو المبحث الذي يعنى يالدلالتيف السابقتيف ويفػتح المجاؿ لمدلالة الثقاف

بكيفيات تضميف الخطاب أنساقا تتداخؿ في توجيو الأفػكار والسموؾ وتحديد الحمولات الفكرية 
لدلالة ىو:  عبدالله الغذامي، يقدـ اقػتراحا لنوع ثالث " مف أنواع ا فَّ ، ونجد أ2للآثػار الأدبية"

ؿ الدلالة النسقية ترتبط في علبقات متشابكة نشأت مع الزمف تكوف عنصرا ثػقافػيا أخذ بالتشكُّ 
ف مف التغمغؿ غير تمكَّ )التدريجي إلى أف أصبح عنصرا فاعلب، لكنو وبسبب نشوئو التدريجي 

ىف البشري الممحوظ وظؿ كامنا ىنالؾ في أعماؽ الخطابات، وصار ينتقؿ ما بيف المغة والذ  
فاعلب أفعالو مف دوف رقيب نقدي لانشغاؿ النقد  بالجماؿ أولا، ثـ  لقدرة العناصر النسقية 

 .3، والدلالة النسقية تحتاج لذىف مػتوقػد ورؤية عميقة لمخطاب"عمى الكموف والاختفاء(
ـ  الدلالة ليذا أراد عبدالله الغذامي أف يوجد نوعا ثالثا مف الدلالة قد أطمؽ عميو اس         

النسقية، " وعػبر ىذه الدلالة سنسعى إلى الكشؼ عف الفعؿ النسقي مف داخؿ الخطابات... 
 .4وىي ذات بعد  نقدي ثقافي" 

 افية ـجممة الثقـخامسا : ال

                                                           
 .21-39، ص3113، دار الجواهري، بغداد، لبنان، بٌروت، 1النص الأدبً إلى الخطاب، طسمٌر خلٌل، النقد الثقافً من   1
 .63، المرجع السابق، صالنقد الثقافً فً الخطاب النقدي العربًعبدالرحمان عبدالله،   2
 .21-21المرجع السابق، ص النقد الثقافً من النص الأدبً إلى الخطاب، سمٌر خلٌل،  3
 .72ص عبدالله الغذامً،  4
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جممة أو عبارة تحمؿ حمولة ثقافية كبيرة ومتنوعة؛ أي أنيا تعكس تصورات ىي  
كيؼ يفكر المجتمع وكيؼ  لمناقد الثقافي كشؼػاء ت، سمطاتو، ونظرتو لأشيو  م  ي  المجتمع، ق  
 ييمنة الثقافية مف خلبؿ استكشاؼ المنطوؽ الثقافي.تمارس ال

" مفيوـ يمس الذبذبات الدقيقة مف التشكؿ الثقافي والجممة الثقـافـية عند الغذامي :  
عف الفعؿ النسقي  دةالذي تفػرز صيغو التعبيرية المختمفة وبيذا تكوف )الجممة الثقافية( مػتول  

 .1في المضمر الدلالي لموظيفة النسقية في المغة "
نجزـ بأف الجممة الثقافػية ىي ىدؼ وروح النقد الثقافي ومسعاه ولذلؾ نستطيع أف  

في مقابؿ ألؼ جممة نحوية، أي : إف الجممة  جممة ثقافية واحدة المنشود "إذ  قد  نجد
، ونفيـ مف كؿ ىذا أف الجممة الثقافية ىي اليدؼ ؼكثَّ الثقافية ىي دلالة اكتنازيو وتعبير  م  

 .2والمرمى"
 سادسا : المؤلف المزدوج 

نتج أنساقا أدبية وجمالية، إما أف تكوف أدبي كاتب جمالي وأدبي ي   نص   لكؿ             
مز والإيحاء، لكف في مقابؿ ذلؾ يوجد مبدع ظاىرة ومباشرة أو غير مباشرة عف طريؽ الر  

 ي يشكؿ أنساقا ثقافية مضمرة، وىنا بيت القصيد.آخر ثقاف
إذ  سيشار إلى ىذا الكاتب مف خلبؿ معينات أساسية، والثقافة ذاتيا تعمؿ عمؿ  

مؤلؼ آخر يصاحب المؤلؼ المعمف، وبالتالي " يحاوؿ الغذامي أف يميز  بيف نوعيف مف 
وعي  ، نةمساقيا المييػأنػالمؤلفيف، مؤلؼ فرد وآخر ذو كياف رمزي لعمو الثقافة التي تصوغ ب

المؤلؼ الفرد، ولا وعيو عمى حد سواء،  وميما حاوؿ أف يعبر عما يريد فإف أفكاره  سوؼ 
كبرى تعمؿ عمى صوغ منظوراتو بمعنى أف المؤلؼ الفرد ىو نتائج لممؤلؼ تنتظـ في أطر 

ؿ الكاتب رة حو و منظال ذو طبيعة نسقية تمقي بشباكيا غيرالػثقافة، والثقافة مؤلؼ مضمر 
 . 3فيقع  في أسر مفاىيميا الكبرى"

وبناء عمى ما سبؽ يظير لنا بكؿ وضوح أف أي نص أدبي يحتاج إلى مف يملؤ تمؾ  
الفراغات التي يتركيا المؤلؼ الفعمي في  شكؿ فضاءات مترامية تنتظر مف يحػيط بيا، 

                                                           
 .21ص المرجع السابق  سمٌر خلٌل،  1
 . 13ابن عمر، النقد الثقافً النظرٌة والمنهج، المحاضرة الرابعة قسم اللغة  والأدب العربً، جامعة تلمسان، ص  2
 23ص، المرجع السابق، النّقد الثقافً من النص الأدبً إلى الـخطابسمٌر خلٌل،   3
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بكشؼ وتعرية ما ىو ويتدخؿ بصورة تأويمية كي تتحقؽ الدلالة الجديرة بالتفعيؿ والمنوطة 
 مخبوء.

ف، ىا، ومف يبثو يتكيَّ ؤ  م  ص إف ىو إلا نسيج فضاءات بيضاء، وفػرجات ينبغي م  " إذا، فالنَّ 
ص بقدر ما يمضي مف وظيفتو التعميمية إلى النَّ  يا )فرجات( سوؼ تملؤ ... ومف ثـ، لأفَّ بأنَّ 

 .1"عتباره شرطا لا غنى عنووظيفتو الجمالية فإنو يترؾ لمقارئ المبادرة التأويمية... با
لنسقية، ويؤكد ذلؾ الغذامي ؼ المزدوج ارتباطا وثيقا بالدلالة اوبذلؾ يرتبط المؤل   
"أف المؤلؼ المزدوج يرتبط بالدلالة النسقية، حيث يعشش التناقض المركزي وتفعؿ  :بقولو

 .2ؼ"الأنساؽ أفاعيميا، وتمؾ ىي ميمة النقد الثقافي لمكشؼ والتعرُّ 
في معنى واحد،  قد الثقافي تصبُّ كؿ مصطمحات النَّ  أخيرا نخمص إلى القوؿ بأفَّ        

ينقسـ إلى قسميف، أحدىا ظاىر وواع والآخر مضمر مختفي ناتج عف سؽ المضمر فالنَّ 
لاوعي الكاتب، وكذلؾ بالنسبة لممؤلؼ المزدوج يوجد كاتبيف، كاتب يكتب بوعيو والآخر لا 

سقية نفس الشيء، فيناؾ أكثر مف دلالة، لالة النَّ ثقافي، أما الدَّ ػال واع، ىو الذي ينتج النسؽ
لكف الدلالة النسقية خاصة بالنسؽ المضمر وىو بدوره، خاص بالكاتب المزدوج، وىكذا فكؿ 

 آليات ومرتكزات النقد الثقافي تصب في بحر نسقي واحد.
قد النَّ  ّـُ وى   لثقافية ىي لبُّ الأنساؽ ا وخلبصة القوؿ في ىذا الفصؿ المفاىيمي أفَّ        

الثقافي، إذ  يعتمد ىذا الأخير عمى الأنساؽ المضمرة المتسترة وراء البنيات الجمالية 
والبلبغية، وأكثر مف ىذا فقد انبرى النقد الثقافي بآلياتو الجديدة، ومنياجو النقدي المختمؼ 

ي وكاف للؤنساؽ الثقافية يتناوؿ مواضيع الثقافة عمى اختلبؼ مشاربيا داخؿ النص الأدب
اؿ والبارز للبنفتاح عمى مواضيع ظمت ردحا مف المضمرة خمؼ جماليات الخطاب الدور الفعَّ 

ظؿ في طي  ثراتالذاكرة الأدبية، وما تحممو مف  الزمف في خانة اليامش المخبوء في
ده الناقد حدثو وجدَّ ه بما استو  ن  أف ن   النظرية إلاَّ اسة سياف، ولا يسعنا مف خلبؿ ىذه الدر الن  

السعودي عبدالله الغذامي في مؤلفاتو المذكورة والميمشة كمراجع ومصادر لا غنى عنيا في 
 قد العربي المعاصر.النَّ 

                                                           
التعاضد التأوٌلً فً النصوص الحكاٌة، تر: أنطوان أبو زٌد، المركز الثقافً العربً،  أمبرتو إٌكو: القارئ فً الحكاٌة،  1

 .64-62، ص1996، الدار البٌضاء، بٌروت 1ط
 .76ص  المرجع السابق عبدالله الغذامً،  2
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النظري يتيح لنا فرص الاستفسار عف أىـ الأنساؽ المختزنة في قصائد  وىذا الفصؿ 
ت وخفايا إطاراتيا الشاعر محمد الصالح خبشاش مف خلبؿ البحث في مضمرات الأبيا

 الجمالية والفنية.
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عػري لمشاعر يافي وأغوار المتف الشػفي ىذا الفصؿ أف نغوص ونحفر في فنحاوؿ         
ن عةعرية بلب تكمُّ ة الش  جيَّ لسَّ صاحب ا  *الجزائري محمد الصالح خبشاش ، إذ يجري ؼ ولا ص 

محمد الصالح دالله ركيبي : عب اؿػظـ عمى لسانو بصورة تمقائية وعفوية، وعف شعريتو قالنَّ 
 –عمى ىذه المرحمة ه جيد ونفسو طويؿ، ويعد ممف عبر ش إنتاجو غزير وشعر خبشا
اف ػجوؿ في أذىػبػدقة، ونقؿ لنا الأفكار التي كانت ت –شرينيات مف القرف الماضي الع

 . 1"معاصريو
ورة والشكػؿ، كاشفة ولكي تظير شاعرية محمد الصالح خػبشاش ناصعة الصُّ           

مف دراسة واستخراج ما خفي مف نواحي شػممت أنساقا ثقافية،  لمرامي مضمرة كاف لابدَّ 
ز ج  ن  يا وفؽ ترتيب نسقي واضح المعالـ متنوع المحمولات الثقافية ضمف م  سندرجيا ونسوق

 شعري إبداعي نورده كالآتي :
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(: هو شاعر وكاتب صحفً، ولد فً قرٌة وادي ٌعقوب قرب قسنطٌنة، لازم 1941 – 1914محمد الصالح خبشاش )  *

سنوات، وقرأ علٌه، تولى رئاسة تحرٌر جرٌدة الحق البسكرٌة التً أنشأها عرٌب موسى العقبً  18عبدالحمٌد بن بادٌس 

، له مقالات كثٌرة نشرت فً جرٌدة النجاح ومجلة الشهاب، وٌعد من شعراء الحركة الإصلاحٌة فً 1936أفرٌل  32فً 

 الجزائر.
 .578، ص1981، 1ي الحدٌث، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزائر، طعبدالله ركٌبً، الشعر الدٌنً الجزائر  1
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 النسق الديني : -1

اىتـ في إنتاجو  ة في شعر خػبشاش تبيف لنا أنو قدالقراءة المتمعنة والدقيق إفَّ          
لتزاـ بالعقيدة الإسلبمية، وحرص عمى اعر في الاالشَّ  ب  أ  الأدبي بالجانب الديني، حيث د  

تسخير آدابو خدمة لمديف الإسلبمي ونشر الثقافة العربية الإسلبمية المتمثمة في مبادئ 
 ػمحة.الإسلبـ والعقيدة الػسَّ 

أخمص  [وكاف التزامو دينيا قبؿ أف يكػوف أدبيا، حيث برز النسؽ الديني في قصيدة  
 : ]لدينؾ

 نا ػيػوقالوا رضينا بالسعادة وال  ا ػالدنالديف ب اعجبت لقوـ أبدلو 
 نا ػتروؽ إلييا ربما القمب إذا ع  ر العيف حمة ػوقد لبسوا في ظاى

 خلبص والصدؽ مكمنا فمـ يبتغ الإ        وقد طاش سيـ الفعؿ والقوؿ منيـ 
 نا ػماؿ يعد ليـ قػالح أعػػوط  ة ػػوؿ تعد فػصاحػفوازع أق

 لبح حاؿ قاؿ قائميـ أنا ػػػلإص   رصةػإذا سمح الدىر الكريـ بف
   

فػفي ىذه الأبيات إشارة إلى إحػياء الفكر الإسلبمي ونشر المعارؼ التي تتعمؽ بالثقافة       
فيبدو الشاعر مخمصا تجاه بني جمدتو يسعى إلى إصلبح حاليـ وأحواليـ، فيذـ الإسلبمية، 

براثف الأنانية السيئة مف خمصيـ التفرقة ويدعو إلى الاجتماع وبعث روح الجماعة حتى  يػ
 الميمكة.
كما أف الشاعر يحذر المسمـ مف الإكثار مف الأقواؿ التي لا تنفع ولا تسمف ولا تػغني  

وزيغ  وغير ذلؾ، فيو رد   لإخلبص في العػمؿف جوع، بؿ لابد مف مصاحبة القوؿ بام
إف قومًا  "  :ي حسف  البصر الوضلبؿ، وىنا تتحقؽ أعمى درجات الإيماف مف خلبؿ قوؿ 
ف  الظف بالله وكذبوا لو  وقالوا:أليتيـ أماني المغفرة حتى خرجوا مف الدنيا ولا حسنة ليـ،  س  ن ح 

1أحسنوا الظفَّ لأحسنوا العمؿ
ويواصؿ الشاعر برد عنيؼ وقوي عمى كؿ مف عاند وأراد  .

يؼ الذي جاء بيا الديف الإسلبمي الحن التزييؼ، فعرض أىـ الفضائؿ والمحاسف التي خصَّ 
]ممحد ىذياف[ليخرج الناس مف الظممات إلى النور، حيث يقوؿ في قصيدتو 

2 . 
 وتميط عف عطفيؾ فضلب سابغا    ا ػإف أراؾ تػموؾ لفظا  فارغ

                                                           
 (.43329تفسٌر الألوسً)الحسن البصري:   1
 .28، ص3116-3115رابح طبجون: بحث مقدم لنٌل شهادة دكتوراه فً اللغة العربٌة والدراسات القرآنٌة، سنة جامعٌة   2
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 ىييات أف تمسي لقصدؾ بالػغا   دمت لـ تحفؿ بديف محػمد ما
 غاػو لتحمد صائػفاطمب سبائك   ديف الحقائؽ والدقائؽ والعػلب 

 ولغا  اقور ػجتو عػػسى لمػأم   ضر ىذا البحر غر جاىؿ ما  
    

ح لمف ساوره شؾ )الممحد( في اعتناؽ الديف ويوض   ثَّ ب  ي   ر أفػأراد الشاع           
مف وساوس  و  اب  ح ما ش  ع عف ذلؾ وتصح  دية تترفَّ العقيدة الإسلبمية المحمَّ  الإسلبمي، أفَّ 

يغ والضلبؿ، ىذا مف جية، ومف جية  أخػرى؛ يظير الزَّ  ي بو إلىد  ؤ  شيطانية ست   يطػوأغال
 مى أدائو عمى أكمؿ وجو وأتـ صورة.جاه دينو ومعتقده وحرصو عإخلبص الشاعر تُّ 

عند الشاعر أكثر حيف ينشد في مدح الرسوؿ النبي صمى الله عميو  يبرز الالتزاـ الدينػوي    
]محمد[بعنواف لبـ في قػصيدة لبة والسَّ وسمـ، فيقوؿ في ذكرى مولده عميو الصَّ 

1 .   
 
 
 

 لا تخشى العذولينايا بف الجزائر   أحمد في ذا اليوـ مبتيجا  ي  ح    ـ ػ  ق        
 الرجاؿ فلب تقؼ الػممارينا ػلا ك  ؿ  ػػرؼ مكانتو فإنو رجػػواع   

 

منيف، دعا في قموب المؤ  صمى الله عميو و سمَّـ سوؿأف يؤكد عمى مكانة الرَّ أراد الشاعر     
عاـ ىجري،  ربيع الأوؿ مف كؿ   92إلى الاحتفاء بذكرى المولد النبوي الشريؼ المصادؼ لػ 

مقي العمماء والمشايخ ا لو مف مكانة عظيمة عظمة رسالػتو، وخلبؿ ىذه الذكرى النبوية ي  م  ل  
تو وآثاره ذكير الناس بسنَّ دروسا ومواعظ حوؿ سيرة النبي بإبراز مواقفو والدعوة إلى أخلبقػو وت

ىو  ف الكريـآالقر  ة القػرآف باعتبارعف الإشادة بأمَّ العظيمة. ولـ يغفؿ محمد الصالح خبشاش 
شريع واليداية في الإسلبـ، وقد نزؿ عف النبي صمى الله عميو وسمـ المصدر الأساسي لمتَّ 

 ىدى ونور لمبشرية جمعاء، فيقوؿ مثنيا عمى أمػة الػقػرآف.
 وسط حصف مشيد الأركػاف            مؽ الله أمة القرآف  ػخ         
 مفظة الزماف ػػحاد بػػػوات  و      ػإخػوة كميـ وحمـ وصف  
 ؽ الػمثاني ػقبحت صورة وح  جػسد واحد فإف زاؿ عضو            
 فمتى القوـ يفقيوف )حػديثا(             وكلبما مؤيدا بالبياف        

                                                           
 .28، صالسابقالمرجع ، ً اللغة العربٌة والدراسات القرآنٌة رابح طبجون: بحث مقدم لنٌل شهادة دكتوراه ف  1
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؛ المسمموف عموما الذيف يؤمنوف بالله ورسولو،  مجيده لأمة محمد ػت يواصؿ الشاعر
ا جاء في القرآف الكريـ، ففيو دعوة إلى الأخوة كما قاؿ مػقوف الإسلبـ دينا، ويتبعوف ػنػتويع

 .1ة "و  خ  إ   وف  ن  م  ؤ  ا الم  م  نَّ تعالى : " إ  
ـ وتراحميـ وتعاطفيـ كمثؿ ولو عميو الصلبة والسلبـ: " مثؿ المؤمنيف في توادىػوق       

 .2الجسد الواحد، إذا اشتكى منو عضو تداعى لو سائر الجيد بالسير والحػمى"
أف شير رمضاف ىو مف أعظـ الشيور بركة وطيبا،  كما أف الشاعر خبشاش يفصح ويقرُّ 

3رمضاف الأكرـ[قصيدة بعػنواف : قد خصو الله بفضائؿ عظيمة، فقاؿ في و 
[. 

 ي المؤمنيف محببف   رمضاف شير طيب 
 بالأمس يا مرتػقب   ت ػأيػامو قد أشرق

 ة والطريؽ الأصوب   وػفيو التراحـ والأخ
 حسنى ففيو تػطبب   والصوـ يكفؿ صحة 

 إلى السلبمة أنػسب  شير العفاؼ لذلؾ فيو 
 فيو الرذائؿ تحجب           ذي ػىذا ىو الشير ال   

 

د شير رمضاف ويدعو إلى ضرورة صومو، مج  جد الشاعر في ىذه الأبيات ينػف         
ذكر والسعي وراء الأعماؿ الصالحة؛ لأف الصياـ يربي النفس عمى التقوى واغتناـ أيامو  بال  

 ـ ي  الص    ـ ك  ي  م  ع   ب  ت  وا ك  ن  آم   يف  ا الذ  ي  يُّ ا أ  ومراقبة الله، قاؿ تعالى: " ي    ف  م   يف  ى الذ  م  ع   ب  ت  ا ك  م  ك   ا
4" وف  ق  تَّ ت    ـ ك  مَّ ع  ل    ـ ك  م  ب  ق  

 

عر خبشاش إلى حد  أنيا أصيمة و متأصمة فيو منذ العقيدة الدينية في ش   د  تجس  ػوت        
، خاصة وأنو "5بد الحميد ابف باديس ثماني سنوات، و قرأ عميوع نعومة أظافره فقد " لازـ

ميد بف باديس مف  خلبؿ دروس الإماـ عبدالحػرع في معيف الحركة الإصلبحػية ػب وتج  تشر  
 بقسنطينة أياـ شبابو.

                                                           
 .11سورة الحجرات، الآٌة   1
 .1187م، ص3115الإمام أبً الحسن مسلم، صحٌح البخاري، دار الآفاق العربٌة،   2
 .367سابق ، صالمصدرالرابح طبجون،   3
 182سورة البقرة، الآٌة   4
ثة ثانوي ،المعهد التربوي و النصوص و النقد و التراجم الأدبٌة ،للسنة الثالأحمد سٌد أحمد : المختار فً الأدب   5

 .1984/1985، الجزائر، الوطنً
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أشاد بيا  التي و الاتحاد  ، والتآزراني الأخوة ة أخرى إلى أسمى معه مر  و  ن  ون        
جة عمى النفوس؛ وىي عيد خبشاش في أعظم مناسبة احتفالية ، لبعث الراحة ، والبي

 بارك قائلا : الفطر الم
 ـ إلى ال  عمة الإسلبـ في السر  والجير مى نع  حمد المشف ع بالشكر    ػىم

 ؿ  صلبة العيد في حم ة الأجر ػوص  يبة      ػيوـ فيو لمديف ىػل وكب ر
 نوؼ الأتحاد عمى البر  ػأقاموا ص  فقد خرجوا نحو المصمى وعنده   

 بشرػممو ما في القموب مف الػتخ مرتاحا لأبيج منظر     وسعى الكؿ
 

سؽ الديني ،باعتبار الديف ؽ لمن  م  ع  الأبيات يشير وب  ف خلبؿ عرضو ليذه شاعر مػفال        
في نشر حضارة وثقافة تسمو وترقى بقيـ ومعتقدات تزداد تقديسا  الإسلبمي متغمغلب

با إلى الله و تأسي ا ب  مما ازداد تأدية ػوروحانية، ك ن ة نبي نا س  مختمؼ المناسؾ ، و الفرائض تقر 
  محمد صمى الله عميو و سم ـ .
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 :ق المرأة ـثـانيا : نـس
كر ولا يمكف أبدا  أف تتوفر فيو يزات تغيب عف شريكيا الذَّ ػممب المرأة العربية  د  فر  ن  ت            

ور البارز والمنوط في بناء الخطاب الشعري، فيي الأـ ة وعواطؼ، كاف ليا الدَّ يف ورقَّ مف ل  
مى معانػييا وصفاتيا، فقد جاء في  لساف العرب يا الأنثى بأسية والزوجة والأخت؛ إن  والمرب  

: جمع إناث، كحمار، ح  مضموف الأنوثة بقولو" الأنثى خلبؼ الذَّ  ر م  كر والجمع إناث وأنػث 
  .1" ااث  ـن   إ  لا  إ   و  ون  د   ن  م   ون  ع  د  " إن ي  وفي التنزيؿ العزيز: 

 

ر؛ ومف قرأ إلا إناثا، قيؿ أراد إلا مواتا م  ار وت  م  ػثا ، جػمع إناث مثؿ ت  ن  ئ  إلا أ  وقػ ر           
مثؿ الحجر والخشب والشجر والموات، كميا يخبر عنيا كما يخبر عف المؤنث، ويقاؿ لمموات 

 .2الذي ىو خلبؼ الحيواف، الفراء: " تقوؿ العرب الػلب ة والعزى وأشباىيا مف الآلية المؤنثة"
 

رومانسية عاطفية، رغبة منو في عالـ الشعر  رقػد كانت البدايات الأولى لمشاعػل           
تجاه ااشة أحاسيس صادقة ، وعواطؼ جيَّ  ىفي التغيير مف حاؿ إلى أحسف حاؿ، حيث أبد

ابو في سف الثالثة بشستعمارية وىو لا يزاؿ في ريعاف اف تمؾ الفترة الاإبَّ  ،الجزائرية المرأة
جاب( لمحمد الصالح جزائرية والحوالعشريف مف عمره، وتستوقفنا ىنا قصيدة )المرأة ال

 يقوؿ ثائرا :خبشاش كنموذج ف
 ميلبءػيمة الػػمكؤوبة في الم  اء ػقػتركوؾ بيف عػباءة وش
 ائب الأرزاءػػػمحفوفة لكت  ة ػػعػمغمولة الأيدي بأسوا  بق

 بؿ تفاقـ الأدواءػػق لو مت   بذا ػػدفنوؾ مف قبؿ المماة وح
 وفة بملبءة سوداءػػػػمحف  حػرونة ػمسجػونة مسجورة م
 تى رموؾ بطعنة نجلبءػػح و ػزماف وأىمػماذا جنيت عمى ال
 نو الرياح بأرضنا الجذباءػع المطيؼ تداولت  ليفي عمى الجنس

 تيف قيد عناءػف فػوارىػأنساف ػػػػليفي عمى العرب الح
 سراءػحتى تصادؼ ىادـ ال  يش شقية ػػػليفي عمى بنت تع

                                                           
1
ٌة -   .117سورة النساء ، الآآ

 .314، ص3116، 1ن منظور، لسان العرب، دار الصبح وإدٌسوفت، الدار البٌضاء،  طاب  2
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بيات يوجو نقدا لاذعا لتمؾ التقاليد والأعراؼ البالية التي سجنت شاعر في ىذه الأػال        
المرأة الجزائرية فحرمتيا حريتيا ردحا مف الزمف، فظمت تعاني بيف  جدراف المنزؿ العتيؽ، 

صيصا مف الأمؿ، إذ حرميا مف أدنى ػوسمطاف الرجؿ الطاغية  المستبد  فمـ يترؾ ليا ولو ب
بالديف الإسلبمي، حفظ لممرأة حقوقيا وصاف عرضيا، حقوؽ العيش في المجتمع يديف 

ويتجمى ذلؾ في قوؿ الحؽ تبارؾ وتعالى : "لمرجاؿ نصيب مف اكتسبوا ولمنساء نصيب مما 
 اكتسبف"

1. 
قا ف  مرأة والرفؽ بيا فػقاؿ : " ر  ػد النبي )ص( ضرورة المعاممة الحسنة لموقد أك   

2بالقوارير"
 . 
شػاش في قصيدتو المرأة الجزائرية والحجاب نقده لمف يريد ويواصؿ الشاعر خػبػ         

الاستيانة بقدر المرأة، وحالة التيميش إلى درجة الاحتقار لما قارنيا بالمرأة الغربية وما 
 وصمت إليو مف احتراـ وعمو مكانة إلى جانبيا الرجؿ فقاؿ :

 مى الجوزاء ػتعمى عػغلبؿ فاس  ر الأكسػالغرب قد سئـ السبات ف
 وض فناء بالأعباء ػػيػراـ الن  ما ػلشرؽ قد ألؼ السياد وطالوا

 وة التعساءػتى ىوى إلى اليػح  اردػفسطا عميو الغرب سطوة م
 ير ما جراء ػػػوعشية مف غ  حة ػػوأذاقو سوط العذاب صبي

 رباء ػػػػوف الحػمتموف كػم  ب ػػػى بقانوف لو متشعػوأت
 اء ػػػة الفتيات والأبػنوغباو   ا ػيننػػػما ذاؾ إلا لمجيالة ب

 اء ػػأإلى التلبشي أـ ليوـ لػق  تى ػفإلى متى ىذا الحجاب إلى م
 

ي عمى الحضارة الغربية وما وصمت إليو مف ن  ث  الشاعر في ىذه الأبيات ي   د  ج  فػن           
فرص الحياة الاجتماعية المرأة وساوت بينيا في جميع  رتر  ػر ورفاىية، لما ح  نيضة وتحضُّ 

موا الاقتصادية وحتى السياسية، بينما عمى الػعكس مف ذلؾ لأبناء يعرب فقد أسروا المرأة ونك  و 
ائفة بػشاش تصدى لكؿ ىذه المؤامرات الز  ػما تنكيؿ، لكف الشاعر محمد الصالح خبحياتيا أي  

 المرأة الجزائرية ، وحتى العربية ووقؼ إلى جانبيا ودعا إلى الانفلبت مف ربقة الييمنة ضد  
والأسر، ضاربا عرض الحائط كؿ ما لو علبقة بتقييدىا، والإمساؾ بيا بيف أربعة جدراف، 

                                                           
 .23سورة النساء الآٌة   1
 (عن أنس بن مالك رضً الله عنه (٤٧٤٧ "عجم الأوسطالطبرانً فً "الم واهر  2
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بث أفكاره حوؿ تحرير المرأة إذ وصؿ بو الحد إلى أف ينزع ىذه ػوأكثر مف ذلؾ أراد أف ي
ؽ في ذلؾ رغـ الظروؼ غير المواتية والمشارب بسَّ المصري ال*النزعة التي كاف لقاسـ أميف 

 ف الشاعريف.المختمفة بي
منخبة الصالحة في تمؾ الفترة التي التزمت محمد الصالح خبشاش لومو وعتابو ل ويوجو  

 يؾ ضد المرأة مف تحريـ ومنع لخروجيا طمبا لمعمـ والتعمـ فقاؿ : الصمت رغـ ما ح  
 

 بة الأشباح والصمحاء ػيا نخ  فيؿ الشريعة حرمت تعميميا 
 ة ليماط كؿ رداء طعيػق  اف ذاؾ فبينوا بحقائؽ ػإف ك

            
وبذلؾ  نمتمس مف الشاعر دعمو ، ودعوتو لحتمية تعميـ المرأة ووجوب خروجيا لذلؾ        

فيو حؽ مف حقػوقيا الاجتماعية وحقيقة قطعية أثبتيا الشارع الحكيـ في " أوؿ آية نزلت في 
ا عمى البشرية كانت : " اقرأ نورانية لانطلبؽ شمس اليداية وانبلبجي ةالقرآف الكريـ وأوؿ إشار 
؛ فدؿ ذلؾ عمى مكانة العمـ وشرفو في الإسلبـ لأف  ]9العمؽ : [باسـ ربؾ الذي خمؽ" 

لظمـ، فيؿ ارسالة الإسلبـ ىي رسالة العمـ، ورسالة تحرير البشرية مف الجاىمية والتخمؼ و 
 .1يماري بعدىا جاىؿ أو حاقد في ىذا الحؽ لمجميع  وليس لممرأة وحدىا

بالتالي، فنسؽ المرأة المستشؼ مف البيت السالؼ الذكر يتمثؿ في ضرورة رفع المثاـ و  
ػت، راؼ السيئة التي لفقت لممرأة ولـ تسمـ منيا طيمة حقب زمنية ولَّ ػعف تمؾ العادات والأع

قؼ لييبيا، ويحد مف شرارتيا لكف الشاعر كاف بالمرصاد ليذه اليجمات الشرسة، فأراد أف يو 
 ة حب مف حب وكره مف كره.سمف دعاة أحقية المرأة في التعميـ والدراأنو  ليثبت

مى ىذا الأساس، تعػتبر قصيدة المرأة الجزائرية والحجاب لمشاعر الجزائري محمد ػوع         
يتو الأدبي وسمعتو الفنية وقريحتو الشعري، وص   أوؿ قصيدة سطع بيا نجمو الشاعر خبشاش

ير في الأوساط النقدية العربية؛ باعتبار المرأة " طعة النظيالية، فقد أحدثت ضجة منقالخ
قد تركوىا بيف عباءة وشقاء ... ولا أف تشارؾ في الحياة ػإنسانة تستحؽ العطؼ والرثاء"، ف

 .1وراء الحيطاف، محرومة مف كؿ شيء"لأنيا مسجونة 
                                                           

( اشتهر بأنه زعٌم الحركة  النسوٌة فً مصر ومحرر للمرأة ، كما اشتهر بدفاعه عن الحرٌة 1918-1862قاسم أمٌن )  *

الــــمرأة  م كتابه فً 1981م، وفً سنة  1898)تحرٌر المرأة( سنة  ٌق العدالة، أخرج كتابهــــوته لتحقـــالاجتماعٌة وبدع

 الجدٌدة.
 
 .14، ص1984عبدالله الركٌبً دراسات فً الشعر العربً الجزائري الحدٌث، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزائر،   1
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يدعوىا إلى فنجد الشاعر يػنزع إلى تحرير المرأة مف براثف الجيؿ والتخمؼ والشقاء، ف 
 .ػيػقػظة لػمػسايرة الركب الحضاري والمدنية الجديدةالنيوض وال

 سـق الاجتماعي ـا / الن  ـثـالث
فاعلبت ـ مف خلبلو العلبقات والت  نظَّ ف نظاـ أو إطار ت  ػسؽ الاجػتماعي عبارة عػن  ػال 
ة نذكر مف مماء الاجتماع بتعريفات مختمفماعػات، وقد تناولو عدد مف ع  ػفراد والجبيف الأ

و يتألؼ سؽ الاجتماعي" عمى أن  لمن   تالكوت بارسونز (Talcott Parsouns)خلبليا تعريؼ 
مف فرديف أو أكثر، يتفاعموف بعضيـ مع البعض الآخر عمى نحو مباشر أو غير مباشر في 
ظؿ موقؼ معيف يمكف أف تحكػمو حدود فيزيقية إقميمية ومجموعة مف المراكز والأدوار 

فو في موضع آخر بأنو : "عػبارة عف مجموعة كبيرة مف التفاعلبت التي ويعر   الاجتماعية"
 .1يف"ػت تفاعؿ اجتماعي في موقؼ معتقوـ بينيـ علبقا

 جيوف ذ مظيػرا فيزيقيا أو شيئا، ويت  ػخوقػد يت          
نحو تحقيؽ الإشباع الأمثؿ لحاجاتيـ، كما تتحدد علبقاتيـ الاجتماعية عف طريؽ بناء  

 .2" ي مميز ومجموعة مف الرموز المشتركةثقاف
بارة عف كينونة اجتماعية داخؿ حدود جغرافية ػع سؽ الاجتماعي ىون  ػال بػمعنى أف   

 ، وغير مباشرة في تبادؿ الأفكار والمعمومات والسموكيات ،مباشرة يةتجمعيـ علبقات اجتماع
ؿ والدائـ بشرائح وبذلؾ يتجمى النسؽ الاجتماعي مف خلبؿ احتكاؾ الشاعر المتواص

ومف جية  ،و أدباء ، و غيرىـ ، ىذا مف جية ، و مثقفيف ، ماؿ وفلبحػيفػالمجتمع، مف ع
 .3فحاوؿ خبشاش مف خلبؿ قصيدة )فقيرنا( أخرى ، قد عاش حياة البؤس الحرماف

 تو فقاؿ :     ػوصؼ إعراض الجميع عنو، ودعا أبناء المجتمع المثقؼ إلى احتضانو ورعاي
 وػيسأؿ و الإخواف تردعو ذو فاقة بات و الغبراء مضجعقد ظؿ   
  عوػلا سامح الله مف بالزجر يوج         شيد  أدوارا مروعةػما زاؿ ي 

 الفقر في ذا الشعب مصنعو كأنما         إف الخصاصة قد خصت بأمتنا   
 وػنبعػفالضعؼ م فكؿ كثر بدأ        لا تستمقوا مف المدرار  قطرتو    

 

                                                           
 

 .112-113، صزبارسون  محمد عبدالمعبود الدولً مراكـشً : علم الاجتماع عند تالكون 3
 .43 ص خبشاش، رابح طبجون : الواقع الشعري فً كتابات محمد الصالح  3
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بإيقاع وميزىا مف خلبؿ ىذه الأبيات التي نسجيا عمى بحر البسيط  أراد الشاعر       
مرير رسالتو المتمثمة في معالجة أوضاع الفقراء و تمجالا فسيحا ليول د متناغـ وسمس حتى 

عب، كما نممح عمى الذيف يريدوف تفقير الش سخطوـ المزرية ، فصب  جاـ غضبو و حالتي
في قولو حيث وردت  *ستعمالو لمفظة الخصاصةالثالث عند اناص في البيت اىرة الت  ظ

ذا التناص قوي جد ا مف خلبؿ ػ، وى1: "ويوثروف عمى أنفسيـ ولو كاف بيـ خصاصة"تعالى
الدلالات التي تحمميا كممة خصاصة مف إيثار و تضحية، فيناؾ إذف سمو أخلبقي رغـ 

 اعروص في ىذا المعنى؛ إذ أبدى الش  نا يظير الن سؽ الاجتماعي بالخصػة، وىبػسغمالشدة وال

مخرجا، وآذانا و عف أحواؿ الفقراء البائسة ،عم و يجد علبجا شافيا  اهرضعدـ و ، اشديد اضبػغ
، ، والتآزر ميما اختمفت المقاصدالتكاثؼ، وتع ـ ثقافة التعاوف عسى يسودو صاغية لعؿ  

  .ماعيةتوانعدمت العدالة الاج
اء الشعب خبشاش حرصا شديدا عمى دفع أبنكما حرص الشاعر محمد الصالح  

الأمية التي تفش ت في و حاوؿ مكافحة الجيؿ ، و المعرفة ، و ، الثقافةو ، الجزائري لمتسمح بالعمـ
واىا معالجة ظاىرة الأمي ة فح 2 أنجا لكـ ( )المجتمع الجزائري آنذاؾ ، فخاطبيـ في قصيدة :
 التي راجت بيف مختمؼ فئات المجتمع قائلب : 

 ا العلبػػأف  العموـ بي       لب      ػأنجو م ا تبيف ل  
 ا أجملبػػفي عذلو م  إنو      ػفدع العذولا ف 
 ير ميملبػػلو صغو    مف البمي ة أف ترى  و  
 د أودعوه إلى البلبػق   مالو ػوالن اس في إى 

 

م قا بالنص، ليجعمو متع، انتباه المتمق ي حاوؿ جمب نجد الشاعر في أوؿ الأبيات قد        
وؿ مسحة جمالية في كممتي )أنجلب، العلب(، فانتياء الكممتيف ى البيت الأمحيث أضفى ع

وقد زاده التصويت بالألؼ  والحسرة الطويمة دلالة عمى أف ىناؾ  إحساس بالألـ، بالألؼ
 رارة عمى مرارة، ليصؿ بو الػمقاـ؛الممتدة "لا" م

                                                           
التناص هو تفاعل نصوص مع بعضها البعض ، بحٌث ٌستحضر الكاتب أو الشاعر ألفاظ ، أو معانً ، أو نصوص   *

 سابقة )دٌنٌة ، أدبٌة ، تراثٌة ( ، أي النص ٌتكلم مع نصوص أخرى.
 . 19سورة الحشر : الآٌة رقم   1
 .63صالمرجع السابق، رابح طبجون ؛   2



محمذ الصالح خثشاش تجلياخ الأوساق الثقافيح في شعر             : الثاويالـفـصل   
 

 -36-  
 

ة وصونيـ مف عدوى الجيؿ والأمػي   كنسؽ اجتماعي يتمثؿ في تثقيؼ الناشئة،  
 المتفشية آنذاؾ.

ضافة إلى ذلؾ،   القراء والميتميف أملب في وقؼ فقد حاوؿ الشاعر أف يمفت انتباه وا 
زحؼ ظاىرة الأمية، في المقابؿ نشر التعميـ والدعوة إلى إنشاء المدارس، فيواصؿ الذود عف 

 ".1ػدؾـ ولتعميـ الناشئة الصغار فيقوؿ في قصيدة : " عم  
 ينػا ػقد أىديت لموطف الثمػف  نا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا أحسنت الػبني

 ا ينػػركشيما ولا تقنط وكف   عبػؿ لممعارؼ كؿ صفدل  
ف كنػ      نصراعسى الزمف البخيؿ يسوؽ             ا ػنونػا أسأنا بو الظ  وا 

 ا ػينػػػػكظمآف آتى ماء مع        أمسػىمـ ػفشعبؾ إف دنا لمع
 مور الأندرينػا ػتجند لو خ        لبػػيػيـ كمعػفزج النجؿ لمت

         قولا لمبنيناػرىا عػػوثػػػػػػػػػػػػػػػبك    شات   ػنعػمدارس كالمناىؿ م              
 

ؿ(، ػيختـ ىذه الأبيات بأسموب بياني يتمثؿ في قػولو )مدارس كالمناى الشاعر ىنا         
و ػء ما كاف يدعوىو تشبيو زاد المعنى عمقا ووضوحا، ومف ىنا يظير الجانب الخفي مف ورا

 إلػيو خبشاش؛ وىو أف التعميـ طريؽ النجاح، والتعمـ، وبموغ أعمى المراتػب.
ا الشعري، فتناوؿ  شعر الرثاء ممزوج ولقد تدفػقػت مشاعر الشاعر وخيالو، في متنو

قاء الش   الواقع المر الذي تعانيو البلبد  في تمؾ الفترة، فع ـ بيا  بالظروؼ المزرية  التي مر  
مؽ والحزف، فقد  رثى )منكوبي وىراف( بقصيدة عنوانيا "دمعة عمى منكوبي الطوفاف والق

 ، فقاؿ : 2بأيالة وىراف"
 وكفر  ىوء تعالو الس  مس   إذاػف  إذا ػػا فػخمؽ المرء جشوع

 تبر ػالو الدىر لكي ما يعػػػم  و ػعػمما أوغؿ في مجشػػك
 ر ػثتركت في النفس مزروء الأ  مت بنا ػػارثػة حػػىذه ك

 ر ػنحف منيما لا نطيؽ المصطب  تركتنا في اضطراب وأسػى 
ىذه الأبيات الشعرية، نقمة لمواقع الإنساني والاجتماعي مف ىموـ وجراح  نممس في       

دؿ مفردة )كارثة( عمى مدى البؤس والصعوبة التي ألمت بسكاف أيػالة وىػراف ػوكػوارث، إذ  ت
                                                           

 .62-63المرجع نفسه، صرابح طبجون،    1
 .171السابق، ص المصدر  2
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 أف   فمـ تبؽ ولـ تذر، لكف رغـ كؿ ىذه الظروؼ القاسية  إلا   اء نكػبػة الطوفاف العاتػية،جر  
 المخرج والتغيير سيتحقؽ لا محالة ميما طالت أو قصرت أياـ المحػف.

    ثـ يختـ  القصيدة  بدعوة كؿ أفراد المجتمع الجزائري لمواساتيـ  والوقوؼ إلى جانبيـ :      
 ىـ تحت الضرر  ـ ىاذوىػأنق          كـػالناس ارحموا إخوان أييا 

 لذرى الأحباؿ مف ىوؿ القدر.    أواػىاىـ إخوانكـ  قد  لج     
 ر ػالية لممستتػػػعة بػرق  بزا ولا ػىاىـ لـ  يجدوا خ          
 شيداء السيؿ والرسـ اندثػر    ؼ نفس بعد ألؼ ذىبوا ػأل              
 يا وسط ىاتيؾ الحفر ػو صبأ  فمة        ػلا ترى في الحي إلا ط             
 صرػفإذا السيؿ عمى الفمؾ انت   ـ ػت الفمؾ لكي تنقذىػأت             

 

عدة سموب بلبغي قوي ومؤثر، حيث يجمع بيف يستيؿ الشاعر ىذه الأبيات بأ        
عناصر إنشائية تيدؼ إلى التأثير العاطفي والتحفيز الأخلبقي، محاولة لفت انتباه 

وجيو الخطاب إلييـ بشكؿ مباشر، عف طريؽ أسموب النداء " أييا الناس" المخاطبيف، وت
ىناؾ  مو لتمقي الرسالة، بتركيز واىتماـ، كما أف  فيشعر السامع بأنو معني بالخطاب، مما يؤى  

شعارىـ بالمسؤولية اتجاىيـ، أسموب أمر " ارحموا" لطمب الرحمة ، والتعاطؼ مع إخوانيـ، وا 
ض ليا مف أنساؽ اجتماعية مضمرة أنو  ىناؾ  معاناة وقساوة تعر  ما نستشفو  وبذلؾ فإف  

يـ  لا يحتاجوف إلى يد العوف والمساعدة اء الفيضانات التي فاجأتيـ، إن  ر  ػأبناء وىراف، ج
المصيبة  فقط، بؿ لابد أف تشمميـ الرحمة بنشر روح التعاطؼ وتوطيد رابطة الأخوة، لأف  

 ة عاصفة ىوجاء، أتت عمى الأخضر واليابس.ر، والكارثة بمثابأعظـ مما تتصو  
ؼ الشاعر قصائد  تحمؿ في طياتيا  أنساقا اجتماعية استخرجناىا مما كانت وظ          

مختفية وراء البنيات الجمالية وتتمثؿ في واجب المساندة والنظر إلى حاؿ المنكوبيف بعيف 
م ون   "الرسوؿ )ص(العطؼ والرحمة، ولا سبيؿ إلى ذلؾ  إلا بالرجوع إلى أوامر  الر اح 

ك م  م ن  ف   م  م وا م ن  ف ي الأ ر ض  ي ر ح  ، ار ح  م ن  م ي م  الر ح  1ي الس م اء  ـي ر ح 
" (. 

 

                                                           
صححو  :حكـ الألباني(، 9124كتاب البر والصمة، باب ما جاء في رحمة المسمميف ) :رقـ الحديث في سنف الترمذي  1

 (.3522صحيح الجامع" )" الألباني في
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 ياسي : سق الس  . الن  1.4
ود ما لمذَّ رى  بقممو  ولسانو، حيث سخَّ  عر محمد الصالح خبشاش رائداعتبر الشاػي            
و، فكاف دوما يسعى إلى ت  م  مة في روحو ومخي  وغ  ابتة، الم  ادئو الثَّ و الوطنية، ومبن  عف مكام  

دالتَّ  سا لواقع أظممو المستعمر، س  ح  ت  ود، فكاف ثائرا م  ش  ن  أفضؿ ومستقبؿ م   غيير لتحقيؽ غ 
وحمية، وسط  مواصمة الحركة التحػررية بوعي  د عمى شعػبو؛ وبني جمدتو، فحاوؿالمستب

ص  ف  ح  يادة عمى نشاطو الص  اف  تمؾ الفترة، ز  بَّ س القاتميف إ  أة مف القنوط واليم  ت  ع   ه  عمى ار  ر  ي وا 
تي ػئاسة تحرير جريدة الحؽ البسكرية الى ر  ياسية، فقد "تولَّ متابعة  الأحداث والوقائع الس  

ؽ في نشر أشعاره ب  . فكاف لو السَّ 1"9126ريؿ ػأف 22بي ػأنشأىا عمى يد عمي بف موسى العق
ت عمى الجزائر نَّ ياسي، وصؼ فييا مختمؼ المظالـ، والاعتداءات التي ش  جاه الس  ذات الات  

ات العدو وَّ رة، عمى ق  تص  ن  وشعبيا الأعزؿ، ورغـ ذلؾ كانت تخرج في معظـ الأحياف م  
 سلبـ. المعادية لمعروبة والإ

ب  العربية، عو الشُّ  ف  د  ي  يؽ حكـ عادؿ وسوي د  ػظاـ والتنازع لتحقإذف ففكرة تغيير الن   
رات مختمؼ التغي  سايرة م  ب   ى ىذا إلا  ت  أ  ت  ، ولا ي  التي عانت لفترة طويمة الظمـ والاستبداد

طورات والمستجدات التي تطرأ عمى الساحة السياسية، كما يؤكد ذلؾ الدكتور عمار والتَّ 
اعلبت بقولو :"إف حصيرة التف 9162بوحوش في كتابو التاريخ السياسي مف البداية ولغاية 

الاجتماعية والتطورات الاقػتصادية، والتحولات الثقافية والإجراءات الإدارية، وىي التي تحدد 
لنا وظيفة الكياف السياسي لأي شعػب، فتبرر لنا الصفات التي اكتسبيا والأشكاؿ التي انتيى  

 .2إلييا، والأطر التي حاوؿ التعبير عف نفسو مف خلبليا"
يصؼ المجاؿ السياسي عمى وجو الخصوص بػ "اتخاذ  Parsounsبارسونز  كما أف   

ف عمى السياسة أف تكوف قادرة عمى قرارات ممزمة القرارات الممزمة بشكؿ جمعي، أي يتعي  
جمعيا في لحظة اتخاذىا أي أف يعترؼ بيا، وأف تمقى الدعـ، فتكوف بالتالي مقبولة... 

 .3فتكوف بيذا المعنى منجزة"

                                                           
الثالثة ثانوٌن المعهد التربوي الوطنً، أحمد سٌد محمد، المختار فً الأدب والنصوص والنقد والتراجم الأدبٌة، السنة   1

 .16، ص85-84الجزائر، 
 .1،ص1997، بٌروت، 1، دار الغرب الإسلامً، ط1963عمار بوحوش، التارٌخ السٌاسً للجزائر، من البداٌة لغاٌة  2
، 3111، بغداد 1نٌكولاس لوماس، مدخل إلى نظرٌة الأنساق ترجمة ٌوسف فهمً حجازي، منشورات الجمل، ط  3
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دت مف خلبؿ يسعى الإنساف إلى تحقيقيا وتجسَّ  ومبادئ    امي  خ  ق  س  ر  ي ت  ياسة نسؽ ثقافالس   إف  
رة ؿ معاف مؤث  م  ح  ت وساقيا لنا الشاعر خبشاش عبر ألفاظ  ت  ز  ر  ية التي ب  ر  ع  ية الش  ؤ  إيقاع الرُّ 

اف الاستعمار الفرنسي، ة، ىا ىػو الشاعر يصور الوضع السياسي إبَّ يَّ و  في النفس بعمؽ ور  
 ة فيقوؿ: ر  ه شعبو، مف ظمـ واعتداءات ساف  د  ي  وما ش  

 وما ػمتطمبا شيئا موى  " قطر الجزائر لـ  يزؿ مكموما
 برنامجا لبلبدنا مرسوما         بلب حػرراػفبموـ وفيوليت ق
 تخالو شؤوما ػمنحمة ف        مو بػوزارة ػقطع الكلبـ لأج

 ا وأظػنو قد أشبو الزقوم  مو ػبرنامج ما ذاؽ شعب طع
الشاعػر مف خلبؿ ىذه الأبيات بعواقب رسميا العدو المستيتر فكانت  لقد أحسَّ          

خيبة أمؿ وأوىػاـ، لا طائؿ مف ورائيا، بعدما كاف الشعب الجزائري ينتظر تحقيؽ طموحاتو 
سؽ السياسي مجسد وراء البنيات الجمالية ليذه في الحرية، والأمف، والاستقرار، لذلؾ فالنَّ 

ىا ؤ  م  أفضؿ وحياة م   ة أبناء الشعب الجزائري لتحقيؽ غ دمود ومواجيات يتمثؿ في ص  الأبي
، يحاوؿ 1وفي قصيدة بحر السياسة فيس.ـ الغالي والنَّ ي  ف  مَّ مأنينة، ميما ك  قرار والطُّ الاست

 الشاعر  أف يستميـ أخيمتو مف الطبيعة المحسوسة فيقوؿ : 
 فاحػذر فكـ تحرفت بو الأساطيؿ   ؿي" بحػر السياسة تعموه الأضال        
  نذبو نكد مناكػيؿ ػػؾ يػػلاش         موج يقذفو ػػػػفمف غذا وال    

 وؿ ػر معقػحزـ ولا نظر والأم  با ليس يعوزه      ػفػكف حكيما أدي     
 يازيؿػكار المػػولا تغرنؾ أف   واربأ بنفسؾ أف تحطوا عمى عجؿ 

 تيا تمؾ القناديؿ ػت أشعػقػأل       ت ػعقوؿ قناديؿ فإف صمحػػإف ال
 ير وتبديؿ ػيػػػلا يعترىف تغ     ركزىػا ػوؿ داـ مػػػخير العق

 ر تيويػؿ ػػػولا تظف أف الأم      تبرا ػلػقد نصحتؾ فالؽ السمع مع 
الشاعر بحر السياسة، وىي كناية عف  الكناية في بداية القصيدة في قوؿوردت       

، فيي دائمة التقمب والتغيير؛ إذ تشترؾ السياسة مع البحر في عدـ الأمواج العالية العاتية
ـ أىؿ السياسة ومواقفػيا دالاستقرار في المواقؼ والقرارات وذلؾ لتمرير الرسائؿ في قالب يخ

، ومف ثـ فالنسؽ السياسي المضمر في ىذه الأبيات ىو عدـ الانسياؽ وراء قرارات المخزيػة
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ب كؿ محيص، وتجنُّ ؿ واتخاذ الأمور بمأخذ الجد، وضرورة التَّ لتعق  السياسة الكاذبة فلببد مف ا
 ما لو علبقة بالأكاذيب، والافتراءات والأضاليؿ.

ولػقد  خاض الشاعر محمد الصالح خبشاش أىـ موضوعات سياسية وبالخصوص           
ف عف ب  ورفع الغ  ؽ عمييـ الآماؿ في دفع المظالـ مَّ ع  ما يتعمؽ بالنيابة والنواب الذيف كانت ت  

 ية إلى الأحزاب : أبناء الشعب الجزائري، فيقوؿ في قصيدتو الموجَّ 
 1وفي الإرشاد أنػزفة المحابر  دعوتيـ إلى عفو وصفح  
 ولا شعر يقاؿ عػمى المنابر   فلب أدب ولا وعظ بمجدي   
 كأف القوـ مف أىؿ الػمقابر   فيا عجبي ويا أسفي عمييـ   

 

عف عدـ الاكتراث لحقوؽ  ّـُ ب لممآؿ الذي ين  ؼ ويتعج  ي ىػذه الأبيات يتأسَّ اعػر فالش         
أبناء الشعب، رغـ وجود مف يدافع عنو، فيو ابتلبء عظيـ خاصة وأف ممثمي النواب يخدموف 
أكثر المستعمر ومصالحيـ الخاصة، لذلؾ نكشؼ أف النسؽ السياسي المضمر ليذه الأبيات 

رحمة معينة تحت غطائيف فاسديف؛ جبروت المستعمر، وخيانة ىو معاناة أبناء الشعب في م
 النواب الجزائرييف الممثميف ليػـ .

ولمشاعر خبشاش مواقؼ وطنية  تحت غطاء سياسي ضد المستعمر الظالـ المستبد،      
ماتو ، مقو   ر لكؿ  امة مما أوقع أبناء الشعب الجزائري في وضع خطير ومدم  وأفكاره اليدَّ 

 : ظير بقولو ، وجرأة منقطعة النَّ ى لو بتحد  الوطنية، فقد تصدَّ وثوابتو 
 بالكفر فيو رىيف البؤس والنقـ   جيؿ وفقر وأخلبؽ مموثة 

 ىؿ مف طبيب يداوي القطر مف سقـ   يا راجح والإسلبـ راشده   
اتيا يَّ عنجيية استعمارية، تحمؿ في ط  لى الشاعر يء، فقد تصدَّ ر  و موقؼ شجاع وج  إنَّ         

 المظالـ أنواع الغطرسة والظمـ والفساد، ولذلؾ فقد تدججت أشعاره بنسؽ تمثؿ في رد    كؿ  
أف يصنع مجده، ويحقؽ أممو  فاع عف الحؽ المسموب وتقرير المصير لشعب أبى إلا  لمد  

المنشود. وقد أعطى محمد الصالح لمقضية الفمسطينية وشعبيا المغموب عمى أمره الأىمية 
اركيـ آلاميـ وأحزانيـ، ومحنيـ، كما تغنى وسعد بأفراحيـ فنظـ في ىذا الشأف القصوى، فش
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قصائد سجمت مواقؼ مأساوية مف جية وبطولات وانتصارات عف العدو الصييوني مف جية 
 والبعض الآخر تجمى أخرى، اتجو في بعضيا اتجاىا عربيا خالصا

 فييا الروح الإسلبمية السامية. 
 حيث يقوؿ :  1لمشعر في قصيدة "فمسطيف المشطرة"ويبيف الاتجاه العربي 

 

 وبصارـ العدواف قد قسمػوؾ  ظمموؾ يا ميد العلب ظػمموؾ 
 ىاجت عميؾ مطامع الصعموؾ   أصبحت ميداف الحوادث بعدما 

 

الشاعر خبشاش وىي  يتيػف نخوة عربية متأججة في أوصاؿنستشؼ مف ىاتيف الب
و الدفاع عف ػوى ىدؼ أسمى، العربية مف  أجؿ تحقيؽة وعزيمة القومية بذلؾ استنياض لػيم  

ة الػعد   الأرض المقدسة  لمفمسطينييف، والوقوؼ في وجو العدواف الصييوني الظالـ الذي أعد  
  .2لمقضاء عمى العروبة وثوابتيا، وقاؿ أيضا في قصيدة بعػنواف " قصيدة فمسطيف"

 اء يا دو ػا وجدوا بحالػتػوم   تفاقـ أمرىا صبحا ومساء 
 اء  ػتفاىـ قد أضػػإذا نور ال   وا في الإمكاف حػلب ػوقال

 يسوؽ ليا المصائب كيؼ شاء    لبـ كلبـ رىػطػوماداـ الك
 بست رداء ػػمف التوقير ما ل  لبد ػػػفلب حؿ يرجى في ب

 

د استخدـ الشاعر  ألفاظا ذات  دلالات أليمة وموجعة نظرا ليوؿ الكارثة وعمقيا، ػقػل
 .المصائب، يسوؽ ... إلخ ـ،ػمثؿ تفاق

ثـ عمد الشاعر إلى استعماؿ أسموب التكرار في الألفاظ  بقولو )الكلبـ كلبـ(، لترسيخ 
نات بديعية بصورة عفوية كالطباؽ في قولو ىف واعتمادىا عمى محس  المعنى وتثبيتو في الذ  

و يسوؽ أنَّ  د إلاَّ ضاد والتباع، فعمى الرغـ مف وجود التَّ الإيجابو طػباؽ ػصبحا ومػساء، وى
 تغيير.اللانتباه لوضع  مأساوي يحتاج إلى ا والتفاعؿ، وشدَّ القارئ إلى الانػسجاـ 

فػي إبداء روح الغيرة  سؽ السياسي الذي نكتشفو مف خلبؿ ىذه الأبيات يتمثؿفالنَّ 
الأرض المقدسة لإحياء الضمير العربي والذود عف النخوة والغيرة العربيتيف،  لمدفاع عف

ضاربة جذورىا في الأعماؽ، كما يتأسؼ الشاعر عمى حاؿ الأمة العربية التي خيـ عمييا ال
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العار والرضوخ، وبالتالي احتدـ  الػفػساد والخذلاف . لسكػوت وكأف الأمر لا ييميـ وذلؾ ىو اا
 وواصؿ الشاعر يتوعد المحتؿ بمصير أسود ونياية لا تحمد عقباىا في قولو : 

 أترجو أف تداـ ولف تػبارى؟  لب ػػمي !رويدؾ، أييا الجبار
 سنمقي الصدمة الكبرى نيارا  إذا ما صحت العزمات مػنػا 

   

الغاصب، فاستعمؿ في بداية  خبشاش ىذه الأبيات بوعد ووعيػد لممحتؿ   د استيؿَّ ػلػق
ؿ فصيحة القديمة والتي تعني تمي  البيت الشعػري كممة )رويدؾ( وىي مف الأساليب العربية ال

ّ   أو ر المحتؿ مف نتائج كارثية بعد العدواف الجائر عمى الشعب ، فحاوؿ الشاعر أف يحذ  تأف 
رنؾ القوة الزائدة والظمـ السافػر، ولمشاعر محمد ػالفمسطيني، وسيكوف الرد عنيفا وأقػوى، فلب تغ

بر ح بالص  الصالح أمؿ كبير في النصر، لتخميص فمسطيف مف الييمنة الصييونية، فتسمَّ 
إسلبمي، باعتبار مسجد  راع إلى مطمب دينيؿ الص  ابرة كأسموب مواجية إذ حوَّ والمص

  .1الرسوؿ عميو الصلبة والسلبـ فيقوؿ "ظاىرة جػديدة" القدس مسرى
 بما حؿ فييا مف مفاجآت الضػرر        فمسطيف نبض المسمميف حزينة 

 ر ػوأخرى تبدت في السماء عمى الأث             وطائػرة فوؽ المساجد حمقت 
  لاشؾ يعقبيا الشرر قػسمة أبػو       يـ   ػعػربا بالوباؿ لأن لتنذر 

 

ذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى أف الشاعر تفاعؿ بروحو وأعػماقو مع القضية ػوى
الفسمطينية رغـ ما يحدث في بمده الجزائر مف ظػمػـ وعدواف المستعمر الفرنسي آنذاؾ، والذي 

خػماذىا"ياف، لقػأذاؽ الشعب شتى ألواف التعسؼ والطغ  .2تؿ الروح الإخماذية في الجزائر وا 
د  اىتـ شعراؤه ػوبػذلؾ نستطيع أف نقوؿ بصفة عامة أف الشعر الجزائري برمتو  ق

، فالشاعر القضايا الػقػومػية، وعمى رأسيا القضية الفمسطينية الوطف، دوف أف ينسوبقضايا 
، وأثارت في نفسو 9126نة محمد العيد آؿ خميفة قد حركتو أحداث فمسطيف خاصة ثورتيا س

شجونا وآلاما، فراح يصب جاـ عمى )بني التايمز(، الذيف جاروا عمى شعب عربي أصيؿ، 
 .3نا "ػووقفوا ينظروف إلى فمسطيف كيؼ تذبح بيد عصابات صييونػية دوف أف يحركوا ساك
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التي أوردىا الشاعر محمد  الـثقافيةمناه مف تعدد وتنوع للؤنػساؽ وختاما لما قد  
ظيارىا فقد تواجدت وبعفوية ،  الصالح خبشاش في أبياتو الشعػرية، حاولػنا الكشؼ عنيا وا 
مف خلبؿ سيطرة الواقع الاجتماعي والسياسي وغمبتيا عمى شعره فاندفع قدما لمواجية الواقع 

ر لو شت ى السبؿ المر   و المكائد السياسية، و  الذي أراده المستدمر الفرنسي ، فسخ 
بحكمتو ،وحنكتو الاصلبحية التي مف خلبليا يدرؾ  والثقافية ، لكف  الشاعر الاقتصادية ،

اؿ لغة شعرية سيمة الفيـ لتأخذ مباشرة مالشعب فحوى رسالتو بحرصو الشديد عمى استع
  طريقيا إلى قموب العام ة مف الناس . 

بنشر لذلؾ لقد ضم نت أشعار خبشاش محمولات ثقافية ؛ بدءا بالنسؽ الديني ، فاىت ـ 
الثقافة الإسلبمية حيث التزـ وحافظ عمى الشعائر الدينية دوف تقصير ،أم ا نسؽ المرأة فنجده 

رىا و يضع قد حاوؿ أف يخرج المرأة مف جبروت الس مطة الذكورية، ا عمى سك ة البناء يليحر 
الشاعر اىتمامو  سؽ الاجتماعي شؤوف وفنوف ، فمقد صب  نإلى جانب الرجؿ، ولم والتعمير

يجاد الحموؿ المناسبة لما أصاب عم  ، وحرماف المجتمع الجزائري مف بؤس،ى معالجة ، وا 
  وشقاء في تمؾ الفترة العصيبة ، فحاوؿ إصلبح ما أفسده الد ىر.

خاض فيو الشاعر بكؿ جوارحو ، باعتبار ممارستو ،  دػقػأما عف النسؽ السياسي ، ف
و رئاسة جريدة الحؽ البسكرية ، كما أن   فيواقتحامو لعالـ الص حافة ، حيث كاف لو الفضؿ 

ونظرا لاىتمامو الكبير  –ما سبؽ ذكره في ثنايا البحث ػك –عراء الحركة الإصلبحية مف ش
بما يحدث في الجزائر ، مف تداعيات، وأحداث وطنية رت بيا المستعمر الفرنسي أملب في 

دخالو في دو امة لا مخرج من يا ، إلا أف  الشاعر محمد زعزعة أركاف المجتمع الجزائري، وا 
، وحضوره القوي في الساحة السياسية، وتحد يو لمسمطات الصالح خبشاش بنشاطو الأدبي

الفرنسية الجائرة، أبدى موقفا شجاعا ،و بسالة لا نظير ليا، فتصد ى ، وواجو ، و ناضؿ 
 .بأشعاره ؛رغبة في دحض المزاعـ الاستعمارية الواىية

اسية في الجزائر فقط ، بؿ اىت ـ أيضا ير عمى الأحداث السالشاعولـ يقتصر اىتماـ "
 1بسائر الوقائع السياسية التي كانت تحدث في البمداف العربية الأخرى " 

ومستقبؿ سائر البمداف العربية  بمصيرواىتمامو  وىذا ما يؤكد عمى غيرة الشاعر
.يةػوالإسلبم
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 : خاتـــمة 
أفضت عػنيا الدراسة التطبيقية  مجموعة مف النتائج التيعند في نياية ىذا البحث نقؼ         

في شعر محمد الصالح المختزنة  الأنساؽ الثقافيةالتي سمطت الضوء عمى عممية استخراج 
، المتناولة ف الطبقات العميقة لمنصوص الشعرية قيد الدراسة،ػالكشؼ عطة واسبخبشاش الجزائري، 

 خمصنا إلى ما يمي :حيث 
  تمعب الأنساؽ الثقافية دورا جوىريا في تشكيؿ  البنية الدلالية والجمالية لمشعر؛ إذ تسيـ

في كشؼ الخمفيات الاجتماعػية والفكرية التي تنعكس في النصوص الشعرية، والشاعػر 
د نتمي إلييا أو يتمر  عيد إنتاج منظومة القيـ والثقافة التي يبوعي، أو مف دوف وعي ي  

 ا لمتحميؿ الثقافي.عمييا، مما يجعؿ النص الشعري حقلب غػػنيَّ 

   عرية ليست مجرد تعبير صوص الش  الن   أف  دراسة الأنساؽ الثقافية وتحميميا: ظير ت
جمالي عف الذات بؿ ىي مرآة تعكس البنية الاجتماعية، والثقافية التي ينتمي إلػييا  

 ،د عميياأو في شكؿ تمرُّ ، ي شكؿ انسجاـ مع ىذه الأنساؽ الشاعر سواء كاف ذلؾ ف
البحث في محمولاتيا الثقافية، و  ،مقاربتياوبالتالي تظير قصائد خبشاش مف خلبؿ 

كيؼ تتداخؿ الأنساؽ الوطنية والمقاومة واليوية لتنتج خطابا شعريا، ولا يمكف  فصؿ 
 الشعر عف السياؽ الثقافي الذي أنتج فػػيو.

   دة الإسلبمية رغبة في بعث الػثقافػة الدينية مفيثو بالعقعر وتشبُّ االػشالػتزاـ  
الذي رو ج لثقافة الإلحاد مدة  ػة ،جػديد، ومحاولة تخميصيا مف مكائد المستعمر الفرنسي

 زمنية طويمة.

  تنبثؽ في شعر محمد الصالح خبشاش عد ة أنساؽ ثقافية تعمؿ بتكامؿ لمتَّعبير عف
اليوية ، والمقاومة ،فنجد النَّسؽ الديني، والاجتماعي ؛ ينتقداف قضايا الإصلبح ، و 

و خبشاش نقدا لاذعا لنظاـ التعميـ التقميدي  الواقع، ومساءلة اليوية، –ويطالب  ،فيوج 
 بالتجديد لبموغ مساعي أفضؿ .  -بعفوية

  س باليويَّةالإحساأم ا النَّسؽ السيَّاسي، فوظفو بإسياب منقطع النَّظير لمَّا أراد إيقاظ ،
بفؾ شفراتو ، ودحض مزاعمو : كما جاء في  والانتماء الوطني، ومقاومة الاستعمار

 قصيدة )جزائرنا( ، و)فمسطيف المنتصرة( .

   ُّمطويضت لمصراع الس  رؤية جػديدة عف حاؿ المرأة الجزائرية لما تعر   الشاعر يػبث، 
ج ليا حقوقيا الميضومة ورو   ليا ؼ آنذاؾ فاسترد  ركت بيف قضباف المجتمع المتخم  وت  
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التفاعؿ و  يسعى إلى الرقي،ر والانفتاح، أو الاندماج في عالـ أفكارا تدعو إلى التحض  
مع كؿ ما ىو جديد ، دوف المساس بمكانتيا التي أعز ىا وشر فيا بيا الديف الإسلبمي 

 الحنيؼ.
   ددُّ اؿ إلى التج  يَّ م  ، الوالتغيير الن ازع إلى الإصلبح، بفكره إف  محمد الصالح خبشاش،        

في الساحة السياسية المتنو عة المواضيع في متنو الش عري ، الت طور، متواجد باستمرار و 
الحركات الد اعية إلى الانحراؼ،  ف مناىضا للبستبداد، والظمـ، موجيا غضبو لتمؾفكا

والنار، أملب في  والتضميؿ بػشتى أشكاليا، والتي رس خيا الاستعمار الفرنسي بقوة الحديد
صنا ، فكاف ح  القضاء عمى اليوي ة الدينية، والروح الاسلبمية مف أبناء الجزائر الأحرار

منيعا أعمف مقاومة شرسة في كثير مف أشعاره، سبؽ الإشارة إلييا، فدافع عف الديف 
 محة.خ مبادئ الوطنية الس  بيوادة وحفظ تػراثػنا العربي، ورسَّ 

 

قيؽ تونس مف فػتف في البمد الش   ى بمداف عربية أخرى لما أثيرت فكره المنير إل كػما امتد             
 قصيدة بعنواف "وقػائع تػونس"،؛ فقد أنشد  الأخوةيف متناحريف تجمعيـ ب  ز  ح  فؾ لمدماء واقػتتاؿ بيف س

 المضطيدة، فقد تفاعؿ مع بعض الأحداث، يةفمسطينالقضية المحمد الصالح ب كذلؾ الشاعر واىت ـ 
اء ت أعماقو، نظـ في ىذا السياؽ عدة قصائد سبؽ ذكرىا، وبالتالي وجو الشاعر كلبمو للؤشق  ىزَّ 

يـ وعػزائميـ مف أجؿ م  م  العرب رغبة في إثارة نخوتيـ وتأجيج مشاعرىـ القومية، واستنياض ى  
 .البلبد العربية امة منذ وطأ أرضرة واليد  تخميصيـ مف محتؿ أباف عف نػيتو المدم  

 الشاعر محمد الصالح خبشاش بعزيمتو وطموحو الأبدي قد  ، فإفَّ وخلبصة القوؿ           
ة المعاني وسلبسة الأساليب؛ أف يصؿ إلى ما كاف يصبو ق  مف خلبؿ جزالة الألػػفاظ، ود   استطاع

وره ب جذار  والموروث الاجتماعي الضَّ ، امية ألا وىو الحفاظ عمى القيـ والمبادئ الوطنية الس  ؛ إليو 
إلى بعث حركة إصلبحية ترتكز عمى مبادئ ديننا  بو المقاـ الجزائػر العميقة، وانتيى في تاريخ

عمى الوقوؼ في وجو الأعداء في بناء مجتمع أصيؿ ومتوازف قادر سيـ الإسلبمي الحنيؼ والتي ت  
 والمعتديف. 
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 : الممخص
 

طفً َل ٌــزي انمزكشة دساست الأوساق انثقافٕت انمضمَشة فٓ شعش محمذ انظانح خبشاش، بُحخىا       

شاعشًا خضائشٔاً عبشّ عه انُاقع الاخخماعٓ َانثقافٓ َانسٕاسٓ مه خلال سؤِ شعشٔت مخفاعهت مع محٕطً. 

اعخمذث انذساست مىٍح انىقذ انثقافٓ نهكشف عه انبىُّ انعمٕقت انخٓ ٔحمهٍا انىض انشعشْ، َانخٓ حظٍُش 

  .علاقاث انسهطت، َانٍُُٔت، َانذٔه، َانعشف، َانخقانٕذ
 

قط حعبٕشًا خمانٕاً، بم ٌُ مماسست ثقافٕت مقاَمت حعٕذ ـَاسخخهظج انمزكشة أن شعش خبشاش نٕس ف          

 .حشكٕم انُعٓ اندمعٓ مه خلال انشعش
 

 

م طُحاً ثقافٕاً ٔعبش عه ٌمُو الأمت َُٔاخً ـّ ثـأن شعـش خبشاش ٔمأٔضا إنّ حخهض انمزكشة كما          

 لأطانت َانحذاثت.انخحذٔاث انمعاطشة عبش انمضج بٕه ا
 

و شعش          مششَعًا  ومُرخًا نهشعش اندضائشْ انزْ ٔخداَص انُظٕفت اندمانٕت نٕكُن خبشاش َأخٕشا ٔـقُـذِّ

ثقافٕاً وقذٔاً، ٔعٕذ حعشٔف انزاث فٓ مُاخٍت انخحذٔاث. َمه خلال انمضج بٕه انشمضٔت انخشاثٕت َانهغت 

ٌزي انذساست ؛ شًا عه ٌمُو الأمت َآمانٍاـّ بـحاضش، معانمعاطشة، ٔظبح شعشي خسشًا بٕه انماضٓ َان

حضُٕف بعُذًا ححهٕهٕاً مٍمًا نلأدب اندضائشْ، َحفخح آفاقاً خذٔذةً نقشاءة انىظُص انشعشٔت كمشأا حعكس 

 .انخحُلاث انثقافٕت انكبشِ
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Abstract :  
 
         This memorandum investigates the embedded cultural structures in the poetry 

of Mohamed Salah Khabchach, an Algerian poet whose works articulate the social, cultural, 

and political realities through poetic visions deeply engaged with his environment. The study 

employs cultural criticism as a methodological framework to uncover the profound 

structures within the poetic text, revealing dynamics of power relations, identity, religion, 

customs, and traditions. 

          The memorandum concludes that Khabchach's poetry transcends mere aesthetic 

expression, emerging instead as a form of cultural resistance that actively reshapes 

collective consciousness.  

         The research demonstrates how his verses embody fundamental patterns such 

as resistance, freedom, and national belonging, achieved through the employment 

of mythological and religious symbolism. 

Ultimately, the study establishes Khabchach's poetry as a cultural voice that articulates the 

nation's concerns while confronting contemporary challenges through a synthesis of 

authenticity and modernity. His work presents a paradigm of Algerian poetry that surpasses 

aesthetic function to become a critical cultural project, redefining selfhood in the face of 

challenges.  

         By blending traditional symbolism with contemporary language, his poetry serves as 

a bridge between past and present, giving voice to the nation's struggles and aspirations. 

          This study contributes a significant analytical dimension to Algerian literature, opening 

new perspectives for interpreting poetic texts as reflective mirrors of major cultural 

transformations. It positions Khabchach's oeuvre as a vital model of resistance literature that 

negotiates identity while preserving cultural memory. 

 
 
 



: رشــــهـفـال  
 

 

 فيرس المحتويات :
 

 الصفحح وانــنـــالع

 د-أ ة :ـدمـقـم

 فية في شعر محمد الصالح خبشاش "الفصل الأول: " الأنساق الثقا

 1 النسق : -1

 1 مفيوم النسق )لغة اصطلاحا( -1-1

 1 ة :ػػغػل - أ

 1 اصطلبحا : - ب

 2 الث قافة  : -2

 2 ث قافة  )لغة / اصطلبحا ( :ػيوـ الػمف -2-9

 5 ي :ـالن قد الثقاف -3

 5 مفيوـ النقد الثقافي : -3-9

 6 نشأة وتطور النقد الثقافي : -3-2

 12 النسق الثقافي : -4

 12 ي :ػوـ النسؽ الثقافػ. مفي9.4

 14 ية :ػ. أنواع الأنساؽ الثقاف2.4

 16 د الثقافي :ـيات النقـآل -5

 17 الوظيفة  النسقية أولا : 

از) المجاز الك م ي(  18 ثانيا : الم ج 

 18 تورية الثقافيةػثالثا : ال

 20 ة النسقيةػرابعا : الدلال

 21 خامسا : الجممة الثقافية

 21 ؼ المزدوجسادسا : المؤل

  يةـافـصل الثاني : الأنساق الثقـفـال
 -أنموذجا  -في شعـر  محمد  الصالح خبشاش  

 26 النسق الديني : -1 1



: رشــــهـفـال  
 

 

 30 نسق المرأة  -2

 33 النسق الاجتماعي  -3

 37 اسي ـالنسق السي -4

 45 مة ــخات

 48 مة المصادر والمراجع ـقائ

 52 ص ـالممخ

 - الفـيرس 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


