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 كممة شكر  
 "محمد صمى الله عميو وسمـ " بسـ الله وكفى ، والصلاة عمى النبي المصطفى 

في البداية نشكر الله عز وجؿ الذي أنار لنا درب العمـ و أعانني عمى إتماـ عممي ىذا ، 
 فيو الذي لو الفضؿ أولا و أخيرا 

 طيمة ىذا العمؿ " بوفنغور نادية"أتقدـ  بجزيؿ الشكر إلى الأستاذة 

 .كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأساتذة الذيف وافقو عمى مناقشة ىذه المذكرة

                

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 مــــــقــــدمــــــة

 



 

 

 :مقدمة

إستطاعت الرواية العربية منذ نشأتيا أف تخمؽ ليا مكانا في عالـ الأدب المعاصر      

 .وتبرز سماتيا الأصمية 

تعتبر الرواية إحدى الأجناس الأدبية التي اىتـ بيا الباحثوف والنقاد بالدراسة، لأنيا      

أخذت مكانة ميمة بيف الفنوف الأدبية الأخرى، فيي مرآة عاكسة لحياة الإنساف ، والرواية 

الجزائرية كغيرىا مف الروايات شيدت تطورا كبيرا وىذا التطور الحاصؿ مرتبط ارتباطا مباشرا 

بالتحولات الاجتماعية و البشرية التي عرفيا العالـ العربي عامة والجزائري خاصة، لأف 

الرواية مبنية عمى إيديولوجية الكاتب و الايدولوجيا السائدة في المجتمع ، ليذا نجدىا دائما 

تواكب العصر و الساحة الأدبية أصبحت ثرية بالكثير مف الإبداعات الروائية فيي تزخر 

 .وائييف مثقفيف  مف ىنا برزت أىمية الرواية كفف لو مكانتو بيف باقي الفنوف اليوـ بر 

لـ يوؿ النقاد والدارسوف اىتماما لعتبات النص إلّا في الدراسات السيميائية المعاصرة حيث 

اىتمت السيميائية بكؿ مايحيط بالنص وذلؾ بعدما تبيف أنيا مف المفاتيح السّحرية الميمة 

 . النص وفتح مغاليقو في اقتحاـ أغوار

ومف ىنا وجدت نفسي منساقتا إلى الاىتماـ بالسيميائية و ماتكتنزه ، وبناءا عمى ذلؾ وقع 

لكماؿ بولعسؿ التي  تعتبر رواية أزمة بامتياز وشاىدا " عصر الطحالب"اختياري عمى رواية 

 .عمى الأوضاع التي عاشيا المجتمع الجزائري في العشرية السوداء 



 

 

جسدت لنا صورة الارىابي والعنؼ الذي عاشو المجتمع في "  عصر الطحالب"ية روا     

تمؾ الفترة وانعداـ الأمف والطمأنينة ، وانطلاقا مف ىذا عمدت إلى طرح الإشكاليات التي 

 .حاولت الإجابة عنيا مف خلاؿ دراستنا ليذه الرواية 

 ؟"عصر الطحالب"كيؼ تجمى المنيج السيميائي في رواية _ 

 ماىي دلالة عنواف الرواية؟_ 

 ماىي الدلالات السيميائية التي تحمميا كؿ مف الأمكنة المفتوحة والمغمقة؟_ 

 كيؼ وظؼ الراوي الزمف في الرواية؟_ 

 ما ىدؼ الراوي مف توظيؼ المفارقات الزمنية في الرواية؟_ 

 كيؼ يتجسد موقع الشخصية سيميائيا مف خلاؿ الرواية؟_ 

 :ىذه الأسئمة وغيرىا حاولت الإجابة عنيا في ىذا البحث الذي وسمتو بػ

 "مقاربة سيميائية في رواية عصر الطحالب لـكمال بولعسل"    

 :وما دفعني إلى اختيار ىذا الموضوع أسباب عدة و كثيرة نذكر منيا 

 "عصر الطحالب"الرغبة في خوض غمار التجربة السيميائية وتطبيقيا عمى رواية  .1

 الرغبة في توسيع معارفي الذاتية في الدراسات السيميائية  .2

وانطلاقا مف ذلؾ اعمتدت عمى المنيج السيميائي  الذي ييدؼ إلى دراسة النص دراسة 

عميقة وسطحية فخصوصية ىذا المنيج تتجسد في التأويمية القادرة عمى كشؼ المحتوى 

 .السردي وتعييف مستوياتو واستخراج دلالاتو



 

 

ومف خلاؿ تبني المقاربة السيميائية في تحميؿ متف الرواية عمدت إلى تقسيـ الموضوع إلى 

 :مدخؿ تسبقو مقدمة و فصميف وتتموىا خاتمة وتفصيؿ ذلؾ فيمايمي

لغة و )خصصتو لمجانب النظري مف ىذا البحث عرضت فيو مفيوـ السيميائية : المدخل 

 مح وأىـ اتجاىاتيا مع إشكالية المصط( إصطلاحا

 ، تطرقنا فيو عمى  "سيميائية العتبات في رواية عصر الطحالب "تحت عنواف  :الفصل الأول 

 .الواجية الأمامية لمرواية التي مف بينيا إسـ الكاتب و العنواف وأيضا الموحة التجريدية_ 

 الواجية الخمفية وفي الأخير سيميائية الاستيلاؿ_ 

، حيث " عصر الطحالب"اصر البنية السردية في روايةو عنونتو بسيميائية عن: الفصل الثاني

 :تطرقنا فيو عمى 

 .ودراسة الأمكنة المفتوحة والمغمقة ( لغة واصطلاحا) المكاف مفيومو_ 

الزمف تطرقت فيو عمى مفيوـ الزمف عند جيرار جينت  و أىـ التقسيمات التي قاـ بيا _ 

ست) التي مف بينيا المفارقات الزمنية  و كيؼ ساىمت في تسريع ( رجاعات استباقات وا 

 . وتبطيء  السرد 

وأما بالنسبة لمشخصيات فيي العنصر الفعاؿ و المحرؾ داخؿ المتف الروائي  تطرقت فيو _ 

 . عمى مفيوـ الشخصية الروائية عند  فيميب ىاموف وتصنيفاتو  لمشخصية 

 .البحث وككؿ بحث أو دراسة أكاديمية نختمو بأىـ النتائج التي توصؿ إلييا 

نما تناوؿ بعض الدارسيف  دراسات جزئية لـ       إف ىذه التجربة لـ تدرس بشكؿ كاؼ ، وا 

 :تغط الموضوع  مف كؿ جوانبو ومف أىـ ىاتو الدراسات 



 

 

 " مقاربة سيميائية في رواية معذبتي لبنسلاـ حميش"مذكرة ماستر بعنواف _ 

 ياسميف واسيني الأعرج أنموذجا المقاربة السيميائية لرواية طوؽ ال"مذكرة ماستر _ 

و جممة " عصر الطحالب"وقد اعتمدنا في دراستنا عمى مصدر و المتمثؿ في الرواية      

 :مف المراجع التي تخدـ غرضنا البحثي وىي

 رولاف بارت، مبادئ عمـ الدلالة _ 

 فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصية الروائية   _ 

 جيرار جينت، خطاب الحكاية _ 

 فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات  _

 عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي _ 

 حسف بحراوي،بنية الشكؿ الروائي _ 

 رشيد بف مالؾ ،السيميائية أصوليا و قواعدىا _ 

وفي أثناء إعداد ىذه الدراسة اعترضت سبيمي بعض الصعوبات كشمولية و سعة المنيج     

 .السيميائي ، الذي مف الصعب الإلماـ بتفاصيمو و آلياتو 

وفي الأخير أرجوا أف أكوف قد وفيت ىذه الدراسة حقيا مف مختمؼ الجوانب ممتنا لكؿ    

ية أو معنوية ، ولا يفوتني أف أوجو الشكر مف أسيـ مف قريب أو بعيد ، ومدني بمساعدة ماد

 . نادية بوفنغور :الخاص والخالص إلى المشرؼ الدكتورة 
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إف السيميائية تفتح أفاقا جديدة في البحث وتنمية الفكر النقدي، بصورة تجعمو ينظر إلى  
الظاىرة الأدبية بعمؽ، فيي لا تتوقؼ في حدود السردية والشعرية فقط بؿ تتطرؽ إلى 

 Fredinand deفرديناند دي سوسير"مختمؼ مجالات الوقائع الثقافية، ويعتبر
saussure"عمـ، وفي العصر الحديث استقمت السيميائية بموضوعاتيا أوؿ مف اكتشؼ ىذا ال

وأصبح ليا عدة اتجاىات وىذا ما جعؿ صعوبة في تحديد مفيوـ واحد لمسيميائية، نظرا 
لتعدد الآراء والمفاىيـ سواء عند العرب أو عند الغرب، والسيمياء مصطمح عممي حديث 

؟ وماذا تعني السيميائية عند العرب ما مفيوـ السيميائية  –النشأة ومف ىنا نطرح التساؤؿ 
 وعند الغرب؟

 : Sémiotiqueمفهوم السيميائية/ 1

" ساـ"العلامة مشتقة مف الفعؿ : لقد جاء في لساف العرب مصطمح السيمياء: لغة/ 1.1
 : "ويقولوف"فعمى"وىي في الصورة "عفمى"وزنيا " سمى"و أصميا " وسـ"الذي ىو مقموب 

ذا جعؿ " سقـ"يسمى بالقصر، وسيمياء بزيادة الياء وبالمد، ويقولوف  سوـ : وقوليـ" سمة"وا 
فرسو، أي جعؿ عميو السمة، وقيؿ الخيؿ المسمومة، ىي التي عمييا السمةوالسومة ىي 

 .1العلامة 

أي أف السيمياء تعني سمة مف السيمات وىي العلامة، حيث أعطى إبف منظور مثالا عنيا 
كره الخيؿ الذي يعمميا صاحبيا أي يجعؿ ليا سمة أو علامة خاصة بيا تميزىا عف وذلؾ بذ

 .غيرىا، فالسيمياء إذف عمـ يدرس العلامات

 كما ذكرت لفظة السيمياء في عديد مف الآيات القرآنية* 

                                                                 

 .308ص  12، المجمد 1990، 1بيروت، لبناف ط -ابف منظور، لساف العرب، دار صادر  -1
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ْـ، لَا يسَْأَلوُفَ النَّاسَ إلْحَافاً: »  يقوؿ تعالى   .2« تعَْرفيُُْـ بسيماَىُ

ْـ مف أَثرَ السجُُود: » ويقوؿ تعالى أيضا ْـ في وجُُوى  . 3« سيماَىُ

ْـ : » كذلؾ قولو تعالى -   .4« ونَاَدَى أَصْحَابُ الَأعْراَؼ رجَالًا يعَْرفوُنيَُْـ بسيماَىُ
ْـ فيَؤُخَذُ بالنوَاَصي واََلْأَقْدَاـ : » ويقوؿ تعالى -  .5« يعُْرَؼُ الَْمجُْرموُفَ بسيماَىُ

التي ذكرت في القرآف الكريـ ىي نفسيا الدلالة " سيماَى ُْـ"نا الملاحظة في لفظة إذا أمع
 . التي ذكرىا ابف منظور وىي العلامة

 :اصطلاحا/  1.1
إذا حاولنا الوصوؿ إلى مفيوـ السيميائية في الاصطلاح فإننا نجد العديد الدارسيف 

 . الغربييف والعربييف: والباحثيف منيـ
 :عند الغرب _ 
 .سيميائية عند بعض الغربييفال

أف :" يعرفيا ب (: Fredinand de saussure)تعريؼ السيمياء عند فرديناندديسوسير 
نيا لا تقارف بيذا مع الكتابة و أبجدية  المغة نسؽ مع العلامات التي تعبر عف الأفكار وا 

 .6... "الصـ والبكـ ومع الشعائر الرمزية 
بمعنى أف المغة نظاـ مف الإشارات التي تعبر عف الأفكار، ويمكف تشبو ىذا النظاـ بنظاـ  -

الكتابة أو الأبجدية المستخدمة عند فاقدي السمع والنطؽ، أو الطقوس وغيرىا مف الأنظمة 
 .الأخرى، وىو عمـ يدرس المغة الغير منطوقة
 (:Charls Sandres peirce)تعريؼ السيمياء عند شارؿ سندرس بورس  

                                                                 

 [. 273الآية / سورة البقرة ]  -2
 [. 29الآية / سورة الفتح ] -3
 [ 48الآية / سورة الأعراؼ ]  -4
 [ 41الآية / سورة الرحمف ] -5
 .16، ص2010، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر العاصمة، ط -6
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ليس المنطؽ بمفيومو العاـ " أما الأمريكي شارؿ بورس فيعرؼ السيميائية حسب ىذه المقولة 
 . 7إلا اسما آخر لمسيميوطيقا و السيميوطيقا نظرية شبو ضرورية أو نظرية شكمية لمعلامات

 .   يوحي ىذا القوؿ أف شارؿ سندرس بورس يتخذ السيميائية نظرية عامة -

كمو عمـ العلامة أو السيمياء بصفة عامة، عبارة عف عمـ يندرج ضمنو عدة  إذف ومف ىذا
 . عموـ ىذا ما يجعؿ السيمياء عمما واسعا ومنفتحا عمى عدة مجالات

لقد عرؼ مصطمح السيمياء عند العرب عدة مفاىيـ وقد تعددت استعمالات : عند العرب_ 
عمـ السيميا عمـ يقصد :" ا في قولومصطمح السيمياء كعمـ عند العرب قديما، فنجد ابف سين

فيو كيفية تمزيج القوى التي في جوىر العالـ الأرضي ليحدث منيا قوة يصدر عنيا فعؿ 
 .8"غريب، وىو أيضا أنواع 

فالسيمياء في القديـ كانت تعني الحركات العجيبة التي يقوـ بيا الإنساف منيا المتعمؽ  -
 .  بالسحر والشعوذة ومنيا باليندسة

العمـ الذي يدرس الأنظمة الرمزية في : " ي تعريؼ آخر لفضؿ صلاح حيث يقوؿ فيووف-
 .9"كؿ الإشارات وكيفية ىذه الدلالة 

ومف ىذا القوؿ يتضح لنا أف السيمياء تدرس ما تحتويو الإشارات التي فييا دلالات معينة  -
 . وتدؿ عميو بالرموز سواء لفظية أو غير لفظية

 :وفي ىذا الصدد يقوؿ الدكتور محمد السرغيني -

 ".السيميولوجيا ىي ذلؾ العمـ الذي يبحث في أنظمة العلامات أيا كاف مصدرىا لغويا " 

                                                                 

 .17المرجع نفسو، ص -7
 .31فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص -8
 .19، ص2003ط، .عصاـ خمؼ كامؿ، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار الفرحة لمنشر والتوزيع، د -9
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فالسيمولوجيا ىو عمـ العلامات أو الإشارات المغوية كانت أو غير المغوية، بمعنى إشارية  -
 .  أو رمزية مثؿ المغة الإنسانية ولغة إشارات المرور

وتستنتج مف ىذا كمو أي مف ىذه المفاىيـ، أف السيميائيات ىي دراسة العلامات بأنواعيا  -
 .المفظية وغير المفظية

و استنادا لمتعريفات السابقة لمغربييف يتبيف اتفاقيـ عمى أف السيميائية عمـ يدرس العلامات  
 . والإشارات

أما الدارسيف العرب اتفقوا عمى أف السيمياء عمـ يدرس الأنظمة الرمزية المفظية أو غير 
الدخاف يخبرنا بغير قصد لفظي عمى وجود : المفظية كالإشيار، والإشارات ورموز دالة مثلا

 . حريؽ، والحمامة أيضا ترمز لنا بالسلاـ والميزاف رمز لمعدالة

 : اتجاهات السيميائية / 1

وتعددت منابعيا إلى ظيور عدد مف التيارات والاتجاىات  رت السيميائياتلقد تطو 
السيميائية نظرا لمثورة المعموماتية التي أحدثتيا، وقد تنوعت ىذه الاتجاىات حسب اىتماميا 
بالمظاىر المختمفة لمعلامة وقد اختمؼ الدارسوف في تحديد ىذه الاتجاىات وذلؾ تبعا 

والخمفيات النظرية التي ينطمقوف منيا، لقد تحدث عبد الله  لاختلاؼ المرتكزات المعرفية
عف ثلاثة ( معرفة الآخر مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة ) إبراىيـ وآخروف في كتاب 

اتجاىات سيميائية أوليما سيمياء التواصؿ وثانييما سيمياء الدلالة والأخيرة سيمياء الثقافة 
ىات في كتاب معجـ السيميائيات، ويمكف تمخيص وذكر أيضا فيصؿ الأحمر ىذه الاتجا

 : ىذه الاتجاىات كالآتي
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 : سيمياء التواصل  /1.2

خُمِؽ الإنساف وخُمِقت معو حاجتو إلى التواصؿ مع أخيو الإنساف، في مجتمع أو 
 . مجتمعات أخرى

 . ىو الصمة والترابط والالتزاـ والإبلاغ والجمع: فالتواصؿ لغة -

 . ي عممية نقؿ الأفكار وتبادؿ المعمومات بيف الأفراد والجماعاتيعن: أما اصطلاحا -

وبدوره لو أىمية كبيرة في الحياة اليومية نشأاتجاه يعنى بوظيفة التواصؿ، ومف منظري ىذا  -
 André، آندرييمارتينيوGeorges Moonan، جورج مونافPrietoبريتو)الاتجاه

Martinetوبويسنس،Bouyssence .) 

يستند عمى بعض الأفكار التي جاء بيا دي سوسير حوؿ المغة، أما الولادة  وىذا الاتجاه
 ".  Eric buyssensإيريؾ يويسنس" الحقيقية ليذا الاتجاه كانت عمى يد 

 : حيث أشار عبد الله إبراىيـ وآخروف في كتاب معرفة الآخر بمقولة جاءت كالآتي -

رادة المرسؿ في التأثير عمى الغير إذ لا يمكف  " غير أف ىذا التواصؿ مشروط بالقصدية وا 
 10"لمعلامة أف تكوف أداة التواصمية القصدية ما لـ تشترط القصدية التواصمية الواعية 

 .بمعنى ىذا التواصؿ مشروط بالقصدية 

دراسة " والتواصؿ، إف ميمة السيميولوجيا عند أصحاب ىذا الاتجاه تتمثؿ في البحث  -
الوسائؿ المستخدمة عمى الغير والمعترؼ بيا بتمؾ الصفة مف قبؿ الشخص الذي تتوخى 

 . 11"التأثير عميو 

                                                                 

، 1996، 2عبد الله إبراىيـ وآخروف، معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، ط -10
 .84ص
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وفي إطار الوظيفة التواصمية تطرقت سيمياء التواصؿ إلى موضوع العلامة ووظيفتيا  -
 .ويركز ىذا الاتجاه عمى محوريف أساسييف ىما محور التواصؿ ومحور العلامة

 :وينقسـ إلى قسميف :محور التواصل/ 1

وجود جماعة أو شخصيف )ويقصد بو التواصؿ الذي يحدث بيف البشر : تواصل لساني/ أ  
 . ، مف خلاؿ فعؿ الكلاـ بحضور مجموعة مف الآليات(عمى الأقؿ

وىي ، 12"لغات غير المغات المعتادة " «بويسانس » والذي سماه : تواصل غير لساني/ ب
 .إشارات المرور: لغة الإشاراتوالرموز يستعمميا البشر في الحياة اليومية مثؿ

 . 13"أف الداؿ مع المدلوؿ الموافؽ لو ما يسمى بالعلامة« " بريتو» يرى : محور العلامة/ 1
الإشارة، الرمز :وحسب أنظار ىذا الاتجاه فمحور العلامة ينقسـ إلى أربعة أصناؼ -

 . المؤشر والأيقوف
وبناء عمى ىذه المعمومات نستخمص أف أىـ ما يميز ىذا الاتجاه ىو التركيز عمى  -

الوظيفة التواصمية، وموضوع السيمياء عند أنظار ىذا الاتجاه ىو العلامة القائمة عمى 
 . القصدية التواصمية

 :سيمياء الدلالة /2.2
الواقع، ولقد نتج في كؿ الأشياء تتحمؿ دلالات معينة في الحياة وليا أىمية كبيرة في 

 .عمـ السيمياء اتجاه يدرس ىذه الأمور
 فما ىو ىذا الاتجاه؟ ومف أنصاره؟

                                                                                                                                                                                                        

 .87فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص -11
 .88المرجع نفسو، ص -12
 .93عبد الله إبراىيـ وآخروف، معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، ، ص -13
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لقد تطرقنا مف قبؿ مع أنصار سيمياء التواصؿ إلى أف العلامة ىي الداؿ والمدلوؿ  -
 . والقصدية لكف أصحاب ىذا الاتجاه يروف أف العلامة ىي الداؿ والمدلوؿ فقط

ويؤكد ىذا الأخير عمى أف عمـ «  R.Bartsرولاف بارت» الباحث  انطمؽ ىذا الاتجاه مع
: الدلالة أو الأدلة يعالج كؿ الشفرات التي تمتمؾ بعدا اجتماعيا حقيقيا وىذا مف خلاؿ قولو

ومما لا مراء فيو أف الأشياء والصور والسموكات قد تدؿ بؿ وتدؿ بغزارة لكف لا يمكف أف "
 . 14"تفعؿ ذلؾ بكيفية مستقمة إذ أف لكؿ نظاـ دلائمي يمتزج بالمغة 

ما يميز ىذا الاتجاه عف الاتجاىات الأخرى ىو قمبو للأطروحة السويسرية القائمة بعمومية  -
يجب منذ الآف تقبؿ :" وذلؾ ما تبيف لنا مف خلاؿ القوؿ عمـ العلامات وخصوصية المغة

إمكانية قمب الاقتراح السويسري ليست المسانيات جزءا، ولو مفضلا مف عمـ العلامة العاـ 
 . 15"ولكف الجزء ىو عمـ العلامة باعتباره فرعا مف المسانيات

سويسر ذات  ومما سبؽ يمكننا القوؿ أف دلالة بارت استمدت مرجعيتيا مف لسانيات دي
 .   الطبيعة الاجتماعية وطبقتيا عمى نطاؽ أوسع

 :سيمياء الثقافة /3.2

تناولنا مف قبؿ اتجاىات السيميائية المتمثمة في سيمياء التواصؿ وسيمياء الدلالة، 
ولكؿ منيا مجالات وخصائص تميزىا عف الأخرى، أما الآف سنتعرؼ عمى نوع آخر يجمع 

لكف مختمؼ عمييـ في بعض الخصائص التي جعمت ( الدلاليةالتواصمية و )ىاتيف الاثنيف 
 . منو مجالا خاصا في مجالات الدراسة السيميائية

                                                                 

 .28، ص1986رولاف بارت، مبادئ عمـ الدلالة ، ترجمة محمد البكري، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،  -14
 .39المرجع نفسو، ص -15
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«  Cassirerكاسيرير» تعود أصوؿ سيميولوجيا الثقافة إلى فمسفة الأشكاؿ الرمزية عند "  -
لى الفمسفة الماركسية   .16"وا 

» و« أويستسكي »و «  yorilotmanفيوري لوتما» رواد ىذا الاتجاه نجد السوفياتي " أىـ 
ويرى أصحاب ىذا الاتجاه أف العلامة « لاندو » و« روسي » وفي إيطاليا « وتودروؼ 

 . 17"المبنى المدلوؿ، المرجع : تكوف مف وحدة ثلاثية 

لغات، ) وليذا قمنا ىذا الاتجاه يجمع بيف الاتجاىيف السابقيف لأنو يتضمف عدة أنساؽ  -
ولقد نظر ىؤلاء العمماء المؤسسيف ليذا الاتجاه أف العلامة ... ( " ناتوفنوف، وطقوس وديا

 .18"لا تكتسب دلالتيا إلا مف خلاؿ وضعيا في إطار الثقافة 

ومف كؿ ىذه الأقواؿ نستنتج أف سيمياء الثقافة تيتـ بخصوصيات كؿ ثقافة مستقمة داخؿ  -
والتواصؿ وغيرىا الكثير مف نظاـ سيميائي وىي تشتغؿ عمى قضايا ميمة كالمغة والآداب 

 . القضايا

 : إشكالية المصطمح/3

عمـ السيميائيات عمـ حديث النشأة ارتبط بعالميف الأوؿ فردينانددي سوسير والثاني 
مف " Sémiotique " »سيميو طيقا » شارؿ ساندرس بيرس ىذا الأخير أطمؽ عميو اسـ 

ىذا المنطمؽ انحاز أتباع الاتجاه السويسري إلى تسمية ىذا العمـ بالسيميولوجيا بينما أتباع 
 .شارؿ ساندرس بيرس فسموه السيميو طيقا

                                                                 

، 2002، 1رشيد بف مالؾ، السيميائية، أصوليا وقواعدىا، مراجعة، تقديـ عزالديف مناصرة، منشورات الاختلاؼ، ط -16
 .32ص
 .87ئيات، صفيصؿ الأحمر، معجـ السيميا -17
 .99المرجع نفسو، ص -18
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سبب ىذه الازدواجية في المصطمح إشكالية كبرى لدى الدارسيف والميتميف الغربييف فقد  
ميوطيقا تحيؿ إلى فروع أي إلى جعؿ السي"أف يفرؽ بينيما حيث " Grimasغريماس "حاوؿ 

دراسة أنظمة العلامات المختمفة كنظاـ المغة والسنما والصور وغيرىا،أما السيميولوجيا فقد 
جعميا ىي الييكؿ النظري لعمـ العلامات بصفة عامة ودوف تخصيص ليذا النظاـ أو 

 . 19"ذاؾ

مح بيف المدرسة السويسرية أما في الثقافة العربية فقد أثر ىذا التبايف في استخداـ المصط -
والمدرسة البيرسية تأثيرا سمبيا عمى عممية تمقي المصطمح في النقد العربي، حيث عرؼ 
اضطرابا عند ترجمتو إلى المغة العربية فظيرت عدة ترجمات وذلؾ بحكـ تعدد واختلاؼ 

 : المشارب والنظريات، فترجمت إلى

ىذا المصطمح الذي استخدمو عبد السلاـ المسدي في كتابو الأسموب : عمـ العلامات " -
 .20"والأسموبية 

 

لجورج موناف " كما استخدمو الطبيب بكوش في ترجمتو لكتاب الألسنية : "الدلائمية "  -
 .   21"وعبد القادر قيدوح في كتاب دلائمية النص الأدبي

" مف خلاؿ أطروحتو " رشيد بف مالؾ " كما استخدمو الباحث الجزائري  :السيميائية"  -
آثر استخداـ " عبد المالؾ مرتاض " السيميائية بيف النظرية والتطبيؽ، في حيف نجد الناقد 

                                                                 

 .162، ص2010، 2عبد الممؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط -19
قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر، مقدمة ( مف النبوية إلى التشريحية)عبد الله محمد الغدامي، الخطيئة والتكفير  -20

 .41، ص1985، 1قية ، النادي الأدبي الثقافي، طنظرية ودراسة تطبي
 .42، ص (مف البنيوية إلى التشريحية ) عبد الله محمد الغدامي، الخطيئة و التفكير  -21
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تفاديا لموقوع " السيمياء " السيميائية المشتقة مف السيمياء  وىي المرادؼ لمفظ » مصطمح 
 .22« "يف في المحف بالجمع بيف ساكن

مف خلاؿ كؿ مؤلفاتو التي كتبيا في " سعيد بنكراد " استخدمو الناقد المغربي : السيميائيات-
 . مجاؿ التخصص

، ومف ذلؾ ما " Sémioligie" وىي الترجمة الحرفية لممصطمح الغربي : السيميولوجيا"  -
محمد " ، و "ت رولاف بار " ؿ " درس السيميولوجيا " في مؤلفو " عبد السلاـ " ترجمو    
 . 23"حيف كتب محاضرات في السيميولوجيا " السرغيني 

يتبيف لنا مف خلاؿ ماسبؽ وما قدمناه أف ىذه المصطمحات رغـ اختلاؼ ألفاظيا، إلا أنيا  -
تدؿ عمى عمـ واحد وىو السيمياء، إلا أف كؿ طرؼ يمتزـ باستخداـ المصطمح المتفؽ مع 

 . إيديولوجيتو وتعصبو

ي بحثنا ىذا إلى مفيوـ السيميائية وأىـ اتجاىاتيا بقي لنا أف نتعرؼ إلى لقد تطرقنا ف
لذا ( "عصر الطحالب)سيميائية في رواية . مقاربة" السيميائية السردية بما أف موضوعنا 

 .يجب عمينا أف نشير إلى علاقة السيمياء بالسرد

 :السيمياء السردية/ 4

لقد قامت السيميائيات كغيرىا مف المناىج النقدية باقتحاـ عالـ السرد والإبداع 
القصصي مستخمصة رموزه وعلامتو، وقد استوت مناىجيا وأدوات تحميميا، وغزت مجاؿ 

 . السرد

                                                                 

 .158عبد الممؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص -22
منظمة العربية لمتربية والثقافة، عبد السلاـ المسدي، الازدواج والمماثمة في المصطمح النقدي، المجمة العربية لمثقافة، ال -23
 .41، ص24ع
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الجزء الأساسي في الخطاب الذي يعرض فيو " يعود تعريؼ السرد إلى اللاتينية وىو -
 . 24"لمبرىنة أو المثيرة لمجدؿ  المتكمـ الأحداث القابمة

ىو دراسة القص واستنباط الأسس التي يقوـ عمييا وما يتعمؽ بذلؾ مف : " وفي تعريؼ آخر
 .25"نظـ تحكـ إنتاجو وتمقيو 

" الدلالة البنيوية " أصدر ألجيرداس جولياف غريماس كتابو الشيير   1966ففي سنة  -
رسة باريس السيميائية والذي أسس في واقع الأمر ويعد ىذا الكتاب المبنة الأولى لانطلاؽ مد

برنامجا نظريا لتيار سيميائي عرؼ بالسيميائيات السردية إلا أف ىذه السيميائيات كما يقوؿ 
 . 26"لـ تعرؼ طريقيا إلى الممارسة النقدية إلا في حالات قميمة " بنكراد

 (. ت عمـ العلاما) وعمـ السرد في بحثنا ىذا يتداخؿ مع السيمياء  -

 Algirdas«ألجيرداس جولياف غريماس » ننتقؿ الآف إلى رائد السيميائيات السردية 

Julian Greimas  ، " ليعمـ ىذا العمـ بعلامات رمزية ودلالية غير ميمؿ المعنى ومختمؼ
التأويلات التي رفضيا سابقوه، مف البنيوييف الشكلانييف وقد أدخؿ نظاـ العوامؿ، فيولا يرى 

 . 27"التحميؿ الوظيفي والتحميؿ الوصفي، بؿ يوجد تكامؿ أساسي بينيما تعارض بيف
تتميز نظرية غريماس عف باقي النظريات الأخرى في المجاؿ السردي بخاصية أساسية " 

يمكف تحديدىا في صيغة بسيطة مشكمة المعنى ومقاربة نص ما لا يكوف ليا معنى إلا في 
 .28"ؿحدود طرحيا لممعنى كيدؼ وغاية لأي تحمي

                                                                 

 .208فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص -24
 .175، ص2002، 3ميجاف الرويمي، سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، الدار البيضاء، المغرب، ط -25
ط، .سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، مدخؿ نظري، منشورات الزمف، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، د -26

 . 4، ص2001
 .210فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص -27
 .  10سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص -28
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 التنظيـ العميؽ والتنظيـ السطحي: في أعمالو عمى تنظيميف ىما" غريماس " لقد اعتمد 
 : التنظيم العميق/ 1.4

ىي بنيات تتحدد داخميا الكينونة الإنسانية بتنوع أشكاؿ حضورىا الجماعي :البنيات العميقة
والفردي وىو يشير إلى ضرورة تحديد الشروط الموضوعية الخاصة بالموضوعات السيميائية 

 : 29"وتتكوف البنية العميقة مف
 : النموذج التأسيسي -
اميف غير متمفصمة في وحدات صغرى إف فرضية النموذج التأسيسي تكمف في وجود مض" 

 . 30"تخبر عنيا وبعبارة أخرى فإف الأمر يتعمؽ بمضاميف فكرية موجودة خارج السياؽ 
 : تسريد النموذج التأسيسي -

ىنا يتـ الانتقاؿ مف النموذج التكويني إلى ما يشكؿ قصة تدرؾ كمجموعة مف العناصر 
إف ىذا الانتقاؿ ممكف مف خلاؿ عممية التسريد أي مف خلاؿ إعطاء بعد  "المشخصة، 

 .31"سردي لمقولة بالغة العمومية والتجريد 
ويقترح غريماس وجود نظاـ خاص مستقؿ يتحكـ في البنى السيميائية المشكمة لمبنيات  -

 :السردية، وفي ضوء التحديد نكوف أماـ تنظيميف مختمفيف لنفس الكوف الدلالي
 (.Les Sémes) ويطرح داخمو المعانـ : تنظيم عميق* 

ويقصد بالمعانـ الوحدات الصغرى " ويكوف النموذج التأسيسي أوؿ أشكاؿ التنظيـ الدلالي 
 . 32" التي مف خلاليا نستطيع الإمساؾ بالمضموف 

 . وىو تنظيـ عميؽ يكوف النموذج التكويني أوؿ أشكاؿ التنظيـ الدلالي -
 (: Les Sémémes) ويتـ داخمو طرح لآثار المعنوية : تنظيم سطحي*

                                                                 

 .45 -44المرجع نفسو، ص -29
 .49المرجع نفسو، ص  -30
 .51نفسو، ص المرجع  -31
 . 52سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص -32



 ضبط مصطمحات ومفاهيم الدراسة:                                        المدخل النظري

19 

يتناوؿ ىذه الآثار باعتبارىا نتاجا لعلاقة المعانـ مع بعضيا فيكوف النموذج العامي معادلا " 
 . 33"لمنموذج التكويني وىو تنظيـ سطحي 

 : التنظيم السطحي/ 1.4
د تتجمى عمى شكؿ إف البنيات السيميائية السردية المشكمة لممستوى المغرقفي التجري"

نحو سيميائي وسردي وذلؾ في حدود كونيا تعد محفلا أوليا داخؿ المسار التوليدي، واستنادا 
 إلى ذلؾ فإنيا تحتوي عمى مكونيف

 مكوف تركيبي -
 مكوف دلالي  -

 : ويندرج ىذاف المكوناف ضمف مستوييف
 .تركيب أصولي ودلالة أصولية: المستوى العميؽ ويشتمؿ عمى مكونيف* 
 . 34"تركيب سردي ودلالة سردية : المستوى السطحي ويشتمؿ عمى مكونيف* 

 

                                                                 

ديسمبر  09حشلافي لخضر، بدرينة فاطمة، السيميائية السردية مف فلاديمير بروي إلى غريماس، مجمة مقاليد، العدد  -33
 .78، جامعة الجمفة الجزائر، ص 2015

 69 - 68سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص -34
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 : الواجهة الخمفية والأمامية لمرواية 

 : سيميائية الواجهة الأمامية/ 1

يتموضع  في *"كماؿ بولعسؿ " نجد في ىذه الرواية اسـ الكاتب : اسم الكاتب/ 1.1
 .الغلاؼ الأمامي لمرواية

فوضع الاسـ في أعمى الصفحة لا يعطي الانطباع نفسو الذي يعطيو وضعو في " 
 35"الأسفؿ

فيذا التموضع يعطي نوعا مف السمو والرفعة لمكاتب كما نلاحظ أنو مكتوب بخط عريض 
بالموف الأسود حيث يدؿ ىذا الموف إما عمى الشر أو الحزف ومف ناحية أخرى يشير إلى القوة 

 . والسمطة وىذا ما تحيؿ إليو الرواية

 : العنوان/ 1.1

ولى التي توقؼ القارئ، بمعنى أنو يعطي العنواف ىو العتبة الأولى والأىـ وىو المحطة الأ
الممحة الدالة لمنص الروائي كونو عنصرا ميما في العمؿ الأدبي، وقد سميت عتبات النص 
نسبة إلى عتبة البيت فيي الركيزة والأساس التي يقوـ عمييا النص، لذا وجب عمينا تحديد 

 . مفيوـ العنواف لغة واصطلاحا

 : العرب ابف منظور لقد ورد في كتاب لساف: لغة -

ورد عنتت وأعنتت لكذا أي عرضتو لو وصرفتو إليو وعف " عنف " في باب العيف في مادة  -
 .الكتاب يعينو عناّ

                                                                 
، 1ط بنية النص السردي من منظور النص الأدبي ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع بيروت ،حميد لحميداني-35

 06ص  1991
 /جيجل/ يعمل أستاذا في جامعة محمد الصديق بن يحي / دكتور في اللغة و الأدب / كاتب جزائري ـ ولاية جيجل: كمال بولعسل*
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 . كعنونو وعنونتو وعمونتو بمعنى واحد: وعننو

في عننت الكتاب تعنينا وعننتو تعنينة إذا عنونتو، وسمي عنوانا لأنو يعف : وقاؿ المحياني -
 .جعؿ النوف لاما لأنو أخؼ" عمواف الكتاب " الكتاب مف ناحيتو وأحمو عناف، ومف قاؿ 

 .والعنواف الأثر: قاؿ ابف بري

 :قاؿ السوار بف المضرب 

 . 36أخفيت عنواناوحاجة دوف أخرى قد سنحت بيا جعمتيا لمتي 

 . لقد قدـ الباحثوف أو النقاد عدة مفاىيـ لمعنواف مف بينيـ الغرب والعرب: اصطلاحا

فيو المؤسس الأوؿ الذي "  Lihoik"ينطمؽ مفيوـ العنواف عند الغرب ليوىويؾ : عند الغرب
 .قاـ برصد العنونة

بكونو مجموعة مف الدلائؿ المسانية، يمكنيا أف تثبت  "وقد عرفو كما يقوؿ جميؿ حمداوي 
في بداية النص مف أجؿ تعيينو والإشارة إلى مضمونو الجمالي مف أجؿ جذب الجميور 

 .37"المقصود

الفرنسي أراد تعريؼ العنواف نظرا لتركيبتو ( J.Djenet" ) جيرار جينيت " وأما الناقد  -
فسو لمعنواف يطرح أكثر مف أي عنصر آخر لمنص ربما كاف التعريؼ ن" المعقدة حيث يقوؿ 

الموازي، ذلؾ أف الجياز العنواني ىو في الغالب مجموعة تشبو مركبة أكثر مف كونيا 
 . 38"عنصرا حقيقيا وذاؾ تركيبة لا تقس بالضبط طوليا

                                                                 

 . 213، ص [عنن]ابن منظور، لسان العرب، باب العين، مادة  -36

 .226فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص -37
 .09، ص2015، 1جميؿ حمداوي، سيميوطيقا العنواف، ط -38
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نستنتج مف خلاؿ رأي الناقد الفرنسي أف العنواف عنده في غاية الصعوبة فيو مركبة غير  -
 .الباحثيف حقيقية

" نرى في البلاد العربية أف المغاربة كانوا السياقييف لدراسة العنواف، يعد : عند العرب -
يقدـ لنا معونة كبرى لضبط : " مف بيف الباحثيف في دراسة العنواف فيو" محمد مفتاح 

وانسجاـ النص وفيـ ما غمض منو إذ ىو المحور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد إنتاج نفسو 
الذي يحدد ىوية القصيدة فيو بمثابة الرأس لمجسد، والأساس الذي تبقى عميو، غير أنو  وىو

ما أف يكوف قصيرا، فإنو لا بد  إما أف يكوف طويلا فيساعد عمى توقع المضموف الذي يتموه وا 
 . 39"مف قرائف فوؽ لغوية توحي بما يتبعو 

نو الولوج إلى أغوار النص نلاحظ مف خلاؿ التعريؼ أف العنواف علامة مميزة فيو يمك-
 . العميقة وىو تقني يستكشؼ بنية النص وتركيبتو

يجعمنا نخوض في الرواية مف أجؿ " عصر الطحالب " فعنواف الرواية التي بيف أيدينا  -
معرفة ماذا يقصد بعصر الطحالب لما يحممو مف دلالة وعلاقتو بالنص الروائي، فالعنواف 

ىو " كماؿ بولعسؿ " فضاء النص وأوؿ ما يستوقفنا في رواية ىو المفتاح الذي يمج بو إلى 
 ".عصر الطحالب " العنواف الذي اختاره لروايتو تحت صيغة 

فما ىي دلالات ىذا العنواف؟ أو ما ىي الدلالات والإيحاءات التي يخمفيا ىذا العنواف في 
 النص الروائي؟ 

وقد تبيف لنا بعد " الطحالب " نية والثا" عصر " جاء عنواف الرواية بمفردتيف الأولى  -
 : تحميؿ المفظتيف ما يمي

                                                                 

.227فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص - 39 
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بمعنى فترة، المرحمة، الحقبة ىذه بالنسبة لممعنى الحقيقي كما يمكف أف ": عصر " الأولى * 
 .نجدىا في عدة مواطف أخرى تدؿ عمى معاني متعددة

 . وىو فترة قمع وجيؿ: عصر الظلاـ: فيقاؿ

ميز بالازدىار والمنجزات الثقافية، فمف خلاؿ ىذه حقبة مف الزمف تت: عصر ذىبي - 
 . تحمؿ الكثير مف المعاني والدلالات الفنية" عصر " المعاني نتوصؿ إلى لفظة 

 : جاءت ىذه المفظة بعدة معاني نممسيا فيما يمي": الطحالب " الثانية * 

لديو القدرة بأنيا نبات حي وىو كائف مائي " الطحالب " في المقاـ الأوؿ جاءت لفظة  -
: " عمى إجراء عممية التمثيؿ الضوئي، وىي كما جاءت في كتاب لساف العرب كالتالي

خضرة تعمو الماء المزمف وىي الشيء الذي يكوف عمى الماء كأنو نسيج : الطحْمُبُ والطَحْمَبُ 
 . 40"العنكبوت 

الأماكف  فيي نباتات غير مرغوب فييا وفوضوية كما أنيا تنمو في الظؿ والظلاـ وفي -
 . الباردة وعمى الصخور أيضا

كما نممسيا في المقاـ الثاني عمى أنيا عنصر ىاـ لصناعة مواد التجميؿ والتي بدورىا  -
دخمت عالـ الجماؿ والتجميؿ لاحتوائيا عمى البروتينات والفيتامينات والمعادف المختمفة 

 . المفيدة لمبشرة

" جاءت في صيغة المفرد أما " عصر " مة مف خلاؿ المفظيف يتضح لنا فرؽ وىو أف كم -
فيي في صيغة الجمع، ولعؿ بسبب مجيئيا في صيغة الجمع يعود إلى كثرتيا " الطحالب 

                                                                 

.243، ص1ابف منظور، لساف العرب، ج - 40 
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وىذا ما " عصر الطحالب " وىيمنتيا وطغيانيا في فترة محددة حيث أطمؽ عمى تمؾ الفترة 
 . جاء بو مضموف النص أو الرواية

ؿ خطوة أولى نحو الدخوؿ في المأساة المنتظرة مأساة يشك" عصر الطحالب " وىذا العنواف 
 .إلخ كؿ ىذا بطريقة استذكارية...الحضور في جزائر التسعينات واقعيا وثقافيا واجتماعيا 

كما نلاحظ أيضا عمى المستوى الدلالي أف العنواف يرتبط بالنص فكؿ كممة منو ذكرت في  –
الرواية ىي الفترة الزمنية التي عانى  مف خلاؿ" عصر الطحالب " محتوى الرواية ومعنى 

فييا الشعب الجزائري وىي فترة العشرية السوداء مف فتنة الإغراء والزلؿ كما جاء في متف 
، ودنس أىؿ الجبؿ فقد عانى 41"لا يوجد بينيما سوى فتنة الإغراء والزلؿ: "... الرواية

مف صنع السراب ودنس  الشعب أثناء ىذه الفترة مف الظمـ والقتؿ والتعذيب، وكؿ ذلؾ
لقد انتفض ىذا الشعب بعد سنوات مف جبروت الطحالب " كما قاؿ الراوي . الطحالب والدماء

 .42"والضباب 

إذف فالنص الروائي في جمو ىو ترجمة لمعنواف وىو نقؿ لمأساة ىذه الأزمة بصورىا -
 .وأحداثيا وشخصياتيا العديدة إذ نجد الراوي قد جسد الأزمة عمى مستوى الشكؿ والمضموف

 :الموحة التجريدية/1

يمعب الشكؿ الخارجي لأي منتوج دور المروج لمسمعة وكذلؾ الإنتاجات الأدبية 
المختمفة فأوؿ ما يمفت نظر القارئ وىو مقبؿ عمى اقتناء الرواية مثلا ىو تمؾ الموحة 
التجريدية بأشكاليا المختمفة التي تعبر عف مضموف الرواية مما تدعوه إلى اقتنائيا متشوقا 

 .لمعرفة ما بداخميا

                                                                 

.74، ص2011 1كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، دار الألمعية لمنشر والتوزيع، ط - 41 
.87المصدر نفسو، ص - 42 
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في شكؿ مزيج مف الألواف و الخطوط المختمفة " عصر الطحالب" اء فضاء غلاؼ رواية ج
و الدلالات و المعاني فبالنسبة لمعنواف لاحظنا أنو مكتوب بخط بارز في الجية العموية 
لمغلاؼ، كتب بمونييف الأسود و الأحمر جسد فيو الراوي رمزية الموف عمى دلالة الكممة فقد 

و ذلؾ ما جسده  43"سمبي يدؿ عمى العدمية و الغناء،" الأسود الذي يعدبالموف "عصر" كتب
الروائي إلى إحدى أسوء الفترات التي مر بيا الموطف الجزائري و سادت فييا مظاىر الموت 
حيث كاف لموف دورا بارزا في إعطاء صورة عف الواقع وقد لجأ الروائي عمى إكماؿ العنواف 

يرمز الموف الأحمر في عادتو إلى الغضب "و " الطحالب" بالموف الأحمر متمثلا في كممة
 44"و الدلالة عمى الثورة ...والقسوة و الخطر 

أما ذلؾ المد لحرؼ الألؼ مف كممة الطحالب يعبر في الأغمب عف استمرارية ىذا الوضع 
 الخانؽ 

ناء معنى فمف خلاؿ ىذا المزج بيف المونييف الأسود والأحمر داخلالعنواف، استطاع الروائي ب
 .متكامؿ ومنسجـ مع مضموف الرواية

وتضعنا ىذه الموحة أماـ مشيد لرجؿ دوف ملامح يحمؿ حقيبة وراء ظيرىويقؼ تحت شجرة 
متساقطة الأوراؽ، يكسو جانبيا الأخر ضبابا كثيفا وتوحي ىذه الظاىرة الطبيعية بحموؿ 

ر الذي يقؼ فيو الإنساف فصؿ الخريؼ،وىنا تكمف دلالة الصورة في التعبير عف لحظة القرا
بيف خيار الاستسلاـ لمواقع أو المغامرة، فالصورة ىنا تمكنت مف قوؿ ما لـ تستطع الكممات 

 .قولو والتعبير عنو

                                                                 

44ـ ،ص1،2009فاتف عبد الجبار جواد،الموف لعبة سيميائية ،دار مجدلاوي لمنشر و التوزيع ،عماف ،الاردف ،ط- 43 
 .138فاتف عبد الجبار جواد،الموف لعبة سيميائية، ص -44
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وقد دلت التجارب أف ىذا " أما بالنسبة لموف الأزرؽ فيو يشكؿ الإطار أو الغلاؼ لمرواية
 45" الموف أكثر الألواف تيدئة لمنفوس

الموف نوعا مف الطمأنينة،ولكف تمؾ الخطوط القاتمة والمتشابكة التي ميزت حيث يبعث ىذا 
 .فضاءه عممت عمى خمخمة ذلؾ الشعور، كما تفعؿ الفتف حينما تتفشى بيف الناس

وبالتالي كاف الغلاؼ بما احتواه مف أشكاؿ وخطوط وكتابات وألواف، صورة لما يتضمف 
 لواف في الغلاؼ الخارجي لمرواية المتف الروائي، وىذا الجدوؿ يوضح سمات الأ

 عينة الغلاؼ       الموف            سيماء الموف      
الأوضاع المزرية واليأس 

 والموت
 غلاؼ الكتاب  الأزرؽ 

يرمز إلى عدـ الاستقرار 
 والحزف والألـ والكآبة والظلاـ

 اسـ المؤلؼ الأسود

يرمز الى الأزمة والظلاـ 
 والظمـ

يرمز إلى الحزف والدماء التي 
 سفكت والحرب 

 الأسود/ 1 
 
 الأحمر / 2

 خط العنواف 

يرمز إلى الجيؿ والحزف 
 والظلاـ

 الصورة وخمفيتيا  الأسود وتدرجاتو

الاستقرار والأمف والسلاـ 
 والصفاء 

 اسـ دار النشر  الأبيض  

 

 

                                                                 

 .150سو،صالمرجع نف-45
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 :سيميائيةالاستهلال/ 3

يعد الاستيلاؿ مف بيف العتبات الفرعية التي تحتؿ أجزاء متفرقة مف فضاء الرواية ويأتي 
مف الفعؿ ىمَّوىؿَّ تعني مف بيف ما تعنيو البداية والابتداء يقاؿ ىؿَّ الشير : " الاستيلاؿ لغة
 46"أي ظير ىلالو

 وعميو يمكننا عد الاستيلاؿ بمثابة المقدمة التي تحمؿ معاني المتف الروائي بشكؿ ممخص 

نجد أف الروائي اعتمد عمى مجموعة قميمة مف " عصر الطحالب" وبالعودة إلى الرواية
قبؿ أف أغادر أوروبا لمدراسة وتعمـ : " المقاطع الافتتاحية حيث استيؿ الرواية بفترة يقوؿ فييا

نت أعتقد أف سكاف تمؾ القارة شعب ذكي المولد والفطرة وأف التخمؼ والغباء عادة الحياة ك
 .عربية

قبؿ أف أتجاوز شتاء الكممات الفرنسية التي لـ أكف أقتنيا كانت القوة الوحيدة التي أمتمكيا 
 47"لمجابية المنفى ىي الصمت

تعد ىذه العبارة مقدمة موجزة لما يمييا مف أحداث تصؼ حياة البطؿ في فرنسا والتي 
الدالة عمى معاني مختمفة، تتمخص في حالة الشعور بالغربة " المنفى " اختصرىا في كممة 

 والفراغ الذي يشعر بو البطؿ 

بدؿ ىذا الوطف ت:" وفي عبارة افتتاحية أخرى التي وردت في القسـ الرابع مف الرواية، يقوؿ
سقطت أوراقو وحؿّ الخريؼ تمبدت السماء وحؿّ في : بدأت حواشيو وجوفو يتآكؿ شيئا فشيئا

                                                                 

 .15ـ ص 2009ياسيف نصير ، الاستيلاؿ فف البداية في النص الأدبي ، دار نينوي ، سوريا ، دمشؽ د، ط،  -46
 .04كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب ، ص -47
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الأفؽ سحاب كثيؼ لـ تعد تستنشؽ مف اليواء سوى رائحة البارود ممزوجا برائحة دـ الفتنة 
"48 

ا سيتـ تعد ىذه الافتتاحية نقطة وصؿ بيف ما سبؽ ذكره مف أحداث في فترة زمنية سابقة، وم
سرده لاحقا، فمف خلالو قدـ البطؿ لمحة موجزة لمرحمة سبؽ الحديث عنيا، ويصؼ في ىذا 

 .المقطع حالة الوطف المأساوية جراء ما أصابو مف حرب وفتف وسفؾ الدماء

                                                                 

 .33المصدر نفسو، ص  -48
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 :سيميائية المكان/ 1

يعدّ المكاف مف بيف أىـ الأركاف التي تشكؿ بنية النص الروائي، لأف باقي عناصر  
لا يمكنيا أف تقوـ إلا بحضور مكاف يجمعيـ ليكوف ( الأحداث والشخصيات والزمف)الرواية 

 .النص الروائي أكثر مصداقية

والمكاف ىو العمود الأساسي في الرواية والدعامة التي ترتكز عمييا باقي عناصر  
السرد، وقد لعب المكاف دورا أساسيا أيضا في الفكر الإنساني القديـ والحديث، وعمى ىذا 
الأساس فإف العقؿ الإنساني لا يستطيع ببداىتو تجاىؿ المكاف وعلاقتو بما يشغمو مف أجساـ 

 .وأشياء

 : كانالم/ 1.1

ورد مصطمح المكاف في الكثير مف المعاجـ بمعاف متقاربة، فجاء في معجـ لساف العرب :لغة
 :لابف منظور كالآتي

مكافٌ في أصؿ تقدير الفعؿ مفَعَؿٌ لأنو : الميث = المكاف والمكانة واحد ، التيذيب " -
مكناّ : فقالوا  موضع لكينونة الشيء فيو، غير أنو لما كثر أجروه في التصريؼ مجُرى فعاؿ،

والدليؿ عمى أف المكاف : لو وقد تمكّف، وليس ىذا بأعجب مف تمسكف مف المسكف، وقاؿ 
 .مفعؿ أف العرب لا تقوؿ في معنى ىو مني مكاف كذا وكذا، إلا مفَعؿ كذا وكذا بالنصب

 .والمكاف الموضع والجمع أمكنة كقذاؿ وأقذلة، وأماكف جمع الجمع: وقاؿ ابف سيده  -

يبُطؿ أف يكوف المكاف فعالا لأف العرب تقوؿ كف مكانؾ وقـ مكانؾ واقعد : الثعمب  قاؿ -
 .  49"مقعدؾ فقد دؿّ عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع منو

                                                                 

 .113، ص14، ـ1ابف منظور، لساف العرب، ط -49
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الموضع وىو مفَعَؿ مف الكوف : المكاف " "الوسيط"وقد ورد أيضا مصطمح المكاف في معجـ 
نما جُمِع أمكنة مع أنو مف كاف معاممة لميـ معاممة  جمع أمكنة وأمكُف قميلا وجمع أماكف وا 

 .الأصمية

 50".ىذا مكاف ىذا أي بدلو: كما في مَسِيؿ وأمسيمة ويقاؿ  -

ؾ ظيورىا في بعيدا عف المعاجـ والكتب، فقد وردت لفظة مكاف في القرآف الكريـ، ودليؿ ذل
 51"واَذْكُرْ فِي الَْكِتاَبِ مَرْيـََ إِذْ انتْبَذََتْ مِفْ أَىمِْياَ مكََاناً شَرْقِياً: "قاؿ تعالى : أكثر مف سورة 

ذَا أُلْقوُا مِنْياَ مكََاناً ضَيقّاً مُّقرََّنِيفَ دَعَواْ ىنُاَلِؾَ ثبُوُرا: " كما جاء أيضا في قولو تعالى  52" واَِ 

 . ؿ ىذه الآيات أف لفظة المكاف تدؿّ عمى الموضعنستنتج مف خلا

اختمؼ النقاد الغربيوف والعرب في مفيوـ المكاف، لذلؾ قسمت كؿ فئة بمفيوميا :اصطلاحًا
 : وىي كالآتي

 :عند النقاد العرب* 

" حميد الحمداني"لقد اىتـ الكثير مف النقاد العرب بمفيوـ المكاف، حيث عرفّو الناقد  
أنو بمثابة العمود الفقري لأي نص، بدونو تسقط تمقائيا "لنص السردي في كتابو بنية ا

 53"العناصر المشكمة لو

                                                                 

ط .الشيخ عبد الله البستاني، الوافي معجـ وسيط المغة العربية، مكتبة لبناف ساحة الرياض، الفمح، بيروت لبناف د -50
 .576، ص1996

 .16الآية [سورة مريـ ]-51
 .13الآية [سورة الفرقاف ] -52
 177،  176باديس فوغالي، الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، ص -53
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أىمية كبرى، إذ يعتبره مف " المكاف"نلاحظ مف خلاؿ ىذا القوؿ أف حميد الحمداني أعطى  -
العناصر الأساسية والميمة لأي نص، وشبيّو بالعمود الفقري، بمعنى أنو بدوف مكاف لف 

 .النص الأساسية وىي الأحداث، الشخصيات ، والزمفتشكؿ بنية 

المكاف الطبيعي، :" والمكاف كمفيوـ ىو : فيعرّؼ المكاف بقولو ( سمر الفيصؿ)أما  -
المكاف الحقيقي في الواقع الخارجي المحسوس، وىذا المكاف لا علاقة لو بالمكاف الروائي 

 54"لأنو الموضع الحقيقي الثابت، الجامد

المكاف : ميزّ بيف نوعيف مف المكاف( الفيصؿ)ؿ ىذا القوؿ أف نستنتج مف خلا
الحقيقي والمكاف الروائي الخيالي، أما المكاف الحقيقي فيو مرتبط بالواقع الخارجي المحسوس 

 .والمكاف الخيالي فربطو بالمكاف الروائي

 :عند الغرب* 

" غاستونباشلار"يختمؼ مفيوـ المكاف عند الغرب مقارنة بتعريفو عند العرب، فنجد  
المكاف الأليؼ ذلؾ البيت الذي ولُدِنا فيو أي بيت الطفولة، إنو المكاف : " يعرّؼ المكاف بقولو

الذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة وتشكّؿ فيو خيالنا، فالمكاف في الأدب ىو الصورة الفنية التي 
 .55"تذكّرنا أو تبعث فينا ذكريات الطفولة

( باشلار)نستنتج مف خلاؿ ىذا القوؿ أف النقطة الأساسية أو الفكرة التي ينطمؽ منيا 
ىي البيت القديـ، أي بيت الطفولة، وىو مكاف الألفة والخياؿ والأحلاـ، وعند الابتعاد عنو 

 .  يسترجع عبر الذاكرة، وأف بيت الذاكرة يوفر الإحساس بالأماف والطمأنينة
                                                                 

، 2014، 2013جيياف عوض أبو العمريف، جماليات المكاف في شعر تميـ البرغوثي، رسالة ماجستير جامعة قطر  -54
 .11ص 
ىػ 1404غاستونباشلار، جماليات المكاف، غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة الثانية  -55

 .06ـ، ص1984
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 :ممكانالمفهوم الأدبي ل/ 1.1

ف اختمفت التسميات بيف مف يستعمؿ   المكاف مف أىـ مكونات العمؿ الأدبي حتى وا 
مصطمح المكاف والفضاء وىذا الأخير أوسع مف المكاف، والمكاف ىو الذي يحدد الرؤى 

 .والمشاعر لمشخصيات القصصية والروائية

ف الذي يشعرنا المكا"إف المكاف في الأدب أو في التجربة الإبداعية بوجو أخص ىو  -
بوجوده وقد يتداخؿ إحساسنا بو تداخلا يصعب عزلنا عنو، فقد نقؼ عمى عتبة البيت الذي 
ولدنا فيو فنشعر أف ثمة علائؽ وشيجة تعيدنا إلى الرحـ، فيتحوؿ المكاف عمى إيقاع 

 .   56"مشاعرنا منو

نستنتج مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف المكاف في الأدب ىو الشعور العميؽ الذي يربطنا 
بالمكاف ويتداخؿ معو، وقد أعطى مثالًا عف ذلؾ الإحساس الذي نشعر بو عندما نقؼ في 

 .عتبة باب البيت الذي قضينا فيو طفولتنا

 

 

 

 

 

 
                                                                 

في الشعر الجاىمي، جامعة الأمير عبد القادر لمعموـ الإسلامية، قسنطينة، الجزائر، باديس فوغالي، الزماف والمكاف 56-
 .182، ص2008، 1عالـ الكتب الحديث ، الأردف، ط
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 ":عصر الطحالب"المكان في رواية /3.1

الأماكف المفتوحة : نو يمكف التعامؿ مع نوعيف مف الأمكنةيرى الدارسوف والنقاد أ 
والأماكف المغموقة، وىي مرتبطة بالشخصيات، حيث انفردت بإعطائنا لمحة تاريخية عف 
نسانيتيا وىي قادرة عمى تزويد الرواية ببطاقة فنية خيالية تؤثر عمى الفعؿ الروائي  بيئتيا وا 

 نح الرواية خصوصيتيا المكانيةوالأىـ مف ذلؾ تسعى إلى تكويف خصائص تم

 :الأماكن المفتوحة/ 4.1

المكاف المفتوح يقصد بو الحيز المكاني الخارجي، حيث يكوف واسعا لا تحده حدود، 
وغالبا ما يكوف في اليواء الطمؽ وىذه الأماكف تكوف لعامة الناس لأنيا أماكف انتقاؿ ومرور 

ثؿ في فضاء واسع وغير ضيؽ، الشوارع أماكف انتقاؿ عامة وتتم"تشيد حركة وتحرر وىي 
تؤدي وظائؼ جمالية  57"الساحات، المعبر، الرواؽ، وتخضع ىذه الأمكنة لتأويلات مختمفة

تؤدي الأماكف المفتوحة دورا ميما في الرواية، ذلؾ "ذات شأف وبعد إذا أحسنا استعماليا، 
أنيا توحي بالاتساع والتحرر فيي ترتبط بالمكاف المغمؽ ارتباطا وثيقا ولعؿ حمقة الوصؿ 
بينيما الإنساف الذي ينطمؽ مف المكاف المغمؽ إلى المكاف المفتوح، تتوافؽ مع طبيعتو 

 . 58"فر إلا في المكاف المفتوحالراغبة دائما في الانطلاؽ والتحرر، وىذا لا يتو 

مف خلاؿ ىذه الأقواؿ نلاحظ أف الأماكف المفتوحة ىي الأماكف التي تكتفي فييا أعداد 
مختمفة مف البشر، وتزخر بالحركة والحياة وفي مثؿ ىذه الأماكف يتحقؽ التواصؿ مع 

                                                                 

     -محمد عزاـ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة، دراسة في نقد لنقد، منشورات اتحاد الكتاب  -57
 .106،ص 2003، 1العرب، دمشؽ، ط

، 1حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، منشورات أوغاريت الثقافية، راـ الله، فمسطيف، ط -58
 .166، ص2007
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ءات الآخريف ويقضي عمى الشعور بالوحدة والعزلة وتتصؿ ىذه الأماكف المفتوحة بفضا
 .وىي بدورىا توحي بالحركة والانسجاـ مع الذات... محدودة وغير محدودة كالغابة والشوارع

نمتمس عدة أماكف " عصر الطحالب"مف خلاؿ دراستنا للأماكف المفتوحة في رواية 
 :مفتوحة ىي

 :الشارع
تحدث الراوي عف شوارع المدينة، وىي أماكف عامة تمنح الناس حرية التنقؿ، وىي  
ة مفتوحة عمى العالـ لا يحدىا أي شيء، فيي تعيش حركة مستمرة وىي سبيؿ الناس أمكن

إلى قضاء حوائجيـ، فقد اتخذت في النصوص الروائية عدة أشكاؿ، وقد جعميا الروائي حالة 
 . 59"إطار مكاني يكاد يمثؿ أيضا كؿ الطبقات الاجتماعية" ذىنية تعيشيا الشخصية لأنيا 

أماكف انتقاؿ ومرور نموذجية، فيي التي ستشيد حركة الشخصيات تعد الشوارع والأحياء 
 . 60"وتشكؿ مسرحا لغدوىا ورواحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أو عمميا

شارع : ذكر الراوي عدة شوارع منيا في فرنسا ومنيا في الجزائر، مف بيف الشوارع الفرنسية
القيوة عمى عجؿ وخرجت  دفعت ثمف: "شارؿ ديغوؿ وشارع سانت دوني وذلؾ في قولو

 . 61"أتمشى قميلا في شوارع سانت دوني وشارع شارؿ ديغوؿ

قضيت نياية الأسبوع مع خالد أقرأ الشعر ونتحدث عف الكتب ونتسكع في شوارع " ... 
 .  62"باريس

                                                                 

، ديواف المطبوعات "زقاؽ المدف"عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية  -59
 . 247، ص1995، 1الجامعية، الجزائر، ط

نصيرة زوزو، بناء المكاف المفتوح في رواية طوؽ البنات لواسيني الأعرج، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب  -60
 .24، ص2012، 8الجزائري، العدد 

 .62كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -61
 .26المصدر نفسو، ص -62
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في الخارج كانت الشوارع مضاءة بفوانيس متعبة : " شوارع وطنو في قولو" نوار" وقد خص 
 .63"ع إلا الحزف الجنائزي لواجيات الحانات والمحلاتلـ يبؽ في الشار 

:" ... تعرّض نوار لأبشع أنواع الضرب والتعنيؼ في وطنو، ونستدؿ بذلؾ مف الرواية -
ويصيبني ما يصيبني كؿ مرة أقع فييا في يد أعواف الجندرمة مف ضرب وتعنيؼ، فرأيت أف 

 .64"أمضي في الشارع الأيمف الممتد أماـ الثانوية

 .65"بيف الفينة والأخرى كاف يباغتني أحدىـ بالانزلاؽ مف شارع إلى آخر.. ". -

فخشيت أف أتعثر في أحدىـ فيتعذر عميّ الاختفاء في أحد الأزقة الضيقة التي تتفرع "  -
 .66"عف الشارع

يتبيف مف خلاؿ ىذه الممفوظات أف الشارع في وطنو كاف لديو فيو ذكريات سيئة فيو كاف 
يمثؿ لو عدو عكس الشارع في باريس يرى فيو الاستقرار والطمأنينة بالرغـ مف اغترابو، 
والذي كاف يمثؿ لو صديؽ، وىذا ما يعطي لمرواية جمالية واضحة بانزياح عناصرىا عف 

 .الوظائؼ المسندة ليا

 :القرية

القرية ىي مكاف يجتمع فيو مجموعة مف الناس عادة ما يكوف عددىـ قميلا، تحضر  
" القرية بوصفيا بنية مكانية في الرواية أو النص، ليا خصوصيتيا وسماتيا المميزة لأنيا 

 .67"تعد مف الولادات البكرية الأولى للأمكنة شأنيا شأف رحـ الأـ وبت الطفولة

                                                                 

 .61المصدر نفسو، ص -63
 .13صكماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب،  -64
 .14المصدر نفسو، ص -65
 .14المصدر نفسو، ص -66
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الطريؽ الأفعواني الذي كاف يقطع " في الرواية في قوؿ الراوي " قريةال"وقد تجمى مصطمح 
 . 68"اليضاب الممتدة بيف القرية والبمدة

 .فالراوي ىنا يصؼ الطريؽ وصعوبة العيش في القرية

 .69"في لحظة مف المحظات راودتني نفسي بالعودة إلى القرية"  -

ىنا الراوي يحف إلى قريتو عندما اتخذ الجبؿ منزلو الجديد، فالقرية أصبحت تمثؿ مكاف عدو 
بالنسبة لأىميا وذلؾ لانعداـ الأمف والاستقرار فييا وانتشار الخوؼ والذعر في كؿ زاوية مف 

 .القرية

 :الجبل

المسمحة يعتبر الجبؿ منذ القديـ مكانا ثوريا، وىو مكاف مفتوح لجأت إليو الجماعات  
فيو مكاف ذو أنساؽ ىندسية يتميز بالعمو والاتساع والانفتاح والبعد، " واتخذتو مسكنا ليا 

 .70"وىو كذلؾ ملائـ لحاجات الوطف في الحرية ومناسب كذلؾ لمختمؼ متطمبات الثورة

ورد ذكره في الرواية وذلؾ بعد انضماـ نزار لأصدقائو وجيرانو المتواجدوف في الجبؿ مف  -
كاف زملائي وجيراني وكؿ مف عرفت في البمدة والثانوية : " لثورة، ويتجسد ذلؾ في قولوأجؿ ا

 .71"مف العنفواف الذي انسحب إلى الجبؿ يعززوف المناورات مف حولي لكي ألتحؽ بالجبؿ

                                                                                                                                                                                                        

، 1994، بيروت، 1شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط -67
 .101ص
 .13كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -68
 .14كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -69
 .166، ص200نبيؿ راغب، دليؿ الناقد الفني، دار غريب، القاىرة، دط،  -70
 .43كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -71
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فقد أصبح الجبؿ مسكنا ليـ فكاف بمثابة الأـ الحنوف ليـ، ولقد ورد ذكره في النص  -
 .كثرة الأحداث فيوالروائي بكثرة وذلؾ ل

 .72"كنت في زمف الانحراؼ إلى الجبؿ" 

وقد تناوؿ الراوي بشيء مف الوصؼ لمتضاريس الجبمية المتمثمة في الوادي، المرتفع، 
مف أجؿ بموغ قمة المرتفع تسمقت السلالـ الحجرية الممتوية : "في قولو... المنخفض، الغدير

ادة المتدلية كشلالات صغيرة تنفجر مف كؿ بيف الصخور والأحراش، وأوراؽ نبات الديس الح
 .   73"مكاف

عند مرورنا بالتضاريس الجبمية الممتدة بجانب الجبؿ الذي يرتسـ في زرقة السماء  -
 .  74"إبياـ الشيطاف"كالإبياـ يسميو الجميع ىنا 

حتى الطحالب التي تراكمت ونمت فوؽ : "... وفي مقطع سردي آخر يصؼ الغدير بقولو
 .75"ر بعد ىدوء تيار الوادي كانت تشي بشيخوخة المياهوجو الغدي

يمكف لأي قارئ مف خلاؿ ىذه الأوصاؼ أف يتخيؿ صورة المكاف بكؿ ما يحتويو، فجمالية 
 .الوصؼ عند الراوي والتدقيؽ في التفاصيؿ تجعمو يثير مخيمة القارئ

 :الثانوية
لطالب العمـ والتعميـ  ىي كذلؾ مكاف مفتوح وتعد مف الأماكف الاختيارية وىي مقصد 

الثانوي ىي المرحمة الأخيرة مف التعميـ والمدرسة الثانوية ىي الاسـ المستخدـ في بعض 
 .أنحاء العالـ لتوصيؼ تمؾ المؤسسة التي توفر التعميـ الثانوي كمو أو جزء منو

                                                                 

 .43المصدر نفسو، ص -72
 .79كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -73
 .73المصدر نفسو، ص -74
 .74المصدر نفسو، ص -75
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ي وىي مكاف جرت فيو بعض الأحداث والمتمثمة في المكاف الذي تعمـ فيو نوار كما جاء ف -
 76".ومنعني مف الذىاب إلى الثانوية: "... الرواية

لا فقدت صيرورة البرامج ويضيع كؿ شيء: " كما قاؿ أيضا  .77"لا أستطيع قطع الدروس وا 

أماـ مدخؿ الثانوية وولجت إلى الساحة حيف وجدت جموعا مف الأساتذة والطمبة يحتشدوف " 
 .78"نويةأماـ مدخؿ الأقساـ الموجودة في الجية الشرقية لمثا

مكاف تعممو وفي نفس الوقت ىي مكاف لمحرب والقتؿ " نوار"تمثؿ الثانوية بالنسبة لمراوي 
 .والاستبداد، وتحمؿ الثانوية دلالة سيميائية سمبية في حياة الراوي

 :الفناء

ىو مف بيف الأماكف التي ذكرت في الرواية، وىو مكاف مفتوح، وقد جرت فيو بعض  
 :الأحداث، وقد جاء ذكر الفناء في عدة مقاطع مف الرواية وىي كالآتي

 .79"توقفت الخطوات أماـ الباب الخارجي لمفناء" 

 .80"وفي الصباح الباكر انفصمت عجلات الشاحنة خمسة عف فناء الدار" 

 .81"بي ىامدة في الفناءكانت جثة أ" 

                                                                 

 .13المصدر نفسو، ص -76
 .15المصدر نفسو، ص -77
 .33كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -78
 .42المصدر نفسو، ص -79
 .48المصدر نفسو ، ص -80
 .59المصدر نفسو، ص-81
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يتضح لنا مف خلاؿ ىذه المقاطع أف الفناء يمثؿ مكاف عدو بالنسبة لنوار، وىذا راجع لما 
عاشو مف ذكريات مؤلمة فيو، ذلؾ أنو فقد والده بطريقة بشعة، حيث قتُِؿ والده أماـ عينيو 

 .وسط فناء المنزؿ

  :الغابة

الغابة أيضا مف بيف الأماكف المفتوحة التي ذكرت في الرواية، والغابة ىي فضاء  
مختمؼ التضاريس مف جباؿ وسيوؿ أو منخفضات، وتتضمف الأشجار أساساً والشجيرات 
والأعشاب والطحالب والفطريات وأنواعًا حيوانية، وىي متنفس للأشخاص كما جاء في 

ة ونصطاد العصافير ونمعب كرة القدـ في الملاعب التي نجمع ثمار الأشجار البري: " الرواية
 .82"تصنعيا الطبيعة في فراغات الغابة والمروج

فقد كانت تمثؿ الغابة بالنسبة لمراوي مكاف طفولتو ولو فييا ذكريات جميمة لكنيا سرعاف ما 
: وايةتحولت مف مكاف طفولة إلى مكاف حرب، يقوـ فييا بالقتؿ والذبح وىذا ما يتبيف في الر 

 .83"سنعتاد عمى خشونة الغابة وعوالـ الأدغاؿ"... 

 .84"ثـ سحبني إلى عمؽ الغابة وجرّدني مف بندقيتي وثيابي" 

والأماكف المفتوحة عادة ما تكوف بمحتواىا الدلالي، تجمع جممة مف المعاني المتأصمة 
بالسعادة والبساطة والحرية والوضوح والتناسؽ مع الطبيعة وحتى التناسؽ مع الزمف، وقد 

 وظؼ المكاف لخدمة الحدث

 

                                                                 

 .22-21كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب ، ص-82
 .71المصدر نفسو، ص-83
 .95المصدر نفسو، ص-84
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 :الأماكن المغمقة/ 5.1

الشخصية الروائية، وتتميز ىذه لممكاف المغمؽ دور كبير في الرواية ولو علاقة قوية ب 
الأماكف بكونيا ضيقة ومحصورة وىي الأماكف التي تكوف محدودة ىندسيا وىذه الأمكنة تقيد 
حركية الإنساف، فإذا كانت الأماكف امتدادا لمفضاء الكوني الطبيعي فإف الحاجة ذاتيا تربط 

 .الإنساف بأماكف أخرى يسكف إلييا ويستخدميا في حاجات متنوعة

مساحات مخصصة لمعيش والإقامة بحيث تكوف مأوى للإنساف سواء " لأماكف المغمقة ىي وا
بقي لفترات طويمة أو قصيرة مف الزمف، وسواء كاف ذلؾ بإرادتو أو بإرادة الآخريف، وىو 
يجابا بيف المكاف وبيف  المكاف المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية، ويبرز التفاعؿ سمبا وا 

ف فيو بؿ الصراع لا يتوقؼ إلا إذا بدأ التآلؼ يتضح ويتحقؽ بيف الإنساف الإنساف الساك
 . 85"والمكاف الذي يقطنو

نلاحظ مما سبؽ أف المكاف المغمؽ ىو الذي تحده حدودا معينة، وىو الذي يقصده المرء 
بكامؿ إرادتو ويشعر فيو بالأماف، والمكاف المغمؽ ىو الذي يذىب إليو الإنساف مجبرا غير 

 .رمخيّ 

 :وفي الرواية مجموعة مف الأمكنة المتنوعة وىي كالآتي

 :البيوت أو البيت

يعتبر البيت كما ىو متعارؼ عميو المسكف أو المأوى الذي تأوي إليو جميع  
 .المخموقات طمبا لمراحة والاستقرار، فيو البيئة الأساسية لمعمراف البشري

                                                                 

، دمشؽ، الييئة العامة 1الدقؿ المرفأ البعيد، ط( حكاية حمارة)ميدي عبيدي، جماليات المكاف ثلاثية حنة نينة  -85
 .السورية لمكتاب، مطابع وزارة الثقافة
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يقي لمفرد بكؿ ما لمكممة مف معنى، فيو البيت ىو ركننا الأوؿ في العالـ، ىو الكوف الحق"
 .86"المأوى الذي يحتوي الإنساف منذ ولادتو بصرؼ النظر عف شكمو المادي وقيمتو

لذلؾ جعؿ باشلار لمبيت جسدا وروحا واعتبره عالـ الإنساف الأوؿ قبؿ أف يقذؼ الإنساف إلى 
 .87"العالـ

روائية كالمنزؿ، الشقة، ورغـ تعدد التسميات التي يحظى بيا البيت في الأعماؿ ال
أف البيت مكاف لا بد منو "الخ، فإف ىذه التسميات تمتقي جميعا لتؤكد دلالة واحدة ...الدار

ثبات وجوده، فيو خمية يتجمع فييا وداخميا أفراد العائمة، حيث  لضماف استقرار الفرد وا 
 .88"يمارسوف بشكؿ تمقائي علاقاتيـ الإنسانية

 :ورد ذكر البيت مرتيف أي بيتيفوفي النص الذي بيف أيدينا 

 بيت نوار: البيت الأول

: " بيتو الأوؿ الذي تربى فيو مع عائمتو كما جاء في الرواية" نوار"وىو بالنسبة لمبطؿ  
اتجيت إلى المطبخ وىو غرفة منفصمة عف بقية البيت المكوف مف ثلاث غرؼ مرصوصة 

 .89"بشكؿ طولي عمى امتداد الفناء

غادر أبي العاصمة : "مفوظ يصؼ لنا البيت بشكؿ مفَُصّؿ، وقولو أيضاالراوي في ىذا الم
خوفا مف أفاعي الميؿ السوداء التي كانت تزورنا دوريا خاصة بعد أف أبمغ سمعيا تردد أىؿ 
الجبؿ عمى منزلنا الذي كاف قبؿ الحرب مركزا لمتشاور والتخطيط لمحملات الانتخابية 

                                                                 

 .36غاستونباشلار، جماليات المكاف، ص -86
 .38المرجع نفسو، ص-87
أحمد زنير، جماليات المكاف في قصص إلياس الخوري، دراسة نقدية، التنوخي لمطباعة والنشر، الرباط، المغرب،  -88
 .53، ص2009، 1ط

 .42كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -89
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مي، لـ يكف ىـ الأفاعي البحث عف أبي الذي رفض والطموحات المستقبمية لمحزب الإسلا
نما كانت تتخذ مف البيت مؤشرا ثابتا لمتحرؾ عنفواف الشباب الذي انسحب  إغراء الجبؿ وا 

 .  90"إلى الجبؿ وتتبع حركة الانسحاب المتواصؿ لمعنفواف المتبقي

فالراوي أو البطؿ يروي لنا الظروؼ المزرية التي حمت بيـ وسبب زيارة أىؿ الجبؿ بيتيـ 
 .91"كاف أسبوع التحضير لمغادرة البيت الذي نمت فيو سنوات ىذا العمر"

اتصمت بأبي في العاصمة لأعممو خبر مغادرة البيت والقرية إلى المدينة المجاورة التي " 
 .92"كانت تحسف التصدي لحقد الجبؿ

لـ يكف البيت يوفر لنوار الطمأنينة والاستقرار كما كاف مف قبؿ، فقد أصبح مكاف عدو 
بالنسبة لو وفيو خطر عمى عائمتو، لذلؾ قرر نوار أخذ عائمتو إلى مدينة أخرى وبيت آخر، 
فقد كاف قرار نوار صائبا لأنو ترؾ بيتو باحثا عف الاستقرار والأماف لعائمتو رغـ أف بيتو كاف 

لـ : "ؿ بالنسبة لو بيت طفولة وذكريات، لكنو اختار الأماف والاستقرار لعائمتو، حيث قاؿيمث
 .93"يبؽ لي إلا الفرار ولتبقى الكؤوس الأربعة الفارغة

 :القطار

يعتبر القطار أحد وسائؿ التنقؿ، وىو مف الأمكنة المغمقة في الرواية، وقد كاف يمثؿ  
يا أثناء رحمتو مف باريس إلى مرسيميا وىذا مف خلاؿ وسيمة نقؿ بالنسبة لمراوي لينتقؿ في

 .94"في القطار مف باريس إلى مرسيميا : " قولو

                                                                 

 .41المصدر نفسو، ص-90
 .47المصدر نفسو، ص-91
 .48كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب ، ص-92
 .47المصدر نفسو ،  ص-93
 .04المصدر نفسو، ص-94
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 .  95"كاف القطار يمضي بسرعة تضاعؼ فيؾ الشعور بالوحدة والانفصاؿ عف العالـ: " وقولو

اختار نوار القطار كوسيمة لمتنقؿ لأنو يمضي بسرعة كالوقت، وفي القطار تعرّؼ عمى شاب 
فرنسي يدعى سيموف، دار بينيـ حوار طويؿ وانتيى بتبادؿ الأرقاـ وىذا يتجسد في الرواية 

قفزت مف درج القطار بعد أف ودعت سيموف وتبادلت معو رقـ الياتؼ : " مف خلاؿ قولو
 .96"وعنوانو الشخصي

أعتقد أف ىذه القطارات بدأت تشيخ : " وىناؾ أيضا عبارات ذكرت فيو لفظة القطار وىي
 .97"وتتعب لا بدّ مف استبداليا

 .98"لـ أفيـ واقع ىذا الكلاـ إلا عندما ركبت القطار أوؿ مرة" 

وغيرىـ الكثير مف المقاطع ذكر فييا لفظ القطار، وبالرغـ مف أف القطار وسيمة تنقؿ ومكاف 
 . إلا أننا نستطيع مف خلالو التنقؿ في الأماكف المفتوحة مغمؽ،

 : الفندق -

ىو مسكف يسكف فيو الشخص لوقت قصير مقابؿ أجر مؤثث مفروش وقد يكوف مزودا 
 . بأجيزة منزلية ووسائؿ الراحة والترفيو مع توفير خدمات الطعاـ والنظافة والصيانة وغيرىا

الفندؽ مف الأماكف المغمقة أيضا في الرواية، وىو مكاف مؤقت الإقامة يسكف فيو الشخص  -
لوقت قصير مقابؿ أجر، لو طابع سياحي عاـ لا يتميز بالخصوصية كالمنزؿ مثلا، فيو 
ممؾ الجميع ويعتبر الفندؽ في الرواية مكانا رئيسيا بنية عميو بعض أحداث الرواية، وىو 

                                                                 

 .04المصدر نفسو ، ص -95
 .12المصدر نفسو، ص-96
 .05المصدر نفسو، ص-97
 .06المصدر نفسو، ص-98
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الروائي بباريس، حيث التقت فيو بعض الشخصيات وىو بالنسبة لمبطؿ متواجد حسب النص 
 . بيتو الثاني في الغرفة

في بيو الفندؽ كانت العيوف الزرقاء معمقة بباب كبنية " وكما جاء في الرواية  -
 .99"المصعد

مميزا عف باقي الرجاؿ الفرنسييف بوجيو الشرقي، ويتبيف ذلؾ مف خلاؿ " نوار " ولقد كاف  -
 . لوقو 

لـ تكؼ نساء الفندؽ عف التحديؽ بي كاف منظر الفراغ في طاولتي مغريا وكاف وجيي " 
الشرقي أيضا يصنع الفراغ في عقوليف، لـ أستطع رفع بصري مف فنجاف القيوة لأرى 

 .100"أشكاليف ربما ىف جميلات كعادة نزيلات الفنادؽ

كاف : " بكؿ تفاصيمو قائلالقد كاف الفندؽ فخما ومميزا مما جعؿ البطؿ نوار يصفو  -
الضوء الخافت الذي سقط مف مصابيح السقؼ يندؿ كأشلاء الغسيؿ، فوؽ المقاعد الجمدية 
الفخمة المتناثرة في بيو الفندؽ كأنو يأبى أف يقع عمى البلاط الزجاجي فتتكفؿ أضواء 

 .101... "المصابيح الخارجية لمفندؽ 

ت لو إطلالة مميزة لأنو كاف يطؿ عمى ساحات بالإضافة إلى فخامة الفندؽ داخميا فقد كان
في شرفة غرفة الفندؽ كنت أحمؽ فوؽ المحلات : " شارع ديغوؿ وىذا مف خلاؿ قولو

                                                                 

 .47لب،  صكماؿ بولعسؿ، عصر الطحا -99
 .30المصدر نفسو ، ص -100
 .54كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب،  ص -101
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كانت السيارات والمارة تبدو مف ىذا الارتفاع بحجـ لعب " شارؿ ديغوؿ " وساحات شارع 
 .102"الأطفاؿ 

ة وجيو الشرقي الذي كاف يمفت يحس نفسو غريبا خاص" نوار " ورغـ فخامة الفندؽ كاف  -
 . الأنظار أينما ذىب

 " غرفة نوار في الفندق " الغرفة 

النوـ أو الجموس فيي : وىي مف الأماكف المغمقة في الرواية تستخدـ لشتى الأغراض مثؿ -
أكثر الأماكف خصوصية، ىي المكاف المريح والدافئ الذي تمجأ إليو بعد عناء طويؿ والغرفة 

 . ع الذي تجسد في النص الروائي ىي غرفة الفندؽأنواع، والنو 

في الفندؽ ىي مقره الثاني في الغربة بعد بيتو في الوطف، فقد كانت غرفة " نوار " غرفة  -
الفوضوي المثقؼ المولع بالقراءة لأنو كاف يحمؿ " نوار " الفندؽ ضيقة، تعبر عف شخصية 

ورحت أجوب رفوؼ المكتبة : " ؿ قولوذوقا فنيا راقيا، وقد تجسد ذلؾ في الرواية مف خلا
 . 103"التي أخذت تكبر يوما بعد يوـ وتحتؿ أرجاء غرفة الفندؽ الضيقة 

لقد أصابتني منذ أف أقمت بفرنسا حالات اشتياء عنيؼ مف طالبات كف : " وقولو أيضا -
يدرسف عندي بالجامعة أو نادلات المطعـ والمقاىي وحتى مف جاراتي الفرنسيات لما كنت 

قيـ في بيت مستقؿ في الضاحية الشرقية لباريس قبؿ أف أعتزؿ الإغراء بالاحتماء في غرفة أ
الفندؽ التي تعزؿ عني الشيوة وتسممني بسرعة إلى الرواؽ والمصعد دوف التقاطع مع 

 .  104... "الاشتياء كما كاف يحدث في الشوارع

                                                                 

 .51المصدر نفسو ، ص -102
 .27المصدر نفسو ، ص -103
 .53كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب،  ص -104
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لقد كانت غرفة نوار مكاف يعزلو عف العالـ الخارجي يمجأ إليو حيف ييرب مف الواقع  -
الخارجي وىي سجف يعزلو أيضا عف الشيوات وتمنعو عف التقاطع مع حالت الاشتياء التي 

 .كاف يتعرض إلييا مف قبؿ الفرنسيات

نيا خوفا مف ومف جية أخرى كاثريف التي كانت تطرؽ بابو كؿ مرة لكنو كاف يتيرب م -
كاثريف : " الوقوع في حبيا، وكاف يتجنب استضافتيا في غرفتو وتتجسد في الرواية كالآتي

ستكمؿ الحديث في الأسفؿ مف فضمؾ انتظريني في الأسفؿ أعتذر عمى عدـ استضافتؾ في 
 .105"تعمميف ىذا، لقد قرأت الكتاب؟... غرفتي 

كانت تمثؿ لو بيتا وصديقا لو في " نوار " مف خلاؿ ىذه الممفوظات يتبيف أف غرفة  -
 .غربتو لأنو كاف يحتمي فييا كثيرا ويجد راحتو النفسية

 : المطعم -

المطعـ مف الفضاءات العامة التي يقصدىا الناس، الغرض الوحيد مف المطعـ ىو تناوؿ 
الطعاـ فيذه ىي وظيفة المطعـ في الحياة الاجتماعية وفي النص الروائي ذكر المطعـ 

 : وذكر في بعض المقاطع منيا" بمطعـ الحميمة " في الرواية  المسمى

" في القمب والجسد، ولجنا إلى مطعـ .... أدرت أف أعيد صور الماضي إلى مواقعيا " 
 .106"المطؿ عمى نير السيف كنا نقصده دائما أنا وخالد كمما حؿ بفرنسا " الحميمة 

ببيف الأوؿ أنو يقدـ طبؽ الكسكسي الذي أما أنا فأحب ىذا المطعـ الشرقي لس: " وقولو أيضا
أجد فيو ريح جدتي أما الثاني فيو يذكرني بوادي النيؿ الذي يقطع قريتي ىناؾ في سفح 

 .   107"الجبؿ 
                                                                 

 .المصدر نفسو ،الصفحة نفسيا -105
 .19كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب،  ص -106
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" مف خلاؿ ىاتيف الممفوظتيف نجد أف البطؿ نوار يحب الأكؿ الشرقي الذي يجده في مطعـ 
لييا الراوي وصفا لمموقع، وكذلؾ قيمتو ، وليذا المكاف قيمة جمالية التي أضاؼ إ»الحميمة 

 .الدلالية المتعمقة بطبؽ الكسكسي الذي يقدمو ىذا المطعـ

 : المقهى -

يصنؼ مف الأماكف المغمفة في الرواية وىو متواجد بالقرية والمدينة، يعتبر مف الأماكف 
يموـ الخاصة، يستقطب فيو الأفراد مف كؿ مكاف، فيو مكاف لمراحة والتسمية ونسياف ال

" والمشاكؿ ىو ممجأ لمفرد للاسترخاء مف مشاغؿ الحياة وقد قدـ حسيف بحراوي في كتاب 
فضاء تنعكس فيو " حيث اعتبر المقيى " نقطة بشأف المقيى " بنية الشكؿ الروائي 

الشخصيات الروائية كمما وجدت نفسيا عمى ىامش الحياة الاجتماعية الصادرة فيناؾ دائما 
ولا يتعمؽ الأمر ىنا ... ضمف مقيى ما " قضي بوجود الشخصية سبب ظاىر أو خفي ي

 .108"بإلزاـ شخصي أو اجتماعي 

خرجت مف المقيى الباريسي ىاربا مف صوت : " وقد ذكر المقيى في الرواية في قولو -
 ".المذيع والسحب السوداء 

فالمقيى ىنا رغـ تواجده بالغربة يعد بالنسبة لنوار مكانا صديقا لأنو كاف كثيرا ما يمجأ  -
 . إليو

 (: كفتريا الفندق: ) الكافتريا

الكافتريا مف الأماكف العامة التي ذكرت في الرواية وىي مكاف يزرع نوعا مف الراحة في 
لـ ... ربت قيوة الصباح الساخنة في كفتريا الفندؽ ش: " نفوس النزلاء وىذا مف خلاؿ قولو

                                                                                                                                                                                                        

 .20المصدر نفسو ،ص -107
 .91حسيف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص -108
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تكؼ نساء الفندؽ عف التحديؽ بي، كاف منظر الفراغ في طاولتي مغريا، وكاف وجيي 
 .109... "الشرقي أيضا يصنع الفراغ في عقوليف 

كاف نوار يمجأ لكفتريا الفندؽ كؿ ما شعر بالضيؽ لأنيا كانت تتميز باليدوء والترتيب  -
 ... (.القيوة الساخنة، الطاولة، النساء ) وىذا مف خلاؿ كمماتو الوصفية

 :المطبخ -

ىو المكاف المخصص لمطبخ وىو غرفة يتـ فييا طبخ الطعاـ وتحضيره وىو مف الأماكف  -
غادرت الباب عمى عجؿ اتجيت إلى : " المغمقة في الرواية، وقد تـ ذكره في الرواية كالآتي

 .110"المطبخ وىو غرفة منفصمة عف بقية البيت 

الراوي ىنا لـ يعطي وصفا دقيقا لممطبخ أكتفا فقط بإعطائنا مكاف تواجده وقد كاف المطبخ  -
 .ليس كباقي غرؼ المنزؿ( منفصؿ عف البيت)خارج البيت 

ثـ ساروا إلى المطبخ حيث كانت الصحوف الفارغة المتروكة عمى المائدة : " وقولو أيضا -
ع فوؽ الموقد وممئوا الصحوف والبطوف ثـ تقدموا إلى الطنجرة الموضو ....بعد العشاء 

 .   111"انصرفوا إلى زوايا المطبخ يفترشوف الأرض 

لقد كاف المطبخ مكاف مغمؽ يقصده أىؿ الجبؿ مف أجؿ الأكؿ والارتواء، لأف بيت نوار  -
 . كاف الممجأ الوحيد إذا جاعوا، فالمطبخ يمثؿ مكاف آمف بالنسبة لأىؿ الجبؿ

 

 

                                                                 

 .61كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب،  ص -109
 .42المصدر نفسو ،ص -110
 .44المصدر نفسو ،ص -111
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 :المغارة -

و الغار أو الكيؼ، يستخدميا البشر في كؿ الأوقات والعصور القديمة والحديثة وىو المغارة أ
 .المكاف الذي احتضف أىؿ الجبؿ فكانت مركز لمتخطيط وتنفيذ العمميات

في عتمة المغارة أخذ " كما نجد في الرواية بعض الممفوظات تتجسد فييا لفظة المغارة  -
خؿ المتوازي خمؼ المنعرج الحجري الذي كاف ينسمؽ نور الصباح يتسمؿ خافتا مف فرجة المد

إلى الأعمى وينتيي بعمود مف السلالـ الحجرية المنقوشة بشكؿ فوضوي عمى جدار المغارة 
"112. 

خارج المغارة : " ىنا البطؿ أخذ يصؼ لنا شكؿ المغارة مف الداخؿ وفي ممفوظا آخر -
في تجويؼ واد سحيؽ كأنو " مف كتيبة الرح" كانت الشمس غائبة عف موعد الصباح، تقع 

مف أجؿ بموغ قمة المرتفع تسمقت السلالـ الحجرية .... ىارب مف قصص ما قبؿ التاريخ
الممتوية بيف الصخور والأحراش، وأوراؽ نبات الديس الحادة المتدلية كشلالات صغيرة تنفجر 

 .113"في كؿ مكاف 

ترمز ىذه المغارة عف العزلة التي  ىي اسـ المغارة المتواجدة بوادي سحيؽ" كتيبة الرحمف " 
اختارتيا الجماعات المسمحة حتى تكوف بعيدة عف الأنظار وعميو فإف ىذا المكاف اكتسب 

 . بعدا دلاليا فقد أصبح مكاف مغمؽ يستعمؿ لأغراض خاصة بالجماعات المسمحة

ه كما تجد في مقطع الرواية السابؽ أف الراوي يتحدث عف الطريؽ الذي يؤدي إلى ىذ-
المغارة بعبارات مف الوصؼ، نلاحظ مف خلاليا أف الوصوؿ إلى المغارة صعب جدا وخطر 

 . وىذا يدعـ دلالة المكاف عمى العزلة التي اختارتيا الجماعات المسمحة

                                                                 

 .68كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب،  ص -112
 .71المصدر نفسو ،ص -113
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 : مقر الجندرمة

ىو مقر تواجد عناصر الأمف التابعة لمدولة، مكمفة بمحاربة الخارجيف عف القانوف، فقد -
 :كالآتيسبؽ ذكرىا وىي 

حممونا إلى مقرىـ دخمتو مرة أخرى في القفص الحديدي لمسيارات المصفحة لؽ تغير " 
المكاف أصبح أكثر اكتظاظا بالسجوف المبنية عمى عجؿ لاستقباؿ حشود الناس الوافديف بعد 

 .114"مداىمات الميؿ

ائري مف خلاؿ ىذا الممفوظ يتضح أف الظروؼ الأمنية الصعبة التي مر بيا الشعب الجز -
فترة العشرية السوداء، فالراوي تحدث عف الواقع الذي عاشو الشعب وكؿ المداىمات 
والاعتقالات التي كاف يتعرض إلييا الشعب وعميو فكؿ ىذه الأوصاؼ تحمؿ رمزية الأوضاع 

كفضاء مغمؽ اكتسب دلالتو مف خلاؿ رمزيتو التي " ومقر الجندرمة " الأمنية غير المستقرة 
 . ع المرير الذي عاشو أفراد المجتمعتعبر عف الواق

وىناؾ أمثمة أخرى وردت في المتف الروائي تدؿ عمى الأزمة الأمنية الصعبة والمحف  -
 : والمآسي التي عاشيا أفراد المجتمع ومنيا

في الزنزانات المقابمة لزنزانتي وضعوا أبي، رأيت ىناؾ أيضا عمي عمار، ورابح وعمي " 
ى المجاورة الذي ظنا أنيـ قضوا نحبيـ، كاف مقر الجندرمة قبرا صالح، جيراني وأىؿ القر 

 .  115"مؤقتا قيؿ قبر التراب 

 :مكتب التحقيق

                                                                 

 .49كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب،  ص -114
 .50المصدر نفسو ،ص -115
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فيو كذلؾ مف الفضاءات المغمقة التي وردت في الرواية، وىو مكاف يستخدـ لمتحقيؽ  
 :مع الموقوفيف حوؿ قضايا معينة اتيموا بيا، فقد ورد في الرواية ما يمي

 . 116"أخذوني إلى مكتب التحقيؽ وأنزلوني عمى مقعد خشبي"

فمف خلاؿ ىذا المقطع مف الرواية نجد فضاءا آخرا مف الفضاءات المغمقة التي تدؿ عمى 
" مقر الجندرمة"الفترة الأمنية الحالكة التي مر بيا الشعب الجزائري، وعميو نستخمص أف 

مز إلى العشرية السوداء وما جرى فييا ومكتب التحقيؽ ىي مف الفضاءات المغمقة التي تر 
عالجت بصدؽ موضوع " عصر الطحالب"مف أحداث مرعبة، كاف فييا القتؿ البشع، ورواية 

الأزمة الجزائرية فعبرّت عف الظمـ الذي لحؽ بالفرد الجزائري خلاؿ تمؾ الفترة العسيرة، وتمؾ 
ضفاء نوعا مف الجمالية عمى الفضاءات التي وردت في المتف الروائي لعبت دورا كبيرا في إ

العمؿ الروائي لأنيا منحت الدلالة اللازمة لمصداقية الموضوع الذي عالجو الروائي في 
 .روايتو

 :بيت كاثرين

ىو البيت الثاني الذي ذكر في الرواية، ىو بيت كاثريف وىي فتاة فرنسية الأصؿ  
أوؿ مرة في أمريكا، وبعد ذىابو إلى فرنسا التقى بيا مجددا، وقد قاما بمناقشة  "نوار"صادفت 

بعض التصورات وتبادلا الأفكار حوؿ مواضيع عدة، خاصة الدينية ومف ثـ كانت بينيما 
عدة لقاءات في أماكف متعددة، مف بيف ىذه الأماكف بيتيا، كاف بيت كاثريف لديو طابع 

في بيت كاثريف كاف الضوء صامتا : " مف خلاؿ قولو  خاص جعؿ نوار معجب بو وىذا
ربما أدركت كاثريف عاداتي الضوئية فراحت ترسـ بنور المصباح تضاريس الميؿ في بيو 

                                                                 

 .39صكماؿ لعسؿ، عصر الطحالب،  -116
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الفندؽ وغرفتي القمرية، استقبمتني أحواضيا الزرقاء ببيجة مف عاد زوجيا مف سنوات الحرب 
 117..."لطويمة

نص الروائي أمدنا بصورة ومفاىيـ عف الحالة فيذا الفضاء المغمؽ المثبوت في جسد ال
عمى الجموس براحة " نوار"، فيذا البيت يتميز بضوئو الخافت الذي يساعد "نوار»الشعورية لػ 

 .تامة

 .وكاثريف ىي إعجاب متبادؿ مف الطرفيف" نوار"والعلاقة التي كانت بيف 

يحمؿ أغراضا معينة فقط بؿ وبيت كاثريف مف خلاؿ ما ورد في الرواية لـ يعد مكانا ىندسيا 
" نوار"تحوؿ إلى فضاء مغمؽ كسب دلالة مف خلاؿ التفاعؿ النفسي الذي حصؿ بيف 

 والمكاف

 :سيميائية الزمن/ 1

أثار عنصر الزمف كثيرا مف الجدؿ الفكري عند الفلاسفة والعمماء المفكريف في جميع  
جد اتفاقا حاصلا بشأف ماىيتو مما المياديف، وقد تاىوا في تحديد مفيومو حتى أنو يكاد لا يو 

 يبقي إشكالية السؤاؿ، ما ىو الزمف؟

مف الصعب تحديد مفيوـ دقيؽ لمزمف يتفؽ مف خلالو المنظّروف والدارسوف، ىذا ما يدؿ 
عمى أف الزمف يسيطر عمى كؿ التصورات والأفكار ىذا ما دفع بالباحثيف إلى وضع 

تجاوز ثلاثة امتدادات كبرى ىي الماضي أف الزمف لا ينبغي لو أف ي: " ملاحظة وىي
 .118"والحاضر والمستقبؿ

                                                                 

 .93كماؿ لعسؿ، عصر الطحالب، ص -117
محمد تخريشي، في الرواية والقصة والمسرح، قراءة في المكونات الفنية والجمالية السردية، منشورات دحمب، دط،  -118
 .58، ص2007
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استنادا إلى ىذا القوؿ يتضح لنا بأف الزمف لا يخرج عف ىذه الأزمنة الثلاثة، ومنو فقد اىتـ 
الدارسوف بالزمف وجعموه نقطة ارتكاز في رواياتيـ وذلؾ مف أجؿ سد بعض الثغرات التي يقع 

 .فييا السارد

 مفهوم الزمن / 1.1

يطمح إلى استنباط العاـ مف " خطاب الحكاية"كاف استمرار جينت في :عند جيرار جينت
، مف ىنا نجد بأف  لى بناء نظرية انطلاقا مف تحميؿ نفسي صارـ التحميؿ ليس " الخاص، وا 

معناه التوجو العاـ مف العاـ إلى الخاص، بؿ مف الخاص إلى العاـ، أي مف ذلؾ الكائف 
 . 119"ريد الذي ىو الرواية الف

بالإضافة أيضا إلى تمؾ التحديدات التي تتصؿ بالعلاقات الزمنية بيف الحكاية والقصة والتي 
وتمؾ التي تتعمؽ بأنماط التمثيؿ السردي وأشكالو ودرجاتو، وتمؾ " الزمف"ندرجيا تحت مقولة 

أو المقاـ السردي متتبعا في التي تتعمؽ بالكيفية التي يبدو بيا السرد نفسو، أي الوضع العاـ 
 .الحكاية ومعو محركو السارد ومتمقيو الحقيقي أو المفترض

 (Anachronies Temporels)المفارقات الزمنية /1.1

تحدث عندما يخالؼ السرد الترتيب : " يقوؿ محمد بوعزة حوؿ المفارقات الزمنية 
استباؽ حدث قبؿ أحداث القصة، سواء بتقديـ حدث عمى آخر أو استرجاع حدث، أو 

 .وقوعو

ىي دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة بنظاـ ترتيب : " ويعرفّيا كذلؾ جيرار جينت قائلا
الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع 

                                                                 

ترجمة محمد معتصـ عبد الجميؿ الأردي، عمر لحمب، الييئة ( بحث في المنيج)جيرار جينت، خطاب الحكاية  -119
 .16، ص1997، 2لمطباعة، الأميرة ط العامة
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احة أو يمكف الزمنية نفسيا في القصة، وذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا تشير إليو الحكاية صر 
 .   120"الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة

 .الاسترجاع والاستباؽ: تتجمى المفارقات الزمنية في النص الروائي مف خلاؿ عنصريف

 :الاسترجاع/1.1.1

ىو مفارقة زمنية باتجاه الماضي انطلاقا مف لحظة استدعاء حدث أو أكثر وقع قبؿ "  
تي تنقطع عندىا سمسمة الأحداث المتتابعة زمنيا لكي تخمي لحظة الحاضر أو المحظة ال

 : ، وىو نوعاف121"مكانا للاسترجاع

 " "إلى ما قبؿ بداية الحكاية " ىو ذاؾ الذي يستعيد أحداثا تعود : " الاسترجاع الخارجي 
وىذا النمط مف الاسترجاع أكثر ما يكوف في الروايات التي تعالج فترة زمنية محدودة إذ لا بد 

 . 122"مف إضاءة ىذه الفترة مف خلاؿ عقد التواصؿ مع فعاليات حديثة 

ففي الصفحة الثالثة عشر مف الرواية نجده يعود " عصر الطحالب " وىذا ما رأيناه في رواية 
عندما قررت مغادرة البيت، جذبتني أمي : " انطلاقة السرد يقوؿإلى مرحمة سابقة لنقطة 

 .123"بعنؼ مف مئزري ومنعتني مف الذىاب إلى الثانوية 
يعد ىذا المقطع السردي استرجاعا خارجيا لأنو سابؽ زمنيا لنقطة البداية التي يقوؿ فييا  -

 .124"ءفي القطار مف باريس إلى مرسيميا لـ تتوقؼ السماء عف البكا" الراوي 

                                                                 

، بيروت، ط -120  .88، ص2010، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، الدار العربية لمعموـ
، 2003، 1جيرار جينت، قاموس السرديات، ترجمة السيد إماـ، دار ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة،  ط -121
 .16ص

 .160، ص2006نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، دار عالـ الكتب الحديث، إربد، لبناف، دط،   -122
 .13كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -123
 .4المصدر نفسو، ص -124
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ولا يقتصر الاسترجاع عمى ىذا المقطع السردي فقط والذي يعود فيو الراوي إلى مرحمة مبكرة 
مف حياتو وىي مرحمة التعميـ الثانوي، بؿ نجده في مقطع آخر يسرد عمى صديقو مجموعة 

 .مف الأحداث وقعت في مرحمة التعميـ الابتدائي
نت تمميذا في مرحمة الابتدائي دأبت سأقص عميؾ قصتي مع ممكة الارتجاؿ لما ك: " يقوؿ

عمى مرفقة زملائي إلى الغابات المتحمقة حوؿ مدرسة القرية، نجمع ثمار الأشجار البرية 
ذات مرة سرنا في القافمة في ممر ضيؽ بيف الأشجار الكثيفة ينتيي .... ونصطاد العصافير 

ولما ... الأغصاف  بمنحدر تغطية أغصاف الأشجار وكمما مر واحد مف أصحابي أزاح تمؾ
 . كاف دوري لـ أنتبو إلى الأغصاف العائدة بسرعة فقد فتني عمى وجيي

وعدت إلى المدرسة ليبدأ صراعي . أفقت بعد ساعات في المستشفى يعاىد ضعؼ البصر -
 .125"مع الصبورة والكتابة والتدويف 

ؿ سر طاقة ىذا المقطع في الرواية كاف إجابة عف السؤاؿ المطروح مف طرؼ خالد حو  -
الارتجاؿ التي يتمتع بيا نوار، كاف لا بد مف السارد أو البطؿ أف يعود بذاكرتو إلى أحداث 
وقعت في زمف الماضي ويسردىا عميو وبالتالي فالاسترجاع ىنا قاـ بوظيفتو ىي استدراؾ 
الأحداث، كما أف ىذه الأحداث جاءت مختصرة تدور حوؿ حادثة متعمقة بذكرى مريرة 

ؿ عانى فييا مف ضعؼ البصر والصعوبات التي وجييا والتحدي عمى استكماؿ تخص البط
 .مسيرتو العممية

وفي مقطع آخر مف مقاطع الاسترجاع نجد الراوي يعود بالزمف إلى ما قبؿ بداية السرد  -
... مرت ثلاث سنوات منذ أف تعرفت عمى كاثريف في ممتقى بأمريكا" ... بثلاث سنوات 

"126. 

                                                                 

 .22-21المصدر نفسو، ص -125
 .31كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -126
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ذىوليا فيرعت بعد المداخمة " أصوؿ سموؾ التديف عند الإنساف " أثارت مداخمتي حوؿ 
تمطرني بوابؿ مف الأسئمة عف مصادر وأسباب ىذا التفوؽ غير الطبيعي لمنطمؽ المداخمة 

منذ ذلؾ اليوـ لـ تكؼ عف زيارتي في جامعة السريوف رغـ انشغالاتيا الأكاديمية في جامعة "
 . 127"كثيرا رفضي مبادلتيا الزيارة في بيتيا  كاف وكانت تستغرؽ

إذ ليا أىمية كبيرة في تحرؾ مجريات " كاثريف " في ىذا المقطع نتعرؼ عمى شخصية  -
الأحداث، كاف الروائي ممزوـ بتقديـ صورة عنيا وىذا ما تجده في المقطع الاسترجاعي، وقد 

فضاء النصي لمرواية تـ الجمع أخذت ىذه النوعية مف المقاطع السردية مساحة واسعة مف ال
 .فييا بيف الزمنيف الحاضر الخاص بالسرد والماضي الخاص بالاسترجاع

في القطار مف باريس إلى مرسيميا لـ تتوقؼ السماء عف : " يقوؿ أيضا في مقطع استرجاعي
وفي الخارج كانت أضواء الضواحي والمدف الصغيرة المتناثرة تضيء وجو ذلؾ .... البكاء 
أنا أستاذ الأنثروبولوجيا بجامعة السوربوف، قد نمتقي ... سي الجالس أمامي يقرأ كتابا الفرن

قفزت مف درج القطار بعد أو ودعت سيموف وتبادلت .... يوما في ممتقى لمرواية أو الشعر، 
توجيت إلى مخرج المحطة حيث ينتظر خالد عاشؽ القطارات والكممات ... معو رقـ الياتؼ

  .128"الإنجميزية 

إلى (البطؿ أو السارد)خصص ليذه الأحداث تسع صفحات ليعود أستاذ الأنثروبولوجيا -
 .أحداث وقعت فيما مضى مف الزمف خصت مرحمة الثانوية مف تعميمو

عندما قررت مغادرة البيت جذبتني أمي بعنؼ مف مئزري " ويقوؿ في مقطع آخر  -
ورقة كانت تحمؿ قائمة الأشخاص الذي لكف ىذه ال...... ومنعتني مف الذىاب إلى الثانوية 

قررت جماعات الجبؿ أف تحدثيـ عف قرار ىذه الأرض الطيبة لتطيرىا مف دنسيـ كما قاؿ 
                                                                 

 .31المصدر نفسو، ص -127
 .10،12، 4كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -128
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ملأت ىذه الأحداث ست صفحات مف فضاء نص الرواية ليعود . 129"بذلؾ موضوع القائمة 
 : ويستكمؿ ما انقطع عنو في البداية فيقوؿ

 ديد؟عاودتؾ توبة الإعفاءات مف ج"  -

ىي حالة طبيعية لقد استقت إلى ذلؾ الوطف لكني لا أممؾ صورا لمذكرى في مخيمتي كؿ  -
 .... .الصور قائمة 

 .130.... "لكنؾ اليوـ في فرنسا  -

بعد العودة مف الثانوية كنت أمضي ....  "ثـ يعود بنا الراوي مف جديد إلى مرحمة الثانوي  -
 .131... "جؿ وقت النيار في تقميب الأرض وفلاحتيا 

ىكذا تسممت الأحداث وتلاعب الراوي بيا في شكؿ تناوبي بيف الزمنيف الحاضر والماضي  -
 . مف بداية الرواية إلى نيايتيا

لعب دورا ميما في " عصر الطحالب " ومف ىنا نستنتج أف الاسترجاع الخارجي في رواية  -
براز جمالية أسموب الروائي مع دلالة تنسيؽ الأحداث  المزج بيف الزمنيف الماضي والحاضر وا 

 . رغـ تبايف أزمنتيا

 :الاسترجاع الداخمي 

ىو الذي يستعيد أحداث وقعت ضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا وىو الصيغة المضادة " 
ىو العودة إلى نقطة لا : " لحميداني حيث قاؿوقد عرفو حمد . 132"للاسترجاع الخارجي 

                                                                 

 .18، 13المصدر نفسو، ص -129
 .19المصدر نفسو، ص -130
 .33المصدر نفسو، ص -131
 .20، ص2002، 1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، بيروت، ط -132
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تتجاوز نقطة الانطلاؽ السردي حيث يعالج الراوي بيذا النوع مف الاسترجاع في الأحداث 
 .133"المتزامنة

منذ : ".... ولقد برز ىذا النوع مف الاسترجاع في أحداث الرواية إذ يتضح مف خلاؿ قولو -
ات الذاكرة، ىذا الفرنسي المعيف سيموف أيقظى فيا أف التقينا في محطة القطار لـ تتوقؼ ىجم

 . 134"مارد الحرب النائـ منذ شيور

مف خلاؿ ىذا القطع نلاحظ أف الراوي يبرز حالة القمؽ التي لاحظيا صديقو عميو بالعودة  -
إلى حدث النقاش الذي دار بينو وبيف الشاب الفرنسي داخؿ القطار وىي نقطة لاحقة لنقطة 

 . انطلاؽ السرد

حتى خالد : " .... وفي مقطع آخر يعود فيو الراوي لاسترجاع أحداث سابقة يقوؿ -
صديقي، كنت أراه بعيدا عني بيف وجوه مف كاف في القاعة، انغمس في زوبعة المصفقيف 

 . 135... "ولـ أشعر بقدرتو الخارقة عمى تذوؽ الكممات

دتو إلى غرفة الفندؽ، مبديا في ىذا المقطع الروي، يسترجع أجواء الممتقى وىذا بعد عو  -
 . أسفو لعدـ استيعاب الحضور لما طرحو مف أفكار خاصة صديقو خالد

حوؿ الإسلاـ " كاثريف " مقولة " نوار " ويوجد أيضا استرجاع داخمي يسترجع فيو البطؿ  -
دينكـ عظيـ لأنو يدرؾ مواطف الرغبة " كاثريف " تذكرت فكرة : " وذلؾ مف خلاؿ قولو

 . 136"ويعطميا 

                                                                 

 .74حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص -133
 .19كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -134
 .25كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -135
 .54المصدر نفسو، ص -136
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بعدما دار النقاش بيف البطؿ وكاثريف حوؿ السلاـ أخذ يسترجع مقولتيا بعد وقت قصير  -
 .مف ذلؾ

للاسترجاع الداخمي أىمية حيث أنو يبيف أثر الحدث نفسو المستذكر وىذا ما تجمى في  -
المقطع الأخير، فرغـ انقضاءه لمدة قصيرة يبقى المستذكر عمى اتصاؿ ذىني بو وىذا بيف 

 . قواؿ الشخصيات وأفعاليا عمى غيرىاوقع أ

 :الاستباق/1.1.1

نستعمؿ مفيوـ السرد الاستشرافي لمدلالة عمى " يقوؿ حسف بحراوي في تعريؼ الاستباؽ  -
مقطع حكائي يروي أو يثير أحداثا سابقة عمى أوانيا، أو يمكف توقع حدوثيا ويقضي ىذا 

طريؽ تقديـ متواليات حكائية محؿ  النمط مف السرد بقمب نظاـ الأحداث في الرواية عف
 .أخرى

سابقة عمييا في الحدوث أي القفز عمى فترة ما مف زمف القصة وتجاوز النقطة التي وصميا 
الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في الرواية 

"137. 

التالي فيو يعمؿ عمى إثارة فالاستباؽ يقع عمى أساس التوقع والاحتماؿ لما يمكف حدوثو وب -
 : ما يمي" عصر الطحالب " لؾ في رواية : المتمقي وتييئة لمعرفة المزيد ومف أمثمة

 ....صديقي خالد ينتظرني في المحطة الأخيرة " 

 . 138"سنمتقي أخيرا بعد أف ملأت رسائمو أدراج مكتبي .....  

                                                                 

 .132حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص -137
 .7كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -138
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ؽ الحدث يشير إلى إمكانية نجد أف البطؿ تحدث عف المقاء قبؿ حدوثو وىو بذلؾ يستب -
حدوثو في المستقبؿ وبالتالي يفتح لمقارئ مجالا لمرغبة في معرفة المزيد بالاعتماد عمى سبؽ 
بداع الروائي بالتلاعب بالزمف مف خلاؿ خمؽ علاقة تواصمية  الأحداث وىنا تتجمى جمالية وا 

 . دبيف القارئ والنص، وفي المقطع دلالة عمى اشتياؽ البطؿ لصديقو خال

استيقظت ذلؾ الصباح باكرا كنت أريد أف أشتري دجاجة : " .... في مقطع آخر يقوؿ -
 .139...."قصدت السوؽ الأسبوعي.... معناه أنيا تربت كالأعراب " عربية "عربية لأمي 

في ىذا المقطع الراوي يميد للأحداث التي سيعرضيا وتتجمى ىنا أىمية الحدث المتعمؽ  -
 . بالمستقبؿ في رغبة القارئ في معرفة تفاصيمو وما تعمؽ بو مف أحداث أخرى

في الشيور الأولى لإقامتي ىنا كاف لا بد للأمير أف يتأكد مف ولائي  "وفي قولو أيضا  -
 .لمكتيبة والجياد، خاصة بعد ذلؾ السؤاؿ المريب عف ضرورة الجياد

 .كاف يريد أف يوقعني عمى شيادة الانتياء -

 .140"وكاف يريده توقيعا بالدـ والنار 

وء ما سبؽ فالبطؿ أو ىذا استباؽ واضح للأحداث مبني عمى التوقع المؤسس عمى ض -
تمكف مف معرفة أسموبيـ في التعامؿ مع الوافديف " لأىؿ الجبؿ " السارد بحكـ معاشرتو 

الجدد حيث يتـ اختبارىـ عف طريؽ إعطائيـ عمميات التصفية وىذا المقطع يدؿ عمى الجياد 
 . وطريقة الانتماء إلى أىؿ الجبؿ

                                                                 

 .37المصدر نفسو، ص -139
 .80كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -140
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أف يحقؽ ما يسمى بالمفارقات الزمنية وفي خلاصة القوؿ نستنتج أف الروائي استطاع  -
حداثحركة  بعنصرييا الاستباؽ والاسترجاع وبالتالي تمكف مف خمخمة النظاـ الزمني الرتيب وا 

 .فنية إبداعية في المنظومة السردية لمرواية

 :تقنيات زمن السرد/ 3.1

بطاء السرد: وينقسـ ىذا بدوره إلى قسميف   .تسريع السرد وا 

 : دتسريع السر / 1.3.1

يحدث تسريع السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع وأحداث فلا يذكر عنيا إلا القميؿ " 
ومف بيف  141"أو حيف يقوـ بحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد فلا يذكر ما حدث فييا مطمقا

 : تقنيات تسريع السرد نجد

كممات  في جممة واحدة أو( سنوات، أشير)وىي سرد أحداث وقائع جرت في مدة طويمة " 
قميمة إنو حكي موجز وسريع وعابر للأحداث دوف التعرض لتفاصيميا يقوـ بوظيفة 

 .142"تمخيصيا

والخلاصة تقوـ عمى اختزاؿ زمف السرد حيث يعمؿ الروائي عمى سرد الأحداث بشكؿ  -
عندما تكوف وحدة زمف القصة " سريع ومكثؼ ويمكف تمييز الخلاصة في الخطاب السردي 

مف زمف الكتابة تمخص لنا فييا الرواية مرحمة طويمة في الحياة  تقابؿ وحدة أصغر
 . 143"المعروضة 

                                                                 

 .93، ص2010، 1محمد بوعزة، تحرير النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، بيروت، ط -141
 .93المرجع نفسو، ص -142
 .145حساف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص -143
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ذا رجعنا إلى نصنا الروائي  - سنجده مميء بالمقاطع التي تدؿ عمى " عصر الطحالب " وا 
 .وجود اختزاؿ للأحداث

 :المقطع الأول -

 . 144"سده ولما ركب القطار يوما وأخذ في القراءة أدرؾ أ المقصورة أخرجتو مف ج" 

في ىذا المقطع الراوي لـ يذكر التفاصيؿ بؿ اكتفى بذكر فعؿ الركوب فقط لـ يذكر متى  -
أو كيؼ وغيرىا مف التفاصيؿ الأخرى والذي اختصر فييا أيضا عدد الأسطر في سطر 

 . واحد

 :المقطع الثاني -

رست بجامعة أنا مثمؾ التحقت بالجياد منذ سنتيف فقط، أنا مف بني مسوس بالعاصمة د"  -
باب الزوار، تخصص تكنولوجيا، لكنني لـ أشأ أف أكمؿ تمقي العمـ الدنيوي والوطف يعيش 

 .145"ىذه الثورة المضفرة 

 . في بضع جمؿ فقط" عبد الصمد العاصمي" في ىذا المقطع نجده يمخص حياة  -

 :المقطع الثالث

مف الشرؽ الجزائري لا يفصؿ بيننا وبيف منطقة الأوراس سوى سمسمة مف  "فيقوؿ 
 . 146"الجباؿ والودياف وشريط خصب عف السيوؿ لقد كاف جدي مقاتلا في تمؾ الجباؿ 

                                                                 

 .7كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -144
 .76المصدر نفسو،  ص -145
 .95كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -146
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مف خلاؿ ىذا الممفوظ البطؿ يجيب والد كثيريف حيف سألو عف مكاف إقامتو في الجزائر  -
 .وء إلى التفاصيؿوفيو قدـ الراوي لمحة عف نفسو دوف المج

تكمف سيميائية ىذه المقاطع السردية في إمكانية مباغتتيا لمسار السرد دوف إحداث خمؿ  -
 .فيو لما تتضمنو مف عبارات مركزة وألفاظ دالة تعبر عف رؤية سردية متناسقة المبنى

 : ellipse: الحذف* 

رى فييا مف وقائع وىو حذؼ فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما ج" 
 .وأحداث فلا يذكر عنيا السرد شيئا

يحدث الحذؼ عندما يسكت السرد عف جزء مف القصة أو يشير إليو فقط بعبارات زمنية  - 
 .147"تدؿ عمى موضع الحذؼ 

 :والحذؼ بدوره ينقسـ إلى أنواع منيا -

 :الحذف المحدد 

 .148"وىو ذاؾ الذي تحدد فيو المدة المحذوفة مف زمف السرد " 

 :ويتجمى ذلؾ في الرواية مف خلاؿ ىذه المقاطع

 :المقطع الأول

 149"بعد أسبوع مف الضرب والسياط توقؼ العذاب فجأة "

 .قدُّرتالمدة المحذوفة ىنا بأسبوع -
                                                                 

 .94تقنيات ومفاىيـ، ص:محمد بوعزة، تحرير النص السردي -147
 .75لطفي زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص -148
 .50ماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، صك -149
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 :المقطع الثاني

 150"بعد ثلاث ساعات مف الدىشة والغياب بسبب الخراب الذي حؿ ببيتي "

 .كذلؾ ىنا يوجد حذؼ محدد قدرة مدتو ثلاث ساعات-

 :المقطع الثالث

 151..."أمضيت شيدا كاملا أرتقب صوت النعاؿ "

 .وفي ىذا المقطع أيضا حددت المدة المقدرة بشير

،  152" وىو ذاؾ الذي لا تحدد فيو المدة الزمنية المحذوفة مف السرد: "الحذف الغير محدد
 :رجة مف الرواية ويتضح مف خلاؿ المقاطع المستخ

 :المقطع الأول

 153"أفقت بعد ساعات في المستشفى بعاىة ضعؼ البصر "

الراوي لـ يصرح بعدد الساعات وأبقاه مجيولا، مما جعؿ في القارئ تساؤؿ ىؿ الساعات 
 قميمة أـ كثيرة؟

 :المقطع الثاني

 154"بعد أياـ عممت مف معاذ أف عمي مسعود نجا مف الذبح "

                                                                 

 .60المصدر نفسو، ص -150
 .40المصدر نفسو، ص -151
 .75لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص -152
 .22كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -153
 .86كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -154
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 .ضا لـ يحدد الراوي عدد الأياـوفي ىذا المقطع أي

 :المقطع الثالث

 155....."بعد سنوات مف الإقامة في الحياة البرية "

كذلؾ عدد السنوات ىنا مجيولة فلا يعرؼ كـ أمضى الراوي مف سنوات الإقامة في الجبؿ 
 .ولا حاجة لذكرىا

 :المقطع الرابع

 156"عمى مدار الشيور الماضية توالت الزيارات "

 .لـ يحدد السارد عدد الأشير

 :تعطيل السرد/ 1.3.1

 يقوؿ حسف بحراوي في كتابو بنية الشكؿ الروائي-

 157"أبرز تقنيتيف تقوماف بيذا العمؿ ىما تقنية المشيد والوقؼ"

 : scèneالمشهد *

يقصد بتقنية المشيد المقطع الحواري،حيث يتوقؼ السرد ويسند السارد الكلاـ "
لمشخصيات فتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة دوف تدخؿ السارد أو وساطتو في ىذه 

 158"الحالة يسمى السرد بالسرد المشيدي 

                                                                 

 .87المصدر نفسو، ص -155
 .43المصدر نفسو، ص -156
 .165الروائي، صحساف بحراوي، بنية الشكؿ  -157
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ف زاوية النظر والمشيد عبارة عف حوار وىو أسموب يتكمـ بو الشخصية أثناء الحوار يعبر ع
 :والمتمثمة في قولو( مشاىد)لدييا وفي الرواية العديد مف المقاطع الحوارية 

 :الحوار الأول

 الذيدار بينو وبيف الفرنسي سيموف 

 أنت مف قراء أندري جيد؟".......

أشرؽ وجو الفرنسي وأحسست أف كمماتي ردت لو الاعتبار بعد أف أىانو صمتي نعـ أعتقد 
 ر عدة مرات وقد خمد ذلؾ في رواياتو؟أنو زار الجزائ

 آه أنت إذف جزائري؟ 

 امتنعت عف ذلؾ منذ عشر سنوات 

 ىؿ تجنست الجنسية الفرنسية؟ 

لا لكني باحث في الأنثروبولوجيا أبحث منذ سنوات في اشكالية الأخلاؽ و الديف وصيرورة 
 159....."الحياة البشرية ومصير الإنساف في ىذا الكوف 

الحوار لاحظنا طبيعة الفكر الذي ينتيجو الراوي حيث يتمتع بفكر فمسفي  مف خلاؿ ىذا* 
 .عميؽ ودرجة عالية مف الوعي والثقافة جعمتو يسمو إلى أف يصبح باحثا أنثروبولوجيا

 :الحوار الثاني

                                                                                                                                                                                                        

 .95تقنيات ومفاىيـ، ص:محمد بوعزة، تحرير النص السردي -158
.09-08كماؿ بولعسؿ،عصر الطحالب ،ص- 159 
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لا أنا لست منكـ يا معاذ لقد كنت تعمـ منذ أياـ :"وزميمو معاذ" البطؿ "دار بيف الراوي 
 لا شأف لي بما يحدث في ىذا الوطف الثانوية أنو 

 أنت ترفض الجياد إذف،ىذه كبيرة مف الكبائر 

 لا طاقة لي عمى الجياد أنا مريض تعمـ أني لا أطيؽ رؤية الدماء 

لاشئ أطيب لمنفس مف رؤية الدماء، ستتعود عمى لونيا ورائحتيا بعد الرأس الرابعة 
"......160 

مف خلاؿ ىذا المقطع الذي دار بيف نوار ومعاذ نلاحظ أف كلا منيما أبدى رأيو في *
" أىؿ الجبؿ "الجياد، فالراوي في ىذا المقطع يعود بحياتو إلى فترة سابقة حيف ضغطوا عميو 

مف أجؿ انضمامو ليـ، ومف خلاؿ الحوار الذي دار بينو وبيف زميمو معاذ تبيفّ وجيات نظر 
رة الجياد، فالراوي يراه سفكا لمدماء  وزميمو يراه عبادة وراحة لمنفس ومف كؿ طرؼ حوؿ فك

أىؿ الجبؿ "ىنا نستنتج أف الراوي استطاع أف يرمز إلى سطحية التفكير التي كاف عمييا 
الغوص في نفوس الشخصيات وىذا بفضؿ المغة الدالة ( القارئ)حيث سمح الحوار لممتمقي "

 .حوار، و ىنا نلاحظ تجمي السيميائية بشكؿ كبير وواضحالتي استعمميا الراوي في ال

 :الوقفة

أف تكوف في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثيا الروائي بسبب "الوقفة ىي 
 161".لجوئو إلى الوصؼ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا 

 :فية والمتمثمة فيمايميالكثير مف الوقفات الوص" عصر الطحالب "وفي رواية 

                                                                 

 45.160المصدر نفسو ،ص-
 76.161حميد الحميداني ،بنية النص السردي ،ص-
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ربما كاف ذىنو معمقا بيذا الرجؿ الأنيؽ صاحب الملامح الشرقية الذي يحمؿ حقيبة "
ديبموماسية ويجالس كتاب الأنثروبولوجيا يقرأه حينا ويستغرؽ حينا آخر في تأمؿ الطبيعة 

نزيؿ يقاسمو  الياربة خارج نافذة القطار،ويتكمـ لغة فرنسية راقية ثـ يمتنع عف ربط الحوار مع
 162"مقصورة القطار 

في ىذا المقطع الوصفي استطعنا التعرؼ عمى ملامح البطؿ بمجموعة مف الأوصاؼ *
الدقيقة،والتي أدت وظيفة رمزية، فالحقيبة الدبموماسية وكتاب الأنثربولوجية توحي بدرجة 

 .في حيف يوحي إتقاف الفرنسية أيضا( البطؿ)المستوى التعميمي العالي لمراوي 

كاثريف ككؿ الفرنسييف تؤمف أف الحياة ظاىرة أدبية وتحب :"وفي مقطع آخر في الرواية يقوؿ
أف تمبس ثوب الكممات تقوؿ لي دائما أف حياة البشر كعارضة الأزياء لا تبمغ درجة 

قفزت عيوني إلى حوض عيونيا الزرقاء،ىذه أوؿ ... الاشتياءإلا إذا لبست الأثواب الجميمة 
 .ا كؿ ىذا الوقت بعيونيامرة أبقى معمق

 163"ربما انسحاب المساحيؽ وغياب العطر الفرنسي أعطاني إغراء شرعيا لمنظر 

في ىذا المقطع الوصفي يستوقؼ الراوي السرد ليعبر عف مدى إعجابو بالصفات الحسية *
والمادية لكاثريف، فيخصيا بعبارات راقية مف الوصؼ وبالتالي فالوقفة ىنا أدت دورا جماليا 

 .ف ناحية الشكؿ والمعنىم

لـ يقؼ الراوي الوصؼ في ىذه المقاطع فقط فيناؾ مقطع آخر يصؼ فيو تضاريس الجبؿ 
تقع كتيبة الرحمف في تجويؼ واد سحيؽ كأنو ىارب مف قصص مؿ قبؿ التاريخ، :"فيقوؿ

                                                                 

 06.162-05كماؿ بولعسؿ ،عصر الطحالب ،ص-
 52.163كماؿ بولعسؿ ،عصر الطحالب ،ص-
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ية عندما ترفع بصرؾ إلى السماء لف تشاىد إلا شريطا ضيقا لمزرقة تطوقو قمـ الجباؿ الالتوائ
 164"المحيطة بوادي السحيؽ 

 .في ىذا المقطع تتضحظروؼ التي كاف يعيشيا البطؿ والتي اتسمت بالقساوة والمعاناة-

مف "عصر الطحالب "لقد كانت لكؿ ىذه التقنيات السردية التي وظفيا الراوي في رواية *
بة الزمنية استباقات واسترجاعات، وكذلؾ الوقفات والمشاىد، دورا كبيرا في جمالية التركي

 .لمرواية

 سيميائية الشخصيات الروائية / 3

 :  مفهوم الشخصية الروائية/ 1.3

يعد مفيوـ الشخصية مف أكثر المفاىيـ حضورا في الدراسات النقدية الحديثة خاصة 
ما يتعمؽ منيا بالرواية حيث تعد الشخصية مف أىـ العناصر البارزة في الرواية فكؿ 

 . ي السردشخصية لدييا حيز وظيفي ف

 فما ىو مفيوـ الشخصية الروائية؟ وما اليدؼ مف دراستيا سيميائيا؟

وقبؿ الخوض في مفيوـ الشخصية الروائية ينبغي أف نشير إلى الفرؽ بيف الشخص  -
الشخص ىو الفرد المسجؿ في البمدية والذي لو " "عبد الممؾ مرتاض " والشخصية ويذكر 

 .165"حقاحالة مدنية والذي يولد فعلا ويموت 

 . بمعنى أف الشخص ىو كائف حي بمحمو ودمو يمتمؾ صفات نفسية شخص حقيقي -

                                                                 

 .71المصدر نفسو، ص -164
 .75عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص -165
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بينما الشخصية في الرواية ليست وجودا حقيقيا، ولقد تعددت تعريفات الشخصية نظرا  -
كائف حركي حي ينيض في "لأىميتيا في الدراسات الحديثة، فقد عرفيا البعض عمى أنيا 

دوف أف يكونو وحينئذ تجمع الشخصية جمعا قياسيا عمى العمؿ السردي لوظيفة الشخص 
الشخصيات لا عمى الشخوص الذي ىو جمع لشخص ويختمؼ الشخص عف الشخصية بأنو 

 166."الإنساف لا صورتو التي تحتميا الشخصية في الأعماؿ السردية

كؿ مشارؾ في أحداث الحكاية " ويحدد لطفي زيتوني أيضا مفيوـ الشخصية بأنيا ىي  -
ا أو إيجابا أما مف لـ يشارؾ في الحدث لا ينتمي إلى الشخصيات، يكوف جزءا مف سمب

لشخصيتو عنصر مصنوع، مخترع ككؿ عناصر الحكاية فيي تتكوف مف مجموعة " الوصؼ 
 167."مف الكلاـ الذي يصفيا ويصور أفعاليا وينقؿ أفكارىا وأقواليا

مف خلاؿ ىذه التعاريؼ نستنتج أف الشخصية مف أبرز المكونات الرئيسية التي يقوـ  -
 . عمييا العمؿ السردي والتعامؿ الذي مف خلالو يؤىؿ الرواية إلى النجاح والتميز

 :مفهوم الشخص عند بعض السيميائيين

كاف ليـ فييا  إف اىتماـ السيميائييف الغربييف بدراسة الشخصية في العمؿ الأدبي فضلا عما
مف وجيات نظر وجيية عمى الوقوؼ عند مفاىيـ ليا لمتعرؼ عمييا ومف أبرز ىؤلاء 

 . السيميائييف

 :  A-J-Greimasمفهوم الشخصية عند ألجير داس جوليان غريماس  

عمى " جولياف غريماس" عرؼ مفيوـ الشخصية تطورا ممحوظا مع ظيور أبحاث السيميائي 
بروب وسوريو مف بعده تأسس عميو أوؿ تبيولوجيةعواممية " لذي خمفو الإرث المنيجي الياـ ا

                                                                 

120166عبد المالك مرتاض،تحليل الخطاب السردي،ص -
 

 114167-113،لبناف ص1لطيؼ زيتوني ،معجـ مصطمحات نقد الرواية ،دار النيار لمنشر ،ط -
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لمشخصيات، وىكذا أعاد غريماس النظر إلى التحميميف السابقيف في محاولة لإقامة توليؼ 
 168".بينيما 

لقد استمر غريماس جيود سابقيو وحاوؿ أف يعطي الشخصية مفيوما أبعد وأوسع مما  -
 ".العامؿ " أو " الشخصية المجردة " طمح عميو عند بروب ومف ىنا وضع مص

بيف العامؿ والممثؿ لتصبح الشخصية مجرد دور ما يؤدي في الحكي " وقد ميز غريماس  -
 . بغض النظر عنا

 : وظيفتو فيو وعمى ىذا الأساس قسميا إلى قسميف

ذوات تتخذ فيو الشخصية مفيوما شموليا مجردا ييتـ بالأدوار ولا ييتـ بال: مستوى عاممي –
 . المنجزة

تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدور ما في الحي، فيو شخص فاعؿ : مستوى ممثمي –
 .169"يشارؾ مع غيره في تحديد دور عاممي واحد أو عدة أدوار عاممية

ويرى غريماس أف بأنو ليس مف الضروري أف تكوف الشخصية ىي الشخص واحد، وذلؾ  -
أف العامؿ في تصوره يمكف أف يكوف ممثلا بممثميف متعدديف كما أنو ليس مف الضروري أف 

 . 170يكوف العامؿ شيئا مماثلا

فمف خلاؿ ىذا القوؿ يتبيف بأف العامؿ مجرد فكرة كفكرة الدىر أو التاريخ فقد يكوف جماد  -
 .أو حيوانا وىكذا تصبح الشخصية مجرد دور ما يؤدي في الحكي، بغض النظر عمف يؤديو

                                                                 

219ص(الفضاء،الزمف،الشخصية)حسيف بحراوي،بنية الشكؿ الروائي  - 168 
عبد الكريـ حسف،سميرة بف عمو، شراع لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ، :فلاديميربروب،مرفولوجيا القصة ،ترجمة -1
 52.169، ص1996، 1ط

 .51حميد حميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص -170
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 : ph – Hamonمفهوم الشخصية عند فيميب هامون   

ناىج النقدية حيث أولت اختمفت زوايا النظر إلى الشخصية باختلاؼ توجيات الم
المناىج السياقية اىتماما لما يدور حوؿ الشخصية السردية، مف بناء نفسي وعلاقات 
اجتماعية ولعؿ مف أبرز الدراسات التي ركزت عمى الشخصية، ما جاء بو فيميب ىاموف فيو 

أف الشخصية ىي تركيب يقوـ بو القارئ أكثر مما يقوـ بو النص، وأف الشخصية " يرى 
 .171"روائية ىي علاقة لغوية ممتحمة بباقي العلاقات في التركيب الروائي ال

يعني أف الشخصية يقوـ بتولييا القارئ واستنباطيا في أي رواية وذلؾ مف خلاؿ القراءة  -
 . العميقة والمسترسمة والشخصية ىنا عبارة عف كتمة لحمية متماسكة بباقي العناصر

جي الذي تنبأ بظيور عمـ يدرس العلامات حيث ذىب إلى وانطلاقا مف التحميؿ السيميولو  -
علامة يجري عمييا ما يجري عمى العلامة المسانية إف " تحديد مفيوـ الشخصية باعتبارىا 

وظيفتيا وظيفة خلافية إنيا علامة فارغة أي بياض دلالي لا قيمة ليا إلا مف خلاؿ 
 .172"انتظاميا داخؿ نسؽ محدد 

الفارغة سوؼ تملأ تدريجيا وذلؾ عف طريؽ القارئ مف خلاؿ بمعنى أف ىذه العلامة  -
الدلالات والإيحاءات التي سوؼ يستنبطيا مف النصوص الروائية عف طريؽ القراءات 

 .المنيجية وأنيا شيء يشبو الغيوـ وسوؼ يزوؿ مف خلاؿ الانشغالات الدالة لمشخصية

                                                                 

 .11، ص2005، ط .محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د -171
، 2012، 1فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، ترجمة سعيد بنكراد، دار كرـ الله لمنشر والتوزيع، ط -172
 .6ص
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أف تكوف مقولة خاصة وعوض "وىذا ما يثبت أف نظرة ىاموف لمشخصية كانت مختمفة 
 . 173"بالأدب وحده، فقد نظر إلييا في سياؽ ىذا عمى العكس مف ذلؾ باعتبارىا علامة

وا ضافة إلى مفيوـ العلامة المسانية " وبيذه تكوف الشخصية علامة يحددىا نسؽ النص 
 . 174"يمكف التعامؿ مع الشخصية أيضا باعتبارىا مورفيـ فارغ أي بياض دلالي

مورفيـ الفارغ أف ىناؾ دلالات وراء الفارغ لابد لمقارئ أف يفؾ السنف أثناء ويعني بيذا ال -
قراءتو، فالشخصية ىي رمز أو علاقة تنتج مف خلاؿ دورىما دلالة معينة كما يقصد فيميب 

أنيا ليست بالضرورة خواص الإنساف، فقد تحمؿ خواص الحيواف ليست تمؾ التي "ىاموف 
 .175"في الواقع، وليست الشخصية مؤسسة بالضرورة تحيؿ عمى كائف حي لا وجود لو 

واستنادا إلى ىذا فقد قدـ ىاموف بعض الإيضاحات حوؿ مفيوـ الشخصية وحصرىا في أربع 
 : نقاط

 . ػػػػ الشخصية ليست حكرا عمى الميداف الأدبي 1

 .ػػػػ ليست مقولة مف طبيعة إنسانية 2

 .ػػػػ ليست مرتبطة بنسؽ سيميائي خالص 3 

 . 176"ػػػػ يعيد القارئ بناءىا كما يعيد النص بدوره بناءىا 4

ومف ىنا نستنتج أف نظرة ىاموف لشخصية مستمدة مف المسانيات وربطيا بالمنظور المساني 
 : ومف خلاؿ ما تقدـ فيما يخص الشخصية نستخمص ما يمي

                                                                 

 .12المرجع نفسو، ص -173
 .15المرجع نفسو، ص -174
 .56، ص2007جويدة حماش، بناء الشخصية مقاربة في السرديات، منشورات الأوراس، الجزائر،  -175
 .31ىاموف، سيميولوجية الشخصية الروائية، ص فيميب -176
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 . الشخصية عند غريماس عاملا مجردا في النص -

 .علامة ضمف نسؽ النصالشخصية عند فيميب ىاموف  -

 :أنواع الشخصية عند فيميب هامون/1.3

 ( personnages référentielles: الشخصية المرجعية)

الشخصية التاريخية، الشخصية الأسطورية، والشخصية : وتنقسم بدورها إلى أربعة أنواع
 .الرمزية

 (.نابميوف الثالث في ريش ليو عند ألكسندر دوما ) الشخصيات التاريخية  -

 (.فينوس،زوس)الشخصيات الأسطورية  -

 .177("الحبوالكراىية)الشخصيات المجازية  -

وما ىتفت ىذه الشخصيات بالمرجعة إلى وجود مرجع تؤوؿ إليو سواء مف حيث انتمائيا  -
إلى فترة تاريخية معينة أو لقيـ دينية وأخلاقية أو لرمز مف الرموز أو لطبقة اجتماعية أو 
إيديولوجية ىذه الشخصيات ترتبط بالجوانب الثقافية للأمـ وبالتالي ىذا النمط مف 

ت ثقافية معينة يعتمد تحديدىا عمى فاعمية فعؿ القراءة أي بمستوى الشخصيات حافؿ بدلالا
 . مشاركة القارئ في تمؾ الثقافة

 (persomnagesrombrayeures: ) الشخصيات الواصمة

وىي تمؾ العلامة أو الإشارات الدالة عمى حضور الكاتب في النص أو القارئ أو مف ينوب 
عميو وغالبا ما يتعذر العثور عمى ىذه العلامات في النص لما يكشفو مف غموض يحوؿ 

                                                                 

 .35فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصية الروائية، ص -177
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المحدثوف " دوف تحديد ىذا النمط مف الشخصيات ويدخؿ ضمنيا الأدباء والرواة والفنانيف 
الخ، ويكوف مف الصعب أحيانا ... ، كاتب ......عابرة، شخصيات السقراطيوف، شخصيات 

 .178"الإمساؾ بيذه الشخصيات 

 ( personnages anaphores) الشخصيات الاستذكارية أو التكريرية 

ما يحدد ىوية ىذه الفئة مف الشخصيات ىو مرجعية النسؽ الخاص بالعامؿ وحده فيذه " 
ة مف التداعيات والتذكير بأجزاء ممفوظية ذات الشخصيات تقوـ داخؿ الممفوظ بنسج شبك

 . 179"أحجاـ متفاوتة وتكوف وظيفتيا مف طبيعة تنظيمية وترابطية بالأساس 

بمعنى ىذا النمط مف الشخصيات ذات وظيفة تنظيمية ونجد مف خصائصيا وصورىا  -
ىذا وعموما فإف الرواية تشكؿ مف ... ( الحمـ، مشيد، اعتراؼ الكشؼ عف السر)المفضمة 

 . الأخير الذي نجد لو في النص علامات تدؿ عميو

 أنواع الشخصيات في رواية عصر الطحالب /3.3

 :الشخصيات المرجعية/ 1.3.3

 : الشخصيات المجازية/ 1.1.3.3

اسـ المجازية ويمكننا الاصطلاح عمييا بالشخصيات المعنوية لأنو " أطمؽ عمييا ىاموف 
ف لدييا أبعادا معنوية مرتبطة بالشخصية الرئيسية ليس لدييا وجودا ماديا ممموسا ولك

 .والشخصيات الثانوية

                                                                 

 .36فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصية الروائية، ، ص -178
 .37-36المرجع نفسو، ص -179
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ولا يتسنى لمقارئ اكتشاؼ ىذا النوع مف الشخصيات إلا مف خلاؿ أقواليا وأفعاليا التي  -
تتضمف صفة أو عدة صفات معنوية، تشكؿ في مجموعيا شخصية مجازية، قد تكوف 

لتفاؤؿ، وقد تكوف سمبية مثؿ، الكراىية، العنؼ، الحب، الصداقة، السعادة، وا: ايجابية مثؿ
 . الخ...البؤس، الجيؿ

 : وفي الرواية شخصيات مجازية إيجابية وسمبية فيي كالآتي

 : وىي مف الصفات الإيجابية في الرواية والمتمثمة في: صفة المحبة -

رشاده إلى ما ينفعو،  "وىي شخصية ثانوية في الرواية دورىا كاف نصح ابنيا :أم نوار*  وا 
كانت الأـ تحذر ابنيا مف الذىاب إلى الثانوية خوفا عميو مف بطش الجماعات المسمحة، كما 

لا تذىب يا ولدي، لـ يتوقؼ صوت البنادؽ عف العويؿ ليمة البارحة، : " ورد في الرواية قوليا
ماضية لـ يتوقؼ ىناؾ خطب عظيـ حدث في البمدة أعتقد أنيا مذبحة أخرى، في الميمة، ال

 " الصراخ وأنيف الرجاؿ ممزوج بصوت الرصاص يعموه التكبير والتيميؿ 

مع حيرة وخوؼ " لنوار" نلاحظ أف دور الأـ كاف ثانويا، اقتصر فقط عمى بعض النصائح 
فترة العشرية . )بسبب تمؾ الظروؼ التي عاشتيا القرية في فترة مف فترات البلاد الحالكة

 (.السوداء

 :كاثرين

كاثريف ىي تمؾ الفرنسية الطالبة الجامعية الباحثة في عمـ النفس التي وصفيا الراوي 
بالأنثى الجذابة التي تتعطر بأجود العطور الفرنسية الممزوجة مع بعض مواد التجميؿ، التقى 

في فرنسا أعجب بيا كانت تزوره مف حيف لآخر، ىي باحثة في عمـ النفس، " نوار" بيا 
في فرنسا تعددت المقاءات بينيما، وقد تشكّؿ في ذىنيا اعتقاد مفاده أف " وارن"وخلاؿ تواجد 
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دينكـ عظيـ لأنو يدرؾ مواطف الرغبة " ديف الإسلاـ ديف عظيـ وىذا يتجسد في الرواية 
 .180"ويعطميا

وقد اتضح اعتقادىا وأصبح لا شؾ فيو، وكاف ذلؾ لماّ قرأت كتاب فقو الإسلاـ وتوقفت 
ة النظر، وىو كتاب أعطاىا إياه نوار، فبعد أف قرأتو وفيمتو أدركت بكؿ مجبرة في فصؿ فتن

أدركت بسرعة أف الأنثى :" وعي أنيا تمؾ الأنثى التي وصفيا الراوي في الرواية حيث قاؿ 
، وفي 181"في ىذا الكوف وردة تنمو في حديقة الرجاؿ، لا يمكف قطفيا إلا بإذف الرجاؿ

كاثريف إذف زىرة، لـ تكف لتنمو في :" يف، فقد جاء في الرواية النياية قرر البطؿ الزواج بكاثر 
حديقة الرجاؿ لولا جدي، ربما ليذا قررت أف أتزوجيا، لأف اسما فياضا مف أسماء الله كاف 

 .182"يجد بني إلييا، إنو القدر

 :والد نوار

ىو شخصية ثانوية كاف دورىا مكملا لمشخصيات الرئيسية بالضبط بطؿ الرواية  
فقد غادر الوالد إلى العاصمة خوفا مف المضايقات التي كاف يتعرض ليا، فمصالح " نوار"

الأمف كاف تزور بيتو باستمرار خاصة بعد أف بمغ سمعيا أف الجماعات المسمحة كانت تتردد 
كاف قبؿ الحرب مركزا لمتشاور، فقد ورد في " نوار"عمى بيتو مف حيث لآخر، لأف بيت والد 

غادر أبي العاصمة خوفا مف أفاعي الميؿ السوداء التي كانت تزورنا دوريا : "الرواية ما يمي
عمى منزلنا الذي كاف قبؿ الحرب مركزا لمتشاور " أىؿ الجبؿ"خاصة بعد أف أبمغ سمعيا تردد 

 .183"والتخطيط لمحملات الانتخابية والطموحات المستقبمية لمحزب الإسلامي

                                                                 

 .54كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -180
 .56كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب ، ص -181
 .100المصدر نفسو، ص -182
 .54المصدر نفسو ، ص -183
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 .، وقد قامت بأدوار محدودة في الروايةنخمص أف ىذه الشخصية كاف حضورىا ثانويا

 :صفة الصداقة

ىو صديؽ نوار في الثانوية، ترؾ الدراسة والتحؽ بالجماعات المسمحة في الجبؿ، : معاذ
وكاف دائـ التردد عمى بيت نوار مف أجؿ إقناعو بالالتحاؽ بالجماعات المسمحة، لكف نوار 

 . كاف يرفض ذلؾ الطريؽ

أخذوني : " برا ومرغما، وىذا تجسد في الرواية مف خلاؿ قولووفي الأخير التحؽ بيـ مج
 .184"معيـ محمولا عمى الأكتاؼ خارجا مف الحياة كبيت عتيؽ خربو الدمار 

إذ ورد  "معاذ " فالراوي أو البطؿ يسرد لنا كيؼ التحؽ بالجماعات المسمحة، ووجد صديقو 
تفع المشرؼ عمى الوادي المظمـ، لقد كاف معاذ، كاف ينتظرني في أعمى المر : " في الرواية

ويرقب ردود أفعالي الأولية اتجاه ىذا الفضاء العدواني الذي كاف يتحرش بي بكؿ موجوداتو 
 .185"النباتية والصخرية 

نلاحظ مف خلاؿ ىذا الممفوظ أف معاذ كاف مف أىـ العناصر البارزة في الجماعات  -
ر في سير أحداث الروائي مف بدايتيا إلى المسمحة المتواجدة في الجبؿ، كما كاف لو دور كبي

نيايتيا، ولو صمة مباشرة بالموضوع الذي عالجتو الرواية، فقد قدـ دلالة ممموسة لما كاف 
قدـ لمقارئ صورة عف الشباب " معاذ " يحدث في تمؾ الفترة، والراوي مف خلاؿ شخصية 

 .الذيف التحقوا بالعمؿ المسمح

منذ " نوار " لغربة، كاف مثقفا وأديبا وشاعرا، لـ يمتقي بو وىو أيضا صديؽ نوار في ا :خالد
سنمتقي أخيرا بعد أف ملأت رسائمو أدراج : خمس سنوات، فقد ورد في الرواية قوؿ الروائي

                                                                 

 .60كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -184
 .76المصدر نفسو، ص -185
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مكتبي وىو أديب مف طينة نادرة، كنت أحس ذلؾ مف خلاؿ رسائمو التي كانت تصمني كؿ 
 .186"شعاره ورواياتو أسبوع مف أمريكا، عندما كنت ألح عميو بنشر أ

بمغة راقية وبطريقة جذابة حوؿ الشعر، وىنا يكمف سر إعجاب " نوار " يكمـ " خالد " كاف  -
بو، فنوار شاب شغوؼ يحب المطالعة والعمـ وذلؾ ما دفعو إلى اليجرة للاستزادة في " نوار " 

الشعر ليس مادة لغوية  : "العمـ والمعرفة، إذ ذكر في الرواية تعبير لخالد عف الشعر إذ قاؿ
مرشوقة بالقوافي والأوزاف والمعاني، ىو أعظـ مف ذلؾ لأنو قوة ربانية تخترؽ العالـ الرتيب 

 . 187"الذي تراه العيوف وتدركو الحواس 

 كاف خالد مف بيف الشخصيات التي أدت دورا بارزا وفعالا في الرواية، فيو يمثؿ الشخصية   -

الرئيسية المساندة لنوار في ديار الغربة، مما جعؿ نوار يطمؽ العناف لإبداعو في التعبير عف 
 : قضايا مختمفة كاف خالد مؤثرا فييا بثقافتو الواسع، إذ جاء في الرواية قوؿ الروائي

" و " خيانة الماء " لما قرأت قصائد ....... لكنو قبؿ أف يغادر ترؾ لي ثلاثة قصائد " 
،أيقنت أف الشعراء ليسوا أطفالا يبيجوف بالعيد، بؿ ىـ "سفف الظييرة " و " الحجرية  السمكة

 . 188"مصاعد سماوية تقود إلى الله 

الذي ساىـ إلى حد بعيد في " خالد " وىذا دليؿ واضح عمى الشخصية المثقفة المتمثمة في 
 . إثراء أحداث الرواية ومف ثـ ساىـ في جمالية العمؿ الروائي

خلاؿ ما ورد ذكره مف نماذج حوؿ الشخصيات الرئيسية الثلاث والتي حركت أحداث  ومف -
الروائي بنوع مف الدافعية نحو التطمع لمعرفة المزيد والمثير في نفس الوقت، فالشخصيات 

                                                                 

 .7كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -186
 .8المصدر نفسو، ص -187
 .26المصدر نفسو، ص -188
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الثلاثة تحمؿ دلالة صريحة عمى موضوع الرواية وىي فترة العشرية السوداء، وظفيا الكاتب 
منحت قيمة جمالية مف خلاؿ القدرة عمى التصوير ودفع . لإبداعي، فقدمف أجؿ إثراء عممو ا

 . المتمقي إلى تخيؿ ذلؾ الواقع المرير

ىو مف الشخصيات الثانوية، وىو صديؽ نوار كاف ممف صعدوا إلى الجبؿ، كما : يوسف -
عاد ىجر إلى فرنسا بعد أف " تولوز " في الرواية ىو أستاذ لمنقد في جامعة " نوار " وصفو 

وشده إلى عقمو بعدما نزؿ أىؿ الجبؿ وقرروا التخمي عف العمؿ المسمح وقد اختار فرنسا 
 : مكانا للاستقرار والعيش، إذ جاء في الرواية ما يمي

لقد اختار فرنسا منفاه الأخير لأنيا ... قرر الإقامة في فرنسا بعد أف الرشد إلى العقوؿ " 
 . 189"دوف أف تلاحقني عتمة الضباب  القبر الأقؿ يمكنني الحديث إلى الناس

 :  صفة العنف -

 :الأمير عبد الصمد العاصمي* 

حوار بعد التحاقو " نوار " ىو شخصية ثانوية مكممة لمعمؿ الروائي فقط جرى بينو وبيف 
بأنو مف العاصمة بالضبط مف بني " نوار " بالجماعات المسمحة في الجبؿ، قدـ نفسو إلى 

أنو أرسؿ إليو عدة مرات مف أجؿ " نوار " الزوار، أخبر  مسوس، درس بجامعة باب
تدخؿ وقدـ " نوار " الالتحاؽ بيـ، لكف " نوار " الالتحاؽ إلى الجبؿ، وكاف يعمـ سبب رفض 

كأنؾ ما زلت مترددا يا " لنوار " رأيو حوؿ فكرة الجياد، والأمير لـ يعجبو ذلؾ التدخؿ وقاؿ 
أوؿ ميمة لو وىي " نوار " بعد صعوده الجبؿ، وأعطى  عمار فعمار ىو الاسـ الجديد لنوار

الخ، وتوفي الأمير في ... الذىاب لاستقباؿ بعض الجماعات في الحدود الغربية لمولاية 
 .إحدى الاشتباكات مع مصالح الأمف

                                                                 

 .62كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -189
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 " مفتي الجماعات المسمحة* 

اد، فقد كاف كاف دوره إصدار الفتاوي حوؿ الجي" يوسؼ " ىو مف الشخصيات الثانوية اسمو 
 ". وأحسنوا الذبح " ينادي بأعمى صوتو 

مف أجؿ تنفيذ العمميات الإجرامية المكمؼ بيا ليؤكد أنيا نمت " نوار " فيو كاف يراقب 
شخصية مكممة للأحداث التي جرت في الرواية خلاؿ سنوات سفؾ " فيوسؼ " بنجاح 

 كملا لدور البطؿ الدماء، لـ يكف حضورىا قويا في الرواية لكنيا لعبت دورا م

 : صفة الخيانة* 

 : مسعود العسكري -

ىو شخصية ثانوية لعب دور الخباز في الرواية كاف يزود الجميع بالخبز، وردت معمومات 
لمجمعات المسمحة بأنو يتعامؿ مع الطواغيت حسب تسمية أىؿ الجبؿ ويزودىـ أيضا 

اـ بتمؾ الميمة القدرة ونوار تظاىر بالمعمومات فأىدر دمو وقرروا تصفيتو، وأمروا نوار بالقي
مسعود العسكري مف الاغتياؿ، فيذه الشخصية "بالذبح ولـ يقـ بالميمة كما ينبغي ونجا 

 . مكممة لدور البطؿ في الرواية

مف خلاؿ ىذه الشخصيات يتبيف لنا أنو وضع قد فقدت فيو الإنسانية وأصبحت الوحشية  -
الوضع تجاوز الحد إلى موضع أكثر فظاعة وأكثر  عنوانا آخر لمرتبة الوطف، غير أف ىذا

عنفا، إذ يعرض الراوي استمتاع المتطرفيف لرؤية الدماء وىذا ما تجيد أيضا في الرواية مف 
 : خلاؿ ما يمي
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لا شيء أطيب لمنفس مف رؤية الدماء، ستتعود عمى لونيا ورائحتيا بعد الرأس الرابعة " 
"190 .  

 (لواصمةا: )الشخصيات الإشارية/1.1.3.3
 :نوار

ىو نفسو الراوي، فنوار ىو الشخصية " نوار"في رواية عصر الطحالب البطؿ 
الرئيسية المحورية في الرواية، فكؿ أحداث الرواية تدور حولو، فيو عنصر ناشط وفعاؿ في 

 .كؿ الأحداث التي وردت في الرواية
تعرض الواقع المعاش في فترة التسعينات وسياسة التقتيؿ  "عصر الطحالب"فرواية  

التي كانت سائدة آنذاؾ، والتي حولت يوميات الفرد الجزائري إلى جحيـ لا يطاؽ، ونوار 
باعتباره الشخصية المحورية التي تدور حوليا أحدا الرواية، لو أحاسيس وعواطؼ وأفكار 

الأوضاع الأمنية، والكاتب قدـ لنا مضموف  كامنة في ذاتو اتجاه قضايا مختمفة أىميا قضية
الرواية مف خلاؿ فترتيف زمنيتيف مختمفتيف، فترة تمدرس البطؿ في المرحمة الثانوية وفترة 

 .ذىابو لإكماؿ دراستو
نوار ىو ذلؾ الشاب المراىؽ، كاف في مقتبؿ العمر، تمميذ في الصؼ الثانوي اختار أف 

المطاؼ بعد أف سئـ مف جدراف العنؼ التي كانت ينضـ إلى الجماعات المسمحة في آخر 
 .تطوؽ بيتو لشيور عديدة

استيؿ الكاتب الرواية بحديثو عف البطؿ لماذا ذىب إلى فرنسا فكانت نقطة تحوؿ في حياتو 
قبؿ أف أغادر إلى أوروبا : " بصفة عامة في معتقداتو وأفكاره خاصة، فقد ورد في الرواية

أعتقد أف سكاف تمؾ القارة شعب ذكي المولد والفطرة، وأف التخمؼ لمدراسة وتعمـ الحياة، كنت 
كاف القطار يمضي بسرعة تضاعؼ فيؾ الشعور بالوحدة والانفصاؿ عف ... عادة عربية 

                                                                 

 .45كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -190
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ىذا العالـ، بدأت الأرقاـ الكبيرة الحمراء تعمف عف اقتراب المدف الفرنسية الكبيرة التي كنا 
 . 191.... "نقطعيا

فيذه الشخصية الطموحة المثقفة منظورة الأفكار، مف خلاؿ حدسيا الثاقب، إذ كاف يمعف  -
 التفكير في كؿ ما يلاحظو خلاؿ رحمتو التي قاـ بيا مف باريس إلى مرسيميا عف طريؽ

القطار فذكر أنو يجمس بجانبو شخص فرنسي، جذب انتباىو مف خلاؿ طريقتو في ممارستو 
الشعب الفرنسي ىكذا : " تاب وقد تجسد ذلؾ في الرواية مف خلاؿ قولوالحياة إذا كاف يقرأ ك

 .192"لا يستطيع التوقؼ عف الحياة، والرواية حالة استثنائية لممارسة الحياة 
الراوي أو البطؿ في الرواية منبير سموكيات، المجتمع الفرنسي مما دفع إلى التعبير  -

 المعارؼ وغذاء العقوؿ بأسموب راقي وفني عف المطالعة التي ىي خزاف 
وىو أيضا أديب ومثقؼ أثر في نوار " خالد " نوار في فترة إقامتو في فرنسا زاره صديقو 

أحب القطار لأنو يضعني عمى : " خلاؿ إيداعاتو الأدبية وقد عبر عف ىذا في الرواية قائلا
ة في الحياة ليست جول: ىامش الحياة ويذكرني في صديقي خالد الذي كاف يقوؿ دائما

الحديقة أو مسافة نقطعيا، أو لحظات نعيشيا في الشارع والمدينة، بؿ ىي إقامة جبرية 
 . 193"تقضييا في أجسادنا لا نغادرىا إلا لقطار 

أخرج مكبوتاتو عف طريؽ التعبير عف أفكاره بطريقة جميمة جدا زادت مف " نوار " فالراوي  -
 .الذي    يسعى للإفادة سيميائية ىذه الشخصية الدالة عمى الفكر الصائب

                                                                 

 .4كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -191
 .4كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -192
 .6المصدر نفسو، ص -193
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لكف ما أعجبني أكثر في ىذه الرواية ىو مكابرتيا وعدـ استسلاميا : " وفي ممفوظ آخر -
لإغراءات الانتماء الأيديولوجي والسياسي، ىي رواية تعود بؾ إلى حركة النمو الطبيعي 

 .194"لمبشر خارج سمطة التنظيـ السياسي والتعاقدي 
أف الكاتب أو البطؿ عبر عف رأيو اتجاه موضوع رواية  نلاحظ مف خلاؿ ىذا الممفوظ -

 " عصر الطحالب " تحدث صاحبيا عمف لو صمة مع الرواية التي بيف أيدينا 
لأنيا تعالج قضية سياسية داخؿ وطنو فالبطؿ عبر بعاطفتو اتجاه الموضوع، وىنا تكمف 

 . يسيميائية ىذه الشخصية مف خلاؿ الدلالة التي منحتيا لمعمؿ الروائ
وىي فترة تمدرسو في الثانوية والأعماؿ " نوار " تطرؽ الراوي يسرد جانب آخر مف حياة  -

الإجرامية، تعرض نوار لما يكفي في مرحمتو الثانوية رغـ صغر سنو إلا كؿ أنواع الضرب 
والشتـ مف طرؼ أعواف الجندرمة الذيف كانوا يعامموف سكاف القرية عمى أنيـ قتمة يسجنونيـ 

عديدة تحت رحمة السياط وغضب النعاؿ الحديدية إلى أف يأتي ذلؾ اليوـ الذي يثبت أياما 
براءتيـ، كاف وار محؿ إغراء لمجماعات الإرىابية، نما كاف أساتذتو وجيرانو يحتاروف مف 
أمره لعدـ انضمامو لحزب الجبؿ، فكاف نوار يمثؿ الحمقة الناقصة مف سمسمتيـ ويتجسد ذلؾ 

وقد أغراىـ فيا النبوغ وسمطة الحضور والقدرة عمى الإقناع " ؿ قولو في الرواية مف خلا
وحشد الناس مف حولي، كنت في زمف الانجراؼ إلى الجبؿ جسما مف مغناطيس يجذب إليو 
مف يمتد إليو حديثي، وكاف كؿ الجيراف وزملائي وأساتذتي في الثانوية يحتاروف لعدـ 

 .195"انضمامي لحزب الجبؿ 
أغراىـ فيا التديف الشديد والنفور مف سمطة النظاـ وطاقة التحرر مف النظاـ  : "وأيضا قولو -

 .196"الإداري لمبلاد مف خلاؿ اعتزاؿ السياسة والنشاطات الجمعوية وحتى الرياضية 

                                                                 

 .27المصدر نفسو، ص -194
 .44-43كماؿ بولعسؿ، عصر الطحالب، ص -195
 .43المصدر نفسو، ص -196
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 .نوار كاف مصاب بفيروس التديف الشديد لذلؾ أرادوا سجنو لمجبؿ ضمف عنفواف الشباب -
ف الشباب ينسحب مف الشوارع والقرى والمداشر ليستقر في كاف عنفوا" فقد جاء في الرواية 

أدغاؿ الجباؿ القائمة حوؿ البمدة كأبراج أسطورية يمفيا الضباب ليعود بعد حيف غضبا أحمر 
مخصبا بالدماء ينتزع الحياة مف البمدة والناس ويشيع في الأياـ والنفوس طنينا مستمرا مف 

 .197"المآتـ والأحزاف 
عبرت عف رأييا اتجاه ىذه القضية فوصؼ " نوار " ة المتمثمة في البطؿ فالشخصية الرئيسي

نوار الشباب الذي غُرّر بيـ والتحقوا بالجباؿ مف أجؿ الجياد باسـ الديف، لكنيـ كانوا عمى 
خطأ، وىذا دليؿ قاطع عمى ارتباط أفكار ىذا البطؿ بموضوع الرواية، فالشباب الذيف 

يستقروف بأدغاؿ الجباؿ شبيوا بالضباب الذي يصبح غضبا ينسحبوف مف القرى و المداشر و 
الخ، كؿ ذلؾ يحمؿ ... أحمرا مخضبا بالدماء، انتزع الحياة مف الناس وأشاع المآتـ والأحزاف 

دلالة واضحة وقوية عمى موضوع الأزمة والذي ىو موضوع الرواية، و سيميائية ىذه    
يا عف قضية الأزمة، استطاعت أف ترسـ الشخصية تتجمى بوضوح في الطريقة التي تعبر ب

 .لمقارئ صورة حقيقية تسير إلى خيالو وتجعمو يحس ويعيش ذلؾ الواقع المرير
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 : ممخص الرواية

 "تدور أحداث الرواية في ستة وتسعيف صفحة مقسمة إلى ستة عشر فصلا، فرواية      
تحكي عف فترة التسعينات وتؤرخ لممحنة والأزمة التي مرت بيا الجزائر " عصر الطحالب 

إباف العشرية السوداء، والتي عانى فييا الشعب الجزائري بمختمؼ مظاىر الظمـ والتعذيب 
والقتؿ بأبشع الطرؽ والوسائؿ لذلؾ سميت بالعشرية السوداء لظممة تمؾ الأياـ بسبب 

 .يرىا مف الأسمحةالرصاص والقنابؿ وغ

وتنقسـ الرواية إلى ستة عشر جزءا، في الجزء الأوؿ يسرد البطؿ وقائع رحمتو عمى 
متف القطار المتجو مف باريس إلى مارسيميا، فيتحدث عف ملابسات النقاش الذي دار بينو 
وبيف الشاب الفرنسي الذي قاسمو مقصورة القطار، وخلاليا أيضا عبر عف تميفو لمقاء الذي 

 . جمعو بصديقو خالد بعد انقطاع طويؿ بينيما، وينتيي ىذا الجزء بالوصوؿ إلى المحطةسي

وفي الجزء الثاني يتذكر اليوـ الذي قرر فيو الذىاب إلى الثانوية رغـ اعتراض والدتو  -
لأسباب أمنية، وفي طريقو يلاحظ ملامح الميمة السابقة مف صوت الرصاص وأصوات 

مى قارعة الطريؽ والشوارع، والمتمثمة في تمؾ الجثث المتناثرة، وبعد التكبير والأنيف ترتسـ ع
عناء يصؿ إلى الثانوية فيلاحظ انشغاؿ الطلاب والأساتذة بالتفرج عمى عناصر الأمف وىـ 

 .ينتشموف جثث القتمى
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ويستكمؿ الجزء بالعودة إلى لحظة مف لحظات المقاء الذي جرى بينو وبيف صديقو 
لغذاء تجري بينيما أحاديث متنوعة، يطَمِعُ البطؿ خلاليا صديقو عمى خالد، وعمى طاولة ا

 .الحادث الذي أدى إلى إصابتو بضعؼ البصر في مرحمة التعميـ الابتدائي

وينتيي ىذا الجزء بالحديث مف اليوـ الذي جرى فيو الممتقى، وعف أجوائو وعف رحيؿ 
 .صديقو خالد

ؿ اليوـ الموالي لرحيؿ صديقو، وكيؼ أما في الجزء الثالث، فيسرد البطؿ تفاصي
 .قضاىا في كافتيريا الفندؽ، وبعدىا في الانزلاؽ في الشوارع

في الجزء الرابع إلى غاية الجزء السابع نجد البطؿ يعود مف جديد إلى تمؾ المرحمة السابقة 
التي عاشيا في الجزائر، فيذكر ذلؾ اليوـ الذي قضاه في ساحة الثانوية يناقش زملاءه حوؿ 
حقيقة الوضع المزري الذي تعيشو الجزائر في تمؾ الفترة الصعبة، ولكنو وقع ضحية وشاية 

زملائو، ونتيجة ذلؾ وقع ضحية لمضايقات مف طرؼ عناصر الجندرمة وذلؾ في مف أحد 
أحد الأياـ التي قصد فييا السوؽ وكاف عائدا منيا، كما تحدث عف تمؾ الميمة التي زاره فييا 

 .أىؿ الجبؿ وبمغوه برغبة أميرىـ في انضمامو إلييـ، ولكف البطؿ أبدى عدـ رغبتو في ذلؾ

الفرار إلى العاصمة، وفي الطريؽ يعترضيـ " نوار"ر عائمة وبعد ىذه الضغوطات تقر 
عناصر الجندرمة ويتـ القبض عمى البطؿ ووالده واستجوابيما وتعذيبيما، ثـ يتـ الإفراج عف 

 .البطؿ بعد أسبوع والإبقاء عمى والده

أما في الجزء الثامف فنجد البطؿ يعود بنا إلى فرنسا، ليسرد أحداث ذلؾ اليوـ الذي 
زميمتو الباحثة الفرنسية، ويصؼ حديثيما عف الإسلاـ، لنجده يعود مف " كاثريف"التقى فيو 

جيد في الجزء التاسع يصؼ أيضا ليوـ الذي طرؽ فيو أعواف الجندرمة باب البيت، ليدخموا 
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بذبحو في فناء البيت، أيف تركوه جثة ىامدة ورحموا، وبعدىا بساعات يأتي  بوالده ويقوموا
 .ويقوموا باقتياد البطؿ معيـ إلى الجبؿ" أىؿ الجبؿ"

وفي الجزء العاشر كذلؾ يعود البطؿ ليسرد تفاصيؿ تمؾ الميمة التي التقى فييا زميمو 
، أما "يوسؼ"ي مجيء في بيو الفندؽ بعد انتظار طويؿ فقد فيو البطؿ الأمؿ ف" يوسؼ"

الأجزاء الممتدة مف الحادي عشر إلى الخامس عشر، فيعود البطؿ ليسرد فييا وقائع مكوثو 
في الجبؿ، وكيؼ عمؿ أىؿ الجبؿ عمى تدريبو عمى تنفيذ العمميات التي كانوا يقوموف بيا، 

قبضة ىناؾ الذي ساعده عمى تنفيذ رغبتو في اليروب مف " يوسؼ " ولقاءه الأوؿ بصديقو 
 .تمؾ العناصر

، يصؿ البطؿ إلى نقطة النياية ليسرد تفاصيؿ (السادس عشر ) وفي الجزء الأخير      
في بيتيا ولقاءه بوالدىا المحارب السابؽ في صفوؼ " كاثريف " تمؾ الزيارة التي خص بيا 

جيش الاحتلاؿ الفرنسي لمجزائر ويكشؼ البطؿ مف كلاـ ىذا الأخير عف إحدى الشخصيات 
وينتيي " أحمد بولرواح " لتي صادفتو في إحدى المعارؾ، أف المعني ىو في الحقيقة جده ا

بعد أف رأى انسجاما بينيا وبينو في طريقة " كاثريف " الجزء باتخاذ البطؿ قرار الزواج مف 
 . التفكير

 

 

 

 

 



 "عصر الطحالب " سيميائية عناصر البنية السردية في رواية :             الفصل الثاني 
 

91 

 

 

 

 



 

 

 
 الخـــــاتـــمــــــة



 .الخاتمة

 

93 

 : الخاتمة

لا يمكف ليذه النتائج التي سنحمميا في ىذه الخاتمة أف تكوف قطعيةّ و نيائية ،ولكف      
أممي فييا أف تكوف فاتحة عممية لآفاؽ معرفية و دراسات أكاديمية جديدة تستحث الباحثيف 

 .عمى مواصمة البحث 

المنيجية  بالاستناد إلى بعض التقنيات و الخطوات" عصر الطحالب"أفرزت دراستنا لرواية 
مف بيف النماذج التي حممت "عصر الطحالب "المستمدة مف المنيج السيميائي ، كانت رواية 

الكثير مف العلامات جعمتيا منفعة الدلالة، وىي أيضا رواية أزمة صور فييا الروائي قضايا 
 .    تنبع مف الواقع الذي عاشو المجتمع الجزائري إباف العشرية السوداء 

توصمت إلى مجموعة  " مقاربة سيميائية لرواية عصر الطحالب"ؿ بحثي ىذامف خلا      
 :مف النتائج أحصييا فيما يمي 

السيمياء عمـ يندرج تحتو عدة عموـ والتي تدرس الأنظمة الرمزية والإشارية، وذلؾ راجع _ 
بة و لنوع ىذه الإشارات ودلالاتيا ،تسعى السيميائية إلى تأويؿ المغة المنطوقة أو المكتو 

كذلؾ العلامات سواء أكانت لفظية أو منطوقة ،وتسعى أيضا لمخوض في حنايا النص 
 .والدخوؿ في أعماقو وكشؼ الخفي أي المعنى العميؽ 

العنواف ىو العتبة الأولى لمنص التي لا يمكف تجاىميا بأي حاؿ مف الأحواؿ وذلؾ لأنو _ 
مشحوف بعدة دلالات و "  لبعصر الطحا"يحمؿ مف الشفرات والرموز الدالة ، وكاف 

تأويلات وىو الفترة الزمنية التي عانى فييا المجتمع الجزائري مف فتنة الإغراء ودنس أىؿ 
 .الجبؿ، فالنص الروائي في جمو ترجمة لمعنواف ونقؿ لسمات ىذه الأزمة 
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احتوت الرواية عمى مجموعة مف الأمكنة المغمقة والمفتوحة والتي كانت تحمؿ دلالات _ 
ميائية متنوعة ، بحيث تنـ عف الأثر النفسي التي تركتو في الشخصية ، فقد كانت سي

 .إلخ....الأماكف المغمقة الأكثر حضورا في الرواية وقد تمثمت في البيوت ، الغرفة ،المطبخ

لـ يقؿ المكاف المفتوح أىمية عف المكاف المغمؽ ، مف غير أنو ظير بشكؿ أقؿ عنو وتمثؿ 
 .إلخ....بة في الشارع ، الغا

كاف ىذا التنوع في المكاف مف مغمؽ إلى مفتوح تنوع دلالي أكثر مف ىندسي ، بحيث أخذت  
الكثير مف الأماكف في الرواية دلالة الانفتاح بينما انغمقت الكثير مف الأماكف المفتوحة 

 .دلاليا

لروائي مف أما بالنسبة لمزمف فكاف ىو الآخر عنصر فعاؿ في الرواية ، تجسد في النص ا_ 
 :خلاؿ تقنياتو المتعددة والتي تمثمت في 

عنصر الاسترجاع بنوعيو الداخمي و الخارجي إذ أسيـ ىذا الأخير في الكشؼ عف * 
 .أحداث الرواية بالعودة إلى الماضي وتسميط الضوء عميو

كما وجدت أيضا تقنية الاستباؽ التي تجمت مف خلاؿ استشراؼ الشخصيات لأحداث * 
تنبؤ بيا ، إضافة إلى ذلؾ احتوت الرواية عمى تقنية تسريع السرد مف خلاؿ عنصر لاحقة وال

الخلاصة التي تجمت بشكؿ كبير إذ أسيمت في استمراره عف طريؽ تمخيصيا للأحداث و 
إيجازىا ، كما  وجد عنصر الحذؼ الذي ظير ىو الآخر بشكؿ جمي في الرواية  وكاف 

لمحدد وقد أسيـ ىو الأخر في تسريع السرد بقطع يحتوي عمى نوعيف منو المحدد وغير ا
 .العديد مف الفترات الزمنية 
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كما ظيرت تقنية تعطيؿ السرد والتي كانت عند طريؽ توظيؼ الكاتب لمجموعة مف * 
المشاىد الحوارية المتنوعة بيف شخصيات الرواية ، كما ساىمت الوقفة الوصفية في 

 .استراحت السرد وتوقفو 

مف الاسـ العربي إلى الاسـ " عصر الطحالب "لقد تنوعت أسماء الشخصيات في رواية _ 
 .الغربي فنجد اسـ كاثريف و نوار 

حممت الشخصيات الروائية بنية دلالية متعددة ، فقد كاف ليا دور كبير في تحريؾ أحداث _ 
 .الرواية والكشؼ عنيا 

ؿ السردي في الشخصيات تحولا ملائما يعتبر التحوؿ الذي أحدثو الروائي داخؿ العم_ 
 .حاوؿ مف خلالو خمؽ ىوية جديدة لكؿ شخصية  تمثمت  في الرواية 

وفي الأخير أرجو أف يكوف ىذا البحث قد أجاب عمى جممة مف الأسئمة التي أثارىا        
 .الباحث في المقدمة ، وأف يكوف لبنة جديدة مف لبنات البحث العممي في مجاؿ السيميائية 

 .  كما أرجو مف الله سبحانو وتعالى أف ييب ىذا العمؿ القبوؿ و الرّضى      
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 انقرآٌ انكريى تروايح ورش*

 :انًعاجى *

 .12،الودلذ 1،1990اثي هٌظىر ،لطبى الؼرة ،دار صبدر ثٍرود ،لجٌبى ط_1

 :انًصادر*

دار الأنًعيح نهنشر وانرىزيع ، انجسائر ، انطثعح " عصر انطحانة : " كًال تىنعسم –1

 . و 2001الأونى، 

 :انًراجع*

 :انًراجع تانهغح انعرتيح -

أزوذ زًٍجر، خوبلٍبد الوكبى فً لصص إلٍبش الخىري دراضخ ًمذٌخ الزٌىخً للطجبػخ  -1

 .2009، 1والٌشر، الرثبط، الوغرة ط

الشٍخ ػجذ الله الجطزبًً، الىفً هؼدن وضٍظ اللغخ الؼرثٍخ هكزجخ لجٌبى، ضبزخ الرٌبض،  -2

 .1996( ط.د)ثٍرود لجٌبى، 

شؼر الدبهلً خبهؼخ الأهٍر ػجذ المبدر للؼلىم ثبدٌص فىغبلً، السهي والوكبى فً ال -3

 .الإضلاهٍخ لطٌطٌٍخ

خىٌذح زوبش، ثٌبء الشخصٍخ همبرثخ فً الطردٌبد، هٌشىراد الأوراش الدسائر،  -4

2007 . 

 .2015، 1خوٍل زوذاوي، ضٍوٍىطٍمب الؼٌىاى، ط -5

لثمبفً الوركس ا( المضبء، السهي، الشخصٍخ ) زطي ثسراوي، ثٌٍخ الشكل الروائً  -6

 . م 2009، 2الؼرثً، الذار الجٍضبء، ط

زوٍذ لسوٍذاًً ثٌٍخ الٌص الطردي هي هٌظىر الٌص الأدثً الوركس الثمبفً الؼرثً،  -7

 . 1991، 1للطجبػخ والٌشر والزىزٌغ، ثٍرود، ط

زفٍظخ أزوذ، ثٌٍخ الخطبة فً الرواٌخ الٌطبئٍخ الفلططٌٍٍخ، هٌشىراد أوغبرٌذ الثمبفٍخ،  -8

 . 2007، 1طفلططٍي 

رشٍذ ثي هبلك ، الطٍوٍبئٍخ أصىلهب ولىاػذهب، هراخؼخ ورمذٌن ػس الذٌي هٌبصرح،  -9

 . 2002، 1هٌشىراد الاخزلاف، ط
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ضؼٍذ ثٌكراد، الطٍوٍبئٍبد الطردٌخ، هذخل ًظري، هٌشىراد السهي، هطجؼخ الٌدبذ  -10

 . 2001( د، ط ) الدذٌذح، الذار الجٍضبء 

ٍبد الوكبى فً الرواٌخ الؼرثٍخ، الوؤضطخ الؼرثٍخ للذراضبد شبكر الٌبثلطً، خوبل -11

 . 1994، ثٍرود 1والٌشر، ط

ػجذ الله إثراهٍن وآخروى، هؼرفخ اَخر ، هذخل إلى الوٌبهح الٌمذٌخ السذٌثخ، الوركس  -12

 . 1996، 2الثمبفً الؼرثً، ط

والزىزٌغ، ػجذ الوبلك هرربض، ًظرٌخ الٌص الأدة، دار هىهخ للطجبػخ والٌشر  -13

 . 2010، 2الدسائر ط

لراءح ًمذٌخ ( هي الجٌٍىٌخ  إلى الزشرٌسٍخ ) ػجذ الله هسوذ الخذاهً، الخطٍئخ والزفكٍر،  -14

 . 1985، 1لٌوىرج إًطبًً هؼبصر، همذهخ ًظرٌخ ودراضخ رطجٍمٍخ، الٌبدي الأدثً الثمبفً،ط

فرزخ للٌشر والزىزٌغ، ػصبم خلف كبهل، الاردبٍ الطٍوٍىلىخً وًمذ الشؼر، دار ال -15

 .2003، (ط.د)

" ػجذ الوبلك هرربض، رسلٍل الخطبة الطردي هؼبلدخ رفكٍكٍخ ضٍوٍبئٍخ هركجخ لرواٌخ  -16

 .1995، 1، دٌىاى الوطجىػبد الدبهؼٍخ ، الدسائر، ط"زلبق الوذق 

 م2002. 1لطٍف زٌزىًً، هؼدن هصطلسبد ًمذ الرواٌخ، دار الٌهبر للٌشر، ثٍرود، ط -17

هسوذ ثىػسح، رسلٍل الٌص الطردي، رمٌٍبد وهفبهٍن، الذار الؼرثٍخ للؼلىم، ثٍرود،  -18

 .م 2010، 1ط

لراءح فً الوكىًبد الفٌٍخ والدوبلٍخ ) هسوذ رسرٌشً، فً الرواٌخ والمصخ والوطرذ  -19

 . 2007، (د، ط ) ، هٌشىراد دزلت، (الطردٌخ 

، (ط . د) إرسبد الكزبة الؼرة، دهشك  هسوذ ػسام شؼرٌخ الخطبة الطردي، هٌشىراد -20

 .م 2005

، (زكبٌخ زوبرح الذلل الوذفأ الجؼٍذ ) هسوذ ػجٍذي، خوبلٍبد الوكبى ثلاثٍخ زٌخ ثٌٍخ  -20

 .  دهشك الهٍئخ الؼبهخ الطىرٌخ لكزبة هطبثغ وزارح الثمبفخ

 .2000، (ط .د) ًجٍل راغت، دلٍل الٌبلذ الؼزً، دار غرٌت المبهرح  -21

ري ػجذ الدجبر خىاد، اللىى لؼجخ ضٍوٍبئٍخ، دار هدذلاوي للٌشر والزىزٌغ، ػوبى، فب -22

 .م 2009. 1الأردى، ط
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، 1هؼدن الطٍوٍبئٍبد الذار الؼرثٍخ للؼلىم ًبشروى، الدسائر الؼبصوخ ط. فٍصل  الأزور -23

2010 . 

، 3هٍدبى الروٌلً، ضؼذ الجبزػً، دلٍل الٌبلذ الأدثً، الذار الجٍضبء، الوغرة، ط -24

2002      . 

 : انًراجع انًررجًح

ػجذ الدلٍل الأزدي، ػور زلى، الهٍئخ الؼبهخ للوطبثغ / خجر خٌٍذ، خطبة السكبٌخ، رر -1

 .1997، 2ط( م .د) الأهٍرٌخ، 

طٍذ إهبم، دار هٍرٌك للٌشر والوؼلىهبد، المبهرح، ال/ خٍرار خٌٍذ، لبهىش الطردٌبد، رر -2

  1،2003ط

هسوذ الجكري، دار الشؤوى الثمبفٍخ الؼبهخ ثغذاد / رولاى ثبرد، هجبدئ ػلن الذلالخ رر -3

1986 . 

غبلت هلطب، الوؤضطخ الدبهؼٍخ للذراضبد الٌشر / غبضزىى ثبشلار، خوبلٍبد الوكبى، رر -4

 . م1984ٍ ، 1403، 2والزىزٌغ، ثٍرود لجٌبى ط

ػجذ الكرٌن زطي وآخروى، شراع للذراضبد / فلا دٌوٍر ثروة، هرفىلىخٍب المصخ، رر -5

 . 1996، دهشك، 1والٌشر والزىزٌغ، ط

فٍلٍت هبهىى، ضٍوٍىلىخٍخ الشخصٍخ الروائٍخ، ضؼٍذ ثٌكراد، رمذٌن ػجذ الفزبذ، دار  -6

 .1990الكلام، الرثبط 

 :انًجلاخ

الإزدواج والووبثلخ فً الوصطلر الٌمذي، الودلخ الؼرثٍخ للثمبفخ، ػجذ الطلام الوطذي،  -1

 .24الوٌظوخ الؼرثٍخ للزرثٍخ والثمبفخ، الؼذد 

زشلافً لخضر، ثذرٌخ فبطوخ الطٍوٍبئٍخ الطردٌخ هي فلادٌوٍر ثروة إلى غرٌوبش،  -2

 .09هدلخ همبلٍذ الؼذد 

ٌبد لىضًٌٍ الأػرج، هدلخ ًصٍرح زو زو، ثٌبء الوكبى الوفزىذ فً رواٌخ طىق الج -3

 .  2012. 8الوخجر، أثسبس فً اللغخ والأدة الدسائري الؼذد 
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:                                                                          ممخص البحث  

"        عصر الطحالب"بإتخاذ رواية "مقاربة سيميائية "ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة موضوع

لكماؿ بولعسؿ كنموذج تطبيقي كما تبنى أىمية ىذه الدراسة مف خلاؿ ازدىار السيميائية في 

فتح آفاؽ جديدة في البحث أماـ الفكر وتنمية حسو النقدي ، وتوسيع دائرة الاىتماـ بصورة 

ظر إلى الظاىرة الأدبية بعمؽ ،ولموصوؿ إلى اليدؼ المنشود قسـ البحث إلى تجعمو ين

مدخؿ نظري و فصميف ،الفصؿ الأوؿ بعنواف سيميائية العتبات أما الفصؿ الثاني موسوـ 

بالبنية السردية في رواية عصر الطحالب ، حيث إعمتدت في ىذه الدراسة عمى المنيج 

ؽ لو بدراسة الغلاؼ ،العنواف، الشخصيات،الزمف و السيميائي مع إجراء التحميؿ المطاب

.                                                                                 المكاف   

                            :انكهًاخ انًفراحيح 

 الطٍوٍبئٍخ ،الطرد،الشخصٍبد 

Summary of memo: 

This research aims to study the topic of semiotic approach by taking 

kamal boulasal novel the age of Mosses as an applied model the 

importance of this study is also built on the prosperity of semiotics in 

opening new horizons in research for thought developing its critical 

sense and expanding the circle of interest in a way that makes it look 

at the literary phenomenon in depth and to reach the desired goal 

the research was divided into a theoretical introduction and two 

chapters the first chapter is entitled the semiotics of thresholds while 

the second chapter is labeled with the narrative structure in the 

novel the age of Mosses in this study I relied on the semiotic 

approach while conducting the corresponding analysis by studying 

the cover title characters time and place .  


