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 بسم الله الرحمن الرحيم



 
 دعاء

اللّهم علمنا ما ينفعنا وانفعنا 

 بما علمتنا وزدنا علما.



 شكر وعرفان
 

نشكر الله الذي منَّ عمينا بنعم كثيرة لا تحصى أعظميا الإسلام، ونشكره تعالى أن منَّ عمينا 
 بإنجاز ىذا البحث، ونسألو جلّ وعلا أن يوزعنا شكر نعمو إنو سميع مجيب.

الإشراف  وبعد شكر الله تعالى، نتوجو بشكرنا العميق لأستاذتنا الفاضمة حميدة سميوة لقبوليا
وعمى ما أفادتنا من توجييات في  عمى ىذه المذكرة، وصبرىا عمينا، وحسن تعامميا معنا،

 البحث طيمة فترة الإشراف، فجازاىا الله عنا كل خير.

 الكرام عضوي لجنة المناقشة كما نشكر الأساتذة

 وذلك لقبوليم مناقشة ىذه المذكرة ولجيدىم في رفع مستواىا.

ونسأل الله تعالى أن يحقق لنا الأمل والتوفيق والسداد والرشد، فيو حسبنا ونعم الوكيل، وآخر 
 دعوانا الحمد لله رب العالمين.

 

 



 إهداء

 الحمد لله وكفى والصلاة والسلام عمى الحبيب المصطفى وأىمو ومن وفى، أما بعد:

الحمد لله الذي وفقنا لتثمين ىذه الخطوة في مسيرتنا الدراسية بمذكرتنا ىذه، ثمرة الجيد 
 والنجاح بفضمو تعالى ميداة إلى الوالدين الكريمين حفظيما الله وأداميما نورا لدربي.

 .العائمة الكريمة التي ساندتني ولا تزال من أخوة وأخواتلكل 

 شاهين، آدم، إيمان، غفران، ملاك، أمانيإلى البراعم الصغار أولاد وبنات إخوتي: 

 ، توبة، أُسيد، إسراء.هاجر

 .إلى رفيقات المشوار اللاتي قاسمنني لحظاتو رعام الله ووفقيم

 .نسيم نائل الخليلي بذلك الشييدإلى ضحايا العدوان فمسطين شيداء غزة وأخص 

 .إلى طلاب العمم والمعرفة

 .الزغدة



 إهداء

ن أبت رغما عنها أتيت بها... من قال أنا لها... نالها  .وأنا لها وإ 

 .إلحمد لله حبا وشكرإ وإمتنانا عمى إلبدء وإلختام

لم تكن رحمة قصيرة ولا إلطريق محفوفا بالتسهيلات، لكنني فعمتها فالحمد لله إلذي يسير 
 .إلبدإية وبمغنا إلنهايات بفضمه وكرمه

 حب ومشاعر أهدي ثمرة نجاحي وتخرجي إلى: بكل

 .وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين إحسانا" "من قال فيهم إلله تعالى:

ل، إلى من دعمني بلا حدود وأعطاني بلا مقابإلى من زيّن إسمي بأجمل إلألقاب، من 
وقوتي )أبي إلعزيز عممني أن إلنجاح لا يأتي إلا بالصبر وإلإصرإر، دإعمي إلأول وسندي 

 .حفظه إلله(

إلى من جعل إلله إلجنة تحت أقدإمها، إلى إلعظيمة إلتي طالما تمنيت أن تقرّ عينها برؤيتي 
في يوم كهذإ، إلى من جعمت مني فتاة طموحة وسهمت عمي إلصعاب بدعائها إلخفي، إلى 

 .إلقمب إلحنون ) أمي حفظها إلله(

 من شددت عضدي بهم فكانوإ إلي ينابيع أرتوي منهاإلى ضمعي إلثابت وأمان أيامي، إلى 
 .إلى قرة عيني إخوإني وأخوإتي

 .إياد، زيد، علاءإلى مصدر قوتي وأصغر إلدإعمين لي أولا إخوتي وإبن أخي: 

نني بالأنس إلى أصدقاء إلسنين ورفيقات إلمشوإر إلموإتي قاسمنني لحظاته وإلموإتي أشعر 
 "صديقاتي" رعاهن إلله ووفقهن.

 .وردة



 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ
 

يعتبر الأدب النسوي ظاىرة أدبية حديثة وىو فرع من فروع الأدب الذي يركز عمى     
رافعتو  القضايا النسائية التحررية الرافضة لكل أشكال الظمم الاجتماعي، حيث تشكل الحداثة

ثباتيا والبحث عن  بداعيا إلى تشكيل ىويتيا وا  وأىم مبادئو، ولذا سعت المرأة عبر لغتيا وا 
ذلتيا وكرامتيا واستعادتيا، رغم الضغوط التي تقيدىا من كافة الجيات، ولقد استطاعت المرأة 

إلى صميم الكاتبة أن تثبت وجودىا من خلال إبداعاتيا الأدبية التي تعتبر فضاءً رحبًا، ينفذ 
 الفكر والقمب، والسياق الذي تسعى فيو لحماية وجودىا المؤنث من تسمط الثقافة الذكورية.

يندرج موضوع ىذا البحث في إطار الخطاب الأنثوي في الأدب، والذي ينطوي تحتو     
الكثير من المصطمحات كالأدب النسوي، والأدب النسائي، والأدب الأنثوي، وبيان تجمياتو 

 .عمل القصصي لمكاتبة أمل بوشارب، والموسوم: عمييا ثلاثة عشرداخل ال

بين أسباب ذاتية ومضوعية، أما  تراوحت أمّا عن سبب اختيارنا ليذا الموضوع، فقد    
الذاتية فيي رغبتنا في الاطلاع ومعرفة الأدب والخطاب الأنثوي، والمساىمة في تسميط 

لأسباب الموضوعية نذكر إعطاء بعض الضوء عمى الإنتاج الأدبي الجزائري، ومن ا
المعمومات حول الأدب النسوي والقصّة النسوية الجزائرية بالتحديد، ومعرفة مدى قدرتيا عمى 

 معالجة القضايا التي تعاني منيا المرأة.

ومن ىنا نطرح الإشكال الأساسي التالي: كيف تجمى الخطاب الأنثوي في المجموعة     
لأمل بوشارب؟ من ىذا الإشكال تنسل أسئمة جزئية أىميا: ما  القصصية عمييا ثلاثة عشر

وما مفيوم  ؟وما ىي أىم موجات الحركة النسوية ىو خطاب الأنوثة والخطاب النسوي؟
وما ىي خصائص السرد النسوي؟ وماىي  ظيرت الكتابة النسوية؟ متىالأدب النسوي؟ و 
المجموعة  وماىي تجميات خطاب الأنوثة في العربي؟ السرد النسوي  بيا المراحل التي مر

 مل بوشارب عمييا ثلاثة عشر؟لأ القصصية



 مقدمة
 

 ب
 

ومن ىذا الطرح جاء موضوع:" خطاب الأنوثة في المجموعة القصصية عمييا ثلاثة     
 عشر لأمل بوشارب كنموذج لمدراسة.

ىا إلى  البحث ارتأينا السير وفق منيجية بحث تتمخص في خطة قسمناإشكالية للإجابة عمى 
، أما الفصل الأول جاء مقدمة وفصمين ثمّ خاتمة، فكان الفصل الأول نظريا والثاني تطبيقيا

بعنوان: خطاب الأنوثة والخطاب النسوي، المفيوم والمصطمح، تناولنا فيو مفيوم الأنوثة 
والنسوية، ومصطمح الأدب النسوي تطرقنا لمؤيديو ومعارضيو وأسبابيم وراء ذلك، أيضا 

بة النسوية ونشأتيا، والحركة النسوية وأىم ما جاء فييا من موجات وتيارات، إضافة إلى الكتا
أىم خصائص السرد النسوي، أما الفصل الثاني تضمن تجميات خطاب الأنوثة في المجموعة 
القصصية عمييا ثلاثة عشر لأمل بوشارب، درسنا فيو أىم العقد النفسية التي تعاني منيا 

 ؟رقنا كذلك إلى الحكي فعل أنثوي والخطابة فعل ذكوري أم أنثوي بطلات القصص، وتط
بة أمل بوشارب في خطابيا الأنثوي، وخاتمة أيضا أساليب التعبير التي استخدمتيا الكات

 كانت حوصمة أىم النتائج والملاحظات والمعطيات التي توصمنا إلييا.

ولكي تحقق ىذه الدراسة أىدافيا اقتضى بنا ىذا البحث أن نعتمد عمى المنيج الذي     
، الذي النفسييوضح مسمكيا ويوجييا إلى الطريق الصحيح، فكان الاعتماد عمى المنيج 

تعانيو في الواقع من خلال الأدب وما  ،يساعدنا عمى الكشف عمّا تخفيو المرأة من مشاكل
 البنوي. منيجوكذلك الاستعانة بال

 ومن أىم المصادر والمراجع التي اعتمدنا عمييا نذكر:    

 _ المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر لأمل بوشارب.

 _النسوية والثقافة والإبداع لحسين مناصرة.

 _ النسوية وما بعد النسوية لسارة جامبل.



 مقدمة
 

 ج
 

 الله إبراىيم._ السرد النسوي الثقافة الأبوية اليوية الأنثوية والجسد لعبد 

 _ النسوية مفاىيم وقضايا لمية الرحبي.

 _ مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية لحفناوي بعمي.

ىناك دراسات مماثمة ليذا الموضوع، نذكر  أما فيما يخص الدراسات السابقة، فكانت    
 منيا عمى سبيل المثال لا الحصر: 

 لام النساء الحريم لفاطمة المرنيسي._ تمظيرات الخطاب النسوي في رواية أح

 _ صورة المرأة في السرد النسوي الحديث رواية مرايا نوران أنموذجا _دراسة أسموبية_

 _ تجميات خطاب الأنوثة في مسرحية الأمغار والحسناء لمكاتبة ليمى بن عائشة.

يات خطاب والفرق بين ىذا البحث والدراسات التي ذكرت ىو أن ىذا البحث تناول تجم    
    الأنوثة في المجموعة القصصية الجزائرية والقصو النسوية خاصة، وتطرقنا إلى أىم العقد

 .التي تعاني منيا النساء والاضطياد والظمم الذي تمقاه من المجتمع

والبحث عن الحقيقة دوما يكون محفوفا بالمصاعب والمعيقات، ولا يمكن الوصول إلى     
اليدف المنشود إلّا بالتحمي بالصبر والإرادة والعزيمة القوية، فقد واجيتنا في إنجاز ىذا 
البحث عدة صعوبات، نذكر منيا: صعوبة الإلمام بالموضوع، وتشعب المادة العممية، وتعدد 

 الموضوع، وضيق الوقت. مصطمحات ىذا

ذا البحث ولا يسعنا في الختام إلا أن نتقدّم بالشكر لله عز وجل، الذي وفقنا في إتمام ى    
لى المجنة المناقشة التي ستقرأ "حميدة سميوة" المشرفة كما نتوجو بالشكر الجزيل لمدكتورة ، وا 

م  ما فيو.  ىذا البحث، وتُقوِّ

 



الفصل الأول: خطاب الأنوثة 
المفهوم  والكتابة النسوية

 والمصطمح.
 .الأنوثة لغة واصطلاحا .1

 .. النسوية لغة واصطلاحا2

 .. الحركة النسوية3

 . الأدب النسوي.4

 .الكتابة النسوية.5

 . السرد النسوي.6

 . السرد النسوي العربي.7

 . خلاصة.8
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 خطاب الأنوثة والخطاب النسوي المفيوم والمصطمح:
 الأنوثة لغة واصطلاحا:. 1 

 :. لغة1.1

د المفيكـ المغكؼ لمصطمح الأنكثة بالعكدة إلى المعاجـ كالقكاميس القديمة، فكل يتحدّ     
ّـ التطرّؽ إلييا مف قبل ىذه المعاجـ، سكاء كاف المصطمح قديمًا   أك حديثًا.المصطمحات ت

نْ يّدعونَ إلّ شيطاناً مّريداً  إِنَاثًا إِنْ يَدْعُونَ مِنْ دُونِوِ إِلا  ﴿:في التنزيل العزيز      سكرة ﴾وا 
في تفسير الآية نجد بأنو في القديـ كانكا يعبدكف أكثانًا مسمّاة بأسماء الإناث . 117الآية  النساء،

 عندىـ كاف بمثابة الإلو.فالكثف  كالعزّػ كغيرىا، كبالتالي فالأنثى كانت ليا مكانة كبيرة 

جاء في معجـ لساف العرب لابف منظكر مصطمح الأنثى كالتالي: "أَنِثَ، الأنُْثَى: خِلَاؼُ     
كمنو فالأنكثة ىي  ،1، كَحِمَارٌ كَحُمْرٌ"كَالجَمْعُ إِنَاثٌ؛ كَأُنُثٌ: جَمْعُ إِنَاثرِ مِفْ كُلِّ شَيْءٍ، الذَّكَ 

ذلؾ الإنساف  نكثة تتصف بالعاطفة الجيّاشة، فييكل شيء مخالف لمذكر كعكسو تماما. فالأ
الصّفات تُطمق عمييا كركح الفكاىة، فإذا خالفت ىذه الذؼ خمق عمى ألطف طبع كالإيجابية 

(: خلاؼ الذّكر مف كل شيء كامرأة أنثى: كاممة  الأنثى صفة امرأة  غير مؤنثة. يُقاؿ:" )
كألّا تتشبو  ،يقصد بيذا أف تككف المرأة محافظة عمى صفاتيا الأنثكيةك  ،2الأنكثة. )ج( إناث"

مكعة مف الصفات فالأنكثة عبارة عف مج ،بالرّجاؿ سكاء في المباس أك الكلاـ أك الحركات
، السمكؾ، القدرات ككذا الدكر الذؼ ىذه الصّفات تتمثل في المظير يحددىا المجتمع لممرأة،

ف خالفت فإنيا تتخمى عنيا.  تؤديو المرأة في المجتمع، إف التزمت بيـ حافظت عمى أنكثتيا كا 

                                                           
 .145، دار المعارؼ، باب اليمزة، د.ط، مادة أنثى، ص1معجـ لساف العرب، ج :ابف منظكر) محمد بف مكرـ بف عمي( 1
حياء التراث، مكتبة الشركؽ الدكلية،  ،الكسيط معجـمجمع المغة العربية:   2 ـ 2004ق/1435الإدارة العامة لممجمعات كا 

 .29مادة أنثى، ص
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باعتبارىا  كمف خلاؿ ما سبق نستنتج أفّ ىناؾ اتفاؽ بيف المعجميف حكؿ مفيكـ الأنكثة    
 خلاؼ الذكر مف كل النكاحي الجسمية أك السمككية.

 اصطلاحا: 1.1

تعدّدت مفاىيـ الأنكثة مف الناحية الاصطلاحية، فنجد اختلافًا بيف آراء النقاد كالمفكريف     
كالفلاسفة في صياغتيـ ليذا المفيكـ، فمنيـ مف يرػ أف الأنكثة:" يمكف أف تككف بمساف 

 التي تقكـ عمى جنسِ  الأنثى، كيمكف أف تككف بمساف الذّكر لأفّ الأدب لا يُجزِّأ بيذه الصكرة
يظير فيو تعبير المرأة عف قكّتيا في مكاجية  منتج النّص، بل عمى طبيعة النّص الذؼ

أؼ أفّ الأدب لا نحكـ عميو أنو أنثكؼ أك ذككرؼ مف خلاؿ كاتبو، بل يككف  ؛1ضكائق الحياة"
ية تيا، ففي بعض الأعماؿ الأدبية النسك ذلؾ مف خلاؿ التعبير عف المرأة كما تعانيو في حيا

كبالتالي لا يمكننا  ،لذّكر يعبّر عمّا يختمج نفس المرأة أحسف مف المرأة الكاتبة نفسيانجد أفّ ا
أف نقكؿ عف أدب أنّو أنثكؼ بالنظر لمف كتبو فقط، بل ىناؾ معايير مف خلاليا يمكننا أف 

 نقكؿ عف أدب أنو أدب أنثكؼ.

التي تحكـ سمكؾ المرأة أك بأنّيا:" مجمكعة مف القكاعد  أمَّا سارة جامبل فتعرِّؼ الأنكثة    
عف صفات تحكـ المرأة كتحافع عمى أنكثتيا مثل  بمعنى أفّ الأنكثة ىي عبارة ،2مظيرىا"

أف المرأة  الحياء، الخجل، الدلاؿ... كىي خاصة بالمرأة دكف الرجل، كذلؾ الشكل فنلاحع
 تساعد المرأة عمىالمرتجمة لا تككف فييا صفات الأنكثة، كمنو فإف القكاعد الخاصة بالأنكثة 

 التحمّي بالصّفات التي تزيد مف أنكثتيا كتجعميا مميزة عند الرجل.

                                                           
 2016، 1الأنثكية في الأدب النظرية كالتطبيق، عالـ الكتب الحديثة لمنشر كالتكزيع، الأردف، أربد، ط :براىيـ ممحـإ 1

 .22، 21ص
  . 337ص، 2002، 1، المشركع القكمي لمترجمة، القاىرة، طيأحمد الشام :تركية، النس كية كما بعدالنس :سارة جامبل 2
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كالأنثى عمى أنّيا مجمكعة خكاص  " الأنثى مسألة بيكلكجية محضة،:ترػ تكريل مكؼ أفّ     
أؼ أفّ الأنكثة أمر مفركض عمى المرأة، لكف المرأة لا تحب ىذا المصطمح  ؛1محددة ثقافيا"

لأنو بالنسبة ليا عبارة عف استبداد كاستيلاب لحقكقيا ككأدىا، كقد كرد قكلو تعالى  ،كتنفر منو
كىنا المكءكدة  ،2﴾(9( بِأَيِّ ذَنْبٍ قُتِلَت )8إِذَا المَوْءُودَةُ سُئِلَتْ )وَ ﴿في الكتاب العزيز:

كلدييا قكاعد يجب  كبالتالي فإفّ المرأة ترػ نفسيا كأنيا تعيش في سجف ىي الطفمة الصغيرة،
 تككف أنثى بكل معنى الكممة. كىـ عبارة عف صفات تتحمّى بيا لكي ،أف تتقيد بيـ

يعرؼ عصاـ كاصل الأنكثة في كتابو الركاية النسكية العربية:" الأنكثة مجمكعة     
يقصد بقكلو ىذا  ،3المرأة نتيجة لمتربية كالتنشئة" خصائص محددة اجتماعيا كثقافيا، تكتسبيا

أف المرأة لكي تككف بكامل أنكثتيا ىناؾ مجمكعة مف الخصائص محددة مف قبل المجتمع 
 كالمرأة تتعمـ ىذه الأشياء مف خلاؿ مسيرتيا الحياتية. ،كالثقافة المتكارثة مف القدـ

 واصطلاحا: النسوية لغة. 1

 لغة: .1.1

حافع عمى حقكقيا الأسرية  تمقت المرأة اىتماما كبيرا منذ بداية الإسلاـ، فا﵀ عزّ كجلّ     
يَا  ﴿كىذا ما جاء في كتابو عزّ كجلّ: ،كالزكجية كالدينية، فقد أخرجيا مف الظلاـ إلى النّكر

النَّاسُ اتَّقُوا رَبَّكُم الذِي خَلَقَكُم مِنْ نَفْسٍ وَاحِدَةٍ وَخَلَقَ مِنْهَا زَوْجَهَا وَبَثَّ مِنْهَا رِجَالًا  أَيُّهَا

الله  ،4﴾(1)كَثِيرًا وَنِسَاءً وَاتَّقُوا الَله الذِي تَسَّاءَلُونَ بِهِ وَالَأرْحَام إِنَّ الله كَانَ عَلَيْكُم رَقِيبًا
ىك الذؼ نعكد إليو في دعكانا ك  لآية يدعك الناس لمتقكػ، فيك الذؼ خمقيـعزّ كجلّ في ىذه ا

 فا﵀ عمى كل شيء عميـ. ككذلؾ ينيى عف قطع الأرحاـ
                                                           

 1كتفكيض المركزية، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، عماف، طنساؽ لركاية النسكية العربية مسألة الأا :عصاـ كاصل 1
 .23، ص2018

 .8،9الآيتيف  :سكرة التككير 2
 .26الركاية النسكية العربية، ص  :عصاـ كاصل 3
 .1الآية: سكرة النساء 4
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ـ  "ذُكرت كممة النسكية في معجـ لساف العرب كالآتي:     سْكَةُ، بِالكَسْرِ كَالضَّ نساء النِّ
سْكَافُ: جَمْعُ المَرْأةَِ   فالنّسكية إذا تعني المرأة أك دلالة عف المرأة. 1مِفْ غَيْرِ لَفْظِوِ"كَالنِّسَاءُ كَالنِّ

: " )نسي( + النكف كالسيف كالياء أصلاف صحيحاف: كرد أيضا في معجـ مقاييس المغة    
كنجد أيضا في معجـ تاج  ،2يدؿّ أحدىما عمى إغفاؿ الشيء، كالثاني عمى ترؾ الشيء"

(" العركس:" ] سْكَة بِكَسْرِىِفَّ سَاءُ، كَالنُّسْكَاف كَالنِّ ـ، كَالنِّ  3ف س ك[ ك) النُّسْكَةُ بِالكَسْرِ كَالضَّ

سَاءُ كَالنِسْكَاف:     ـ، كالنِّ سْكَةُ كَالنُّسْكَةُ، بالكَسْر كالضَّ جَمْعُ  أمّا في معجـ الصّحاح:" نسا: النِّ
كمنو فإفّ  ،4كَةٍ نُسَيَّةٌ، كَيُقاؿُ نُسَيَّاتٌ، كىك تصغِيرٌ لمجَمْع"امرَأةَ مِفْ غَيْرِ لَفْظِيَا. كتَصْغير نِسْ 

 كلّ كممة مشتقّة مف النّسكة تدؿ عمى المرأة.

مف خلاؿ التعريفات السابقة نستنتج بأفّ النسكية ليا عدة معافِ الترؾ كالتخمي كالإغفاؿ     
عف الشيء، ككذلؾ نجد بأف لمنسكية مفردات أخرػ ليست مف لفظيا كالمرأة ... أيضا نجد 
بأف ىذه المعجـ العربية المغكية أجمعت بأفّ النسكية كمختمف الكممات التي تدؿ عمييا كمّيا 

 .حكؿ كائف كاحد كما يفعمو في حياتو كىك المرأة تدكر

 اصطلاحا: .1.1

مؤيدة لحقكؽ النساء كالدّعكة إلى التّساكؼ بيف الجنسيف، كاليدؼ  بأنّياتتّصف النسكية     
 الأساسي ليا ىك القضاء عمى القير الذؼ تعيشو المرأة مف طرؼ الجنس الآخر.

                                                           
 .4415لساف العرب، باب النكف، ص :ابف منظكر 1
معجـ مقاييس المغة، تح عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع  :بف فارس ) أبي الحسيف أحمد (ا 2
 .422، 421، مادة نسي، دط، ص 5ج
تاج العركس، مف جكاىر القامكس، تح رضا عبد الباقي، مر عبد المطيف محمد الخطيب،  :الزبيدؼ ) محمد مرتضى الحسيف( 3

 . 422، 421، ص 2001، 1، ط40سمسمة التراث العربي، مادة ]ف ك س ؼ[، ج
، كانكف 4، بيركت، ط، دار العمـ كالملاييف6الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، ج  :اسماعيل بف حماد )الجكاىرؼ( 4

 .2508، ص1990الثاني/ يناير، 
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 الاعتقاد بأفّ المرأة لا تعامل عمى قدـ المساكاة تذىب سارة جامبل إلى أفّ النسكية ىي:"    
فالرجل ىنا  ،1في المجتمع الذؼ ينظـ عشكائيتو كيحدد أكلكياتو حسب رؤية الرجل كاىتماماتو"

ىك الكحيد الذؼ يسيطر عمى الأكضاع كىك المتحكّـ الكحيد، فمف الأسباب التي أدّت إلى 
  فمف غياب المساكاة بيف الرجل كالمرأةظيكر ىذا المفيكـ ىك المعاناة التي تعيشيا، ككذا 

غير المعقكؿ أف تككف المرأة مطيعة لأكامر الرجل فقط، فيي أيضا ليا رأييا الخاص حكؿ 
 كيفية تسيير المجتمع.

فت كذلؾ النسكية بأنّيا:" كل جيد نظرؼ أك عممي ييدؼ إلى مراجعة كاستجكاب، أك عُرّ     
نقد، أك تعديل النظاـ السائد في البنيات الاجتماعية، الذؼ يجعل الرجل ىك المركز، ىك 

كتُمنع عنيا الانساف، كالمرأة جنس ثافِ كآخر، في منزلة أدنى، فتُفرض عمييا حدكد كقيكد، 
كأف  ،نجد أف النسكية تيدؼ لمكصكؿ إلى التساكؼ مع الرجل ،2"إمكانات لمنماء كالعطاء

تككف ىناؾ حقكؽ ليا كما ىي عند الرجل، بمعنى أف تككف المرأة ليا نفس المنزلة التي عند 
 الرجل.

ات ريف الخكلي بأف:"  النسكية في أصكليا حركة سياسية، تيدؼ إلى غايطترػ يمنى     
ثبات ذاتيا كدكرىا" أؼ أف النّسكية جاءت كرد فعل  ؛3اجتماعية، تتمثل في حقكؽ المرأة كا 

 ل مشكمة الاضطياد الذؼ تعاني منوكتح ،كالدفاع عف حقكؽ المرأة ،عمى السمطة الذككرية
 ككذا فقداف المساكاة بينيا كبيف الرجل.

                                                           
 .337النسكية كما بعد النسكية )دراسات كمعجـ نقدؼ(، ص :سارة جامبل 1
 ة الممؾ فيد الكطنية أثناء النشرالنسكية، دراسة نقدية في ضكء الاسلاـ، فيرسة مكتبمفيكـ : أمل ناصر محمد الخريف 2

 .23، 22، ص2016، 1الرياض، ط
 .22الركاية النسكية العربية، ص  :عصاـ كاصل 3
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ديكلكجي ثقافي ييدؼ إلى ييُعرؼ عصاـ كاصل النسكية عمى أنيا:" تيار سياسي ثكرؼ إ    
كأىـ ىدؼ  ،بمعنى أف النسكية جاءت كرد فعل لمرجل ،1مناصرة المرأة كا عادة تكازف القكػ"

 كعدـ السماح لمرجل بالييمنة عمييا. ،ليذه الحركة ىك الكقكؼ عمى حقكؽ المرأة

ؤكد أف النسكية تكشف عف الخصائص كالصفات التي تميز الأنثى مف فت أمّا باـ مكريس    
" النسكية مفيكـ سياسي مبني عمى مقدمتيف منطقيتيف :كتعتبر ،خلاؿ الكتابات النسكية

( إف بيف النكعيف مؤسسة تقكـ عمى عدـ المساكاة بيف النساء كالرجاؿ، كتعاني 1أساسيتيف: )
( إف انعداـ المساكاة بيف الجنسيف 2النظاـ الاجتماعي، )المرأة بسببيا مف انعداـ العدالة في 

ليس نتيجة لضركرة بيكلكجية، لكنو ناتج عف الفركؽ التي تنشئيا الثقافة بيف الجنسيف، يقدـ 
ىذا المفيكـ لمنسكية جدكؿ أعماليا الذؼ يحتكؼ عمى ميمتيف: فيـ الآليات الاجتماعية 

كبما أف  ،2ة بيف النكعيف، ثـ تغيير ىذه الآليات"كالنفسية التي تنشئ كتؤيد انعداـ المساكا 
 فإنيا تدافع عف حقكؽ المرأة كتحاكؿ إعادة تكازف القكػ. ،النسكية تيار سياسي ثكرؼ 

مف خلاؿ التعريفات السابقة التي تطرّقنا ليا نجد بأنّيا كمّيا تشترؾ في نتيجة كاحدة كىي     
كالتطرؽ لمقضايا التي تعاني منيا المرأة، مع إعطاء حمكؿ ليا مف  ،الدّفاع عف حقكؽ المرأة

 قصة. خلاؿ التعبير عف ذلؾ بشكل أدبي سكاء كاف ركاية أك شعر أك

 الحركة النسوية: .3

ككذلؾ  ،ارتبط تاريخ النسكية في معناه العاـ بالدعكة كالمطالبة بإبعاد الظمـ  عف المرأة    
 ساكاة مع الرجل، حيث مرّ ىذا التاريخ بعدة مراحل متفاكتة، كلالمناداة بحقكقيا كاممة كالم

كتطكر ىذا المصطمح كمطالبو، سميت ىذه المراحل  ،مرحمة أضافت شيئا جديدا  لمنسكية
 بالمكجات النسكية.

                                                           
 .21ص :السابق المرجع 1
الأعمى لمثقافة، القاىرة، جمس سحر صبحي عبد الحكيـ، الم :سياـ عبد السلاـ، مرا :الأدب كالنسكية، تر :باـ مكريس 2
 .31، ص2002 1ط
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 :الموجة النسوية الأولى: الدعوة إلى المساواة الجتماعية والقتصادية والسياسية.1.3

تعتبر ىذه المكجة البدايات الأكلى لمحركة النسكية، كقد ظيرت أكاخر القرف الثامف     
عشر، ككاف السبب في نشاطيا ىك الثكرة الفرنسية، كتركز ىذه المرحمة عمى الحقكؽ 

"بدأت ىذه المكجة في أكاخر القرف الثامف عشر  :حيث ،السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية
حتى أكائل القرف العشريف ميلادؼ، كيرجع بعض المؤرخيف النسكييف الميلادؼ، كاستمرت 

أكليمب دكغكج إعلاف حقكؽ المرأة المكاطنة  ـ بعد نشر1791بداية الحركة النسائية مف عاـ 
" عاـ ثـ امتدت حالا إلى انجمترا إذ صدر كتاب مارؼ كليستكنكرافت "دفاع عف المرأة

المكجة، كقد ارتكز الكتاب عمى حق المرأة في التعميـ ـ، كقد عدّه الباحثكف  بداية ىذه 1792
تعد ىذه المكجة ىي الانطلاقة كالصرخة الأكلى التي نادت بالدفاع ، 1كالتثقيف أسكة بالرجل"

عف حقكؽ المرأة، فيعتبر كتاب مارؼ كلستكنكرافت المرجع الأكؿ لمحركة النسكية الذؼ 
كالنساء مف لأف التعميـ في ذلؾ الكقت كاف حكرا عمى الرجاؿ  ،طالبت فيو بحقكؽ التعميـ

 .اصمت النساء الغربيات مسيرتيفكك  فقط، الطبقة النبيمة

ظيكر أدبيات كمفكرات ككاتبات يسعيف إلى ىدؼ كاحد كىك مطالبتيف تكالى بعد ذلؾ ثـ     
حتى شاع  ردا كمعزكلافصكتيف ظلّ من:" إلّا أفّ  ،بمساكاة النساء قانكنيا كسياسيا مع الرجاؿ

كىك مصطمح يتضمف تفرّد  ،في الكلايات المتحدة استخدـ مصطمح الركمانتيكية الجنسية
، كركحانية الأمكمة، مقابل العقلانية الجنسية التي ترػ تبعية النساء النساء كنقاكتيف الخاصة

 حيث أكدت المرأة الغربية كلأكؿ مرة في تاريخ الفكر الغربي ،2لمرجاؿ كضعا لا عقلانيا"
أىميتيا الفكرية كالعقمية، ثـ بمطالبة النساء لحقكقيف لمتحرر مف سمطة  الذككرة، كحظيف 

 كظيرت مفكرات كأدبيات ككاتبات طالبف بمساكاة النساء مع الرجاؿ.  ،حينيا بحق الانتخاب

                                                           
 1مفيكـ النسكية، دراسات نقدية في ضكء الاسلاـ، مركز باحثات لدراسات المرأة، الرياض، ط :أمل بنت ناصر الخريف 1

 .55، 54، ص 2016
 .11، ص2009، 1مدخل في نظرية النقد النسكؼ كما بعد النسكية، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط: حفناكؼ بعمي  2
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منادية بحقكقيا كانصافيا   ،كقفت المرأة الغربية المثقفة متحدية في كجو السمطة الذككرية    
كمف أبرز ملامح " :كيككف حق الانتخاب بمثابة المفتاح الاكؿ لمكصكؿ إلى الحريات الأخرػ 

 مصطمح النسكية في ىذه المرحمة ما يمي:

إذ كاف مصطمحا جديدا  ،عدـ استخداـ مصطمح النسكية أك النسكؼ في بداية ىذه المكجة أ_
نما ظير بصفتو فعلا نسكيا مطالبا بحقكؽ المرأة في نياية القرف الثامف  لـ يعرؼ بعد، كا 

نما ظير كنما أؼ أف ىذا المصطمح لـ يكـ مكجكدا في البدايات الأكلى ؛1عشر ميلادؼ" ، كا 
 مفيكمو مع القرف الثامف عشر.كاتضح  ،تدريجيا

، بينما ظيكره في 1895" الظيكر الأكؿ لممصطمح بدأ في أدبيات الفكر الغربي عاـ ب_
كلارا  ذلؾ في مؤتمر دكلي أسيمت في عقدهـ  ك 1910حقكؿ العمكـ الإنسانية بدأ في عاـ 

إلى العمكـ ثـ انتقل بعدىا  ،أؼ أف ىذا المصطمح كاف لو الأسبقية في مجاؿ الأدب ؛2"زتكف
 الإنسانية.

" تركزت المطالب النسكية في ىذه المكجة عمى حق التعميـ، كحق الممكية، كحق ج_ 
طالبت  ،3الرعاية، كحق المساكاة القانكنية كبشكل أكبر مف غيره عمى حق التصكيت لممرأة"

 النساء بالحقكؽ كبالمساكاة التي كاف الرجل يتمتع بيا كلتككف عدالة بينيما.

" مف أىـ الشخصيات كالركاد الأكائل في ىذه الفترة شارؿ فكرييو الذؼ قاـ بإبراز المشكمة  د_
، كما أنّو أكّد عمى ضركرة إحداث ثكرة جدرية عمى النسكية، كبياف دكرىا في بناء المجتمع

كالآخر جكف استكارت ميل  التقاليد القديمة التي أكقفت انطلاؽ المرأة نحك الحياة الاجتماعية،
كالذؼ تمثل إسيامو في كتابو " استعباد النساء"، الذؼ دافع فيو دفاعا قكيا عف حرية النساء 
كضركرة مساكاتيف في الفرص، كما أنو ساىـ في اقتراح إعطاء المرأة حق التصكيت عاـ 

                                                           
 .55مفيكـ النسكية دراسة فقدية في ضكء الاسلاـ، ص :أمل بنت ناصر الخريف  1
 .56، 55ص  :المرجع نفسو  2
 .56صمفيكـ النسكية دراسة نقدية في ضكء الإسلاـ،  :أمل بنت ناصر الخريف 3
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ظير في المكجة الأكلى شخصيات  ،1ـ، ليكف بذلؾ أكؿ برلماني يدعك إلى ىذا"1867
الكتابة النسكية، مثل: شارؿ فكرييو الذؼ قاـ بإبراز مشكلات برزت كساعدت في ظيكر 

 .النسكية، كجكف ستيكارت ميل الذؼ دافع عف حرية المرأة

فاتجيت  ،رككد نسبي بسبب الانشغاؿ بالحرب العالمية الأكلى شيدت المكجة الأكلى فترة    
كذلؾ بسبب  ،كالتمريض كالعمل في المصانع ،المرأة في ىذه المرحمة إلى أشغاؿ جديدة

انشغاؿ الرجاؿ بالحرب، كبذلؾ أصبح خركج المرأة مف المنزؿ إلى عالـ الشغل كاقعا فنيا كما 
  .كاف ىذا أيضا سببا في ظيكر الجرائـ ككثرتيا

 :الموجة النسوية الثانية: النظرية النسوية والجندر .1.3

فكجدكا أف النساء شغمف  ،عاد الرجاؿ مف الحرب ،انيةبعد الحرب العالمية الأكلى كالث    
كذلؾ بسبب الأكضاع التي ساءت في الأسرة  ،لبكا بعكدتيـ إلى المنزؿامناصبيـ، فط

فأدػ إلى ظيكر  ،الغربية، فقد تـ فتح حضانات للأطفاؿ بسبب انشغاؿ النساء بالعمل
الجريمة بشكل كبير كالإدماف كالانحراؼ الرجالي بعد الفراغ الذؼ أصاب حياتيـ بعد تكلي 

كضاع كانت السبب في النساء مكانيـ في الشغل كخركجيا مف سقف بيتيا، كل ىذه الأ
حيث بدأت ىذه المكجة مف ستينيات القرف  " :ظيكر ىذه المكجة الجديدة، ) المكجة الثانية(

عشريف الميلادؼ، كاستمرت حتى منتصف سبعينيات القرف العشريف ميلادؼ، كيُرجع عدد ال
مف الباحثيف بداية ىذه المكجة إلى كتاب بيتي فريداف " السحر الأنثكؼ" كالذؼ أصدرتو عاـ 

ـ، كالذؼ سمّطت فيو الضكء عمى القمق كالاستياء المذاف ىيمنا عمى حياة كثير مف 1963
لطبقة المتكسطة، كالحاصلات عمى تعميـ جامعي، رغـ ذلؾ كف أسيرات النساء البيض مف ا

في العمل المنزلي نتيجة لمقيـ المفركضة مف المجتمع المحافع منذ خمسينيات القرف 
العشريف، كما دعت فيو إلى إعادة تشكيل الصكرة الثقافية للأنكثة بشكل كامل، بما يسمح 

                                                           
 .57ص  المرجع نفسو: 1
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أؼ أنو بعد حصكؿ المرأة عمى حق  ؛1ماؿ الذات"لممرأة بالكصكؿ إلى النضكج كاليكية كاكت
تعكر عمييا حياتيا، كأصبحت لدييا مطالب جديدة، فرغـ  التعميـ أصبح لدييا مشاغل جديدة

كىذا بسبب القيـ التي فرضيا  ،حصكليا عمى حق التعمـ إلّا أنّيا مازالت أسيرة العمل المنزلي
كأف تستثمر تعميميا خارج جدراف  ،ضيّقالمجتمع، فالمرأة تريد أف تخرج مف ىذا الحيز ال

 المنزؿ. 

عف   أفّ ظيكر ىذه المكجة مرتبط بصدكر كتاب كيت ميميت:" كيشير آخركف إلى    
ـ. في حيف أف ركجيو جاركدؼ يُرجع تصاعدىا إلى ثكرات 1970السياسات الجنسية عاـ 
فاىيـ كالرؤػ كنمط ـ، كالتي عدت انفجارا غير الكثير مف الم1968الشبيبة الطلابية عاـ 

ديكالية كتطرفا اإذ ظير في ىذه الثكرات _في أمريكا _ فرع نسكؼ جديد أكثر ر  العلاقات.
فحسب ركجيو جاركدؼ تعكد ىذه المكجة إلى تصاعد  ،2"مما كاف عميو في المكجة الأكلى

الكعي لدػ بعض الطمبة باعتبار أف الطلاب عنصر مؤثر في المجتمع، فتأثرت بيـ الحركة 
 كظير فرع نسكؼ جديد أكثر تطرفا مما كاف في المكجة الأكلى.   ،النسكية

 كمف أبرز مميزات مفيكـ النسكية في ىذه المكجة ما يمي: 

العالمية التي كانت  يكـ النسكية في ىذه المكجة بالأفكار الاشتراكية، كالحركاتتأثر مف أ_" 
لا  في أكج ازدىارىا في تمؾ الفترة، فأُدخل في مفيكـ النسكية مفيكـ الاختلاؼ بيف الجنسيف كا 

 3"فإف المرأة كالرجل نكع كاحد كما أُدخل فيو كذلؾ مفيكـ المساكاة الجنسية كمفيكـ الجندر

                                                           
 .61، 60الإسلاـ، ص مفيكـ النسكية دراسة نقدية في ضكء : أمل بنت ناصر الخريف 1
 .62، 61ص : المرجع نفسو 2
أؼ ىيمنة الرجل كسيطرتو عمى المجتمع ممثلا السمطة، كيخضع الجميع لأحكامو كقراراتو بما فييـ  ؛البطريكي: حكـ الأب*

 المرأة.
 الجندر: في معناه ىك النكع الاجتماعي كأداة تحميل لمجمل العلاقات القائمة بيف الجنسيف.* *

 . 62مفيكـ النسكية دراسة نقدية في ضكء الإسلاـ، ص :أمل بنت ناصر الخريف 3



خطاب الأنوثة وانكتابة اننسويةانفصم الأول                                                        

 

15 
 

تأثرت بالعديد مف العكامل ك  ،فكار النسكية أكثر مما كانت عميو في المكجة الأكلىتطكرت الأ
 التي أدت إلى ىذه التطكرات كتأثرىا بالأفكار الاشتراكية.

كما أف الأفكار التي أثرت كطكرت مصطمح النسكية في ىذه المكجة، نبعت أصكليا   ب_"
 :مف كتابيف

كتاب " أصل العائمة كالممكية الخاصة كالدكلة" لإنجميز، كالذؼ أبرز فيو أف النظاـ  _1
 _الذؼ قاـ عمى سيطرة كتفكؽ كاضطياد الرجل لممرأة_  *الأبكؼ البطريكي

 **كتاب " الجنس الآخر" لسيمكف دؼ بكفكار، كالذؼ كضعت فيو أسس مفيكـ الجندر _1
إف  ،1" مرأة بل المجتمع ىك الذؼ يعمميا أف تككف امرأة(بعبارتيا الشييرة: ) لا تكلد المرأة ا

كالتمييد لظيكر العديد   ،كل مف كتب إنجميز كسيمكف دؼ بكفكار ساىـ في  التنظير لمنسكية
 مف الكتابات لمعديد مف المؤلفيف الآخريف.

ـ 1970أصبح مصطمح النسكية في ىذه المرحمة يحمل سمة النظرية،  ففي عاـ   ت_"
تفجرت الكتابات النظرية النسكية، كظيرت عدة كتب في ىذا المجاؿ، مف أىميا: كتاب " 
جدلية الجنس" لشكلاميت فايرستكف، الذؼ قدمت فيو نظرية ناقدة لمتاريخ الأبكؼ )...( ككتاب 

اتخذ مصطمح النسكية في فرنسا مف فمسفة التحميل النفسي أداة ، 2مكاقف أبكية لإيفا فيجز"
 تفسيرية لتحديد مصدر القمع الذؼ تتعرض لو المرأة.

تأثر مصطمح النسكية بالمدارس الفمسفية المختمفة في ىذه المكجة، فبرزت عدة تيارات  _ ج"
بعينيات القرف تناكلت المصطمح كفقا لأصكؿ الفمسفة التي ظيرت فييا، كقد تمحكرت حتى س

                                                           
 .64، 63ص  :المرجع نفسو 1
 .65، 64ص  أمل بنت ناصر الخريف:  مفيكـ النسكية، دراسة نقدية في ضكء الإسلاـ، 2
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ككذا الخركج نت حيز  ،تحاكؿ الفمسفة النسكية إعادة صياغة المفاىيـ ،1العشريف الميلادؼ"
بداعا. ثبات جدارة كخبرة النساء فكرا كتجربة كا   الييمنة الذككرية، كا 

 كما أف ىذه المكجة كانت سببا في ظيكر أىـ التيارات النسكية نذكر أىميا:     

 رالي:يبي_ التيار النسوي الم1

فيك يصب في نفس المطالب كيتسـ  ،يعد ىذا التيار مثل باقي التكجيات النسكية الأخرػ     
 بمطالبو العقلانية كالاكتفاء بالأفكار التي لا تتناقض مع سيركرة قياـ المجتمع.

تيارا نسكيا يركز عمى الفردية أك عمى المرأة كفرد، كعمى قدرات المرأة  :"يبراليةمكتعد ال    
كامكانياتيا في الحصكؿ عمى حقكقيا كالمحافظة عمييا مف خلاؿ نشاطيا كفعالياتيا 
كاختيارىا، عندما تُؤمف ليا الحرية ككافة الحقكؽ الأخرػ. كىي تؤمف بالتفاعل الشخصي بيف 

لمجتمع، كتؤمف بقدراتيا عمى الحصكؿ عمى المساكاة التامة الرجل كالمرأة ككسيمة لتغيير ا
كبإمكانية ذلؾ دكف تغيير في البنى الاجتماعية، كأف المساكاة بيف الرجل كالمرأة تأتي مف 

مطالب  ، إذ يعتبر ذالقد كجو ليذا التيار انتقادات شديدة ،2" خلاؿ العدالة كسيادة القانكف 
لأنو ييتـ فقط بنساء الطبقة الكسطى البيضاء  ،فئاتسطحية غير متعمقة أك شاممة لكل ال

كييمل بقية النساء، فيك يطالب بالمساكاة في حيف أنو ينحاز لفئة معينة مف النساء كييمل 
 .كلا يعدؿ أك يساكؼ بينيف ،بقية النسكة

 _ التيار الماركسي الشتراكي:1

كابتعد عف الحقكؽ كركز عمى البعد الاقتصادؼ كالصراع  ،اختمف ىذا التيار عف سابقو    
يركز ىذا التيار في تعريفو لمصطمح النسكية عمى :" حيث الطبقي السائد في تمؾ المرحمة
لغاء الممكيات الفردية، كالإطاحة بالرأسمالية، فيك في نضالو لحقكؽ المرأة  الصراع الطبقي كا 

                                                           
 .67، 66ص :المرجع نفسو 1
 .25، ص20134، 1دمشق، سكريا، طالرحبة لمنشر كالتكزيع، ، النسكية مفاىيـ كقضايا :مية الرحبي 2
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، كيقدـ حلا ليس عمى حق المرأة لككنيا امرأةيركز عمى مطالب الطبقة العاممة جميعيا ك 
يتضح لنا  ، مف اسـ ىذا التيار1لقضية المرأة بأف تدمج في الإنتاج، كتخرج مف البيكت فقط"

أنو جاء خلافا لمرأسمالية، محاكلا الإطاحة بيا، فيك يطالب بإلغاء الممكية الفردية، كما يميز 
قط إنما لكل الفئات العاممة، كما حاكؿ إعطاء ليست لمنساء ف ،ىذا التيار أف مطالبو شاممة

 حل لمطالب المرأة، كىك أف تصير المرأة منتجة عاممة خارج بيتيا.

 ديكالي:ا_ التيار النسوي الر 3

فيك صارـ في مطالبو، كيركز عمى النظاـ  ،يكصف ىذا التيار عادة بالتشدد نكعا ما    
الذؼ تتعرض إليو النساء، كيجب القضاء عميو لتصل المرأة  الأبكؼ، كيرػ أنو أصل القمع

" التيار الراديكالي متشدد يدعك إلى الانفصاؿ ك:لمحقكؽ التي تحاكؿ أف تحققيا كىي المساكاة 
كعدـ التعامل معيـ كبناء مجتمع لمنساء فقط، كترػ النسكيات الراديكاليات أف  عف الرجاؿ

رجاؿ فالمرأة ىي الحافظة لمحياة مف خلاؿ قدرتيا عمى جسد المرأة ىك علامة تفكقيا عمى ال
ف الحمل كالكلادة، كىي أيضا عمميات دالة عمى قدرات عظيمة فائقة لا يتحمميا الرجاؿ، أؼ أ

يدؼ ىذا ، ي2ذا التيار يعمل عمى قمب ثنائية ذكر/أنثى بحيث تككف الأفضمية فييا للأنثى"ى
المكجكدة في كل مف النسكية الميبيرالية كالماركسية،  التيار إلى التعكيض عف بعض النقائص

لأنو يحاكؿ أف يككف أشمل مف بقية التيارات النسكية السابقة  ،ليذا مطالبو صارمة كمتشددة
التي كانت مطالبيـ نسبية كغير شاممة، كما أف نساء ىذا التيار يعتبرف أف أجسادىف عبارة 

ل الإنجاب عمى عكس الماركسية التي تعتبر أف عف سلاح تتفكؽ فيو المرأة عف الرجل، كفع
 فعل الإنجاب فعل مشترؾ بيف كل مف الرجل كالمرأة.

 :الموجة النسوية الثالثة أو ما بعد النسوية ) الأنثوية والعالمية( .3.3

                                                           
 .68، 67مفيكـ النسكية، دراسة نقدية في ضكء الإسلاـ، ص  :أمل بنت ناصر الخريف 1
 .9الأدب كالنسكية، ص  :باـ مكريس 2
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يصعب التمييز بيف ىذه المكجة كسابقتيا فيما متقاربتاف زمنيا، كفي ىذه المرحمة بمغت     
يرا في مسيرتيف نحك المطالبة بالحقكؽ، فقد تميزت ىذه المرحمة بنكع مف النساء شكطا كب

امتدت ىذه المكجة منذ  "ػ:القبكؿ كالاعتراؼ، حيث كصل صدػ النسكة إلى النخبة المثقفة ف
، كىي كصف لتجدد الاىتماـ لى العصر الحاضرا  منتصف سبعينات القرف العشريف  ك 

مف النساء اللاتي رفضف أف يكصفف بتسمية " ما بالدعكة النسكية مف جانب الجيل الشاب 
 بعد النسكية".

كيعرؼ معجـ أككسفكرد الكجيز ىذا المصطمح بأنو يعني:" ) ما يتعمق بالأفكار كالمكاقف     
كما إلييا التي تتجاىل أك ترفض الأفكار النسكية التي تميزت بيا الستينيات مف القرف 

المصطمح التحديات التي تكاجو أفكار المكجة الثانية  العشريف كالعقكد التالية( ككذلؾ يمثل
كقد ظير مصطمح ما بعد النسكية مف رحـ كسائل الإعلاـ في أكائل ثمانينيات القرف 

تتميز ىذه المرحمة عف  ،1الماضي، بينما يرػ معظـ النقاد أنو بدأ مف منتصف الثمانينيات"
النساء رفضف أف يكصفف  لنسكية، لكفسابقاتيا بالقبكؿ، كبدأ مصطمح النسكية يأخذ طابع ا

 لأنو عبارة عف المكاقف التي ترفض الأفكار النسكية. ،بكصف ما بعد النسكية

 ، أىميا:مفيكـ النسكيةب خاصةتميزت ىذه المكجة بملامح كسمات     

بدأ مصطمح النسكية في ىذه المكجة يأخذ طابع العالمية مف منطمق الإيماف بالتعددية "  _1
، فظيرت الاحتكار مف أؼ مكاف، حيث أصبح يشمل النساء في جميع أنحاء العالـككسر 

اتسعت دائرة النسكية كأصبحت تشمل جميع نساء  ،2"النسكية السكداء كنسكية العالـ الثالث
 العالـ، كأخذ ىذا المصطمح طابعا عالميا.

                                                           
 .70، 69مفيكـ النسكية، ص :أمل بنت ناصر الخريف 1
 .71مفيكـ النسكية، ص  :أمل بنت ناصر الخريف 2
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نمى الاىتماـ  " في أكاخر الثمانينيات كبداية التسعينيات مف القرف العشريف الميلادؼ _1
كيكية، كما بعد الحداثة، نمكا مطردا، منطمقا مف النسكؼ بفمسفات ما بعد البنيكية، كالتف

بالبنيكية كالتفكيكية  أصبح اىتماـ النسكية كاسعا، حيث اىتـ ،1مجالات النقد الأدبي كالثقافي"
 كلـ يبق محصكرا كما كاف. ،رىا مف الفمسفاتكغي

ـ، ككاف مف أسباب نشأتيا 1980" ظير بقكة في ىذه المكجة تيار النسكية البيئية عاـ  _3
تشكّل في ىذه المرحمة ما يعرؼ  ،2الككارث البيئية، كالاحتجاج المنظـ الذؼ قاـ نتيجة ذلؾ"

 بالنسكية الإسلامية كذلؾ بعد تأثرىـ بالغرب بظيكر بعض المنظمات المسممات في تركيا.

 الأدب النسوي: .4

فيك يركز عمى قضايا المرأة  ،مف أبرز الظكاىر الأدبية الحديثة يعد الأدب النسكؼ     
 كالمشاكل التي تعاني منيا.

" الأدب  :فنجد مف بينيا ،تعددت المصطمحات التي أطمقت عمى ىذا النكع مف الأدب    
الأدب النسكؼ" ىذا الأخير الذؼ يرػ يكسف كغميسي بأنّو: "  "" الكتابة النسكية" ك النسائي"

أدب تكتبو المرأة أكلا، كتتأثر _عادة_ رؤاه كأساليبو بالفارؽ " الجنكسي" بينيا كبيف الرجل 
 ، كمما تضائل ذلؾ قصيّة و رؤية المرأة لمعالـ، ككل ما خمق النص في سماكات إنسانيةكتحكم

 إلى ، كلـ يبق مف نسكيتو سكػ نسبتو التأليفية *الطريق، كتقمصت خصكصيتو الجنكسية

كيعتبر أدب نسكؼ فقط لأف   ،الأدب النسكؼ ىنا ىك ذلؾ الأدب الذؼ تكتبو المرأة ،3المرأة"
لأننا نجد  ،المرأة كتبتو، بعيدا عف خصكصيتيا الجنسية، لكف ىذا الرأؼ لا يبدك مقنعا كثيرا

 في بعض الأحياف رجالا يكتبكف حكؿ مكضكع المرأة كما تعانيو.
                                                           

 .72ص : المرجع نفسو 1
 .76ص :المرجع نفسو 2
 تمثل الخطاب القائـ حكؿ الاختلاؼ بيف الرجل كالمرأة. الجنكسية:*
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تجدر الإشارة إلى أف الأدب النسكؼ حديث الظيكر عمى الساحة الأدبية النقدية؛ أؼ أنّو     
 يكف مرحبا بو مف قبا الكل، فنجد الرافضيف كالمؤيديف لو. لـ

 الموقف الرافض لممصطمح:. 1.4

يصرّح أغمبية الرافضيف ليذا المصطمح أف الأدب ميما كاف مف يكتبو يبقى أدبا لديو     
 خصائصو كمميزاتو؛ أؼ أنو لا يصنّف مف خلاؿ كاتبو.

كتفضل أف تككف  ،ف تككف كاتبة نسكيةفيي ترفض أ ،كىذا ما صرحت بو لطيفة الزياف    
" أف المصطمح يدؿ في :كاتبة فقط، مخافة منيا أف تصبح كاتبة مف الدرجة الثانية، فيي ترػ 

 1العربية كالآداب الأخرػ عمى نقص في الإبداع كانتقاص مف الاىتمامات النسائية المحددة"
كما نجد الأديبة السكرية غادة السماف تفسر مصطمح الأدب النسائي فتقكؿ:" ىذه التسمية 
نابعة إما مف أسمكبنا الشرقي في التفكير، كقياسا عمى المبدأ القائل: )الرجاؿ قكامكف عمى 

فرجح نقادنا بقاعدة عمى طريقة المنطق الصكرؼ تقكؿ:" الأدب الرجالي قكاـ عمى  النساء( 
 دائما في الأكؿ كأف أدبيـ ىك الأكؿ دائما. ؛ أؼ أف الرجاؿ ىـ2لنسائي"الأدب ا

ىذا الأدب  " خصكصية:كالسبب ىك أفّ  ،كذلؾ نجد يمنى العيد رافضة ليذا المصطمح    
 ركؼ القير كأشكالو زالت خصكصية ىذاليست ثابتة بل ىي رىينة ظركؼ، فمتى زالت ظ

متردٍ ييدد كجكدىا ككيانيا  الأدب، فالكتابة بالنسبة لممرأة كسيمة تحتمي كراءىا إزاء كضع
إذا مف خلاؿ ما سبق كالنماذج الرافضة لمصطمح الأدب ، 3ناشدة مف خلاليا التحرر"

النسكؼ نجد أف ىناؾ سببيف ليذا الرفض، الأكؿ ىك التصنيف القائـ عمى أساس الجنس 

                                                                                                                                                                                     
خطاب التأنيث، دراسة نقدية في الشعر النسكؼ الجزائرؼ كمعجـ أعلامو، منشكرات محافظة الميرجاف  :يكسف كغميسي 3

 .26، ص2008الثقافي، كزارة الثقافة، طبعة خاصة، قسنطينة، الجزائر، 
 .13، ص1999، 1عاـ مف الركاية النسائية العربية، دار الآداب، بيركت، ط 100 :شعبافبثينة  1
 .80، ص 2002، 2المرأة كالكتابة، سؤاؿ الخصكصية بلاغة الاختلاؼ، أفريقيا الشرؽ، ط :رشيدة بف مسعكد 2
 .77ص المرجع نفسو: 3



خطاب الأنوثة وانكتابة اننسويةانفصم الأول                                                        

 

21 
 

دب لا يصنف ىكذا؛ أؼ مف خلاؿ الجنس الذؼ كتب، فيذا يعتبر )ذكر/أنثى( لأفّ الأ
انقاصا مف قيمة الأدب، كالسبب الثاني ىك غياب الخصائص التي تميز الأدب النسكؼ عف 

 الأدب الرجالي.

 الموقف المؤيد لممصطمح:  .1.4

تطرقنا إلى بعض الكاتبات كالناقدات كعرفنا سبب رفضيـ ليذا المصطمح لكف في      
ف لو، كذلؾ بالنظر إلى خصائص ىذا الأدب كأىـ مميزاتو يف مؤيديقابل نجد نقادا آخر الم

 كمف ىؤلاء نذكر:

رشيدة بف مسعكد: حاكلت الناقدة المغربية "رشيدة بف مسعكد" إعادة الاعتبار لممصطمح     
عمى كجيات النظر المقدمة لمفيكـ مصطمح " الأدب ينسحب الذؼ  أفّ الغمكض :"إذ رأت

 النسائي" ، أف مف عدـ تحديد كتعريف كممة "نسائي" التي تحمل دلالات مشحكنة بالمفيكـ
ترػ ، 1حتقارؼ، كىذا ما يدفع المبدعات إلى النفكر منو عمى حساب ىكيتيف"لاا الحريمي

كذلؾ لأف كممة نسائي لـ تحدد كتعرّؼ  ،الناقدة بأف مصطمح الأدب النسكؼ غامض نكعا ما
 دػ بالناقدات إلى النفكر منو.كما يجب كىذا ما أ

 الكتابة النسوية:. 5

كىذا نتاج عدـ  ،يكجد الكثير مف المصطمحات التي تدؿ أك تعبر عمى الكتابة النسكية    
كىناؾ مف يصف  ،ضبط مصطمح دقيق يدؿ عمييا، فراح فريق منيـ يقكؿ الكتابة نسكية

الكتابة التي تكتبيا المرأة في كتابة المؤنث كىناؾ مف يقكؿ كتابة المرأة كآخر يقكؿ الأدب 
 كتعددت التسميات لممسمى نفسو. ،النسائي
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كلـ تقف عمى مفيكـ كاحد، فكل ناقد عرفيا مف  ،تعددت مفاىيـ الكتابة النسكية كاختمفت    
ككف ىذا المصطمح متعدد المرجعيات كالمكاضيع كالمضاميف، متفرع  ،منظكره الخاص

فالمقصكد بالكتابة " :فيختمف تعريفو مف ناقد لآخر ،التكجيات كالتعريفات كمتعدد الرؤػ 
النسائية كل الكتابات التي تتـ بأقلاـ النساء بصرؼ النظر عف نكعيا الأدبي كشكميا 

حسب ىذا المفيكـ ىك كل ما تكتبو المرأة بغض النظر عف  فالكتابة النسكية ،1كمحتكاىا"
المضمكف كالمكضكع كالشكل كالنكع، فكل ما يككف بأقلاـ المرأة يدرج تحت الكتابة النسكية 

 بعيدا عف المكضكع الذؼ تكتبو المرأة حتى لك كاف خارجا عف النسكية كمكاضيعيا.

كؿ:" كالكتابة النسكية فتقصد التعبير عف حاؿ كيعرّؼ عبد الله ابراىيـ الكتابة النسكية فيق    
المرأة، استنادا إلى تمؾ الرؤية في معاينتيا لمذات كلمعالـ ثـ نقد الثقافة الأبكية السائدة، كأخيرا 

حسبو ىك الكتابة النسكية ليست حكرا عمى  ،2اعتبار جسد المرأة مككنا جكىريا في الكتابة"
نما الكتابة النسكية ،النساء لكتابة التي تحكي عف المرأة؛ أؼ أنو ييتـ بالمكضكع الذؼ ىي ا كا 

يحكي عف المرأة كليس عف الكاتب، كمف المكاضيع التي تخص الكتابة النسكية نقد الثقافة 
 الأبكية كالسمطة الذككرية التي أرىقت المرأة.

ناقد كمف ىنا نلاحع أف الكتابة النسكية اختمفت كتعددت مفاىيميا مف معنى لآخر كمف     
لآخر، فنجد أف ىناؾ مف يركز عمى جنس الكاتب رجلا كاف أك امرأة كيصنف حسب ذلؾ 
كىناؾ مف يناقض ىذا كيركز عمى المكاضيع التي تحكي عف المرأة كعف قضاياىا 

 كانشغالاتيا بعيدا عف الكاتب.

ثنائي في كدائما ما يككف ىذا ال ،يبنى العالـ عمى ثنائيات ضدية مف بينيا الرجل كالمرأة    
صراع، كلطالما كاف الرجل متعصبا سميطا يحب السيطرة، في حيف تريد المرأة التخمص مف 

                                                           
 .10، ص 2015، 1الكتاب المصرية، طدار  ،النقد الأدبي النسكؼ  :ىالة كماؿ  1
  1السرد النسكؼ الثقافة الأبكية، اليكية الأنثكية، الجسد، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط :عبد الله ابراىيـ  2
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تعد إشكالية الكتابة النسكية إشكالية قديمة جديدة فيي جديدة بكصفيا  :"ىذه السمطة الذككرية
حكاء  ظاىرة أدبية حديثة كىي قديمة تعكد إلى الزمف الذؼ اتيمت فيو الأسطكرة التكراتية أمنا

 بالتحالف مع الأفعى كالشيطاف لإخراج الرجل مف الجنة.

بدأ الغرب يتحدث منذ أكثر مف قرف كنصف عف الكتابة النسكية في حيف بدأت الثقافة     
العربية تتحدث عف الكتابة نفسيا منذ أكاخر القرف التاسع عشر كتحديدا منذ بدايات ظيكر 

نستطيع الإقرار بظيكر قراءات نظرية نسكية  كلاـ 1892الصحافة النسكية العربية عاـ 
كدراسات تطبيقية ميمة، فممكتابة النسكية خلاؿ القرف العشريف قبل العشرينيات في الغرب 

بدأ الحديث عف الكتابة النسكية عند العرب متأخرا بأشكاط مقارنة  ،1كقبل الستينيات لدينا"
بظيكر الصحافة النسكية العربية في مصر كما  ،بالغرب، كاف ذلؾ أكاخر القرف التاسع عشر

تأخر أيضا ظيكر القراءات النظرية كالدراسات التطبيقية لمكتابة النسكية عند كل مف الغرب 
" فعلاقة المرأة بالكتابة أك بالممارسات الأدبية كالمكانة التي احتميا في تاريخ الكتابة :كالعرب

بعتا سيركرة الإبداع النسكؼ كتطكره، زاكية الخمق ط الأدبية يجب أف ينظر إلييا مف زاكيتيف
كالإبداع الذؼ تبدك مف خلالو المرأة كذات فاعمة كمنتجة كالزاكية التي تحضر فييا المرأة 

، إف ىذيف الزاكيتيف حددتا 2كمادة للاستيلاؾ يستمد منيا الرجل المبدع مكضكع إنتاجو الفني"
 نتجة.الذاكرة الإبداعية لممرأة كمكضكع ككذات م

أرادت المرأة البحث عف الحرية التي تخمصيا مف الثقافة الأبكية كالسمطة الذككرية التي     
أرىقت كاىميا فيربت مف عالميا إلى عالـ الكرقة كالقمـ، عالـ الكتابة كالذؼ بدأت فيو بالكتابة 

مع كالتأليف كالغكص في عالـ جديد، تبحث فيو عف الحرية كتطالب بالحقكؽ كالمساكاة 
خركج مف الخذر فدخكؿ المرأة إلى عالـ الكتابة ىك خركج مف عالـ الطاعـ الكاسي،  :"الرجل

إلى الصقيع كىذا الخركج ىك ىجرة مف المكطف إلى المنفى، كمف ىنا فإفّ الكتابة بالنسبة 
                                                           

 .107، ص2008، 1النسكية في الثقافة كالإبداع، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط: حسيف المناصرة 1
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لممرأة ىي منفى كمعتزؿ، حيث تنفصل عف مكطنيا القار الساكف ) الحكي( إلى مكطف 
فالكتابة عالـ جديد ككعي جديد يخرج المرأة مف المألكؼ إلى  ،1" الكتابة(متحرؾ متحكؿ ) 

 المجيكؿ.

 عند الغرب:.1.5

براز ىكيتيا الأنثكية في أعماليا الأدبية؛ إذ نقمت      حاكلت المرأة بكتاباتيا إثبات كجكدىا كا 
تعبر عف المرأة مف عصر الحريـ الخاضع لمسمطة الذككرية إلى عيد جديد استطاعت فيو أف 

 نفسيا بقمميا ككمماتيا الخاصة.

كقد حاكؿ النقاد إعطاء مفيكـ كاضح لمكتابة النسكية بعيدا عف التعقيد كالتكمّف، مفيكما     
"  مفيكمًا لمكتابة النسكية يكسكسأعطت الناقدة "ىيميف س ":يبسط ىذا المصطمح كقد

féminine eci_ture إلى إشكالية المرأة كالكتابة ، حيث تنقل مركز الجدؿ في النقد النسكؼ
بعيدا عف التركيز التجريبي عمى حسب الكاتب/ الكاتبة أك عمى طريقة التعامل مع المرأة 
فيو، فالكتابة  النسكية عندىا تعيد تأسيس العلاقات العفكية مع الجسد كتعيد تأسيس العلاقة 

لكتابة النسكية حسب تعد ا ،2مع الأـ باعتبارىا مصدر الصكت كأصمو في أؼ كتابة نسكية"
"ىيميف سيكسكس" ىي الكاتبة التي تعطي الاعتبار لجسد المرأة كا عادة تأسيس العلاقة مع 

ة أك الكاتب، فيي تركز عمى المضمكف في تعريفيا الذؼ الأـ بعيدا عف التركيز حكؿ الكاتب
نم ا يتحدث عف المرأة كتيمل جنس الكاتب، فيي لا تصنف الكتابة حسب جنس الكاتب، كا 

 الكتابة النسكية عندىا تككف بقمـ الرجاؿ كالنساء.

تغير العالـ بعد الثكرة الصناعية كسيمت الحياة لمبشرية، كأحدثت ثكرة كبيرة كتغيرًا كبيرًا     
في الحياة الاقتصادية الصناعية الأكركبية، كلـ يقتصر عمى الجانب الاقتصادؼ فقط بل 

                                                           
 .135، ص1996، 1المرأة كالمغة، المركز الثقافي العربي، ط :محمد عبد الله الغذامي 1
 1996، 1أفق الخطاب النقدؼ دراسات نظرية كقراءات تطبيقية، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط: صبرؼ حافع 2
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كذلؾ بعد خركجيا مف حيّزىا المعتاد كىك المنزؿ إلى أثرت أيضا عمى فكر المرأة الأكركبية، 
أتت بشائر الحركة النسكية الحديثة في " :، كمف ىناالشغل كالمصانع عالـ جديد ىك عالـ

الفكر الغربي مف متغيرات الكاقع الأكركبي عمى مشارؼ القرف التاسع عشر مف الثكرة 
كؿ زعزعة لمكضع التقميدؼ لممرأة في الصناعية كاختراع ماكينات الغزؿ كالنسيج التي كانت أ

الحضارة الغربية، لتظير المرأة في غير المنزؿ كممحقاتو الريفية ظيرت في المصنع كقكة 
ا 1782عمل منافسة لمرجل، ظير بإنجمترا في تمؾ الآكنة في عاـ  ـ ما يمكف أف نسميو نصِّ

M.wollestoncraft  (1759 _1797 )لستكنكرفت  ك نسكيا صريحا، إنو كتاب مارؼ 
يقصد أنو بعد الثكرة الصناعية التي حدثت في أكركبا في القرف ، 1دفاع عف حقكؽ المرأة"

خرجت المرأة مف المنزؿ لمعمل  ،التاسع عشر، كبعد اختراع آلات جديدة كآلة الخياطة كالغزؿ
 عمى ىذه الماكينات في المصانع مثميا مثل الرجل، كفي ىذه الفترة ظير أكؿ كتاب يحكي

 حقكؽ المرأة لمارؼ كلستنكرفت كتاب دفاع عف حقكؽ المرأة. عف

تغيرت الكتابة النسكية كتطكرت كاتضحت كاستطاعت أف ترسـ طريقيا شيئا فشيئا، كىذا     
تتضح كتابات المرأة في التعبير عف " :بعد رحمة طكيمة كمسيرة شاقة متعبة حيث أنو لـ

ة كانت أشبو بافتتاحية السيمفكنية القركف الماضيكضعيا إلّا في القرف العشريف ككأف كتابات 
ا عف سيمفكنيات الأدباء الرجاؿ الذيف تكلكا العزؼ ضد  كىذه السيمفكنية النسائية كانت ردِّ

بعد  ،كقد أتت الحركة النسكية مباشرة بعد الثكرة الصناعية ،2المرأة طكاؿ العصكر الأكركبية"
كخرجت المرأة كقتيا مف حيزىا المعتاد كىك المنزؿ  اختراع ماكينات الخياطة كالغزؿ كالنسيج،

كمف ىنا بدأت مطالبة  ،كىك الخارج كالمصنع لتككف عاممة كمنافسة لمرجل ،إلى عالـ جديد
كىك كتاب  ،المرأة بالمساكاة كبحقكقيا، كفي ىذه الفترة ظير أكؿ كتاب يطالب بحقكؽ المرأة

                                                           
 .18، ص2017النسكية كفمسفة العمـ، مؤسسة ىنداكؼ سي أؼ سي، دط،  :يميف طريف الخكلي 1
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رأة، كتكالت  كتابات المرأة كمطالبتيا  دفاع عف حقكؽ الم :"مارؼ كلستكنكرفت"  بعنكاف
 بحقكقيا كحاكلت مف خلاليا التخمص مف قيكد الذككرية.

بدأ الحديث بشكل كاضح في الغرب أكلا ثـ في ذ ستينيات القرف العشريف تحديدًا:" كمن     
كمغايرة في فضاء الكتابة النسكية التي تتمرد عمى  الشرؽ بعد ذلؾ عف نظرية خاصة مختمفة

كتابة الذككر أك كتابة المجتمع التي تنتج في سياؽ كعي الذككرة كنفسو الأبكة كسمطة الرجل 
يخيا التقاليد التي تربت عمييا في تار كمف ثـ كاف عمى المرأة أف تخمع ثكب القيـ كالعادات ك 

نما عف التمثلات الاجتماعيةالطكيل مما جعل كتاباتيا  لا تعبر عف ذ كالثقافية  اتيا كا 
أ الحديث عف ىذه الكتابة دعمت كتاباتيف كفي ستينيات القرف العشريف ب، 1المفركضة عمييا"

النسكية المغايرة التي تتمرد عمى كتابة المجتمع، كتصرخ مطالبة بالخركج مف سمطة الذككرة 
تيا لمحديث عف الثقافة الاجتماعية فحاكلت التي جعمتيا لا تعبر عف ذاتيا كمكنكناتيا كأخضع

 المرأة التخمي عف ىذا كنقض العادات كالتقاليد التي فرضت عمييا.

 . عند العرب:1.5

انتقل الأدب النسكؼ إلى العرب )النساء العربيات( عف طريق التأثر بالأدب الغربي     
كحركات الترجمة، فكاف المحفز لتحرؾ النساء العربيات كالدفاع عف قضاياىف مف خلاؿ 

 الكتابة.

تتناكؿ ما تكتبو المرأة عالقا في إشكالية  :"مازالت معظـ الدراسات العربية التي     
 المصطمح، كمازاؿ الدارسكف يستيمكف قصارػ جيكدىـ في مسألة الاعتراؼ بيذه الكتابة

 2"ؿ إلى التطبيق إف كاف ىناؾ تطبيقكبنقدىا كتاريخيا كالبحث عف ملامحيا قبل الانتقا
عَمِقت الدراسات العربية في إيجاد مصطمح كاحد كمكحد ليذه الكتابة، فنجد مف يسميو 

                                                           
 .1النسكية في الثقافة كالابداع، ص :حسيف مناصرة 1
 . 21، ص2016، 1الأنكثة في الأدب النظرية كالتطبيق، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط :براىيـ أحمد ممحـإ 2
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بالكتابة النسكية، كىناؾ مف يقكؿ أدب المرأة كغيرىـ مف التسميات ككف المغة العربية دقيقة 
 كاشتقاقية، كمازالت  مسألة الاعتراؼ بيذا الأدب كنقده قائمة.

مع بداية النيضة في أكاخر القرف التاسع عشر  :"لفعميةبدأت المرأة العربية الكتابة ا    
فمارست مستكيات الإبداع كافة إف كانت المسألة اتخذت ممكية التطكر البطيء المحدكد في 
الفترة الممتدة بيف أكاخر القرف التاسع عشر كأكائل الستينيات مف القرف العشريف، حيث برزت 

ة كرفض كاقعيا الحريمي، كمياجمة بعض القيـ ، دعت إلى تعميـ المرأ أسماء نسكية رائدة
النسكية كالحجاب كالنقاب كنظاـ الحريـ كالمطالبة بالحرية، كالخركج إلى العمل، كتكلي 

في السياسة كقد ساعد عمى نيضة خطاب المرأة انتشار التعميـ  الكظائف العامة كالمشاركة
كنيل المرأة الكثير مف  ضية المرأةالجامعي، كالانفتاح الثقافي كالاجتماعي التحررؼ كتأثر ق

، كتأثر قضية المرأة العربية بالمرأة الغربية التي حقكقيا المتساكية مع الرجل مف ناحية قانكنية
بعد النيضة العربية كالاحتكاؾ العربي بالغرب ، 1قطعت شكطا كبيرا في طريق التحرر"

لعربية دخكؿ مجاؿ الكتابة تدريجيا كحركات الترجمة الكبيرة كالبعثات الطلابية، بدأت المرأة ا
كببطء، كبدأت بالبركز شيئا فشيئا مع ظيكر ثمة مف الكاتبات التي برزت أسمائيف كسارت 

النيج الذؼ سارت بو نظيراتيف في الغرب المكاتي بمغف شكطا كبيرا في  كتاباتيف عمى نفس
كمنيف مف عارضف ذلؾ، كطالبف بنفس المطالب كذلؾ مف خلاؿ الدعكة إلى تعميـ المرأة 

الحجاب كمنيف مف رفضف النقاب، كلّّ حسب رغباتو كالمطالبة بالحرية كالتحرر مف البيت 
 كالخركج إلى العمل كمنافسة الرجل في ذلؾ.

صيحات نسكية مشحكنة بالاحتجاج كالثكرة كالرفض لقد تعالت في مطمع الخمسينيات:"     
متمثمة في ركايات ليمى بعمبكسي، كككليف خكرؼ، كغادة السماف، كليمى عيراف كغيرىف، كلقد 
كاف  لصدكر ىذه الانتاجات الأدبية أف لفتت أنظار النقاد ليس لقيمتيا الفنية فحسب، بل 

كلو إلى ميداف اقتصر تاريخيا عمى أيضا لانتسابيا لمجنس الثاني الذؼ أخذ الكممة بدخ
                                                           

 .33النسكية في الثقافة كالابداع، ص  :حسيف مناصرة 1
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استطاعت  ، 1الرجل،  كابتداءً مف ىذه الفترة نلاحع انتشار مصطمح جديد ىك أدب المرأة"
النساء إيصاؿ أصكاتيف خلاؿ الخمسينيات بعد مسيرة طكيمة كشاقة مشحكنة بالاحتجاجات 

كىك كاعتراؼ  كالرفض، حيث نجد أف ىذه الفترة ظير خلاليا مصطمح جديد ىك أدب المرأة
كمنفصل عف أدب  ،فعمي ليذا الأدب، إذ أصبح لو اسـ خاص منفصل عف بقية الآداب

الرجاؿ، كىذا بعد ظيكر ثمة مف النسكة الكاتبات المؤلفات كالركائيات، كقد سطعف في الساحة 
 ادة السماف، ليمى بمعبكسي كغيرىف.الفنية مثل: غ

 السرد النسوي: .6

 :ماىية السرد النسوي . 1.6

ير مصطمح السرد النسكؼ عدّة إشكالات لدػ المتمقّي لما فيو مف غمكض، فقد يث   
تضاربت الآراء حكؿ المفيكـ الدقيق لو، فالباحث في ىذا المكضكع يمكنو أف ينظر لمسرد 
النسكؼ بعدة زكايا؛ أؼ أنو يمكف أف يقكؿ بأفّ السرد النسكؼ ىك عبارة عف كل الانتاجات  

عكس الأكؿ تماما كيقكؿ بأف السرد النسكؼ ىك الذؼ  حتى يأتي رأؼ آخرلأدبية لممرأة، ا
يكتب عف المرأة كقضاياىا، ككذلؾ يمكف أف يككف السرد النسكؼ ىك فقط الذؼ تقرأه المرأة 
لكف كل ىذه الآراء ككيف ينظر الباحث لمسرد النسكؼ إلّا أنيا لا تستكعب كل ما يقدمو 

يديكلكجيات متعددة. ميق كلديو أفكارلأنو يعتبر أدب ع ،الأدب النسكؼ   كا 

يقكؿ سعيد يقطيف في كتابو قضايا الركاية العربية الجديدة: " إف إزالة الغمكض المفيكمي     
 الذؼ يكتنفو السرد رىيف بمدػ قدرتنا عمى تحديد بعده النكعي كتجسيد أىـ خصائصو البنيكية

نجد الكثير مف الباحثيف يفصمكف ف، 2كملامحو مف داخل نظرية الأدب، كليس مف خارجيا"
بيف الأدب الذؼ يكتبو الرجاؿ كالأدب الذؼ تكتبو النساء لمجرّد أنو ىناؾ اختلاؼ في جنس 

                                                           
 2002، 2، بلاغة الاختلاؼ، افريقيا الشرؽ، بيركت، لبناف، طالمرأة كالكتابة سؤاؿ الخصكصية :رشيدة بف مسعكد 1

 .25ص
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الكاتب، فالأدب ميما كاف كُتَّابُو يعبر عف مكضكع كاحد، كلا دخل لمتعاطف ىنا فكل مف 
 ليذا السرد أف ينصت لمتجربة الإبداعية فقط. يريد تحديد البعد النكعي

إلى أنّو مف الخطأ أف نعتبر ركاية ما نسكية لمجرّد أف المرأة  :"مارؼ إيجمتكف  ذىبت   
تكتبيا، كما ترػ أنو مف الخطأ كذلؾ أف نصنف العمل الأدبي عمى أنو أدب نسائي لمجرد 

لأدب الذؼ يذـ كينقص مف شأف أف المرأة تُقبل عمى قراءتو  كدليميا عمى ذلؾ ىك ذلؾ ا
فيي تعرؼ كيف  ،للأدب يُبيّف لنا ىذا الكلاـ نظرة المرأة ،1المرأة كمع ذلؾ تُقبل عمى قراءتو"

 تختار الأدب الذؼ يرفع مف شأنيا كيدافع عنيا كعف حقكقيا مف خلاؿ مضامينو.

 . خصائص السرد النسوي:1.6

يتميز السرد النسكؼ عف غيره بمجمكعة مف الخصائص التي تجعمو مختمفًا عف السرد     
الرجالي، فرغـ أفّ ىناؾ العديد مف الكتّاب الذككر الذيف عبّركا عف قضايا الأنثى كانحازكا 

إلّا أف المرأة لـ تقف عند ىذا الحد بل كاصمت معركتيا كحدىا، فنجد أف المرأة أضافت  ،ليا
جكد أنثكؼ، كعبّرت عف كل القضايا التي تعاني منيا المرأة، فيي  ليا معرفة أعمق لمسرد ك 

فالكتابات النسكية تمتاز بأنيا تتمحكر حكؿ الذات كالتعبير عف ىمكـ المرأة  ":بقضايا الأنثى
فالكاتبات كف يشعرف بالاضطياد كمحاربة السمطة  ،2"مف خلاؿ رفض السمطة الذككرية

ىذا الشيء  عمى كتاباتيف، فنجد أغمب مكاضيع السرد النسكؼ تككف عما الذككرية ليف، أثر 
 تعانيو النساء مف ظمـ كقير. 

 :التعبير بالجسد .1.1.6

                                                           
 24، يكـ .http://www.asjp.cerist.dz،2024فيفرؼ  25، 2السرد النسكؼ، جامعة البميدة :يمحمد بمعزكن 1

 .22:41، الساعة: 2024فيفرؼ 
 : http،خصكصية السرد النسكؼ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب :كجيو يعقكب السيد 2
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ك يعتبر ركيزة أساسية مف خصائص السرد النسكؼ ذكر الجسد في الكتابة النسكية، في    
المككنات الثلاثة  الآتية أك " تحدد ىكية السرد النسكؼ استنادا إلى حضكر أحد ليذا الأدب:

اندماجيا معا فيو، كىي: نقد الثقافة الذككرية، اقتراح رؤية أنثكية لمعالـ، الاحتفاء بالجسد 
فالسرد النسكؼ لا بد أف يصكر الجسد  ،1اسية مف ركائز اليكية الأنثكية"باعتباره ركيزة أس

 كتاباتيا.كتبرز ذاتيا في  ،الأنثكؼ لكي يككف ىناؾ تعبير خاص بالأنثى

 التجاه إلى الشعر: .1.1.6

كذلؾ نجد أف الكاتبات يحرصف عمى المغة الأدبية الجميمة، فنجدىا تقترب مف الشعر     
كتيتـ بالتصكير الدقيق، فالأنثى كما تعانيو في المجتمع جعميا تيرب مف كتكظف الأحلاـ، 
كربما يعكس ىذا التكجو  :"كتبني عالما خاصا بيا مف خلاؿ كمماتيا ،كل ىذه المشاكل

 كالاختيار  رغبة الكاتبات في اليركب مف الكاقع المحيط كالتقاليد الجائرة عمى حقكؽ الأنثى
كسعييف إلى بناء عالـ أسطكرؼ، عالـ تجد المرأة فيو حريتيا كنفسيا كيعكضيا عف معاناتيا 

يا لكي تعبّر عما في فالمرأة تعتبر الكتابة كالسرد ممجأ ل ،2كلك في ىذا العالـ الخيالي"
 داخميا، فتجد البعض يقكؿ بأف الطبيعة الأنثكية كالشعرية يتشابياف.

 التمرد والمقاومة: .3.1.6

يحاكؿ السرد النسكؼ إعادة الاعتبار للأشياء مف خلاؿ الثكرة كالتمرّد عمى التقاليد التي     
يتسـ السرد :" ككذلؾ المجتمع الذككرؼ الذؼ يحاكؿ دائما طمس المرأة ،تنقص مف قيمتيا

، فالمجتمع يعتبر 3النسكؼ بالثكرة كالتمرد عمى التقاليد التي اعتبرتيا المرأة مجحفة بحقكقيا"
 العائق الأكؿ الذؼ يكاجو المرأة.

                                                           
 .60، ص2012، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط، المحاكرات السردية :عبد الله ابراىيـ 1
 .55، ص النسكؼ  خصكصية السرد :كجيو يعقكب السيد 2
 .56المرجع نفسو: ص  3
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السّمات تقكؿ رشيدة بف مسعكد:" مف خلاؿ مقارباتنا لبعض الاصدارات، نلاحع أفّ      
المرتفع لممرأة ) البطمة(  العامة التي تتميز بيا الكتابة النسائية تتحدث أساسا في الحضكر

فنلاحع أفّ المرأة  ،1"كتتكؽ إلى الانعتاؽ امرأة ترفض المكركث، تثكر عمى البيئة التقميدية
محاربة ككذلؾ تككف شخصيتيا مميّزة جدا، فنجدىا دائما مقاكمة،  ،تأخذ دكر البطكلة دائما

 لممجتمع كالعادات كالتقاليد.

 ضمير المتكمم "أنا": .4.1.6

تكظف الكاتبات الضمير "أنا" لكي يعبرف عف ذاتيف، ففي بعض الركايات النسكية     
بيف صكت المؤلفة كالسّاردة، إذ يقكؿ عفيف فراج عند دراستو  التفريق يصعب عمى القارغ 

لقصص الكاتبات الشرقيات:" إف صمة الرحـ لا تنقطع بيف الكاتبات كبطلاتيف، كعنصر 
السيرة الذاتية سافر الحضكر، كالغناء الكجداني الركمانتيكي دائـ  الدفق، كلمعة الضكء مركزة 

ية الذات لا تقتصر فقط عمى الكتابات النسكية فعند فّ خاصإ ،2عمى شخصية الكاتبة البطمة"
دراستنا لمنزعة الركمنسية نلاحع بأف الذات مف أبرز الخصائص في ىذه النّزعة، لكنّيا 

 خاصية مييمنة عمى الكتابة النسكية بكثرة.

كفي الأخير نستنتج بأفّ لمكتابة النسكية خصائص تميزىا عف غيرىا لكنّيا لا تككف في     
الكتابات النسكية، بل نستطيع أف نقكؿ بصفة عامة أف السرد النسكؼ يتميز بيذه جميع 

 الخصائص.

 السرد النسوي العربي: .7

                                                           
 .56المرجع نفسو:  1
 2002، 1، افريقيا الشرؽ بيركت، لبناف، طالمرأة كالكتابة ) سؤاؿ الخصكصية/ بلاغة الاختلاؼ( :رشيدة بف مسعكد 2
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كا عادة النظر في بعض  ،كالميمش ،تعمل الركاية عمى الافصاح عف المسككت عنو    
القضايا المطركحة، فكجدت الأنثى ملاذىا الأكؿ كالأخير في ىذا الجنس الأدبي لمتحرر مف 

 قيكد الذككرية.

ينبغي التفريق بيف كتابة النساء، كالكتابة النسكية فالأكلى قد كتجدر الاشارة إلى أنو:"    
نية فتقصد التعبير عف حاؿ المرأة تماثل الرجاؿ في المكضكعات كالقضايا العامة، أما الثا

استنادا إلى تمؾ الرؤية  في معاينتيا لمذات كلمعالـ، ثـ نقد الثقافة الأبكية السائدة، كأخيرا 
 1اعتبار جيد المرأة مككنا جكىريا في الكتابة بحيث يتـ كل ذلؾ في إطار الفكر النسكؼ"

حيث أنيا تنتقد  ،ضكعات كالفكرتختمف الكتابة النسكية عف بقية الكتابات الأخرػ في المك 
الثقافة الأبكية كتعير أىمية لجسد المرأة كغيرىا، فتسعى إلى بمكرة مفاىيـ أنثكية مف خلاؿ 

 السرد.

مرّ السرد النسكؼ العربي عامة كالركاية خاصة بعدة محطّات مختمفة، كنركز عمى     
الركاية ككنيا الجنس الأدبي المناسب كالقادر عمى حمل الأفكار النسكية لأنيا أفكار متكسعة 

فيي قصيرة كلا تتسع ليا، فقميلا ما  ،ككبيرة، فتستيمؾ العديد مف الصفحات عكس القصة
، فأغمبيا ركايات ليذا نركز في تتبعيا ليذه المراحل عمى عف النسكيةنجد قصصا تحكي 

بتقسيـ مسيرة النسكية العربية باستثناء تمؾ المغفل تاريخ نشرىا كعددىا  :"الركاية حيث قمنا
 :2ركاية إلى خمس مراحل كما يمي" 90

 البدايات التأسيسية: .1.7

                                                           
 2011، 1السرد النسكؼ الثقافة الأبكية، اليكية الأنثكية كالجسد، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط :عبد الله ابراىيـ 1
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سارت الركاية النسكية العربية في بداياتيا عمى نحك متدبدب، ككف البدايات دائما ما     
تككف عمى ىذا الشكل لأف المكضكع جديد كلـ ينتشر بالقدر الكافي خاصة في الكطف 

أف الخط  :"العربي، فمـ يمقَ أقلاما كثيرة، حيث نلاحع مف خلاؿ تتبعنا لمسيرة ىذه الركاية
كاءً عمى مستكػ القطر الكاحد أك لركاية لا يتحرؾ بصكرة متصمة كمتصاعدة سالبياني ليذه ا

كىي نتائج الأحكاؿ  فإذا كانت أكؿ ركاية عمى مستكػ مجمكع الحركة الركائية النسكية العربية
ـ بتكقيع عائشة التيمكرية في مصر، فإف الركاية التالية ستصدر بعد 1885كقد صدرت عاـ 

ركاية "بيجة  1893رة بتكقيع أليس البستاني في لبناف، تمييا عاـ ست سنكات كلكف ىذه الم
 المخدرات"  لفريد عطية مف لبناف أيضا.

( سنكات كاممة قبل صدكر الركاية الثانية، كلكف ىذه المرة 10أمّا في مصر فقد مر )    
 .1895بتكقيع عفيفة أظف عاـ 

 ية خديجة بيرـ " أليس".كار  1903في مطمع القرف العشريف صدرت في مصر عاـ     

، صدكر أكؿ ركاية نسكية، كىي حسناء صالكنيؾ لمبيبة 1909أمّا سكريا فشيدت عاـ     
لصدكر أكؿ ركاية نسكية بتكقيع مميحة إسحاؽ  1948صكايا، كستنتظر العراؽ حتى عاـ 

يقصد ىنا أف الركاية النسكية العربية في بداياتيا لـ تكف ذات إنتاج  ،1لكنيا تطبع في لبناف"
عاؿِ، بل كانت بكتيرة ضعيفة مقتصرة عمى بعض الدكؿ فقط كليس كل العالـ العربي، مثل 

لمكاتبة عائشة التيمكرؼ، لتمييا  1885مصر كالتي كانت السباقة بركاية نتائج الأحكاؿ عاـ 
؛ أؼ سكريا كالعراؽ، فالفارؽ الزمني بيف كل ركاية كاف كبيرابعد عدة سنكات كل مف لبناف ك 

 لكنو كاف تمييدا كمحفزا كخطكة أكلى نحك الانطلاؽ.أنو لـ يكف إنتاجا كفيرا، 

 البناء:. 1.7
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فبتتبعنا  قَ محصكرة بيف مصر كلبناف كسكرياكلـ تب ،اتسعت رقعة الركاية النسكية العربية    
لتكزيعيا الجغرافي يتضح لنا أنّيا تعدت حدكد ىذه البمداف كانتشرت في بمداف عربية غير 

" البدايات   :التي كانت في المرحمة الأكلى، كما أف مستكػ الإنتاج  قد تطكر عمى عكس
أف  1948المتعثرة كالمتناثرة اقتصرت تقريبا عمى مصر كلبناف كلكنيا لـ تمبث بعد العاـ 

مف دمشق "يكميات  1949تظمت كاتسعت نسبيا، فأصدرت سممى الحفار الكزبرؼ عاـ ان
بريد "ركاية ثانية بعنكاف ثـ تبعتيا ب "ليمة الحياة"س العاـ أصدرت "فتاة بغداد" كفي نفىالة" 
ركايتيا الأكلى  1950، كفي دمشق أصدرت كداد سكاكيني في نفس العاـ 1950عاـ  "القدر

، كمف العراؽ أصدرت حربية 1952" أركػ بيف الخطكب" ثـ أتبعتيا ب "الحب الحراـ" عاـ 
"جريمة رجل"، كبعدىا بعاـ كاحد أصدرت "مف الجاني؟" كمف المغرب تطل  1953محمد عاـ 

، كفي الجزائر ستبدأ آسيا جبار 1954ثة"  عاـ خنا الممكة عمينا آمنة المكة بركايتيا "
 .1958النافذة كالصبر عاـ  ثـ 1957ئية لكف بالفرنسية: العطش إصداراتيا الركا

ما  67_48كبيذا يككف قد بمغ مجمكع الإنتاج الركائي الذؼ صدر في الفترة ما بيف     
أفّ في ىذه المرحمة قد اتسعت نلاحع  ،1ركاية سنكيا" 65( ركاية كبمعدؿ 131مجمكعو )

كتجاكزت  ،الحدكد الجغرافية لمركاية النسكية كلـ تبقَ متعثرة، فقد تجاكزت حدكد لبناف كمصر
كل المشرؽ العربي ككصمت إلى دكؿ المغرب العربي، فنجد أف المغرب قد سجمت حضكرىا 

ف كاف بمساف بركاية الممكة خناثة، كأيضا لمجزائر صكت كاف مف خلاؿ الكاتبة آسيا جب ار كا 
 فرنسي.

 النطلاق:. 3.7

اتضحت بكادر الركاية النسكية العربية، كأصبح ليا صكت كاضح كصريح، كأصبح     
لمنساء العربيات مكاف في عالـ الكتابة، كقد كانت ىذه المرحمة ىي الانطلاقة الفعمية لمركاية 
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الممحكظ كمِّا كنكعًا يبدك أكثر كمثل ىذا التصاعد  :"كقد كانت في تصاعد ،النسكية العربية
( 89حيث شيدت ىذه السنكات الخمس فقط صدكر ) 73إلى 68كضكحا في الفترة مف 

ركاية تقريبا في العاـ الكاحد، كقد لعب مدخل الكارثة الحزيرانية دكرًا  15 ركاية؛ أؼ بمعدؿ
 ميمًا في ىذا السياؽ.

لسببيف: الأكؿ مفصل حرب  1991 كقد اخترنا مفصل 91إلى  74تمتد ىذه الفترة مف     
الخميج الأكلى كالثانية لارتباطو بتعاظـ النشطات العالمية كالعربية المرتبطة بمكضكع المرأة 

ركاية غطّت بكثافة  386سنة 17كابداعيا، كقد بمغ عدد ما صدر مف ركايات خلاؿ 
النسكية العربية  ممحكظة كمختمفة أقطار الكطف العربي كمثّمت الانطلاقة الحقيقية لمركاية

تطكرت الركاية النسكية ، 1ركاية" 2115حيث قفز المعدؿ السنكؼ لصدكر الركايات إلى 
مع مطمع التسعينيات كذلؾ مف الاحتكاؾ مع الغرب كتأثر الركائيات العربيات  العربية

عربية بالكتابة النسكية الغربية، كالاستفادة منيا، كتطكر الابداع النسائي فقد بمغت الركاية ال
 شكطًا كبيرًا في مسيرتيا كاطلاعيا عمى منيجيات جديدة كعاـ النفس.

 بيضة الديك واحترافية الكتابة:. 4.7

عددًا كبيرًا مف :" عند تتبعنا لممراحل التي مرت بيا الركاية النسكية العربية كجدنا    
( 1118أصدرف )( ركائية 529الركايات قياسًا إلى عدد الإنتاج الركائي، فقد بمغ العدد )

بالمائة لـ تنتج أؼ  56ركائية أؼ ما نسبتو أكثر مف  301ركاية، غير أف اللافت ىنا أف 
مف ىفّ سكػ ركاية كاحدة فقط في حياتيا؛ أؼ ما يسمى ببيضة الديؾ، غير أف ىذه النسبة 
تتضمف الركائيات الشابات المكاتي أصدرف عمميف الأكؿ، كقد تكاصل أعداد منيف الكتابة 

ركائية، فإذا استثنينا مف أصدرف ركاية كاحدة في السنكات العشر الأخيرة أؼ بعد عاـ ال
بالمائة كمثل  40ركائية أ[ ما نسبتو  212ركائية، فيككف العدد المتبقي  89كعددىف  1994
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ىذا الإنتاج اليتيـ ىك في معظمو تسجيل عاطفي لتجربة الكتابة، كقد بمغ عدد المكاتي 
بالمائة مف مجمكع الإنتاج  40كاتبة أؼ ما نسبتو حكالي  71بع ركايات أصدرف أكثر مف أر 

ما يسمى بيضة الديؾ ىك أف ىناؾ ركائيات كتبف ركاية كاحدة فقط في حياتيف  ،1الركائي"
ذا استثنينا ىؤلاء الركائيات  كاتضح لنا ذلؾ عند دراستنا لبيبمكغرافيا الركاية النسكية العربية، كا 

يف جدًا، لكف في مقابل ىذه الظاىرة ىناؾ ركائيات كتبف أكثر مف أربع نجد أف الإنتاج ضع
 ركايات في حياتيف، كقد تجاكزف مرحمة الإبداع.

 خلاصة:_ 8

مف خلاؿ دراستنا لمكضكع خطاب الأنكثة تكصمنا لبعض النتائج، نستعرضيا في بعض     
 النقاط كالآتي:

كلعل مف أبرزىا الأدب النسكؼ، أدب _ اختمفت تسميات الأدب النسكؼ كتعددت مسمياتو 
 المرأة، الأدب النسائي، الأدب الأنثكؼ.

_ اختمف النقاد كالمفكركف في ضبط مفيكـ محدد للأدب النسكؼ، فيناؾ مف يرػ أنو الأدب 
الذؼ تكتبو المرأة بعيدا عف مكضكعاتو، كفريق يرػ بأنو الأدب الذؼ يتبنى مكضكعات 

 اء كاف رجلا أك امرأة.نسكية بعيدا عف جنس الكاتب سك 

_ تأسس الأدب النسكؼ في خضـ الحركة النسكية الغربية بمكجاتيا الثلاثة كتياراتيا الأربعة 
كأىـ ما جاءت بو ىذه الحركة ىك المطالبة  ،)الميبيرالي كالماركسي كالاشتراكي كالراديكالي(

 .بتحرر المرأة كالمساكاة مع الرجل، كباسترجاع حقكؽ المرأة المسمكبة

_ ظيرت الكتابة النسكية مع رائدات الحركة النسكية أمثاؿ مارؼ لستنكركفت كسيمكف دؼ 
 بكفكار ككليمب دك غكج.
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 _ أتت بشائر الحركة النسكية الغربية مع متغيّرات الكاقع الأكركبي كالثكرة الصناعية.

 _ ظير الأدب النسكؼ عند العرب عف طريق التأثر بالغرب كبحركات الترجمة.

الركاية النسكية العربية بالعديد مف المحطات الرئيسية أكليا بدايات التأسيس كالبناء  _مرت
 بعدىا مرحمة الانطلاؽ كأخيرا الاحترافية في الكتابة.

كالكتابة الرجالية كعف السرد بصفة عامة  _يتميز السرد النسكؼ بخصائص مختمفة عف السرد
 كالكتابة بضمير المتكمـ أنا. ،كالمقاكمة ،كالتمرد ،التعبير بالجسد :مف أىميا
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 تمهيد:   

استطاعت المرأة مف خلاؿ الخطاب النسوؼ أف تعبّر عف أفكارىا ورغباتيا وىموميا     
 رأة ومبادئيا.وطموحاتيا، فيو يعتبر متنفس ليا، أتى ىذا الخطاب دفاعا عف الم

قصص  عدةتناولت الكاتبة أمل بوشارب في مجموعتيا القصصية "عمييا ثلاثة عشر"     
تتحدّث عف قضايا المرأة في العالـ العربي وما تعيشو مف أحداث وصراعات فكرية عميقة 
منيا: فكر تحرر المرأة والعقد النفسية، تضـ المجموعة القصصية ثلاثة عشر قصة، كل 
قصة ليا موضوع مختمف، تدور أحداث ىذه القصص حوؿ المرأة العربية، اىتماماتيا 

برز الجانب المعيشي والاجتماعي لممرأة، وتقتحـ عدّة مسائل تعايشيا وأفكارىا وطموحاتيا، وت
 .بالفعل في المجتمع

، بباب 4102صدرت نسخة الكتاب الذؼ بيف أيدينا مف مطبعة منشورات الشياب، سنة     
الواد الجزائر، اقتبست الكاتبة عنواف المجموعة القصصية مف عدد القصص التي تحتوييا 

د أف ىناؾ ثلاثة عشر قصة تتحدّث عف المرأة، تستيل مجموعتيا بقصة  ىذه المجموعة، فنج
سيجارتيا، بعدىا السمراء، تمييا باقي القصص: ثورتيف، أحلاـ بمياء، غنيات، قضية 
ديالكاتيكية، القناع، بيف روف وذؼ الرمة، أبراج قمرية، تكمّمي، مف نوع آخر، تواضع فكرؼ 

 .1حمل نفس عنواف المجموعة القصصيةوأخيرا قصة عمييا ثلاثة عشر التي ت

ييا ثلاثة عشر ، عم0892ولدت بدمشق سوريا سنة :" أمل بوشارب ىي كاتبة جزائرية    
ىي أوؿ مجموعة قصصية تنشر ليا بعد فوزىا بجائزة الميرجاف الدولي للأدب وكتاب 

، درست الترجمة وعممت في التدريس والصحافة ثـ انخرطت في غواية 2"4119الشباب عاـ
السرد ونالت عدة جوائز وحظيت باىتماـ لافت مف قبل القراء والنقاد عمى حد سواء، صدر 
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و)ثابت  4102و) مف كل قمبي(  4102ليا ثلاث روايات ىي: ) سكرات نجمة( عاـ 
تحمل في كتاباتيا شقاء المجتمع ، توصف بانيا كاتبة متحررة، و 1"4109الظممة( عاـ 

 التقميدؼ.

 _ الحكي فعل أنثوي:1

يعتبر الراوؼ أحد الشخصيات المتخيمة داخل العمل الروائي أو القصصي، وىو مف      
يعرفو لطيف زيتوف:" بأنو الشخص الذؼ يروؼ ينوب عف الكاتب في سرد الأحداث، 

سيرة حكايتو كما عاشيا أو كما يراىا الأحداث التي شيدىا أو سمعيا عنيا وىو الذؼ يروؼ 
، وبالتالي فالراوؼ يروؼ لنا أخبارا أو أحداثا داخل العمل الأدبي، فيو بمثابة 2في زمف الكتابة"

 مفتاح العمل السردؼ.

يُبنى الفف القصصي عمى مجموعة مف العناصر كالزّماف والمكاف والأحداث     
ء القصة وتسيير الأحداث، وىي تمثل مكانة ، وليذه الأخيرة دور كبير في بناوالشخصيات

ميمة في بنية الشكل القصصي، فيي وسيمة وأداة لمكاتب القاص لمتعبير عف رؤيتو، فعندما 
تتولد الفكرة يبدأ الكاتب بتخيل الشخصيات وأبطاؿ القصة، وتبدأ ملامحيـ بالظيور مع 

القصصية، فيي التي أحداث ومجريات القصة، فالشخصية الراوية ىي مف أىـ الشخصيات 
تقصّ الأحداث وتقوـ بفعل الحكي والسرد والوصف، وقد يتقمّص دور الراوؼ الكاتب فيكوف 
الكاتب ىو الراوؼ بشخصية منفردة عف شخصيات القصّة، وقد يكوف بطل القصة أو أؼ 
براز سمات  شخص مف شخوص القصة والذؼ يروؼ لنا مجريات القصة وتطور محدثاتيا وا 

 .مختمفةالشخصيات ال
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وفي المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر حضور لمرّاوية وىي عمى عمـ بالأحداث     
وصفات الشخصيات، فيي التي تقُصُّ لنا الحكاية بمسانيا كما أنيا ىي التي تصف لنا 

وأشيرتو في وجو ميا التي كانت لا تزاؿ  الشخصيات؛ إذ تقوؿ الكاتبة وىي الراوية: "
، فالرّاوية ىنا تصف لنا 1مستمقية عمى الطاولة مطبقة جفنييا وكأنيا تغط في نوـ عميق"

البطمة وىي في صالوف التجميل بأدؽ التفاصيل وتركّز عمى أىـ خطوات المكياج وكيفية 
أساس أفتح بدرجتيف مف  اختارت ليا أولا كريـ وضعو وتعرؼ أساسياتو إذ تقوؿ الكاتبة: "

لوف بشرتيا وزعتو عمى كامل وجييا ورقبتيا وكانت قد نثرت قبمو بودرة خضراء لتمتزج مع 
لوف كريـ الأساس الفاتح ليعطي بشرتيا الموف الأبيض المنشود لا أف يختمط مع لوف بشرتيا 

و خبيرة التجميل ، فالراوية ىنا تصف لنا ما تقوـ ب2الأساسي فيستحيل إلى الموف الرمادؼ..."
لميا بأسموب أنثوؼ واضح مف خلاؿ شرحيا المفصّل لأساسيات مواد التجميل خطوة بخطوة 
حتى أنيا تعرؼ كيفية دمج كريمات الوجو لمحصوؿ عمى بشرة بيضاء، وىذا الأسموب 
يوضح لنا بأف الراوية أنثى مف خلاؿ تعبيرىا فيي عمى دراية بكل ما تحبو المرأة ويجذبيا 

الكاتبة: " لكنؾ اشتريت اليوـ كل ما تحتاجينو مف أحذية... حذاء بولغارؼ البني وتقوؿ 
ليناسب سترة شانيل الخضراء... حذاء لوبوتاف المفتوح ذؼ الكعب الأحمر البراؽ لانتعالو مع 
فستاف ديور الساتيف، زوج الأحذية الفضي ذؼ الخرزات الزرقاء المناسب لعقد التوباز... 

فالرّواية عمى دراية بكل ماركات الأحذية النسائية  ،3ي لا أقل عنيا أىمية"حذاء ىيفاء لأنن
المشيورة، طريقة سرد الأحداث ىنا تبيّف لنا الأسموب الأنثوؼ مف خلاؿ الشرح المفصّل لكل 

 ما تريد الأنثى أف تشتريو وىوسيا بالأحذية وتنسيقيا.

في البحث عف زوج أحذية يناسب تقوؿ الكاتبة في قصة أحلاـ بمياء: " وما إف ىمت     
أساورىا... وآخر يلائـ حقيبتيا... حتى انتبيت أنيا لـ تحدد بعد ماذا سترتدؼ مع حذائيا 
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خمقت المرأة عمى فطرة حب الزينة، فيي غريزة عند كل النساء فتجدىف  ،1الأصفر الجديد..."
ميوسات بالموضة وكذلؾ اىتماـ المرأة بتطقيـ الملابس وتنسيقيا وتحاوؿ كل مرة أف تكوف 

، فالرّاوية ىنا أوصمت ىذه الفكرة مف خلاؿ إخبارنا بما تفكر بو المرأة مف بمظير أنيق وفاخر
ما تريد أف تشتريو وكيف تنسق ثيابيا، كما أوصمت لنا الكاتبة  خلاؿ حوارىا مع نفسيا حوؿ

شعور المرأة بعدـ الاكتفاء وحب المزيد، فكمما اشترت شيئا يتضح ليا أنو لايزاؿ لدييا أشياء 
أخرػ، تقوؿ الكاتبة:" فكرت بأنو لابد ليا مف طلاء أظافر وردؼ... وظل جفوف أزرؽ 

لأسود... وبعض الأكسيسوارات... ربما أقراط مخضر... وفستاف ضيق مقمـ بالأبيض وا
فالراوية تصف لنا جشاعة المرأة ورغبتيا في  ،2كبيرة... وساعة ضخمة... ومشبؾ مموف..."

اقتناء المزيد والمزيد مف الألبسة والأكسيسوارات ومواد التجميل بألواف وأشكاؿ مختمفة وغريبة، 
 لمرأة ليا خصائص تميزىا في السرد والوصف.وىذا بالضبط ما يبيّف لنا الأسموب الأنثوؼ، فا

تعدّ الرّاوية ىنا راوية عميمة لأنيا تقصّ لنا كل أحداث القصص وتعمـ بكل ما تعممو     
نلاحع أف الطابع  الشخصيات، فيي تسرد بطريقة مفصمة وتكثر مف الشرح والوصف وكذلؾ

. استخدمت الذؼ يعتبر مف أىـ عناصر الفف القصصي ى عنصر الحوارالسردؼ غالب عم
الرّاوية أثناء سردىا للأحداث ضمير الغائب بكثرة وذلؾ لخمق مسافة بيف الراوؼ والشخصيات 
وىنا نستنتج بأف الراوية منفصمة عف باقي الشخصيات، فيي تعتبر عنصرا خارجيا لا تنتمي 

 لأؼ قصة.

 _ الخطابة فعل ذكوري أم أنثوي:2

، يدرس في كثير مف المدارس والمعاىد، وىو عمـ أصبحت الخطابة عمما وفنا قائما بذاتو    
بدراسة وسائل إقناع السامعيف والطرؽ الأكثر تأثيرا فييـ وصفات الخطيب الجيد  يُعنى
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، فالخطابة ىي فف يقوـ 1والخطابة:" ىي فف مخاطبة الجماىير لمتأثير عمييـ واستمالتيـ"
المستمعيف لإقناعيـ واستمالتيـ لما يقاؿ وتتميز مع ى التحدث بشكل شفيي بشكل أساسي عم

الخطبة بمجموعة مف السمات الخاصة بيا كفف أدبي مستقل مف بينيا:" وضوح اليدؼ مف 
، ليسيل عمى كل الجميور 2الخطبة ووضوح العبارات فيجب الابتعاد عف الألفاظ الغامضة"

وذلؾ  3يف الإيجاز والإطناب باستخداـ الجمل القصيرة"فيـ الخطيب، ونذكر كذلؾ:" التوسط ب
لتجنب نفور الجميور، وينبغي عمى الخطيب:" تقديـ الحجج والبراىيف والأدلة الداعمة للأفكار 

؛ أؼ عرض القصص التي تدعـ الخطبة 4وعرض القصص بحسب المواقف والأحداث"
 وتكوف ذات عبرة وأحداث مشابية، كي لا تكوف الخطبة مممة.

حيا عف السمطة الذكورية التي تعاني منيا المرأة في المجتمع  تعد قصة "ثورتيف" مثالا    
ومحاولتيا الثورة عمى ىذا الواقع والتخمّص مف السمطة والحصوؿ عمى الحرية، فالبطمة في 
القصة ىي خطيبة تكتب الخطابات وتمقييا عمى النساء المضطيدات وتحاوؿ التأثير فييـ 

أجل المطالبة بالحقوؽ التي سمبيا المجتمع الذكورؼ، تقوؿ الكاتبة:" وتحفيزىـ مف 
...تابعات... وديعات... مطيعات... ىكذا يريدوننا؟ لا ييمنا... نحف نريد أنفسنا قويات... 
واثقات... متحديات... نعـ ىكذا نريد أنفسنا... وسنكوف كما نريد نحف أف نكوف، لا كما 

نلاحع أف الخطيبة في خطابيا قد استعممت ضمير نحف المعبر  ،5..."يريدوننا ىـ أف نكوف 
عف النساء، وىذا ما جعل خطابيا قويا ومؤثرا في النساء لأنيا كانت تشمل كل النساء 

 .بضمير نحف الذؼ وظفتو
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أف وقع الصفات التي اختارتيا بضمير نحف أعطى قوة وأثرا عمى النساء  كما     
المستمعات ما جعميف يتفاعمف مع خطابيا وىذا مف أحد خصائص الخطيب الناجح، وتقوؿ 
في ذلؾ:" ماجت القاعة وىاجت مجددا عمى وقع ىذه الكممات. كانت كمماتيا النارية 

ليف. كانت تيز كيانيف. إنيا نبضيف.. لقد سئمف وخطاباتيا الثورية تبدو وكأنيا تسمبيف عقو 
شباع نزواتيـ" فالسمطة الذكورية والسمطة  ،1مف الكينونة تحت إمرتيـ. وتنفيذ طمباتيـ. وا 

الأبوية وسمطة العادات والتقاليد وسمطة المجتمع بأكممو ضد المرأة وتكبح حريتيا وتسمب 
ونية في بعض الأحياف تؤدؼ إلى حقوقيا وتضعيا في مرتبة دونية أقل مف الرجل، والد

العدوانية المفرطة مف خلاؿ الإفراط في التعويض، وىذا ما أحدث في نفس المرأة ثورة ضد 
المجتمع والسمطة الذكورية، وجعميا تطالب بالمساواة بينيا وبيف الرجل، إذ تقوؿ الكاتبة:" 

دوف السراويل ليـ والتنانير ... يري!... يريدوف اللامساواة...لا!يريدوف التمييز بيننا... لا
فالخطيبة في  ،2..."!وألف لا !لا !... يريدوف إقصائنا مف معادلة البشرية... لا!لنا... لا

شعارىف بالعجز وىذا ما  خطابيا حاولت إشعار النساء بالدونية وأنيف أقل قيمة مف الرجل وا 
لآخر؛ أؼ الرجل يؤثر في نفسيتيف ويشعرىف بالضيق والنقص والتوتر مقارنة بالشخص ا

وأنيف أقل قيمة وىذا يدفعيف نحو تعويض النقص والتقميل مف ىذه الفجوة التي بيف الرجل 
تكسب جميورا كبيرا مف النساء الداعمات ليا ولثورتيا، وىذا  والمرأة بشتى الطرؽ، ما جعميا

أيضا أحد ميارات الخطيب الذؼ قد أتقنتو الخطيبة ىنا وىو القدرة عمى جذب انتباه 
 الجميور، والتأثير فيو وكسبو ثقتو.

أخذت المرأة دور الخطيبة في قصة "ثورتيف" وىذا الفعل ىو ثورة بحد ذاتيا، لأف فعل     
دائما ما يكوف فعلا ذكوريا مخصصا لمرجاؿ، وذلؾ بحكـ تمييز المجتمع لمرجل عف الخطيب 
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المرأة ورفضو الإصغاء ليا، فيو يعتبر ىذا الفعل بمثابة خضوع لممرأة وكبرياؤه لا يسمح 
 .بذلؾ

أنو قد وردت الخطابة وأشير الخطباء عبر التاريخ ىـ رجاؿ، ففي اليوناف مثلا نجد:"      
أيسوقراطيس ميروس وعمى ألسنة الآلية والأبطاؿ، ثـ ظير خطباء عدة منيـ في إلياذة ىو 
)...( وقد ظيرت الخطابة عند الروماف بعد فترة مف ظيورىا عند اليوناف، وذلؾ وديمستينيس

بسبب انشغاليـ بالحروب، وكاف الخطيب كاتوف مف الخطباء المشيوريف عند الروماف، وكاف 
فنجد أشير عند العرب ، أما 1يبا مشيورا وبعده شيشروف"يوليوس قيصر قائد الروماف خط

وغيرىا وقص بف ساعدة  «خطبة الوداع  »، ومف اشير خطبو الخطباء ىـ: الرسوؿ صلى الله عليه وسلم
خطيبا في الجاىمية ومف أشير أقوالو: أييا الناس اسمعوا وعوا، وطارؽ بف زياد، وأيضا 

  .الحجاج بف يوسف الثقفي، وىاروف الرشيد

كما أف فعل الخطيب يكوف أكثر ملائمة لمرجل بحكـ شخصيتو، فنجده موضوعيا     
موضوعاتو غير متحيّزة كما أنو لا يتأثر وغير حساس مثل المرأة التي قد تفقد زماـ الأمور 
أثناء أداء خطبتيا، وتضعف خاصة لو تعرضت ليجوـ المعارضيف، كما أف الرجل لديو 

لقائو ويمتمؾ صوتا قويا جُ ىيبة أكثر مف المرأة،  عكس المرأة فصوتيا  اي  ور  يُ ىيبة في وقفتو وا 
خافت وحنوف، ويحتاج الخطيب أيضا فصاحة في المساف، والرجل في الغالب يتفوؽ عمى 
المرأة في الفصاحة وىذا ما لـ تتوفق فيو الخطيبة في قصة ثورتيف، حيث أنيا اعتمدت عمى 

ظنا منيا أنيا تمحو الفروؽ بيف الرجل والمرأة في المغة  الميجة العامية في خطابيا الأخير
وذلؾ بإلغاء نوف النسوة التي اعتبرتيا ثقيمة عمى المساف، فتقوؿ الكاتبة في ذلؾ:" نعـ... 

قالت وقد عاد إلييا الاطمئناف وىي تفكر بجدية في الفكرة، في العامية لا وجود لذلؾ  !طبعا
مف ذلؾ أف نوف التمييز السقيمة تمؾ تسقط مف الأفعاؿ  التمييز الفج بيف الجنسيف، والأىـ
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رغـ محاولة الخطيبة الثورة عمى السمطة الذكورية  ،1"المصرفة مع الضمير المؤنث...
وتحريض النساء عمى ذلؾ مف خلاؿ خطاباتيا إلا أنيا وقعت فييا وىي تحاوؿ إرضاء 

اب وصياغة الأفكار التي يريدىا المدير الإقميمي لممجمس، فكل مرة تقوـ بإعادة كتابة الخط
ىو، وىنا نلاحع بأف المرأة تحاوؿ إرضاء الرجل وتمبي رغباتو وتخضع لو، حيث أنيا ألقت 

قالت بصوت عميق  !خطبتيا بالعامية لأنو طرح عمييا ىذه الفكرة، فتقوؿ:" ... معؾ حق
قبوليا ليذه الفكرة ىو مثاؿ واضح  ،2وىي تفكر بكمماتيا التي ستمقييا غدا... بالعامية..."

 بأف المرأة وىي تحاوؿ الثورة عمى الرجل تخضع لو تماما.

ومنو نستنتج أف المرأة في قصة ثورتيف سعت لمثورة الذكورية والييمنة الأبوية وىذا ما     
لقاء الخطب التي تحرض النساء المواتي يعانيف مف الاحتقار  جعميا تتقمص دور الخطيبة وا 

مساواة مف أجل الثورة عمى السمطة والمطالبة بالعدؿ بينيف وبيف الرجاؿ، وقد حاولت واللا
الثورة عمى الرجاؿ وتحفيز النساء عمى ذلؾ لكنيا وقعت تحت إمرة الرجل وكانت تسعى 

 لإرضائو بخطبيا، ما جعمو ينجح في جرىا نحو الإخفاؽ.

تشعرىا بالنقص والدونية، ليذا تمجأ نلاحع أف المرأة في مجتمعنا تعاني مف عقد نفسية     
لطرؽ ممتوية لإفراغ مشاعر الكبت لدييا، مف أجل تجنب مشاعر الذؿ فالتعويض قد يخمق 

 نوعا مف مشاعر العدوانية، فشعور المرأة بالنقص والدونية دفعيا لمقياـ بفعل ذكورؼ.

 _ خطاب الأنوثة وأساليب التعبير:3

 _ الضمائر:1_3

المستعممة في المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر في معرفة إف كاف تساىـ الضمائر     
السارد ىو شخصية مف القصة أو أنو بعيد تماما عف أحداث القصة، فنجد في المجموعة 
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نا أف الكاتبة تستخدـ ضمائر الغائب مف أجل توسيع المسافة بيف القصصية التي بيف أيدي
افة التي تحاوؿ الكاتبة إبرازىا تؤكد لنا أف الشخصية والسارد فتغدو كبيرة، وىذه المس

الشخصية الساردة )الراوية( ىي شخصية منفصمة عف الشخصيات الموجودة في القصص 
 أؼ أف دورىا الوحيد ىو سرد الأحداث فقط.

ركزت الكاتبة في سردىا لمقصص عمى توظيف ضمير الغائب ىو وىي لمدلالة عمى     
ثنائية الرجل والمرأة، الثنائي الذؼ عاش صراعا ممتدا عبر التاريخ، فكاف صراعا مف أجل 

ا صراع مف أجل المساواة مع السيطرة عمى الآخر، وكاف صراعا لنزع الحق مف الآخر وكذ
 الآخر.

 الغائب هي: _ ضمير1_1_3

في  في قصصيا التي تحكي لنا معاناة النساء "ىي"استعانت الكاتبة بضمير الغائب     
تقوؿ الكاتبة:" نعـ إنيا ىي... ىي سمراء القرية)...( وىا ىي الآف في التمفزيوف مجتمعيـ، 

، فنجدىا تستعمل الضمير ىي كوسيمة لكي تمرر لنا أفكارىا 1تقف أماـ رجاؿ السياسة"
 يولوجياتيا مف خلاؿ شخصيات قصصيا.وأيد

 »ونعطي مثالا آخر عف تكرار الضمير ىي بقوؿ الكاتبة:" قالت وىي تنظف حمقيا...     
، فنجد 2..."... تابعتو ىي منشغمة بالكتابة عمى حاسوبيا المحموؿ«فيذا ليس تخصصي

كثيرا  بدؿ تسمية الشخصيات، لا تركز عمى الشخصياتالغائب ىي الكاتبة توظف ضمير 
لأنيا تعمـ أف أغمبية النساء يعانيف مف نفس المشاكل والعقد، فمف خلاؿ استعماليا ضمير 

 الغائب ىي تُخفي ورائيا العديد مف النساء المواتي لدييف نفس العقد النفسية.

 ضمير الغائب هو: 2_1_3
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عمى  عند قراءتنا لممجموعة القصصية نلاحع تكرارا لضمير الغائب "ىو" الذؼ يدؿ    
الرجل الذؼ يعتبر السبب الرئيسي في مرض كل فتيات القصص، ويعتبر المسبب الرئيسي 

مفتاح غيرىا  لقد كاف مفتاح معضمتيا ىو...ىو... ، تقوؿ الكاتبة:"لمعقد التي وصمف ليا
تكف تفتش إلا عف الرجل في كل جمسة تحميمية نفسية تخضعيا لمريضاتيا... وكاف  )...( لـ

نلاحع أف الكاتبة في حديثيا عف الرجل تستعمل ضمير  ،1محور حياتيا" دوما ىو...ىو ...
 للإمعاف في التحقير، والاشمئزاز مف ذكر اسـ الرجل. الغائب ىو

 التكرار:2 _3

التكرار أداة أسموبية وبلاغية تتميز بالدقة والجمالية في التعبير، إذ تجمت بوضوح  يمثل    
في نفس  في نتاج الأدباء، ويعتبر مرآة عاكسة لمحالات الشعورية المتراكمة عبر الزمف

 الأديب، إذ يساىـ بشكل كبير في الدور التعبيرؼ لمخطاب الأدبي.

لأسموبية التي اعتمدت عمييا الكاتبة أمل بوشارب في وتعتبر ظاىرة التكرار مف التقنيات ا    
 مجموعتيا القصصية "عمييا ثلاثة عشر.

 عمى مستوى الكممة: 1_2_3

 تكرار كممة المرأة: 1_1_2_3

يعتبر تكرار الكممة مف بيف الأشكاؿ التي تجسد حضور ظاىرة التكرار في المجموعة     
لأنو مف المواضيع الأكثر  الكاتبة لموضوع المرأةالقصصية عمييا ثلاثة عشر، ويعود اختيار 

أىمية في المجتمع، وفي الوقت نفسو نجد المرأة العنصر الأكثر تيميشا، ونلاحع أف الكاتبة 
أمل بوشارب  قد تطرقت لموضوع المرأة، وكانت ىي محور قصصيا، فنجدىا تكرر لفظة 
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إنيـ الحاقدوف _ؿ الكاتبة:" "المرأة" في قصة سيجارتيا أكثر مف خمس مرات وذلؾ في قو 
 ... عمى نجاح المرأة

 _إنيـ يريدوف التخمص مف المرأة...

 _إنيـ يغاروف مف نجاح المرأة...

 1_إنيـ يريدوف خنق صوت المرأة..."

إفّ الإصرار عمى تكرار لفظة المرأة في ىذا المقطع السردؼ ىو لمتأكيد أف المرأة تعاني     
أف الرجل يخشى نجاح المرأة، فالكاتبة ىنا تحاوؿ التأكيد عمى مف ىيمنة السمطة الذكورية و 

معاناة المرأة وكيف أف الرجل يسعى إلى فشميا، وأفّ السمطة الذكورية ىي التي تسبب حالة 
مف اليأس في نفسية المرأة، ونجدىا تحاوؿ التخمص مف ىذه الييمنة وتسعى جاىدة مف أجل 

 يا لمتخمص مف قيود الرجل.النجاح والتألق خاصة في عمميا ودراست

وكمثاؿ آخر عف تكرار كممة المرأة، تقوؿ الكاتبة:" ... وسيتطرؽ موضوع حمقتنا اليوـ     
 إلى حقوؽ المرأة الريفية الميضومة... المرأة التي تعاني مف)...( جميع أشكاؿ التمييز ضد 

نلاحع أف التكرار ىنا جاء ، 2المرأة تدعو إلى كفالة المساواة في الحقوؽ بيف المرأة والرجل"
 ليؤكد لنا معاناة المرأة الريفية، التي سمبت حقوقيا، وأنيا تعاني مف اللامساواة مع الرجل.

 تكرار كممة الرجل: 2_1_2_3

نساء يشكل الرجل العنصر الأػساسي في المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر، فكل     
بب الرئيسي ليا، فنجد أف ىناؾ تكرارا القصص يعانيف مف عقدة ما كاف الرجل ىو المس

لكممة الرجل بكثرة وخاصة في القصة الأخيرة مف المجموعة، الموسومة:" عمييا ثلاثة عشر" 
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في قوؿ الكاتبة:" لابد أف يكوف ىذا الرجل شيئا بيف الرجل والمرأة...قد يكوف لا ىذا ولا 
رجل... نعـ لابد أنو لا  ذاؾ... قد يكوف رجلا منقوصا... مجرد ذكر... أو ببساطة لا

رجل... ولكف ىذا الآف لا ييـ... الميـ أنيا وجدت اليوـ الاثني عشر رجلا الذيف كانت 
الميـ أف الرجل الثالث عشر بينيـ  تبحث عنيـ ولا ييـ إف كانوا مكتممي الرجولة أـ لا...

مسبب الفعمي وىذا التكرار يدؿ عمى أف الكاتبة تصر أف الرجل ىو ال ،1كاف حقا رجلا..."
ليذه العقدة وىو المسبب الرئيسي ليذه الأمراض النفسية التي تعاني منيا النساء، وىو الذؼ 

 يشعرىا بنقصيا.

، نجد تكرار كممة الرجل قد ورد كذلؾ في قصة أبراج قمرية، تقوؿ وفي مثاؿ آخر    
.. البديع الإسطرلابي... الجغميني... سميماف المييرؼ... كميـ رجاؿ... رجاؿ... الكاتبة:" .

ا يدؿ 2"!!رجاؿ بائسوف... كميـ بائسوف... ف كاف جمع  ، إف التكرار ىنا في لفظة رجل وا 
 عمى اشمئزاز المرأة مف الرجل.

ر، وىذا وارد بعد إحصائنا لتكرار لفظة المرأة والرجل نلاحع أف لفظة المرأة تتكرر أكث    
جدا لأف القصص تتناوؿ موضوع المرأة ومعاناتيا، كما أنيا استعممت ألفاظا أخرػ تدؿ عمى 
الرجل، تقوؿ الكاتبة:" وصمتيا رسالة نصية مف صديقتيا:... إنو "كمب" ..."كمب"... لقد 
نسينا دراسة برجو الصيني... وبرجو الصيني يقوؿ أنو "كمب" والكمب يتوقع مف المرأة 

، وىذا التكرار لمفظة كمب والذؼ تقصد بو الرجل، جاء كنوع 3تصاؿ بو بعد المواعدة..."الا
نقاص لقيمة الرجل.  مف التحقير وا 

 تكرار كممة إرضائه: 3_1_2_3
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في القصة الأخيرة مف المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر وىذا يتكرر لفع "إرضائو"     
رضائو... وحتى  رضائو... وا  في قوؿ الكاتبة:" والمواتي لـ يكفَّ يسعيف إلا لإرضائو... وا 

... الثورجية... والقومجية... والكممنجية منيف لـ يكفّ يفعمف ما يفعمف في الواقع إلا لإرضائو
وىذا التكرار  ،1يرغبف في إرضائو... يعممف لإرضائو... يحممف بإرضائو..." كفّ جميعيف

دلالة عمى أف النساء في المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر يحاولف أف يغيّرف مف 
ليكفّ محط إعجاب ىذا الرجل الذؼ أصبح بمثابة عقدة ليفّ، فالكاتبة ىنا تكرر ىذه أنفسيف 

أة تفعل كل ما بوسعيا لكي يرضى وترضي الرجل، كما أف ىذا المفظة لكي تؤكد لنا أف المر 
التكرار يوضح مدػ الضرر النفسي الذؼ ألحقو الرجل بالمرأة حتى أصبح ىوسا بالنسبة ليا 

 وأنو دائما ما تحاوؿ إرضائو.

 _ تكرار عمى مستوى العبارة:2_2_3

 _ تكرار عبارة "من نوع آخر":1_2_2_3

المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر مكملا لظاىرة التكرار يأتي تكرار العبارة في     
المغوؼ، فقد اعتمدت الكاتبة عمى تكرار العبارة في نسيج النص السردؼ، حيث نجد عبارات 

وتتكرر وذلؾ في قصة " مف نوع آخر"، فنجد الكاتبة تكرر العنواف نفسو داخل  تتردد كثيرا
ىذه المرأة مف نوع آخر ولا تشبو النساء القصة تسع مرات، وىذا تأكيد مطمق عمى أف 

الأخريات في تفكيرىف، وأنّيا لا تبالي بالمظير الخارجي الفاتف وبالفعل كانت ىذه المرأة مف 
 نوع آخر لكف في نفس الوقت مريضة مثميف.

 :"_ تكرار عبارة "لابد لي من أن أتكمم2_2_2_3

نما كاف تكرارا      إف تكرار العبارة "لابد لي أف أتكمـ" في قصة تكممي لـ يكف تكرارا حرفيا، وا 
دلاليا، حيث نجد أف العبارة ىنا تختمف مف حيث البناء لكنيا تدؿ عمى نفس المعنى فنلاحع 
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تباؾ المذيعة وخوفيا مف الطرؼ الآخر بعد أف عجزت عف الردّ ر أف التكرار ىنا يدؿ عمى ا
ميو، وذلؾ في قوؿ الكاتبة:" لابد لي مف أف أتكمـ، أنا التي لابد ليا مف أف تتكمـ ىنا، أنا ع

فالارتباؾ النفسي ىنا بسبب الطرؼ الآخر وىو الرجل وىذا ما  ،1مف يجدر بي أف أتكمـ ىنا"
 جعميا تعتمد التكرار.

قصصية قد جاءت وبيذا يمكننا القوؿ أف ظاىرة التكرار المغوؼ في ىذه المجموعة ال    
 لتأكيد أفكار الكاتبة التي تحاوؿ جاىدة إيصاليا إلى القارغ.

 الوصف: 3_3

يساعد الوصف عمى خمق جوّ جيد لمقارغ وتوضيح التفاصيل وشرح لمشخصيات لكي      
 تصل الصورة لممتمقي بشكل جيد.

نلاحع أف مجموعة عمييا ثلاثة عشر فييا العديد مف الأمثمة عف الوصف، ففي قصة     
سمراء نجد الكاتبة تصف لنا حالة الفتاة إذ تقوؿ:" لـ تكف تشعر يوما بالرضى عف لونيا. 

كذلؾ  ،2بقميل مف لوف الغضار" والأفتحكانت بشرتيا السمراء الأدكف بقميل مف لوف الحنطة، 
فكرؼ" تقوؿ الكاتبة:" لـ تكف مرتاحة عمى ذلؾ الكرسي... كانت تبدو  في قصة "تواضع

وكأنو لا يسعيا، كانت تغيير جمستيا بعد كل دقيقتيف وىي تشد طرؼ سترتيا السوداء 
الضيقة التي تبدو أصغر منيا بقياسيف، وتمط قميصيا الأبيض المخرّـ الذؼ كاف يحدد 

تنفر مف خصرىا، ويشف عف صدريتيا السوداء ثلاث أو أربع طبقات مف الدىوف التي تكاد 
المصنوعة عمى الأغمب في أوروبا والتي كانت تحشر صدرىا عمى نحو جعمو يبدو وكأنو 

، فالكاتبة مف خلاؿ ىذيف المثاليف تصف لنا حالة الشخصيات 3يضغط بشدة عمى قمبيا"
يستطيع أف يتخيل وألواف البشرة وكذلؾ الثياب لكي تكوف لمقارغ نظرة عف شكل الشخصية، و 
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الأشكاؿ، فمف خلاؿ الوصف الدقيق لمباس ىذه المرأة نلاحع أف السارد الذؼ يصف لنا ىذه 
التفاصيل امرأة، كما أنيا تصف المرأة بطريقة تظير فييا نوعا مف الاشمئزاز وتبرز عيوبيا 

 عمى عكس وصف الرجل الذؼ كاف سيصفيا بطريقة فاتنة تظير إعجابو بالجنس الآخر.

في قصة عمييا ثلاثة عشر نجد:" ... لقد كاف ذا شعر أحمر غزير... ويديف     
، فالكاتبة تصف 1"!ناعمتيف... وأصابع رقيقة، وشيء يشبو... يشبو... صدر المرأة

بالتفصيل الشخصيات وىذا ما يزيد القصص إبداعا ودقة في التصوير مف خلاؿ التركيز 
 عمى أصغر التفاصيل.

نستنتج بأف الوصف في الخطاب الأنثوؼ لو ميزة أخرػ، حيث نجد الكاتبة تصف  ومنو    
لنا حالة الشخصيات بدقّة لكي يتمكف القارغ مف تصوّر الأحداث بدقة، وتساعد كذلؾ عمى 
استخلاص الملامح الخارجية مثل الموف وأشكاؿ الثياب... كذلؾ الملامح الداخمية فنجد 

ة وىي تنظر إلى الأحذية وىي فاغرة الفاه، كل ىذه الأشياء تبرز الكاتبة تشرح لنا حالة البطم
 ة الأنثوية في الأدب.لنا تميّز الخطاب الأنثوؼ عف غيره وتبيّف لنا المّمس

 

 النقص: _ الأنوثة وعقد4

دفٍ مزمف في تقدير الذات، أو صورة ذاتية سمبية جدا، بسبب درجة النقص ىي ت عقدة    
(  بأنيا:" APAالنفس، وتصنّفيا جمعية عمـ النفس الأمريكية )متخيمة مف القصور عف 

شعور قوؼ بعدـ الكفاءة وانعداـ الأمف، ناجـ عف نقص جسدؼ أو نفسي حقيقي أو افتراضي 
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 0812، وقد صاغ المفيوـ لممرة الأولى الطبيب والمعالج النفسي ألفريد أدلر عاـ1متخيل"
 يا تدنّي احتراـ الذات بالخطأ.ومع ذلؾ كثيرا ما يشار إلى الحالة عمى أن

 _ عقدة الجمال:1_2

تمثل قصة بيف روف وذؼ الرمة مثالا حيّا عف معايير الجماؿ في مجتمعنا، وأف المجتمع     
ىو الذؼ يحدد ىذه المعايير وفق نظرتو ورغباتو، ودائما ما تكوف المرأة ضحية ىذه الرغبات 

نفسيا لمسعي نحو المثالية، فيذا السعي الدائـ والنزوات،  فنجدىا تحاوؿ دائما أف تغير مف 
نحو الأفضل مرتبط بالشعور بالنقص وىذا الشعور ىو الذؼ يخمق العقد التي تؤدؼ إلى 
اضطرابات نفسية، فبطمة ىذه القصة تعاني مف الشعر المجعد حيث أف المجتمع لا يفضل 

عـ والأممس مف مقاييس جماؿ أف الشعر النا الشعر المجعد بسبب نظرتو التقميدية التي تعتبر
فنجد أف النساء صاحبات الشعر المجعد دائما في زيارة مستمرة لصالونات التجميل  المرأة،

، وىذا ما حاولت أـ البطمة فعمو مع ابنتيا بعدما مف أجل الحصوؿ عمى شعر ناعـ انسيابي
الصف، فتقوؿ  كانت تعود باكية مف المدرسة وىي تريد امتلاؾ شعر ناعـ مثل زميلاتيا في

الكاتبة في ذلؾ:" لـ تكف الأـ قادرة عمى التحكـ في تسريحة شعر ابنتيا بسبب نوعو الذؼ لـ 
يكف مطوعا لتصفيفو بشكل جذاب عمى الرغـ مف أنيا لـ تعدـ استخداـ أؼ نوع مف أنواع 
 2الشامبوىات أو الكريمات أو المستحضرات الخاصة بالشعر لتدجينو وترويض تموجاتو"

عور بالنقص عند البطمة قد برز منذ صغرىا حيث أنيا لـ تكف تشعر بالكفاءة والرضى فالش
 عف شكل شعرىا المجعد، وكانت تريد الحصوؿ عمى شعر ناعـ.

ة لتكوف أنثى بسبب بطمة التحرر مف عقدة النقص، فيي ترػ أنيا غير مؤىمحاولت ال    
شعرىا إلى الوراء والتأكد مف تثبيت كل ، فتقوؿ الكاتبة في ذلؾ:" انتيت مف لـ شعرىا المجعد
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الخصلات التي يمكف أف تتدلى عمى جبيتيا أو تنساب عمى خدىا بمستحضر تثبيت الشعر 
؛ أؼ 1تماما كما نصحتيا والدتيا منذ بضع سنوات، وذلؾ مف أجل إبراز ملامحيا الناعمة"

التركيز عمى تصرؼ النظر عف شعرىا، وذلؾ بتثبيت خصل شعرىا جيدا و أنيا حاولت أف 
 ملامح وجييا الناعمة الجميمة.

بعد سعييا إلى صرؼ النظر عف شعرىا كما أخبرتيا والدتيا والتركيز عمى وجييا      
الناعـ وقد لاحظت ذلؾ، وأصبحت أكثر ثقة بنفسيا وبدأت تتجاوز عقدتيا بالتركيز عمى 

وىي تتأمل تقاسيـ  ملامح وجييا فتقوؿ:" وقفت أماـ المرآة تسرح شعرىا الجعد الكستنائي،
بعد أف استعادت  ،2وجييا وتتصفحو كأنما تراه لممرة الأولى"وجييا بإعجاب، وتدقق في 

ثقتيا بنفسيا كونيا البنت الجميمة فقد سمعت ىذا التعميق مف العديد مف الناس، غازليا 
 صديقيا ببيت شعر لمشاعر الجاىمي ذؼ الرمة القائل فيو:

 3" لمياء في شفتييا حوّة لعس            وفي المثاث وفي أنيابيا شنب"

أثار غضبيا حيف وصفيا الشنباء وظنت أنو ىجاء وذلؾ لضعفيا في المغة العربية     
وتجيل أنو غزؿ، وأف العرب في الجاىمية كانوا يستحسنوف أف تكوف لثة المرأة وشفتييا حوة 
ذا كانت كذلؾ كانوا يدعونيا المعساء والممياء  والحوة ىي حمرة الشفاه المائمة إلى السواد، وا 

رقة وبرد وعذوبة في الأسناف، غضبت كثيرا مف ىذا البيت الشعرؼ الذؼ ظنتو  وأف الشنب
ىجاء ، كيف لا وىي شبيية النجمة الكبيرة نيكوؿ كيدماف، ىذا التشبيو الذؼ عزز ثقتيا 
بنفسيا لأف نيكوؿ كانت إحدػ جميلات نساء العالـ وىذا المعروؼ أف نجمات ىوليود مف 

النفسية عر بالمثالية وىو السبب الذؼ جعميا تتخطى عقدتيا رمز الجماؿ، وىذا ما جعميا تش
التي عانت منيا منذ صغرىا، عقدة شعرىا المجعد، حيث تقوؿ الكاتبة في ذلؾ:" كاف ذلؾ 
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ىو الإطراء الأحب إلى قمبيا والأغمى عمى نفسيا لأنو كاف يدغدغ أنوثتيا، ويداعب 
مف نجمات ىوليود وواحدة مف بيف أجمل نرجسيتيا، كيف لا والجميع يؤكد أنيا شبيية نجمة 

نساء العالـ حسب استفتاءات مختمف المواقع الإليكترونية... كاف كل ذلؾ يعزز ثقتيا أكثر 
بنفسيا، ويعطييا دافعا لمنيوض كل يوـ باكرا والاستعداد ليوـ جديد تشد فيو شعرىا إلى 

حارب بشراسة كل زميمة تسوؿ الوراء... تبرز كل زاوية مف وجييا، تذىب إلى ثانويتيا... وت
 ، محاولة إثبات وجودىا وذاتيا.1"إغاظتياليا نفسيا 

بعدما كانت في أعمى قمـ النرجسية بسبب أنيا شبيية الممثمة نيكوؿ كيدماف وخاصة في     
ابتسامتيا وىذا ما جعميا تتبع أخبارىا عبر وسائل التواصل الاجتماعي، وتحميل صورىا 
لتضعيا عمى بروفايميا في الفايسبوؾ، وىذا أحد طرائق تعويض النقص فنجد الشخص 

كز ويحاوؿ إبراز إنجازاتو، ويبحث عف عبارات المدح والثناء يصرؼ النظر عف نقصو وير 
وىذا ما فعمتو البطمة، فيي تحمّل صور النجمة  نيكوؿ كيدماف عمى حسابيا في الفايسبوؾ 
وتنتظر عبارات المدح والثناء والحديث عف شبييا، ليزيد ذلؾ مف غرورىا ونرجسيتيا. تقوؿ 

ىا وتحدّث بيا بروفايميا عمى الفايس. ثـ تنتظر الكاتبة في ذلؾ:" لتحمّل بعدىا آخر صور 
، فدائما ما يحاوؿ 2بشوؽ إعجاب أصدقائيا بيا. وكاف كل ذلؾ يعزز ثقتيا أكثر بنفسيا"

أف يتغمب عمى الشعور بالنقص والضعف، وىذه المحاولة ىي التي  الشخص المصاب بالعقد
 الغرور. قد توصمو إلى القوة ة

 دػػاف يؤكػػب الأسنػبيػف طػػدر مػػد صػػر قػػاع خبػػد سمػد بعػديػف جػيا مػفسنػػيا بػزعت ثقتػػزعػػت    

، تقوؿ الكاتبة:" وفجأة شعرت أف الأرض قد أف ابتسامة النجمة نيكوؿ ىي أسوأ ابتسامة 
في حياتيا... وأكد  تزلزلت تحت أقداميا، أو أنيا ترػ كابوسا... كاف ذلؾ أسوأ شيء حصل

"روف بيز" أف نيكوؿ كيدماف ىي صاحبة أسوأ ابتسامة في ىوليوود لصغر أسنانيا وحدة 
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ابتسامتيا  ، فبعدما كانت1أنيابيا، ويذكر أفّ روف ىو أىـ طبيب أسناف في بيفرلي ىيمز و..."
قدتيا التي تشبو ابتسامة النجمة نيكوؿ كيدماف ىي سبب ثقتيا بنفسيا وكاف ميربيا مف ع

انصدمت بتصريح الطبيب الذؼ يؤكد أف نيكوؿ تمتمؾ أبشع ابتسامة، وقد وقعت الفتاة ىنا 
بيف آراء اجتماعية مختمفة حوؿ معايير الجماؿ ىل تصدؽ البيت الشعرؼ الذؼ انتحمو 
صديقيا مف الشاعر الجاىمي "ذؼ الرمة" والذؼ يتغزؿ فيو بأسنانيا وابتسامتيا؟ أو تصدؽ 

سناف "روف بيز" الذؼ انتقد ابتسامة نجمة ىوليوود والتي ىي شبييتيا؟ تصريح طبيب الأ
بالإضافة إلى شعرىا المجعد الذؼ يعتبر تاج المرأة غير المرغوب فيو لأف مف مقاييس جماؿ 

 المرأة ىو الشعر الناعـ.

 نستنتج في الأخير أف الإنساف يصاب بعقد نفسية كالنقص، وىذا بعد شعوره بإحساس    
أف الناس جميعا أفضل منو. فيحاوؿ الشخص المصاب بالعقد أف يتغمب عمى شعوره 
بالنقص والضعف ومحاولة التعويض، وىذا ما يوصمو إلى القوة وقد يتجاوز ذلؾ إلى الغرور 

 والتكبر والنرجسية.

 _ عقدة الجسد:2_4

في إطار الحديث عف الأنوثة والمرأة تطرح الكاتبة أمل بوشارب فكرة الأنوثة وعقدة     
الجسد في قصة "قضية ديالكتيكية"، فالمرأة في المجتمع تعاني كثيرا مف القير والظمـ خاصة 
إف كانت غير متزوجة، بطمة القصة تعاني مف النحافة الشديدة وىذا ما جعل أسرتيا تضغط 

الوزف بحجّة أف الفتاة الضعيفة لا تعجب جنس الرجاؿ، إذ تقوؿ الكاتبة:" عمييا لكسب 
، ىذا الضغط الكبير مف الأىل والكلاـ 2وتعمميف أيضا بأف الرجاؿ يحبوف المرأة الممتمئة..."

القاسي أثر في نفسية الفتاة وأصبحت لدييا عقدة نفسية مف جسدىا النحيل، تقوؿ الكاتبة:" 
مرآة؟ ألا تلاحظيف بأنؾ تبديف كالقصبة اليابسة؟ ألا تممكيف ولا ذرة ألا تريف نفسؾ في ال
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كل ىذا التأنيب مف  ،1إحساس واحدة؟ ألا تدركيف أنؾ إف استمريت كذلؾ لـ يتزوجؾ أحد؟"
الأـ جعل البطمة تدخل في دوّمة تفكير لا تخرج منيا أبدا، أصبح كل تفكيرىا حوؿ ما تقولو 

، توضح 2استمقت عمى الفراش وىبي تفكر في كلاـ أميا وجدّتيا" الأـ والجدة، تقوؿ الكاتبة:"
لنا الكاتبة الحالة التي أصبحت عمييا البطمة فيي تتكمـ مع نفسيا زيادة عف المزوـ ىذا كمو 
بسبب الألفاظ التي تتمقاىا مف أميا كل يوـ حتى صار جسدىا عقدة ليا، والتفكير كيف 

 كثر.منيا يزيد مف تدىور نفسيتيا أ تتخمص

بعد كلاـ الجدة والأـ الجارح، وعدـ إعطاء الفرصة لمفتاة لتوضيح ماذا يجرؼ وأنيا     
تفضل جسدىا النحيل يتبيّف لنا أف الأسرة عائق وسبب في العقد النفسية:" لكنني لا أبالي 

 بػ...

الكاتبة ىنا تبيّف لنا القير الأسرؼ الذؼ تعاني منو الفتاة  ،3_اخرسي. قالت وىي تميث بشدة"
حتى أنيـ لا يسمحوف ليا بالحديث، ويشخصوف حالتيا عمى ىواىـ، كاف ىـ الأـ الوحيد أف 

أنت لف تتمكني بيذا  !تجعل ابنتيا تزيد في الوزف بأؼ طريقة، تقوؿ الكاتبة:" اسمعي يا بنت
ستضطريف لتناوؿ عمف البقر شئت أـ  سبوع القادـ...الكلاـ بعدـ إخضاعؾ لدورة تسميف الأ

الأـ ىميا الوحيد أف تضخـ جسد ابنتيا لكي تتزوج مثل قريناتيا، لكنيا لا تيتـ  ،4أبيت"
لنفسية ابنتيا وكيف تشعر، نجد أف المرأة دوما تجيد نفسيا مف أجل إرضاء الرجل وتكسب 

غيير ابنتيا لمحصوؿ عمى رجل يناسبيا حبو، لكف ىنا في ىذه القصة الأـ ىي التي تحاوؿ ت
لأف الفتاة التي لا تتزوج في سف مبكر تصبح عالة عمى عائمتيا، تقوؿ الكاتبة:" أنيا الآف 

عمى العظـ كما تقوؿ أميا، وىو ما  في الثامف عشر مف العمر ولا يزاؿ جسميا سوػ جمد
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في ىذا الخطاب  ، يتجمى القير الأسرؼ 1يقمص كثير مف فرصتيا في الحصوؿ عمى زوج"
الأنثوؼ مف خلاؿ تزويج الفتيات في سف صغيرة خوفا مف أف تبقى مشكمة عمى الأسرة فيما 

 بعد.

الألفاظ القاسية والجارحة مف قبل الأسرة ىي المسبب الرئيسي لعقدة البطمة، فلا أحد     
وتؤيدىا  يسمع رأييا، كل واحد يفسر حالتيا كما يحب، فنجد جدتيا تربط نقص وزنيا بالسحر

فكرت الأـ لمحظات، وقد ارتسمت )...( !أميا في ذلؾ:" أخشى أف تكوف ىذه الفتاة مسحورة
فالمجتمع الذؼ نعيش فيو كل شيء يربطو بالسحر  ،2علامات الخوؼ والقمق عمى وجييا"

 والشعوذة لكي يريح ضميره مف التفكير.

، فالكل والعقد التي تعاني منيا الخطاب الأنثوؼ في ىذه القصة يبيّف لنا معاناة الفتاة    
عمييا الزواج لأنيا ستصبح عبئ عمى عائمتيا وسوؼ ينظر ليا بدونية ويحتقرىا الجميع ليذا 
لابدّ ليا أف تكوف في مكانيا الحقيقي وىو بيت زوجيا، تقوؿ:" أنت تعمميف يا صغيرتي بأف 

الفتاة  أثرت سمبا عمى نفسية ، كل ىذه العبارات3الفتاة مكانيا الأوؿ والأخير بيت زوجيا..."
حتى أصبحت منعزلة عف العالـ شاردة الذىف، تفكر كيف تتخمّص مف عقدة جسميا، تقوؿ 

بعد صمود  ،4...فكرت وقد ظيرت عمى وجييا علامات القمق"!الكاتبة:" لابد أف يزيد وزني
صبحت طويل أماـ أميا وجدتيا في الأخير نجد البطمة مف خلاؿ كلاميا ىذا استسممت وأ
 تريد تغيير شكميا وأنيا لابد أف تحسّف مف شكميا وتتخمص مف عقدة النقص لدييا.

في الأخير نستنتج بأف المرأة دائما تعاني مف نظرة الآخر ليا، فنجد البطمة في ىذه     
تصوّره لنا الكاتبة بالتفصيل، إذ القصة تحاوؿ تغيير شكميا مف أجل إرضاء الرجل وىذا ما 
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أف المرأة في المجتمع تعاني مف عُقد عدة سببيا الوحيد ىو الرجل، والخطاب نجدىا تبيّف 
 الأنثوؼ جاء ليبيّف حقيقة المعاناة التي تعيشيا الأنثى.

نجد الكاتبة دائما ما توظف في سردىا لمقصص التي بيف أيدينا علامة الحذؼ أو علامة     
ي علامة ترقيـ تتكوف مف ثلاث القطع أو علامة الانقطاع، تسمى أيضا نقط الاختصار وى

نقاط يرمز ليا بػ...، ىذه العلامة ليا عدة دلالات مختمفة قد تستخدميا الكاتبة لتمثيل الألفاظ 
لابد أف النابية التي لا تريد الكاتبة أف تصرح بيا خوفا مف المجتمع، تقوؿ الكاتبة في ىذا:" 

يح بالمكاف الذؼ تريد أخذ البنت إليو ، فالكاتبة ىنا غير قادرة عمى التصر 1تأخذييا إلى..."
 فربما يكوف مخالفا لقيـ المجتمع.

 كذلؾ الدلالة عمى مقاطعة الكلاـ أو تدخل شخص آخر، تقوؿ:" _لكنني لا أبالي بػ...    

، استخدمت الكاتبة ىنا الثلاث نقاط مف أجل الدلالة عمى مقاطعة الكلاـ، كما 2_ اخرسي."
 لة عمى السمطة التي يمارسيا الأىل عمى البنت.أف ليا دلالة أخرػ وىي دلا

لمتماس خياؿ القارغ، تقوؿ  الكاتبة ىناؾ دلالة أخرػ ليذه العلامة "..." حيث استخدمتيا    
الكاتبة:" فكرت وىي تبتسـ لمنتيجة، ولكف عادت تقاسيـ وجييا للانغلاؽ ثانية، بينما أخذت 

، فنجد أف الكاتبة قد تركت المجاؿ 3..."جدتيا تراقبيا وىي تيز رأسيا حزنا عمى حاليا
 مفتوحا لمقارغ مف أجل تخيل شكل الجدة وىي تتحسر عمى حاؿ حفيدتيا.

 _ عقدة المون:3_4

يرمز الموف الأسود دائما إلى ما ىو متشائـ ويدؿ عمى الظلاـ والظمـ والظلالة والكفر     
والحزف والاكتئاب، كما يدؿ ذلؾ عمى ما ىو ضد الجماؿ وىو القبح، فنجد في المجموعة 
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عدّ أدلر أف البطمة تعاني مف عقدة النقص:"  القصصية عمييا ثلاثة عشر في قصة "السمراء"
ىي أساس كل نشاط إنساني صادؼ إلى النمو والتطور وىو ناتج عف مشاعر النقص 

محاولات الفرد المختمفة بقصد تعويض ىذا النقص، سواء كاف ىذا النقص حقيقيا أو متوىما 
، حسب 1د يحاوؿ جاىدا تحقيق أعمى الدرجات"بقصد التصدؼ ليذا الشعور بالنقص فإف ألفر 

ند الشخص وذلؾ بوجود مشكمة ويكوف الفرد ألفرد أدلر فإف عقدة النقص تظير بوضوح ع
غير مستعد لمواجيتيا، ويندرج تحت الشعور بالنقص الكثير مف الضغوطات، ودائما ما 
تكوف ىناؾ ردة فعل في محاولة تعويض الشعور بالنقص عف طريق التظاىر بشعور 

 التفوؽ.

الحقيقة كاف وراءه برزت عقدة النقص عف البطمة بعد نعتيا بالسمراء، وىذا الوصف في     
معنى خفي وىو القبح بطريقة غير مباشرة، والبطمة كانت عمى دراية بو إذ تقوؿ الكاتبة في 
ذلؾ:" وعمى الرغـ مف أنيا كانت تدعي عدـ اكتراثيا بنعت " السمراء" الذؼ كاف يمحق دوما 

لـ يكف ريتيا، وىو الوصف الذؼ بيا مف أجل تمييزىا عف غيرىا في المدرسة بل وفي كل ق
 2يعني في الواقع سوػ " الأكثر سمرة "، ألا أنو كاف يشعرىا مف الداخل بشيء مف الدونية"

تعاني البطمة مف نظرة المجتمع إلييا وىذا ما أشعرىا بالنقص والدونية وعدـ تقدير الذات فمـ 
تكف راضية عف لونيا، وعمى الرغـ مف أنيا كانت تدعي عدـ اكتراثيا إلا أف الأمر قد سبب 
ليا عقدة نفسية، تقوؿ الكاتبة:" لـ تكف تشعر يوما بالرضا عف لونيا. كانت بشرتيا السمراء 

لأدكف بقميل مف لوف الحنطة، والأفتح بقميل مف لوـ الغُضار تشعرىا بالنقص حياؿ قريناتيا ا
، فبغض النظر أفّ كلّ بنات القرية كفّ سمراوات إلّا أفّ 3المواتي لـ يكفّ بدورىف شقراوات"
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 لونيا كاف الأشدّ سُمرة، وىذا ما أثر في نفسيتيا، فأصبح لوف بشرتيا بمثابة عقدة ليا، حتّى
 الوجو تجعل بشرتيا زرقاء أو رمادية. كريمات التبييض لـ تُجدؼ نفعا، وكذلؾ كريمات

السبب الرئيسي وراء عقدة البطمة ىو الموف الغامق لبشرتيا، فقد كاف عندىـ الموف الفاتح     
ىو الموضة لأنو يدؿ عمى النقاء والصفاء، وكل فتاة تريد الحصوؿ عمى لقب الجميمة لابد 

يضاء لأف البشرة الفاتحة تصنف ضمف معايير الجماؿ في تمؾ البمدة، تقوؿ أف تكوف ب
الكاتبة:" لقد كانت جميع الفتيات يحاولف تبييض أنفسيف... لقد كاف ذلؾ ىو عصر موضة 
النقاء... كاف يتعيف لكل فتاة تريد الحصوؿ عمى لقب الجميمة في تمؾ البقعة مف الأرض أف 

د أف معيار الجماؿ المنتشر في تمؾ البمدة ىو الموف الفاتح ، فنج1تحصل عمى لوف الطيارة"
لمبشرة لأنو يدؿ عمى النقاء والطيارة، فكانت كل البنات يسعيف إلى تفتيح بشرتيفّ مف أجل 
الحصوؿ عمى المقب أو ربما اليروب مف صفة السمراء أو إرضاء الجنس الآخر الذؼ 

رجاؿ المنطقة يعمنوف صراحة ميميـ بل  يصرح بأنو يحب الشقراوات، تقوؿ الكاتبة:" كاف
، فيذا الإعلاف بحد ذاتو سبب واضح لمعقدة التي 2وتفضيميـ لمفتاة الشقراء عف السمراء..."

تعاني منيا البطمة، فالرجاؿ لا يحبوف الفتاة السمراء وىي التي تعتبر الأكثر سمرة مف 
 قريناتيا.

ت تبقى صامتة، لكف ىذا النعت بالسمراء صحيح أنيا كانت تشعر بالدونية إلا أنيا كان    
كاف ييدـ شخصيتيا مف الداخل، لكف البطمة ىنا في قصة السمراء استطاعت أف تعوض 
النقص الذؼ لحق بيا منذ طفولتيا لمتفوؽ في الدراسة، ولـ تستسمـ لو فنجدىا أصبحت مف 

" لقد كانت طالبة بيف الأوائل في مدرستيا وكل مف يعرفيا يعترؼ بذكائيا، تقوؿ الكاتبة:
طيمة سنوات دراستيا وتميزىا عف الجميع بمثابرتيا، و... ربما   مجدّة، وقد أثبتت ذلؾ بتفوقيا
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، صحيح أف الجميع ينعتيا بالسمراء 1بذكائيا... الذكاء الذؼ كاف الجميع يعترؼ ليا بو"
فشعور المرء ، الذؼ يدؿ عمى البشاعة لكنيـ كميـ يعترفوف بذكائيا وتميزىا عف قريناتيا

 بالنقص يجعمو يعوض ذلؾ النقص بشتى الطرؽ المتاحة لو.

بعد حصوليا عمى منحة لمدراسة في أوروبا تغيرت حياة البطمة كثيرا عند ذىابيا إلى     
ىناؾ لإكماؿ دراستيا، حيث وجدت أف الموف الداكف لبشرتيا ىو الموضة ىناؾ لأف لونيا 

يكف غريبا في أوروبا حيث تعدّ سمرة البشرة فييا مثيرة كاف مميزا، تقوؿ الكاتب:" لكنو لـ 
، بمعنى أنو في البمد الذؼ تسكنو 2وفي بلاد ترتفع فييا نسبة الشقراوات" لأنيا كانت غريبة.

الشقراوات كثيرا أصبح عندىـ ىذا الموف عاديا، لكف السمراء عندىـ تعتبر مف معايير 
ليـ نفس الموف لذلؾ كانوا يحبوف الموف الفاتح الجماؿ، لكف في البمدة عكس ذلؾ فكل الناس 

وبالتالي كمما كاف الشيء مختمفا وغريبا كمما كاف ثمينا ومثيرا للإعجاب، فالبطمة في القصة 
تخمت عف صفة الذكاء مف أجل صفة الجماؿ، تقوؿ الكاتبة:" لكنيا كانت سعيدة... سعيدة 

)...( سعيدة لأف الوصف المعمف الذؼ جدا لفقدانيا لقب الذكية... ولأنو لقب فقدتو بصمت
فمو أجرينا مقارنة عمى ما كانت  ،3كانت تسمعو مف ورائو ىو أنيا جميمة... وجميمة جدا"

عميو وما أصبحت فيو نستنتج بأنيا مف أجل أف تتخمص مف عقدتيا استغنت عف ذكائيا 
 لجميمة الغبيةفقط مف أجل الحصوؿ عمى صفة الجميمة، فانتقمت مف السمراء الذكية إلى ا

تقوؿ الكاتبة:" ىكذا أصبحت السمراء القبيحة بصمت في مكاف ما، جميمة، ولكف غبية 
، ومنو نستنتج أف معايير الجماؿ تختمف مف مكاف إلى آخر 4بصمت في مكاف آخر..."

 حسب الأفراد المتواجديف ىناؾ.
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الب رجاؿ بعد أف أصبحت مشيورة في أوروبا صارت تدافع عف حقوؽ بلادىا فتط    
السياسة بمساعدة أىميا الذيف كانوا يحسدونيا ومازالوا يحسدونيا لما وصمت إليو، لكنيا 
استطاعت أف تنتقـ وردت حقّيا فكما أشعروىا بالدونية ونعتيا بالسمراء ىي الآف تتوعدىـ 

... بأنيا ستذيقيـ مف نفس الكأس الذؼ أذاقوىا منو، تقوؿ الكاتبة:" أنا سمراء... ولكنني ىنا
وأنتـ لا تزالوف ىناؾ. أنا سمراء لكنني أتكمـ ىنا، بينما أنتـ صامتوف ىناؾ... أنا سمراء 
ولكنني أنجح منكـ ىنا... وأنتـ لا تزالوف فاشميف ىناؾ... أنا سمراء ولكنني أستمتع بعطمتي 

ف قوارب الموت ىناؾ... قوارب و عمى قوارب الأثرياء ىنا... بينما أنتـ ترموف بأنفسكـ في  ا 
أوصمتكـ بأؼ حاؿ إلى ىذه الضفة، فأنا مف سيتمقفكـ ليدافع عنكـ وعف قضيتكـ وعف 

، وىنا نستنتج بأف عقدة النقص التي كانت 1ىجرتكـ...وستشعروف بالدونية أمامي ىنا..."
تعاني منيا البطمة عوضتيا مف خلاؿ ما وصمت إليو في حياتيا، ولأف أىل بمدتيا لـ يكونوا 

 حتى ىي لـ تصرح بانتقاميا.يصرحوف بقبحيا 

مف خلاؿ دراستنا لقصة السمراء نستنتج بأف عقدة النقص لدػ الإنساف تجعمو أقوػ مف     
جديد، فالبطمة ىنا مف أجل أف تتخمص مف صفة السمراء نجحت في دراستيا وصعدت سمـ 
 النجاح لكنيا لـ تكمل في ذلؾ فالأنثى مف أجل التخمص مف صفة السمراء تنازلت عف
ذكائيا، لكنيا في الأخير كممة واحدة مف رجل أعادت ليا كل ماضييا وما عاشتو، الخطاب 
الأنثوؼ في ىذه القصة يبرز لنا المعاناة التي تتمقاىا الأنثى مف قبل الطرؼ الآخر وأنو دوما 

سكاتيا.  يحاوؿ أف يشعرىا بالدونية والعنصرية ومحاولة طمسيا وا 

 خلاصة:_ 5

ا لتجميات خطاب الأنوثة في المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر مف خلاؿ دراستن    
 يمكننا استخلاص بعض النتائج في بعض النقاط كالآتي:
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_ تعبر الكاتبة عف آرائيا مف خلاؿ كتاباتيا القصصية، وتستخدـ الراوؼ لكي لا يعرؼ أحد 
 مف ىو المتكمـ، فنجده يصف لنا الشخصيات ويسرد القصة بأكمميا.

الخطاب الأنثوؼ داخل المجموعة مف خلاؿ تجميات مظاىر الأنوثة داخل _ تشكل 
 القصص، والتطرؽ لموضوع المرأة مثل الظمـ وعقد الجماؿ والموف.

_ استخدمت الكاتبة أمل بوشارب داخل مجموعتيا القصصية بعض الصفات التي في غالب 
لقاء الخطب وجعمت النس اء ىف مف يقمف بيذا الأحياف نجدىا عند الرجل، مثل سيجارة وا 

 الفعل لتبيّف لنا بأف المرأة يمكنيا أف تفعل أؼ شيء، وليس ىناؾ فرؽ بينيا وبيف الرجل.

_ وظفت أمل بوشارب في مجموعتيا القصصية أساليب التعبير كالتكرار والوصف 
 ، لتوضح لنا تجمي خطاب الأنوثة وبياف الممسة الأنثوية لمقصة.والضمائر

بوشارب مف خلاؿ مجموعتيا القصصية بأف المرأة في مجتمعنا ىذا تعاني _ تبيّف لنا أمل 
مف عقد كثيرة وأف المسبب الوحيد ليا ىو الجنس الآخر، الذؼ يضع دائما معايير لمجماؿ 

 حسب رغبتو ويترؾ المرأة في دوامة تحاوؿ تغيير نفسيا دائما.

يدفع بالفرد إلى البحث عف _ تعد العقد النفسية مصدر القوة للإنساف، فالشعور بالنقص 
 شيء آخر يخفي بو نقصو، وبالتالي فالنقص أساس النجاح وىذا ما تبيّنو لنا الكاتبة.

الثنائية الضدية المرأة والرجل عمى معرفة الظمـ الذؼ تعانيو المرأة في المجتمع  _ ساعدت
والذؼ يسبب ليا العقد، فكمما كانت المرأة ناجحة نجد الرجل يحاوؿ طمسيا والتقميل مف 

 شأنيا.
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بحمد الله عزّ وجلّ موضوع بحثنا والذي تطرقنا فيو إلى تجميات الخطاب الأنثوي  نختم    
في المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر لأمل بوشارب، التي عالجت فييا الكاتبة معاناة 
المرأة في المجتمع العربي، وقد تمكنا من تسجيل جممة من النتائج التي خمص إلييا ىذا 

 البحث، أبرزىا:

اية الفعمية لمحديث عن أدب المرأة كانت في الستينيات نتيجة لحركات تحرير المرأة في _ البد
 .الغرب، ومطالبتيا بالمساواة والحرية الاجتماعية والاقتصادية

متأخرا مقارنة بالآداب الأخرى، إذ ظير كثورة عمى الأوضاع السائدة  _ ظير الأدب النسوي 
عن الآراء النسوية المختمفة، فكانت الكتابة بالنسبة وقد ولد ىذا الأدب ليعبر عن المرأة و 

 لممرأة كفضاء تتحرر فيو من القير والاضطياد.

_ تعد مصطمحات السرد النسائي والكتابة النسوية مصطمحات غير مضبوطة وغير ثابتة 
تختمف باختلاف النقاد، فكل ناقد يستخدم مصطمحا محددا، ومن المصطمحات الشائعة نجد: 

 نسوي، الأدب الأنثوي والأدب النسائي(.)الأدب ال

قضياىا، خاصة القضايا _ تعدّ الكتابة المنفذ الوحيد لممرأة الكاتبة لتدافع عن رؤاىا وأفكارىا و 
 لى التحرر من المجتمع والسمطة الذكورية المييمنة.التي تدعو إ

رب من _ تجسد الخطاب الأنثوي داخل المجموعة القصصية عمييا ثلاثة عشر لأمل بوشا
خلال تجميات مظاىر الأنوثة داخل موضوعاتيا المتنوعة المتعمقة بالمرأة ومعاناتيا وعقدىا 
وقد ناقشت بعض قضايا المرأة باعتبار أن الأدب النسوي ىو الأدب الذي ييتم بالمرأة 

 ويتحدث عنيا.

عناصر _ اعتمدت الكاتبة في تصويرىا لواقع المرأة داخل خطابيا الأنثوي عمى جممة من ال
 الكتابية، كالعقد النفسية التي تعاني منيا المرأة ورسم رؤيا لواقع المرأة داخل المجتمع.
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_ تعددت التقنيات التي استخدمتيا الكاتبة في تجسيدىا لخطاب الأنوثة وتصويرىا لواقع 
المرأة العربية داخل مجموعتيا القصصية وذلك بجممة من العناصر أىميا: الأنوثة وعقدة 

، عقدة الجسد وعقدة المون، أساليب التعبير، الفعل الذكوري والفعل الأنثوي، أساليب النقص
 التعبير الأنثوية.

دت الكاتبة صورا واقعية لممرأة داخل مجتمعيا وداخل الأسرة والمعاناة التي تسبب فييا _ جسّ 
 الرجل، والعقد النفسية التي تصاب بيا جل النساء.

عمى مختمف عقد النقص التي يتسبب بيا الرجل لممرأة، وأنّ زت الكاتبة في قصصيا _ ركّ 
المجتمع يتقيّد بمعايير محددة لمجمال، وىذه المعايير ىي أيضا من المسببات لمعقد النفسية 

 لدى النساء.

_ ساعدت أساليب التعبير التي وظفتيا الكاتبة في مجموعتيا القصصية عمى إثراء المعاني 
 و الأفكار التي تريد إيصاليا لو، وذلك من خلال:وتوسيع الإدراك لمقارئ نح

كذلك لمدلالة عمى الرجل والمرأة وبيان أن الرجل  «ىو وىي  »استعممت ضمائر الغائب  *
 ىو المسبب الرئيسي لمعقد النفسية التي تعاني منيا المرأة.

عمى ىذه  توظيف التكرار فقد كان بارزا في تكرار كممة المرأة والرجل، لأن القصص مبنية *
 الثنائية.

وظفت الكاتبة الوصف بشكل لافت ما جعل شخصية الكاتبة تبرز، وكذاك اتضح لنا من  *
لمجموعة القصصية امرأة وليس رجلا، لأن أسموبيا في وصف خلال الوصف أن الراوي في ا

المرأة يختمف عن أسموب الرجل، فيي تصف المرأة بطريقة غير حماسية، بعيدة عن 
 الشيوانية.
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تصور لنا القاصة أمل بوشارب من خلال مجموعتيا واقع المرأة في المجتمع، وتعكس لنا  _
 أوضاعيا في ظل:

عقدة الجمال التي تعاني منيا المرأة بسبب الآراء المتعارضة والمتناقضة حول معايير  *
 الجمال.

الظفر عقدة الجسد التي راحت ضحيتيا المرأة، وكيف تعاني من القير الأسري في سبيل  *
 بزوج.

 عقدة المون التي تعاني منيا المرأة، ومحاولتيا تجاوز عقدتيا بالتعويض. *

المرأة التي تمارس الفعل الذكوري كالخطيبة وذلك كثورة عمى الأوضاع السائدة، التي تميز  *
الرجل عن المرأة، فالمعروف أن الخطابة فعل ذكوري غير أنثوي، كما أن أشير الخطب 

 والخطباء ىم رجال.

 ورغم ما بدلناه من مجيودات في عممنا فإن مجال البحث في ىذا الميدان يبقى مفتوحا  
 أمام الدارسين.
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 ممخص المجموعة القصصية:" عميها ثلاثة عشر:

 .4102_ ىي مجموعة قصصية صدرت عن منشورات الشياب

 _ صاحبتيا ىي الكاتبة الجزائرية أمل بوشارب والتي لدييا العديد من المؤلفات.

 ثلاثة عشر مجموعة قصصية مكونة من ثلاثة عشر قصة ومنيا اقتبس العنوان _ عمييا
وىذه المجموعة تحدثت عن قضايا المرأة فيي محور الحياة وعالم المرأة الشائك ويستحق 

 الدراسة.

تبدأ بقضايا المرأة مع نفسيا من خلال لون بشرتيا في قصة السمراء وقصة القناع ومن     
 ومن نوع آخر. غانيات خلال لباسيا في قصة

أما عن تخاصميا مع مجتمعيا فتجمى ذلك في قضية ديالكاتيكية وثورتين وتكممي     
وتواضع فكري، فتحدثت عن نظرة المجتمع ليذه الفئات من النساء، أما عن أحلام المرأة 
وطموحاتيا فنجدىا في قصة أحلام بمياء، سيجارتيا، أبراج قمرية، أما عن جانب العاطفة 

 نجد بين "رون" وذي الرمة.ف

 _ قصة سيجارتها:1

فالكاتبة تسرد لنا قصة المرأة التي  ،امرأة متكبرة ميووسة بذاتيا بطمة القصة عبارة عن    
رغبة منيا أن تكون ناجحة وقوية وأن تحقق ما تريد  ،تدخن بشراىة وعصبية والتشبو بالرجال

فشاليا في حياتيا، لكنيا تعاني من ظمم واستحقار من طرف ا لآخر ومحاولتو الإيقاع بيا وا 
 واضطيادىا.
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 _ قصة السمراء:2

وكان ىذا  ،فيي الأكثر سمرة مقارنة بقريناتيا ،ىي فتاة تعاني من لون بشرتيا السمراء    
سمر لم يكن مرغوبا فيو، لكنيا كانت أقوى من أن تستسمم، وعوضت عيبيا، لأن المون الأ

ىذا ما مكنيا من الحصول عمى منحة دراسية لإكمال  نقصيا ىذا باجتيادىا في الدراسة،
دراستيا في أوروبا، وبعد ذىابيا لأوروبا تبين ليا أن ىناك العكس فمون بشرتيا السمراء كان 
ىو ميزتيا بين الشقراوات، وىذا ما جعميا تكسب صفة الجميمة وتغتر بنفسيا وتتراجع في 

إلى الجميمة الغبية وقررت البقاء في أوروبا  دراستيا وتغيرت ىذه السمراء من البشعة الذكية
 وعدم العودة لبمدىا، لأنيا ىناك شعرت بالراحة النفسية.

 _ قصة ثورتهن:3

ىي قصة تدور أحداثيا عن فتاة خطيبة تمقي خطاباتيا التحفيزية عمى النساء من أجل     
قيمة وعرفت أن سبب الثورة عمى الرجال، وفي يوم تواجييا مشكمة في المغة فكانت كمماتيا ث

الثقل ىو نون النسوة، فقررت الثورة عمى المغة العربية وعمى نون النسوة، فقد اعتبرتيا تميزا 
بين النساء والرجال، وبتوجيو من المدير قررت إلقاء خطبتيا بالعامية، ىذا ما جعل النساء 

 .ينفرن من خطبتيا، وفشمت بعد محاولتيا لإرضاء مديرىا باستخدام العامية

 _ قصة أحلام بمهاء:4

 تدور أحداث ىذه القصة حول طالبة جامعية حالمة مغرمة بالأحذية والموضة والتسوق    
فيي تيرب من الواقع إلى أحلاميا التي تكون ىي موطن طموحاتيا وأمانيا، فيي تشتري ما 

وتعيش الحياة التي تريدىا، كل القصة عبارة عن أحلام ىذه الطالبة، ولم نلاحظ ذلك  تريد
 حتى نياية القصة.
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 _ قصة غانيات:5

لفظة غانيات ىي صفة تطمقيا أستاذة جامعية عمى طالباتيا، ىذه الأستاذة المتكبرة     
المغرورة تشعر بالغيرة من طالباتيا فلا تمددىن بالمعمومات الكافية، فيي تصرح أنيا حصمت 

 عمى ىذه المعمومات بصعوبة وتعبت عمييا فلا يمكن أن يحصل عمييا الآخرون بسيولة.

 كاتيكية: _ قصة قضية ديال6

تدور أحداث ىذه القصة حول فتاة تعاني من النحافة وضغط من الأم والجدة من أجل     
وىذا من أجل أن يعجب بيا الرجل فتأتييا عروض الزواج، ما جعميا دائمة  ،أن تكسب وزنا

 التفكير، تحاول الحصول عمى حل.

 _ قصة القناع:7

يل، فتتزوج برجل خميجي بعدىا غيرت فتاة تسافر إلى دبي لتشتغل في صالون التجم    
 اسميا من فييمة إلى ميا، وحاولت جاىدة أن تكون اسما عمى مسمى ميا بعيون الميا
فتذىب إلى صالون التجميل وتحاول إبراز عيونيا بمساحيق التجميل، كما أنيا تحاول جاىدة 

و، وذات يوم أن تظير بمظير جميل أمام زوجيا، لدرجة أنيا لا تنزع المكياج في حضرت
وىي تشاىد التمفاز مع زوجيا انصدمت بامرأة في التمفاز، حيث أنيم أعمنوا عن ممكة جمال 

 العالم وكانت فتاة صينية ذات عيون صغيرة.

 قصة بين " رون " وذي الرمة: _8

 عن فتاة ىي الأخرى كانت تعاني من شعرىا المجعد ولكنيا ذات وجو جميل وناعم    
ملامحيا الجميمة وصرف النظر عن شعرىا المجعد، وقد نجحت في ذلك فركزت عمى إبراز 

وىذا ما زاد ثقتيا في نفسيا إلى أن جاء اليوم الذي تغزل بيا صديقيا ببيت شعر انتحمو من 
الشاعر الجاىمي ذي الرمة، حيث البيت يتغزل بالفتاة ذات الشنب والشنب صفة تدل عمى 



 الممحق
 

4 
 

و ىجاء، ىذا ما جعميا تنفر منو وتعتبرىا إىانة، وىي نقاوة الأسنان وصغرىا، لكنيا ظنت أن
الجميمة شبيية نجمة ىوليوود نيكول كيدمان وتتابع أخبارىا بحماس حتى رأت خبر تصريح 
من طبيب الأسنان رون بيز بأن الممثمة نيكول تمتمك أبشع ابتسامة بين جمات ىوليوود 

 ن أم ذي الرمة؟بسبب صغر أسنانيا، فوقعت الفتاة في حيرة ىل تصدق رو 

 قصة أبراج قمرية: _9

وىي ليست خبيرة بيذا الأمر ولا تعرف كيف تتعامل مع  ىي فتاة عمى وشك الارتباط    
الرجل، فتحاول التغيير من طريقة تعامميا وطريقة كلاميا ليعجب بيا بعد أن أخفقت في 

ما يقول برجو بعد المرة السابقة، فاضطرت إلى البحث في الأبراج وترى ماذا يحب، وفعمت 
فشميا ظنت أنيم يغارون منيا كونيا باحثة وقررت التفرغ لبحوثيا، وأن تعمل بحثا جديدا 

 .حول الأبراج القمرية

 _ قصة تكممي:11

 تدور أحداث ىذه القصة حول البطمة وىي مذيعة لبرنامجيا التميفزيوني بعنوان تكممي   
فتستقبل النساء في برنامجيا ىذا وتتحدث فيو عن مواضيع مختمفة، كما أنيا تحاول جاىدة 
أن تبدو أكثر جمالا من خلال الكاميرا، فتيتم بمظيرىا حتى جاء اليوم الذي استضافت في 

 لأول مرة وحاولت إرباكو بتطرقيا لموضوع اتفاقية سيداو، لكن حدث العكس برنامجيا رجالا
وكان لمرجل ردا مقنعا، مما جعميا تضطرب وتظل صامتة أمام مواجية الرجل في برنامج 

 كان عمييا أن تتكمم فيو، وبسبب ىذا التوتر خرب شكميا أمام الكاميرا.

 _ من نوع آخر:11

ية لا تكترث لأي أحد، مع أنيا ضخمة أكثر من الموجودات عن فتاة في العيادة النفس    
ىناك لكنيا لا تيتم، فيي ترتدي المون الأصفر الذي يزيد من ضخامتيا ويبرز تفاصيل 
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جسدىا، إلّا أنّيا لا تكترث، وتنظر إلى العارضات في المجمة ومع ذلك لم يتحرك ليا جفن 
من نوع آخر، والكل مندىشون من سبب ولم يتزعزع. بسبب عدم اكتراثيا أطمق عمييا اسم 

مجيئيا إلى العيادة النفسية، كانت فتاة ميووسة بالشكولاطة حتى أنيا كانت تضع عمى 
مع أنيا كانت تريد أن يكون لدييا قوام جميل  طةجسميا كريم مسمّر لكي تكون مثل الشكولا

كانت تبدو لين أنيا إلا أنيا كانت تقول بأن جسميا مميء بيرمون الأنوثة، وىو الشكولاطة، 
 ، لكنيم لا يعرفون أنيا مريضة من نوع آخر مثميم.لا تكترث وأنيا من نوع آخر

 _ تواضع فكري:12

 عن فتاة تدرس عند أستاذة صارمة لا تحب شيئا من الأعمال التي يقوم بيا الطمبة    
 صغر منياوتكتفي بالرد بكممة واحدة، تصف لنا الأستاذة بأنيا كانت تضع حمالات صدر أ

وعيناىا القدرتان ىكذا تقول الطالبة، أعمنت الإدارة أن الأستاذة التي يخاف منيا جميع 
الطمبة ستكون مشرفة عمى الفتاة في مذكرتيا، فبدل من أن تركز عمى الإشكالية قالت ليا أن 

م ىنا تركز عمى المشاكل في المغة، وىذا ما أدىش الفتاة، كانت الأستاذة دائما تقول ليم أنت
انقطعت علاقتكم بالمغة لأكثر من قرن وىذا سببو وجود مشاكل في تعبيراتيم، أكممت الفتاة 
مذكرتيا وناقشتيا بعد مدة اتصمت بيا صديقتيا وأخبرتيا أنيا سافرت وبدأت الدراسة من 
جديد لأن تمك الشيادة لا يعترف بيا ويقولون شيادة متواضعة، وعندىا فيمت لماذا تقول ليا 

 ما الأستاذة تعممي التواضع الفكري، وفيمت بأن مشرفتيا كانت متواضعة جدا.دائ

 _ عميها ثلاثة عشر:13

 ة نفسية تحكي عن تجارب النساء المواتي يتعالجن عندىاتدور أحداث القصة عن معالج    
وكل  وكل امرأة لدييا حالة خاصة، لكن ىذه المعالجة دوما تبحث عن الرجل في حياة النساء

وكانت  ،شيء تربطو بالجنس الآخر، كانت متأثرة بموحة فنية لدافينشي تدعى العشاء الأخير
مكتبيا الموحش، كانت دكتورة مولعة بالبحث  دوما تتأمميا فيي كانت بمثابة أنيس ليا في



 الممحق
 

6 
 

عن الرجل في عقد النساء المواتي يتعالجن عندىا، وحققت مرادىا في ذلك ووجدت الاثني 
 عشر رجلا الذين كانت تبحث عنيم. 
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 الممخص:   

حيث كان لنا الحظ الوافر أننا اطّمعنا  ،خطاب الأنوثة تجميات تتناول الدراسة موضوع     
عمييا ثلاثة عشر لمقاصة والكاتبة : عمى تجميات خطاب الأنوثة داخل المجموعة القصصية

التي عالجت من خلاليا بعض القضايا التي تخص المرأة في العالم  ،الجزائرية أمل بوشارب
 العربي.

أما عن عممنا قد قسمناه إلى جزئين: نظري وتطبيقي، حيث عرضنا الخطاب الأنثوي     
وما ينطوي تحتو من مفاىيم ومصطمحات كالأدب النسوي والأدب الأنثوي، أما في الجانب 

ة القصصية عمييا ثلاثة عشر من حيث العناصر التالية: التطبيقي فقمنا فيو بتحميل المجموع
)خطاب الأنوثة وأساليب التعبير، الأنوثة وعقدة النقص، الحكي فعل أنثوي، الخطابة فعل 

 (.النبوي ذكوري أو أنثوي وفق المنيج النفسي

الدراسة بخاتمة تختزل أىم النتائج التي توصمنا إلييا، ونجد أن الكاتبة قد وفقت  انتيت    
 .في توظيف ىذه العناصر وقد تجمى الخطاب الأنثوي داخل قصصيا المتنوعة

 خطاب الأنوثة، عمييا ثلاثة عشر، أمل بوشارب، القصة القصيرة الكممات المفتاحية:    
 عقدة النقص.

Summary: 

    The study focuses the manifestation of discourse of femininity 
where we had a great opportunity to examine the manifestations of 
discourse  of femininity within a collection of short stories: “She has 
thirteen”, by the Algerian writer “Amal Bouchareb”, who addressed 
some issues related to woman in Arab world. 
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    As for our work, we have divided it into two parts, theoretical and 
practical, which we presented in theoretical aspects feminine 
discourse and the terms it includes, such as feminist literature and 
feminine literature. As for the practical aspect, we analysed the 
collection of short stories on “she has thirteen” in terms the following 
elements: (feminine discourse and methods of expression, inferiority 
complex, telling is a feminine act, public speaking is a masculine or 
feminine act ? According to the prophetic psychological approach. 

    The study ended with a conclusion summarizing the most 
important results that we reached, we found that the writer 
succeeded in using these elements, the feminine discourse  was 
evident within her various stories. 

Keywords: the discourse of femininity, She has thirteen, Amal 
Bouchareb, the short story, inferiority complex. 

 


