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نا نســأ لك خیر المسأ لة وخــــیر الدعاء وخیــــر  اللهم ا 

 النــــجاح وخـــــیر العلـــم وخیر العمل وخیر الثواب،

ذا  ذا نجحنا ولا بالیأ  اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور ا  س ا 

أ خفقنا وذكرنا أ ن الا خفاق هو التجربة التي تس بق 

 النجاح

ذا أ عطیتنا نجاحا فلا تأ خذ تواضعنا  ذااللهم ا  عطیتنا أ   وا 

 تواضعا فلا تأ خذ اعت اززنا بك ارمتنا، صلي   

نا . "رب ال خباراللهم على س یدنا محمد وعلى أ له وأ صحابه 

 تقبل هذا الدعاء"



   
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 .إلى أبي وأمي



 
 

 

 

 

 

 باطی كثيرا حمدا سلطانك، وعظيم وجهك لجلال ینبغي كما الحمد لك اللهم

 الشكر بخالص ونتقدم العمل، هذا انجاز لنا یسرت أن على فیه مباركا

 وخاصة العمل هذا إتمام في العون  ید لنا مد من إلى الدعاء وأنقى والعرفان

 اتهوتوجيه البحث على الاشراف لقبوله"  بومصران نبيل" المشرف الأستاذ

 .لنا المستمر وتشجیعه القیمة ونصائحه

 واتمام انجاز في قريب من أو بعید من ساهم من لكل وامتنان شكر تحیة

 ٕ   .العمل هذا

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 ةـــدمـــقمــــــ
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  :مقدمة
ن نسان يحاول استكشاف خبايا هذه اللغة مو بدأ التأليف و التعبير بدأ الإ منذ أن ظهرت الكتابة

كالمنهج الوصفي و المنهج المقارن ، خلال طرق ووسائل و كانت هذه الوسائل عبارة عن مناهج

لمام لإكافية للتعمق في اللغة و اتكن  علماء اللغة لم لكن هذه المناهج و حسب منظور، و التقابلي

قديمة حول العديد من القضايا اللغوية ال الاستفهامبجميع جوانبها، حتى تبقت الكثير من علامات 

اللسانيات  ،يسمى " باللغويات لكن بعد تطور علوم اللغة أو ما، التي لم تستطع هذه المناهج حلها

صر عها مناهج الدراسات اللغوية و الأدبية في ال" مع العالم السويسري فردناند دوسوسير تنوعت مع

اهج أو حتى هذه المنحيث كان للسانيات الدور الكبير في تطوير  ،الحديث و تطورت تطورًا بهيجا

دبية من الناحية اللغوية و محاولة وص الأخرى حديثة، كان هدفها الأول فهم النصأإظهار مناهج 

ينة في لظواهر لغوية معحاولة تفسير استعمال الأدباء ، و مستشعار جوانب القوة و الضعف فيهاا

، و لعل المنهج الأسلوبي كان أحد أهم المناهج اللغوية الأكثر شهرة و دقة و عمقا في قصائدهم

، ب اللغةمام بجميع جوانالبحث، إذ أنه يفتح المجال للغوص في عمق التحف الأدبية اللغوية و الإل

ت بين جدراسة أحد أجمل و أرقى القصائد العربية الحديثة التي مز ل اختيارناو بالتالي وقع عليه 

إنها  ..دبية أخرى لا يلتمسها إلا من قرأها و كررها و تعمق فيها .أالمديح و الهجاء و أغراض 

فدي مجادنا تتكلم " لشاعر الثورة الجزائرية مأدى قصائد ديوان " قصيدة "تحية البعثة الميزابية" إح

بر بل هي تعت الجزائرية،الثورة  وأحداثهذه القصيدة لا تحكي عن مغامرات زكرياء، غير أن 

عدو ال وهجاءكرسالة موجهة إلى الملك تيمور ملك سلطنة عمان قد مُزج فيها بين مديح الملك 

 العرب. وأمجاد وقوةالعربية  بالأصول والفخرالمستعمر 
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  هو:القصيدة  سلوبي من أجل دراسة هذهللمنهج الأ اختيارهاسباب أ وتعود

 لدراسة القصائد من كل الجوانب. والأنسبسلوبي هو المنهج الافضل المنهج الأ 

  النواحي.مواضع التميز في القصيدة من كل  شافتاكالرغبة في 

  بمستوياتها، يةالأسلوبعن الهوية  والكشف وخباياهالنص الشعري  مستويات علىالرغبة في التعرف 

 المختلفة. التحليلية

 التالية: الإشكاليةء ذلك حاولنا البحث في ضو  وعلى

 التحليل وياتمست" وما هي أبرز الميزانية" تحية البعثة  قصيدةالتي تنطوي عليها  المضامينما هي 

  القصيدة؟سلوبية التي كانت بارزة بشدة في الظواهر الأ وأهم؟ القصيدةالأسلوبي في 

 قصيدة؛للسلوبي كمنهج عام ى المنهج الأأساس متين اعتمدنا علتحليل القصيدة على  ومن أجل

سلوب فمن خلال الأ تفكيره،جل معرفة طريقة أديب أو الشاعر من الذي يعنى بدراسة أسلوب الأ

نبش في عمق فيعد المنهج الأمثل لل والعقلية للكاتبنستطيع الكشف أن الكثير من الخبايا النفسية 

ضمنتها سلوبية التي تعلى الظواهر الأ ل الوقوفبالإضافة الى أننا اعتمدناه لأج دبية،الأالتحف 

 .والقوة والجمالعند مظاهر الحسن  والتوقفالقصيدة 

بحث  على خطة الاعتمادوجب علينا  ودقيقةتكون مرتبة  وحتىأكثر في هذه الدراسة  وللتوغل

الى  بالإضافةسلوبية الأمة عرضنا فيها نبذة بسيطة حول محكمة تتمثل بداية في بناء مقد

 تطبيقي، آخرو فصل نظري  فصلين،ثم قسمنا بحثنا الى  البحث، وخطةلإشكاليات المراد معالجتها ا

 :يليكل فصل على مجموعة من العناصر تناولنا فيها ما  واحتوى 

 تجاهاتها.ا نشأتها، والغرب،سلوبية عند العرب الأ الأسلوبية،الفصل الأول: يتمثل في مفهوم 
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الايقاع الداخلي  منتض المستوى وهذا  للقصيدةقنا إلى المستوى الصوتي أّما الفصل الثاني: فقد تطر  

ة إلى مستوى ، إضافالتركيب النحوي ثم البلاغي فتضمن التركيبيالمستوى أما  الخارجي، والايقاع

مستوى هو المستوى الدلالي الذي تضمن الحقول الدلالية  وآخرالصور الشعرية أي الصور البيانية 

 ث.البحلكل ما أوردناه في  وزبدةلية ثم ختمنا بحثنا بخاتمة كانت حوصلة الدلا والعلاقات

  هي:  علبها اعتمدناوأهم المراجع التي 

  الخطاب لمنذر عياشي. وتحليلالأسلوبية  -

 لعبد السلام المسدي. والأسلوبيةالأسلوب  -

المصادر  هتنا ككثرةواجنأمل ألّا يضيع جهدنا الذي بذلناه طيلة هذه السنة رغم الصعوبات التي 

  خالصة.لنا تشتتا في الحصول على معلومة  سببتالتي  والمراجع

قد وفقنا  تعالى أن نكون  اللهأنجز بصبر وتأن ونسأل  طويلفإن هذا البحث ثمرة جهد  الأخيروفي 

لمشرف وان الأستاذ ا توجيهاتثم  اللهأصبنا فمن  فإن، يةالميزابفي دراسة قصيدة تحية البعثة 

 .نا فحسبنا أننا حاولناأخطأ
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  مفهوم الأسلوب  الاول:المبحث 
I. لغة  
II.  اصطلاحا 

 والغربالأسلوب بين العرب  الثاني:المبحث 
I.  عند العرب 
II. عند الغرب 

  (والمفهوم )النشأةالأسلوبية  الثالث:المبحث 
I.  مفهوم الأسلوبية  
II.  نشأة الأسلوبية 

 بية الأسلو  اتجاهات الرابع:المبحث 
I.  الأسلوبية التعبيرية 
II. الأسلوبية النفسية 
III.  الأسلوبية البنوية 
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 .الأسلوب تعريف الاول:المبحث      

I. لغة: 

 ريقهط أي فلان أسلوب سلكت قاليو  الطريق" هو أنه الأسلوب تعريف في لقي

لمتنوعة ا لفنون ا القول من أساليب في أخذنا يقال والفن كتابته في الكاتب وطريقة ومذهبه

  1"النخيل الأسلوب هو الصف من ويقال

  2"العمل أو القول من الفن الطريق،"  :أنه ايضا عرف

 ويقال سدالأ والعنق بالأنف ولشموخ وللمذهب وللفن رالاشجا بين للطريق"  يقالو 

 . 3" أيضا فكلامه المتكلم لطريقة

 احداهمإ اتجاهين في بواذه بتعريفه قاموا من آن كل نلاحظ اللغوية التعريفات خلال من

إيحائي ه أن القول آخر يمكن اتجاهو  النخيل،و  بالأشجار المليء المسلكو  الطريق به يُعنى مادي

 ما. إزاء إنتاج أمر الفرد يتبعها التي الطريقة به يقصد

II. اصطلاحا:  

أم  ربالع عند سواء بعيدة سنوات منذ أستعمل بل النشأة الأسلوب حديث مصطلح يكن لم 

 .الجرجاني وغيرهم كثيرو  خلدون  ابنأمثال  !لغربا عند

                                                           

 ,440، ص0691د ط(، ) القاهرة،مجمع اللغة العربية،  جم الوسيط:المع 1 
 .141ص، 0671، 7، طلويس معلوف: المنجد في اللغة والاعلام، المطبعة الكاثوليكية، دار المعارف بيروت 2 
، )دط(، )دت(، 0محمد عبد العظيم الزرقاتي: مناهل العرفان في علوم القران، مطبعة عيسى البابي الحلبي، مصر، القاهرة، ج 3 

 ،111 113ص
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 كلامه فتألي في المتكلم يسلكها التي الكلامية الطريقة" أنه  اصطلاحاالأسلوب  في قيل

 1" كلامهل والتراكيب اتدالمفر  اختيار في المؤلف انتهجها التي الطريقة هو أو، ألفاظه واختيار

 عن الإبانةو  موقفه عن التعبير في الكاتب ايستعمله التي الطريقة هو الأسلوب :أن معناه

 سواها؛ عن زةالمتمي الأدبية شخصيته عن الكشف لأجل أجل الكلام من للألفاظ انتقائه طريقةو  رأيه

 .النص ومقاصد معاني تخدم التي العباراتو  التراكيبو صيغ ال حيث من

 2"  صاحبه عند التفكير لنمط الكشف قوام"  :بأنهالأسلوب  المسدي السلام عبد عرفو 

 يقةطر  نفهم خلال من الذي القالب هو آن الاسلوب قصد قوله في المسدي السلام عبد إن

 رآة م أن الأسلوب هو قصد قوله في بوفون  أما ،غيرهأو  النص أو صاحب الكلام صاحب تفكير

 نأ"  وفون ب الفرنسي لقول إضافة ،المفهومين بين كبير اختلاف لاأنه  فنلاحظ، 3للشخص عاكسة

 .نفسه الرجل هو الاسلوب

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .111-113مناهل العرفان في علوم القرآن، ص  الزرقاني:محمد عبد العظيم  1 
 .94ص، ت()د ، 0ط ، القاهرة مصردار العربية للكتاب، الأسلوب والأسلوبية، ال: عبد السلام المسدي 2 
 .96ص نفسه،المرجع   3 
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 والعرب:الأسلوب عند الغرب  الثاني:المبحث 

رب الغو  العرب من كل بل ،فقط الغرب أو على فحسب العرب على الأسلوب حكرا يكن لم

 التي طياته يف يحملها التي المعاني التلميحيةو  العميقة جوانبه الكشف عنو الأسلوب  لدراسة سارعوا

  .نعالميي لغويين مصطلحين هما الاسلوبية إذنو  فالأسلوب ،"الأسلوب "  صاحبه عن تعبر

I. العرب عند: 

 تخلوا لا مكادت كتبهو  بالأسلوب كبيرًا اهتماماا أولو  المحدثين أو القدامى العرب أغلب النقاد إن

 العرب النقاد نظر كيفية الأمثلة حول من بعض أخد وجب الصدد هذا فيو  ،الحديث حولهو  ذكره من

 :سلوبللأ

 :القدامىعند  .1

 المذهب، والوجه، و  الطريقة، هو الأسلوب"  العرب لسان" معجمه في ورد :منظور ابن-أ

  1"أسلوب فهو ممتد طريق وكل ،الأسلوب النخيل من السطر يقال كما

"  :بأنو  الكلام، بنظم ربطه حين" الأسلوب" عن الجرجاني تحدث لقد: الجرجاني القاهر عبد-ب

 عض،ب من بعضها موقعها بحسب ثم الكلام، لها يوضع الأغراض التيو  المعاني في الألفاظ مزية

 إلى نظرته تعمقت قد( الجرجاني القاهر عبد) أن القول عموم وفي 2بعض مع بعضها واستعمال

                                                           

 .104م، ص 0667، 0صـادر، بيـروت لبنـان، ط العـرب، دارالدين محمد ابي الفضل بن منظور: لسان جمال   1 
 .421 ص، 3002، )د ط(، لبنان، بيروت، ةالمكتبة العصري، عبد القاهر الجرجاني: دلائل الاعجاز في علم المعاني، شرح ياسين الايوبي 2 
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 الكل نم الجزء علاقة هي الأسلوب بالنظم آن علاقة إلىأشار و  النظم من ضرب اعتباره في الأسلوب

 . النحوية المعاني ادراك عند عنده يتحقق النظم أن و

 طريقته فلان، أسلوب سلكت من" سلب" مادة" البلاغة أساس" معجمه في ورد كما: الزمخشري -ج

 ريقةط هو الأسلوب أن وهو ،النقاد أغلب تفق عليها الذي المعنى نفس وهو حسنة أساليب كلامه علىو 

 .1ةالكتاب في الكاتب

 :المحدثين عند .2

 داة أ اللغة لأن لساني أنه ملاحظته يمكن حدث" أنه على الأسلوب فيعر : عياشي منذرأ_

 العياشي فيربط، 2وجوده" ضرورة الآخر لأن اجتماعي وهو حدوثه غاية الأثر لأن نفسي وهو بيانه

كيفية و  يالنفس الجانب ثم ،الاسلوب فيه يظهر الذي القالب فهي اللغة :ثلاثة خلال الأسلوب من

 الجانبأخيرا و ، لوبالاس بهذا للكتابة الكاتب دفعت التي الدوافع النفسيةو  ارئ الق الأسلوب على تأثير

 احتياجاته حسب أسلوب الكتاب على التأثير في كبير دور له الغالب في المجتمعلأن  الاجتماعي

 .()المجتمع

 ابةكت أو مجازا أو شببها حوارا أو قصصا يكون  الكلام من فن الأسلوب"  :الشایب أحمدب_

 نميقت وهو حسن الكلامو  التعبير فن آن الأسلوب هو يرى  الشايب احمد أن معناه3" أو مثالا راتقري

إرغامه و لقارئ ا نفسية في للتأثير الاسلوب في يهدف التنميقو  سماعها يستحسن بعبارات القول

 .كُتب ما قراءة استكمال على منه بِرِضًا

                                                           

 . 64ص ، )د ت(، )د ط(، بيروت لبنان، دار المعرفة، مادة "سلب"، أساس البلاغة: محمود بن عمر أبو القاسم الزمخشري    1
 .17، ص 0661، 0ط ، دمشق، منشورات الاتحاد الكتاب العربي، في الاسلوبية مقالات: عياشيمنذر   2 

 .40ص، 0660،8طلأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، مكتبة النهضة المصرية، أحمد الشايب: ا3  
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 نهإ ،طقوسيتهو  الكاتب أسلوب روعة فيكش ما" هو الأسلوب أن يرى  ":السد الدین نور _ج 

 ،عليه غشاوة لا واضح هنا فالقول» الاختيار الواعيو  التعقل يحده لا الذي العنصر وهو وعزلته، سجنه

  .1الاديب ةادبي مدى يكشف عنو  خبايا الكاتبو  اسرار يكشف الذي الكاتب مرآة  هو السد عند فالأسلوب

II. الغرب:عند  

دراسات بدأت ال التاريخ،حديثا عند الغرب أيضا بل كان قديما قدم  إن الأسلوب لم يكن مصطلحًا

لذي يبدله ا وإعتبروه الجهدالاسلوبية عند الغرب القدامى مع فلاسفة اليونان الذين درسوا الأسلوب 

إرتباط بدلالته اللّاتينية،  درس الغربي لهال في) (styleفإن" مصطلح أسلوب، الكاتب في كتابة كتاب

 م، ثعني عمودا ً ( بمstilosوتعني ريشة، وفي الإغريقية )، ) (stilusمعناه من الكلمة حيث تشّكل 

ثّم أخذ يطلق  ،انتقل مفهوم الكلمة إلى معاني أخرى بالمجاز، تتعلّق بطبيعة الكتابة اليدوية للمخطوطات

 2على التعبيرات اللغوية الحديثة " 

  :نهمومدرسوا الأسلوب  والمحدثين الذينمى الإشارة إلى مجموعة من الغربيين القدا ومنه يجب

عند  فهو3"ما تكون طبائع الشخص يكون أسلوبه" ك  يقول أفلاطون عن الأسلوب  أفلاطون:أ_ 

 وصفاتهأفلاطون السمة الشخصية التي تبرز عادات الفرد 

لى الّشكل إ"الأسلوب هو مبدأ التّركيب الّنشط والّرفيع الّذي يتمّكن به الكاتب الّنفاذ  غوتة:ب_ 

أن الأسلوب هو القالب الذي يبرز فيه الصفات الداخلية للفرد  معناه4"والكشف عنه  الّداخلية للغته،

                                                           

، دار 3ء الخطاب الشعري والسردي"الجز  ل، تحلي»نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب "دراسته في النقد العربي الحديث  1 
 38ص(، دت)(، هصصة بوزريعة، الجزائر، )دط

 .36، ص3101، 0مقدمة في الأسلوبية، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد الأردن، ط: ةاربح بن خوي 2
 .41ص، 3111دط(،)بن رذيل: النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  عدنان3 
 44 نفسه، صالمرجع 4 
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اصة ينفرد التعبيرات خ وصيغ وألفاظ وتكون هذهبحيث يتم تجسيد هذا الصفات من خلال تعبيرات 

  الكاتب.بها 

ات ربطا مباشرا و جعل الطبق لقد ربط فيرجيل الأسلوب بالمكانة الاجتماعية: فيرجيلج _ 

الاجتماعية هي الفاصل في الاختلافات بين أساليب الكُتاب و الشعراء فلكل طبقة من طبقات 

يرجيل و قسم ف، المجتمع مصطلحاتها و ألفاظها و أسلوبها الخاص وإن صح القول لغتها الخاصة

المستويات لصيقة و البسيط و المتوسط و العال و جاءت هذه : الأسلوب إلى مستويات ثلاث

لة بين في الأسلوب الحدود الفاص الثلاثيةمرتبطة بالجانب الاجتماعي " ورسم ) فرجيل( في دائرته 

الأماكن، والآلات و  الحيواناتوأسماء  الطبيعةالمفردات والصور ومظاهر  توزيعطبقات المجتمع في 

ارتبط  سبطبائيات وهو أسلوب الرع ديوانفي  الشعري، وقاموسها اللغوي  ديوانهاووضع لكل طبقة 

 لشهيرةا"قصائد زارعية" فالأسلوب ارتبط بالطبقة المتوسطة أما ملحمته  وديوان الوضعيةبالطبقة 

 . 1فتعد نموذجا للأسلوب الراقي  الإلياذة

من زاوية  للأسلوبيمكن الاشارة إلى آن الغربيين انقسموا إلى ثلاث أقسام هناك من نظر 

ن لهذا و كان أهم المناصري، بدع " فنظرة الكاتب الشخصية تظهر من خلال كتاباتهي " المأ) المتكلم( 

و هناك فريق آخر ربط الأسلوب من زاوية ) المخاطب ( أي أن حقيقة ، جورج بوفون و غوتة: الرأي

ي من خلال تأثر المكتوب على المتلقي و كان "ريفاتير و أنكشف أثناء تلقينا لهذا المكتوب النظر ت

الذي ربط الاسلوب بـ ) الخطاب ( بمعنى أن  أما الاتجاه الثالث، ري" أهم المنادين بهذا الاتجاهفالي

                                                           
 .68 ص، ت()د ، 0ط، القاهرة، دار الشروق ، علم الأسلوب مبادئه واجراءاته فضل:صلاح  1
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الأسلوب تكمن قيمته في التعابير اللغوية الكامنة في اللغة و الوصف الدقيق للمواقف فاللغة هي من 

 بالي". تحدد قيمة الأسلوب و أهم من نادى بهذا الرأي كان "ماروزوا و بيير جيرو و شارل
 

 : ونشأتهاالاسلوبية  الثالث:المبحث 

I.  الاسلوبية:مفهوم  

  اللغوي:المفهوم  -1

 الكلمة إلى style كلمة وترجع ،ique ولاحقة ،style أسلوب جذره من مرّكب حال هي" 

  1" الكتابة أداة أو القلم أو الرّيشة تعني التّي stilus اللاتّينية

  الاصطلاحي:المفهوم  -2

د منهجًا في دراسة ونقد النص الادبي وهي متأثرة ببعض العلوم الأخرى التي الاسلوبية تع  

تدرس النص الأدبي؛ إذ إنّها تدرس خصائص الأسلوب والصور الشعرية والمجازات والإيقاع وما 

بحث هي علم ومنهج وصفي ي الأسلوبيةالقول أيضا أن  ويمكنفيه من جناس وأصوات ولغة الشعر، 

التي تميز النص الأدبي عن غيره من النصوص الخطابية الأخرى،  في الخصائص والسمات

 والفلسفي.كالخطاب العلمي 

الذي ذهبوا لتعريف الاسلوبية كان أهمهم عبد السلام المسدي في  والباحثينكثير من النقاد 

 استعملوهو أول من  0677" سنة  والأسلوبيةبـ " الأسلوب  وعنونه للأسلوبيةكتاب خصصه 

                                                           

 .47ص، النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق: رذيل بن عدنان 1 
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ة بقوله " تعرف الأسلوبّية بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعّي وعرفها والاسلوبيةسلوب مصطلح الأ

 .1لإرساء علم الأسلوب"

غاية الحدث الأدبي تكمن في تجاوز الإبلاغ إلى الإثارة، وتأتي الأسلوبّية  بأن“ ويقول أيضا

اري إلى عن سياقه الإخبفي هذا المقام لتحّدد بدارسة الخصائص اللّغوية التي بها يتحّول الخطاب 

، علوم اللغةو أن الاسلوبية ترتبط باللسانيات  المسدي قولنلحظ من ، وظيفته التّأثيرية والجمالّية "

طريقة  بأي المتلقيأيضا إلى التأثير على  وإنما يهدف وإيصال الافكاريتجاوز الابلاغ  فالأسلوب

 النص.ل مع إلى أكبر قدر من التفاع ومحاولة الوصولمن خلال اللغة 

من  زءاوأصبحت جفيمكن القول آن بعد ظهور اللسانيات على يد سوسير تحولت الاسلوبية 

ا دراسة من الاسلوبية على أنه بتعريف والباحثين قاموالهذا فإن الكثير من اللسانيين  اللسانيات؛

ة تأثير طريق والكشف عن )النص(الدراسات اللغوية التي تركز على خصائص اللغة داخل الخطاب 

 الخطاب على المتلقي.

 لأسلوبيةاعلى أنها منهج لساني " إذ أن  للأسلوبيةذهب اليه " دولاس " في تعريفه  وهو نفس ما

أثناء تحليل أو وصف أي نوع من  اللسانيةفهي تعود للمناهج  اللسانيةلأحد المناهج  تطبيق

  2الخطابات"

II.  الاسلوبية:نشأة 

                                                           

 .14عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص 1 
 .14المرجع نفسه، ص  2 
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واخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين على أنقاض ظهرت الأسلوبية كمحور بحث في أ

يعد الفيلسوف الالماني "نوفاليس هو أول من استخدم هذا المُصطلح،  التقليدية، ولكنالبلاغة 

( من بعد بأنها علم 0817والأسلوبية بالنسبة إليه تختلط مع البلاغة، وسيقول عنها "هيلانغ" )

 لوبية اللاتينية فسنرى انها ليست سوى كتب للقواعد والأمثلة،بلاغي، وإذا نظرنا إلى كتب الأس

  1( لا يراها إلا هكذا. "0849و"فورسيستر" )

ي من بحثوا فيها بجدية علمية نجد العام الفرنس وأولالتدقيق في تاريخ الاسلوبية  أردناأما إذا 

ور تماما حتى ذلك أن علم الأسلوب الفرنسي ميدان شبه مهج على“ 0889جوستاف كويرتينج عام 

 الوقت، وفي دعوته إلى أبحاث تحاول تتبع أصالة التعبيرات الأسلوبية بعيداً عن المناهج 

 2التقليدية" 

 معمقة بعيداو دراسته بطريقة حديثة  والبدء فيفقد دعى فورسيستر الى إحياء علم الأسلوب 

 قوله. به المناهج التقليدية التي جعلت من الميدان مهجورا حسب تجاء عما

ولدت مع ولادة اللسانيات مع فردناند دوسوسير  وعلميا فقدسلوبية أكاديميًا نشأة الأ حيثمن  أما 

ت حتى أصبحت الاسلوبية جزءا لا يتجزأ من اللسانيا باللسانيات،مؤسس علم اللغة الحديث المعروف 

  الحديثة.

                                                           

 .6: ص 3104(،ركيا، )دطت ، اسطنبول،67قة بفاتح بيار جيرو:الاسلوبية، تر: مندر عياشي، دار الشف 1 
 16،ص18 ص، 3117، 0، عمان الاردن، طوالتوزيع، دار المسيرة للنشر والتطبيقالرؤيا  دوس: الاسلوبيةالعابو  يوسف 2
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لام، هرة اللغة وظاهرة الكحسب ماقال سوسير " ظا واللغةارتبطت الاسلوبية بظاهرتي الكلام 

فاللغة عنده يدخرها الأفراد الذين ينتمون إلى مجموعة واحدة عبر ممارسة الكلام، أما الكلام فهو 

  1على عكس ذلك عمل فردي للإرادة والعقل"

 اجتماعيةة باعتبارها ظاهر  ودراسة اللغة ،والمعنىفاستطاعت الاسلوبية دراسة العلاقة بين اللغة 

 خاص.باعتباره فردي  مودراسة الكلا

تمكنت الأسلوبية من التربع وسط الدراسات اللسانية الحديثة و برزت أكثر مع شارل بالي في 

الم صدرت و بعد شيوع هذا الميدان في الع  كتابه " الوجيز في الأسلوبية " و بيير جيرو " الأسلوبية "

ية مؤلفات عدة تعالج قضية الاسلوب إلى العرب حيث ظهرت امتدتالعديد من المؤلفات عند الغرب و 

" انتقلت عدوى الدراسات الأسلوبية إلى الساحة النقدية العربية في مرحلة الستينيات ولم تكن الأقلام 

الم النقد ع العربية المعاصرة بمنأى عن هذه الطيوف الأسلوبية الحائرة، فقد اجتاحت الأسلوبية

ي، سينيات وبداية التسعينيات محملة بلقاح الفكر الغربالمعاصر في الفترة الممتدة بين أواخر الخم

 ة في بيوت ضيفة كريمحيث حلت الأسلوبية 

 . 2نقدنا العتيق من مرحلة الحداثة"

من أهم الباحثين العرب الذين تناولوا الأسلوبية وألفوا فيها " عبد السلام المسدي " في كتابه 

ابه و " منذر عياشي " في كت الاسلوب،يؤلف في " الذي كان أول باحث عربي  والأسلوبيةالأسلوب 

  كثير وغيرهمالشايب في كتابه " الاسلوب "  وأحمدالخطاب "  وتحليل" الاسلوبية 

                                                           
  ،بشير تاوريريت: محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر" دراسة في الأصول والملامح والإشكالات النظرية والتطبيقية"  1

  .071 ، ص1931، 0ط، دار الفجر للطباعة والنشر، قسنطينة
 .411ص نفسه،المرجع    2 
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 وجزء منطة مرتب وأصبحتفشيئا استطاعت الأسلوبية التخلص من ارتباطها بالبلاغة  وشيئا

 وله.ح ومقوماته ومؤلفات عديدةقائما بذاته له منهجه الخاص  وأصبحت علمًااللسانيات الحديثة 

 الأديبتب الإجابة عن الكيفية التي يك وتتولىفي الكلام  الفرديةتدرس الخصائص  الأسلوبية وباتت

واهر اللغوية الظ وتحاول تحليل اللغة،، أي دراسة الطريقة الخاصة الذي تصاغ وتوظف فيه بها اللغة

 في المتلقي خاصة. ومدى تأثيرها

 سلوبية:الأ تجاهاتا الرابع:المبحث 

فلم تكن ذات محور واحد بل انقسمت إلى عدة أنواع أو اتجاهات  متشعبًا،الاسلوبية كانت علمًا 

الاسلوبية  :هذه الاتجاهات نذكر بالمتلقي؛ ومن بين ومعرفة علاقتهمن أجل دراسة أسلوب النصوص 

 يوية.الاسلوبية البن، وبية النفسيةالاسل، التعبيرية

I.  عبيرية:التالأسلوبية (expression de stylistuque)  (                   

تهتم بمعالجة تعبير اللغة باعتبار اللغة  (،descriptiveبالأسلوبية الوصفية ) وتعرف           

لحديث ا اللغةمؤسس فإذا كان دي سوسير "شارل بالّي رائدها بلا شك  ويعدلأفكارنا، هي ترجمة 

تدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية "  قال بالي، 1وبية التعبيرية"فان بالي يعد مؤسس الأسل

عل الوقائع كما تدرس ف، قائع للحساسية المعّبر عنها لغوي مضامينها الوجدانية؛ أي تدرس تعبير الو 

 أثيرهاوكيفية تبما معناه ان شارل بالي يركز على الجانب العاطفي الوجداني للغة  2على الحساسية"

  ى المتلقيعاطفيًا عل

                                                           

 .94ص . 0684)أ.ن.د( 0ع، 6بالأسلوبية. مجعدد خاص  فصول مجلة، والأسلوبيةالأسلوب : أحمد درويش 1 
 .94ص، بيير جيرو: الأسلوبية، تر: منذر عياشي 2 
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التعبيرية عند شارل بالي تدرس القيمة العاطفية للغة المنطوقة فنحن نعبر عن وقائع  فالأسلوبية

طبيعية واقعية بلغة عاطفية حسب الموقف إن كان سعيد أم حزين أم انفعالي من خلال الكلام فهي 

 المسموعة.تبحث عن القوة الوجدانية للغة المنطوقة 

 م يتجاهلوا الأسلوبية التعبيرية فقد كان "منذر عياشي" أحد الباحثين فيالباحثين العرب ل وحتى

 وقد جمع منذر عياشي خصائص أسلوبية التعبير فيما يلي: المجال،هذا 

 "إنّ أسلوبية التعبير هي دراسة علاقات الشكل مع التفكير .0

 اللغة أو الحدث اللساني المعبر لنفسه إطارلا تخرج عن  .3

 داخل النظام اللغوي وبهذا تعتبر وصفية ئفهاووظاتنظر الى البنى  .1

  1وتتعلق فحسب بدراسة المعاني" إثرهي أسلوبية   .4
 

حول اللغة المنطوقة دون غيرها من  اهتمامها انصبفيمكن القول أن الأسلوبية التعبيرية 

سان نمستويات أخرى فقد أهتم "بالي" بالكلام الشفهي و جعل من اللغة قالبا لانفعالات و مشاعر الا

فقد فتح "بالي" مجالا واسعا للبحث عن المعاني البعيدة الجمل و الكلام التي تحمل معاني  الداخلية،

 عميقة داخل كل قول.

II. الأسلوبية النفسية  (stylistique génétiques) : 

اوي "ليو ظهرت على يد النمس، تسمى أسلوبية الكاتب والأسلوبية التكوينية وأسلوبية الفرد

فرد مستعمل اللغة " أن السبيتزر «يرى ، بالي( سلوبية)أفعل على الاسلوبية التعبيرية  ردك، "سبيتزر

                                                           

 .44منذر عياشي: مقالات في الأسلوبية، ص  1 
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غير ملزم بالتقيد بقواعد اللغة المتعارف عليها، بل بإمكانه أن يتملص منها، ويبدع تركيبا لغويا جديدا 

وهي الأسلوبية  دب"جسر بين دراسة اللغة ودراسة الأ الاسلوبية التكوينية "" قيل في ، غيره يميزه عن

 1المثالية "

"ركز جهده حول العلاقة القائمة بين العناصر الأسلوبية والعامل النفسي للكاتب، متأثرا  وقد

في ذلك إلى حد بعيد بما قدمه "فرويد" من نظريات حول اللاشعور، ولذا فقد اتجه بمباحثه إلى إثبات 

 2الخصائص الأسلوبية التي تميز كل كاتب" 

ي قوله إليه حسن ناظم ف ما أشار وهذا"سبيتزر" تبحث عن ذات الكاتب في لغته  ةفإن أسلوبي

"إن أسلوبية سبيتزر تبحث عن روح المؤلف في لغته، ومن هنا اتّسمت أسلوبيته بالمزج بين ما هو 

  3نفسي وما هو لساني"

 جموعة من المبادئ الأساسية:" وقد قامت آراء "سبيتزر" على م

لى التعبير عن قصده وأن بإمكان الكاتب أن يلائم بين النمط اللغوي الذي الفرد قادر ع أن-أ

 يستعمله والقصد الذي يسعى إليه بحيث يؤدي ما يؤيده تأدية كاملة.

 ودواخله. وكوامنهلابد أن يكون تعبيرا عن روح الكاتب  الأسلوب-ب 

ئية في النص ؤثرات البيفهو يقول أيضا بالم المبدع،يقول "سبييزر" بتأثير الكاتب أو  وكما-ج

  4المحيطة به" والاجتماعيةالأدبي إذ لا يمكن عزل الأدب عن المؤثرات الفكرية 

                                                           

 .00، ص 3111 ،0ها، دار الكندي للنشر والتوزيع، الاردن، طموسى ربابعة: الأسلوبية مفاهيمها وتجليات 1 
 . 571 ص، م5991، لونجان، )د ط( ،للنشرالعالمية  المصرية الشركة، والأسلوبية البلاغة، المطلب عبد محمد 2 

 ،5ط المغرب، اءالبيض الدار العربي، الثقافي المركز دار، -السياب- المطر أنشودة في دراسة الأسلوبية، البنى: ناظم حسن 3 
 . 43 ص، 2002

 .66 64ص   ص، 0686، ط()د، دمشق، وزارة الثقافة، الأسلوبية منهجا نقديا: محمد عزام 4 
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الاسلوبية النفسية تعنى بدراسة اللغة الشعرية التي يعبر بها الكاتب عن حالاته  وعليه فإن   

استعمال  )أياعية غة الابديسمى بالل وهذا ما النص؛بالانفجارات النفسية لكاتب  واللغة المليئةالنفسية 

 (.المقصودحتى تعبر عن المعنى  والتلاعب بهااللغة 

يميز "ليو سبيتزر" عن "شارل" بالي أن "سبيتزر" جعل اسلوبيته تهتم باللغة المكتوبة على  وما

 اسلوبيته باللغة المنطوقة لا غير. اتسمتعكس "بالي" الذي 

III.  الأسلوبية البنيوية(stylistique structurale) : 

 الوظيفية( ـ)الأسلوبية وب الهيكليةوتعرف بالأسلوبية 

" لقد شهدت الأسلوبية البنيوية رواجا كبيرا في الساحة النقدية الغربية منذ ظهورها في سنوات 

من القرن العشرين مع أعمال كل من "رومان جاكبسون"، و"تودوروف"، و"رولان بارث"،  الستينيات

 1" . الخ .و"ميشال ريفاتير" .

وتهتم هذه الأسلوبية بالنص لكونه: "بنية تشكل جوهرا قائما بذاته، ذا علاقات داخلية متبادلة 

، وليس النص الأدبي نتاجا بسيطا من العناصر المكونة، بل هو بنية متكاملة تحكم هبين عناصر 

 2العلاقات بين عناصرها قوانين خاصة "

لية ية تشكل جوهرا قائما بذاته ذا علاقات داخفالفكرة الشائعة عند البنيويين آن النص هو بن

  متبادلة بين عناصره تحكم هذه العلاقات قوانين خاصة بها.

                                                           

  .19ص، البنى الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر _ السياب_: حسن ناظم 1 
 .43 صالمرجع نفسه،  2 
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كان "ريفاتير" أهم المنظرية لهذا الاتجاه فقد بدأت الأسلوبية معه مسارا جادا في دراسة أسلوب 

 1أدبا" النص الأدبي فقد عرف الأسلوب على أنه " شكل مكتوب وفردي قصد به أن يكون 

كل المكتوب قالب الش والشفوية إلىفمن خلال القول نستنتج آن ريفاتير خرج من قالب المنطوق 

النص عند "ريفاتير" تبرز مستويين لغويين: أحدهما يمثل النسيج الطبيعي والآخر  وبنية «البنية،أو 

اتير" ، ويقترح "ريفالطبيعي الانزياح، أي أنه الخروج عن حدّ هذا النسيج ويمثل مقدارمزدوج معه 

 يرى  هلأنمصطلح )السياق الأسلوبي( تعويضا عن مصطلح الاستعمال والذي يحدد النمط العادي 

 2 أنّ العلاقة بين المستوى العادي ومستوى الانزياح تحدث داخل النص ذاته لا خارجه"

قوله: ب الآخر كان من المنظرين لهذه النظرية فقد عرف الأسلوبية " هوأما "رومان جاكبسون 

ن الانسانية الفنو  وعن سائر"هي البحث عما يتميز به الكلام الفني عن بقية مستويات الخطاب أولا 

  3ثانيا"

ل مهمة اللغة نق تصبح أيالعادي الذي تكون وظيفته ايصالية  " الكلامتناول "جاكبسون 

الخطاب يجب  أن "ففي هذا الشأن أكد "رومان جاكبسون ، معلومات وإيصال أخبار بوساطة اللغة

أن يقترن بمجموعة من العناصر الضرورية لعملية التواصل وهذه العناصر تؤدي بدورها وظائف 

 : هي وكانت العناصرمختلفة 

  الوظيفة الانفعالية أو الانطباعية :المرسل-0

 الفهامية أو الندائية اليه: الوظيفةالمرسل -3

                                                           

 .11، ص3119، 3عدنان بن رذيل: اللغة والأسلوب، اتحاد العرب، دمشق، ط 1 

 .07ص ، مفاهيمها وتجلياتها، الأسلوبية: موسى ربابعة 2 
 .03نفسه، ص  المرجع 3 
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 الوظيفة الشعرية أو الانشائية :الرسالة-1

 الوظيفة الانتباهية أو الاتصالية :اةالقن- 4

 الوظيفة المرجعية أو الإحالية الرسالة: سياق-6

 الوظيفة المعجمية أو الفوق لغوية :الشفرة-9

لعلاقات الداخلية ا والكشف عنز الأسلوبية البنيوية هو البحث السليم في البنى اللغوية ما يميإن 

التي  ليةوالقوانين الداخي من القواعد ألاستغناء عن فلا يمكن ا البنية،التي تجمع بين عناصر هذه 

لوبية البنيوية إلى الكشف عن القيمة الأس وتهدف الأسلوبية، البنية وإلا اختلتتحكم هذه العلاقات 

تام ولغة و  وتواصل ناجحالذي يشكل معنى واضح ، المترابطة داخل النظام اللغوي  للبنيات اللغوية

  .سليمة
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  المستوى الايقاعي الاول:المبحث 

I.  الإيقاع:مفهوم  

و نفهم من هذا  1عرفها إبن جني " اصوات يعبر بها كل قوم عن اغراضهم "  وكماإن اللغة 

 عات سمعية في الاذن  التعريف أن اللغة هي مجموعة من الاصوات التي تولد ايقا

ات أحد صو كان المستوى الإيقاعي الخاص بأ ان التحليل الأسلوبي الذي قسم إلى مستويات

لعربية إلى كلمة الإيقاع التي لم ترد في الثقافة ا ويجدر التنويه دراستها،أهم هذه المستويات الواجب 

 كلمة الوزن في الشعر العربي ويقابل هذا المفهوم  ، إلا للدلالة على مكون من مكونات الموسيقى

هو شبه أما الإيقاع ف للشعر،العرب القدامى لم يستعملوا إلا كلمة الوزن عند دراستهم  وحتى النقاد

حول الايقاع بنوعيه وجب المرور  والحديث المعمق وقبل الخوض، غائب من معاجم العرب الشعرية

 : بمفهومه أولا

وقوعا:" سقط ووقع الشيء من يدي كذلك وأوقعه وقع على الشيء ومنه يقع وقعا و  لغةً:  -0

 2اللحن والغناء  إيقاعمن  فالإيقاعيقال و غيره 

ر على : يقول الدكتور محمود فاخوري  :اصطلاحا -3 "الإيقاع يُقصد به وحدة النغمة التي تتكرَّ

ر ثتوالي الحركات والسكنات على نحو منتظم في فقرتين أو أك: أي البيت؛نحو ما في الكلام أو في 

فمثلًا  لعربي،اأما الإيقاع في الشعر فتمثِّله التفعيلة في البحر  ....أو في أبيات القصيدة، من فِق ر الكلام

                                                           

 .11 ص، ت(، )د 3ط ، ، دار الهدى، بيروت لبنان)و.ق.ع(مادة ، الخصائص: ابن جني 1 
 .263م، ص 0664، 1ط ، دار صادر، بيروت لبنان، ابن منظور: لسان العرب، مادة )و.ق.ع( 2 
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، فساكن، ركينثم متح، فساكن، توالي متحرك أي-"فاعلاتن" في بحر الرمل تُمثِّل وحدة النغمة في البيت 

لمات ت والسكنات فيها بنظيرتها من الكالمقصود من التفعيلة مقابلة الحركا لأن-فساكن ، ثم متحرك

  1والحرف الساكن الجامد".، وحرف المد، من غير ت فرِقة بين الحرف الساكن الليِّن، في البيت

رجّي، المستوى الخا يشمل»: وداخليخارجي  مستويين:ويتحقق الإيقاع للنص الشعري عبر 

لها دثة، ومدى انتشار القـوافي ونظام تبادالمتمثل في الأوزان العروضّيـة بأنماطها المألوفة والمستح

الإيقاع يسّمى عادة ب ومسافاتها، وتوزيع الحزم الصوتـيّة ودرجات تمـوّجها وعلاقـاتها، كما يشمل ما

داخلي  الإيقاع قسمين وعليه فان. 2«رموني الكامـل للنّص الّشعـرّي بالّنظام الها الّداخـلّي المرتبط

 .واللحن معا والآخر بالمعاني أحدهما مرتبط باللحن ،وخارجي

II.  الخارجي:الايقاع 

القدماء بالموسيقى الشعرية، حيث تنوعت وجهات بحثهم في مصادرها وأسباب جمالها،  اهتم 

" وحدة  د بالإيقاعويرا والقافية،وتوزع اهتمامهم على الموسيقى الخارجية التي تتمثل في الوزن العروضي 

ي الكلام، أو في البيت، توالي الحركات والسكنات على نحو منتظم النغـمة التي تتكرر على نحـو ما ف

 3في فقـرتين، أو أكثر من فقـر الكلام، أو في أبيات القصيدة" 

                                                           

 36 ص، 1996، 0، طسورياحلب ، موسيقا الشعر العربي، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية: فاخوري  محمود 1 
، ص 0664، 1ط، الخانجي، القاهرةالخطيب التبريزي: الكافي في علم العروض والقوافي، تح: الحساني حسن عبد الله، مكتبة  2

11. 
 .66ص، 1998، ط( )د، عوالنشر والتوزياعة صلاح فضل: أساليب الشعرية المعاصرة، دار قباء للطب 3
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يرتبط و  والقافيةالمتولدة عن الوزن  للقصيدة الخارجية الموسيقىاذن الإيقاع الخارجي هو تلك 

لم الذي نعرف من خلاله صحيح أوازن الشعر بعلم العروض، هذا الع وثيقاالخارجي ارتباطا  الإيقاع

 فاسده.من 

ينا حالنغم الشعري على السامع وجدنا له انفعالا في صورة الحزن حينا والبهجة  سيطر"فإذا  

، وصحب هذا الانفعال النفسي هازت جسمانية معبرة ومنتظمة نلحظها في أحياناوالحماس  آخر

تبط بالايقاع الخارجي يوحي لنا بحالة الشاعر اثناء نظمه فالنغم الشعري المر ، 1المنشد وسامعيه معا"

ا دور كبير أن له والسرور كماعلى الفرق  وأخرى دالةعلى الحزن  وقوافي دالةللقصيدة فهناك بحور 

  المتلقي.في التأثير على نفسية 

   :الوزن   -0

هتمامهم ا مدى  انطلاقا من تعريف العرب للشعر على أنّه الكلام الموزون والمقفى، يتضح لنا

والمكانة التي يحتلها في الشعر، فهو منذ القديم كان ولازال يحتل مكانة هامة في الدراسات  بالوزن 

  الشعرية العربية.

هـ( يعرفه 491بالوزن نجد ابن رشيق القيرواني )ت اهتمواومن بين النقّاد العرب القدماء الذين 

ها لها خصوصية، وهو مشتمل على القافية وجالب فيقول: "الوزن أعظم أركان حدّ الشعر، وأولاها ب

  2ضرورة "

                                                           
 .04، ص 0696، 0البيان، مصر، ط  موسيقى الشعر، لجنة: إبراهيم أنيس 1
، 0ط ،بيروتمكتبة الهلال،  الهواري، دارصلاح الدين : في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح العمدة: القيروانيابن رشيق  2 

 134 ، صم0669
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: " الوزن عنصر عرضي في الشعر، بينما الانسجام والإيقاع قال أفلاطون أما مفهوم الوزن 

  1الضروري بين الشعر والموسيقي " الارتباطعنصر جوهري، وفي هذا دليل على 

 ث أنه يعتبرحي الوزن،قصدنا  الشعرية الموسيقىفإذا ما قلنا  بالموسيقىإذن إن الوزن يرتبط  

عمودا أساسيا أو ركيزة تبنى عليها القصيدة، وإن الوزن حقيقةً يجعل من الشعر مميزا عن غيره من 

  الفنون الأدبية الأخرى.

بيات أالوزن يرتبط بالبحور الشعرية الخليلية فإنه وجب علينا تقطيع البعض من  وعندما كان

  الاتي:اي بحر استعمل الشاعر في نظمها على النحو  القصيدة الميزابية لتحري 

  وضع والجمالوعانق الكون حبا  

 وضعوعانق لكون حببن ولجمال 

//1//1 /1//1 /1/1//1 ///1 

 مستفعلن  فعلن  متفعلن فاعلن

 2في ثغره من قبيلات الرضى ضربا                              

 قبيلات  ررضا  ضربا  من ثغرهيفي                              

   /1/1//1 /1//1  /1/1 //1 ///1 

 فعلن    فاعلن مستفعلنمستفعلن    

 

                                                           

 .21ص ،ت()د ، اعية في شعر أبي تمام، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد الأردن، )دط(البنية الإيق: رشيد شعلال 1 
، 3111)د ط(، الجزائر، مؤسسة مفدي زكرياء، ، : ديوان أمجادنا تتكلم، ت ح: مصطفى بلحاج بكيرة حمودةءمفدي زكريا 2

 . 44ص
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  واحرس هنالك أرضا تحت أضلعها 

 واحرس هنالك أرضن تحت أضلعها

/1/1//1  ///1  /1/1//1  ///1 

 مستفعلن  فعلن مستفعلن  فعلن

 1جباجسم الصحابة من أجدادك الن                           
 جسم صصحابة من أجدادك ننجبا                           

                          /1/1//1  ///1  /1/1//1  ///1 
 مستفعلن  فعلن  مستفعلن  فعلن                            

  بني عمان ألا لله روحكم 

 بني عمان ألا لللاه روحكمو    

        //1//1  ///1  /1/1//1  ///1 

 متفعلن  فعلن مستفعلن فعلن          

 2قد حزتم الأكرمين السيف و الكتبا                             

 قد حزتم لأكرمين سسيف و لكتبا                             

/1/1//1  /1//1  /1/1//1 ///1 

 مستفعلن  فاعلن  مستفعلن  فعلن

                                                           
 .46ص فدي زكرياء: أمجادنا تتكلم، م  1
 .49صالمصدر نفسه،  2 
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أت على بحر البسيط مع التغيرات التي طر  اعتمد شاعرنلاحظ من تقطيع الأبيات السابقة أن ال

 على معظم تفعيلاته ومفتاحه هو:

 ف عِلُن مُسْت فْعِلُنْ  ف اْعِلُنْ  مُسْت فْعِلُنْ        لديه يبسط الأمل البسيطإن 

وضوع القصيدة م وتفعيلاته معإختار الشاعر بحر البسيط لنظم كل قصيدته لتناسب نغمته  وقد

خلال البحر فقد كان له الدور الكبير في منح القصيدة تناسقا  ومشاعره منكاره أف وتمكنه ببسط

جذابا نظرا لكونه من البحور الشعرية الممزوجة التي تحتوي على  وتكاملا وتماسكا ونغما موسيقيا

يات بحرًا واحدا على كل أب استعملتفعيلات غير متماثلة في صدر البيت وعجزه اضافة لكونه 

 القصيدة.

  لقافية:ا  -3

يدة جزء مهم من اجزاء نظم القص وتعتبرتعد القافية الركن الثاني من أركان الإيقاع الخارجي، 

عرفها العرب على انها " "جاء في لسان العرب في مادة "قفا" من لشعر والذي يقفو البيت  العربية،

  1وسميت قافية لأنها تقفوا البيت وفي الصحاح لأن بعضها يتبع أثر بعض"

ايضا انها " مكون ايقاعي تبدأ من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه من قبله  رفوتع

  2مع حركة الحرف الذي قبل السّاكن"

  وعين:نانقسمت الى  ومنهقد قسّم العروضيون القدامى القافية بناءً على حركة حرف الروي  

 مطلقة: وهي ذات الروي المتحرك -أ

                                                           

 .066، ص 06ج ، )قفا(العرب، مادة  منظور: لسانابن  1 
 .04)دت(، ص ، )دط(القاهرة، ، القافية والأصوات اللغوية، مكتبة الخانجي: محمد عوني عبد الرؤوف 2 
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 مقيدة: وهي ذات الروي الساكن  -ب

يتين الجلي في هذا الشأن ب وقد قالالعروضيون القدامى حروفا للقافية وعددها ستة  د وضعوق

 شعريين:

 مــــجــــرى الــــقــــوافــــي فــــي حــــروف ســــــــــــــــــتـــــــة
 

 كـــــــالشــــــــــــــــمــس تــجــري فــي عــلــو بــروجــهــــــــا  ***
 

  ردفـــهـــــــا  مـــعدخـــيـــلـــهـــــــا و  تـــــــأســــــــــــــــــيـــس 
 

 1ورويـــــهـــــــا مـــــع وصـــــــــــــــــــلـــــهـــــــا وخـــــروجـــــهــــــــا ***
 

  الحروف:تلخيص هذا  ويمكن

 الألف(بيكون التأسيس إلا  )لانها وبين الروي حرف واحد متحرك : وهو ألف يقع بيالتأسيس-

 : وهو حرف متحرك يفصل بين الروي وألف التأسيسالدخيل-

: هو حرف مد أو لين يقع قبل الروي دون فاصل بينهما سواء كان الروي مطلقا أو الردف-

 مقيدا.

ي آخر حرف الروي ف : وهو الحرف الذي تنسب القصيدة إليه وتُبنى عليه، ويتكررالروي -

 البيت الشعري 

 : هو الحرف الذي يلي الروي المتحرك ويكون ألفا، واوا، ياء، هاءالوصل-

: وهو يتكون من حرف مدّ، ويأتي هذا الحرف عند إشباع هاء الوصل؛ لأن حرف الخروج-

  الخروج يأتي بعد هاء الوصل مباشرة دون فاصل

ية من قصيدة تحية البعثة الميزابية لمفدي خلال ماذكرت يمكن استخراج حروف القاف ومن

 . زكرياء
                                                           

 .60 ص، 3117 ،(دط)، لبنان بيروت، الجبل دار، القافيةو  العروض علم، الاسمر ارجي 1 
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  :13البيت 

  قـــــــد عـــزز الله ديـــن الـــمصـــــــــــــــــطـــفـــى بـــكـــم
 

 وانتخبــــــــامـــــــذ خصـــــــــــــــكم عن جميع الخلق  ***
 

  ونتخبا هي:القافية 

  مطلقة نوعها:

  المد( )ألفالوصل ، )الباء(الروي  حروفها:

 :96البيت 

ـــــا  وانهض ولا **   ودم واسم واسعد واطمئن وعش واهنأ ـــــدب ـــــاء منت ـــــت للغلي  1زل
 

  منتدبا: القافية

 مطلقة: نوعها

  )المد(الوصل ، )الباء(الروي : حروفها

 : 41البيت 

  من علـــــل الأجســــــــــــــــــــام وربمـــــا صـــــــــــــــحـــــت
 

  2 اشـــــــــفى الســـــــــقم و الوصـــــــــبا وطالما الســـــــــم **
 

  ولوصبا: القافية

  مطلقة: نوعها

  )المد(الوصل  )الباء(الروي : حروفها

                                                           
 .50ص، مجادنا تتكلمأ: مفدي زكرياء 1
 .47ص ، المصدر نفسه 2
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من أبيات قصيدة تحية البعثة الميزابية نلاحظ آن القافية في كل  من خلال تحليل عيينة

و قد كانت مناسبة تماما للحالة الشعورية للشاعر، و كذلك ساهمت في فتح المجال ، القصيدة مطلقة

فلو كانت القافية مطلقة لوجدنا آن الأفكار مكتومة لهذا لم يستمعل ، للافكار و الاندفاع في التعبير

 فالقصيدة التي بين أيدينا فيها العديد من الحالات الشعورية المتداخلة، ية المقيدة إطلاقاالشاعر القاف

فكار التي الا فكان هناك كثرة من المشاعر و، فتارة يمدح و تارة يفتخر و تارة يهجو المستعمرين

  طرحها و قد كانت القافية المطلقة هي أحسن وسيلة للتعبير.

 :والعللالزحافات  -1

بعض التغيرات التي تحدث في أجزاء البيت الشعري في  هيالزحافات:  يفتعرأ _  

أسبابه وتعرف أيضا بأنها عبارة عن تغيير يحدث في ثواني الأسباب فقط إما بحذف 

الحرف المتحرك في السبب الثقيل )//( أو تسكينه ويكون بحذف الحرف الساكن في السبب 

  1("6الخفيف )//

 : وهو نوعان

 هو الذي يصيب التفعيلة مرة واحدة، أي هو التغيير الذي يطرأ على :زحاف مفرد -

 تفعلن تصبح متفعلن.سْ سبب واحد منها كحذف السين من مُ  

الزحاف المزدوج: هو الذي يصيب التفعيلة مرتين، يطرأ على سببين، كحذف السين والفاء من 

  لن()متفعمستفعلن تصبح 

                                                           
 . 0ص، 3131، جامعة ألمانيا، كلية دار العلوم، علم العروض والعلل فيالزحافات : علا عبد الستار قاسم فاتح 1
 



 ي زكرياء البعثة الميزابية لمفدالتحليل الاسلوبي في قصيدة " تحية  مستوياتالفصل الثاني: 

 
31 

، القصيدة ره في كل أبياتار روض أو الضرب ويلزم تكالعهي تغير في تفعيلات : العلة تعريف-ب

، النقص لعل: نوعين الى العلل الحذف وتنقسم، و الخزمو ، والخرم، التشعيث: أربعة العلل وعدد وعدد

 .الزيادة وعلل

ت بحر تفعيلا والعلل علىأما في قصيدة تحية البعثة الميزابية قد طرأت بعض الزحافات 

 :بعض الامثلة على النحو الاتي وعلينا اخذ البسيط المستعمل في القصيدة

 اب للأجنبيما ظلهم علم          *         ايحيون تحت لواء الله مذ خلقو  

 جنبيي اب ما ظللهم علمن للأ*               اخلقو يحيون تحت لواء للاه مذ   

/1/1//1  ///1  /1/1//1  ///1      /  *1/1//1  ///1  /1/1//1  //1 

 1فعل  مستفعلن فعلن مستفعلن*             مستفعلن   فعلن ن فعلنمستفعل

التغييرات: التفعيلة الأولى سالمة لم يصبها زحاف، والثانية جاءت مخبونة أصابها زحاف الخبن 

 فتحولت من فاعلن الى ف عِلُنْ.

 (0*      رد الاله له الروح الذي سلبا )   فلو تلوث على ميت مناقبهم  

 *      ردد لالاهو له رروح للذي سلبا        على مييتن مناقبهم فلو تلوث 

//1//1  ///1  /1/1//1  ///1     /        *1/1//1  /1/1  /1/1/1  ///1 

 *          مستفعلن  فاعل مستفعلن  فعلن       متفعلن  فعلن  مستفعلن  فعلن

                                                           

 .49ص ، مفدي زكرياء: أمجادنا تتكلم 1 
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ت فْعِلُنْ )زحاف الخبن( فتحولت من مُسْ  التغييرات: حدث تغيير في التفعيلة الأولى فصارت مخبونة

 ضو ر علا يف اضيأ ةنو بخم كلذك ،أيضا والثالثة مخبونةالى مُت فْعِلُنْ، كذلك التفعيلة الثانية مخبونة 

  .لْ عِ اْ ف   تر اصف نْ لُ عِ اف   تيبلا زجع يف عطقملا ةلع امأ ،نبخلا والضرب زحاف

                          

 1فأتبعوا الرأس من ثعبانها الذنبا     *     كم حاولت بريطانيا اغتيالهم 

 فأتبعو ررأس من ثعبانها ذذنبا     *     كم حاولت بريطانيا اغتيالهم 

/1/1//1  ///1  /1///1  //1  *   //1//1  /1//1  /1/1//1  /1/1 

 متفعل فاعلن مستفعلن فاعل    *       مستفعل فعلن مستفعل فعل

 تر اص نْ لُ عِ اْ ف   (نبخلا فاحز )مخبونة  تر اصف ةيناثلا ةليعفتلا ىلع رييغت ثدح :تار ييغتلا

 .لْ عِ فْ ت  سْ مُ  تر اص نْ لُ عِ فْ ت  سْ مُ  ةثلاثلا ةليعفتلا يف يِّ طلا فاحز و  ،نْ لُ عِ ف  

                       نْ لُ عِ اْ ف   اهلصأ لْ عِ اْ ف   بر ضلا يف وعلة القطع نكاسلا عبار لا فذح وه يطلاو 

 

III -الداخلييقاع الإ :  

قى لموسيا يتكون الإيقاعي الداخلي في القصيدة من وحدات إيقاعية تزين النص، أي أنه

أنّه: "ذلك عرّفه عبد الرحمن الوجي ب الأصوات؛هذه الموسيقى في  وتتمثل الداخلية للقصيدة نفسها،

                                                           
 .49، مفدي زكرياء: أمجادنا تتكلم 1
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الإيقاع الهامس الذي يصدر عن الكلمة الواحدة بما تحمل في تأليفها من صدى ووقع حسن، وبما 

 1لها من رهافة ودقة تأليف وانسجام حروف"

 وحروفيعني تكرار اصوات  والذيم، أبرزها التكرار وللإيقاع الداخلي مجموعة من الأقسا

يعني أن  ومعناها الموازنةثم الموازنة  اللحن،وجمالا في  تماسكاالقصيدة أنغاما موسيقية تزيد  تشكل

 اضافة الى المحسنات البديعية بجميع أنواعها. والألفاظ،يكون البيت متعادلًا في الأوزان 

 أكثرو ينتج لنا إيقاعا داخليا يجعل القصيدة أكثر جمالا  توالأصواات فهذا المزج بين المحسن

 بأنواعها:أجل تحليل قصيدة تحية البعثية الميزابية نبدأ بجانب الاصوات  ومن تأثيرا

  الأصوات ودلالاتها:  -1

 الأصوات المجهورة: -أ

 الحبلين"الجهر وهو ضد الهمس ويعني في اللغة الإعلان أما في الاصطلاح هو اهتزاز 

هتزان يحيث يتكيف الهواء المار من بينهما الصوت، وهما في هذا الوضع  كافيةين بقوة الصوتي

ت في الذبذبا أوالهزات درجته حسب مدد هذه  تختلف موسيقياصوتا  ويحدثانمنظما... اهتزازا 

س أن يجري ومنع النف موضعهِ،بقوله "فالمجهور حرفٌ أشبِع  الاعتمادُ في  وعرفه سيبويه، 2الثانية

وته حتى ينقضمع لا أن النون إ والفم،فهذه حال المجهورة في الحلق  ي الاعتمادُ عليه ويجري  الصَّ

والدليل على ذلك أنك لو أمسكت  بأنفك  3،الفم والخياشيم فتصير فيهما غنّةوالميم قد يعتمد لهما في 

 مت بهما لرأيت  ذلك قد أخل بهما.ثم تكل

                                                           
 .38ص، )د ت(، )د ط(دمشق، ، والتوزيعد للنشر دار الحصا، عبد الرحمان الولجي: الايقاع في الشعر العربي 1
 .68ص، 3111، 93مكتبة النهضة المصرية، ط، في أصوات عربية، إبراهيم مجدي: إبراهيم محمد2 

 .66، ص0676، 6مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، ط، س: الأصوات اللغويةيبراهيم أنإ 3
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  ارئ ذي عض جد طلب"قولهم " عظم وزن ق حروفه فيجمعت  وقد

، الهمزة، الذال، الياء، الغين، الراء، النون، القاف، الزايالعين الطاء، الميم، الواو،  وهي: 

 .، الدال، الطاء، اللام والباءالضاد، الجيم

 ي:الاتأما في قصيدة تحية البعثة الميزابية فقد كانت الاصوات المجهورة على النحو 

 العدد الحرف العدد الحرف
 06 ذ 048 ب
 36 ى 391 ل
 99 ر 31 ط
 181 ا 76 د

 66 ق 11 ج
 61 ن 39 ض

 01 ز 06 غ
 091 و 63 ي
 01 ظ 061 م

 56 ع

  

(، 0.667)نلاحظ هيمنة الاصوات المجهورة على قصيدة تحية البعثة الميزابية حيث بلغ عددها 

( 391اللام الذي تكرر ) ( مرة ثم يليه حرف181الألف هو الأكثر ورودا حيث تكرر ) كان حرفو 

ثم تليهم باقي الاصوات بأعداد  (091/061/048)تقارب عددها  والواو والباء حيثثم الميم  مرة،

  اقل.
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 الكلمات بناء في عليها المعتمد الحروفأكثر  من كونه القصيدة في الألف بكثرة حرف وقد برز

 لعدة مل المديستعو  ،كثيرا يتكرر جدهالآلف فن او المد حرف من العرب كلمات تخلو لا الجمل فتكادو 

 يمنح ائماونجده د؛ المدحو  الرثاء في مضاعف بشكل فيكثر الشعر مواضيع من الكثير في اغراض

 .الألف حرف فيها تكرر التي الابيات من بينو  جذابا موسيقيا نغما

  :03 البيت

 تـــــــرى  الســـــــــــــــــــــمـــــــاء افـــــــق فـــــــي ان تـــــــلألأو 
 

ـــــــة قرص *** ـــــــا الســـــــــــــــمـــــــاء افق في الغزال   1خب
 

 الشديدب هو لا لثوي  حرف وهو اللام حرف كبير بشكل تكررت التي المجهورة الاصوات من

 ركةح يدل علىو  بارز مجهور أنه من الرغم العطف علىو  باللين يوحي حرف وهو ،بالرخوي  ولا

 فأحد الأحر  أنه الى إضافة ،كالغزل الشعرية المواضيع من يخدم العديدو  ،لازمة متصلة ثقيلة

 التي صيدةللق بالنسبة القمرية أماو  الشمسية باللام منها المعرفة خاصة العرب كثر كلاملأ المكونة

 اللام حرف فيه تكرر قد الآتي البيت المثال على سبيلو  كثيرا كان اللام آن توظيف أيدينا فنجد بين

  :مرات عدة

 

 :00البيت 

  :قـــــــائـــــلـــــــة الـــــهـــــــامـــــــات كـــــبـــــرت جـــــــال إن
 

 2 غــــــلــــــبـــــــا قـــــــد لله ســــــــــــــــــــيــــــف ،أكــــــبــــــر الله ***
 

                                                           
 .45ص تتكلم،مجادنا أ زكرياء:مفدي  1
 .46ص، المصدر نفسه 2
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 في ادرن شبه استعمالها التي كانو  القول إن صح المنسية المجهورة للأصوات أما بالنسبة

  :كالاتي كانت القصيدة

 ،ياالعل الثنايا وفوق  اللسان طرف بين من ومخرجه رخو مجهور بارز حرف هو الزاي حرف

 لا مرات 01 الحرف هذا فيها استعمل التي المرات عدد كان فقد القصيدة في استعماله قلة لاحظنا

 المواقع إنف هذا من على الرغمو  ،القصيدة موضوع يخدم لا لكونه ربما قليلا حضوره فقد كان أكثر

 نصيب على تتحصل التي الابيات من بينو  ايقاعا ملفتًاو  موسيقيا نغما حقق قد كان فيها ذكر التي

  الزاي: حرف من

 : 13 البيت 

  بـــكـــم الـــمصـــــــــــــــــطـــفـــى ديـــن الله عـــزز قـــــــد
 

 1  انتخباو  الخلق جميع عن خصـــــــــــــكم مذ ***
 

أبيات  في الورود من كبير نصيب لها يكن لم التي المجهورة الحروف من ايضا حرف الظاءو 

 لسان آي فيه العرب مع يشترك لم العرب لسان به خص عربي حرف هو فالظاء ،القصيدة هذه

    ملتصق. شديد دفع على يدل صوت هو أن الظاء كما ،اخر

 يقاعيالا الجانب مما يخد كثيرا أنه إلا استخدامه قلة من على الرغمو  ،ايضا ثوي ل حرف وهو

 الظاء. حرف بذكر حظيت التي الابيات من بينو  للقصائد

  :09 البيت 

 الاعــــــاظم ابنــــــاء ،الاعــــــاظم ابن
 

 2 النســــــــبا ذلك )أكرم( الاعاظم باء ***
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س كل لي القصيدة،في هذا  الأخير نستنتج أن الحروف المجهورة كان لها حضور قوي  وفي

له الدور  رفح وكلفي القصيدة إضافة؛  أغلبها قد ساهموا في بناءً إيقاع داخلي فاتن وإنماالحروف 

روف آي أن كل الح التركيب،المهم في انتاج قصيدة متكاملة من ناحية الإيقاع أو المعنى أو صحة 

 جاءت بغرض خدمة موضوع القصيدة. 

الاصطلاح هو: خفاء الحرف  وفيلهمس هو الخفاء في اللغة ا المهموسة:الاصوات  ب_

لضعفه، وجريان النفس معه عند النطق به لضعف الاعتماد عليه فى مخرجه، وحروفه عشرة 

جريان و  فها،لضع"وسميت هذه الحروف مهموسة «. فحثه شخص سكت»قول الجزرية  فيمجموعة 

 1مخارجهافي  معها عند النطق بها لضعف الاعتماد عليها النفس

 التالي:صوات المهموسة على النحو الأ المزابية وردت وفي القصيدة

 العدد الحرف العدد الحرف
 30 ص 41 ح
 69 ف 8 ث
 98 س 016 ه

 99 ك 37 ش
 001 ت 07 خ

 
سناني أ وهو صوت الهجاء،الثالث من حروف  وهو الحرفورد حرف التاء بكثرة في القصيدة 

يدل على دفع خفيف متوقف، يحدث نغما موسيقيا في الاذن  ( مهموس مرقق،انفجاري)شديد
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ذه الأبيات التي تواتر فيه حرف التاء في ه ومن بين، وكلمةللتأكيد على أي فكرة  ويستعمل عادة

  هو:القصيدة 

 : 37البيت 

 كم حــــاولــــت)بريطــــانيــــا( اغتيــــالهم 
 

ـــذنـــب عبـــانهـــاث من الرأس فـــأتبعوا ***  1 ال
 

 من اصوت يمثل هجائي حرف وهو السين، حرف هو الأكثر ورودا المهموسة الحروف بين من

 توقف إلى ييؤد كاف نحو على التنفس مجرى  تضييق طريق عن تشكليها يتم التي الكلام أصوات

 مل هذاويستع، حرة متصلة مستمرة حركة على ويدل ،الهواء احتكاك إلى أو التنفس لتدفق وجيز

 لبعثةا قصيدة أما في، الهمس شديد حرف فهو، لاغلبا على أو الرثاء الحزن  قصائد في الحرف

 منها: الابيات من العديد في السين حرف تواتر فقد الميزابية

  :41 البيت 

 علل من الاجســـــــــــــام صـــــــــــــحت ربماو 
 

 2  الوصــــباو  الســــقم أشــــفي الســــم طالماو  ***
 

 ففيخ دفع على يدل مهموس لثوي  حرف هو الثاء حرف غائبة شبه كانت التي الاحرف أما

 شبه نم على الرغمو  القصيدة موضوع يخدم لا كونه محدودا القصيدة في استعماله كان ملتصق

 ورد التي تمن الابياو  ،القراءةأثناء  القصيدة في موسيقي نغم اضافة في أثر له كان إلا أنه غيابه

 :9البيت  الثاء:فيها حرف 
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 بــــأثواب مفضـــــــــــــــفضــــــــــــــــــة والموج يبــــدو
 

 1ي تعبا في مســـــــرح الرقص مد لا يشـــــــتك ***
 

 دمتهالخ نظرًا الذكر من الاكبر الحظ لها كان المجهورة آن الاصوات سبق مما أخيرا نستنتج

 البلاد كذا مدحو  يرللتعب لغوية كبيرةو  صوتية لقوة يحتاج المستعمر فهجاء ؛القصيدة لموضوع الكبيرة

 خدمةل خيار أفضل كان الجهر بالتالي فإنو  ،الفصاحة واللغة المسموعةو  للقوة النسب يحتاجو 

 يدةالقص تزيين في فنان دور لها كان المهموس الصوت رقة فإن هذا من على الرغمو ، القصيدة

 .نامعي دورًا ليؤدي جاء الآخر فكل عن صوت فصل يمكن فلا، موسيقياو  صوتيا

 البديعية:المحسنات  -2

  الجناس: -أ

لكلام يدة الشعرية و ايعد الجناس أحد أهم المحسنات البديعية التي تسهم في تزيين القص

فالجناس  ،يلجأ اليه الشعراء و الأدباء قصد تنميق كلامهم و جعله محببًا في مسمع المتلقي، الأدبي

ى نحو التكرار علو المقصود بالجناس " أنه يمثل لونا من ألوان ، يمنح النص نغمًا موسيقّا جميلا

إلى  اللفظتينن بي التكراري د يصل التطابق فيه اللفظتان مع اختلاف مدلولهما وق واردمن الأنحاء وتت

بين اللفظ والوزن والحركة وهو يقال له التجنيس التام ... فإذا حدث اختلاف في أي من   حد الكمال

 . المعنى اختلافاللفظ و  اتفاقو بمعنى أدق هو  2الأمور السابقة سمي ناقص"

 نوعان: والجناس
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المتجانسان في نوع الحروف وعددها، وترتيبها،  : وهو ما إتفق فيه اللفظانالجناس التام -

 مع الاختلاف في المعنى. وحركاتها،

وهو الجناس الذي يختلف فيه اللفظان في نوع الحروف أو عددها أو  :الناقصالجناس  -
 هيئاتها أو ترتيبها مع اختلاف في المعنى.

 
  لتالي:اناس على النحو استعمل الشاعر في قصيدة تحية البعثة الميزابية بعضًا من الج وقد

 :11البيت 
يتم ســـــــــــــــوى اعلاء ملتـــــــه   فمـــــــا ارتضـــــــــــــــ

 

 1ولا ارتـــــــأيـــتـــم ســـــــــــــــــوى نـــيـــــــل الـــعـــلا اربـــــــا ***
 

، العجوز يوالأخرى فالأولى وردت في صدر البيت  وارتأيتم( )ارتضيتمورد الجناس في كلمتي       

يث ح تجانستان منوم أ(، ضلوحدات الصوتية عدا حرف واحد )هما كلمتان متجانستان في أغلب ا

وسيقيا الكلمات جرسًا م وقد حققت، أنتمالتصريف أيضا مع الضمير  ومن حيث، والسكناتالحركات 

 جناس ناقص. ، وهوالمطلوبالمعنى  وكذلك حققتاعلى الاذن  ونغمًا جميلا

 :67البيت  

 ** يـــــــامـــــــالـــكـــــــا لـــو رآه ثـــــــابـــــــت لصــــــــــــــــــبـــــــا،
 

 2 او جـــــــامـــــــد لــحــبـــــــا او اخــرس لــخــطــبـــــــا**
 

هما  ،العجوز والأخرى فيوردت الأولى في الصدر  لحبا( )لصبا،لفظتي ورد الجناس في 

وهذا  ح(، )صفي حرف واحد  ولكن متخلفتان وترتيب الحروفكلمتان متفقتان من حيث الحركات 

 :وهما، لكلاهما الدور في تدعيم المستوى الايقاعي للبيت وقد كان، بينهما ق فر  ما

  :الطباق-ب 
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المحسنات البديعية التي لا يستغني عنها أغلب الشعراء أثناء نظم الطباق أيضا يعد من أهم 

 .قصائدهم

بالطباق هو استعمال لفظتين مختلفتين في المعنى في موضع واحد جنبًا إلى جنب أو  والمراد

ما قيل " في فك وتبسيط الافكار وإبرازه أكثرفي توضيح المعنى  ويساهم الطباق واحد،في بيت 

  ني "الاضداد تتضح المعا

 إنههلال العسكري عن الطباق قائلا  ابنتحدث  وقد ضده،هو جمع الشيئ مع  والطباق

في الكلام هي الجمع بين الشيء وضده في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو بيت  المطابقة»

 1والسواد" البياضمثل الجمع بين  القصيدةمن بيوت 

 هما:هو الاخر نوعان  والطباق

 دخل وخرج  نحو:على  وعكسهاالاتيان بكلمة واحدة  وهو: طباق ايجاب 

 ولا يأكل.اكل  نحو:النفي" لا " على  بأداة نفيها  مع وهو كلمة: طباق السلب 

 نها:مالشاعر في قصيدة تحية البعثة المزابية الطباق في بعض من الواقع  وقد استعمل

 : 01البيت

 **ســـــــــــيف صـــــــــــقيل بكف العدل منصـــــــــــلتا
 

 2ظلم و احتجبـــــــاإذا انجلا فر منـــــــه ال**
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صفة  فكلمة العدل هي العجز، والاخرى فيوزدت الاولى  ،والظلمورد الطباق في لفظتي العدل 

أما الظلم  يرة،خحميدة  وهي صفة ولو بالقليلالتقي يحقيقها  ويحاول الانسانينفرد بها الله عزوجل 

لم فينشر أما الظ السلام،و فالعدل صفة تدعو للأمن  وأبطشهم،فهو صفة دميمة يقوم بها أشر الناس 

  والفسادالكراهية 

 : 34البيت 

 **اشــــــــكرو  أغدقوا، أو اصــــــــبرو  اوان ضــــــــيقو 
  

 1الارهـــــــاقـــــــا والــحــرب  اأو ارهــقــو كــفــرو **
 

 ظة ضيقولف البيت،وردت كلا الكلمتين في صدر  "،وأغدقواورد الطباق في لفظتي " ضيقوا 

 ،لكربواوالحزن الهم  ومعناها أيضا ن،المكا والحدود فيالاتساع  وضيق وتعني عدمأصلها ضاق 

من خلال ف ،والفرجالفرح  والوفرة والاتساع وترمز الى ومعناها الكثرةأما لفظة أغدقوا أصلها غدق 

 المعاني يتضح لنا الفرق الكبير بين الكلمتين فهما تماما عكس بعض. 

اب طباق الايج ىوأعتمد علمن الملاحظ آن الشاعر قد أهمل تماما طباق السلب في قصيدته 

من أنه لم يحشو قصيدته بانواع الطباق إلا أنه استعمله في مواضع  وعلى الرغمفي بعض المواضع؛ 

يدعمه  فـ للطباق أثر سواء على المعنى حيث إليها،التي يرمي  وتبسيط المعانيكانت وظيفته شرح 

  أما في الشكل فيمنح الأسلوب جمالا. الشاعر،ويكشف لنا ما يقصده 

المحسنات البديعية التي اشتهرت في الشعر الجاهلي على  احدالتصريع أيضا  :لتصريعا-ج

الأكثر فلم يستغني عنه شعراء الجاهلية و لم يتوقف التصريع عندهم أو أنعدم مع ظهور تطورات 
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بل بقى لصيقا به فالتصريع في الشعر هو محل التأنّق، وإظهار جودة اللغة، وشدة ، في الشعر

افية و يقصد به وهو اتّفاق ق، التصريع غير مقصودًا في شعر العرب نما كاكثيرًا  و، الفصاحة

ة الصدر أي آن قافي، الشّطر الأوّل مع قافية الشّطر الثّاني من البيت الأوّل من القصيدة الشّعريّة

ه نهي نفسها قافية العجوز و هذا مايعطي البيت نغمًا موسيقيا عذبا مستحسنا و قد عرف التصريع أ

الشعر عن النثير و قيل ايضا عن التصريع " و إذا لم يصرع الشاعر قصيدته كان كالمتسور  زما يمي

 1الداخل من غير باب

القول إن الشاعر الذي لا يعرف كيف يصرع هو دخيل على الشعر جاهل به ولا  ومعنى

 .فيه متمكناليس  لآنهيستحق انه يكون شاعرا 

  ما:وهية البعثة الميزابية التصريع في موقعين استعمل الشاعر في قصيدة تح وقد
  :0البيت  

  **جـــــــد الهوى بعـــــــدمـــــــا كـــــــان الهوا لعبـــــــا
 

ـــــزت** ـــــا  واهت ـــــا طرب ـــــروح مـــــن بعـــــد العن  2ال
 

 
من آن  لرغموعلى ا ،(والمدكلاهما ينتهيان )بحرف الباء  طربا( )لعبا،ورد التصريع في كلمتي 

ن  تحتاج الى السياق الثاني لفهم المعنى إلا آن الكلمتيلا )لعبا(الجملة الاولى الذي وردت فيها كلمة 

ن خاصة آن التصريع ورد في أول بيت م وايقاعا مثيرًاجاءتا متوافقتان في الحركات مما أنتج نغما 

 القصيدة.

  :67البيت  
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 **يـــــــا مـــــــالـكـــــــا لـو رآه ثـــــــابـتـــــــا لصــــــــــــــــبـــــــا
 

ـــــــا،او جـــــــامـــــــد ** ـــــــا لحب  1 او خرس خطب
 

الصوت و فقد إتفقت الكلمتين من حيث الحركات ، طبا(خ، )لصباورد التصريع في كلمتي 

 أي ولى،الأ كانت الكلمة الثانية مكملة لمعنى الكلمة، والمد(الباء  )حرففي نهاية كل كلمة  البارز

صارا ف أن الجملة التي وردت فيها الكلمة الأولى احتاجت إلى السياق الثاني حتى يتضح المعنى

 البعض.مرتبطين ببعضها 

 إبراز القدرةو  وتجميل القصيدةم من أهمية التصريع في الشعر العربي من اجل تنميق على الرغ

الا ان الشاعر لم يوظف التصريع بكثرة كونه ركز على مضمون القصيدة أكثر من  للشعراء،اللغوية 

 . فقد كانت هناك رسالة يريد الشاعر ايصالها، والتنميق اللفظيالمحسنات البديعية 
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 المستوى التركيبي:: لثانيالمبحث ا

 إذ، ب البلاغيوالتركيالنحوي  التركيب قسمانيجد أنه ينقسم إلى  التركيبإّن المتتبع لمعنى 

التي  حويةوالظواهر النبين الجمل  الداخليةالنحوي الجانب الذي يهتم بدارسة العلاقات  التركيبيعد 

 التي منو  تم بدراسة الظواهر البلاغيأما التركيب البلاغي فهو الذي يه، بني على اساسها النص

  . واثرائها لغوياشأنها تدعيم النصوص 

I.  يُعد المستوى النحوي من المستويات الأساسية التي يعتمد عليها  النحوي:التركيب

بل تحتاج  صرفية،الإذ إنّ بنية اللغة لا تكتفي بصياغة المفردات وفق القواعد  اللساني،أثناء التحليل 

 .نة تسمى الوظائف النحويةإلى وظائف معي

ضمن  تتآلفو فالمستوى النحوي بالمصطلح القديم، هو المستوى الذي تتراصف فيه الكلمات 

 يُطلقو نظام من العلاقات بحيث تشكّل عبارات، أو جملا تنطوي على دلالة تسمّى الدلالة التركيبية. 

ويمكن  (contexte verbal)" 1"السياق اللغوي  مصطلح-الحديثةفي اللسانيات -على هذا النَّظْم 

  :على عدة محطات من القواعد النحوية في قصيدة تحية البعثة الميزابية كالاتي الوقوف

 الانزياح:  -1

اهتمت الدراسات الاسلوبية بالانزياح كظاهرة نحوية اساسية في تشكيل النصوص الادبية 

ل نسق الأصلي الألوف عادةً لأجالعام هو خروج الكلام عن ال والانزياح بمفهومهالقصائد الشعرية 

                                                           
وهران،  ، جامعة احمد بن بلة،مقياس التحليل اللساني لمستويات اللغة، محاضرة تحليل المستوى التركيبي: عبد الخالق رشيد 1

 .0ص
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لانزياح ا وشعره وما كانمنه شد المتلقي إلى أدبه  وغاية الأديبغرض لغوي هدفه إبهار المتلقي 

 التي يلجأ اليها المؤلف لتفجير جمالية إبداع قلمه. وأشهر الوسائلإلا أحد أهم 

ل ليو بار الباحثين أمثاك وقد درسوه، الانحراف، العدول: الانزياح بعدة مسميات منها وقد سمي

الانزياح  ريفويمكن تعاليه نظرة ايجابية  وقد نظروا وغيرهم كثير وبيار جيرو وجون كوهنسبيتزر 

 : كالاتي

واحد، وهو زوال الشيء  أصلوالياء والحاء  يجاء في مقاييس اللغة: "الزالغة:  .0.0

        . 1، يقال: زاح الشيء يزيح، إذا ذهبوتنحيه

 نه،ع والمفعولُ منزاٌح فهوُ منزاح، انزياًحا، انزاح« المعاصر:لغة العربية وجاء في معجم ال

 2 د.تنحى عنه وتباع، وانزا ح عن مقعده، ذهب وتباعد الشيء؛وانزاح 

  :صطلاحاا- .3.0

 كما في دلالته اللغوية خروج عن المألوف والمعتاد، وتجاوز للسائد والمتعارف  نزياحفالا 

نفسه إضافة جمالية يمارسها المُبدِع لنقل تجربته الشعورية  وهو في الوقت عليه، والعادي

للمتلقي والتأثير فيه، ومن ذلك لا يُع د أيُّ خروج عن المألوف وتجاوز للسائد وخرق للنظام انزياحًا 

 إلا إذا حقق قيمةً جمالية وتعبيرية.

 ا في قوالب عادياا ولا م صُوعً "الأسلوب هو كل ما ليس شائعًا ولا: " ويقول جون كوهن

هو مجاوزة بالقياس إلى المستوى العادي، فهو إذًا خطاً مُراد". ومن أكثر التعريفات  ...مستهلكة

                                                           

 .16، ص0676، )دط(، دار الفكر، دمشق، عبد السلام محمد هارون : مقاييس اللغة، تح: ابن فارس 1 
 .01ص، ، )د ت(0ط، اصرة، عالم الكتب، الرياضأحمد مختار عمر: معجم اللغة العربية المع 2 
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اتير أن ريف ى ما". ير الأسلوب في جوهره انحراف عن قاعدة  الواردة تعريفُ فاليري، الذي قال: "إن

 ما في حالته الأولى، فهو منإلى ما ندر حينا آخر، فأ الانزياح يكون خرقًا للقواعد حينًا، ولجوء

مشمولات علم البلاغة، فيقتضي إذا تقييما بالاعتماد على أحكام معيارية، وأما في صورته الثانية، 

 1فالبحث فيه من مقتضيات اللسانيات عامة، والأسلوبية خاصة" " 

  الفعلي: نزياحالإ -2

ي في تغير الفعل ن الانزياحويكو كما هو معروف الجملة الفعلية هي الجملة التي تبتدأ بفعل، 

لميزابية ا الانزياح الفعلي في قصيدة تحية البعثة وقد وردأماكن ورود الفعل بالنسبة لموقعه الأصلي 

  كالاتي:البعض منه  ومنه نذكرعدة مرات 

 :9البيت 

 **يبدو بأثوابٍ مفضـــــضـــــة والموج
 

 2في مســــــرح الرقص مذ لا يشــــــتي تعبا **
 

صدر البيت فمن الأصح القول " يبدو الموج بأثوابٍ مفضضة "  تقدم الفاعل على الفعل في

وهذا  علقات(متأن يأتي على الترتيب العادي للغة أي )فعل + الفاعل + المفعول به +  والأصل فيه

 إنحراف عن المعيار المألوف وهذا التقديم أدى غرضاً بلاغيا وذلك لإيفاء حق البحر في الشعر.

  :7البيت 

 **في مرفأ الوداع بدت الصــــفراء والشــــمس
 

 3في شـــــــــــــــعرهــا الفتــان قــد لعبــا  والروح**
 

                                                           

 .011الأسلوب والأسلوبية، ص: المسدي معبد السلا 1 
 . 44ص، مجادنا تتكلمأ: مفدي زكرياء 2
 الصفحة نفسها. المصدر نفسه،3
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حدث الانزياح في شطري البيت ففي الأول تقدم الفاعل على الفعل فمن الأصح القول " بدت 

  الشمس الصفراء في مرفأ الوداع " 

عل اأما في العجوز فمن الأصح القول " قد لعب الروح في شعرها الفتان " وعليه فإن تقديم الف

 عن الفعل جاء في البنية الشكلية للدلالة على المعنى المراد تقديمه. هنا

    سمي:الإ نزياحالإ -3

صيغة ال وخبر وعادة فيمبتدأ  والجملة الاسمية، سمية هي الجملة التي تبتدأ بإسمالإ الجملة

قد و في حالات معينة يتقدم الخبر على المبتدأ     المثالية للجملة يكون المبتدأ اولا ثم الخبر لكن

 : ومنه نقولهذا النوع من الانزياح في قصيدة تحية البعثة الميزابية عدة مرات  حدث

  :10البيت 

ــــــأجمعهــــــا ــــــا ب ــــــدني   **لو المكــــــارم في ال
 

 1 كـــــــانـــــــت كتـــــــابـــــــا لكنتم فوقـــــــه لقبـــــــا**
 

كنتم لقبا فوقه أن نقول " ل الأصح ومنورد التقديم في عجوز البيت في قوله " لكنتم فوقه لقبا " 

كان هذا الانزياح الاسمي اضافة جميلة ، وقافية البيتشعرية هدفها مراعاة الوزن  ولكن لضرورة" 

 القصيدة.قافية  والمحافظة علىمن ناحية النغم الموسيقي 

 :96البيت 

 **على البحر اســـــــطولا تصـــــــب به وضـــــــع
  

 2 على العـــــــدو جحيمـــــــا كلمـــــــا نعبـــــــا**
 

                                                           
 .64ص  ،مفدي زكرياء: أمجادنا تتكلم1
 .49 ص المصدر نفسه، 2
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 القول في التركيب العادي " ومن الاصحالبحر اسطولا "  وضع علىقديم في قوله " ورد الت

 على الوزن. هي الحفاظو لغوية الظاهرة لضرورة  وقد حدثتعلى البحر"  وضع اسطولا

ح هو الانزيا ولعلإن حدوث الانزياح في النصوص الشعرية دليل على قوة الشاعر اللغوية 

 اللغوي. وتمكنهشاعريته  لإثباتعراء في اشعارهم أهم الظواهر التي يعتمدها الش

  القصيدة:الواردة في  زمنةالأ -4

من  زمن ولكل وكاملاحتى يكون معنى الجملة تاما  الازمنة،لابد آن يقترن الفعل بزمن من 

الازمنة دلالته الخاصة " وكل صيغة تفيد معنى ودلالة معينة، فصيغة الماضي مثلا تفيد إتمام حدود 

  1زمن الماضي، أما صيغة المضارع فإنها تفيد إحتمـــال حــدوث شيئ في زمن الحاضر " شيء في

إلى  وقسمتمرة في القصيدة  061 انواعها وردتبداية يجب التنويه إلى آن الافعال بكل   

 : ثلاثة صيغ

الافعال الماضية في  وتفيدالقصيدة  في %61 ورد الفعل الماضي بنسبة :الماضي صيغة-أ

حولها  والحديثلقصيدة في استحداث أحداث وقعت في زمن ماضٍ يريد الشاعر اظهارها مجددًا هذه ا

ماورد  مثل والتعظيمالتي تستحق الفخر  والمسلمينالعرب  ونسبووصفها مثل الحديث عن تاريخ 

 في:

 :31البيت 

 ** بـــنـــو عـــلـــى ســـــــــــــــــمـــهـــزيـــــــات مـــــــآثـــرهـــم
 

 2فجددوا الاشــــــــــــــرفين الجود و النســــــــــــــبا **
 

                                                           
 .60ص ،1970، ، بيروت لبنان، )دط(والنضرربية، دار النهضة للطباعة عبد العزيز عتيق: علم المعاني في البلاغة الع 1
 .47، ص تتكلممجادنا أ زكرياء:مفدي  2
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قليل جدا مقارنة مع  وهو عدد %08.99 بنسبة المضارعالفعل  ورد رع:المضا صيغة-ب

على العموم فإن الفعل المضارع يفيد الحديث حول حدث وقع في ذات الوقت او ، الافعال الماضية

 في:ورد  كما الاوروبيةفي الحاضر مثل الاحداث التي يعايشها المسلمين ازاء الحروب 

 :30البيت 

 **أبــــــاســـــــــــــــلــــــةتبــــــت يــــــدا قوم لنــــــدن يــــــا 
 

 1تســـــــــــــــعى لجعل بني القران ايد ســـــــــــــــبا**
 

الامر طلب القيام  ويفيد فعلفي القصيدة  %10.11ورد فعل الامر بنسبة  الامر: صيغة-ج

وقت  في قصيدته خاصةعدة عليه الشاعر مرات  وقد اعتمد المخاطبة،على  ويدل ايضابفعل معين 

 :ثال ذلكومله هذه القصيدة بشكل مباشر  للملك الموجهمخاطبته 

  :96البيت  

 **2واطمئن وعش واســـــــم واســـــــعد وقم ودم واهنأ
 

ــــهــــض** ــــتـــــــدبــــــــا تولا زلـــــــ وان ــــيـــــــاء مــــن ــــعــــل ــــل  ل
 

يغة واحدة بص ولم يكتفيالشاعر نوع في أفعال القصيدة  وهي آنيمكن الخروج الى نقطة هامة 

 نهلأمن الافعال على الرغم من انه أعتمد بقوة على الفعل الماضي كونه يخدم موضوع قصيدته 

 ثم استعمل فعل الأمر أثناء مخاطبته والسامي بإنجازاتهحاول استحداث تاريخ المسلمين العريق 

للملك تيمور بن فيصل ملك سلطنة عمان الذي وجهت له هذه القصيدة فلا نجد الشاعر يأمر الملك 

ل الفعل تعماضافة انه اس آنذاك،لمكانة جلالة الملك  وتعظيم نظرًا وإنما ترجيبصيغة الاستعلاء 

 المضارع لتقوية تركيب الجمل.

                                                           
 .49ص  ،مفدي زكرياء: أمجادنا تتكلم 1
 .61ص، المصدر نفسه2 
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  الجمل: انواع- 5

  1وأما الجملة فهي كل كلام مفيد مستقل بنفسه يقول ابن جني:" الجملة:مفهوم 

 والتي ينطلق في الحديث جمل()"ويعد سيبويه أول من تحدث عن الجملة في صيغة الجمع 

ومستقيم  دا،غ وسآتيكأتيتك أمس  قيم حسن:قمته مست عنها متن باب الاستقامة من الكلام والإحالة،

إذا ركز سيبويه في مسالة الجملة على الكلام ، زيدا رأيت قبيح: قدومستقيم ، حملت الجمل كذب:

  2وأحوال العرب في كلامه" والمستقيم الذي يراعي منطق اللغة، الحسن

 وخبر تسمىتتركب من مبتدأ  وكل جملة، باسمهي كل جملة تبتدئ  الاسمية: الجملة-أ 

تتكون الجملة الاسمية من ركنين، الركن الأول وجب أن يكون إسما  " الرجل قوي " مثل إسميةجملة 

 فعلا.أما الركن الثاني فلا يهم آن كان إسما أو 

 ه(.إلي المسندويسمى )هو اسم مرفوع يقع أول الجملة غالبا وهو موضوع الجملة  المبتدأ:-

جملة مع المبتدأ ويتمم معناها ويحصل به مع المبتدأ تمام هو الجزء الذي يكمل ال :الخبر-

 . ويسمى )مسند(الفائدة 

  الميزابية:من أمثلة الجمل الاسمية في قصيدة تحية البعثة 

 :09البيت 

  **ابـــــنـــــــاء الاعـــــــاظـــــم الاعـــــظـــــــام،ابـــــن 
 

 3  ابـــاء الاعـــاظم أكرم ذلـــك النســـــــــــــــبـــا**
 

  ابن الاعاظم  قوله:وردت الجملة الاسمية في 

                                                           

 .07ص، الخصائص: ابن جني 1 
  .6ص، 3110، (ط)د ، ، الجزائروالنشر والتوزيعنظرية النظم، دار هومة للطباعة : صالح بلعيد 2 
 .45ص ، امجادنا تتكلم: مفدي زكرياء 3 
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 :47يت الب

 **اكفونـــــــا ســـــــــــــــمومكم افـــــــاعي الشـــــــــــــــر
 

 1 واحربـــــا العـــــدل؟اين  الكرامـــــة؟اين **
 

  وردت الجملة الاسمية في قوله " افاعي الشر " 

  :06البيت 

  **قـــوم بـــنـــوا لـــلـــعـــلا بـــيـــتـــــــا تـــخـــر لـــــــه
 

 2شــــــــــهب الســــــــــماء على هاماتها ادبا **
 

 وردت الجملة الاسمية في قوله " قوم بنوا

لنحويون الجملة الفعلية بأنها الجملة المصدرة بفعل أي الجملة يعرف ا»الفعلية:  الجمل-ب

ن الحروف" م عليها تقدمالتي تبدأ بفعل و المراد بصدر الجملة المسند و المسند إليه فلا عبرة بما 

  مثل قولنا " ذهب المطر " 3

 : الجمل الفعلية في قصيدتنا مايلي ومن أمثلة

 :13البيت 

 **ابهــــــ وصــــــــــــــــــــب اكوابــــــا،خــــــذ الكواكــــــب 
  

 4من الســـــــــــلاف على طبق الســـــــــــما ذهبا **
 
  ،“وردت الجملة الفعلية في قوله " خذ الكواكب 

  :16البيت 

                                                           

 .48ص  مفدي زكرياء: امجادنا تتكلم، 1 
 .46، نفسهالمصدر  2 
 .41ص ، )د ت(، )د ط(، القاهرة، دار الكتاب المصري ، معنى الّلبيب: جمال الدين بن هشام الأنصاري  3
 .44مفدي زكرياء: امجادنا تتكلم، ص 4
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 **فوق مفرقهـــــــا والثريـــــــاتبـــــــدو الســـــــــــــــمـــــــا 

 

ــــــا** ــــــد جلب ــــــار ق ــــــاتح الجب ــــــه الف  1  كــــــأن

 

 " والثرياوردت الجملة الفعلية في قوله " تبدو السما 

 :33البيت 

 ** ســــــــــــــــــــقــــــوا بــــــلادهــــــم روحـــــــا فـــــــدائــــــيـــــــة
 

 2 لهم اســـــــــــــــتقلالهم نشـــــــــــــــبـــــــا فـــــــأثمرت**
 
  وردت الجملة الفعلية في قوله " سقوا بلادهم "

من خلال قراءة القصيدة مطولا نلحظ غلبة الجمل الفعلية على باقي أنواع الجمل فكان لها 

 ة فيوالحركة والتغيير وخاصقصيدة خاصة كونها تفيد الاستمرارية  والأقوى فيالحضور الأبرز 

فكاره ا والحديث والتعبير عندل فقد يدل على طبيعة الشاعر المحبة للكلام  ذا إنوه الامر؛أفعال 

  .واحساسيه

 ومن ذلك سميت شبه الجملة " هي ليست جملة بالمعنى الذي تفيده الجملة، جملة: شبه-ج

 وأن هذه مشتقاتها، الأفعال أوظرف( ولا يؤدي الجر والمجرور فائدة في غياب  ،ومجرور)جار 

ي جملة عرجاء، لا يحسن السكوت عليها إلا بارتكازها على فعل أو ما يشبهه، ومن هنا الجملة ه

، المجرورو الربط المعنوي أو التقديري بين الجار  بالتعلقيراد و ة فهي جملة تتعلق بما يجعلها ذات فائد

   3يجاورها من فعل أو يشبهه الفعل " وما

 مثل قولنا " في الدار "
                                                           

 .45ص ، نا تتكلممفدي زكرياء: امجاد 1
 .31ص المصدر نفسه،  2 

 .11ص3114، ط( )دديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ، الإحاطة في علوم البلاغة: عبد الّلطيف شريفي 3 
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  ما يلي:ي قصديتنا امثلة شبه جملة ف ومن

 :19البيت 

ـــــاثواب مفضـــــــــــــــضـــــــــــــــــــة والموج ـــــدو ب  ** يب
 

 1  في مســـرح الرقص مذ لا يشـــتكي تعبا**
 

  وردت شبه جملة في قوله " في مسرح "

 :10البيت 

 **لــو الــمــكـــــــارم فــي الـــــــدنــيـــــــا بـــــــأجــمــعــهـــــــا
  

ـــــاالســـــــــــــــيف  الاكرمين:قـــــد حزتم **  2والكتب
 

  وردت شبه جملة في قولت " في الدنيا "

 :93البيت 

 **بـــــــأمتـــــــك الغراء في ســـــــــــــــبـــــــل  وســـــــــــــــر
 

ــــــــــــــــعصــر الجديد **  3  دباالعلم و الأ وعزالـ
 

  وردت شبه جملة في قوله " في سبل "

ال في قصيدة إلى كثرة الافع ويعود هذاالقصيدة التي بين أيدينا  وبقوة فيكانت شبه جملة واردة 

حاجتها إلى ب الجملةستطيعهُ أن شبه جملة لا تستطيع الإتيان بالمعنى الكاملِ الذي ت اعتبارعلى 

الارتباط بالفعل، وهذا ما يسمّى عند علماء النحو بـ " تعليق شبه الجملة "، أي تعليقها بالفعل لارتباط 

 . معناها به

  أنواع الحروف:_  6

                                                           
 .44ص، مجادنا تتكلمأ: مفدي زكرياء 1
 .49ص، المصدر نفسه 2
 .49ص، المصدر نفسه 3 
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 تعريف الحرف:-6-1

 الحروف عامةً سواءً منها حروفُ الجر أو العطفِ أهمية كبيرةً في كل اللغات؛ بداية ت كتسي 

قَّـق جمالية  وفي اللغة العربية خاصة وتُعتب ر هذه الحروفُ بمثابةِ الميزانِ الذي يُقِـيمُ الجُملة، وبها ت ت ح 

  النثر والنظم، إذ يستحيل كتابة  جُملةٍ أو عبارةٍ أو تركيبٍ بدون استعمال هذه الحروف

نفرد ا وإذا ه المعنى،فإذا جاء في الكلام ظهر ل فالحرف اذن " هو ما دل على معنى في غيره،

 1"معنى.بنفسه لم يدل على 

أو تضيف معاني الأفعال  حروف تجر معنى الفعل قبلها إلى الاسم بعدها، الجر: حروف-أ 

تطيع العامل فلا يس أنها قنطرة توصل المعنى بين الفعل والاسم المجرور، قبلها الى الأسماء بعدها،

  2كتبت بالقلم رف الجر كقولك:أن يوصل أثره إلى ذلك الاسم إلا بمعونة ح

  الجر في اللغة العربية عددها عشرين حرف وهي: وحروف

، ذمن، لولا، كي، خلا، حاشا، الكاف، اللام الزائدة، عدا، الباء، رُبّ ، في، على عن، إلى، من،

  متى.، لعل، القسم، واو، مذ

 : يما يلحروف الجر الواردة في القصيدة  ومن أمثلة

  :19البيت 

 **مفضـــــــــــــــضـــــــــــــــــــة بـــــأثوابيبـــــدو  موجوال
  

 3 في مسرح الرقص مذ لا يشتكي تعبا**
 

                                                           
 .00ص، 2001، )دط(، مصر، دار النهضة، وتطبيقاتهالنحو  في: مطرجيمحمود  1
 .04ص، 0668، 3، الجزائر، ط والنشر والتوزيعدار الهدى للطباعة ، قصة الإعراب: ابراهيم قلاتي 2 
 .44 تتكلم، صامجادنا  زكرياء:مفدي  3
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  مذ "، في، الباء في،حروف الجر الواردة في البيت السابق هي " 

  :13البيت 

ـــــه  ـــــا، وصـــــــــــــــــــب ب  **خـــــذ الكواكـــــب أكواب
  

ا ذ ه بًا  م  ل ى ط بْقِ الســـــــــَّ لافِ ع   **1مِن  الســـــــــُّ
 
  من "، على لواو،احروف الجر الواردة في البيت السابق هي " 

  :09البيت 

لالة العزّ مِــــــــــــــــــــــن قــــــــــــــــــــــومٍ   ** ع طارِف ةٍ،ســـــــُ
 

ا إلى أبوابـــــه انتســـــــــــــــبـــــا **  2والمجـــــد قـــــدمـــــً
 
  الى "، و من،حروف الجر الواردة في البيت السابق هي " 

نلاحظ كثرة حروف الجر في القصيدة يُستعمل حرف الجر بالأساس لإيصالِ معنى الفعل أو 

  سم المجرور، وذلك لقصورِ الفعلِ عن الوصول إليه مباشرة.ما في معناه إلى الا

 العطف هو " تابع وقع بينه وبين متبوعة أحد أحرف العطف وهي: العطف:حروف ب _ 

 ،لتي تقتضي أن تكون ما بعدها تابعا لما قبلها في الإعراباّ  لكن، حتى، أو، بل، لا،، ثم، الفاء الواو،

 عِلم النحو هو إتباعُ لفظٍ بآخر   والعطف في»ا معطوف عليه وما قبله معطوفا، بعدها ماويسمى 

 : حروف العطف الواردة في القصيدة الامثلة الاتية ومن امثلة بواسطة حرفِ عطف

  :67البيت 

ــــــا ــــــت لصـــــــــــــــب ــــــاب ا لو رآه ث ــــــا مــــــالكــــــً  **ي
 

ا ** ط بـــــً ا، أو أخرسٌ خ  بـــــ  دٌ ل ح   3أو جـــــامـــــِ
 

                                                           
 .44 ، صمفدي زكرياء: أمجادنا تتكلم 1
 .45ص  ،المصدر نفسه 2 
 .49ص ، المصدر نفسه 3
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 " أو"هي:حروف العطف الواردة فب البيت السابق 
 :14البيت 

قـــــــت فــوقــكــم رايـــــــاتـــــــه، ولــقـــــــد فــ  أ خــْ  ** فـــــــ 
 

ا** بـــً  1أرضـــــــــــــــيتموه فـــأرضــــــــــــــــــاكم ولا ع ج 
 

  لا " الواو، الفاء،حروف العطف الواردة في البيت السابق هي " 

 :44البيت 

 **جهلت في الشـــــــــــــــرق آســـــــــــــــادا، فجئت له
 

 2ســـــــــــــــعي الهوينا، فكان الحتف أو كربا **
 
  أو " الفاء،" حروف العطف الواردة في البيت السابق هي 

الشاعر أعتمد بكثرة على حروف العطف لكن لم يكن هناك تنويع كبير  أن:يمكن الاستنتاج 

ثم  ليه،عفيها فقد استعمل بكثرة حرف " الواو " الذي يستعمل للمشاركة بين المعطوف والمعطوف 

 أو»والحرف  ا،ضاياستعمل أيضا حرف " الفاء " الذي يفيد العطفِ مع الترتيب والتعقيب وللسببية 

صيب " أيضا كان له ن لا»والحرف ، أمرين أو أكثر وللتخيير بين" الذي يستعمل في حالات الشك 

حتى ، بل: تاما لحروف العطف الأخرى مثل ونلاحظ غيابا، والعطف النفي ويفيدكبير من الذكر 

 وثم.

 

 

 

                                                           

 .46ص  كلممفدي زكرياء: أمجادنا تت 1 
 .47ص، المصدر نفسه 2 
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II.  ى لبلاغة كلها علا مدار» الاثير: ويقول ابنالبلاغة هي فن الخطاب  البلاغي:التركيب

استدراج الخصم إلى الإذعان والتسليم، لأنه لا انتفاع بإيراد الأفكار المليحة الرائقة ولا المعاني اللطيفة 

 1«الدقيقة دون أن تكون مستجلبة لبلوغ غرض المخاطب بها.

ي ه فالبلاغة في اللغة: نقول بلغ الشيُء يبلغ بلوغا وبلاغا، إذا وصل الى غايته لهذا فالبلاغة

 الكلام.الوصول الى فصاحة 

، رب طلبيض، ابتدائي )ضربففي الخبر ثلاثة  ،وانشاءالبلاغيون الكلام الى خبر  وقد قسم

من انواع لديه اغراض بلاغية  وكل نوع وغير طلبي( )طلبياثنين  وفي الانشاء انكاري(ضرب 

  الخ والهجاء الفخر.كالمدح 

احتماليتين سواء الصدق أو الكذب،  ذات ةجملالاسلوب الخبري هو  الخبري:التركيب  .0

ية الاسلوب الخبري في قصيدة تح وقد ورد، والافكارنقل الاخبار  ويفيد ايضاالحقيقة أو الخيال 

 الاتي:البعثة الميزابية على النحو 

 الذي يكون خاليا من المؤكدات لان المخاطب خالي وهو الخبر الابتدائي:الضرب  .أ

  2نهالذهن من الحكم الذي يتضم

  مثل:  

  40 البيت:

                                                           
أحمد الحوفي، بدوي طبانة، دار نهضة مصر للطباعة  تح:ضياء الدين بن الأثير: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،  1

 .94ص  هـ،917، 3والنشر والتوزيع، الفجالة القاهرة، ط
 .86ص، 0681، 3فهد سالم، الكويت، ط البلاغة، شارعأساليب : حمد مطلوبأ 2 
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 ** تبــــــت يــــــدا قوم لنــــــدن يــــــا ابــــــاســـــــــــــــلــــــة
 

 1 تســـــــــــــــعى لجعــل بني القران أيــد ســـــــــــــــبــا**
 

 الذم غرضه:

 19 البيت:

 ** يبدو في بأثواب مفضـــــــــــــــضـــــــــــــــة والموج
 

 2 مســــــرح الرقص مذ لا يشــــــتي تعبا وفي**
 

  والفخرالمدح  غرضه:

 16البيت 

ــــــدو الســـــــــــــــمــــــا  ــــــاتب  ** فوق مفرقهــــــا والثري
 

 3 ى تــيــمــور مــلــتــهــبـــــــاكــتـــــــاج مــلـــــــك عــلــ**
 

 غرضه: المدح

في كل الأمثلة السابقة أبيات لا تحتوي على أي مؤكدات لغوية لهذا فلا يمكن الحكم ما إن 

 يسمى الضرب الخبري الابتدائي. ما وهذاكانت صادقة أم كاذبة 

المتلقي شاك أو متردد في مدى صحة المعلومة التي قيلت  ويكون  الطلبي:الضرب  .ب

  مثل:مؤكد بمؤكد واحد فقط  ويكون خاطئة  هل هي صحيحة أم

 17 البيت:

 **الصـــــــفراء في مرفأ الوداع بدت والشـــــــمس
  

 4 في شـــــــــــــــعرهــــا الفتــــان قــــد لعبــــا والروح**
 

                                                           
 .47ص، امجادنا تتكلم: مفدي زكرياء 1
 .44ص، المصدر نفسه 2 
 .46ص، المصدر نفسه 3
 .44المصدر نفسه، ص 4
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  المدح غرضه:

  قد المؤكد:

 16 البيت:

 حيــــــث البلابــــــل في نــــــادي الخطــــــابــــــة قــــــد
 

** 
 

ــــا ــــه الخطب  1 رامــــت بمســـــــــــــــقطهــــا ان تشـــــــــــــــب
 

 غرضه: المدح

  قد المؤكد:

 96 :البيت

 2 للعلياء منتدبا تولا زل وانهض   *وعش * واسعد واطمئن واسم ودم واهنأ

 على السعي غرضه: الحث

 لام الابتداء المؤكد:

  بيت.هذه الامثلة تضمنت مؤكد واحد في كل 

إلا  ،صيدةللقكانت الأمثلة السابقة عينة من الجملة الخبرية التي وظفها الشاعر اثناء نظمه  

الشاعر وهو الانكاري الذي يعرف انه الكلام الذي  أهملهآخر من ضرب الخبر الذي أنه هناك نوع 

  الخبر.مؤكدين او أكثر لتأكيد  ويتوجب ادخاليكون المتلقي ناكرا له نكرانا قطعيا 

III. :التركيب الإنشائي  
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"كلام لا يحتمل الصدق أو الكذب لذاته لأنه ليس لمدلول لفظه قبل النطق به، واقع خارجي  

 بوتكون أغراضه البلاغية تبعًا لما يوحي به سياق الكلام؛ و يأتي الاسلو ، 1ابقه أو لا يطابقه" يط

قصيدة الإنشائي في ال الاسلوب وقد وردأمر .. الخ ، النداء، ستفهامالاالانشائي على عدة اشكال مثل 

 التالي:بكثرة على النحو 

   :ستفهامالا .1

، لخا وحالته واسمه ونوع.معين  شيءأو عدد  هو أسلوب لغوي غرضه طلب توضيح فكرة ما

ماذا  ،كيف، هل، من: التي توضحه مثل ستفهامالاكاملا الا من خلال ادوات  ستفهامالا ولا يكون 

: وعانن ستفهاموالا، فهي رئيسية في إكمال السؤال ستفهامالاننسى علامة  انودون  ومانحو ذلك

و: أو البلاغي ه المجازي  ستفهاموالا ى جوابالحقيقي هو: طلب معرفة شيء مجهول، ويحتاج إل

عدة مرات في القصيدة التي  الاستفهاموورد ، 2ما لا يتطلب جواباً، وإنما يحمل أغراضا بلاغية عديدة

 : ومنهبين ايدينا 

 47: البيت

 **افـــــــاعــي الشــــــــــــــــر اكــفــونـــــــا ســــــــــــــــمــومــكــم

 

 3واحـــــربـــــــا الـــــعـــــــدل؟ايـــــن  الـــــكـــــرامـــــــة؟ايـــــن 

 

 التوبيخ / الذم: غرضه

  اين؟ :هامستفالااداة 
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 48 البيت:

 وهل الظلام؟أ ينشـــــــــــــــد النور من نفس 
 

  1خربــا؟تلقى الكرامــة فيمن عرضــــــــــــــــه  ***
 

   غرضه: التعجب

  هل أ، :ستفهامالااداة 

 38البيت 

  تغتـــــــــــــال اقـــــــــــــوام تصـــــــــــــونهم وكيـــــــــــــف
 

ـــــــب  *** ـــــــذي اولاهـــــــم الغل ـــــــه ال  2عـــــــين الال
 

  الفخر غرضه:

  هل :الاستفهامداة أ

ساليب الإنشائية التي تعطي للقصيدة معاني مجازية شاسعة وواسعة هو أحد أهم الا ستفهامالا

طريقة يفجر الشاعر مشاعره ب ستفهامالاداع الخاصة بكل شاعر فمن خلال لمسة الإب وتضفي عليها

 ستفهاماكلها و في القصيدة  ستفهامالامواضع السابقة الذكر التي ورد ال وفي هذهمجازية غير مباشرة 

 . لتؤدي اغراضا بلاغية تخدم موضوع القصيدة وإنما جاءت جواب،ا مجازي لا يرجى منه

 

  النداء:  .2

هو أسلوب لغوي أيضا و يعرف أنه توجيه الدعوة إلى المخاطب هدفه تنبيه المخاطب إلى 

 و لا يتم النداء إلا، الاصغاء و الاستماع إلى ما سيقال فالنداء في اللغة هو والدعاءُ، والصراخُ 

ي و آ، آ، وا، آيا، هيا، يا، أي، الهمزة: النداء في بداية الكلام و ادوات النداء هيباستعمار أدوات 
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 على حد سواء و النداء كغيره من  النداء في المحادثات الرسمية أو في المحادثات العامية يستعمل

، نبيهالت، رالزج: أساليب انشائية هناك الحقيقي منه و هناك المجازي الذي يؤدي اغراضا بلاغية مثل

 : الضجر و غيرها من اغراض و قد ورد النداء في قصيدنا عدة مرات على النحو الاتي

 69 البيت:

  يــــا مــــالكــــا حــــاولتــــه الشـــــــــــــــمس راغبــــة
 

ــــــديــــــه  ***  1  فــــــأبى منبرا،ان لو تكون ل
 

  التعظيم غرضه:

  يا النداء:اداة 

 64البيت:

ـــيـــــــا مـــؤبـــــــدة ـــمـــــــآثـــر فـــي الـــــــدن  لـــــــك ال
 

 2وربا  ،مجدهيا من تســـامي الســـما في  ***
 

 مدح / تعظيم غرضه:

  يا النداء:اداة 

 41 البيت:

ـــبــــــــه  شـــــــــــــــــلـــــــت يـــمـــيـــنـــــــك ان الله مـــنـــت
 

 3 واكتســــــــــــــبا الارض،يا شــــــــــــــر من دب فوق  ***
 

  / الزجر والتحقيرهانة الإ غرضه:

  يا النداء:اداة 
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غلب على الأ اعتمدعلى النداء بكثرة في قصيدته لكن  اعتمدكما هو ملاحظ آن الشاعر 

قصيدته بالمنادى الذي يوجه كلامه  وارتباطيوضح لنا مرامي القصيدة  وهذاء " يا "أداة الندا

 مباشر.إليا بشكل 

  :مرالأ-3

 العرب.عند  استخداماهو أحد الأساليب اللغوية الأكثر 

كأن و يقصد بأسلوب الأمر طلب تنفيذ الفعل من المخاطب بطريقة ذات طابع استعلاء 

 الامر على عدة صيغ  ويأتي قُم.(، اذهب)ب مثل أعلى شأنا من المخاط   المخاطِب

مِّ(فعل الامر على نحو  هي:و  وا لْي قْضُ  )ثُمَّ المضارع المقروف باللام على نحو ، )س 

تِيقِ(  فُوا بِالْب يْتِ الْع  لْي طَّوَّ لْيُوفُوا نُذُور هُمْ و  ث هُمْ و  ، المصدر النائب عن فعل الامر نحو 1ت ف 

يْنِ  بِالْو الِد  انًا (  ) و   2إِحْس 

عن غرضه الحقيقي الذي هو طلب تنفيذ الفعل الى اغراض بلاغية مجازية  ويخرج الامر

ة الامر بكثرة شديدة في قصيدة تحي وقد ورد ذلك، وما الىالتهديد  الدعاء، التمنى،اخرى مثل 

  الاتية:البعثة الميزابية كالعينة 

 66 البيت:
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 1 عد افد هبا، بن )بن(صن لن زن أبن  *** أعن قل دع اسع خل،قم أنل  خم،مر انه 
  النصح الارشاد غرضه:

  كل ألفاظ البيت الامر:فعل 

 97 البيت:

  فــامــدد على الارض اســـــــــــــــلاك الحــديــد كمــا
 

 2امـــــــددت هـــــيـــــبـــــتـــــــك الاعـــــــاجـــــم والـــــعـــــربـــــــا **
 

 الفخر / المدح غرضه:

  أمدد الامر:فعل 

 68 البيت:

 **ذاك الشـــــــــــــــعـــب متحـــدا بـــأعبـــاء وانهض
  

 3قــد لعبــا -الــدهر  -في الــذي حمــانــا يك**
 

  انهض: فعل الأمر الترجي، غرضه:

هذه الثلاث أبيات عينة من أسلوب الأمر الوارد بكثرة في القصيدة فكان أغلبه  وكانت

 .والتعظيم والفخريصب في المدح 

هما الاسلوبين الأكثر بروزا في  والامرنلاحظ من خلال التحليل أن أسلوب النداء 

هة الى الملك وجب النداء اما الامر فلم يكن أمر استعلاء موجفالنداء لكون القصيدة  القصيدة

 .وطلب ترجيوإنما وتكبر 
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 الشعرية:الصورة  الثالث:المبحث 

إن الصورة الشعرية هي أحد أهم الوسائل الادبية التي يعتمد عليها الشاعر في تدعيم 

حسن في هذا الصدد " الوسائل التي يحاول  قصيدته و زيادتها جمالا و رونقًا و قال لعريبي

فالصورة ، 1بها الاديب نقل فكرته و عاطفته معًا الى قرائه و مساميه هي الصورة الادبية " 

الشعرية هي سيمفونية يعبر بها الشاعر عن خلجاته و مشاعره الدفينة العميقة فتخلق طربًا في 

خرى ي على فك شيفراتها و رموزها و تارة أو تداعب فكره ؛ فتارة يقدر المتلق المتلقيمسامع 

الاستعارة  ، رسل (التمثيلي الم، غبليالتشبيه ) ال: و الصورة الشعرية أنواع، يعجز عنها لصعوبتها

 الكناية .، ) التصريحية و المكنية (

 المرئياتعن  التعبير طريقةالدكتور محمد غنيمي هلال أن الصورة " هي  رى وي

 2المتلقي يشارك المبدع أفكاره وانفعالاته " لمشاعر وجعلا والوجدانيات لإثارة

فالصورة الشعرية أو الأدبية إذن هي أحد الظواهر الاسلوبية التي لابد من وجودها في 

يستطيع تضمين  والإشارية حيثأي عمل أدبي وما تدل إلا على قوة الشاعر اللغوية 

متلقي قطعة أدبية فريدة من كلام في غير موقعه دون الاغلال بالفكرة مما ينتج لل

  .والاحساس والافكاربالمشاعر  مليئة نوعها
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I. :الاستعارة  

من مكان إلى أخر، فيقال استعار فلان سهما من كنانته  وتحويله" رفع الشيء : لغة .0

  1أي رفعه وحوله منها إلى يده "

ركة بينهما ابقوله " الاستعارة نقل المعنى من لفظ المش الأثيرعرفها ابن  :اصطلاحا  .3

أي انها استعمال كلمة في سياق غير معناها الاصلي الذي  2مع طي ذكر المنقول إليه "

 توضيحها.وضعت به بهدف التوسع في الفكرة او 

 المكنية:  الاستعارة-أ

الاستعارة  د وردتوقالاستعارة التي يحذف فيها المشبه به ويرمز له بشيء يتعلق به  وهي

  صيدة تحية البعثة الميزابية على نحو:المكنية عدة مرات في ق

 :19البيت 

ةٍ  ضـــــــــــــــــــ   والموج يبــــدو بــــأثواب مُف ضـــــــــــــــَّ
 

 3في مســـــــرح الرقص مذ لا يشـــــــتكي تعبا  **
 

وردت الاستعارة المكنية في قوله " الموج يبدو بأثواب مفضضة " فقد شبه الشاعر الموج 

لى قرينة ع وأبقىلانسان " بالانسان الذي يرتي الملابس أو الاثواب حيث حذف المشبه به " ا

 الاثواب"  دالة عليه "
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 :17البيت 

تْ، اعِ ب د  د  رْف ا الو   **والشــــــــمس صــــــــفراء في م 
 

 1والروح في شـــــــــــــــعرهــــا الفتــــان قــــد لعبــــا **
 

وردت الاستعارة المكنية في كامل البيت، حيث شبه الشمس بالمرأة لها شعر يعبث به 

 .قرينة دالة عليه "الشعر الفاتن " وأبقى على" حيث حذف المشبه به " المرأة  الهواء،نسيم 

  :التصريحية الاستعارة-ب

ة التصريحية الاستعار  وقد وردتفيها بالمشبه به دون المشبه  التي يصرّحهي الاستعارة 

  الاتي:عدة مرات في قصديتنا على النحو 

 :47البيت 

ونـــــــا ســــــــــــــــمــومــكــم فــُ رِّ اكــْ  **أفـــــــاعــي الشــــــــــــــــَّ
  

اأين الكرامـــــــة؟ أين العـــــــدل** ربـــــــً  2 ؟ واح 
 

يث الشر " حيث شبه المستعمر بالأفاعي ح أفاعي“قوله وردت الاستعارة التصريحية في 

 ».المشبه به " افاعي الشر  وأبقى علىحذف المشبه " العدو " 

 :01البيت 

لِتا  **ســـــــــــــيف صـــــــــــــقيل بكف العدل مُنْصـــــــــــــ 
 

ا ** بـــــــ   3إذا انجلى فرّ منـــــــه الظلم واحْت ج 
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ية في قوله " سيف صقيل " حيث حذف المشبه " الملك تيمور وردت الاستعارة التصريح

 ».المشبه به " السيف  وأبقى على" 

المكنية  ةولكن الاستعار الاستعارة بنوعيها كانت واردة في القصيدة  ن:أيمكن الخلاص إلى 

 للتأثير فيو  وأحاسيسه للقراءحيث استعملهما الشاعر لتقريب أفكاره  حضورا،كانت الأكثر 

 .وتقديره لهحبه  وتوضيحه لمدىالموجهة إليه القصيدة  الملك

II. :التشبيه  

التمثيل وهو مصدر مشتق من الفعل شبه بتضعيف الباء، يقال شبهت بهذا  :لغة .0

  1مثلته به" أي تشبيها

يعرفه أبو الهلال العسكري بقوله " التشبيه الوصف بأن أحد الموصوفين  :إصطلاحا .3

، ناب أو لم ينب، وقد جاء في الشعر وسائر الكلام بغير أداة ينوب مناب الإخوة بأداة التشبيه

التشبيه وذلك قوله "زيد شديد كالأسد "، فهذا القول هو الصواب في العرف وداخل في مجموعته 

  2المبالغة وإن لم يكن يزيد في شدته كالأسد على حقيقته "

تشبيه ، تشبيه تام، يه مؤكدشبت، التشبيه التمثيلي مرسل،تشبيه  بليغ،تشبيه  :والتشبيه أنواع

  . تشبيه مفصل، مجمل

 ثل:موهو التشبيه الذي حذف منه وجه الشبه وأداة التشبيه  :البليغ التشبيه-أ 
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 :16البيت 

 ** ســــــــــــــــلامـتـــــــه أمـــــــا فـيجـعـلـتـم الـحـرب 
 

 1فيــــــه أبــــــا والحقفيــــــه اخــــــا  والســـــــــــــــيف**
 

ليغ حذفت لها تشبيه بالسيف أخا، الحق أبا ك، الحرب أما قوله:ورد التشبيه البليغ في  

الحق كلها مشبه  ،فيها الاداة ووجه الشبه وأبقى على المشبه والمشبه به فقط، فالحرب، السيف

 الأخ،الأب مشبه به.، و الأم

 :13البيت 

 **خــــــذ الكواكــــــب أكوابــــــا، وصــــــــــــــــــــب بهــــــا
 

ا ذ ه بًا ** م  ل ى ط بْقِ الســـــــــــَّ لافِ ع   2مِن  الســـــــــــُّ
 

بيه وجه الشبه فيه أداة التش حذفت حيثالكواكب اكوابا " قوله " خد  البليغ فيورد التشبيه 

  المشبه به والاكواب هيفالكواكب المشبه  فقط، والمشبه بهالمشبه  وأبقى على

و وهو ما ذكرت فيه الأداة، فه أيضاالتام  بالتشبيه : سمىالمرسلالتشبيه ب _  

  مثل: طرفيه، بين التشبيهالذي قيل بطريقة عفوية أي أرسل دون تكلف فذكرت أداة  التشبيه

 :18البيت 

د  **هنــــــاك حيــــــث الــــــدّجى يبــــــدو على ب عــــــ 
 

ا** بـــــــً لــ     3كـــــــأنـــــــه الــفـــــــاتــح الــجــبـــــــار قـــــــد جــ 
 

ه اداة التشبيه ذكرت في حيث“" كأنه الفاتح الجبار قد جلبا  قوله:ورد التشبيه المرسل في 

 والمشبه به" كأن " بين المشبه 
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  :16البيت 

ــــا فوق م فْ  اتبــــدو الســـــــــــــــمــــا والشـــــــــــــــري قِهــــ   **ر 
 

ا ** بـــــــً ل ى )ت يْمُور( مُلْت ه  كِ ع   1كتـــــــاج مُلـــــــْ
 

" كتاج ملك على تيمور " حيث ذكرت فيه أداة التشبيه "  قوله:ورد التشبيه المرسل في 

 .والمشبه به المشبهالكاف " بين 

كثر على أ اعتمد وقلة كونهالتشبيه كان واردا في القصيدة لكن بتحفظ  أن:نستنتج 

في أماكن  مالهاستعوأحسن  وأبدع فيهالكنه إضافته للتشبيه كانت مميزة  مكنية،الالاستعارة 

 ة.محدد
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 الدلالي:المستوى  الرابع:المبحث 

يعد المستوى الدلالي رابع و آخر مستويات التحليل الأسلوبي و الذي كان له أهمية كبيرة في 

وتي من فمثلا يتقاطع مع المستوى الص، سابقةبكل المستويات ال لاتصالهالتحليل الأسلوبية نظرًا 

و يتداخل مع المستوى الإنشائي من خلال معرفة دلالات الصور ، خلال دراسة دلالات الأصوات

مستوى و عليه فإن المستوى الدلالي هو ال، البيانية و المرامي التي يشير إليه الشاعر في قصيدته

التي بنيت عليها القصيدة و محاولة فك شفراتها و الذي يعنى بدراسة دلالات الالفاظ و الكلمات 

غموضها و تقسيمها إلى مجموعات و حقول و محاولة دراسة التغيرات الطارئة على كل لفظة من 

فمن أجل فهم النص جيدا يجب جمع ألفاظه و دراستها ، انحطاطهاالالفاظ من رقي الدلالة و من 

الذي يقوم بدراسة الحقول الدلالية سواء في النصوص  دلاليا لأن " المستوى الدلالي هو ذلك الجانب

الحقول من أجل فهم النص الم ارد تحليله أسلوبيا وبالتالي  أو في القصائد مبينا على ما تدل تلك

   1فقد قيل أن علم الدلالة بالنسبة للتحليل الأسلوبي حيث لا غنى للجمل عنه "

I.  الدلالية:الحقول  

ن الكلمات ترتبط دلالتها، وتوضع عادة تحت لفظ عام يجمعها الحقل الدلالي هو مجموعة م

الحقل  أو Semantic fieldالحقل الدلالي “أحمد مختار عمر الحقل الدلالي في قوله  وقد عرف

عادة تحت لفظ عام  وتوضعدلالاتها جموعة من الكلمات ترتبط هو م Lexical fieldالمعجمي 
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وتضم  "لون "لغة العربية فهي تقع ضمن المصطلح العام كلمات الألوان في ال مثال ذلك ،يجمعها

 … ض أبي-أخضر-أصفر-أزرق -ألفاظا مثل: أحمر

أما نظرية الحقول الدلالية فهي أحد النظريات المهمة في علم الدلالة، والتي تُعنى بدراسة 

 كل وجمعالكلمات من خلال تجميعها في حقول دلالية فالهدف العام من تحليل الحقول الدلالية 

سياق ال ومحاولة فهمالكلمات التي تخص حقلا معينا هو الكشف عن صلاتها بالمصطلح العام 

إضافة إن هذا التصنيف يدفع الدّارس إلى البحث عن الخلفيات الدلالية التي تقف  أوضح،بشكل 

 سيميمكن تقو المؤلّف لتلك المجموعات، والخلفية الفكرية التي دعته لذلك الاستعمال  استعمالوراء 

  اهمها:الفاظ قصيدة البعثة الميزابية إلى مجموعات عدة 

يعتمد الكثير من الشعراء على الفاظ الطبيعة لوصفها اشياء أخرى من خلال الصور  الطبيعة:حقل  .0

مالية الكلام كونها تزيد من ج تحية البعثة الميزابية هو الآخر استعمل ألفاظ الطبيعة وشاعرالبيانية 

 في الوصف. ودقة

 ،بحر نجوم، الليالي، الشهب، الكواكب،، الدجى، السماء الشمس، الموج، الطبيعة:فاظ أل

 الارض.

استعمل الشاعر أسماء بعض الحيوانات في قصيدته بشكل متناقض فتارة نجده  :الحيوانحقل .  2

فاظ الشعراء يستعملون ال وكذا اغلب فريقه؛آخر لمدح  وتارة يستعمل العدو،استعمل حيوان ليذم 

 الحيوانات لدلالات عدة حسب مايخدم موضوعهم.

 افاعي.، غنمًا، ليث، ثعبانها، الغزالة البلابل، الحيوان:الفاظ 
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يدة لحديثه في القص والقتال نظرًاوظف الشاعر الفاظًا دالة على الحرب  :الحربحقل  .3

ا لتوضيح مالهاستع والثورة وجبعن المستعمر البريطاني الذي إحتل عُمان فبالتالي ألفاظ الحرب 

 الموضوع.

 غتال،ت اغتيالهم، ميت، الحرب، الارهاق، استقلالهم، فدائية، ضحاياهم، سيف، الحرب:ألفاظ 

 دماء. ،النصر الظلم،نصره، 

 أخرى و  لةدو  بين صراع قصة قصيدته في يحكي الشاعر بينما :البلدانو الأماكن  حقل .1

 تدعيم بالتاليو  ،الدول إلى هذه تشير التي المكان على الدالة الكلمات بعض توظيف عليه وجب

أو  دانأماكن أو بل على ألفاظ دالة من ما قصيدة تخلو تكاد فلا أكثر الشعراء يفعل كما قصيدته

 مناطق.

  .دولة ،لندن ،عمان ،بريطانيا ،بلادهم ،بيتًا ،مرفأ ،مسرح ،نادي ،مسقط :المكان ألفاظ

 قدو  سعيدة تكون  قد طفيةعا كلمات يوظف شاعر كل :الأحاسيسو  المشاعر حقل .4

 شاعرهم لتوضيح الجانبين كلا يدمج هناك منو  موضوعه حسب على كلو  الحزن  في تهيم تكون 

 المشاعر على لدالةا الألفاظ من الكثير فيها وردت أيدينا قد بين القصيدة التيو  ،للمتلقي أفضل بشكل

 .الاحاسيسو 

  :الالم/  الحزن  ألفاظ

 .الذل ،الارهاق ،أرهقوا ،ضيقوا ،تعبا ،العناء

  :الفرح/  الحب الفاظ

 .أرضاكم ،شكروا ،مبتسم ،عطفا ،الرضى ،حبا ،الهوى 
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 مكانة على ألفاظ تدل عدة قصيدته في الشاعر وظف :القيمة/  المكانة حقل .5

 تمدح مرةو  عدوال تهجو فمرة طرفين بين صراع تحكي القصيدة ذكرناو  سبق كماو  قيمتهمو  الأشخاص

 .الشاعر جانبه ىال يقف الذي الفريق

 ،لكام ،الملك ،اللوردات ،الاعاظم اباء ،الاعاظم ابناء العز، سلالة ،الجبار الفاتح :المكانة ألفاظ

  .الصحابة

 ارزةب لشخصيات أسماء الاعلام من بعضا قصيدته في الشاعر ذكر: علامالأأسماء  حقل .6

  .عربيةسماء أ هي المذكورة الاسماء آن كل نلحظو  العرب عند كبير دور لها كان

 .جابر ،الله سيف ،محمدًا ،تيمور :علامالأ لفاظأ

 شديدا ربطا ربط قد الميزابية البعثة تحية قصيدة في الشاعر أن الاستنتاج الأخير يمكن في

 حرب بين ضاتالمتناق الفاظ بين دمج فنجده ،به يتغنى الذي موضوع القصيدةو  ألفاظ قصيدته بين

 .تعظيمو  مدح الفاظ ذم الىو  هجاء م وبين الفاظعز و  ثقة الفاظ الى سفك دماءو 

II. :رصد العلاقات الدلالية الواردة في القصيدة 

مفردات اللغة في  تصنيفلا يقف دورهم على مجرد  الدلاليةالحقول  نظرية" إن أصحاب 

 1، بل يمتد إلى بيان أنواع العلاقات بين المفردات داخل الحقل الدلالي الواحد " دلاليةحقول 
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ت الدلالية لا تقف فقط على كونه علاقة لفظ بلفاظ اخر تحت مسمى واحد قاالعلا ه أنومعنا

 الدلالية:ات العلاق ولعل أشهر والقيمة اللغويةفقط بل تتجاوز ذلك إلى علاقات الألفاظ في المعاني 

  المشترك اللفظي ،والتضادالترادف 

دة الدالة على شيء واحد عرفه فخر الدين الرازي على أنه "الألفاظ المفر  :الترادف -أ

                                                             . 1 باعتباره واحد"

لقضايا أحد ا ويعد الترادفآن الترادف هو كلمتين مختلفتين تدلان على معنى واحد  معناهو 

دة تحية البعثة قصيالترادف في  وقد وردفيها الكثير من الدارسين خاصة حول تعريفها،  اختلفالتي 

  نحو:الميزابية عدة مرات على 

  :41البيت  

 ** صـــــــحت الاجســـــــام من علل وربما
 

 2الســــــم اشــــــفى الســــــقم و الوصــــــبا وطالما**
 

  .والوجع لموالاكلها الفاظ مرادفة لبعضها البعض تدل على المرض  الوصبا،العلل = السقم = 

  السابق(البيت  )نفس: 41البيت 

  **م من عللصــــــــــــــحت الاجســــــــــــــا وربما
 

 3الســم اشــفى الســقم و الوصــبا  وطالما**
 

 .والوجع الجسديكل اللفظتين تعنيان السلامة من المرض  ،أشفيصحت = 

 :46البيت 
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 ** رعــى فــي ارض مـــــــأســــــــــــــــــــــدة ومــن
 

 1  واســـــــــــــــتلبــاالكــل  وبــادمــات الرعــاء **
 

فكلاهمها  لاك،هالايضا تعني  ولفظة باداللفظتين مترادفيتن فالموت يعني الهلاك  باد،مات = 

  النهائي.تدلان في البيت على الانقطاع 

ادفات في قد وردت مر  البيت،لم نلاحظ الكثرة في المرادفات في هذه القصيدة خاصة في نفس 

                 تنعدم.ابيات متفرقة لكن من ناحية الورود في بيت واحد فقد كادت ان 

نوع من العلاقة بين المعاني فالمتضادان وهو  العربية،التضاد أحد خصائص  :التضادب: 

دية من ذلك، فعلاقة الض وجيد وما نحوسيئ  ،والأسودهما الشيئان الذي لا يجتمعان فمثلا الأبيض 

الشاعر العباسي علي بن جبلة الملعب بالعكوك "  وكما قالأوضح الأشياء في تداعي المعاني 

دُّ "  دُّ يُظهِرُ حُسْن هُ الضِّ ذن كلمتين متخلفتين فالضد إ، " وبِضدها تتبين الأشيـاءُ " قال والمتنبيوالضِّ

منه  وعادة الغرضاثناء إيراديهما في نفس الجملة  ولغويا معينفي المعنى يؤديان غرضا بلاغيا 

 توضيح المعنى.

 الاتي:وردت الأضداد عدة مرات في قصيدتنا على النحو  وقد

 :01البيت 

 ** ســــــيف صــــــقيل بكف العدل منصــــــلتا
 

ـــــه الظلم ** ـــــاادا انجلى فر من   2 واحتجب
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فأما العدل هو صفة إيجابية  زالعج والاخرى فيواحدة وردت في الصدر  الظلم، ≠العدل 

وهما ضدان وظفهما الشاعر كي يوضح  مكروهة،العكس تماما هو صفة ذميمة  والظلم علىحميدة 

  .وعدله ومديحه ومديح مكانتهتعظيم  ويزيد فيمدى قوة الملك 

  :16بيت ال

  **وكمكان الشــــــــــقاق ســــــــــبيلا للوفاق 
 

  1 ترضـــــــــــــى الخطوب قلوبا حبها نضـــــــــــــبا**
 

 عدم الاتفاقو فالشقاق يقصد به العداوة  البيت،قد ورد هذا التضاد في صدر  الوفاق، ≠الشقاق 

وقد  يره،غفي الرأي او  والإتحاد سواءبين طرفين أو أكثر، وأما الوفاق هو الاتفاق  واشتداد النزاع

 نتقاءاإلى حرص الشاعر على  وتوضيحه إضافةهذا التضاد الصريح في تثبيت المعنى  اعدس

  السامع. وطربا وتأثيرا علىلفظتين بنفس القافية زاد اللحن جمالا 

  :34البيت 

 **شــكروا أغدقواان ضــيقوا صــبروا او 
 

 2 والحرب والارهاقكفروا  أرهقوااو **
 

 الضيقو ين في صدر البيت فضيقوا جاءت من الضيق ووردت كلا اللفظت أغدقوا، ≠ضيقوا 

كثرة الماء أو غزارة  ومعناهمن غدق  وأغدقوا الحال، وسوءاو كان الالم  الاتساعسواء كان عدم 

 السياق. معناهما في ويفهمتعني الفرج  والأخرى فواحدة تعني الكرب  والانفتاح، والاتساع الشيء

فاء فة التضاد متجاوزة وظيفة التوضيح بل زادت عليها إضفي القافية كانت وظي لاتفاقهما ونظرًا

  الاذن.طرب موسيقي في 

                                                           

 .47ص مفدي زكرياء: أمجادنا تتكلم،  1 
 .49ص المصدر نفسه،  2 
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الشاعر قد أكثر من الأضداد في قصيدته لعله كان يريد التوضيح  نأفي الأخير يمكن القول 

  ومقاصده.في معانيه  أكثر
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 خاتمة: 

 منو ديوان " امجادنا تتكلم " لمفدي زكرياء من دارسة قصيدة تحية البعثة الميزابية من  بعد الانتهاء

 ومنوتي والدلالي والص والتركيبيالأسلوبي، والمتمثلة في المستوى الصوتي  التحليل مستوياتخلال 

 الى:خلصنا  ميزهتالتي  والأسلوبية الفنية، قصد معرفة خصائصه وسماته والتطبيقيجانبيه النظري 

 " فخر ". هجاء، مديح، القصيدة تتمحور حول عدة أغراض شعرية  

  الكبير وحبه ،وتاريخ أمجادهمفجر الشاعر من خلالها أحاسيسه الفخرية تجاه أصول العرب 

 مروبغضه للمستع وكرهه الشديد عمان،للملك تيمور سلطان سلطنة  ومديحه المتواصل

  عمان.سلطنة  استعمرالبريطاني الذي 

  لمستوى الصوتي إتضح لنا أن خلال ا ومنإن القصيدة مصنفة ضمن الشعر العمودي

 عليه.على بحر البسيط مع بعض التغيرات الطارئة  اعتمدالشاعر 

  " مطلقة من الأول إلى الآخر، وهذا راجع لكونها  وقافيةالقصيدة كانت ذات روي واحد " باء

 الموضوع ونوع الشعر تطلب ذلك. وطبيعةمن الشعر العمودي 

 غما ليضيف ن والطباق أولاً الجناس  استعمل هموملتكون القصيدة ذات طابع بديع  وحتى

 .ويوضحه وليؤكد المعنىموسيقيا عذبا 

  لكنهاو من أفعال الأمر  أكثرخدمة لموضوعه لكنه  والجملالشاعر تعمد التنويع في الأفعال 

ثم أكثر من استخدام الجمل الفعلية على حساب الجمل  ترجي،أمر  وإنماليست بأمر استعلاء 

 تماما ماراد الشاعر. وهي والحركةفعلية تخدم السيرورة الاسمية لأن ال



 خاتمة
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 حتى تكتمل  وذلكعلى الحروف بأنواعها سواء كانت حروف جر أو نداء أو عطف  اعتمد

 معاني الجمل بطبيعة الحال.

  التي دعم بها قصيدته من  والاخباريةأيضا قد أضاف الشاعر مجموعة من الجمل الانشائية

 غيرهما.و جمل نداء  طلبية منأضرب 

 التصريحية  ارةوالاستع والمرسلأيضا على الكثير من الصور البيانية كالتشبيه البليغ  اعتمد

كون هذه الصور البيانية البديعة تخدم النصوص من جانب الزخرفة الاسلوبية  والكناية والمكنية

 جانب العمق في المعان. ومنوالجمال في اللغة 

 طبيعة و حقول حب  وأسى إلىقول الدلالية من حقول حرب وأما الجانب الدلالي قد نوع في الح

قوته  على وهذا دليلفي قصيدة واحدة  ومثير للألفاظفقد كان هناك تناقض عجيب  حية

 .وقدرته الشعريةاللغوية 

لاء قد كانت خليطا بين الو  الميزانيةفمن خلال ما سبق يمكن آن نوضح آن قصيدة تحية البعثة 

دة مليئة فقد كانت قصي ومقت للعدو وبين كرهالعريق  والفخر بالتاريخ والعزة وحب الوطنللملك 

المتغيرة المتضاربة شكلت لنا تحفة أدبية راقية فقد أحسن الشاعر استعمال لغته المتينة  بالأحاسيس

  احاسيسه.في وصف ادق 

لمناهج أهم ا ومازالتفي الأخير نأمل آن نكون قد أوفينا ولو القليل من حق الأسلوبية التي كانت 

التحليلية التي لا يمكن التفريط فيها لأنها لا تبحث في اللغة فقط بل تبحث حتى عن روحه الشاعر 

 في العمق.
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 الملخص:

تهدف هذه الدراسة الى الكشف عن الظواهر الاسلوبية البارزة في قصيدة تحية البعثة  

 الميزابية.

طبيقي، ت والاخرنظري  أحدهمقسمنا هذا البحث الى مقدمة كانت تمهيدا للبحث ثم فصلين  

، اما واعهاوانالمنظرين لها  واهم وتاريخهافالنظري كان عبارة عن مفاهيم نظرية للأسلوبية 

بخاتمة كانت حوصلة لما جاء في الدراسة  وختمنا الشعرية تحليلفصل التطبيقي فقد تناول ال

 ككل.

كانت محاولا جاهدا للإلمام بالجوانب الاسلوبية للقصيدة حتى يتسنى لنا معرفة الظروف  

للشاعر اضافة الى الفهم الدقيق لاستعمالات الظواهر اللغوية المختلفة  والعاطفيةالنفسية 

 .في القصيدة والقوةالضعف  ونقاط
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Summary: 

This study aims to reveal the prominent stylistic phenomena in the 

Mission's commendation poem. We divided this research into an 

introduction that was a prelude to research and then two chapters، one 

theoretical and the other applied. Theoretical was theoretical concepts of 

stylism and its history and the most important theorists and its types. The 

applied chapter dealt with a detailed analysis of the poem from all levels, 

audio - Synthetic - semantics - the side of poetry images and our seal with 

a conclusion that was the result of the study as a whole. It was an attempt 

to confront the stylistic aspects of the poem so that we could learn the 

psychological and emotional conditions of the poet as well as a careful 

understanding of the uses of different linguistic phenomena and the 

weaknesses and strengths of the poem 

 

 


