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 نجاة مزهود: إلى الأستاذة الروائية
شاكرين إياها عمى المساعدة والجهد المبذول طيمة إنجاز هذا البحث 

 ..
 والدينا الكريمين إلى

( خولةعن الطالبة )زبيدة وأمي  الهاني أبي
( هدىعن الطالبة )فضيمة وأمي عبد الحفيظ أبي 

إلى أفراد أسرتنا الكريمة 
 سميم مزهودإلى أستاذنا المشرف  الدكتور 

 وهي تمميذة الدكتور سميم مزهود وأختهمزهود رحمها الله؛ يمنى إلى روح الأستاذة 
 (تخرجت من المركز الجامعي ميمة تخصص عموم المسان العربي) 

 نهدي هذا العمل
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عمى قراءتيا من قبل المثقفين والقراء  واسعا إقبالا عرفت الرواية الجزائرية
 .عموما، وكذا تأليفيا من قِبل المبدعين

فبرز بعض الروائيين بكثرة رواياتيم، وبرز آخرون بقوة بلاغة رواياتيم، ولعل 
الرواية في ولاية ميمة تعرف تطورا سريعا وممحوظا، في السنوات الأخيرة، في حين 

يستمر بعض الروائيين في إنتاج أعماليم دون ركود، ومن أبرز الروائيات في 
رواية : نجاة مزىود، التي كتبت العديد من الروايات، أىما: بمدية ميمة؛ الروائية

 ...رحمة، وألحان ذو شجون وأخرى

ألحان قيثار، من وجية : ستسمط مذكرتنا الضوء عمى دراسة روايتيا الأخيرة
الإشكال  عن خلال ىذه الدراسة الإجابة من محاولين التواصل والتجاوز الدلالي،

 إلى بالاتصال؟ خاصة والرواية عامة الأدب علاقة وما التواصل مفيوم ما :الآتي
 آليات ىي وما تعد عملا فنيا؟ رواية الأديبة نجاة مزىود إن القول يمكن حد أي

 التواصل مبدأ يتحقق كيف رسالة؟ يؤدي إبداعي فني. الرواية؟ ىذه في التواصل
 ؟"ألحان قيثار "رواية في

للإجابة عن ىذه الأسئمة التي شكمت إشكال البحث، وظفنا المنيج الوصفي 
لأنو الأنسب ليذه الدراسة، إذ إننا نصف الظواىر الأدبية في رواية ألحان قيثار، 

وفق خطة بحث جمعت بين التنظير والتطبيق، فصمت في عنوان المذكرة 
 ".التواصل واستراتيجية التجاوز الدلالي في رواية ألحان قيثار: "الموسوم

البعد التواصمي : ويتضمن عنوان البحث فصمين، أما الفصل الأول فموسوم
والدلالي في السرد الروائي، وفيو أربع مباحث؛ إذ يتحدث الأول عن دلالة الصورة 
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الروائية وأنماطيا، ويتحدث المبحث الثاني عن الأسموبية ودلالة الاختبار الجمالي، 
ويتحدث المبحث الثالث عن الرواية والعممية التواصمية، أما المبحث الرابع فيتحدث 

التجاوز : عن مفيوم التجاوز الدلالي والبعد التواصمي، وأما الفصل الثاني فموسوم
وتراسل الدلالات في رواية ألحان قيثار، وفيو أربع مباحث؛ إذ يتناول الأول السيرة 
الأدبية لمروائية نجاة مزىود، ويتناول الثاني الفضاء الدلالي السياقي لعنوان رواية 

، أما الثالث فيتناول بنية الرواية ودلالات أبرز فضاءاتيا الفاعمة، (ألحان قيثار)
ثم ذُيِّل البحث . ويتناول المبحث الرابع والأخير البعد الدلالي والتواصمي في الرواية

 .بخاتمة ذُكرتْ فييا أبرز النتائج المتوصل إلييا

إننا في الأخير لا ندعي الوصول إلى تحقيق أىداف البحث بشكل مثالي، 
لكننا بذلنا جيدا كبيرا، آممين أن يصوّب أعضاء المجنة الكرام أخطاءَ لم ننتبو إلييا 

 . بالرغم من مراجعاتنا المتكررة

ونشكر مشرفنا الدكتور سميم مزىود، عمى فضمو وتوجيياتيا، حفظو الله، راجين 
 .أن ينال رضاه
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 :المبحث الأول؛ دلالة الصورة الروائية وأنماطها

 صورة كممة إف: "روبير معجـ  حدده:المطلب الأول؛ مفهوم الصورة الروائية ودلالتها
: فيقوؿ فريدماف نورماف أما ،"ما بطريقة رسما لمذىف يقدـ.. تفكير كؿ العموـ عمى بيا يقصد

 ما، لونا منا واحد عيف أدركت فإذا فيزيقي، إدراؾ أنتجو لإحساس ذىنية استعادة الصورة"
 خبره الذي الذاتي الإحساس لأف" صورة "وىي ذىنو، في الموف لذلؾ صورة يسجؿ فإنو

 أف لمذىف ويمكف نفسو، الموضوعي لموف انعكاس مجرد أو ظاىرية، نسخة سيكوف المدرؾ
 المرء يحاوؿ عندما يحدث كما المباشرة، الفيزيقية المدركات يعكس لا عندما صورا ينتج
 الإدراؾ مجاؿ في موجودة تعد لـ أنيا إلا مرة، ذات أدركيا التي الأشياء بعض تذكر

 في يحدث كما التجربة، حدود خارج إلى مباشرة غير بطريقة الذىف ينتقؿ عندما أو المباشر،
 أو والحمى، الأحلاـ ىموسة في أو حسي، إدراؾ مف الخياؿ يشكميا التي الصور مجموعات

 1"شابو ما

 النقد فى بلاغتيا عف والكشؼ الرواية لنقد مدخلاً  بوصفيا الروائية الصورة تستخدـو
 الخارجي الواقع معطيات لتجسيـ ومحاولة فني، نقؿ “أيضا ىي الروائية العربي، والصورة

 أو العالـ نقؿ يعني لا الذي الخياؿ لفعالية ثري نتاج ىي المعنى بيذا والصورة المغةػ بواسطة
نما نسخو  العناصر بيف والجمع الظواىر، بيف الكافية العلاقات واكتشاؼ التشكيؿ، إعادة “وا 

ذا. 2وحدة في المتباعدة أو المتضادة  الحسي المحتوى أف أدركنا جيدا الحقيقة ىذه فيمنا وا 
نما السابقة، لممدركات( النسخ )قبيؿ مف ليس لمصورة  فريدة وطريقة ليا، تشكيؿ إعادة ىو وا 

 المتباينة، الإحساسات تجمع أف عمى قادرة الصورة تجعؿ التي الدرجة إلى تركيبيا، في
 يمكف الأساس ىذا وعمى الصورة، حدود خارج توجد لا علاقات في بينيا وتؤلؼ وتمزجيا

                                                           

 عماف، الأردف، المعرفة، كنوز دار ،"والممارسة النظرية: الرواية في الصورة وظيفة "الزكري، المطيؼ عبدينظر،  - 1
2016 

 التوزيع، لمنشر الإدريسي مكتبة الإسبانية، الرواية في المغرب صورة: الاستعمارية الرواية في الصورة بناء أنقار، محمد - 2
 13ػ ص1994 ػ1 ط
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 ليا صورا تثير بؿ فحسب، بصرية صورا المتمقي ذىف في تثير لا الفنية الصورة إف “القوؿ
. 1”ذاتو الإنساني الإدراؾ نسيج منيا يتكوف التي الممكنة الإحساسات بكؿ صمة

 المصطمحات بو تتحدد جديد معجـ ينشأ الثقافة ىذه وفي بصرية، ثقافة صورةإنيا 
 الذي الكتابة زمف وفي الكتابية، الثقافة زمف في نعيده كنا ما غير مختمفا معنى ويكسبيا
 عبر تأتي المصطمحات كانت الزمف ذلؾ في “وآثره، دوره يفقد وصار الآف تقميديا زمنا صار
 فييا الكممة وتكوف الكتابي، الرسـ عبر الورؽ عمى كممات في تصويرىا ليجري المغوي المد

يقاظيا الكممات تحريؾ ويتولى قارئ يقرأىا أف إلى ميتة جامدة  العالـ إلى لتدخؿ سباتيا مف وا 
 قرينة ربط عبر الدلالات تكويف عممية وتبدأ المختزف، الذىني السياؽ ويتحرؾ لمقارئ الذىني
 2”التدليؿ صناعة في الحكـ ىو فييما السياؽ ويكوف والمدلوؿ، الداؿ بيف لغوية

 البشري الذىف مستوى عمى الدلالية الثقافة علاقات في تحوؿ ىو اليوـ نشيده ما أف غير
 ىنا ومف المعبة، عف الكممات وتزيح المغة محؿ تحؿ “حيث الصورة بطمتو مشيد وىو كمو،
 دورا الألواف إذ تؤدي  ،”الفيـ وصياغة الاستقباؿ صياغة يعيد جديد لنحو مادة الصورة تكوف
 المفظية والمحسنات والكناية والاستعارة التشبيو مف وبدلا القديمة البلاغية المجازات ألغى

 الدلالات رسـ في الأكبر الدور لتمعب الألواف جاءت “ذلؾ مف بدلا والطباؽ، كالجناس
 عمى لتقوى ولا المدى ذلؾ لتبمغ القديمة البلاغة تكف ولـ درجاتو بأقصى التأثير وتحقيؽ
 .3”التأثير في المنافسة

 المأثورة التمثيمية الصيغ مجاوزة إلى الروائي سعي مف انطلاقا الروائية الصورة تنبنى
لى والأفكار، والمواقؼ لموقائع  في الروائية الدواؿ داخمو تتجانس صوري نظاـ تشكيؿ “وا 

                                                           

 309ص والنشر بيروت، لمطباعة التنوير دار العرب، عند والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة عصفور، جابر - 1
، 2ط البيضاء، العربي، الدار الثقافي المركز الشعبي، وبروز النخبة سقوط التمفزيونية، الثقافة الغذامي، الله عبد - 2

 188ص ،2005
 176ص الشعبي، وبروز النخبة سقوط التمفزيونية، الثقافة الغذامي، الله عبد - 3
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 بمستوى والارتباط الذىني، الإدراؾ مف منسجـ نسؽ عمى الإحالة وفي المعنى، تشخيص
 .1”التخييمي الاستبطاف مف خاص

 الواقع، لمعطيات لغويا نقلا “باعتبارىا الروائية الصورة معالـ رسـ يمكف ىذا مف انطلاقا
 ذات وىي وصفة، ونوع وشكؿ ىيئة وىي وحدة، في وتنظيـ وتركيب وتشكيؿ تقميد وىي

 الشمسي، والتصوير والحفر الرسـ فنوف ثراء قوالبيا في ثرية تمثيمية، ووظيفة عقمي مظير
 والإثنية، والأنثروبولوجية والاجتماعية النفسية والصور الرموز إيغاؿ امتداداتيا في موغمة
 ذلؾ كؿ وقبؿ حسية، ىي ثـ ومحسناتيا، البلاغة صور سائر ىي مثمما وظائفيا في جمالية

 .2”خيالي إفراز ىي

 ومكوناتو، النص بنية خارج متحققا تكوينا ليست الروائية الصورة أف إلى الإشارة وينبغي
 والحوار والمقطوعة والمشيد بالفقرة عضويا ممتزج وجود “ىي بؿ الذىنية، البنية فيو بما

 يثيرىما المذيف والنفسي الذىني بالانطباعيف وكذا والموضوع، والشخصية والفضاء والحوادث
 بؿ اعتباطية، ليست الروائية الصورة أف تثبت المعطيات وىذه، ”المتمقي في المجموع ذلؾ

 أية تتشكؿ مثمما تتشكؿ، وبذلؾ. “المكونات ترابط مظاىر في بدقة يتحكـ لمنطؽ خاضعة
 فحص أو تحوير أو نقؿ أي ويغدو وجودىا، ونسخ كنييا ىو يصبح نسؽ في فنية، صورة

 3 ”لكنييا ىدرا التشكؿ، نسؽ عف بعيدا لمصورة،

 وتتميز الأدبي، النوع أو بالجنس مرتبطة لأنيا النوعية؛ بالبلاغة الروائية الصورة تسمى
 تعد حيف، في. الأدبي النوع في ثابتة عناصر ىي فالمكونات. الخاصة وسماتيا بمكوناتيا
 أسموبية ملامح ىي أو آخر، إلى صنؼ مف متغيرة ثانوية تجنيسية خصائص السمات
 التقنيف مقاييس عف الروائية الصورة تبتعد كما. تغيب أو النص في تحضر قد ولغوية

                                                           

 لمعموـ العربية الاختلاؼ، الدار منشورات والسينما، والقصة الرواية في السردية الصورة ماجدوليف، الديف  شرؼ- 1
 15ص ،2010 ،1ط ناشروف، بيروت،

 15ص الإسبانية، الرواية في المغرب صورة: الاستعمارية الرواية في الصورة بناء أنقار، محمد - 2
 22ص الإسبانية، الرواية في المغرب صورة: الاستعمارية الرواية في الصورة بناء أنقار، محمد - 3
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نسانية، وتخييمية إبداعية وجمالية فنية مقاربة فيي وبالتالي،. والمنيجية العممية والصرامة  وا 
 السردية الصور تحميؿ مع والموضوع، الذات تفاعؿ عمى القائـ الظاىري التأويؿ عمى تعتمد
 القوؿ ويمكف. والمتوازنة المختمة الصور تبياف قصد والذىني والنصي النوعي سياقيا في

 أف ىذا إلى ويضاؼ. كميا الصورة ىي أو الصورة بلاغة أو الصورة شعرية إنيا: أيضا
 عامة، بصفة السرد في الصورة أىممت قد منيا، الغربية حتى القديمة، العربية البلاغة
 الصورة مع فعمت كما كبرى أىمية ليا توؿ ولـ خاصة، بصفة والروائية القصة في والصورة
 .1الشعرية

الصور الروائية كثيرة ومتعددة، وتندرج ضمف : المطلب الثاني؛ أنماط الصورة الروائية
صور كبرى، أبرزىا الصور البلاغية والرمزية، وصور أخرى تخدميا مثؿ الصورة البصرية 

 . والسمعية والذوقية والممسية، والنفسية والتعبيرية والسيريالية وغيرىا

 دلالات الشعرية أو الفنية أو الأدبية أو البلاغية الصورة عرفت: الصورة البلاغية-1
 استعارة الصورة يعتبر أرسطو اليوناني الفيمسوؼ كاف فقد التاريخي، التطور عبر متعددة
 التشبيو يسمي كاف بؿ بو، والمشبو المشبو الطرفيف بيف والتشابو التماثؿ عمى قائمة

 عندما الحقيقة وفي. قميلا عنيا يختمؼ أنو إلا ما، استعارة ىو التشبيو إف " صورة والاستعارة
 ينطمؽ: يقوؿ عندما ولكنو تشبيو، فيذا كالأسد، ينطمؽ إنو: أشيؿ عف ىوميروس يقوؿ

 عف الشاعر أراد فمقد الشجاعة، معنى في يشتركاف كلاىما كاف ولما استعارة، فيذه الأسد،
 2أسدا أشيؿ يسمي أف الاستعارة طريؽ

 في المستخدمة الأدبية البلاغية الصور أشكاؿ مف شكؿ ىي الروائية البلاغية والصورة
 ومتوازنة ونحوية تركيبية عناصر مف مركبة بلاغية إذ يستعيف النص الروائي بصور الرواية،
ومرئية، تتناسب مع موسيقى داخمية لمجمؿ ناتجة عف النعوت والمعطوفات  ولفظية

                                                           

 :الجديد، موقع شبكة الألوكو النقدي المشروع أو الروائية الصورة حمداوي،  جميؿ-1

https://www.alukah.net/literature_language/0/64188/ 10/3/2023، الاطلاع 12/12/2013 الإنشاء 
 .191:ص ـ،2008البيضاء،  الدار الشرؽ، أفريقيا قنيني، القادر عبد: ترجمة الخطابة،: أرسطو -2
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والصور البلاغية . والإضافات والمحسنات البديعية كالجناس والطباؽ والمقابمة والسجع
 . أساسية قي الرواية لأنيا تبني الجو العاـ لمرواية والحاؿ الشعورية ليا

 والاستعارات والمجازات المرسمة والعقمية التشبييات وتتكوف الصورة البلاغية مف مختمؼ
 يدي بيف مف تنفمت محسنات مجرد الجديد الكلاسيكي التراث في كاف ما كؿ: أي. والرموز
 . النقاد تفكير يوافؽ الشعراء وعي إف صورة، تصبح لكي البلاغة

 : الصور الرمزية-2

 أسرؼ التي الحداثة تقنيات مف تقنية و الرواية؛ في لمنظر لافتة فنية ظاىرة الرمز ىو
 غير بطريقة ومشاعرىـ وأفکارىـ تجاربيـ عف لمتعبير استخداميا في والأدباء الشعراء

 المعنی اعتبار مع الظاىري؛ المعنی وراء ما عمی الدلالة ىو العاـ بمعناه مباشرة، فالرمز
. أيضا مقصودا الظاىري

 وبعبارة آخر، لشيء ممثّلًا  يعددُّ  شيء “أنّو الأدبيّة المصطمحات معجـ في الرّمز جاء كما
 المترابطة، المعاني مف ركّبًا يمتمؾ آخر تعبير أو عبارة أو كممة الرّمز فإفّ  تخصيصًا، أكثر
 إليو يرمز شيء قيـ عف تختمؼ قيمًا يمتمؾ أنّو أساس الرّمز عمى إلى يُنظر المعنى وبيذا
 إلى يرمز والصميب الأمّة، إلى يرمز القماش مف قطعة وىو العمـ يكوف وبذلؾ كاف، ما كائف

 الوردة الشعراء مف الكثير استخدـ كما …النازيّة إلى يرمز المعقوؼ والصميب المسيحيّة،
 .1”لمتدىور رمزًا الجوؼ الرجاؿ إليوت واستخدـ, والجماؿ لمصبّار رمزًا البيضاء

 المعاصريف، وبخاصّة والكتّاب، الشعراء مف الكثير عمييا يعتمد التي الفنّيّة الأدوات مف
 بغيره، عنو التعبير يستطيع لا ما لإدراؾ وسيمة يعدّ  إذ الرّمز وىواجسيـ، تجاربيـ عف لمتعبير

 سيىء مف بديؿ ىو لفظي، معادؿ أيّ  لو يوجد لا شيء عف لمتعبير ممكنة طريقة أفضؿ فيو
. 2 ”بونج “تعبير حدّ  عمى ذاتو في تناولو يستحيؿ أو يصعب

                                                           

. 171 ص، ،1986 تونس، المتّحديف، لمناشريف العربيّة المؤسسة الأدبيّة، المصطمحات معجـ إبراىيـ، فتحي، -1
. 153 ص ،1981 ،1ط بيروت، الأندلس، دار الأدبيّة، الصورة مصطفى، ناصيؼ، -2



 الأول                              البعد التواصلي والدلالي في السرد الروائي الفصـــــل

 

 
7 

 وبيف symbole الرمز بيف التمييز يمكف حيث تكويف الصورة، وتسيـ الصور الرمزية في
 ما شيء عمى لمدلالة الروائي يستخدميا أدبية وسيمة ىي الرمزية، ذلؾ أفّ image الصورة
 اتساميا في عنو تختمؼ ولكنيا الرمز، إلى تكوف ما أقرب فإنيا الصورة، أما... آخر بشيء

. 1الرمز بيا يتصؼ التي المجردة المعاني مف أكثر المحسوسة بالصفات

 المقارنات، وعقد الرمزية الإشارات شحف مجرد في فقط تكمف لا الرمز توظيؼ أىمية إف
 الإنسانية والمشاعر القيـ عف لمتعبير الرمز دلالات توظيؼ في الإبداع يتمثؿ إنما

 .2الأصيمة

 وكذا والدينية والتاريخية والاجتماعية، الإنسانية القيـ عف لمتعبير الرواية في الرمز ويوظؼ
. الأسطورية

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 2016 المعرفة،، الأردف، كنوز دار ،"والممارسة النظرية: الرواية في الصورة وظيفة "الزكري، المطيؼ عبدينظر،  - 1
 2، ص2011، 21سردار أصلاني، الرمز والأسطورة والصورة الرمزية، مجمة الجمعية العممية الإيرانية لمعربية، ع - 2
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 :المبحث الثاني؛ الأسلوبية ودلالة الاختيار الجمالي

الفنية، لأف الأسموبية تقتضي أف  بالأسموبية، ويعني المغة الاختيار الجمالي )مفيوـ ارتبط
تتحقؽ جممة مف الظواىر التعبيرية التي يختارىا الروائي والأديب بعناية، حتى يتمكف مف 
خلاليا مف التعبير عما يجوؿ في خاطره، ولذلؾ فالاختيار ىو جوىر الأسموب، وقد قيؿ 

 .الأسموب ىو الرجؿ، أي إف رجلا يختمؼ عف آخر في أسموبو وحسف اختياراتو: قديما 
ويمكّف الاختيار الجمالي مف نقؿ خمؽ خطاب متميز بذاتو، عبر لمسات لغوية معينة 
بعرض التعبير عف موقؼ معيف، يبدع مف خلالو الروائي في مختمؼ النواحي المغوية، 

 .صرفا ونحوا ودلالة
 تحققػو؛ وكيفيػة الظاىرة طبيعتو ناحية مف مختمؼ لكنو واحد، جوىره في الاختيار إف
 أحدىما اختياراف، فثمّة ، المتميزة بالمغة لصيقا تجعمو معينة، ميزة عميو يضفي الذي الأمر
 في يػستخدـ متميػز: وثانييمػا لمغة، العادي الاستعماؿ في يستخدـ كلامي، أو لسانيّ 

 .(أي المغة الفنية)الأسموبي الجماؿ  الاختيار ىو وذلؾ ،1لمغة العادي غير الاستعماؿ
 الأدبي مرتبط بالاختيار الجمالي، إذ يرجع إلى الإبداع في الأسموب مفيوـ وىكذا فإف

 الصورة وتمؾ, خاص تركيب عمى انطباقيا باعتبار كمية المنتظمة لمتراكيب ذىنية صورة إلى"
 ثـ المنواؿ أو كالقالب الخياؿ في ويصيرىا, وأشخاصيا التراكيب أعياف مف الذىف ينتزعيا
 يفعؿ كما رصّا فيو فيرصيا والبياف الإعراب باعتبار العرب عند الصحيحة التراكيب ينتقي
. 2 .."المنواؿ في النسّاج أو, القالب في البنّاء

, العاـ مضمونيا العرب متقاربةً في المحدثيف وقد جاءت معظـ تعريفات الأسموب مف قِبَؿ
 في الخاصة الشاعر أو الكاتب طريقة "ىو الأسموب إف قوليـ التعريفات تمؾ أبرز وكاف
 3"الكلاـ وتأليؼ, الألفاظ اختيار

                                                           

 53-54ص ، 2002 البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز الأسموبية، ناظـ، البنى حسف - 1
 المعارؼ، الغازي، مكتبة غلاؿ البديع، تحػقيؽ أساليب تجنيس في البديع عمي بف عبد الواحد السجمماسي، المنزع - 2

 353، ص1980
 68ص ـ،1967 ،2ط لبناف، بيروت، الكتب، عالـ البلاغة، عف دفاع الزيات، حسف أحمد - 3
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نو  عف بيا لمتعبير وتأليفيا الألفاظ اختيار طريقة أو الإنشاء، طريقة أو الكتابة، طريقة "وا 
 الأسموب إف وقالوا، 2"الأدبي للأثر النوعية الميزة "، وىو1"والتأثير الإيضاح قصد المعاني

  3"صاحبو عند التفكير لنمط الكشؼ قواـ "ىو

, الأفكار لأداء وتأليفو الكلاـ نظـ أو, المعنى عف بيا يعبّر التي المفظية الصورة "ىو وقيؿ
 . 4"المعاني لأداء المنسقة المفظية العبارات ىو أو الخياؿ، وعرض

بيف  مف لمروائي الواعي الاختيار يمثؿ أفّ الأسموب نستنتج التعريفات ىذه مجمؿ ومف
مكاناتو البلاغية، مما يعكس خصوصية الروائي الأدبية والفكرية وتأثره  رصيده المغوي وا 

بأفكار معينة وكذا بالمحيط الذي يعيش قيو؛ أي الواقع أو الذي يطمح أف يعيش قيو؛ أي 
 .المثالية

الحقيقة، منطمقا مف  وجيتيا الأدبية النصوص لإعطاء يسعى الحديث الأسموبي المنيج إف
 . الروائي صاحب النص، والرسالة وىي النص، والمتمقي وىو مستقبؿ النص: ثلاثة محاور

حيث يستمد النص الروائي قيمتو الفنية مف طريقة صوغ جممو وتراكيبو، وظروؼ إنشائو، 
حساسو المرىؼ، ليسمو بذلؾ تعبيره،  الناتجة عف ظروؼ الأديب وانفعالاتو ومشاعره، وا 

 .ويتجمى خيالو الأدبي ويرتفع ذوقو القني

ويختمؼ أسموب النص باختلاؼ فكر الروائي والظروؼ التي تحيط بو، والمثالية التي 
يسعى إلى تحقيقيا، إذ إف أسموب نصّ يغمبو الرثاء والحزف، يختمؼ حتما عف أسموب نصّ 
يغمبو المدح والفرح، ثـ إف الزمف والمكاف عاملاف رئيساف يؤثراف بشكؿ واضح في أسموب 

 .الكاتب وتعبيراتو

                                                           

 44ص ـ،1966 ،6ط مصر، القاىرة، المصرية، النيضة مكتبة الأسموب، الشايب، أحمد - 1
  54ص ـ،1983 ،1ط لبناف، بيروت، لمنشر، الطميعة دار والحداثة، النقد المسدّي، السلاـ عبد - 2
 60ص ـ،1977 وتونس، لمكتاب، العربية الدار والأسموب، الأسموبية المسدّي، السلاـ عبد - 3
 43ص ـ،1966 ،6ط مصر، القاىرة، المصرية، النيضة مكتبة الأسموب، الشايب، أحمد - 4
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 قد كاف ثابت بف كحساف فشاعر, الأسموب تشكيؿ في يسيـ آخر عامؿ العصر أثر إف ثـ
 1والسلاسة السيولة نحو وماؿ لاف أسمـ فمما الجاىمية في شعره علا

أضؼ إلى ذلؾ مختمؼ مظاىر الحياة الدينية والسياسية والثقافية، وكذا واقع السمـ 
والحرب، فكؿ ذلؾ لو أثره البالغ في تكويف نص الروائي، ميما كانت توجياتو وأفكاره 

 .ومثاليتو

كما أف الروائي يراعي طبيعة المتمقي، فينتقي ألفاظا وعبارات لأىؿ المدينة، مختمفة عف 
ألفاظو وعباراتو المختارة لأىؿ الريؼ، وكذلؾ الأمر مع المتمقي المسمـ وغير المسمـ، 

والمثقؼ والعامي، ونحو ذلؾ، فيو في مختمؼ الأحواؿ يخاطب الناس عمى قدر عقوليـ 
 .وظروفيـ وأحواليـ

 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 288ص ،1981بغداد، لمنشر، الرشيد دار العرب، عند النقدية النظرية طو، حسيف ىند - 1
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 :المبحث الثالث؛ الرواية بين العملية التواصلية والتجاوز الدلالي
 :المطلب الأول؛ الرواية والعملية التواصلية

بمختمؼ العموـ والمعارؼ، إلى درجة يكاد يكوف فييا أساس كؿ  التواصؿ مفيوـ يرتبط
إنتاج إنساني، إذ إف أىـ ىدؼ لمختمؼ الأشكاؿ الثقافية ىو التعبير عف ثقافة الفرد وىوية 
الأمة وعاداتيا وتقاليدىا ودينيا ومختمؼ مجالات الحياة التي تسير عمييا والقوانيف التي 

 . تحكميا، وذلؾ كمو يحدد الانتماء الثقافي

 .وتعمؿ الرواية عمى إبلاغ ىذه الثقافة وفؽ سيرورة تواصمية تحقؽ أىداؼ السرد الروائي

 عمى جديد مفيوـ لوجود ميدت العلاقة وىذه والتواصؿ الرواية بيف وثيقة علاقة ىناؾ
الثقافة التي تشكؿ عقمية الفرد  نقؿ بو يقصد الذي الروائي التواصؿ مفيوـ ىو الأدبية الساحة

وشخصيتو، وتأثره بالواقع والديف والماضي ومختمؼ الإيديولوجيات والاتجاىات الفكرية 
والعاطفية، وكذلؾ الثقافة التي تشكؿ ىوية الأمة في دينيا وعاداتيا ومختمؼ نظـ حياتيا 
وعيشيا وقوانينيا التي تحكميا، ويكوف ىذا النقؿ بسرد   روائي محكـ يستعمؿ لغة أدبية 

يتحقؽ مف خلاليا التأثير في  يفيميا المجتمع، وىي قابمة لتكوف مسمسلا تمفزيونيا أو فيمما،
ما متحدثا، يكوف أف إما فيو والأحاسيس المشاعر ونقؿ الذات عف والتعبير الممتقي،  أف وا 

ما مستمعا، يكوف ما كاتبا، يكوف أف وا   الإنساف يمر الحالات كؿ وفي قارئا، يكوف أف وا 
 أساس عمى يبنى أف ينبغي الحقيقي فالتواصؿ ،1المغة ومادتيا مضمونيا عقمية بعمميات
 إلى نفسو المتمقي فيتحوؿ. الوضع نفس عبر والمتمقي المرسؿ بيف والوظائؼ الأدوار تبادؿ

 المساني التواصؿ"ذلؾ أفّ  والاستقباؿ، الإرساؿ عممية خلاؿ متمؽ إلى والمرسؿ مرسؿ،
 الأدوار تبادؿ وىي ألا التواصؿ  عممية في تسيـ أساسية شروط أو خصائص لو المغوي
 مجاؿ في عميو نعثر لا ما وىذا صحيح، والعكس متمقي إلى يتحوؿ أف لممرسؿ يمكف بحيث

                                                           

سميـ مزىود، دور التواصؿ في بناء عالـ متحضر متناغـ ومزدىر، بحث مقدـ لمؤتمر المغة العربية جسر التواصؿ،  - 1
 .2013 مارس 20جامعة صنعاء، 
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 التواصؿ كاف فإذا تتغير، لا نفسيا ىي التواصؿ عممية في الفاعمة الجيات تبقى أيف. الفف
 .1السميـ التواصؿ في يتـ ما عكس عمى واحد، اتجاه في فيكوف موجودا الفف في

ثّـ إف التوصؿ بيف المتمقيف والنص، يتـ في اتجاه واحد، بحيث يتأثر المتمقوف بالنص 
وليس العكس، لأف النص ىو إنتاج جاىز، لا يموت، يتقمصو المتمقي وينعكس في سموكو 

يماءاتو وكلامو  . وتفكيره وا 

 روماف وضعو الذي التواصمي لممخطط استنادا لمرّواية التواصمية البنيةونمخص 
 : 2جاكبسوف

 الرواية كاتب غالبا وىو الرّواية، نص أو الرّوائي الخطاب مبدع وىو: السّارد أو المبمِّغ- 
 .المتمقي الجميور الى روايتو بنص يتوجو الذي

 ، يقرأىا أو الرّواية يتمؽ الذي إليو، المرسؿ أو المتمقي وىو: لو المسرود أو المبمَّغ- - 
 .الجميور وىو

 .الكامؿ نصيا الى عنوانيا مف بدءا الرواية نص وىو: المسرود أو البلاغ- - 

 جممة وتشمؿ تبميغيا، المراد الرسالة عبرىا تمر التي والوسيمة القناة ىي:  التبميغ قناة- - 
 مصاحبة وصور رسوـ مف الأمامي الغلاؼ يحتويو ما ذلؾ في بما النصية، العتبات مف

 دار كاسـ النّشر أو علامات كعلامة الخمفي، الغلاؼ محتويات عف فضلا الرّواية، لعنواف
 ...الطّبع ومكاف وتاريخ ورقـ النشر

 بو يتوجّو الذي لمبلاغ علامات مف مجموعة المبمغ بو ينظـ قواعد مجموعة: الوضع- 
 المّغوية، الرموز يفكّؾ المبمغ أو إليو والمرسؿ يرمز، أو يموضع المرسؿ أو فالمبمِّغ غيره، إلى

                                                           

1 - George Mounin, Introduction à la sémiologie, les éditions de Minuit, 1986, paris, p 88 

ينظر يحيى بعيطيش، خصائص الفعؿ السردي في الرواية العربية الجديدة، مجمة قسـ المغة والأدب العربي، جامعة  - 2
 12، ص2011، 8منتوري، قسنطينة، عر



 الأول                              البعد التواصلي والدلالي في السرد الروائي الفصـــــل

 

 
13 

 مضموف مف القصد ليفيـ ويحمّميا المختمفة، السرد بتقنيات يتعمؽ ما كؿّ  عامة بصفة وتشتمؿ
.   إليو الموجّو البلاغ

 وىي الرسالة، أو البلاغ عمييا يحيؿ التي والأشياء والمقاـ السياؽ في ويتمثّؿ: المرجع- 
 .وأمكنة فضاءات مف النّص عميو يحيؿ ما كؿّ  الرّواية في

 :المطلب الثاني؛ الرواية والتجاوز الدلالي

 الأولى، عف تختمؼ جديدة دلالية دلالات إلى المعتادة، الدلالات عف الخروج ىو التجاوز
  .الإبداع محميا ويحؿ القديمة، الرؤية لتخطي الروائي بذلؾ ويسعى

 روح مع المتناسب الجديد تعطي لغوية فنية أو أسموبية وسيمة ىو الدلالي والتجاوز
 .العصر

 عامة الحديثة الأدبية النصوص في قيمتو وأكدوا الدلالي التجاوز مفيوـ النقاد وقد تناوؿ
 مفيوـ إنو" ...العاـ مفيومو في والتخمي الترؾ يعني التجاوز أف ذلؾ خاصة والشعرية
 ػ الشعراء أكد فقد ولذلؾ الشعر، منطؽ نفسو الوقت في ويشكؿ العادي، لممنطؽ مناقض

 تراسؿ ولعؿ ،..." ووظيفتو الشعر روح ىو الواقعية العلاقات ىدـ أف عمى ػ وأجانب عربا
 تتمدد التي الكمية التجربة بوتقة في العضوية البنيوية العلاقات وانصيار والأشياء الدلالات

 المشحونة الرموز بتكثيؼ متوقع؛ غير وشعوري معنوي زخـ عمى تنفتح جانب كؿ في
 الشاعر "لأف منطقيا،؛ خارج معيا والتواصؿ فكيا يصعب مبتكرة( علائقية )سياقية بدلالات

 الاعتيادية العلاقات أو الظاىرية المفاىيـ أو المعجمية الدلالات عمى بالتركيز يكتفي لا
 يستخدـ إنما فحسب الظاىرة الوجدانية أو ازيةلمجا بالمفاىيـ يكتفي لا بؿ والسياؽ لمكممات
 عمى أوالسياؽ لمكممة والدلالات العلاقات عف والكشؼ الإضاءة في الخاصة وقدراتو موىبتو

 مف تعمؽ وروحية نفسية أبعادًا عمييا يضفى بحيث الداخمية أو الظاىرية المستويات كؿ
 كرؤيا الذات عف يصدر الذي المنطؽ ىذا ،" مصراعييا عمى الدلالات أبواب وتفتح أثرىا
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 المغة كيمياء وفؽ يقترف لا ما ويقرف يجتمع لا ما يجمع الذي الخيالي الواقع وعف تجريدية
. 1الشعرية المغة قمب في المكبوتة الدلالات تفجر التي

 

 .

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، جامعة الجمفة مجمة تاريخ، دنقؿ أمؿ شعر في الدلالي التجاوز كاممي، بمحاج سعيداني، النعاس - 1 ، بتاريخ العموـ
 33ص ، 2، عدد1مجمد، 15/1/2016
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 :المبحث الأول؛ السيرة الأدبية لمروائية نجاة مزهود

 في الرواية تكتب وكاتبة، أديبة؛ من مدينة ميمة، ىي مزىود الروائية الجزائرية نجاة
والنثر، وىي رئيسة المكتب الولائي ميمة، لرابطة أىل  والشعر الطفل وأدب القصيرة والقصة

 .القمم الوطنية التي يرأسيا الأديب عز الدين جلبوجي

 عدة في والمقالات النصوص من الكثير ونشرت مبكرة سنّ  في الكتابة في نشاطا بدأت
 .رحمة بعنوان 2012 سنة الأولى روايتيا صدرت وعربية، وطنية جرائد

 تحمل كما وثقافية، وسياسية اجتماعية من العربية الأمة ىموم الإبداعية نصوصيا تعالج
 .والإنساني الفكري التحضر إلى بو والرقي بالمجتمع لمنيوض أىدافا

الحب  رسائل ببعث خلبليا من تؤمن حضاري ثقافي مشروع ليا ىي بالنسبة والكتابة
 .والعامة الخاصة اليومية الحياة في وتجسيدىا والسلبم والخير

تخصصيا الجامعي ىو عمم النفس التربوي، ولعلّ ىذا ما جعميا تيتم بالمجال التربي، 
 القصصية الطفل، كما أنيا ميتمة بالرسم التشكيمي، ناىيك عن الكتابة أدب فيوالكتابة 
. والروائية

ممتقى القراءات الأدبية سنة : شاركت الروائية نجاة مزىود في العديد من الممتقيات، ومنيا
، والممتقى الوطني 2013 بولاية المسيمة، والأمسيات الأدبية الوطنية بجيجل سنة 2004

 2024 و2013السنوي للؤدب النسوي، رحمة حواء في عالم الإبداع، لعامي 

 الوطنية الصحف من العديد كما أن الروائية قد مارست العمل الصحفي، وكتبت في
 الثقافة والعربية، ومن ذلك جريدة الشعب، وىي كاتبة عمود تربوي بمجمة فكر الجزائرية
 .2016 منذ سنة بالرياض الصادرة

 : صدرت لمكاتبة الكاتبة نجاة مزىود أربع روايات؛ وىي عمى الترتيب

 2012الجزائر سطيف الروائع دار عن صدرت( رواية)رحمة- 
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 2015الجزائر سطيف العممة الساطع البدر دار عن( رواية )شطرنج رقعة- 

 2018 سطيف العممة الساطع البدر دار عن( رواية)المشرعة  النوافذ- 

 2022 سنة بسطيف الساطع البدر دار عن( رواية )قيثارة ألحان- 

 العممة الساطع البدر دار  ، عن"رقص الدمى: "وصدرت ليا مجموعتان قصصيتان، ىما
 2022 سطيف الساطع البدر دار عن ،"الصفر درجة تحت"، وقصص 2013الجزائر

 وقصة ،البطة وصديقتيا الطفل، ومنيا قصة السمحفاة أدب وصدر ليا قصص أخرى في
 بالعممة الساطع البدر النشر دار عن صادرتان المكسورة؛ وىما قصتان وساقيا السنونوة
2015. 

 الساطع البدر دار وفراشات، عن ضوء: الشعر فصدر ليا ديوانان؛ الأول موسوم أما في
 سطيف المنتيى دار الشجون، عن أجنحة عمى: ، والثاني موسوم2013الجزائر العممة
 .2015الجزائر

عرفت أعمال الروائية نجاة مزىود العديد من الدراسات الجامعية والأكاديمية، ومنيا، قراءة 
 .الطائي صالح: من قِبل الناقد العراقي" شطرنج رقعة"نقدي لروايتيا 

وكانت رواياتيا مدونات لعديد من مذكرات الماستر وكذا الميسانس، لطمبة الجامعات 
 :الجزائرية، وأبرزىا

 2014/2013المسيمة لمسنة  مزىود جامعة لنجاة رحمة رواية في الروائي الفضاء بنية- 

 أنموذجا مزىود لنجاة رحمة الجزائرية، رواية الرواية في الكلبم أفعال نظرية  استثمار-
 2016/ 2015:الجامعية لمسنة

 تداولية دراسة مزىود، لنجاة رحمة رواية في والحزن الفرح ألفاظ في النصية الأبعاد- 
 2016/2017: الجامعية لمسنة

 2016/2017الجامعية لمسنة أسموبية مقاربة رحمة رواية في الفنية  الصورة-
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 2016/2017: الجامعية لمسنة مزىود، نجاة للؤديبة رحمة رواية في الدلالية  الأبعاد-

   لمسنة مزىود لنجاة شام يا قصيدة في الصورة بلبغة ليسانس، لشيادة تخرج  مذكرة-
 2019/2020:الجامعية

الجامعية  مزىود، لمسنة لنجاة الشجون أجنحة عمى ديوان في الشعرية الصورة- 
2018/2019 

 2016/2017 لمسنة مزىود، لنجاة الشجون أجنحة عمى ديوان في البلبغية السمات- 

 مزىود لنجاة رحمة لرواية بنيوية مقاربة المعاصر الجزائري الروائي الخطاب- 
 بوعريريج برج جامعة 2012/2013

 جامعة )شطرنج رقعة رواية حول 2016/2017 القادمة الجامعية لمسنة تخرج مذكرة- 
( خنشمة

 : كُرّمت الأديبة الجزائرية ي العديد من المناسبات الوطنية، وأبرزىا

 من جدا القصيرة القصة مجال في الأولى بالمرتبة الرمضانية المسابقة في فوز  شيادة-
 .2014 العربي العراقية، لسنة القمم مؤسسة

 2014 لسنة والإعلبم، لمثقافة ميديا مؤسسة من الحوارات حقل في تكريم  شيادة-

 2015 لسنة حوار، تخصص والإعلبم الثقافة فكر بمؤسسة وتقدير تكريم شيادة- 

  2015 الأدب، لسنة حقل في والإعلبم لمثقافة ميديا مؤسسة من تكريم شيادة- 

  2015 سنة العمم يوم بمناسبة ميمة لولاية التربية مديرية من تكريم شيادة- 

 2016 لسنة سوريا، في جدا القصيرة القصة رابطة من تكريم شيادة- 
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 ":ألحان قيثار"المبحث الثاني؛ الفضاء الدلالي السياقي لعنوان الرواية 

 قراءة في أساسيا مدخلب لكونو نظرا الداّخمية، وممحقاتو النّص عناصر أىمّ  من العنوان يعدّ 
 من المّسانية العلبقات مجموع فيو » خاصة، بصفة والرّوائي عامة بصفة الأدبي، الإبداع
 لمحتواه وتشير وتعينو عميو لتدل النّص رأس عمى تظير قد نصوص، وحتى وجمل كممات
  1"المستيدف جميوره ولتجذب الكمي،

 لمنّص واصفا خطابا باعتباره النّص شفرات فكّ  عممية نحو القارئ عميو يوجّو وبو
 النّص، مضامين من تقرّبنا لو المكوّنة والسيميولولجية المّسانية العلبمات تمك لأنّ  الأساسي،
 . بيا والتمذذ معانيو حركة لالتماس

 وعن الدّاخل عن العموميات من بشيء يدلنّا إخبارية، أو انتظارية وظيفة لمعنوان أن ذلك
 . 2بأخرى أو بطريقة العمل يمخّص فيو الكاتب، عميو سار الذي التوجّو أو المحتوى

 بو، الوعي الكاتب عمى فوجب الأصمي، نصو يوازي نص إنّو إذ الكاتب سمة فالعنوان
ذا  من مكون أنو نجد فإننا الرواية، في العنوان عمى التواصل مخطط تطبيق حاولنا ما وا 
 :ىي أطراف ثلبثة

 .المرسل: المعنون- 

 :الرسالة: العنوان- 

 .اليو المرسل: لو المعنون- 

 

 
                                                           

، 2009 ماي ،الجزائر،5ع سيميائية، بورايو، مجمة بحوث الحميد عبد: تر العنوان، وظائف كبروبي، بيزاكا  جوزيف- 1
 5.ص
 ،12ع الخطاب، تحميل مجمة والدلالات، الجماليات( عامر أولاد غنائية )مسرحية في التراثي الاشتغال العقريب، نعيمة - 2

 241.، ص2012 ماي 23 وزو، تيزي معمري، مولود جامعة
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 :الرواية في لمعنوان التواصل مخطط

 لو المعنون -------- العنوان  -------- المعنون

 القارئ              قيثار ألحان           مزىود نجاة

ذا ( ألحان: )لفظتي يحمل أنّو لنا يتّضح ، "قيثار ألحان " عنوان تحميل حاولنا ما وا 
ذا ،(قيثار)و الأنغام، بيا والمقصود  موسيقي صوت ىي ؛"ألحان "كممة دلالة إلى عدنا ما وا 
 . موسيقية لقطعة أو للؤغنية موضوع

 التي الأصوات ، والغناء والشعر القراءة في والتحسين التطريب: الرواية خلبل من وتعني
 الصوت وىو: لحن جمع و.الاستقامة جية عن المَيل ، التغريد ، معموم نغم عمى صيغت

 ىي: الانبساطيّة الشّخصيّة الألحان بأعذب تغرد والطيور للؤغنية الموضوع الموسيقى
 سريعة وبالآخرين، بنفسيا واثقة النّاس، يُحبّيا المُعاممة، وحسنة مَرِحة، القمب، طيّبة شخصيّة

 الإطراء وكثرة المدح سماع تُحبّ  المواعيد، عمى تُحافِظ ولا مُنظَّمة، غير القرارات، اتّخاذ في
 للؤمور، إيجابيّة الشخصية ىذه صاحب نظرة: الإيجابيّة الشّخصيّة. العمل وتكره الغير، من

 للآخرين ويُصغي ببراعة ويُفاوض بعقلبنيّة، قراراتو يتّخذ ومُتحمّس، ذكيّ  وبشوش، ىادئ

 ىو عام بمعنى الوسطى الإسلبمية القرون في الموسيقية الرسائل في المحن ذكر وقد
 المصادر بعض في استخدمت( لحن )ألحان كممة ولكن الغالب، في النغمة أو الغناء،
 المقامات مثل لمصطمحات ومرادفة الفارسية في «مايو »أو المود، مع قياسو يمكن بمفيوم
 .1الأىناك أو واليُنوك، والبَرداوات والأصول والشدود

                                                           

1 - Shiloah, A., »The Arabic Concept of Mode«, Journal of the American Musicological 

Society, 1981 vol. 34, P35 
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 المودات بمفيوم أحياناً  المعاصرة العربية الموسيقى في الألحان مصطمح يستعمل كما 
 استخدام أن يبدو أنو رغم ،(النغمات )والنغم لممقامات مرادفاً  النغمية المودات أو الموسيقية،
   1الميمودي أو النغمة، بمفيوم شيوعاً  أكثر مايزال المحن مصطمح

 المعاصرة الإيرانية الموسيقى في «گُوشو »كممة اعتبار عام بشكل الممكن من ىذا، وعمى
 معظم  أن بالرغم من القديمة، الموسيقى في «المحن »مصطمح مع ما حد إلى لمقياس قابمة

 .الخطأ أنو عمى المحن مصطمح تعرف العربية المعاجم

: نقول أوتار، سِتَّة ذات طرب آلة قِيثارة، والمؤنث: وقيثارات قياثيرُ : والجمع( قيثار )وأما
 . القيثار عمى موسيقيّة مقطوعة عزف

 الرواية نص خلبل من ىذا ويبدو الأندلسي، بالعصر الروائية تأثّر عمى دلالة لو وىذا
( العازف شخصية)

وىكذا إن ألحان قيتار، تعني مرحمة مرح بعيدا عن اليموم، وعدم التأثر بمصائب الدىر 
وآلامو، ودعوة الى الاستمتاع بالحياة مادام الله قد وىبيا للئنسان، فلب يمضي حياتو في النكد 

 وكثرة الأحزان والمآسي التي تغمق عميو أبواب الأمل والحياة

ألحان قيثار أنو يطمق العنان لممحبة الصادقة، والمشاعر : ومن أبرز دلالات عنوان
 .الطيبة، بعيدا عن الشك والوساوس والضغائن وأمراض النفوس

وينسجم العنوان مع أغاني الحياة والأمل، والطموح، وكأنو يمتقي مع طموح أبي القاسم 
 .كلبىما عزق لأوتار المحبة والصفاء. الشابي في ديوانو أغاني الحياة

 

 

                                                           

1 - Marcus, S., Arab Music Theory in the Modern Period, Los Angeles, 1989 , p323 
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 : سيميائية صورة العنوان

 غلبف ترافق إبداعية وصورا تشكيمية لوحات الجديدة الرواية جيل مع نرى أن اعتدنا
 ضرورة تكون تكاد الصورة لأن ولكن البعض، يعتقد كما وشكميا مظيرىا لتحسن لا الرواية،
. النّص دوما يخدم الذي والتواصمي الدلالي لبعدىا نظرا ونقدية أدبية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لمروائية نجاة مزهود" ألحان قيثار"صورة علاف رواية 
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تشكيمية رائعة، تعموىا كتابة ألحان قيثار، بمون أبيض،  فنية تشكل صورة العنوان لوحة
 .يدل عمى الأمان والنقاء، وورق كثير متناثر في الغلبف، يدنوه قيثار لمعزف

 بواسطة الألحان تعزف حيث الأمل، بنغمة يكون ما أشبو رمزيا بعدا الصورة تحمل
 كأن خفتيا، عمى الأرض، عمى سقطت التي المتناثرة الأشجار ورق من ىائل كم في القيثار،

 القديمة الأوراق بينما جديدة، أوراق لتنبت جديدة، روحا الأشجار في ستبعث الموسيقى
 ولحنا جميلب، رومنسيا منظرا تعطي انيا بل الأرض، تنفع سوف ذبمت، وان المتساقطة،

 .القيثار لصاحب ىادئا

في أفكارىا مع شعراء الرابطة القممية، وبالخصوص، مع الشاعر  تتقاطع الروائية وكأن
 :ماضي في قولو أبي إيميا

 العَبَرات كتناثر فتناثرت .. أوراقو الثرى عمى الخريف نثر

 قادم، جديد أمل إنو. والأنغام بالحب مفعمة ايجابية، قراءة التناثر ىذا تقرأ الروائية، أن إلا
. عذبة ىادئة ونغمة

 تمرير محاولة خلبل من روايتيا، خلبل من المتمقي في التأثير إلى الروائية سعت لقد
 وتعقيدات الحياة منغصات عن بعيدا والجمال، والخير الحب قيم تحمل اجتماعية رسالة
 الإنسان ليشعر جيدا رفيقا تكون قيثار ألحان ولعل. عيرىم وعمى أنفسيم عمى الناس بعض

. واليدوء الجميل والكلبم العذبة الأنغام مبعث لأنيا بالسعادة
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 :المبحث الثالث؛ بنية الرواية ودلالات أبرز فضاءاتها الفاعمة

 عمييا تقوم التي الأمكنة مجموع إنو المكان، من وأشمل أوسع ىو الرواية في الفضاء إن
 التي تمك أو مباشرة، تصويرىا تم التي تمك الحكي، سواء سيرورة في المتمثمة الروائية الحركة

. 1حكائية حركة كل مع ضمنية وبطريقة ذلك،  بالضرورة، تدرك لم

 عامة، الحكي أو الرواية في سواء الأبطال داخمو في يتحرك الذي المكاني الحيز إنو
 فيو تدور الذي لممكان جغرافية إشارات يقدم الكاتب لأن الجغرافي الفضاء عادةً  ويسمى
 القارئ رؤية تتشكل منيا نصيّة خارج إحالة وىي والبمدان، المدن كأسماء روايتو أحداث
. مخيمتو وتتحرك

 وأبرز دلالات القضاء الروائي في رواية ألحان قيثار، 

لا حياة للئنسان دون وطن ينتسب إليو أو يحي فيو بكرامة، فإن الكثير من : الوطن- 
الأعمال التي استميمت الواقع واستقرأت أبعاده ولبّ وقائعو، استطاعت بقدرة فنية راقية أن 

ىي - فضلب عن كونيا خمقا فنيا-تتصدر أىم المدونات التي آمن أصحابيا أنّ الكتابة 
 2"قضية الإنسان عبر المكان والزمان في كلّ مراتب المعاناة

، للؤديبة نجاة مزىود الا نموذج عمى ذلك، حيث توظف الوطن (ألحان قيثار)وما رواية 
بوصفو مكان للؤمان حيث الأىل والأصدقاء والاجتماع بيم، والراحة من عذاب المعاناة 

 من تطمب المضيفة صوت علب: "والآلام، ومن ذلك قوليا حين عودة ياسين من ديار الغربة
   3"والأصدقاء الأىل حيث الوطن إلى العودة رحمة في الطائرة لتنطمق الأحزمة ربط الركاب
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بمتعمقات المكان الذي تحيى فيو عادات المجتمع وتقاليده  (الوطن)وتربط الكاتبة مفيوم 
 بجدران مكان مجرد ليس الوطن أن النياية في اكتشف لكنو: "وتاريخو، ومن ذلك قوليا

 عن تختمف التي الروائح تمك ىو الوطن والأحلبم، والمساحة المكان من أكبر الوطن جامدة،
 بألوانيا الإنسان يعيشيا لمميلبد، الأولى الصرخة ىو مكان، أي في أخرى رائحة أي

 تماما تختمف المكان تملؤ الخبز ورائحة الصباح في الشوارع صخب ىو وىدوئيا، وضجيجيا
ن حتى مكان أي في الخبز روائح عن  يختمف الوطن لكنو نفسو، والفرن نفسو العجين كان وا 
. 1"فيو شيء بكل

 الجغرافيا تمك ىو فيو ننشأ الذي المكان: "وقد عرفت الروائية الوطن، عمى أنيا المكان
 وذكرياتنا، بحياتنا تنبض التي الجدران وتمك وجيران وأشجار وشوارع بيوت من بنا المحيطة

 يفتح بنا المسكون المكان ذلك ىي جامدة، ليست الجدران تمك ومشاعر، ألفة وبينيا بيننا
. 2"ممل بلب ليحضننا ذراعيو

؛ ىو فضاء زماني في الرواية، تعبر بو الكتابة عن النفس النقي، وسلبمة الصباح- 
 كل عمى الله ولنشكر: "القمب حقيقة ومجازا، والأجواء المباركة المتربطة بو، ومن ذلك قوليا

 ىو والأفضل للؤفضل، حياتنا لتغيير الفرصة نممك ونحن يأتي مساء وكل نتنفسو صباح
يمانا، محبة تعبق الصدق يممؤىا وسرائرنا نقية، صافية وقموبنا بالحياة التمتع  حاز فإذا وا 

. 3"كميا الدنيا عمى حاز فقد سميم قمب عمى الإنسان

دلالات عديدة ومتناقضة في الرواية، فيو يدل عمى المغامرة  (الطريق)الطريق؛ يحمل - 
 فيو، لممغامرة وعاشقا بل بنتائجو راضيا بحماس فيو مشيت الذي الطريق: "والشقاء في قوليا
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 كل من بالرغم تحممت دخان، لفافة مثل ويمتصني فيو التعب يغتالني أن أتوقع كنت ما
 1"الكفاية فيو بما شقيت ينفع، لم ولكن شيء،

 وظمت : "وتارة ىو دلالة عمى الانشغال الطويل بأحداث الحياة حموىا ومرّىا، في قوليا
 شرحت أنيا حتى فييا، الترنيمات فن وعن العجيب، الموسيقى عالم عن تحدثو الطريق طول

  بعد فيما وتوزعيا قرطبة إلى بغداد من وامتدادىا الأندلسية الموسيقى منشأ عن بالتفصيل
 .2"العربي المغرب ربوع عمى

 في التفكير نعيد تجعمنا الأمل خيبة إن: "وتارة أخرى ىو يعبر عن الخيبات، في قوليا
 من جزء فقد إلى دفعتنا أمامنا، حاجرا وقفت التي الممرات وأصعب مشيناىا، التي الطريق
 التي أىدافنا عن بنا وتحيد أنفسنا عن النياية في تبعدنا مشاريع في وجيدنا وصحتنا وقتنا
 3"البداية في لأجميا سعينا

  ىو مكان للبستراحة القصيرة وشرب القيوة أو الشاي، والدردشة السريعة بين :المقهى- 
قي الرواية، بما يناسب سفر بطل القصة ياسين عبر  (المقيى)الأصدقاء، وقد تعدد ذكر 

 الطائرة، عديدا من المرات،  

 مقيى في جالس وىو صغير دفتر في كمماتو دون وقد ياسين ابتسم: "ومن ذلك قوليا
 بو، يشعر وما خواطره تدوين عمى ياسين تعود منزلو، إلى تقمو أجرة ينتظر سيارة بالمطار
. 4"جيبو في دائما يضعو الصغير والدفتر

 لحظات بعد يجاوره، الذي بالمقيى اتصل قيوة، لكما سأطمب: وقال ابتسم ثم: "... وقوليا
 من ياسين رشف... خارجا  وىرع وضعيا القيوة فناجين بداخميا تربعت صينية شاب أحضر
 1"نفوسيم في الحرية يبعث لمن بحاجة الناس وىل ساخرا ورد قيوتو فنجان
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 وأكملب كالمعتاد القيوة طمبا فييا، الجموس تعودا التي المقيى إلى وصلب: "... وقوليا
 2"أمنيات من جنانا ويزرعان أحلبميما يعانقان الفن، قضايا يتناقشان
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 :المبحث الرابع؛ البعد الدلالي والتواصمي في الرواية

 عبر والمشاعر والقناعات والمعمومات والآراء للؤفكار نعمم أن التواصل ىو عممية تبادل
 والحركات والألوان والصور والأصوات والكتابة كالكلبم لفظية، وغير لفظية متنوعة وسائط

. فيو المشاركة الأطراف لدى( دلالات ذات )مفيومة رموز أي بوساطة أو والإيماءات

من المغة بوصفيا وسيمة اجتماعية، وييدف إلى البعد الدلالي في لغة الرواية ينطمق و
ويعتمد اكتشاف نظام المغة من خلبل استخدامات التعبيرات المغوية في التفاعل الاجتماعي، 

، ومدى ملبءمة ىذه العناصر وفقًا  في النص كيفية استخدام الكممات والعبارات والجملعمى
 .1لمسياق المغوي والموقف التواصمي الذي تستخدم فيو

 .التفاعمية والخيالية: الوظيفتان: وأبرز وظيفتان لغويتان قد وردتا  في نص الرواية ىما

حيث تستخدم   في استعمال المغة لإقامة علبقة مع المحيط،فتمثمتأما الوظيفة التفاعمية 
الإنسان كائن اجتماعي  تمك المغة لمتفاعل مع الآخرين في العالم الاجتماعي باعتبار أنَّ 

ولا يستطيع العيش وحيدا معتزلا  يستخدم المغة في المناسبات، والآداب العامة مع الآخرين،
  2أنا وأنت: ويعبر عنيا بجممةعنيم تماما، 

 وقف والنقاش، الرد حق الطمبة ومنح بالسؤال، الأستاذ تفاجآ: "ومن ذلك ما ورد في الرواية
 تكاثر تكاثروا فكمما  الفقر سبب ىم الأغنياء أن مؤكدا حميمة سؤال عمى مجيبا مندفعا ياسين
ذ فكرتو ياسين يكمل لم بالمجتمع ييتمون لا وأنيم أيضا، الفقر  بعض ومعيا تحتج بحميمة وا 

 3..."ياسين التفت الطمبة،

 السعادة إن ىي تقول: "ومن ذلك أيضا ما ورد في الرواية عن تفاعل ياسين مع حميمة
 لا وىذه البال راحة السعادة إن ياسين ويقول شيء، كل يشتري لأنو المال بتوفير مرىونة
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 أسباب لو يوفر الذي المال بوجود إلا يكتمل لا الحب إن ىي تقول شراءىا، المال يستطيع
 ياسين ويقول ليعيش، الإنسان عمييا يرتكز ممموسة أدوات إنما مشاعر ليست فالحياة البقاء،

 1"الطرفين بين بالتفاىم ويستمر التضحية وتصنعو الوفاء يغذيو الحب إن

في كون المغة تسيم في بناء عوالم خيالية ممكنة، وبناء وأما الوظيفة الخيالية، فتمثمت 
 لمترويح عن النفس، قوالب لغوية فيالتصورات الافتراضية والإبداعية بنسج أشعار وخواطر 

ضفاء روح الجماعة، كما ىو الحال في  أو شحذ اليمم والتغمب عمى صعوبة العمل، وا 
،  2 والأىازيجيالأغان

 الأحلبم مدينة إلى وصل حين: "ومن ذلك توظيف التشبييات، عمى نحو ما ورد في الرواية
 وطمب والدتو مع تكمم بالخير، محملب سيعود أنو إياه واعدا العفو، منو يرجو بوالده اتصل
. 3"راحة نفسو وملؤ قمبو سقى كالغيث بدعاء فأمطرتو العفو، منيا

واستعمال التشبييات والاستعارات، لمتعبير عن مدى تأثر ياسين بطل القصة، بالأحداث التي 
 شاكرا وقام عينيو مسح خده، عمى مبعثرة دموع وتسممت: "تجري معو، ومن ىذا قول الروائية

. 4"الغربة وحل في ىناك وسيغرق يعود لن أنو منو ظنا قبل من الخوف تممكو سيعود، أنو الله

 خطاب إنتاج عمييا كان لزاما وعميو الآخرين، مع التواصل أجل من الروائية تكتب
نساني يثير مشاعر الجميور المتمقي  لتمقي القارئ لدى رغبة إحداث أجل من اجتماعي وا 

 .المغة خلبل من إلا يقوم لا الروائي النص، ذلك أنّ النص
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وأخضعتيا لِمَا ترمي إليو الرواية من  نص الرواية وتراكيبو، سيطرت الروائية عمى ألفاظ
تجعل نصيا في درجة بالغة من حركية  وأن القارئ، مع تتواصل فاستطاعت أن أىداف،

 . التبميغ، مستمرة التأثير في المتمقي

 بالصور النثر، لغة عن تنزاح  الشعرية، المغة عمى الرواية بنية في الروائية واعتمدت
 كثرة عن نتج عذب موسيقي نغم من الداخمية والموسيقى واستعارات، تشبييات من الشعرية
 .والسجع والمقابمة والطباق والجناس والإضافات التكرار والمعوطفات والنعوت استعمال

وىي  (الأشواق والشوق)المشاعر، نحو تكرار لفظة  عمى والتأكيد الانتباه لمفت ىو والتكرار
 المكان ويظل: "كثيرة في الراوية، وتتكرر حتى في الفقرة نفسيا، عمى نحو ما ورد في الرواية

 من القمب فرغ كمما إليو تدفعنا التي أشواقنا ىي منو وكميا وأفراحنا، وأحلبمنا بآلامنا ممزوجا
 أثيرىا، إلى تعود حين أشواقنا ىي إلييا ضمتنا التي الجدران تمك إلى وأشواقنا الأمكنة، كل

 الذي المتين الجسر يشبو وثيقا رباطا بالمكان ربطتنا التي الحسية المعاني تمك ىي وأشواقنا
 ىو رابطنا الحب، ىي واعرفو يعرفني الذي المكان أييا ومعانيك وحب، بأمان فوقو نسير
. 1"الحب

لخمق نعم موسيقي خفي في نص الرواية، بالإضافة إلى تأكيد الجدّة  (جديدة)وتكرار كممة 
 والشمال، اليمين ذات تنظران وعيناه متميفا كان: "في كل شيء، ورد في الرواية قول الأديبة

 2"جديدة ووجوه جديدة، شوارع جديدة، بنايات

 جوع بدايتيا في: "ومن نموذج المعطوفات الكثيرة في الرواية، ما ورد في قول الأديبة
رىاق، تعب نيايتيا وفي وضياع، وحرمان  يعيرك أحد لا مفخخ، جماليا وعرة، دروبيا كل وا 
 شيء كل تجد الغربة في تعبت، أو غبت إذا عنك يسأل من تجد ولن وقعت، إذا اىتماما
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 في يوجد ما... ةكانت الغربة في نفسه تمثل مظهر التحضر والجمال والحري... ومباح متاح
 1..."ومقرفة ومتعبة شاقة أشغال من الغربة

وورد الطباق كثيرا في الرواية ليعبر عن التناقضات التي عاشيا بطل القصة ياسين، في 
 فكسر: "سفره وعودتو إلى الوطن، وفي قصة محبتو وفشميا، ومن ذلك ما ورد في الرواية

  2"الشعىر بالراحة بعد التعب... نوره إلى المكان عتمة من والخروج المغمقة الأبواب

وتستأنس الرواية بالشعر، وتنوع في الأخذ منو، لتخمق نغما يتناسب ونفسية ياسين التي 
 أن وقرر: "تنيض من يأسيا وحزنيا نحو طموحيا وآماليا، ومن ذلك ما ورد في الرواية

 سوى تكن لم التي الغربة من سنوات خمس بعد الشعر، وكتابة الراحة إلى منزلو في يعتكف
 يعشق يسافر أن قبل كان والرغبات، الممذات زنزانة في والسجن التيو من سنوات خمس
 والآن فرحا، تصدح ترانيم وينشدىا بقيثارتو لحنا ليا ويضع كممات ويؤلف ويكتبو، الشعر
الظلبل،  الوارفة مممكتو في ويتجول الشعر بحور في ليبحر سفينتو شراع رافعا أقوى إليو عاد
 الكرام قدر عمى العزائم، وتأتي تأتي العزم أىل قدر عمى :المتنبي قصيدة ذىنو إلى قفزت وقد

 3العظائم العظيم عين في صغارىا، وتصغر الصغير عين في المكارم، وتعظم

 .... وتأخير تقديم من التراكيب، بشعرية الروائية استعانت كما

 بحال يشعر وجعمو المتمقي في التأثير وزيادة بالمتقدم، الاىتمام ىو ذلك من واليدف
 خرج المساء في: "عن الحدث، فقالت (في المساء)الذات، ومن ذلك أنيا قدّمت شبو الجممة 

معتاد عمى الخروج في المساء، فكأنيا تريد تأكيد  (ياسين)؛ ذلك أن بطل القصة 4"المنزل من
 غرفتو في وىو عمييا اعتاد التي التفكير لحظات في: "وفي قوليا. قيمة المساء عند ياسين
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 (في لحظات التفكير)؛ قدمت شبو الجممة 1"ذاكرتو إلى تفاصيمو بكل الماضي يقفز يطالع،
، لإبراز أىمية لحظات التفكير في قرارات بطل الرواية (يقفز الماضي)عمى الجممة الفعمية 

 .ياسين وتغير أحوالو النفسية والعاطفية

 التي النثرية المقاطع من العديد عمى الرواية في فنعثر الجمل تركيب مستوى عمى أما
 طائر مثل أعمى إلى يديو وفرد ياسين تنفس": قوليا ذلك ومن القصيدة، بناء يشبو بناءً  بنيت
 أرض مثل صارت صغر إذا تدور، التي لأحوالو قالب الإنسان :وردد ابتسم لمتحميق يستعد
ذا تبور،  إحساس وذات شاعرة الروائية كون غريبا ليس وىذا  2"تنيرُ  لحياتو حتما فيي كبر وا 

عمى أجنحة "، و"ضوء وفراشات: "وخواطرىا، في ديوانييا ديوانيا في ذلك ويبرز مرىف،
 ".الشجون

 : المطمب الأول؛ دلالة البنية المكانية

يعتبر المكان الإطار الذي تدور فيو الأحداث ويمثل مكونا محوريا في بنية السرد، ومنو 
ننطمق في دراسة البنية المكانية لمرواية ورصد أبرز الأماكن المذكورة فييا والتي أحدثت 
تغييرا في مجرى العمل الفني، حيث نميز نوعين من الأمكنة؛ وىي أمكنة مغمقة وأماكن 

الأمكنة تخضع في تشكيلبتيا أيضا : "مفتوحة، ىذا ما ذىب إليو حميد لحميداني في قولو
 .3"إلى مقياس آخر مرتبط بالاتساع والضيق أو الانفتاح والانغلبق

 :الأماكن المغمقة. 1

جاء المطار في الرواية نقطة بداية ونياية في الآن ذاتو؛ بداية يتطمع إلييا  :المطار-1.1
مسافر نحو بمد أحلبمو، ونياية لتمك الأحلبم والرجوع لموطن، فالمطار ىنا عند الشخصية 
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مكان ارتبط بالعودة لمديار، بعد رحمة طويمة وشاقة، خمس سنوات من الغربة " ياسين"الرئيسة 
الطريق الذي مشيت : تنيّد وقال يحدث نفسو" تخمّمتيا المشقة، فعندما كان عمى متن الطائرة 

فيو بحماس راضيا بنتائجو بل وعاشقا لممغامرة فيو، ما كنت أتوقع أن يغتالني التعب فيو 
خريج الصحافة صار حمّالًا في ىذه البلبد، يغسل الأواني،  (...)ويمتصني مثل لفافة دخان 

     .     1"يعمل في الحقول، لا أزدري العمل ولكن لو كنت صبرت في بلبدي لكان الأمر أىون

إنّ البيت مكان الإحساس الفردي بالوجود، بحكم أن الخروج منو يستدعي : البيت- 2.1 
الرجوع إليو، عمى أن الإحساسات تختمف باختلبف الظروف الموجود عمييا الكائن أو 

 .2الشخصية داخل البيت

، معبرا عن الأمان "المنزل"وتارة أخرى بمسمى " البيت" وظير البيت في الرواية تارة بمسمّى 
 (...)وصمت سيارة الأجرة أمام باب منزلو : " والرجوع لموطن، وتجمى ذلك في قول الروائية

، وباب المنزل لم يتغير، ىو نفسو بطرازه القديم من الخشب الصمب (...)لم يتغير شيء 
 .3"المطرز وسطو وجوانبو، وضع عمى جانبو رنة جرس

تشكل الغرفة جزءا من فضاء البيت، وقد عمدت الروائية إلى ذكر الغرفة : الغرفة- 3.1
استقر في غرفتو لا : "بشكل متكرر، حيث جعمت منيا ممجأ لمراحة، ظير ذلك في قوليا

 . 4"يخرج منيا إلّا لمضرورة

 .5"ويعود إلى غرفتو يمدّ يده إلى خزانتو مكتبو يخرج منيا كتابا" 

 : كما دلّت الغرفة أيضا عمى التفكير لميروب من الضغوطات في قول الروائية

                                                           

.12نجاة مزىود، رواية ألحان قيثارة، ص  - 1  
.52،  ص1994، 1صدوق نور الدين، البداية في النص الروائي، دار الحور لمنشر، سوريا، ط - 2  
.29نجاة مزىود، المصدر السابق، ص - 3  
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وىرع إلى غرفتو وطفقت الأسئمة تشتد عمى عقمو عن الديمقراطية والمثقف والمسؤولية  "
 .1"والمجتمع، وجانبو النوم وظلّ يتقمب في فراشو محاولاً  البحث عن حمول ترضيو

لكونو من محبي " ياسين"تأخذ المكتبة في الرواية أىميتيا في حياة : المكتبة- 4.1
ما إن دخميا حتى تفتحت : "المطالعة والقراءة وكذا كتابة الشعر، وظير ذلك في قول الروائية

أمامو بساتين الكتب، وراح يمد يده ىنا وىناك يبحث عن كتب بعينيا ومواضيع يحتاج إلييا 
عرج باتجاه المكتبة التي ييرع إلييا دائما، تحمو لو المطالعة "  ، 2"ليرمم ما اعتراه من دمار

في المكتبة رغم ما يمتمكو من كتب في مكتبة البيت، إلّا أنو تعوّد عمى مكتبة المدينة التي 
سنوات قبل التخرج : "وفي مقطع آخر تقول. 3"يجد فييا متنفسا وعالما مميئا باليدوء والمتعة

من الجامعة وىو يتردد عمى المكتبة التي ظمت كما ىي في ىذا المكان اليادئ، يقرأ كل 
 4"شيء، عن الطبيعة والفن، الحياة والأدب، وأكثر ما يستيويو كتب الشعر القديمة

ىنا ينعكس الأثر النفسي لزيارتو المكتبة، يفرغ طاقتو السمبية حين يطالع، ويريح عقمو من 
 . مشاغل الحياة ومشاكميا

في جانب من المكتبة كانت تجمس، "، "بمقيس"  كما ظيرت المكتبة كأول مكان قابل فيو 
أماميا كتاب مفتوح تقرأ منو بنيم، كأنما تغرف ماء من نير، رفعت رأسيا تنتظر قدوم 

شخص، وعادت حيث كانت تطالع كتابيا، انتبو ياسين إلييا كأنما الشمس أضاءت المحظة 
 .   5"المكان فتوزع ضوءىا عمى قمبو والكتب والمكان

اعتبرت الروائية حزب الحرية محورا ميما في سير : مكتب حزب الحرية- 5.1  
الأحداث وتطورىا، وصورتو مرآة تعكس صوت المواطنين، يدعو لحرية الرأي والتعبير من 
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لمعمل بيا وكتابة مقالاتو بادئ الأمر، ليتوغل شيئا " ياسين"خلبل مجمة الحرية التي انضم 
لا يكاد : "فشيئا في غمار السياسة ومحاربة الفاسدين حين رئاستو البمدية، من خلبل قوليا

ياسين يرتاح ساعة، يصغي لكل من يطرق بابو من المواطنين، يحاول معيم في إيجاد 
 .1"، وظل يراقب المفسدين الذين يراقبونو ىم أيضا في غدوّه ورواحو(...)الحمول ومساعدتيم

ارتسم معيد الموسيقى في الرواية بجو الآلات الموسيقية والفن، : معهد الموسيقى-6.1  
، ولكونيا تعمل ىناك فقد "ببمقيس"كثيرا خصوصا بعد لقائو " ياسين"وىو مكان تردد إليو 

حفلبتيا التي أثرت فيو بشكل كبير وأراحت نفسيتو المتعبة، ظير ذلك في " ياسين"حضر 
أصغى إلييا بسمعو وحواسو، وقد ارتقى بو عزفيا وشفيف روحيا التي : "قول الروائية

  .2"انعكست عمى القصيدة تغنييا

سرح ياسين في الموشح وغاب بتأملبتو بعيدا، يجري مقارنات بين : " وفي مقطع آخر تقول
عدة أشياء بين الماضي والحاضر، بين الحب النقي وحب الامتلبك، بين السعادة والشقاء، لا 

يزال يصغي السمع نشوان، ويغمض عينيو حالما، ثم يفتحيما كمما أيقضو تصفيق 
 .3"الجميور

 :الأماكن المفتوحة. 2

الجامعة مركز عممي ورمز لمعمم والمعرفة، ليا قوانين خاصة، من خلبل : الجامعة- 1.2
الذي تميز بالنشاط والحماس حين " ياسين"الجامعة أظيرت الروائية المكانة العممية لشخصية 

كانت الأيام الأولى لمجامعة مميئة بالنشاط والحماس : "دخولو ليا، تجمى ذلك في قول الروائية
والنقاش الذي يكون أحيانا جادّاً بين الطمبة، اكتشف ياسين عالما جديدا خطط عمى أساسو 
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" حميمة"و" ياسين"كما وظفت الروائية الجامعة مكانا جمع . 1"الكثير من الأفكار والأحلبم
في اليوم الأول من حياة الجامعة دخل المدرج : "حيث نشأت بينيما علبقة خاصة، في قوليا

مع بقية الطمبة جمس فجمست طالبة بجانبو، بادلتو الابتسامة وانتبيا مع بقية الطمبة لكلبم 
ونشأت بين ياسين وحميمة علبقة حب غير متساوية : "، وفي مقطع آخر تقول2"الأستاذ

  .3"التفكير والأحلبم، ومع ذلك جمعيما خيط رفيع يرتكزان عميو في تآلف بين قمبييما

المقيى مكان مفتوح لمعامة، يتردد إليو الناس لمقاء وتمضية الوقت، ومن : المقهى- 2.2 
لو تسمحين أن أدعوك عمى فنجان قيوة في مقيى : "حين قال" لبمقيس" "ياسين"ذلك دعوة 

واستقرّا في مقيى الحرية : " وذكرت الروائية المقيى في مقطع آخر تقول .4"نادي الموسيقى
وىنا يظير . 5"خارج البمدة القديمة، جمسا فأسرع إلييما النادل بفنجانين من القيوة كما طمبا

 .المقيى مكانا لمراحة والاسترخاء وقضاء الوقت مع الأصدقاء

يعتبر السوق نقطة تجمع الناس من كل حدب وصوب : سوق المدينة الكبير- 3.2 
لاقتناء السمع بأنواعيا وأشكاليا المختمفة، ظير سوق المدينة الكبير في الرواية مألوفا بالنسبة 

: ، المذين استذكرا طفولتيما فيو، ذلك في قول الروائية"أكرم"وكذا صديقو " ياسين"لشخصية 
كان ياسين يسير برفقة صديقو أكرم وىما يتجولان في السوق العتيق، وراحا يتحدثان عن "

ذكريات الطفولة التي جمعتيما في السوق، رغم أنو لم يعد كما السابق، لكنو ظل صامدا 
 .6"بعبق ماضيو
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 : المطمب الثاني؛ دلالة البنية الزمنية

يميز الباحثون مستويين لمزمن زمن القصة وزمن السرد؛ فالأول ىو زمن وقوع الأحداث 
المروية في القصة، فمكل قصة بداية ونياية، يخضع زمن القصة لمتتابع المنطقي، أما الثاني 

 .1فيو الزمن الذي يقدِّم من خلبلو السارد القصة، ويكون بالضرورة مطابقا لزمن القصة

 عمى خلبف زمن القصة الذي يخضع لمترتيب الطبيعي المنطقي، يتيح زمن السرد الروائي 
إمكانيات واحتمالات متعددة لكتابة القصة، وما يحدث بين الزمنين من تفاوت يولِّد مفارقات 

 .2زمنية، سواء بتقديم حدث عمى آخر، أو استرجاع حدث، أو استباق حدث قبل وقوعو

يعني تذكر أحداث ماضية والعودة إلى الوراء، ونجده بكثرة في الرواية، : الاسترجاع.1 
لاحت ذكريات الجامعة تفتح كواتٍ تتبادل أدوارىا بين الفرح والحزن، وعادت بو : "مثال ذلك

الذكرى إلى أول يوم وطأت قدماه مدرج الجامعة، وقد اختار عن حب وطواعية تخصص 
ىنا استرجاع لأيام . 3"الصحافة الذي يراىا عالماً ساحراً يجذب فيك إنسانيتك نحو واقعك

 .لحظاتيا" ياسين"الجامعة، وكيف قضى 

وكانت الذكريات التي جمعتو بحميمة أكثر إلحاحا عمى : " واسترجاع آخر في قول الروائية
 .4"عقمو، لم يشأ أن يطرد ىذه الذكريات وقد حاول مع الوقت طمسيا

من جية يريد إبقاء تمك الذكريات ومن جية أخرى يحاول " ياسين" فالروائية ىنا تذكر حالة 
 .نسيانيا
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ولاحت ذكريات مريرة حثتو أكثر عمى الاستقالة، : " وذكرت الروائية استرجاعا آخر في قوليا
كان ذلك منذ سنتين حين دلف إلى مكتب الثري صاحب المشاريع الكثيرة والأيادي البيضاء 

 .1"كما يسمييا البعض 

 . فالروائية ىنا تبين تأثير ىذه الذكرى عمى ياسين وعمى قراراتو

ىو الاطلبع عمى ما ىو آت، لم يكن ىناك استباقات كثيرة في الرواية، : الاستباق. 2 
سأقيم مكتبة أبيع فييا مختمف الكتب وسأجعل جناحا خاصا لمذين يحبون : "نذكر أمثمة عنيا

  .2"المطالعة مجانا، ليس أجمل من الكتب

 .تحقيقيا عمى أرض الواقع" ياسين"ىنا استباق يستنبأ بفكرة مشروع يريد 

سأسعى أن أتعمم من كل ما يحيط حولي، : "محدثا نفسو" ياسين"ونجد استباقا آخر في قول 
سأتعمم أن أكون أنا ولن (...)ولو كان جدارا قديما، سأتعمم منو كيف ظل قائما إلى الآن 

  .3"أكون غيري، سأعيش حياتي بقناعتي وأفكاري

 . ىنا استباق بالتنبؤ أنّ السعي لمتعمم من محيطنا يولّد القدرة عمى تغيير النفس للؤفضل
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  :المطمب الثالث؛ دلالة الشخصيات في الرواية

تعتبر الشخصيات أساس المكونات التي يقوم عمييا العمل الحكائي والمحرك الأساس لو، 
شخصيات رئيسة وشخصيات : وتظير الشخصيات في العمل الروائي وفق نوعين ىما

 .ثانوية

إنّ الشخصية الرئيسية ىي تمك الشخصية التي تستحوذ : دلالة الشخصيات الرئيسة-1 
عمى اىتمامنا تماما، ولو فيمناىا حقا، فإننا تكون غالبا قد فيمنا جوىر التجربة المطروحة 

عمى " ألحان قيثارة"تحتوي رواية . ؛ أي أنيا الشخصية التي تدور حوليا الأحداث1في الرواية
؛ فيي الشخصية التي "ياسين"عدة شخصيات من بينيا شخصية رئيسية واحدة ىي شخصية 

تسيطر عمى اىتمام المؤلفة، تفردت عن غيرىا من الشخصيات بالحضور المستمر 
 .  والمستقل

ياسين شاب طموح متخرج من معيد الصحافة ويممك ثقافة أدبية كبيرة ناتجة عن حبو  -
اسمع ياسين أعرف أنك خريج : "لمطالعة مختمف الكتب، وقد ظير ذلك في قول الروائية

 .2"معيد الصحافة وأنك كاتب ذكي

خاض تجربة قاسية حين ذىابو إلى بلبد أجنبية، وعند عودتو بدأ تجربة أخرى جديدة في  -
حياتو حين انضم لمجمة حزب الحرية لإخراج صوت المواطنين لممسؤولين، وانتيت برئاستو 

 .البمدية ومحاربة الفاسدين

تنيض الشخصيات الثانوية بأدوار محدودة إذا ما : دلالة الشخصيات الثانوية- 2 
قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية، قد تكون صديق الشخصية الرئيسة أو إحدى 

 ، وسنبرز دور كل شخصية1الشخصيات التي تظير في المشيد بين الحين والآخر
                                                           

صلبح رزق، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، : روجرب ىينكل، قراءة في الرواية مدخل إلى تقنيات التفسير، تر -2
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لم يتم ذكر أسرة ياسين كثيرا، اقتصرت الروائية عمى ذكر أفراد : أسرة ياسين- 1.2
الأولى تكبره بخمس سنوات والثانية بعامين والثالثة "أسرتو فقط، الأب والأم وثلبث أخوات 

 .2"ىي الصغرى

معمم وصديق ياسين منذ المرحمة الابتدائية، رغم افتراقيما مدة من الزمن، إلّا : أكرم- 2.2
اخبره "أن صداقتيما بقيت كما ىي، وأكرم ىو من اقترح عمى ياسين الانضمام لحزب الحرية 

 .3"أن حزب الحرية يبحث عن أعضاء جدد من ذوي الشيادات الجامعية

درست مع ياسين في نفس التخصص، وقد كانت بينيما علبقة جمعتيما، : حميمة- 3.2 
فاختارت الابتعاد ظناً منيا أنو سيلبحقيا ويضطر أن يكون "ولكن افترقا لعدم توافق أفكارىما 

 .4"واحداً من البيئة الثرية التي تعيش فييا

ىي فتاة تحب القراءة والموسيقى الأندلسية، خريجة معيد الموسيقى، : بمقيس- 4.2 
ولكون ياسين لديو نفس الميول فقد أعجب بيا وبغنائيا، دائما ما كانت تشجعو وتقف معو 

كانت بمقيس تشد عمى يديو فتشجعو عمى تنفيذ قراراتو قبل أن يضيع في "في أحمك أوقاتو 
 .5"آتون السياسة ومشاكميا الكثيرة

 رجل متواضع وبشوش، أنيق في مظيره، ىو رئيس حزب الحرية :رئيس الحزب- 5.2 
خمق لغة تنسجم مع أفكار الناس وتبعث فييم حب الحرية والبحث عن "سعى من خلبلو إلى 

 .6"العمل والإبداع

                                                                                                                                                                                     

.57محمد بوعزة، تحميل النص السردي تقنيات ومفاىيم ، ص -   1  
.31نجاة مزىود، ألحان قيثار، ص -  2  

.37المصدر نفسو، ص-  3  

. 19المصدر نفسو ، ص -  4  
. 171المصدر نفسو، ص - 5  
.43المصدر نفسو، ص - 6  



           التجاوز وتراسل الدلالات في رواية ألحان قيثار لنجاة مزهود       الفصل الثاني
 

 
41 

 طبيب نفساني وصديق لياسين، اعتبُر شخصية مريحة وناصحة لياسين :شريف- 6.2  
أنظر ىل استطاعت الشمس أن تيزم السحاب، لو كان سحابا ضئيلب ليزمتو : "من ذلك قولو

الشمس، لكن السحب كثيفة، ىكذا يا صديقي ىي حياة الناس، الفقر لن ييزم الغنى والفساد 
  .1"لن ييزمو الصلبح إذا كان قميلب وضئيلب
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كشفنا في بحثنا عن بنية مجموعة من العناصر التي مثمت جوانب التجاوز الدلالي والبعد 
التواصمي في رواية ألحان قيثار لمروائية نجاة مزهود، وأبرزت أهميتها وجمالياتها، ووصمنا 

 : إلى النتائج الآتية
، بما له من جمالية تنساق ضمن النص الروائي "ألحان قيثار"تنوع الفضاء داخل رواية - 

في الفضاء الوطني الجزائري وكذا العربي، أو ما له رابط تاريخي بالعرب، نحو الأندلس، 
مما كشف حب الروائية وثقافتها العربية، وافتخارها بأمجاد الأمة العربية، وتاريخها لاسيما في 

 .العصر العباسي والأندلسي
 .جسدت الروائية ، الجمالية الفنية داخل الرواية- 
دعوة الروائية من خلال روايتها الناس الى قيم الحب والحق والخير والجمال، وهو ما - 

يعكس اتجاهها الرومانسي وتأثرها بالرابطة القممية، ولعل تمثيمها لرابطة أهل القمم الوطنية 
 .الجزائرية، يزيد من إثبات ذلك

مثمت الرواية لعلاقة العرب بماضيهم وأمجادهم، واتصالهم به، عبر سفريات ياسين، - 
 (قيثارة الحضارة)وعبر القيثار الذي يذكرها بزرياب؛ الذي اشتهر بوصفه أنه 

لقد أعدت الروائية نجاة مزهود عملا فنيا دراميا مذهلا، يصمح أن يكون سيناريو - 
لمسمسل مشوّق، يزرع في نقوس تابعيه القيم التي دعت إليها من حب وخير وحق وجمال، 

 .ويعزز روح الانتماء إلى الحضارة العربية
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 :بالعربيةالملخص 

 أجل من الروائية تنتهجها التي التواصل الجمالي استراتجية تبيان إلى البحث هذا يهدف
ألحان قيثار، وبث قيم الحق والحب والخير "في روايتها  المتمقي، مع الجمهور التواصل

وبين البحث أن . والجمال، والاعتزاز بالانتماء إلى الحضارة العربية في أزهى عصورها
اعتماد التواصل الدلالي وفق جمالية النص هي من أهم طرق إيصال الأفكار وغرس القيم 

 . في الممتقي وضمان الفعل التواصمي معه

 .نجاة مزهود، ألحان قيثار، بعد دلالي، تواصل، فضاء روائي:  الكممات المفتاحية
 

Abstract: 

This research aims to demonstrate the strategy of aesthetic 

communication pursued by the novelist in order to communicate with 

the audience, in her novel (Alhan Guitar;"A Guitar Melodies"), 

broadcasting the values of truth, love, goodness and beauty, and pride 

in belonging to the Arab civilization in its brightest era. The research 

showed that the adoption of semantic communication according to the 

aesthetic of the text is One of the most important ways of 

communicating ideas and instilling values and ensuring 

communicative action. 

keywords: Najet Mezhoud, Guitar melodies, Semantic dimension, 

Communication, Narrative space 
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