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 ،بداية وضكر الله عز وجل

نجاز هذا امعمل المتواضع، كما هتل  دم بجزيل الذي وفلنا على ا 

 امفاضل لدكتور ن امضكر وامتلدير

 ،"عبد امكريم طبيش" 

رصادات جادة وتوجيهات كيمة ل تمام هذا امع  مل، الذي ساعدنا ب 

 .فه  ويرعا وسأأل الله تعالى أأن يح

مكل من كدم منا يد المساعدة من بعيد أأو وامضكر موظول 

 كريب.

 



 

 
  

لى   ،ل يمكن نلكلمات أأن توفي حل امرجل الذي ا 

  ،ل يمكن ملأركام أأن تحصي فضلهاالمرأأة امتي ا لى  

لى  ،أأدامهما الله أأمي وأأبي ا 

 .كل الحب والاحترام ماله

لى الأرواح امتي تجول حولي   ،ا لى الأرواح امتي أأحبها ،ا 

لى أأخي امعزيز "محمد" لى أأخواتي الأميرات. ،ا   وا 

  ،كما أأخط ال هداء ا لى رياحين حياتي

 أأولد أأخواتي حبيبي "عبد المجيد/أأمجد"

 وحبيبتي "أأريج" وحبيبتي "ريتال".

لى   وشجعني ي ساهدنيامضخط الذا 

كمالعلى  لى أأحدهم. هذا امعمل، ا   ا 

  .لى عائلتي كلهاا  و 

لى امعديلة امغامية "أأمال" حفهها الله  ،ا 

 المشرف أأدام  الله على توجيهات . كتورالدلى ا  و    

 

 "صبيلة"                                 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 الحمد لله الذي حلق الحلم الجميل بعد امعبر وامسهر أأنهينا الدرب امطويل.

 ،أأمي وأأبيأأهدي ثمرة نجاحي ا لى أأعز ما أأملك في اموجود 

لى   وشجعني امضخط الذي ساهدنيا 

كمال لى أأحدهم. هذا امعمل، على ا   ا 

 ،من جعلهم الله لي س نداو  

  ،ا لى أأخي اموحيد "سمير" الحبيب

 ولزال امس ند الذي يضد امعضد.الذي كان 

لى عماتي بلأخط عمتي "زميخة". ،ا لى أأختي امعغيرة اموحيدة "هوال"  وا 

 كما ل أأوسى ظديلتي امعزيزة "صبيلة".

 المشرف أأدام  الله على توجيهات . كتورالدلى ا  و 

 

 

 "أأمال"                                             



  

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة

 أ 

 مقدمة:

أدبائيا احتكاك النقدية الجزائرية، وذلك بفضل  عمى الساحة من المناىج التي ىيمنت السيميائية   
بالغرب، إذ أصبحت منيجا ييتم بالرواية الجزائرية التي تميزت بتبنييا أسموب الرمز، ومن ىنا 
خمقت لنفسيا مكانا في عالم الأدب، فكان الاىتمام بيا أمرا حتميا، فمم يعد بوسع الناقد سوى 

 وفق آليات إجرائية نقدية مناسبة ليا.دراستيا ومحاولة فك شفراتيا ودلالاتيا 

 ،"مقاربة سيميائية " لمحمد بورحمةقبل البدء حتى..."رواية  "موسوم كان البحثمن ىذا المنطمق   
يل مالتحآليات  ا وفقمييمستدعي تحيت التي راشاى الدلالات والإمذه الرواية تحتوي عىكون 

 السيميائي.
 كان لو دافعان موضوعي وذاتي:، ىذا الموضوعاختيار أدى إلى الدّافع الذي أما   

 معرفة آليات وخطوات التحميل السيميائي، وكشف مدى فاعميتو في استقراء النص  الرغبة في
 من العنوان إلى باقي مكونات العمل الروائي. بتداءً ، االسردي

 من خلال كتابات أديب تميزت أعمالو بانتقاد في دراسة رواية جزائرية معاصرة،  الرغبة كذلك
قبل "وعممو الروائي بعنوان: "محمد بورحمة" الروائي عمى  لاختياروقع اقد و الحياة الاجتماعية، 

 ولمعرفة أسموبو.اتية الذّ  رغبةمتمبية لوذلك  "...البدء حتى

 المتمثمة كالآتي: ه المدونة عمى الإشكاليةوارتكزت دراسة ىذ 

 ؟"قبل البدء حتى... "عمى روايةالدراسة السيميائية آليات  تطبيقكيف يمكن  -

 :الآتية تساؤلاتشكالية الالإ رع عن ىذهوتتف

 ؟ يذه المدونةل السميائية المقاربة من يتم كشفو الذي ما -
 ؟الروائي العمل ىذاوما ىي دلالات مقومات  -



 مقدمة

 ب 

لتحميل  لمناسببوصفو المنيج ا ،عمى المنيج السيميائي الاعتمادطبيعة الموضوع اقتضت و    
 فك شفرات ودلالات النص ودراسة عتبات النص شكلا ومضمونا.و 

مقدمة يمييا مدخل  كالآتي: تقسيم البحثكان ولتحقيق اليدف والإجابة عن الإشكاليات السابقة    
 وفصلان الأول نظري والثاني تطبيقي. ،آليات التحميل السيميائيذكر مع  عن السيمياء والسرد

المصطمحات التي توضح  شرح فيووتم سيميائية الخطاب السردي، الفصل الأول عنوانو:     
 موضوع الدراسة.

دراسة سيميائية لمغلاف والعنوان وكان  الدراسة السيميائية لمرواية،: موسومفأما الفصل الثاني     
 والشخصيات والزمان والمكان.

فضلا عن  ،من خلال ىذا البحثالمتحصل عمييا لأىم النتائج حوصمة  ييفأما الخاتمة     
 الممخص الوجيز الذي يعرض البحث عامة.

: "التشكّلات الزّمنية في رواية قبل منيا وع جممة من الدراسات السابقةىذا الموض ولقد سبقت   
 رسالة ماستر(. مة" )البدء حتى... لمحمد بورح

 عمى مجموعة من المراجع التي تخص الموضوع عتمادتم الإ النتائج المرجوة، إلى ولموصول
 :منيا

 (.4891غاستون باشلار، لبنان، ل )،جماليات المكان -
 (.3142فيميب ىامون، سوريا، ل )،سيميولوجية الشخصيات الروائية -
 (.3119 عبد الحق بمعابد، الجزائر،ل ) رار جينيت من النّص إلى المناص(،جي )عتبات -
 (.4889 الكويت، عبد المالك مرتاض،ل )،في نظرية الرواية -



 مقدمة

 ت 

أسيمت ىذه المراجع بطريقة مباشرة، في إضاءة طريق ىذا البحث وكانت بمثابة مفاتيح وقد    
 لفك شفرات النص.

 .ف وجيات النظر عند الباحثين، وكذلك اختلاالمادة وصعوبة الانتقادكثرة  ومن الصعوبات   

إلى  انوالشكر والفضل يعود ،بفضل الله الانتياء من إعداد ىذا البحث تم من ذلكبالرغم    
، وكذلك لكل من مد لنا يد عمى نصائحو وتوجيياتو السديدة "عبد الكريم طبيش"المشرف الدكتور 

 .العون من قريب أو بعيد، وعمى أمل أن يفتح ىذا البحث الرغبة لمزيد من الدراسات الجديدة



 
  مدخل  

 السيمياء والسرد 
 مفهوم السيمياء   .1
 مفهوم السرد .2
 المنهج السيميائي  .3
 آليات التحليل السيميائي .4
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 السيمياء:مفهوم   .1

فردیناند     ظهر مع   ، في الدراسات الأدبية والنقديةشائعا  أصبح    ،ية علم حديث النشأةالسيميائ    
سون أخذ الدّار ذي قام بوضع أصول اللسانيات، و ال   ( Ferdinand De Saussure)دي سوسير

 صطلاحي. عند مفهومه اللغوي والإ لذا تم التوقف  ،والباحثون يهتمون بهذا العلم

 لغة: -أ

القرآن      في  "سيماء"  لفظة  مواضعوردت  عدّة  في  أَصْحَابُ و  »تعالی:الله  يقول    ،الكريم  نَادَى 
 (. 47 الآية ،الأعراف سورة .) «الًا يُعْرَفُونَ بِسِيمَاهُمُ الَأعْرَافِ رِجَ 

فيؤ   »وكذلك في قوله:    بِسِيمَاهُمْ  المُجْرِمُونَ  وَالْأَقْدَامِ   ذُ خَ يُعرف  الرحمن، الآية   ).«بِالنَّواصِي  سورة 
 . ( 29سورة الفتح، الآية  ). «وهِهِمْ مِنْ أَثَرَ الْسُجُودِ سِيمَاهُمْ فِي وُجُ   »وأيضا في قوله تعالى:، (40

 القرآن الكريم هي العلامة. من سيماء  لفظة دلًلة و     

: يما. والسِّ ة ومَ : إنّه لغالي الس  قال مة والعلامة. والقيمة يُ ة: السِّ السُومَ   ":وجاء في معجم الوسيط    
 .1"السّيمايمياء: العلامة. والسِّ 

"سَ     مادة  في  المحيط  القاموس  والسِيماء    ":م"َ وَ وفي  والسِيمة  بالضّم  السُومة  السِيمياء و نجد 
 .2" العلامة :بكسرهِنَّ 

كلمة السيمياء و الأثر،    و الإشارة أ   و العلامة أهو    المعاجم العربية   في  مصطلح السيمياء  ومعنى    
 العرب والغرب على معنى   فاتفق ، 3" الذي يعني العلامة "séméion"من الأصل اليوناني  "  مشتقة

 
 . 466 ص،  2005، 4مصر، ط ،المعجم الوسيط، جمهورية مصر العربية، القاهرة :مجمع اللغة العربية -1
 . 825، ص  2008 ،1مج  مصر، ،بادي: القاموس المحيط، دار الحديث، القاهرةآالفيروز مجد الدين محمد بن يعقوب  -2
 . 158ص  ،2010،  2ط ،منشورات الًختلاف، الجزائر ،معجم السيميائيات :الأحمرفيصل  -3



 مدخل                                                                      السيمياء والسرد

 7 

ا. الباحثين يستعملون هذه اللفظة مما جعل  ، العلامة و  وهللسيميائية ألً دلًلي واحد   استعمالً موحدا

 :اصطلاحا -ب

سوسير  السويسري يرى  ياء  للسيم   صطلاحيالًالتعريف    في   أما       دي   F. De)  فردیناند 

Saussure)  لى تسمية إبمعنى أنه تطرق  ،  1" علامات داخل الحياة الًجتماعيةأنها "دراسة حياة ال
 . العلاماتلم واعتبره ع ( sémiologie)   هذا العلم بالسيميولوجيا

الأمري    عند  ساندرس  شار  كيأما  بـ:   ( Ch. S. Peirce)  يرس بل  سماها  التي    فالسيمياء 
هي غير و بمثابة العلم الكلي للسمات الذي يشمل كل السمات    "هي  (Sémiotique  )  السيميوطيقا

امبراطورية السمات م فيه  السمات اللسانياتية، إذ لم تعد اللغة إلً مجرد نقطة في فضاء رحيب لتحك 
الإ  )البصرية العلامات،  المرور،شاالألوان،  إشارات  العامة،  أ  رات  الرايات،  سمات   والشعارات، 

التي أمست ركنا مركزيا في ثقافة هذا   ياتالسيمان يوش... ومالً نهاية له من  الجنود، وضباط الج 
الموجودة في العالم أجمع، من أشياء مادية هتم بجميع العلامات  ي  علم  السيميوطيقاف  ،2" ..(.العصر

 . يدلًلملموسة محسوسة، يراها بمثابة علامة ذات نسق  ومعنوية أ و أ

نظريته ذات نظرة واسعة من و  ( Ch. S. Peirce)  بيرس شارل ساندرس   ومن الواضح أن رأي   
دراسة العلامة فهذا الأخير قد اقتصر على   ،( F. De Saussure)  سوسير  فيردیناند دي  رؤية
 . بجميع علامات الكون   هتمامها ائرة المجتمع، بينما بيرس انطلق في د

الأفكار،    ( De Saussure)  دي سوسير  يرى      عن  تعبر  التي  العلامات  من  نسق  "اللغة  أن 
اللباقة،   وإنها لتقارن بهذا مع الكتابة، ومع أبجدية الصم والبكم، ومع الشعائر الرمزية، ومع صيغ 

العسكرية العلامات  نتصورومع  أن  لنستطيع  وإننا  قلب   ...  في  العلامات  حياة  يدرس  علما 

 
 . 9ص، 2012، 3ط، سوريا دار الحوار، ،تهامفاهيمها وتطبيقا  يميائياتالس: سعيد بنكراد - 1
 . 158ص  ، 2010، 2طنظرية النص الأدبي، دار هومة، الجزائر،  عبد الملك مرتاض: - 2
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تتكون .العلامانية  مما  سيعلمنا  وإنه  تحكمها"  ..  القوانين  وأي  اعتبر  ،1العلامات  علم   بمعنى 
 ربطه بالمجتمع.  دي سوسير أشمل من علم اللسانيات هذا لأن ميولوجياي الس

ليس المنطق بمفهومه "  له توجه فلسفي إذ يقول:  ( Ch. S. Peirce)   شارل ساندرس بيرسأما    
م يقو   و فه،  2والسيميوطيقا نظرية شبه ضرورية، شكلية للعلامات"  ،العام إلً اسما آخر للسيميوطيقا 

بالمنطق.  السيميوطيقا  علم  أمرين   بربط  على  العالمان  اتفق  باسم   :وهكذا  للعلامات  علم  "خلق 
، واختلفوا في وضع تعريف للعلامة، فعند دي 3"شكليالسيمياء والتسليم بأن العلامات تعمل كنظام  

 سوسير ترتكز على ثنائية العلامة، بينما عند بيرس تبنى على ثلاثية العلامة. 

بنكراد  الباحث  ويعرفها    حول    سعيد  تساؤلًت  والًشتغال  الأصل  في  تعنى  أنها:"  فهي  المعنى، 
باع الإنساني  السلوك  للمعانيبدراسة  منتجة  ثقافية  حالة  كل    ،4" تباره  عند  السيميائيات  أن  كما 

 . 5"ن هي:" العلم الذي يدرس العلاماتالغربيي 

غريماس  السيميائي  وذهب    السيميائيات    (( Julien Greimas  جوليان  أن  جديد "إلى   علم 
  ، 6"دمالضاربة في الق  من العلوم الأمهات ذات الجذور  ومستقل تماما عن الأسلاف، البعيدين، وه 

 شارات ذات دلًلًت. ئيات علم جديد يدرس العلامات والإالسيمياف

   :مفهوم السرد  .2

 للسرد مفاهيم متعددة ومختلفة، تنطلق من أصله اللغوي.    

 
 

 . 16ص  ،حمر: معجم السيميائياتفيصل الأ - 1
  . 17ص  ،المرجع نفسه - 2
 . 111ص  ،2002  ،1ط ،دار النهار للنشر، لبنان ت نقد الرواية،معجم مصطلحا :زيتونيلطيف  - 3
 . 19، صالسيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها :سعيد بنكراد - 4
 17، ص معجم السيميائياتفيصل الأحمر:  - 5
 . 17، صالمرجع نفسه - 6
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 : لغة -أ

القرآن  ا  هذه  وردت    في  تعالى:  ،الكريملفظة  وَاعْمَلُوا  »قال  رْدِ  السَّ فِي  رْ  وَقَدِّ سَابِغَاتٍ  اعْمَلْ  أَنِ 
ا   .  ( 11 الآية  ،إٍ بَ سَ  سورة ) .«إِنِّي بِمَا تَعِمَلُونَ بَصِيرصَاِلحا

المحيط    القاموس  في  سَ  )، وجاء  مادة  بالكسر،  »:(دَ رَ في  راد،  كالسِّ الأديم،  في  الخَرْزُ  ردُ:  السَّ
الحَلقِ  وسائِر  للد روع  جامعٌ  واسم  رع  الدِّ ونسجُ  فيهما،  كالتّسريد  الحديثو   ، والثقْبُ،  سياق   ،جوْدة 

وْمَ. وَسَرِدَ، كَفَرِحَ و   .1«صَوْمَهُ  :صَارَ يَسْرُدُ  :متابعةُ الصَّ

 . 2  الوسيط المعجم  في  نجده  نفسه المعنى    

ا أدَ رَ السرد من الفعل "سَ     ا  و " سردا تابعه، وسرد   أي أجاد سياقهما والصوم  ،الحديث والقراءة  :سرادا
 . ار يسرد صومه، والصدم مصدر تتابعسرد ص

   :اصطلاحا -ب

أ     واقعية  لقصة  الحاكي  فعل  إنه  بالحكاية  مرتبط  السرد  عامة    ، خيالية  و مصطلح  الحكي  يقوم 
 : على دعامتين أساسيين 

أن يعيّن الطريقة التي تحكى بها   ثانيهما:  ،على قصة ما، تضم  أحداثا معنية   أن يحتوي   :أولًهما" 
متعددة"  بطرق  تحكى  أن  يمكن  واحدة  قصة  أن  ذلك  ا،  سردا الطريقة  هذه  وتسمى  القصة.    ،3تلك 

القول أن الحكي يعتمد على أحداث معنية  التي تعرض فيها القصة   ،المعنى من هذا  ثم الطريقة 
ا. وتسمى هذه الطريقة  سردا

 
 . 762القاموس المحيط، ص   :ادىبآالفيروز  - 1
 . 426معجم الوسيط، ص  :اللغة العربية مجمع - 2

 . 45ص ، 1991،  1 ط لبنان، ،المركز الثقافي العربي، بيروت ،نص السردي من منظور النقد الأدبيبنية ال :حمدانيلحميد  - 3



 مدخل                                                                      السيمياء والسرد

 10 

غير أدبية،   و أ  أيضا "فعل لً حدود له. يتسع ليشمل مختلف الخطابات سواء أكانت أدبية   و وه    
كان" وحيثما  وجد  أينما  الإنسان  فه1يبدعه  الإنسان  يبدعه  فالسرد  الخطابات   و ،  مختلف  يشمل 

 بأنواعها. 

هو     للسرد  تعريف  بارت  الناقد  تعريف  و أيسر  الحياة     ( ( R. Barthe  رولان  مثل  إنه  بقوله:" 
التاريخ   من  متطور  عالم  ا،   ، 2"والثقافةنفسها  جدا واسع  أنه  إلً  التعريف  هذا  بساطة  من  بالرغم 

الكائن  ذلك  بالإنسان،  وارتباطها  تقلبها  وسرعة  لتنوعها  راجع  وهنا  التعريف،  عن  غنية  فالحياة 
 المتمرد على كل تعريف. 

في  و   هي جزء من مفهوم اصطلاحي شامل ف   ،la narrationأما في العصر الحديث، فإن السرد     
نقل    و بمعنى أن السرد ه  ،3نقل الحادثة من صورتها الواقعة إلى صورة لغوية"   ومفهومه:" السرد ه

لغوية   صورة  إلى  وتحويلها  والأحداث  الوقائع  الكيفية و تلك  هو:"  عام  بشكل  السرد  تعريف  يمكن 
ال هذه  عن طريق  القصة  بها  تروى  متعلق  التي  بعضها  له من مؤثرات،  تخضع  وما  نفسها،  قناة 

فالسرد هنا مرتبط بالكيفية المثلى في  ،  4بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها" 
 كالراوي، والمروي له، والقصة. : إنتاج النص، وما يخصه من عناصر سردية

أدوات  يعتبر    ،ومن خلال كل ما سبق     الفنانالسرد إحدى  الروائي والقاص  تقديم   ،الكاتب  في 
 عن الحياة التي يطمح في أن يراها ويرى الناس فيها.   رؤيته

 

 

 
 . 19، ص 1997  ،1طبيروت، لبنان، المركز الثقافي،  ي السرد العربي(،مقدمة ف  )الكلام والخبر: سعيد يقطين - 1
 . 13  ص ،2005 ، 3طمصر،  ،القاهرة ،مكتبة الآداب ،قصة القصيرةللالبنية السردية  :عبد الرحيم الكردي - 2
 . 104/510 ، ص2013  ،9طمصر، دار الفكر العربي، القاهرة،  ،الأدب وفنونه  :عز الدين اسماعيل - 3
 . 45ص  ،بنية النص السردي :لحمدانيحميد  - 4
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 المنهج السيمائي:   .3

أولت المناهج النقدية الحديثة اهتماماا بالغاا بالنص الأدبي، ساعدت الناقد بأدوات إجرائية تمكنه    
مع   والًحتكاكالترجمة  و قد عرفت هذه المناهج النقدية بفضل المثاقفة  و من اكتشاف جحوط النص،  

منهجا   أصبح  الذي  السيميولوجي  المنهج  بينهم  من  وتصو الغرب،  وعلما  ي نظرية  لً  مكن ورا، 
ما  عنه    الًستغناء شتى خاصة  في  تحليلية  نجاعة  والباحثين من  الدّارسين  من  الكثير  عند  ظهر 

الإنسانية  ه  ،المعارف  السيميولوجي  التحليل  منهج  أن  ترى  منهج   و"فكريستيفا  بين  يجمع  الذي 
فه الأخرى،  العلوم  ومنهج  ه   والفلسفة،  ما  كل  مجاله  أن  ذلك  متعددة،  لمناهج  أيا   ، دال   و جامع 

بأن السيمياء هي علم ونظرية عامةو   ،1كانت طبيعته" القول  ومنهج نقدي تحليلي    ،بالتالي يمكن 
 قي. بي وتط 

 آليات التحليل السيميائي:   .4

تستند المنهجية المتبعة في تحليل النصوص سيميائيا على عمليتي التفكيك والتركيب، كما أنها      
 تنحصر في ثلاث مستويات هي: 

   أ/ التحليل المحایث: 

خارجي   و البحث عن الشروط الداخلية المتحكمة في تكوين الدلًلة، وإقصاء كل ما ه "يقصد به  و   
إحالي، أي أنه يجب أن ينظر إلى المعنى علی أنه أثر ناتج عن شبكة من العلاقات الرابطة بين 

أن   ،2العناصر" كل  ه بمعنى  ه   يستبعد  الدلًلة،    و ما  إنشاء  في  العلاقات فخارجي  على  يقتصر 
 الداخلية للعناصر.

 

 
 . 256معجم السيمائيات، ص :فيصل الأحمر - 1
 . 60، صالمرجع نفسه - 2
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 ب/ التحليل البنيوي: 

الذيو  وه     وفي "  التحليل  بالًختلاف  لوجوده  مكتس  باعتباره  المعنى  إلى  خلاله  من  ينظر 
تتوقف  العلاقات،  من  مجموعة  على  مبنى  نظام  وجود  يفترض  إدراكه  فإن  وبالتالي  الًختلاف، 

شكل عليها   ومقاربة  للنص،  الداخلية  الوصفية  الدراسة  البنيوي  التحليل  يتطلب  كما  النص،  دلًلة 
يث دراسة يقوم بمقاربة النصوص من مضمونها من حو  ه ف،  1المضمون وبناء الهيكلية والمعمارية" 

 .العلاقة بين عناصرها

 ج/ تحليل الخطاب: 

لى تحليل الخطاب، شأنها شأن المدارس إدراسة الجملة  "  في هذا التحليل تجاوزت السيميائيات
اللسانيات" عندها  توقفت  التي  الجملة  حدود  عند  تتوقف  لم  التي  الأخرى  فالسيميائيات  ،  2النقدية 

 . تخطت الجملة إلى تحليل الخطاب  ، لأنهااللسانياتكليست 

 
 

 

 
 . 61ص  ،المرجع السابق - 1
 . 61، ص المرجع نفسه - 2



 
 الفصل الأول 

 سيميائية الخطاب السردي   
 سيميائية الغلاف أولا: 
 سيميائية العنوان ثانيا: 
 سيميائية الشخصية ثالثا: 

 سيميائية الزمن رابعا: 
 سيميائية المكان خامسا: 
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 : أولا: سيميائية الغلاف

بالغة خصوصا في الدراسات الأدبية، فهو من العتبات التي يجب على الباحث    هميةللغلاف أ  
التجريد اللوحات  أو  التشكيلية  فالرسوم  النص،  أغوار  إلى  للولوج  كتابة عبورها  طريقة  وكذلك  ية 

دلالات وإشارات يمكن من خلالها مقاربة واستنطاق النص، لذا وجب تعريف الغلاف   الهمالعنوان  
 لغة واصطلاحا. 

 لغة:  .1

 ، في مادة "غَلَفَ": في معجم الوسيط جاءحيث    ،مفهوم الغلاف في عدة معاجم عربيةورد     

لاف ا. .ف  لَا غ  جَعَلَهُ في  الْف  غَ  .الشيءَ  فَ لَ "غَ  لاف.  :تغلَّفَ  وجعل له غ   صار له غ 

به الشيء  :الغ لافُ  ى  يغَشَّ القارورة والسيف والكتاب و   : الغشاء  توضع  رف  القلب، والظَّ كغلاف 
   .1فيه الرسالة ونحوها )ج( أغَلفٌ"

 ":فَ لَ وجاء في القاموس المحيط في مادة "غَ 

لاف   :: م.ج غُلفٌ بضمة، وبضمتين، وكركع وغَلَفَ القارورةالغلاف ككتاب   كغَلَّفها   ،جَعَلَها في غ 
لاف  .2" تغليفا. وسيف أغْلَفُ و قوسٌ غلفَاءُ: في غ 

وانُ. و   : "فَ لَ أما في معجم العين في مادة "غَ      تلف، وغلَّفت القارورة واغْ تغل فَ الرجل  الغلاف الص  
 . 3"وأغلقتها في الغلاف

 مما سبق الغلاف هو الغشاء الذي يغطي الاشياء التي تستحق التغليف.     
 

 . 659ص ،مع اللغة العربية: المعجم الوسيطمج -1
 . 1198ص  : القاموس المحيط،ديآباالفيروز   -2
  ص  ،2003،  1ط، 3ج دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، عبد الحميد هنداوي، :الخليل بن أحمد الفراهيدي: كتاب العين، تح -3

287 . 
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 اصطلاحا: .2

من       ا  بدء  به،  متصلة  جزئية  كل  عن  الحديث  يجب  الأدبي  الإبداع  عن  الحديث  سياق  في 
كونه جزء لا يتجزأ ففي الغلاف محطة للقارئ معتمرة،  الغلاف إلى آخر صفة في المنتوج الروائي،  

ول الإبداعي،  العمل  ا  ي من  بعيد  بوتور  فالأديب س  بأن   ( Michel Butor)ميشال           يرى 
لاف( علامة مشجعة يشكر جميع الناس عليها لتأثيره عليهم أثناء التواصل مع غمحتوى ال  )مالرس

وإذا   ،" إن الرسم، ليتدبر أمره بدوني، أما أنا فلا يمكنني أن أتدبر نفسي بدونه:النتاج الإبداعي قال
أني  يشعرون  كانوا  وإذا  صعوباتهم،  لبعض  حلا  أكتبه  ما  في  يجيدون  الرسامين  بعض  كان 

من هذا القول يمكن أن  و ،  1دهم على التقدم. فأنا أرى في ذلك علامة مشجعة أشكرهم عليها"أساع
 الرسم( له قيمة كبيرة سواء لدى القارئ أو الناقد.  )ستنتج بأن الغلاف ن 

 كالآتي:   صنفين ويمكن تصنيف الغلاف الأمامي إلى   

 تشكيل واقعي:     

إلى أحداث القصة أو على الأقل إلى مشهد مجسد من بشكل مباشر  التشكيل الواقعي "  يشير      
الأحداث الدرامي  ،  هذه  بالتأزيم  يتميز  القصة  مجرى  في  أساسيا  موقفا   الرسام  يختار  ما  وعادة 

للحدث، ولا يحتاج القارئ إلى حد كبير عناء في الربط بين النص والتشكيل بسبب دلالته المباشرة  
 يعمل على تقريب وقائع الرواية لذهن القارئ.، فهذا التشكيل 2"على مضمون الرواية

 

 

 

 
 . 150ص ،  1986،  3ط ، لبنان،منشورات عويدات، بيروت اية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، ميشال بوتور: بحوث في الرو  -1
 . 59ص لحمداني: بنية النص السردي،حميد  -2
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 تشكيل تجريدي: 

خبرة فنية عالية ومتطورة لدى المتلقي لإدراك بعض دلالاته، وكذا  التشكيل التجريدي "ويتطلب     
الكشف عن المدلولات التي يخفيها هذا التشكيل وربطها مع  وجب  بمعنى  ،  1للربط بينه وبين النص" 

 محتوى النص. 

الإشارات الموجودة في    وكل  العناوين وأسماء المؤلفينإلى اعتبار "  حميد لحمدانيوذهب الناقد     
اختيار مواقع كل هذه الغلاف الأمامي داخلة في تشكيل المظهر الخارجي للرواية، كما أن ترتيب و 

لا يعطيالإشارات  لا  الصفحة  أعلى  في  الاسم  فوضع  قيمة،  أو  جمالية  دلالة  لها  تكون  أن   بد 
الأسفل" في  وضعه  يعطيه  الذي  نفسه  جمالية،  2الانطباع  دلالة  له  للرواية  الخارجي    ، فالتشكيل 

 عند وضعه في أسفل الصفحة.  ذاته الانطباع سم في أعلى الصفحة لا يعطيضع الإفو 

 :سيميائية العنوان ثانيا: 

العنوان ذو أهمية كبيرة في العمل الأدبي وفي الدراسة النقدية ذلك لموقعه، وهذا يرجع إلى أنه    
الإبداعي،  العمل  لقراءة  عليه  العبور  يجب  مدخلا  يعد  كونه  وجمالية،  وظيفية  علاقة  ذات  عتبة 

 الاصطلاحي. على مفهومه اللغوي و ، وجب الوقف  يز بهاونظرا لهذه المكانة التي يتم 

 لغة: .1

العنوان    تم تسجيل     العربية من خلالمصطلح  المعاجم  "، ففي وْ نُ " و"عُ نْ نَ مادتين "عَ   في معظم 
 الماديين كالآتي:  تظهر  للخليل بن أحمد الفراهيدين معجم العي

 
 . 60ص المرجع السابق،  -1
 . 60، صالمرجع نفسه -2
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: ما عن  لك منها    أي ظهر أمامنا. وعَنان  :"عنَّ لنا كذا يعنُّ عنن ا وعنُونا  :"نْ نَ مادة "عَ " السماء 
نواحيها السماء:  أعنان  ويقال  إليها،  نظرت  إذا  لك  بدا  وعَنْ   .أي  عن ا  أعُنُّهُ  الك تَابَ  وَنتُ وعنَنْتُ 

 . وعَنوَيتُ عنونة وعُنوان ا

": أعنوه أي أبقوه في الإسار. وجئت إليكَ عانيا أي خاضعا كالأسير المرتهن بذنوبه،  وْ نُ مادة "عُ 
عنْوَنتُ، وعنَّنْتُ،    :من العنوة أي الذلة. والعنوان: عنوان الكتاب، وفيه ثلاث لغاتوالعاني مأخوذ  

 .1وَعَنَّيْتُ، و عنوان الكتاب مشتق من المعنى، يقال"

   .2عنَّاهُ، وقد عَنْوَنتُه"مَتُه كمُ س   :الكتاب  انُ وَ نْ وعُ  :"وْ وجاء كذلك في القاموس المحيط، في مادة "عَنَ    

نوان ا: كتب عُنوانَه، وكذلك  :المعجم الوسيط في مادة "عَنْونَ" جاء في        : "عَنْونَ الكتاب عنونَة ، وع 
 . 3عنوان الكتاب" :به على غيره ومنه   ما يستدل  :العُنوان

افا سبق  مم     للعنوان هي  الأولى  يُ   ،بروز العني  وتلظهور  السمة  إذ  النص،  كشف وصدارته في 
 .  وسمة الكتاب في عنوانه   ،يفصح عن ما يجول في النص ثانيا  أولا، ثم

 اصطلاحا:  .2

لولوج  ال    مفتاح  يعاعنوان  فهو  الأفكار    مللنص،  عن  للكشف  الأوالأكوسيلة  وعن  مور  هداف، 
معاني تلخص  التي  و   )الكتاب  الخفية  مك النص(،  دلالة  للفن، للفة  ث يحمل  الأساسي  مضمون 

فالعنوان يعد العتبة الأولى لعتبات النص التي يتم العبور عبرها إلى النص، وذلك من خلال عملية  
ذا   نظاما سيميائيا  العنوان  "يعد  لهذا  والتأويل،  الباحث   ،بعاد دلالية، وأخرى رمزيةأالتحليل  تغري 

 .النصاستقراء  صد، وهذا ق4ومحاولة فك شيفرته الرامزة"  ،بتتبع دلالاته 

 
 . 243ص   ،3ج الخليل بن أحمد الفراهيدي: كتاب العين، -1
 . 1155بادي: القاموس المحيط، ص آالفيروز   -2
 . 633مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، ص  -3
   .33ص  ، 2001، 1ط الأردن،  ، انعم   ،وزارة الثقافة بسام قطوس: سيمياء العنوان،  -4
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"عبارة عن أنظمة دلالية سيميائية تحمل في    (  R. barthe)  رولان بارث الناقد  والعنوان كما يراه     
وإيديولوجية، وهي رسائل مسكوكة مضمنة بعلامات دالة مشبعة   ، طياتها قيما أخلاقية واجتماعية

، بمعنى أن العنوان يحمل رسائل بدلالات متنوعة ذات 1برؤية العالم يغلب عليها الطابع الإيحائي" 
 أبعاد عميقة ومختلفة. 

الدلائل المؤسس الأول لعلم العنوان فيعرفه: " بكونه مجموعة من    ( Leo.Hoek)  كهو ليو أما     
، وعليه فالعنوان أول 2اللسانية يمكنها أن تثبت في بداية النص من أجل جذب الجمهور المقصود"

 ما يجذب القارئ وذلك من خلال ما يمكن تصوره أو أخذ فكرة ما عن موضوع النص. 

ممكنة" بأنه:  بسام قطوس  الناقد  يعرفه     تلق  فعالية  أعلى  ممكن  لغوي  اقتصاد  أعلى  يجسد   "3  ،
والعنوان إظهار وتعريف للمكتوب، إذ أنه "مادة لغوية ترتبط بموضوعها الكل ي الذي تعنونه، وتعمل 

، فهو يلخص المعاني 4المقاصد الكبرى والرئيسة فيه تسهيلا لعملية الاطلاع والبحث"  تلخيصعلى  
القراءة   للكتاب ويسهل كذلك عملية  "مجموع معقد أحيانا أو مربك،    كذلك هو  ،طلاع والاالرئيسية 

يعني أنه في طوله أو قصره  ،  5وهذا التعقيد ليس لطوله أو قصره، ولكن مراده مدى قدرتنا وتأويله"
  . افهمهو  اتفسيره  علىضي على المحلل قدرته قت ت ،  توجد دلالات وإيحاءات

 
 . 226حمر: معجم السيميائيات، صفيصل الأ -1
 . 226، صالمرجع نفسه -2
 . 6العنوان، ص بسام قطوس: سيمياء  -3
 . 14، ص2011 ،1ط ، المغرب،دار الأمان، الرباط محمد بازي: العنوان في الثقافة العربية التشكيل ومسالك التأويل، -4
،  1ط ،منشورات الاختلاف، الجزائر ، تق: سعيد يقطين،جيرار جينيت من النص  إلى المناص( )عبد الحق بلعابد: عتبات -5

 . 65، ص 2008
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وإحالي  العنوان   يعتبر  إشاري  عبر   "دال  ببعض  وارتباطها  وتلاحقها  النصوص  تداخل  إلى  يوحي 
فهو العتبة التي يقف ،  1"وإشارات  ماتعلا  من  غمض لما وتوضيح تناصية إحالة...، إنه  المحاورة

 عليها المؤلف في بناء نصه.

له الدور الرئيس في الكشف عن المعاني الخفية للعمل الأدبي، فهو العتبة الأولى    إذن  العنوان    
يتفحصها ويست  الدارس أن  النصالتي يستلزم على  إلى عمق  يلج  النقاد قرأها قبل أن  أولى  لهذا   ،

وجه الن ص المصغر،  والدارسون في الدراسات السيميائية المعاصرة اهتماما كبيرا للعنوان، باعتباره  
 ذا جعله مصطلح إجرائي في مقاربة الن ص الأدبي. هو 

 أنواع العنوان:  .3

تعدد وتنوع  إذ  ابل على التأويل،  تعددت الدراسات وتباينت، فاعتبر العنوان حامل العلامات، وق    
الناقد  ومنه  دوشي  اقترح  للعنوان:   ( Claude Duchet)  كلود  عناصر  العنوان "  ثلاث  أولا: 

(Zadig )  ،  :الثانوي ثانيا ما   second titre)  العنوان  وغالبا  بأحد    نجده(:  معلما  أو  موسوما 
(: وهو عامة  sous-titreثالثا: العنوان الفرعي )،  اعية، والإملائية ليدل على وجهته العناصر الطب 

تعددت وهناك تقسيمات أخرى،  ،  2" ..(.تاريخ   ،يأتي للتعريف بالجنس الكتابي للعمل ) رواية، قصة
 بتعدد النصوص ووظائفها، أهمها: 

 (   le titre principale):العنوان الحقيقي  -أ

  " الذي  العنوان  ذلك  المتلقهو  لمواجهة  صاحبه  ويبرزه  الكتاب،  واجهة  العنوان يحتل  ويسمى  ي، 
الأ أو  هويته  الحقيقي،  النص  تمنح  تعريف  بطاقة  بحق  ويعتبر  الأصلي،  أو  عن ز فتمي ساسي،  ه 

 
الملتقى الوطني  محاضرات بلقاسم دفة: التحليل السيميائي للبنى السردية رواية "حمامة السلام" للدكتور نجيب الكيلاني انموذجا،  -1

 . 35ص، 2002 الجزائر، الثاني: السيمياء والنص الأدبي، قسم الادب العربي، جامعة محمد خيضر بسكرة،
 . 67، صمن النص  إلى المناص( جيرار جينيت )عبد الحق بلعابد: عتبات -2
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العنوان الأ 1غيره" العين أول مرة، وهو  تقع عليه  أبي ،  صلي وما  بين شعر  "الموازنة  فمثلا كتاب 
 لأبي القاسم الحسن بن بشر الآمدي( هو عنوان حقيقي لهذا الكتاب.   تمام والبحتري" )

 (  faux titre)  :العنوان المزيف  -ب

      " الحقيقي،  العنوان  بعد  له و يأتي مباشرة  اختصار وترديد  للعنوان تأکيد و   وظيفتهو هو  تعزيز 
الداخلية" والصفحة  الغلاف  بين  غالبا   ويأتي  ال2الحقيقي،  مهمة  ويأخذ  الحقيقي  .  فقدت  عنوان  إذا 

 لطه حسين(، تكرر هذا العنوان المزيف مرتين كتاب "في الشعر الجاهلي" )  مثلا   ،الغلاف   واجهة
 موالية لواجهة الغلاف. الصفحات الفي 

 ( sous titre): العنوان الفرعي -ت

ثانوي      عنوان  يكون  " هو  ما  وغالبا  المعنى،  لتكملة  بعده  ويأتي  الحقيقي،  العنوان  من  يستشف 
  خلال العنوان الحقيقي،  ، أي أنه يتسلسل من3" ريفات داخل الكتابعنوانا لفقرات أو مواضيع أو تع

تحت هذا العنوان الرئيسي   اندرجلحسن بحراوي(،    ، ومثال ذلك كتاب "المسرح المغربي" ) مكملا له
 عنوان فرعي "بحث في الأصول السوسيوثقافية". 

 : وظائف العنوان .4

أغوار حُ      إلى  الولوج  بوابة  لكونه  ذلك  السيميائية،  الدراسات  في  شاسعة  بأهمية  العنوان  ظي 
خلال   من  إدراكها  يمكن  التي  وظائفه  عبر  تتضح  إنها  بل  فقط،  هذا  على  تقتصر  ولا  النص، 

هو القادر على تحديد طبيعة هذه الوظيفة ما إذ لا يتم إدراك مهمة العنوان أو دوره إلا  و النص،  

 
مجلة كلية الآداب والعلوم الانسانية قسم الادب العربي،  ،( أهميته وأنواعه العنوان في النص الابداعي  ) القادر:رحيم عبد  -1

 . 337، ص 2008  ،3و 2ع الجزائر، بسكرة، جامعة  ،والاجتماعية
 . 337ص  المرجع نفسه،  -2
 . 337ص   ،المرجع نفسه -3
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الف أن بعد  كما  العنوان،  رسالة  مضمون  فهم  إلى  يرشدنا  الذي  هو  فالن ص  النص،  قراءة  من  راغ 
 العنوان يختصر محتوى النص. 

العنوان،      وظيفة  عن  الحديث  سياق  يعامل   ئيون السيميااتخذوه  وفي  أصبح  مما  لغوية،  رسالة 
وظائف إجراء  تم  فقد  النص،  اللغوي   معاملة  كباقي   ( Jacobson's)  جاكبسون   العالم  عليه 

 الخطابات الأخرى. 

حددها     قد  أخرى،  وظائف  لديه  أن  العنوان  أكد  النقد  تطور  جنيت  الناقد  ومع         جيرار 
(Jérard Jenette )     العنوان عن تفريق  يتم من خلالها  في كتابه "عتبات" وهي أربع وظائف، 

 : كالاتي  وهي الخطابات الأخرى،  باقي

 التعينية: الوظيفة  .1

، وهي" التي تعين اسم الكتاب و تعر ف به للقراء بكل دقة وبأقل ما يمكن انتشارا أكثر الوظائف     
والضرورية"اللبس  احتمالاتمن   الالزامية  الوحيدة  الوظيفة  هي  تقوم  أنها  أي  ،1...  التي    الوظيفة 

د ملفوظات تفرق أجمع وتصبح بمقتضاها مجر   ساميهذه الوظيفة تشترك فيها الأو "بتسمية العمل،  
 ذيوعا شاسعا.   هذه الوظيفة  ذا اكتسبت ، ل2عمال الفنية" بين المؤلفات والأ

 الوظيفة الوصفية:  .2

الوظيفة      ط"هي  العنوان عن  يقول  وهي  التي  النص،  شيئا عن  الانتقادات ريقها  المسؤولة عن 
الوظيفة نفسها  وهي  للعنوان،  و   الموجهة  والمختلطةالموضوعاتية  إيكو" "عدها    ...الخبرية،   إمبرتو 

 
 . 86ص، جيرار جينيت من النص  إلى المناص( )عتباتعبد الحق بلعابد:  -1

 . 50ص  ، قطوس: سيمياء العنوان بسام -2
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للعنوان"   كمفتاح م أي    ،1تأويلي  أكبر  يحقق  خلالها  المعاني  ممكن  جموعمن  التي    والدلالات  من 
   .تنساب على النص كله 

 : الوظيفة الإيحائية .3

ولنقل أسلوبها خاص، إلا    ، فهي ككل ملفوظ لها طريقتها في الوجود"  بالوظيفة الوصفيةترتبط       
أنها ليست دائما قصدية، لهذا يمكننا الحديث لا عن وظيفة إيحائية، ولكن عن قيمة إيحائية لهذا 

كما   ، 2في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية، ثم فصلها عنها لارتباكها الوظيفي"  جينيت""دمجها  
فهذه    ،3أنها "تعتمد على مدى قدرة المؤلف على الإيحاء والتلميح من خلال تراكيب لغوية بسيطة" 

المساعدة   هذا الأخير  يقدمذ  تقدمه للعنوان، إ  ين الايحاء الذالوظيفة تكسر أفق توقع القارئ ذلك م
   .مرجعية الكاتب  لاكتشاف

 الوظيفة الإغرائية:  .4

بأن هذه   جينيت  الناقد  "يرى   ،تقوم بإغراء وتحريك فضول القارئ   يتعد من الوظائف المهمة فه     
عن باقي الوظائف، وهي في حضورها وغيابها تستقل بأفضليتها عن   نجاعتها  فيالوظيفة مشكوك  

أو سلبيتها أو حتى عدمتيها   إيجابيهاالوظيفة الثالثة دون الثانية، ففي حضورها يمكنها أن تظهر  
 ، بمعنى هذه الوظيفة تجعل من العنوان مادة ترويجية وإشهارية لجذب القراء.4بحسب مستقبليها"

 

 

 
 . 87، صجيرار جينيت من النص  إلى المناص( )عبد الحق بلعابد: عتبات -1
 . 87، صالمرجع نفسه -2
جامعة  أبحاث في اللغة والادب الجزائري، ،مجلة المخبر، (وظائف العنوان في شعر مصطفى محمد الغماري )رحيم عبد القادر: -3

   .101ص   ،2008 ،4عالجزائر، ،بسكرة
 . 88، ص جيرار جينيت من النص  إلى المناص( )عبد الحق بلعابد: عتبات -4
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 سيميائية الشخصية:ثالثا: 

ك الحدث ويطوره، كما الشخصية أهم عناصر العمل الروائي، فهي المحرك الأساسي الذي يحر    
الد    اهتمامأنها أخذت   الس  كبير من  الكتابات حولها،  ارسين في  النقدية والأدبية، حيث تعددت  احة 

 وتنوعت الآراء حول مفهومها سواء من حيث اللغة او الاصطلاح. 

 لغة: .1

  : كالآتي  في القرآن الكريم  "صَ خَ كلمة "شَ  ذكرت    

تعالى:   الله  يؤخرهم »يقول  إ نما  الظَّال مُونَ  يَعْمَلَ  عمَّا  غافلا   الله  تحسبنَّ  ف    ولا  تَشْخَصُ   يه  ل يَوْم  
تعالى( 44: الآية  ابراهيم،  سورة  ) .«ارُ الابْصَ  قوله  في  وكذلك  ه  فَإذَ   قُّ الحَ   دُ عْ الوَ   بَ رَ تَ اقْ وَ  »:،    يَ ا 

غَفْلَة  م     ةٌ صَ اخ  شَ  ف ي  كَنَا  قَدْ  ويَلَنَا  يَا  كَفَرُوا  الذينَ  ظَال مينَ أَبْصَارُ  كُنَّا  بَلْ  هَذَا    الانبياء،   سورة  ). «ن 
 .  ( 96: الآية

متعلقة بحاسة الرؤية عند الإنسان، أن   ةٌ صَ اخ  شَ و   صُ خَ شْ أن لفظة تَ   ،من خلال الآيتين   يتضح    
شخص  كلمة  إذن  اليوم،  ذلك  أهوال  من  تغمض  ولا  مفتوحة  عيونهم  تبقى  الحساب  يوم  الكافرين 

 تتعلق بأفعال وحواس الإنسان.

خص، سواء الإنسان وغيره تراه من بعد، ج: "  :"صَ خَ جاء في قاموس المحيط، في مادة "شَ      الشَّ
و أَ  وأَشخَاصشخص  شُخُوصا  شُخوُص  كمنعَ  وَشَخَصَ  بَصَرَهُ   : ،  لا    :ارْتَفَعَ  وجعل  عينيه،  فتح 

 .1يطرفُ" 

خصُ: سواء الانسان، إذ "  ": صَ خَ في مادة "شَ   ي كتاب "العين" للخليل الفراهيديوردت أيضا ف   الشَّ
شَخصهُ  رأيت  فقد  جسمانه  رأيت  شيء  وكل  بعيد،  من  والأشخاص"   :وَجَمْعُهُ   ،رأيته  ،  2الشخوص 

 
 . 845القاموس المحيط، ص بادي:آالفيروز   -1
 . 314ص  ، 2جالعين، كتاب الخليل بن أحمد الفراهيدي:  -2
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ارتفع و بدا   :شخص الشئ شخوصا"  ": صَ خَ الوسيط، كذلك فى مادة "شَ   والشيء نفسه في معجم 
خْصُ"  ،من بعيد  خصي ة": صفات و "  وغلب في الإنسان.  ،كل جسم له ارتفاع وظهورٌ   :لكن "الشَّ الشَّ

 1تميز الشخص من غيره". 

عن الانسان من خصائصه الجسمية والنفسية الشخصية    تعبر،  هذه التعريفات اللغويةخلال  من      
 لكل إنسان شخصيته الخاصة. فالتي يتميز بها عن أي شخص آخر، 

 اصطلاحا:  .2

صنع      خلال  من  يتجسد  الأخير  وهذا  السردي،  العمل  في  رئيسي  مكون  الشخصية  تعتبر 
شخوصهم الروائيين يختارون  السردية و تتفاعل معها، لذا    شخصيات متخيلة، تعبر عن الأحداث

انبثقت من   ،مفاهيمبدقة، فيقومون بوضع الشخصية في المكان المناسب لها، هذا ما كسبها عدة  
 . ارسين بالشخصية كمصطلحواهتمامات الد   انشغالات

بشرية و   عرفها    بأنها:" كائن موهوب بصفات  السردي  المصطلح  بشرية قاموس  بأحداث    ،ملتزم 
أو   مستقرة  فعالة  أهمية،  أقل  أو  مهمة  تكون  أن  يمكن  والشخصيات  بشرية،  بصفات  متسم  ممثل 

و  وأقوالها  لأفعالها  وفقا  تصنيفها  ويمكن  عميقة،  أو  وسطحية،  و مضطربة  ،  2مظهرها..."مشاعرها 
الرواية  الشخصي   تتميز  في  و   صفات ب ة  البناء   تختلفبشرية،  في  والأدوار  الصفات  حيث  من 

 تماما كاختلاف أفراد البشر. ،الروائي

الشخصية    ( Ph. Hamon)  فيليب هامون الأديب    عبر      تركيب   : بأنهاعن  الحكي هي  "في 
النص"  به  يقوم  تركيب  أكثر مما هي  القارئ  به.  يقوم  القدرة على 3جديد  لديه  القارئ  أن  ، بمعنى 

 
 . 475مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، ص  -1
 . 42ص   ،2003، 1مصر، ط  ،، القاهرةالمجلس الأعلى للثقافة تر: عابد خزندار،  ،جيرالد برنس: المصطلح السردي -2
 . 58لحمداني: بنية النص السردي، ص حميد  -3
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القبلي   رصيده  خلال  من  وذلك  الشخصية  عن  الآخرون  يقدمه  عما  مختلف  وتصور  رأي  تقديم 
 والثقافي.

التي    فكرة من"  هيالشخصية  أما في معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة      الأفكار الحوارية، 
تدخل في تعارض دائم مع الشخصيات الرئيسية والثانوية و الشخصية التمثيلية لحالة أو وضعية 

العمل    ،1ما" في  ينهض  حي  حركي  "كائن  كونها  الروائي  لدى  الأساسية  الركيزة  هي  فالشخصية 
 الحركة والنشاط. تبعث في هذا العمل ف ،2السردي بوظيفة الشخص دون أن يكونه" 

الشخصية الروائية عند بعض النقاد الفرنسيين المعاصرين: "مثلها مثل الشخصية السينمائية، أو    
المسرحية لا تنفصل عن العالم الخيالي الذي تعتزي اليه بما فيه من أحياء أو أشياء، إنه لا يمكن 

بمنظومة، وبواسطتها، هي    للشخصية أن توجد في ذهننا على أنها كوكب منعزل، بل انها مرتبطة 
ثلهم  حاسيس والعصور إذ تملكل الأ  الشخصية مرآة عاكسةعنى  ي،  3وحدها، تعيش فينا بكل أبعادها"

 بصدق. 

الشخصية الحكائية بأنها: "نتاج عمل    معرفا   R. barthe))ث  رولان بار الناقد الأدبي    انصرف     
التي  ، وذلك من خلال الأوصاف والخ 4تأليفي"  الى اسم علمصائص  استنادها  لتتضح    يتم  تحمله 

 هويتها المنتشرة في أرجاء النص. 

يذهب إلى أن "الشخصية هي كل    "مصطلحات نقد الرواية" في معجمه    لطيف زيتونيالناقد  أما     
أحد في  إيجابامشارك  أو  سلبا  الحكاية،  الشخصية  اث  ككل عناصر ...  عنصر مصنوع مخترع، 

 
 . 26125،1، ص 1985 ،1طلبنان،  ،روتيدار الكتاب اللبناني، ب معاصرة،علوش: معجم المصطلحات الأدبية ال سعيد -1
 . 214حمر: معجم السيميائيات، ص فيصل الأ -2
 . 79، ص 1998 الكويت،  علم المعرفة،  ،عبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية -3
 . 50 لحمداني: بنية النص السردي، ص حميد -4
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أفعالها ويصور  يصفها،  الذي  الكلام  مجموع  من  تتكون  فهي  ، 1أقوالها" و   أفكارهاوينقل    ،الحكاية 
 . فهي تشارك في بناء الفعل الحكائي

جوهر    مما سبق      الروائيةا الشخصية هي  أف  ، لأحداث  والكاتب،  قد  القارئ  اهتمام  صبحت محل 
يتحكم فيها ويكونها كيف ما شاء، بينما القارئ يعطي وجهة نظره وتصوره للشخصية   هذا الأخير ف

الثقافية مكتسباته  تعكس    ،حسب  الشخصية  أن  کما  لآخر،  شخص  من  النظر  وجهات  فتختلف 
 تتقاطع مع مكونات السرد الأخرى. و  ء من العالم الذي نعيشه،شي

 أنواع الشخصية:  .3

الرواية  ال    في  ومتنوعةشخصية  من متعددة  تقديمها  وطريقة  وأهميتها،  دورها  حسب  تختلف   ،
طرف الراوي، فالنقد كان يقوم بتصنيف الشخصيات حسب أطوارها من خلال العمل الروائي، "فإذا 

يها الشخصية الخالية هناك ضروب من الشخصيات بحيث نصادف الشخصية المركزية التي تصاد
الاعتبار والشخصية  personnage de comparse)من  المدورة  الشخصية  نصادف  كما   )

 ، ومن أنواعها: 2المسطحة"

 الشخصية الرئيسية:   (1

فاعلية  هي    لها  التي  الرواية،    كبرى   الشخصية  أفعالها ا   تلفت  لأنهافي  خلال  من  لانتباه 
الأخرى  الشخصيات  غيرها من  دون  يخصها  حين  السارد،  باهتمام  تستأثر  التي  وهي"  وصفاتها، 

بمعنى أن السارد يمنحها  ،  3من التميز، حيث يمنحها حضورا طاغيا وتحظى بمكانة متفوقة"بقدر  
  مكانة كبيرة ذلك لأنها تساعد على فهم المضمون. 

 
 . 114لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، ص   -1
 . 87عبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية، ص -2
 . 56ص، 2010،  1ط المغرب، مان، الرباط، ، دار الأتقنيات ومفاهيم ل النص السرديمحمد بوعزة: تحلي -3
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للبطل وظائف     "ما تسند  فغالبا  لها  التي تسند  الوظائف  بأنها رئيسية حسب  الشخصية  وتعرف 
مفصلة( داخل الثقافة   تكون هذه الأدوار مثمنة)  وأدوار لا تسند إلى الشخصيات الأخرى، وغالبا ما

مركز  وهي  ، هذا ما يجعلها الأكثر ظهورا في المتن الروائي من الشخصيات الأخرى،  1والمجتمع"
فهي  ،  2شخصية تتمحور عليها الأحداث والسرد""  الأحداث إذ تقوم بالفعل وتأخذ به إلى الأمام فهي 

 العناصر الأخرى. العجلة الأساسية في دوران بقية 

الشخصية الرئيسية هي المحرك الأساسي للحدث الروائي، إذ أنها توجد من بداية في الأخير،     
ا يعطي  فالكاتب  نهايته،  إلى  الروائي  الشخصية،العمل  لهذه  الكبرى  باقي  و   لأهمية  تحرك  التي 

 مكونات المتن السردي.

 الشخصية الثانوية:  (2

الرئيسية،    الشخصية  الية من  فع  أقل  شخصية  أو    "إذ  هي  الرئيسية  الشخصية  صديق  تكون  قد 
إحدى الشخصيات التي تظهر في المشهد بين حين وآخر، وقد تقوم بدور تكميلي مساعد للبطل أو 

فهي شخصية   ،3معيق له، وغالبا ما تظهر في سياق أحداث أو مشاهد لا أهمية لها في الحكي" 
لمركز الثاني تعمل على إكمال أحداث الرواية وربطها، يمكن أن تكون صديقة للشخصية تأتي في ا

   .الرئيسية أو عدو لها 

"لا يمكن أن تكون الشخصية المركزية في العمل الروائي إلا    هي كباقي الشخصيات إذ  كذلك     
أيضا"  لتكون هي  لها  التي ما كان  الثانوية،  الشخصيات  الشخص  ،4بفضل  أن  ية وظيفتها بمعنى 

في البناء الروائي أقل مقارنة بالشخصية الرئيسية، باعتبارها شخصية فرعية، لا أهمية لها   دورهاو 
 إذ أن غيابها لا يؤثر في المتن الروائي. 

 
 . 53ص ، المرجع السابق -1
 .126 المصطلحات الأدبية المعاصرة، ص علوش: معجم سعيد -2
 . 57ص  تقنيات ومفاهيم، تحليل النص السرديمحمد بوعزة:  -3
 . 89عبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  -4
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 كالآتي: مجموعة من الخصائص للشخصية الرئيسية والثانوية   محمد بوعزة  الكاتب حدد    

 الشخصيات الرئيسية   الشخصيات الثانوية  
  

مسطحة.  -   
أحادية.  -   

ثابتة.  -   
ساكنة.  -   

واضحة.  -   
جاذبية.   ليست لها -   

تقوم بدور تابع عرضي لا يغير   - 
 مجرى الحكي. 

لا أهمية لها.  -   
لا يؤثر غيابها في فهم العمل   - 

 الروائي.1  
  

 
 معقدة.  -
 مركبة.  -
 متغيرة. -
 دينامية.  -
 غامضة.  -
 الإقناع. و  لها القدرة على الإدهاش -
 تقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي.  -
 تستأثر بالاهتمام.  -
الروائي ولا  يتوقف عليها فهم العمل -

 . يمكن الاستغناء عنها

 الشخصية النامية:  (3

الرواية،    شخصية     في  أهمية  ذات  هي متطورة  بطريقة   كذلك  مفاجأتنا  على  القادرة  "الشخصية 
مقنعة، وعلامتها أنها تنمو، إنها تحطم العادة...فهي تكشف حقيقة ذاتها، من خلال نموها، وتبديل  

الرواية،  ، طبيعتها أحداث  لتطور  ا  تبع  الحبكة،  ومواقفها  مع  تنمو  تطور و   فهي  مع  تتطور 
لأعمالها    ،2الأحداث" تغييرها  عبر  تطورها  يزداد  شخصية  هي  القول  خلال  مواصفاتها، و من 

 لتقنع القارئ. آتيوية، إذ تعطي الكثير من المفاج تعطي للبناء الروائي الح و 

 
 . 58ص  تقنيات ومفاهيم، محمد بوعزة: تحليل النص السردي -1
 . 178، ص 2002 ،1ط  ،، الأردنانمحمد عبد الغني المصري: تحليل النص الأدبي بين النظرية والتطبيق، الوراق، عم   -2
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التي تتطور وتنمو فتنكشف للقارئ كلما تقدمت في القصة وتفاجئه بما تغني "وهي الشخصية       
لأحداث، وتتغير مع اتقدم  تو مع العقدة    تتطور   ، أي1وعواطفها الإنسانية المعقدة"به من جوانبها،  

 . هاالتغيير أبعاديوضح  إذ  حقيقتها  طبيعتها لتبين

 الشخصية المسطحة:  (4

العقدة ولا حتى في تطوير البناء الروائي، "هي تلك  بناء  في    تشارك كثيرا  شخصية جامدة لا    
تمضي على حالها لا تكاد تتغير ولا تتبدل في عواطفها ومواقفها وأطوار الشخصية البسيطة التي  

تعطي الوجه الحقيقي لها كونها ثابتة لا تتغير مع تطور الأحداث، إذ تظل سائدة  ،  2حياتها بعامة" 
 من أول حدث إلى آخر حدث في الرواية دون أن تتأثر بهم. 

نها "لا تتبع تطور الحبكة ما دامت لا تتطور غير معقدة ولا تحمل مفاجآت إذ أزيادة على ذلك     
مواقع  في  المسطحة  الشخصيات  تضع  أن  الحبكة  وظيفة  تكون  ولهذا  الرواية  أحداث  تطور  مع 
سلوكا  الشخصية  سلوك  تجعل  ذلك  خلال  ومن  ببعض،  بعضها  علاقاتها  تغيير  تقتضي  جديدة 

حقيقي الذي يختفى تحت السطح نمطيا مكررا لا يقبل التعديل فالشخصية المسطحة ترينا الوجه ال
والحقيقي"  المألوف  بين  الدائمة  المفارقة  تكشف  لأنها  بمعنى 3المألوف  العقدة  ،  صناعة    وظيفة 

 . قة الدائمة بين المألوف والحقيقةتقوم على توضيح المفار صيات مسطحة من أماكن جديدة، شخ 

 أبعاد الشخصية:  

، وهذا ية وسلوكية تختلف من شخص إلى آخرونفسفي الحياة بصفات جسدية  يتميز الإنسان      
إذ يقوم الكاتب بصنع شخصيات   ، ا مختلفةفي العمل الروائي فالشخصية أيضا تأخذ أبعاد    وجد ما ي

 
الروائية " أحلام مستغانمي نموذجا ،  -1 الشخصية  الرحبي:  للنشر والترجمة،    بيت  كاملة بنت سيف  ، 1ط  ، مانعُ مسقط،  الغشام 

 . 24، ص  2013
 . 89ص   ،نظرية الروايةعبد الملك مرتاض: في  -2
 . 177التطبيق، ص تحليل النص الأدبي بين النظرية و محمد عبد الغني المصري:  -3
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  كي لا يحدث تخاصم بين السلوك وصورة الشخصية، ويقول  ناسب أبعادها مع سلوكها وطبيعتهاتت
أن" هذه الأبعاد لا قيمة لها إلا في إطار القدرة الفنية التي تربطها رباطا   محمد هلال غنيمي  الناقد

والشخصية  الحدث  بنمو  وغزارة   ،وثيقا  توتره،  في  الموقف،  وحدة  أو  الأدبي  العمل  وحدة  لتتحقق 
    كالآتي:اد الأبع  . وتتمثل هذه1معناه"

 : البعد الجسمي (1

   يكون في المظهر الخارجي للشخصية، متصل بعوامل الوراثة والنضج، إذ "يتمثل في الجنس     
صفا  ) وفي  وأنثى(،  وقصر ذكر  طول  من  المختلفة  الجسم  وعيوب  ت  نحافة...  أو  بدانة  و  و  ، 

هذه الصفات واضحة في العمل الروائي، فيقوم    ي وتأت   ،2أحداث"  شذوذ قد ترجع إلى وراثة أو إلى
 المؤلف بتقديمها مباشرة على لسانه أو على لسان الشخصية، ذاتها أو قد تكون غير مباشرة.

ا     الملامح  "بتحديد  المؤلف  المقدمةوينهض  للشخصية  المميزة  تشكيل صورة   ،3"لخارجية  قصد 
 المظهر الخارجي للشخصية في ذهن القارئ بمهارة وإبداع واتقان.  

بال     "تتعلق  الخارجية  للشخصية فالمواصفات  الخارجية  الشعر،القامة  )مظاهر  لون  ، العينان  ، 
اللباس...(" العمر،  الجسمية كالطول  للشخصية    جسمي البعد  اليتبين    ،4الوجه،  من خلال سماتها 

 وملامح الوجه وغيرها. 

 البعد الاجتماعي:   (2

العمل،        نوع  وفي  الشخصية  عمل  "في  وكذلك  المجتمع،  وسط  الشخصية  منزلة  في  يتمثل 
بطب  التعليم، ولياقته  في  وكذلك  في الاصل  الشخصية  قتها  بتكوين  وصلتها  العصر  ثم    وملابسات 

 
 .573ص   ،1997 ،، القاهرة، مصرالحديث، دار نهضة مصرمحمد غنيمي هلال: النقد الأدبي  -1
 . 573صالمرجع نفسه،  -2
 . 65ص  ، 2005، 1ط  الأردن،  ،انعم   ،الله، دار الفارسأحمد مرشد: البنية و الدلالة في روايات ابراهيم نصر  -3
 . 40ص  ،تقنيات ومفاهيم محمد بوعزة: بنية النص السردي -4
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شخصية، ويتبع ذلك الدين في صلتها بالحياة الأسرة في داخلها، الحياة الزوجية والمالية والفكرية  
الشخصية"   ، والجنسية تكوين  في  تأثيرها  امكان  في  السائدة  والهوايات  السياسية  فهو  ،  1والتيارات 

 ، ومستوى التعليم أيضا.الشخصية  نتمي بالطبقة الاجتماعية وإلى أي فئة تيرتبط  

الشخصية   الشخصية  تبنى        وضع  حول  بمعلومات  "تتعلق  اجتماعية  تأثيرات  حسب 
واي  الاجتماعيةالاجتماعي،  وعلاقاتها  طبقتها    )ديولوجيتها  طبقة   : الاجتماعيةالمهنة   /   ، عامل 

الاجتماعي  وضعها  البرجوازي،  إيديولوجيتها  : متوسطة/   ،2سلطة("   رأسمالي/أصولي  : فقير/غني 
الاجتماعي  ف وتصرفاتها في  يكمن  البعد  سلوكها  في  للشخصية  تحصل  التي  من   ،التغيرات  وذلك 

الظروف فقيرة  خلال  أو  غنية  فتكون  البيئة الاجتماعية  حسب  والتقاليد  بالعادات  تتقيد  أنها  كما   ،
 . اخل الوسط الاجتماعي الموجودة به التي تعيش فيها، وكذلك لها فعالية د

 :  سي البعد النف (3

انفعالات الشخصية وطريقة تفكيرها وكذا مشاعرها كما أنه "ثمرة للبعدين السابقين يتمثل في        
 والفكر وكفاية الشخصية بالنسبة لهدفها ويتبع  ،في الاستعداد والسلوك والرغبات والآمال، والعزيمة

 ، 3وما ورائهما من عقد نفسية محتملة"  ،ذلك المزاج: من انفعال، وهدوء، ومن انطواء، أو انبساط 
عبره   إذ  السابقة،  الأبعاد  حاصل  هو  النفسي  الشخصيةفالبعد  أعماق  في  يجول  ما  عن  ،  يتم 

سيكولوجية   الداخليةبموصفات  الشخصية  بكينونة  الانفعالات   ) "تتعلق  المشاعر،  الأفكار، 
 طباع ومزاج الشخصية. ، أي أنه يحدد 4العواطف("

 

 
 . 573ص   ،محمد غنيمي هلال: النقد الأدبي الحديث -1
 . 40ص  ،تقنيات ومفاهيم محمد بوعزة: تحليل النص السردي -2
 . 573ص   ،محمد غنيمي هلال: النقد الأدبي الحديث -3
 . 40ص  ،تقنيات ومفاهيم محمد بوعزة: تحليل النص السردي -4
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   تصنيفات الشخصية عند فيليب هامون:

تكون مقولة   (Ph. Hamon)  فيليب هامون   نظر      أن  "فعوض  بطريقة مختلفة  الشخصية  إلى 
علامة،   باعتبارها  ذلك  من  العكس  على  هذا،  سياقنا  في  إليها  نظر  فقد  وحده،  بالأدب  خاصة 

العلامات" كل  على  يصدق  ما  عليها  "يمكن   1يصدق  إذ  لسانية،  علامة  الشخصية  يعتبر  فهو 
باعتبار  الشخصية  مع  دلالياالتعامل  بياضا  أي  فارغا  مورفيما  على    ،ها  إلا  تحيل  لا  بذلك  وهي 

فارغ أي "كيان    أنَّهاعلى  يعرف الشخصية في كتابه " سيميولوجية الشخصيات الروائية"  ف  ،2نفسها"
لا من خلال انتظامها داخل نسق هو مصدر الدلالات فيها وهو منطلق إبياض دلالي لا قيمة لها  

 كما أنه قدم بعض الإيضاحات حول مقولة الشخصية أنها ليست:  ،3تلقيها أيضا" 

 . ئماليست مقولة من طبيعة انسانية دا" -
 حكرا على الميدان الأدبي.  -
 .  سيميائي خالص )خاصة اللساني منه( ليست مرتبطة بنسق  -
        .4"ببنائها كما يقوم النص بدوره ،يعيد القارئ بناءها  -

 ثلاث فئات، وهي:  وقد ميز 

 فئة الشخصيات المرجعية:   -

وهي الشخصية التي "تحيل علی معنی ممتلئ و ثابت حددته ثقافة ما كما تحيل على أدوار و    
وباندماج هذه  الثقافة،  لهذه  القارئ  استيعاب  بدرجة  قراءتها مرتبطة  إن  ثابتة  استعمالات  و  برامج 

أس ستشتغل  فإنها  معين،  ملفوظ  داخل  النص  الشخصيات  على  يحيل  إرساء مرجعيا  بصفتها  اسا 
 

،  1دار الحوار، سوريا، ط فيليب هامون: سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بنكراد، تق: عبد الفتاح كيليطو، ، -1
 . 12ص  ، 2013

 . 15، ص  المرجع نفسه -2
 . 13ص   ،المرجع نفسه -3
 . 30،31ص   ،المرجع نفسه -4
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"الاثر الواقعي"، وعادة ما   بارثالكبير للإيديولوجيا والكليشيهات أو الثقافة إنها ضمانه لما يسميه  
للبطل"  المباشر  التعيين  في  الشخصيات  هذه  مستقر 1تشارك  عالم  على  تدل  شخصية  أنها  أي   ،

 بثقافة ما، وتحديد هذه الثقافة يرتبط بمدى قدرة القارئ على دراسة عمل الشخصية.   متشبعو 

 فئة الشخصيات الإشارية:   -

يعرفها  و       الشخصية  هامون هذه  حضور بقوله  ( Ph. Hamon)  فيليب  على  دليل  إنها   ":
ال أو  النصالمؤلف  في  عنهما  ينوب  من  أو  الرواة   )قارئ  عن  شخصيات  والادباء أغلبها 

الإمساك..والرسامين أحيانا  الصعب  من  ويكون  الإبلاغ   (،  ولأن  الشخصيات،  تعليقه   بهذه  يمكن 
فك مباشر لرموز معنی يعود   لتخل بإمكانيات  أو عمليات تمويهية،  مختلفة  تتسرب آثار تشويشية 

بالمفترضات تكون على علم  أن  الضروري  يكو   وبالسياق،   إلى شخصية معينة من  قد  ن فالكاتب 
بشكل   مميزة  أقل تميزا أو وراء شخصية  بشكل قبلي بنفس الدرجة وراء هو أو وراء شخصية  حاضرا

باسم الراوي، إذ تنوب عنه، و قد تكون عبارة عن    تأتي ناطقة  ، بمعنى أن هذه الشخصيات2كبير" 
 وغيرها.  فنانين، أو أدباء

 : فئة الشخصيات الاستذكارية -

هذه        هوية  يحدد  وحده ما  بالعمل  الخاص  النسق  "مرجعية  هو  الشخصيات  من  فهذه   ،الفئة 
بأجزاء  تقوم  الشخصيات والتذكير  التداعيات  بنسج شبكة من  الملفوظ  أحجام   داخل   ملفوظية ذات 

فهي    ،3للتبشير"  ..، إنها شخصيات. بالأساس  وتكون وظيفتها من طبيعة تنظيمية وترابطية  متفاوتة،
   دعاء والتذكير.شخصيات تقوم بعملية الاست 

 

 
 . 35، ص المرجع السابق -1
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 . 37، ص  المرجع نفسه -3



 الفصل الأول                                                   سيميائية الخطاب السردي 

 34 

   :الزمنرابعا: سيميائية 

الزمن محور ا أساسي ا في تشكيل النص، وقد أظهر الزمن في العصور القديمة والأساطير،    يعد      
فهو يعتبر عنصر ا مهما في فهم الأحداث. فكل نص له قيمة زمنية، ونمط زمني خاص به، ومن 

   . الإنسانحياة هنا كان الزمن مرتبط ا ب

  :لغة  .1

   : اللغوي لمفردة الزمن كالآتي فالمعنى   

ينَ   »:الكريم تدل على الزمن قال تعالى  فقد أوردت ألفاظ في القرآن    رَمَة عَلَيهم أَرْبَع  قَالَ فَإ نَّها مُحَّ
قين الفَاس  القَوْم   عَلَى  تَاَسَ  الأرْض   ف ي  يَت يهُون  الآية    ).«سَنَة   المائدة،  المعنى من هذه 26سورة   ،)

هون لمدة أربعين سنة. الآية، أي في   أرض سيناء ضالين فيها لا يدركون أين يتوج 

لقليل،        جاء في قاموس المحيط، في مادة "زمن": "الزمن محركة وكسحاب: العصر واسمان 
. وأزمَنَ: أتَى عليه  الزَّمانُ" نة وأَزْمَنٌ، وَمُذْزَمَنة ، محرَّكة، أي: زَمان  ،  1الوَقت وكثيره، ج أزْمَانٌ وأَزْم 

 فالزمن هنا هو الوقت القائم على الحركة وعدم الثبات. 

"زمن":  أما      مادة  في  ذكره،  سبق  لما  بمعنى مغاير  الوسيط  معجم  وَزُمْنَة    في   : وزَمَانَة    ، "زَمَن ا، 
نٌ، و زمين. الزَّمَانُ  ا يدومُ زمان ا طويلا . وضَعُفَ بكبر سن   أو مطاولة علَّة ، فهو زَم    : مَر ضَ مرض 

نَة : أَقسام  و فُصُول. الزَّمَنُ: الزَّمانُ:   ةُ الدنيا كلها: ويقال: السنة أربعة أزْم  الوقتُ قليلُه وكثيرهُ، ومدَّ
 . 2زَام نٌ: شديد"ج، أَزْمَانٌ، وأَزْمُنٌ، ويقال: زَمَنٌ 

 الزمن هو السن، ومدة الدنيا كلها من السنة والفصول. يتضح أن من هذا التعريف اللغوي      

 
 . 720ادي: القاموس المحيط، ص آبالفيروز   -1
 . 401معجم اللغة العربية: معجم الوسيط، ص  -2



 الفصل الأول                                                   سيميائية الخطاب السردي 

 35 

 اصطلاحا:  .2

يمثل الزمن عنصرا رئيسيا من العناصر التي تكون الرواية، فكل عمل فني يحمل بنية زمانية،      
تشكل جوهر العمل الفني، فيبدو أن الزمن استقطب الكثير من اهتمام الباحثين   تلاحم هذه البنية وب 

أمثال:   والمفكرين  الفلاسفة  باهتمام  حظي  فقد  الزمن،  مر  سينا  ، أرسطوعلى  عن   ، ابن  ويعتبر 
بعامل محرك، إذ هو التواصل نفسه المرتبط بوجود المخلوقات والأزمنة. هي أشكال " بعض النحاة: 

الفعل المعبرة عن مختلف علاقات الوجود في مختلف العصور والتي نستطيع أن ننظر إليها من 
 .1خلال الزمن"

يتبين أن الزمن عامل أساسي،       النظر  ور  مختلف العص ولمعرفة  من خلال هذا  إليها من لابد 
 خلال ناحية الزمن. 

ذلك      غرار  دراسة  وعلى  السيميائي  أفضت  تقسيم  ( E. Benveniste)  بنفنست اللساني    إلى 
 : كالآتي أقساما ثلاثة الزمن

 الزمن الطبيعي:   (1

ويدركه في حياته، يختلف انقضاؤه من بيئة لأخرى، ومن مجتمع "الإنسان  هو الذي يشعر به     
بمعنى   والخطية  باللانهائية  الأزمنة  من  غيره  عن  الزمن  هذا  يمتاز   laالاستمرارية  لآخر، 

linéarité  "2 ، .يتضح من خلال القول أن الزمن الطبيعي متصل لا نهاية له 

 

 

 
،  2012، 2ط ،الجزائر تيزي وزو، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، حمو الحاج ذهبية: لسانيات التلفظ وتداولية الخطاب، -1

 . 120ص 
 . 116، صالمرجع نفسه -2
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 الزمن التاريخي:  (2

دام كائنا حيا يعايش مجموعة من وماالإنسان هو الفاعل الأساسي في البيئة التي ينتمي إليها "   
الأحداث يمكنه أن يؤرخ لحياته من بدايتها إلى نهايتها أو العكس، وذلك عن طريق الذاكرة لتأليف 

 الذاكرة.، بمعنى الانسان هو الذي يؤرخ لحياته عن طريق 1"ما يدعى بالسيرة الذاتية

 الزمن اللغوي ( ): الزمن الحدث (3

في "هو       الحديث  زمن  يتجلى  الحديث،  لحظة  مع  ارتباطه  في  الزمن  تمثيلية  عن  البحث 
فكلما استعمل التكلم الصيغة   ،ما الماضي والمستقبل فمتعلقان بهالحاضر، الذي يشكل مرجعيته، أ

الة على الحاضر جعل الحدث مزامنا لحالالنح  بمعنى زمن الحدث مرتبط بحياة ،  2طاب"الخ   وية الد 
 الانسان اليومية سواء  في ماضيها أو حاضرها أو مستقبلها. 

الخطاب     أو  الحديث  زمن  أما  الماضي،  الزمن  عن  التاريخي  الزمن  "يعبر  ذلك:  إلى  إضافة 
نقطة من الزمن التاريخي، بذلك يمكن أن تجعل زمن التاريخي إلى الخلف   يةأفيتمكن أن يقع في  

 : وزمن الحديث إلى الأمام 

 
يعت     الحديث  زمن  أن  الواضح  الزمن  من  بين  فاصلا   ا  حد                 المنقضي(   )الماضيبر 

p. simple    والحاضرprésent،    في الزمنين  اللغة  تجعل  لا  فعليه  بعد،  ينقض  لم  نفس  الذي 

 
 . 116، ص المرجع السابق -1
 . 117، ص  المرجع نفسه -2
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الزمن لم يعد ذلك المفهوم البسيط الذي يرتبط  ،  1إذ أن كلا منهما يعبر عن فترة معينة"   المستوى 
الحاضر، المستقبل(، وانما أصبح كعلامة كبيرة لها العديد من الدلالات   ،ماضي   بالأزمنة الكبرى) 

 والإشارات المتنوعة، فأصبح للزمن أبعاد دلالية تتشكل وتختلف من خلال المكان والبيئة. 

بقوله: " إن مقولة الزمن متعددة المجالات ويعطيها كل مجال   سعيد يقطين  الناقد  ويعبر كذلك   
والنظري" الفكري  حقله  في  يصوغها  التي  بأدواته  ويتناولها  خاصة  الزمن 2دلالة  مسألة  بمعنى   ،

 حسب كل مجال.   هادلالات تختلف

غير     الوهمي  بماضيه  فتتأثر  والأشياء  الأحياء  يُزمنن  وهمي  "مظهر  فالزمن:  هذا  إلى  إضافة 
ما  3المرئي" خلال  الوعي من  ويتجسد  ومجرد لا محسوس  لامادي،  نفسي  كذلك هو" مظهر  و   ،

بتأثيره الخفي غير الظاهر" الضبابية والتعميم، ولا يمكن الإمساك به  ب الزمن    تسمي ،  4يتسلط عليه 
القضايا   ذلك شأن  والكشف عن ماهيته، شأنه في  تحديده  يمكن  نفسي فلا  التجريبية لأنه مظهر 

 التي يصعب الوقوف على مفهوم جامع مانع لها. 

بدلالات مختلفة    الزمن  به   ، لأنه مقولة فقد عرف  الخليفة لارتباطه  فلسفية شغلت الإنسان منذ 
 أشد الارتباط، إذ شكلت تساؤلاته التي أقضت مضجعه وحيرته، فكانت دهشته الأولى والأزلية. 

تعيين   ( G.Genette)  جيرار جينيت  الناقد  يرى      دون  الحكاية من  نقص  أن  الممكن  "من  أن 
د زمنها  مكان الحدث ولو كان بعيدا عن المكان الذي نرويها فيه، بينما قد يستحيل علينا ألا  نحد 
بالنسبة إلى زمن فعل السرد لأن علينا روايتها إما بزمن الحاضر وإما بالماضي وإما بالمستقبل. 

 
 . 117ص  ،المرجع السابق -1
،  3ط ، لبنان،الزمن، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي)  -2

 . 61، ص  1997
 . 172عبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  -3
 . 173ص  ، المرجع نفسه -4
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ذهب إلى مدى أهمية  بمعنى أنه  ،  1وربما بسبب ذلك كان تعيين زمن السرد أهم من تعيين مكانه"
 الزمن في بناء السرد. 

 :المفارقات الزمنية .3

لتوالى    تصاعديا  منحى  الراوي  يتخذ  إذ  التتالي،  لمبدأ  التقليدية  للرواية  الزمانية  البنية  تخضع 
و  نهايتها،  إلى  الرواية  بداية  من  الروائي، الأحداث  الزمن  مفهوم  تطور  الحديثة  الرواية  تطور  مع 

يعرفها   الزمنية  المفارقة  جينيت"وظهر مصطلح  الترتيب   ( G.Genette)  "جيرار  دراسة   " بقوله: 
الزمني للحكي يأخذ معناه من مواجهة الترتيب تنظيم الأحداث في الخطاب السردي بترتيب تتابع 

القصة" في  نفسها  طريق  ،2الأحداث  عن  وذلك  الحكي،  زمن  دراسة  هي  الزمنية  نظام   فالمفارقة 
 الزمن قسمين: و ، ترتيب الأحداث داخل الخطاب

 : زمن القصة (1

يحيل إلى الزمن الذي ينهض فيه السرد، أي أننا أمام زمن خطي ممتد إلى الأمام بالاستباق       
والاسترجاع، فيأتي الخطاب مليئا بالانكسارات الزمنية، التي يتيحها التلاعب بالنظام الزمني التي 

أن نجد  لها،  حدود  ولك  لا  القصة،  يطابق  بشكل  الأحيان  بعض  في  السرد  يبتدئ  قد  الراوي  نه " 
يقطع بعد ذلك السرد ليعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانها الطبيعي في  

أن السرد في بعض الأحيان قد يبتدئ ما يتطابق مع القصة. لكن فيما ، وهذا يعني  3زمن القصة"
 بعد يحدث انكسار داخل السرد فنجده يعود إلى أحداث سابقة في ترتيب زمن السرد.  

 

 
 

 . 103ص  لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، -1
 . 76ص  يد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، سع -2
 . 74لحمداني: بنية النص السردي، ص حميد  -3
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 الحكاية: زمن  (2

أو       واقعية  لأحداث  زمنا  يكون  قد  الخاص،  زمنها  لها  ووقائع  أحداث  من  تملكه  بما  الحكاية 
ا أو حاضرا قريبا.   خيالية أو يكون ماضي ا بعيد 

المفترض       الواقع  في  الطبيعي  تسلسلها  في  الأحداث  تستغرقه  الذي  "الزمن  هو  الحكاية  فزمن 
 بمعنى أن الأحداث في الرواية تسير وفق زمن طبيعي في الواقع.، 1وفق النظام الطبيعي للزمن"

التنافر الحاصل بين النظام المفترض  بقوله: "  ( G. Prince)  جيرالد برنس الأديب  وقد تحدث      
إلى   جديد  العودة من  ثم  الوسط مثلا ،  السرد من  بدء  إن  الخطاب:  للأحداث، ونظام ورودها في 

للم مثالا   يعد  سابقة،  هي  أحداث  الحاضر،  بلحظة  علاقتها  في  الزمنية  والمفارقة  الزمنية،  فارقة 
الكرونولوجي( لسلسلة من الأحداث لإتاحة   ) ها اعتراض السرد التتابعي الزمنياللحظة التي يتم في 

ويمكن  عليها،  السابقة  الأحداث  لتقديم  الزمنية   الفرصة  استرجاعا  للـمفارقة  تكون  إلى    )أن  عودة 
استباقاالوراء(   أو  فيها    ،2" استعادة  يتم  التي  اللحظة  هي  الحاضر  في  تحصل  التي  فالأحداث 

 . وتحديد التواريخ الدقيقة للأحداثاعتراض السرد وفقا لتسلسل وقوعها وتقسيم الزمن إلى فترات 

منهم     المفارقة  هذه  حول  الدراسات  من  الكثير  الباحثون  نسج  المنوال  هذا  جنيت وعلى    جيرار 
(G.Genette )   كانت دراسته للمفارقة الزمنية و   ،الذي ميز كذلك بين زمن القصة وزمن الحكاية

 . 3"مارسل بروستفي رواية "بحثا عن الزمن الضائع" 

إذن فالراوي يعمد إلى صنع وإحداث تقاطع في أزمنة الحكي بين الماضي والحاضر والمستقبل،    
المزج بين الأزمنة بالرغم من اختلاف زمن القصة عن في الزمن وقدرته على    فهو يبرز لنا تحكمه 

 زمن الحكاية. 
 

ركان الصفدي: الفن القصصي في النثر العربي حتى مطلع القرن الخامس الهجري، مطابع وزارة الثقافة، الهيئة العامة السورية   -1
 . 340، ص2011، 1ط ، سوريا،للكتاب

 . 15، ص2004 ،1ط  مصر، للنشر والمعلومات، القاهرة، ميريت ،جيرالد برنس: قاموس السرديات، تر: السيد إمام -2
 . 41ص،  1997،  2تر: محمد معتصم وآخرون، الهيئة العامة للمطابع الأميرية، مصر، طالحكاية،  جيرار جينيت: خطاب -3
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 : ومن المفارقات الزمنية لدنيا 

 : propléseالاستباق  (1

المتن     السرد وإعطاء لمحة جمالية على  تقنية الاستباق بدورها في تكسير خطية زمن  أسهمت 
 قد تحدث بالمستقبل ويوضحالروائي، والاستباق هو أن يأتي السارد بأحداث تكون ممهدة لأحداث  

"وهناك أيضا إمكانية استباق الأحداث في السرد بحيث   : هذه التقنية بقوله  لحمدانيحميد    الناقد  لنا
القصة" زمن  في  الطبيعي  حدوثها  أوان  قبل  وقائع  إلى  القارئ  يتضح1يتعرف  قد   ،  المفارقات  أن 

 تكون استباق لأحداث لاحقة بمعنى أن القارئ يكون أدرى بها قبل وقوعها في القصة.

فمدى   ،Amplitudeواتساع    ،portéeا مدى  " وكل مفارقة سردية يكون له  :لكن يضيف قائلا    
 ، 2" المفارقة هو المجال الفاصل بين نقطة انقطاع السرد، وبداية الأحداث المسترجعة أو المتوقعة

 الحد الذي يفصل بين نقطة توقف السرد وبداية الأحداث هو مدى المفارقة. 

جنيت  يقول       إلى "    ( G.Genette)جيرار  أو  الماضي  إلى  تعود  أن  يمكنها  ما،  مفارقة  إن 
المستقبل وتكون قريبة أو بعيدة عن لحظة الحاضر أي عن لحظة القمة التي يتوقف فيها السرد 

ل المكان  يفسح  أن  أجل  ويمكن من  الزمنية،  المسافة  هذه  المفارقة  مدى  نسمي  إننا  المفارقة.  تلك 
  ذه المدة ما نسميه اتساع للمفارقة أن تغطي هي نفسها مدى معينة من القصة تطول أو تقصر، وه

 :3توضيح المدى والاتساع على الشكل التالي  ويمكنة، المفارق

 
 . 74لحمداني: بنية النص السردي، ص حميد  -1
 . 74، ص  المرجع نفسه -2
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"الشكل  هذا    لحمدانيحميد    الناقد  ويفصل   المفارقة)بقوله:  اتساع  أن  السرد   فنجد  زمن  في  د( 

 .1يشير في الرسم السابق إلى الاستباق" 

المدى      بين  الفرق  لنا  وقدم  الاستباق  تقنية  لنا  وضع  أنه  القول  هذا  من  استنتاجه  يمكن  ما 
عن    والاتساع، فإن مدى المفارقة هو العودة إلى الماضي أو المستقبل، بحيث تكون قريبة أو بعيدة

 الحاضر هذه المسافة الزمنية، أما بالنسبة إلى مدة طولها وقصرها فهذه تسمى باتساع المفارقة.

 فالاستباق حركة سردية، نحو الأمام يلجأ إليها الراوي لا علان عن حدث لم يحصل بعد.    

وداخلية اختلفوا     خارجية  إلى  يقسمها  من  فهناك  الاستباقات،  أنواع  في  وغير ومحقق  ، النقاد    ة 
 الأكثر شيوعا هو التقسيم التالي: ، ولكن محققة، وإعلانية وتمهيدية

 الاستباق الداخلي:  -أ

الداخلي يطرح "نوع المشاكل نفسه الذي تطرحه الاسترجاعات التي من النمط نفسه،    الاستباق      
ها المقطع ألا وهو: مشكل التداخل، مشكل المزاوجة الممكنة بين الحكاية الأولى والحكاية ا  لتي يتولا 
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 بمعنى ذلك كأ ن الرواية تضم حكايتين منفصلتين.  ،1الاستباقي" 

   :الاستباق الخارجي -ب

 وهي خلاف الاستباقات الداخلية "فالاستباقات الخارجية مجموعة الحوادث الروائية التي يحكيها     
أي الحوادث التي يتوقعها الراوي،   ،2السارد بهدف إطلاع المتلقي على ما سيحدث في المستقبل" 

 وتنتهي الراوية قبل أن يصل السرد إلى تلك التوقعات فهي خارج عن القصة.

 :analipsالاستذكار(   )الاسترجاع (2

النص       في  ويتجلى  الحاضرة،  السردية  الزمنية  التقنيات  أحد  من  لاحق  يعد  ذکر  "کل  الروائي 
القصة" من  فيها  نحن  التي  للنقطة  سابق  الدلالية 3لحدث  الوظائف  بأن  القول  هذا  من  نستنج   ،

فيساعد  الحاضر  السرد  يخلفها  التي  التغييرات  هي  الاسترجاع  يحققها  التي  والمقاصد  والجماعية 
الحك إلى  بالقياس  "فيشكل كل استرجاع  فيها الاسترجاع على فهم مسار الأحداث  يندرج  التي  اية 

وينقسم  ،  4التي ينضاف إليها حكاية ثانية زمني ا تابعة للأولى في ذلك النوع من التركيب السردي"
 : الاسترجاع إلى قسمين 

 الاسترجاع الداخلي:   -أ

 .5الداخلية، حقلها الزمني متضمن في الحفل الزمني للحكاية الأولى "  " الاسترجاعات   

الداخلي له دور في تغيير منحى الإخبار السردي، فبعد تعلق ذهن القارئ بصورة   فالاستذكار   
على   العودة  طريق  عن  السرد  تحريف  في  السارد  إليها  يلجأ  منتظمة  تزامنية  وفق  تسير  حكائية 

 
 . 79الحكاية، ص جيرار جنيت: خطاب -1
 . 267أحمد مرشد: البنية والدلالة في روايات ابراهيم نصر الله، ص  -2
 . 51الحكاية، ص  جيرار جنيت: خطاب -3
 . 60،  ص المرجع نفسه -4
 . 61ص  ، المرجع نفسه -5
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لاحقة الزمن بدء الحاضر السردي وتقع في محيطه، فهو يعود إلى ما بعد   أحداث ماضية، إلا أنها
 زمن الحكي الأول. 

 : الاسترجاع الخارجي -ب

فالاسترجاعات الخارجية بمجرد انها خارجية    يعود فيه الراوي إلى ما قبل الزمن الأول للرواية "     
لوحيدة هي اكتمال الحكاية لا توشك في أي لحظة أن تتداخل مع الحكاية الأولى، لأن وظيفتها ا

 .  1الأولى من طريق تنوير القارئ بخصوص هذه السابقة أو تلك"

 استنتاج الآتي: من القول يمكن     

تلعب دورا مهما في استكمال صورة الشخصية والحدث وفهم الاسترجاعات الداخلية والخارجية     
 . عودة إلى ما قبل زمن الحكي الأولالمسار، أي ال

 :تقنيات زمن السرد .4

ترتبط تقنيات الحركة السردية أو الأنساق الزمنية بقياس سرعة الزمن في النص السردي يقول      
مفرداته"  بين  العلاقات  وضبط  عالمه  تنظيم  في  النص  يستخدمها  سردية  "الزمن  بكر:  ،  2أيمن 

 فالزمن هنا كأنه إشارة مرور الذي ينظم لنا سير النص. 

لغة  الديمومة:     هو  بما  السرد،  بإيقاع  "يرتبط  السطور   هو مفهوم  من  عدد محدود  في  تعرض 
أحدان ا، قد يتناسب حجم تلك الأحداث مع طول عرضها أو لا يتناسب، مما يؤدي في النهاية إلى  

 . 3الشعور بإيقاع السرد يتراوح بين البطء والسرعة" 

 
 . 61، ص المرجع السابق -1
 . 52، ص1998 مصر، للكتاب،أيمن بكر: السرد في مقامات الهمذاني، مطابع الهيئة المصرية العامة  -2
 . 54ص  ، المرجع نفسه -3
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تر      التي  العلاقة  بالديمومة هنا هي  الخطاب وينظر  ويقصد  القصة وبين طول  جيرار  بط زمن 
تلخصه    ( G.Genette)جنيت الحذف،    ميساء سليمانحسب ما  السردية الأربعة  الحركات  إلى 

بين  أي  والقصة،  الحكاية  بين  الزمن  تساوي  تحقق  أطراف  "أنها  أي  المشهد، والخلاصة،  الوقفة، 
والزم الحكائي  فالإيقاعالزمن  عرفيا،  تحقيقا  السردي  علاقة(،   )ن  في  وتناسب  انتظام  هو  الذي 

يكتسب في مفهوم الزمن صفة تقنية حكائية توازي بين زمن حكاية وزمن القصة، وتمكن من قياس  
المدة الزمنية التي تعني سرعة القص، وتحدد بالنظر في العلاقة بين مدة الوقائع أو الوقت الذي 

ا لعدد أسطره وصفحاته"  .1تستغرقه وطول النص قياس 

التقنيات الأربعة هي التي تحقق تساوي بين زمن القصة وزمن الحكاية، ولضبط الايقاع الزمني     
 يجب أن نميز بين أربع تقنيات الأساسية. 

 :  L'éllipseالحذف/ القطع / القفز   .1

أحداث    سرد  في  الروائي  الكاتب  عليها  يعتمد  التي  الاختزالية  الوسائل  أهم  من  الحذف  تقنية 
"والواضح أن القطع في الرواية المعاصرة يشكل أداة أساسية، لأنه يسمح بإلغاء التفاصيل روايته،  

الرواية  في  يحقق  فهو  ولذلك  كثيرا،  بها  تهتم  والواقعية  الرومانسية  الروايات  كانت  التي  الجزئية 
رعة في عرض الوقائع، في الوقت الذي كانت الرواية الواقعية تتصف  المعاصرة نفسها مظهر الس 

، من خلال هذا القول نستنتج بأن القطع أو الحذف لبعض التفاصيل يحقق سرعة في  2بالتباطؤ"
 عرض الأحداث. 

 
،  2011سوريا، ميساء سليمان الابراهيم: البنية السردية في الإمتاع والمؤانسة، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب،  -1

 . 223ص
 . 77حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص  -2



 الفصل الأول                                                   سيميائية الخطاب السردي 

 45 

لكن هناك من يعرفه حذف لغوي لساني، " أن الحذف هنا هو حذف لغوي لساني، ولكنه يدخل      
، إذن الحذف هو من أهم التقنيات 1في المعاملة الزمنية حيث أنه يشغل زمنا قد أسقط من السرد"

 التي يعتمدها الراوي لاختزال الأحداث.  

 : Sommaireالخلاصة  .2

ولها عدة تسميات من بينها: الملخص، الإيجاز، المجمل، كلها تسميات بمعنى واحد، نجد أن     
أحداث  سرد  على  الحكي  في  الخلاصة  "تعتمد  إذ  الرواية  أحداث  سرد  في  عليها  يعتمد  الكاتب 

أو  و  أو أسطر  أو أشهر، أو ساعات واختزالها في صفحات  أنها جرت في سنوات  يفترض  وقائع 
                 .2كلمات قليلة دون التعرض للتفاصيل" 

لتلك الأحداث يقوم بإعطاء خلاصة الحكي، للوقائع التي جرت في مدة   فالسارد عند عرضه    
 باختزالها في بضع سطور. طويلة أو قصيرة غير أنه يقوم  

 : pauseالوقفة / الاستراحة  .3

لتقرير       المجال  ا  فاسح  السارد  فيه  يتوقف  الذي  النصي  الحاضر  زمن  أو  الكتابة،  زمن  وهي 
الوصف،  إلى  لجوئه  بسبب  الراوي  ثها  يُحد  معينة  "توقعات  هي  الاستراحة  أن  نجد  و  والوصف 

، فهي تقنية من تقنيات تعطيل  3ويعطل حركتها"   فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية، 
 السرد إلى جانب المشهد، وهي تقنية مهمة في إدارة الأحداث وترابطها. 

   :Scèneالمشهد  .4

إن    هو   المشهد     السرد.  تضاعيف  في  الروايات  من  كثير  في  يأتي  الذي  الحواري  "المقطع 
القصة من حيث مدة  السرد بزمن  فيها زمن  يتطابق  تكاد  التي  اللحظة  المشاهد تمثل بشكل عام 

 
 . 224السردية في الإمتاع والمؤانسة، ص ميساء سليمان الابراهيم: البنية  -1
 . 76بنية النص السردي، ص حميد لحمداني:  -2
 . 76، ص  المرجع نفسه -3
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عليه1الاستغراق"  يعتمد  التي  الت قنيات  بين  من  كذلك  هو  فالمشهد  السرد ،  تعطيل  في  السارد  ا 
 .الروائي

 : المكانخامسا: سيميائية   

بما هو موجود في العالم الخارجي، سواء كان محسوسا أو مدركا، فكل   إن المكان هو مرتبط    
شيء يحتاج إلى إطار يحتويه، فهو حقيقة وجودية هامة فمثلا الإنسان كائن اجتماعي بطبعه فهو 

، فهذا المكان له علاقة مع بالمكان الذي يعيش فيه، فهذا الارتباط وجود فرضته الطبيعية  مرتبط
بناء  في  المهمة  العناصر  من  المكان  يعد  لذا  الاجتماعي،  ووضعه  وثقافته  وواقعه  الإنسان  هوية 
الشخصية، فلا يمكن أن توجد شخصية بدون مكان، فهو لا يقل أهمية عن دور الزمان في بناء 

ا وفهم مجربات  تحديد  في  وفعالية  كبيرة  أهمية  ذا  فكلاهما  الذي الشخصية،  الحيز  فهو  لأحداث، 
 تتحرك فيه الشخصية، فلا يمكن أن تعيش خارج إطاره. 

 لغة:  .1

لْنَا ءَايَة  مَكان   »ع في القرآن الكريم، قال تعالى:ذكرت كلمة المكان في أكثر من موض    بَدَّ وإ ذَا 
(، دلت 101سورة النحل، الآية  ).«بَلْ أَكثُرهُمْ لا يَعْلَمُون ءَايَة  واللََُّّ أعَْلَمُ بمَا يُنَز  ل قالو إنَّمَا أنت مُفْت ر  

   :كلمة المكان في هذه الآية باحتمالين 

 بمعنى التبديل.   :الأول   

 بمعنى النقل من موضع إلى موضع.  :الثاني   

 
 . 78، ص  نفسهالمرجع  -1
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والمكْنانُ، بالفتح:   أَمْكنةٌ وأماك نُ   : المكانُ: الموضعُ: ج   :مادة "مَكْنٌ"   ، وجاء في القاموس المحيط   
نوح  كأمير   وأبو مكين،  يُنْب تُه.  مُمْك ن:  وواد   وأمكنْتُه   نَبْتٌ،  الشيء،  من  ومكنْتُه   ، تابعيٌّ ربيعة،  بن 

 .1منه، فتمكن استمكن" 

ووردت لفظة المكان في معجم آخر وهو الوسيط، في مادة "مَك نت": مكنت الجرادة: " مكْن ا:       
 باضت أو جمعت البيض في جوفها. فهي مَكُون. )ج( م كانٌ. 

"قال    :)مَكُنَ( فلانٌ عند الناس مَكانة : عظُم عندهم. فهو مَك ينٌ. )ج( مُكَنَاء. وفي التنزيل العزيز   
  لَدَيْنَا مَكينٌ أمينٌ".  إنَّكَ اليومَ 

رَ له.  .أَمْكَنَهُ من الشيء: جعل له عليه سلطانا وقُدرة     و الأمر فلانا : سَهُل عليه وتيسَّ

 ويقال: فلان لا يمكنه الن هوض: لا يقدر عليه.    

 . 2تَمَك ن عند الن اس: علا شأنُه. و المَكَانَ، وبه: استقرَّ فيه"     

قول الأول بمعنى الموضع، أما بالنسبة إلى القول الثاني فقد دلت على  دلت كلمة المكان في ال 
 المنزلة.

 اصطلاحا:  .2

نظرا للخلاف حول دلالة المكان، فلعل من الواجب تقديم الدلالة العامة التي يتعامل بها البحث      
السيميائي   الباحث  يعرفها  باشلارإذ  المكان   :( Gaston Bachelard) غاستون  هو  المكان   "

أحلام  فيه  مارسنا  الذي  المكان  أنه  الطفولة،  بيت  أي  فيه،  ولدنا  الذي  البيت  هو  وذلك  الأليف، 
فينا  تبعث  أو  تذكرنا  التي  الفنية  الصورة  هي  الأدب  في  فالمكانية  خيالنا،  فيه  ويتشكل  اليقظة، 

 
 . 1550ص بادي: القاموس المحيط،آالفيروز   -1
 . 881مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، ص  -2
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إذ يعتبره شرح مميز بالنسبة    يتحدث الباحث هنا عن كيفية تصوير المكان،  1ذكريات بيت الطفولة"
له من خلال ملامح الألفة و الحنان التي يتذكرها من خلال الفضاء المكاني الذي ننم فيه عمليات 

 التخييل والحلم. 

لكن يوجد من لديه معنى آخر مغاير لما سبق، إذ " يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد     
بدون مكان،  حكاية  تصور  يمكن  لا  حدث   بحيث  كل  أن  ذلك  المكان،  خارج  لأحداث  وجود  فلا 
 .2يأخذ وجوده في مكان محدد و زمان معين" 

المكان هو الركن الجوهري وهو الإطار الذي يحوي الأحداث، ومكون   ما يمكن استخلاصه أن    
لنا   يقدم  لذلك  معين  مكان  بفعل  للقيام  يحركها  فهو  الرواية،  في  الشخصيات  تحريك  في  رئيسي 

في بناء وتشكيل الرواية. إذ أننا لا نستطيع عزل   كعنصر بارز في المادة الحكائية لأهميته   المكان
 المكان عن الرواية، فلا يمكن تصور وجود أحداث ووقائع خارج الحيز المكاني. 

هو مجموعة من الأشياء   بأن المكان: "  ( Youri Lotman)  لوتمانو يرى الباحث السيميائي      
المتغيرة ) المتجانسة الأشكال  أو  الوظائف،  أو  الحالات  أو  الظواهر  علاقات .من  بينها  تقوم   ،)..

بالع العاديةشبيهة  المألوفة  المكانية  المسافة...(  )لاقات  الاتصال،  جانب   مثل  إلى  المكان  يمثل 
نستطيع أن نميز فيما بين الاشياء من الزمان الاحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية. ف

 ، 3وقوعها في الزمان"  خلال وضعها في المكان. كما نستطيع أن نحدد الحوادث من خلال تاريخ
 وتماسك. فالعلاقة بين الأحداث والأمكنة علاقة ترابط

 
، 2ط ،هلسا، المؤسسات الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنانغاستون باشلار: جماليات المكان، تر: غالب  -1

 . 06  ، ص1984
 . 99تقنيات ومفاهيم، ص  محمد بوعزة: تحليل النص السردي -2
 . 99ص  المرجع نفسه،  -3
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يتخذ إضافة إلى هذا فالمكان يأتي بأشكال مختلفة: " المكان ليس عنصرا زائدا في الرواية فهو    
العمل  وجود  من  الهدف  هو  الأحيان،  بعض  في  المكان،  إنه  بل  عديدة  معاني  ويتضمن  أشكالا  

 بمعنى هذا المكان ما يؤدي دلالات عديدة وهدف رئيسي من وجود العمل.   ،1كله"

   أنواع المكان: .3

الرواية إلى مكان تقع فيه الأحداث، وهنا لكي تنمو وتتطور، فالمتأمل في أنواع الأمكنة   تحتاج    
 في الرواية تجدها تتوزع إلى نوعين: 

 الأماكن المغلقة:   .1

المكان المغلق هو "مكان العيش والسكن الذي يأوي الإنسان ويبقى فيه فترات طويلة من الزمن    
والجغرافية ويبرز الصداع   سواء بإرادته أو بإرادة الآخرين، لذا فهو المكان المؤطر بالحدود الهندسية

إ  الصراع  هذا  يتوقف  ولا  فيه،  الساكن  الإنسان  وبين  فني  كعنصر  المكان  بين  بدأ  القائم  إذا  لا 
 . 2التأليف يتضح أو يتحقق بين الإنسان والمكان الذي يقطنه " 

فهي     بها،  الناس  يقيم  التي  الأماكن  فهي  المحدد،  الإطار  تتجاوز  الأماكن لا  مخصصة   فهذه 
اكن لمميزات قد ..(، وتتميز هذه الأم.البيت، الغرفة  ) سجن( أو اختياريةال  )بهم، وقد تكون اجبارية 

 والوحدة(.  ،الخوف  )ميزات سلبية معاكسة للسابقة مثل: الألفة(، كما قد تكون م )ة مثل تكون ايجابي 

قال   ( Bachelard)  باشلار  الفيلسوف  ميز     حيث  الأمكنة  هذه  التي    :بين  هي  الألفة  "أمكنة 
تحب، وهي أمكنة مرغوب فيها، وترتبط بقيمة الحماية التي يمتلكها المكان والتي يمكن أن تكون 
نحوه  ينجذب  الذي  المكان  إن  المسيطرة،  القيم  هي  تصبح  ما  سرعان  متخيلة  قيم  ايجابية،  قيمة 

هو مكان قد عاش فيه بشر الخيال لا يمكن أن يبقى مكان لا مباليا، ذا أبعاد هندسية فحسب. ف 
 

 . 33حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص  -1
المكان في الرواية المترجمة "بوابة الذكريات" لـ: آسيا جبار، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر،) لم تنشر(  أميرة حنون: سيميائية -2

 . 41، ص  2016قسم الآداب والللغة العربية، جامعة خيضر بسكرة، الجزائر، 
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ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما في الخيال من تحيز. إننا ننجذب لأنه يكشف الوجود في  
الكراهية العدائي هو مكان  أو  المعادي  المكان  فإن  وبالمقابل  بالحماية،  تتسم  والصراع. ولا   حدود 

 . 1ابوسية "يمكن دراسته إلا في سياق الموضوعات الملتهبة انفعاليا والصور الك

 أماكن المعادية  أماكن الألفة 
 الحماية.  -
 الجاذبية.  -
 الطمأنينة.  -
 الحب.  -
 الراحة. -
 قابل للسكنى.  -

 التهديد.  -
 النفور.  -
 الرعب. -
 الكراهية.  -
 التعب.  -
 غير قابل للسكنى.  -

التي    أمكنة    هي  المعادية  الأماكن  يخص  فيما  أما  البشر،  قبل  من  فيها  المرغوب  هي  الألفة 
 تتصف بالكراهية. 

 الأماكن المفتوحة:  .2

الناقد فرق    ، وتكتسي هذه الأماكن أهمية  تتخذ الروايات في عمومها أماكن مفتوحة على الطبيعة    
بحراوي " الأماكن  حسن  وهي  الانتقال  أمكنة  بين  الأماكن   المفتوحة "  وهي  الإقامة  أماكن  وبين 

التي   الفضاءات  وتمثل  وتنقلاتها،  الشخصيات  لحركة  ا  مسرح  فتكون  الانتقال  أماكن  "أما  المغلقة، 
ت تجد فيها الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثانية، مثل الشوارع والأحياء والمحطا

..(، بناء على قاعدة الاشتقاق، يشتق من .والمقاهيكالمحلات    )وأماكن لقاء الناس خارج بيوتهم 
ا الأصلي  الإقامة   )لأول التعارض  أمكنة  من  تولد  حيث  مشتقة،  فرعية  تقاطبات  إقامة(   / انتقال 

 
 . 105تقنيات ومفاهيم، ص  محمد بوعزة: تحليل النص السردي -1
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 المنزل مقابل السجن(، وتقاطبات   )تيارية وأماكن الإقامة الإجبارية تقاطبات بين أماكن الإقامة الاخ
 .1(" .. . المدن ،الألواح ..(، والشعبية) .القصور، والفيلات )أخرى بين أماكن الإقامة الراقية

 :والجدول التالي يوضح ذلك 

 أماكن الانتقال  أماكن الإقامة 
 أماكن الإقامة الاختيارية.  -
 أماكن الإقامة الجبرية.  -
 فضاء البيوت:  -

 * البيت الراقي/البيت الشعبي. 
 * البيت المضاء/البيت المظلم. 

 السجن.* فضاء 
 * فضاء الزنزانة.
 * فضاء الفسحة.
 * فضاء المزار.

 أماكن انتقال عامة.  -
 أماكن انتقال خاصة.  -
 الأحياء والشوارع:  -

 * الأحياء الراقية/ الأحياء الشعبية. 
 * المقهى. 

 المفتوحة هي مسرح لتحرك الشخصيات وتنقلهم.  إذن فالأماكن   

 
 . 104،  103، ص المرجع السابق -1
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 أولا : دراسة سيميائية لمغلاف:

الغلاؼ مف العتبات الأولى التي يجب عمى القارئ المرور عبرىا إلى أغوار النص، وذلؾ 
في ىذا العمؿ  ،الجمالية التي يحمميابالكشؼ عف علاقتو بمحتوى النص، وكذلؾ عف الدلالات 

أىـ الافتراضات  لخارجي، ثـأىـ مكونات ىذا الفضاء ا"قبؿ البدء حتى..." سيتـ إعطاء الروائي 
 اربات لدلالات بينو وبيف ما يحممو النص الداخمي مف مضاميف.أو المق

 الغلاف الأمامي: .1

الغلاؼ الامامي ىو "العتبة الأمامية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة عممية ىي افتتاح الفضاء  
 .1الورقي"

ىيمنة الموف الأزرؽ  بقراءة بصرية لواجية الغلاؼ ىو عند القياـ يتـ ملاحظتوأوؿ ما  
 مقارنة بالألواف الأخرى، كما أف إطار الغلاؼ قسـ إلى ثلاثة أجزاء، في الجزء السفميالداكف 

ميـ لمنشر، شعار دار العمى الشريط رسـ الجية اليمنى في  شريط عريض بالموف الأزرؽ الداكف
كممة رواية التي تشير إلى نوع العمؿ الأدبي، وقد كتبا بالموف الأبيض.  أما في وسط الشريط توجد

ي الجزء العموي مف الغلاؼ اسـ الكاتب وعنواف الرواية، وقد فصؿ بينيما بخط رقيؽ، كما كتب وف
اسـ الكاتب بالخط الديواني وبموف أزرؽ داكف، أما العنواف فكتب بخط عريض وبارز وكذلؾ بموف 

 أزرؽ داكف، عمى خمفية ذات لوف فاتح.

لوحة ىو الكبير مف الغلاؼ،  خير ىو وسط الغلاؼ الذي يتمثؿ في الجزءأما الجزء الأ
أبيض الموف رأة تسير عمى سكة حديدية لمقطار بمباس تقميدي جزائري تجريدية يتوسطيا خياؿ ام

واضحة مف الأعمى أنيا مف الورود، كما إكميؿ )الحايؾ(، وذات شعر أشقر تضع عمى رأسيا 

                                                           
، ص 2008، 1طالمركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث،  -1
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عمى اليسار خضراء، أما  أرضولكنيا متلاشية مف الأسفؿ، وبجانب ىذه المرأة عمى الجية اليمنى 
 قميؿ مف السحب. سوداء، إضافة إلى السماء التي فيياوأشجار أرض قاحمة 

بعيف الاعتبار بأف كؿ عنصر مف  التأويمية لمحتوى الغلاؼ، يجب الأخذ أما مف الناحية
العناصر المشكمة ليذا الفضاء الخارجي بما في ذلؾ الألواف، فيي تحمؿ دلالة معينة، وليا 

 .مرجعيتيا داخؿ ىذا العمؿ الأدبي

يقوـ العنواف الخارجي "بتقديـ العمؿ الإبداعي، والتعريؼ بو، وتوسيمو دلالة وبناء 
فكتب  ،1مف الإشارات الضوئية حوؿ مضموف ىذا العمؿ"وتصورا... إنو يمنح لمقارئ مجموعة 

الغلاؼ، واحتؿ أعمى واجية عنواف الرواية بخط كبير مقارنة بكؿ الكتابات الأخرى الموجودة عمى 
اسـ الكاتب أعمى مف العنواف المتمقي، وكذلؾ وضع الغلاؼ ليكوف بارزا وأكثر حضورا أماـ عيف 

 الروائي ثانيا، وكذا لرفع مف لواء الممكية الخاصة.ذلؾ للإشيار بالمؤلؼ أولا ثـ العمؿ 

أما بالنسبة للألواف البارزة في الواجية ليا مكانتيا في تكثيؼ دلالة النص المعروض، كما 
أف الموف ىو الذي يملأ الفضاء النصي في الغلاؼ، لذلؾ يجب التركيز عمى أبعاد الموف، فيدؿ 

أيضا ىو مف الألواف التي تمنح الشعور بالراحة والتناغـ الموف الأزرؽ عادة عمى القوة والسمطة، و 
مع الطبيعة، لكف المؤلؼ ىنا استعمؿ الموف الأزرؽ الدّاكف، وىو ما يدؿ عمى الاكتئاب والحزف، 
وأيضا يدؿ عمى الكرامة والسيطرة والذكاء والسمطة...، وىذا ما نجده يتوافؽ مع مضموف النص، 

زف والضياع نظرا لما عاشو في غربتو وفراقو الأليـ لحبيبتو، و ذلؾ لأف البطؿ عاش حالة مف الح
 كذلؾ ما مر بو عند رجوعو لقريتو ودخولو لمستشفى المجانيف، وحزف والديو عميو.

واقفة عمى سكة القطار غير بارزة، نسبة لموحة التجريدية لممرأة، ىناؾ صورة مرأة أما بال
تي كانت تصاحب الشخصية الرئيسية، فالشعر قصد المؤلؼ بيا ثلاث شخصيات مف الرواية ال

ولى التي تعرؼ عمييا في الغربة، أما المباس شعر الأجنبية "ميشاؿ" حبيبتو الأ الأشقر لممرأة يمثؿ
                                                           

 .50ص ، 2020، 2ط ،جميؿ حمداوي: سيميوطيقا العنواف، دار الريؼ لمطبع والنشر الالكتروني، تطواف، المممكة المغربية -1
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التقميدي الحايؾ فيمثؿ شخصية "غزلاف" زوجتو ابنة قريتو، أما الشخصية الثالثة فيي شخصية 
رسـ فىي المرأة التي كاف ينتظرىا البطؿ "سعيد"، "سيدة الغياب" وىي غير واضحة في الرواية، و 

مف الأسفؿ كأنيا خياؿ دلالة عمى "سيدة الغياب"، أما سكة القطار فترمز إلى الطريؽ الذي المرأة 
 يؤدي إلييا.

 الغلاف الخمفي: .2

ىو "العتبة الخمفية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة عممية ىي: إغلاؽ الفضاء  الغلاؼ الخمفي
 1الورقي".

الواجية الخمفية عمى شريط عريض في الجية اليمنى يمتد مف الأعمى إلى الأسفؿ تحتوي 
بموف أزرؽ داكف، داخمو صورة المؤلؼ وعنواف الرواية مكتوب بالطوؿ وبموف فاتح، أما بالنسبة 

 لممساحة المتبقية نجد اسـ الكاتب "محمد بورحمة" في الجزء العموي وتحتو رسالة إلى أصدقائو.

 ا: دراسة سيميائية لمعنوان:ثاني 

..، فإف .كونو "ذو حمولات دلالية، وعلامات إيحائية بالغة عند السيميائييف، لمعنواف أىمية
، 2"العنواف كذلؾ نظاـ دلالي رامز لو بنيتو السطحية ومستواه العميؽ مثمو مثؿ النص تماما

بو تجاعيده، ويستكشؼ فالعنواف إذف "مفتاح تقني يجس بو السيميولوجي نبض النص، ويقيس 
اختار  محمد بورحمة، و 3ترسباتو البنيوية وتضاريسو التركيبية عمى المستوييف: الدلالي والرمزي"

تساؤلات حوؿ دلالتو، لذا  اف في ذىف القارئىذا العنو  يبعث لروايتو عنواف "قبؿ البدء حتى..."، إذ
 عبر المستويات الآتية:وجب دراستو 

                                                           
 .137ص  محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث، -1

 .37بساـ قطوس: سيمياء العنواف، ص  -2
 .8جميؿ حمداوي: سيميوطيقا العنواف، ص  -3
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   المستوى المعجمي: .1

) قبؿ + البدء + حتى(، ثـ تميو ثلاث نقاط متتالية. تكوف العنواف مف ثلاثة ألفاظ ىي:ي
 بنيتو المعجمية كالآتي:و 

 :قبل 

": " قبؿُ: نَقيضُ بعدَ. وآتِيؾ مف قَبْؿُ وقَبؿُ، مَبنِيَّتَيفِ ؿَ بَ في القاموس المحيط في مادة "قَ  
نَتَيفِ، وقَبْؿَ،  .1عَمَى الفتح" عمى الضـ، وقَبلُا وقَبؿٌ، مُنَوَّ

مزماف السابؽ، أو وجاءت في معجـ المغة العربية الوسيط في مادة "قَبَؿَ": "قَبْؿُ: ظرؼ ل     
إلا بالإضافة لفظًا، وفي التنزيؿ ) وضده: بعد(، و ىو مبيـ لا يفيـ معناه المكاف السابؽ،

 ."2لِمّو الَأمْرُ مِفْ قَبْؿُ وَمِفْ بَعْدُ العزيز:

 إذف فمفظة قبؿ ىي عكس بعد، و تعد ظرؼ زماف أو مكاف وذلؾ حسب ما يضاؼ إلييا.     

   :البدء 

 .3في مادة "بَدَأَ": " البدء: أَوَّؿ كؿ شيء" ،وردت في المعجـ الوسيط

وجاءت في كتاب العيف، في مادة "بدأ، بدو": " البدْءُ ميموز، وبَدَأ الشيء يبدأ أي يفعمو 
 .4الخمؽ وأبدأ واحد"قبؿ غيره، والله بدأ 

                                                           
 .1283بادي: القاموس المحيط، ص آالفيروز  -1

 .712مجمع المغة العربية: المعجـ الوسيط، ص  2-
 .42، ص المرجع نفسو -3

 .119، ص 1الخميؿ بف أحمد الفراىيدي: كتاب العيف، ج 4-
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ؿَ مَرَّةٍ  »تعالى:و قاؿ الله  ْـ بَدَءُوكُـ أَوَّ سُوؿِ وَىُ أَلَا تقَُاتِمُوفَ قَوما نَّكَثُوا أَيْمَانَيُـ وَىَمُّوا بِإِخْرَاجِ الرَّ
بدء ىو أوؿ الأشياء (. ال13) سورة التوبة، الآية .«شَوْهُ إِفْ كُنتُـ مُؤْمِنِيفَ أَتَخْشَوْنَيُـ فَالمَّوُ أَحَؽُّ أَف تَخْ 

 فِعلًا.

  :حتى 

إلى في انتياء الغاية نحو:  مثؿحرْؼٌ يكوف جارًا "جاء في معجـ الوسيط، في مادة "حتَّى": 
 حَتَّى مَطْمَعِ الفَجْر...وتكوف بمعنى  ،ويكوف للابتداء يستأنؼ بو ما بعده... ،، و عاطفة لمغاية

" ،كي إذا وقعت قبؿ المضارع المستقبؿ...  .1وقد ترد بمعنى إِلاَّ

 المستوى النحوي: .2

تتكوف مف ظرؼ      أتى العنواف "قبؿ البدء حتى..." جممة اسمية مركبة تركيبا نحويا،
       البدءِ( مضاؼ إليو، أما  )و مضاؼ، و الاسـ) قبؿَ(، منصوب عمى الظرفية، وىزماف

 حتّى( فيكوف حرؼ عطؼ. )الحرؼ

 النحوي لمعنواف:والجدوؿ الآتي يوضح المحؿ 

 محميا الاعرابي نوعيا الكممة
 ظرؼ زماف منصوب عمى الظرفية، و ىو مضاؼ. ظرؼ قبؿ 
مضاؼ إليو مجرور و علامة جره الكسرة الظاىرة  اسـ  البدء

 عمى آخره.
عرابو يكوف حسب المفظة التي تأتي بعده: حرؼ  حتّى  وا 

 حرؼ عطؼ إذا كاف بعده اسـ.-
 بعده فعؿ.حرؼ غاية إذا كاف -

                                                           
 .154مجمع المغة العربية: المعجـ الوسيط، ص  -1
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 المستوى الصوتي:  .3

مزيجا مف الأصوات القوية والضعيفة، مما قدمت  أتت جممة العنواف "قبؿ البدء حتى..."
انسجاما، يقودنا إلى مدلوليا، و ىذا يحيمنا إلى معرفة ما ترمز إليو ىذه الجممة مف خلاليا صوتيا 
المغوي، فيذا الاخير " ذو جانبيف أحدىما عضوي والآخر صوتي؛ أو بعبارة أخرى أحدىما حركي 

يتصؿ بعممة النطؽ والثاني يتصؿ بصفتو. وعممية النطؽ  والآخر تنفسي؛ أو بعبارة ثالثة أحدىما
. وقد 1ىذه تحدث في أية نقطة مما بيف الشفتيف والأوتار الصوتية في الجياز النطقي الانساني"

قسـ المحدثوف ىذا الصوت إلى أصوات صامتة وحركات، ولكؿ صوت مخرجو، كما أف لو صفات 
 ه الأصوات.بيا، وفي ىذا المستوى يقتضي تتبع ىذيتميز 

 :كممة قبل 
الحمؽ و ما ىو مف الأصوات القوية، يخرج مف أقصى المساف أي أبعده مما يمي  القاف: -

المحمي(، وىو مف الأصوات المجيورة المستعمية، وأصوات الشدة والقمقمة،  )فوقو مف الحنؾ الأعمى
 كما أنو يأتي دائما مفخـ.

الشفتيف، إذ يقوؿ ابف سينا أفّ الباء تحدث يحصؿ ىذا الصوت مف خلاؿ انطباؽ الباء:  -
ّـ قويّ لالتقاء جرميف ليّنيف ثـ انقلاعيما، وانحفاز اليواء المصوّت دفعة إلى الخارج" ، 2"بحبس تا

وىي صوت متوسط لما يممؾ مف تساوي بيف الصفات القوية والضعيفة فيي مجيورة منفتحة، و 
 .-ىذه الكممةكحالتيا في  –تأتي القمقمة فييا حاؿ سكونيا 

لعميا، وعند يأتي ىذا الصوت مف أدنى حافتي المساف إلى ما يمييا مف لثة الأسناف االلام:  -
" ينطؽ ىذا الصوت بأف يتصؿ طرؼ المساف بالمثة ويرتفع الطبؽ فنسد حازـ عمي كماؿ الديف

                                                           
 .14، ص 1999، 1ط ،كماؿ الديف: دراسة في عمـ الأصوات، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر حازـ عمي -1
شاكر الفحاـ،  :محمد حساف الطياف، يحيى مير عمـ، تؽ :أبي عمي الحسيف بف عبد الله بف سينا: أسباب حدوث الحروؼ، تح -2

 .125ص  سوريا، ،دمشؽأحمد راتب النفاخ، مطبوعات مجمع المغة العربية، 
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مما  المجرى عف طريؽ اتصالو بالجدار الخمفي لمحمؽ وتكوف الأوتار الصوتية في حالة تضييؽ
 ، وىو مف الأصوات المتوسطة المجيورة المنحرفة الجانبية.1يجعميا تيتز عند مرور اليواء بيا"

 :كممة البدء 
يتـ اخراج ىذا الصوت مف أقصى الحمؽ، وذلؾ "بإغلاؽ الأوتار الصوتية إغلاقا الألف:  -

مع عدـ اىتزاز تاما، ويمنع مرور اليواء، فيحتبس خمفيما ثـ تفتح فجأة، فينطمؽ اليواء متفجرا 
 ىو صوت قوي، مف الأصوات المجيورة.، و 2الأوتار الصوتية بسبب إغلاقيا"

وىو كما قمنا سابقا صوت متوسط مجيور ومنحرؼ، يقوؿ ابف سينا:" وحدوث اللاـ اللام:  -
بحبس مف طرؼ المّساف رطب غير قويّ جدّا، ثـ قمع إلى قداـ قميلا، والاعتماد فييا عمى الجزء 

المّساف المماس لما فوقو أكثر مف الاعتماد فييا عمى الجزء المتأخر مف المّساف، وليس المتأخر مف 
، بمعنى أف مخرج صوت اللاـ 3الحفز لميواء بقويّ، ولو كاف الحفز والشد قويّا خرج حرؼ كالطاء"

 يشغؿ حيزا مف أدنى حافتي المساف إلى منتيى طرفو.
فتيف، إذ "ينطؽ بضـ الشفتيف، ورفع الطبؽ صوت يأتي مرقؽ دائما، ويخرج مف الشالباء:  -

 .4ليغمؽ ما بيف الحمؽ والتجويؼ الأنفي، مع ذبذبة الأوتار الصوتية"
ىو مف الأصوات القوية، لما يحممو مف صفات الجير والشدة والقمقمة، يخرج مف الدال:  -
اف بأصوؿ ) جذورىا(، أي "يتـ نطقو بأف يمتقي طرؼ المسؼ المساف مع أصوؿ الثنايا العمياطر 

الثنايا العميا، ويرفع الحنؾ الميف فلا يمر اليواء إلى الأنؼ، ويضغط اليواء مدة مف الزمف ثـ 
ينفصؿ العضواف انفصالا فجائيا محدثا صوتا انفجاريا مع تضييؽ الأوتار الصوتية تضييقا يؤدي 

 .5إلى اىتزاز ىذه الأوتار عند مرور اليواء بيا"

                                                           
 .30كماؿ الديف: دراسة في عمـ الأصوات، ص  حازـ عمي -1
 .35ص المرجع نفسو،  -2
 .123ص ،أبي عمي الحسيف بف عبد الله بف سينا: أسباب حدوث الحروؼ -3
 .24كماؿ الديف: دراسة في عمـ الأصوات، ص  حازـ عمي -4

 .27، ص المرجع نفسو 5-
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مف منطقة الأوتار الصوتية، وذلؾ مف خلاؿ انطباؽ  يخرج ىذا الصوتالهمزة )ء(:  -
الوتريف الصوتييف، فاليمزة كما قاؿ ابف سينا " تحدث مف حفز قوي مف الحجاب وعضؿ الصدر 

[ ثـ اندفاعو إلى الانقلاع لحاصر زمانا قميلا ] لحفز اليواءليواء كثير، ومف مقاومة الطرجياري ا
عنى أف الأوتار الصوتية تغمؽ، ويصدر صوت اليمزة ، بم1بالعضؿ الفاتحة وضغط اليواء معا"

 عند انفتاحيما، وذلؾ باندفاع اليواء إلى الخارج.
  حتى:كممة 

يخرج صوتيا مف منطقة لساف المزمار مع الجدار الخمفي لمحمؽ، وتكوف الأوتار  الحاء: -
، وىي صوت ميموس، 2الصوتية" في حالة انفتاح فلا يحدث ليا اىتزاز عند مرور اليواء بيا"

 رخوي، ضعيؼ. 
" ميموس انفجاري وىو ساف مع أصوؿ الثنايا العميا،يأتي ىذا الصوت مف طرؼ الم التاء: -

"  ي كماؿ الديف بأف صوت التاء، وكذلؾ صوت ضعيؼ يأتي مرققا دائما، يقوؿ حازـ عم3شديد"
ينطؽ بنفس الطريقة التي ينطؽ بيا صوت الداؿ مع فارؽ واحد، وىو أف الأوتار الصوتية تكوف 

إذف ىو صوت لا ، 4"ليا اىتزاز عند مرور اليواء بيامفتوحة في حالة النطؽ بالتاء فلا يحدث 
 تيتز الحباؿ الصوتية أثناء نطقو.

يخرج صوتيا مف الفراغ الممتد  و ىي الألؼ الساكنة المفتوح ما قبميا، و الألف المدية: -
 مف الصدر إلى خارج الفـ، و ىو مخرج مقدر ليس لو مخرج معيف، ينتيي بانتياء الصوت.

 المستوى الدلالي: .4

نرى أف ىذا العنواف قد جاء بتركيب مائؿ إلى الغموض والايحاء، إذ أنو مختمؼ عف باقي 
.." عند الوىمة .الدلالة، فػ "قبؿ البدء حتَّىالعناويف الأخرى السيمة في التركيب وغير منوعة في 

                                                           
 .114 ، صالله بف سينا: أسباب حدوث الحروؼأبي عمي الحسيف بف عبد  -1
 .24ص ، دراسة في عمـ الأصواتكماؿ الديف:  حازـ عمي -2
 .55، ص 1998دمشؽ، سوريا، ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، -دراسة– خصائص الحروؼ العربية ومعانييا حسف عباس: -3
  .28، ص دراسة في عمـ الأصواتكماؿ الديف:  حازـ عمي -4
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الأولى مف قراءتو، تطرأ عدة تساؤلات في ذىف القارئ، أي بدء ىذا الذي يقصده الكاتب؟، قبؿ بدء 
ماذا؟ قبؿ بدء عمؿ ما؟ أو قبؿ بدء الخميقة حتى؟، و بعد اطلاعنا عمى مضموف الرواية نجد أف 

( صفحة، ونلاحظ أنو 180عمى مدار مئة وثمانوف )(، 14العنواف قد تكرر أربعة عشرة مرة )
، الذي راح 1كلاـ ) سيدة الغياب(، لمبطؿ )سعيد( قائمة "نحف أصدقاء نعـ.. قبؿ البدء حتى.."

يردده سعيد بيف صفحات الرواية، ويطرح اسئمة عمى نفسو ما الذي تقصده سيدة الغياب، بقوليا 
ي العنواف تدؿ عمى أف الكلاـ لا يزاؿ مستمرا، مما ذاؾ، عف أي بدء تتحدث، أما النقاط الثلاث ف

 أدى إلى خمؽ التساؤلات السابقة لدى بطؿ الرواية وكذلؾ لدى القارئ.

العنواف مؤشرات دلالية، ليحيمنا إلى خمؽ افتراضات معجمية، إذ لدينا لفظة "البدء"  قدـ
 مصدرىا الفعؿ "بَدَأَ"، إذ نجدىا ترمز إلى عدة مظاىر نقدـ منيا:

 النشأة.            

 العجب.                        البدء     

 الغيب.                  

وفي كتاب العيف لدينا: "البدىءُ: الشيء المخموؽ، وربّما استعمموه في أمر عجيب، قالوا: 
عمى تـ التركيز ، ونظرا لتعدد الافتراضات والتأويلات التي يحمميا العنواف، 2أمر بدىءٌ أي عجيب"

ىذا الافتراض لما يحممو مف انسجاـ مع الرواية، وذلؾ مف خلاؿ الصفحات الأولى التي ابتدأت 
، 3عيف العجب(" )يقوؿ " كاف يا ما كاف... في قريةبيا الرواية عمى لساف الشخصية "سعيد"، إذ 

 فقرية عيف العجب تعد الفضاء الجغرافي لمرواية.

 
                                                           

 .66، ص 2014، 1طالجزائر،  ،دار ميـ لمنشر محمد بورحمة: قبؿ البدء حتى...، 1-
 .119، ص 1الخميؿ بف أحمد الفراىيدي: كتاب العيف، ج 2-
 .10البدء حتى...، ص محمد بورحمة: قبؿ  3-
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 لشخصيات الرواية:ثالثا: دراسة سيميائية 

 سيميائية الأسماء:  .1

شخصيات الرواية أىمية بالغة لضرورة وضع أسماء ل لمخطاب الروائيالمحمموف أعطى 
الاسـ ىو الذي يعيف  "تعطييا بعدىا الدلالي، وذلؾ لأف تكوف منسجمة مع الشخصية، بحيث

يميزه عف الآخريف الشخصية ويجعميا معروفة وفردية. وقد يرد الاسـ الشخصي مصحوبا بمقب 
الذيف يشتركوف معو في الاسـ نفسو، كما يزيد في تحديد التراتب الاجتماعي لمشخصية الذي 
تخبرنا عنو المعمومات حوؿ الثورة أو درجة الفقر. بؿ إف المعمومات التي يقدميا الروائي عف 

عـ تمؾ الوحدة المظير الخارجي لمشخصية وعف لباسيا وطبائعيا وحتى عف آرائيا تأتي كميا لتد
التي تؤشر عمييا الاسـ الشخصي بحيث تشكؿ معيا شبكة مف المعمومات تتكامؿ مع بعضيا 

، أي أف الاسـ ىو الذي يقدـ لمشخصية تمييزا عف باقي 1وتقود القارئ في قراءتو لمرواية"
 الشخصيات، لما يحممو مف مدلولات، يستطيع القارئ مف خلاليا إلى قراءة الرواية.

ف الرواية، كما أف" محمد .." أتى منسجما مع مضمو .في رواية " قبؿ البدء حتىوالاسـ 
أسماء  ىذه دلالات" كاف واعيا في اختيار أسماء شخصياتو، إذ قد شحنيا بإحالات دلالية، و بورحمة

 بعض مف شخوص ىذه الرواية.

  :سعيد 

 ،نقيض النحساسـ عمـ مذكر عربي، ذو الحظ الحسف، ويدؿ عمى الفرح والسعادة، وىو 
ىو بطؿ ىذه الرواية، وىو ناقد و كاتب لـ يتحمؿ العيش في مدينة عيف البرد، كاف شاب متحمسا 

الفرنسية والتقى بفتاة تدعى يحمـ بالتغيير، فسافر إلى فرنسا و عمؿ ىناؾ في جريدة ناطقة بالمغة 
التو المعيشية، فعند تناقضا بيف اسـ سعيد وح الروائي قدـولكف لـ يكف كمعنى اسمو إذ  ميشاؿ،

                                                           
 .248حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  -1
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رجوعو إلى عيف البرد تغيرت حياتو، ىجر ميشاؿ وتزوج مف امرأة أخرى تعيش في عيف البرد 
 وكاف عمى علاقة مع معجباتو، وكاف حالما ينتظر قطار الغيب لمذىاب إلى سيدة الغياب. 

يزاؿ انتيى بو المطاؼ في مستشفى المجانيف يحاكي الرسؿ والفلاسفة في حديقة المشفى ولا
.. لا .ينتظر خبرا مف سيدة الغياب فيو "كاف يجري ويصرخ في رواؽ مشفى الأمراض العقمية،

 . 1يزعـ أنو يحضر فييا دروس الرسؿ..." .يغادر حديقة المشفى طيمة الأسبوع

 :مصطفى 

ليكوف  الروائي محمد بورحمة اختاره ،ىو اسـ مفعوؿ مف اصطفى معناه المختار والمنتقى
الرواية، فكاف يسرد قصة البطؿ سعيد كما لو أنو ىو الذي عاشيا، لقد كاف صديقا الراوي ليذه 

 حميما لمبطؿ لـ يكف يحب الكتابة، في الاخير صار كاتبا.

 :عمر 

صديؽ سعيد  ىو اسـ عمـ مذكر عربي و ىو مشتؽ مف العمر وىو الحياة، نجد عمر ىو
ىو نادؿ في مقيى الأصدقاء، رجؿ أعرج، قو مف بداية الرواية إلى نيايتيا، و المقرب، الذي راف

معقد، لا يفيموف عميو، فمرة يتكمـ ويخرج ما في جعبتو، ومرة أخرى يصمت أشد الصمت، وىو 
في النيار، أشتغؿ  !يقوؿ: " آكؿ القوت وانتظر الموتشخص يفيـ ما يحدث حولو في المجتمع، 

ولكف عمر عاش حياة وطفولة ، 2"!مع الأموات ولما يأتي الميؿ، أناجي القمر حتى طموع الفجر
قاسية فبعد وفاة أمو ألقي القبض عميو ودخؿ مدرسة إعادة التأىيؿ، لـ يكف يحب الحياة خصوصا 

 (، يحب العيش منعزلا عف الناس.دبر العدـ الأسود )ى المكاف اسـإذ أطمؽ عم عيف البرد قرية في

 

                                                           

 .175..، ص .محمد بورحمة: قبؿ البدء حتى 1-
 .34ص المصدر نفسو،  -2
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 :سي رمضان 

أتى اسمو مف لفظتيف الأولى بالعامية الجزائرية التي تطمؽ عمى شخص ذا شأف ومقاـ 
عالي، أما المفظة الثانية فيي اسمو وىو الشير التاسع مف التقويـ اليجري، الذي يصوـ فيو 

أحسف اختيار اسـ ىذه الشخصية كونو يطابؽ شخصية سي رمضاف الروائي المسمميف. نرى أف 
كاف أحد قدماء الثورة، ييتـ بالتاريخ ويمشي عمى العادات والتقاليد ولا يخرج  داخؿ الرواية، فقد

عنيا، و كاف مف عائمة محترمة، وكانت حياتو "خطا مستقيما؛ كميا مبنية عمى مسممات لا ينخرىا 
 ، كما كاف شخصا صبورا، نظرا لما حدث مع أولاده الثلاثة.1شؾ"

 :حسن 

ولى الأخ الأكبر لسعيد لديو امرأتاف و ابف مف المرأة الأمعناه مف كاف حسنا وجميلا، حسف 
صورة مخالفة تماما لما يحممو ىذا الاسـ مف صفات حميدة  اسمو سيؼ الديف، وضع الروائي

وحسنة، حسف كاف نسخة لأبيو ثوريا بالوراثة، مقاولا صاحب نفوذ، كاف معروفا بيف الناس بكرمو، 
، لا ييمو إلا الماؿ، فكاف ابنو يراه " آثما لأنو يتعامؿ بالربا لكنو كاف إنسانا آثما يتعامؿ بالربا

، حتى انتيت بو أفعالو 2ويطعمو السحت. وجد الحيمة لمخروج مف مأزقو؛ يصوـ يوما ويفطر يوما"
 في السجف، فنلاحظ أف شخصيتو لا تتوافؽ مع دلالة اسمو.

 :نوارة  

عرؼ باسـ آخر وىي زىرة تونيا أبيض و الجميمة التي يكوف ل معنى اسـ نوارة ىو تمؾ الوردة
أما نوارة مف خلاؿ ، مف المعاني الأخرى ليذا الاسـ المضيئة والمنيرة والتي تشع نورالربيع، و 

مى عائمتيا وىجرتيـ واختفت عف الرواية كانت كاسميا الزىرة المضيئة في البيت، لكنيا تمردت ع
 نظار.الأ
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 :ميشال 

ي "ميكائيؿ" ونمفظو "ميخائيؿ"، والبنات، مف أصؿ عبر اسـ عمـ أجنبي يطمؽ عمى الذكور 
تعالى، والروائي اختار   الرب، و بالعربية ىو ممؾ كريـ مف ملائكة الله يشبوعناه بالعبرية مف وم

ىذا الاسـ لأف ميشاؿ كانت كملاؾ ساند سعيد طيمة المدة التي ىاجر فييا، وىي الفتاة الاجنبية 
وأحبيا، فقد كانا يعملاف في الجريدة الاجنبية نفسيا، حتى أنيا  الفرنسية التي التقى بيا سعيد

 دافعت عف سعيد حيت قاؿ أبوىا أنو يريد رجلا محترما، حيث قالت: 

"- Papa l'amour se fout des familles respectueuses "
1
  

 :سيدة الغياب 

ىذا الاسـ لأف ىذه الشخصية تظير أحيانا وتختفي أحيانا  محمد بورحمةالروائي اختار 
أخرى، وىي جنية يحبيا سعيد، حتى أنيا تركت لو عدة رسائؿ كاف يرد عمييا بيف الحيف والآخر، 

 عنواف الرواية(، حيث قالت: " نحف أصدقاء نعـ.. قبؿ )..".وىي صاحبة مقولة " قبؿ البدء حتى
كاف ليذه الشخصية الدور البارز في تدوير الأحداث رفقة  .2البدء حتى.. أجؿ وحتما نحف كذلؾ"

 الشخصية الرئيسية، عمى الرغـ مف أنيا تعد شخصية غائبة.

  :غزلان 

اسـ عمـ مؤنث ىو جمع مفرده غزاؿ. غزلاف ىي زوجة سعيد، كاف زواجيـ يشبو الوظيفة، 
سف اختيار اسـ وىي انسانة مف عائمة محترمة، ورثت كؿ شيء عف أميا، الروائي ىنا أح

الشخصية ىنا، فغزلاف كانت ذكية إذ أصبح سعيد كممكية ليا تريده أف يكوف جسد مرىوف أحيانا، 
 وأحيانا أخرى تدفعو لمخيانة.
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 أنواع وأبعاد الشخصيات: .2

تعد الشخصيات المحور الرئيسي لمرواية، "إذ أف الشخصية الروائية ىي ركيزة الروائي 
، ويختار 1وتفاعلاتيا"    التي تحرؾ الواقع، وعف ديناميكية الحياةالأساسية في الكشؼ عف القوى 

لمقارئ، كما أنيا تأتي كمرآة عاكسة  الروائي شخصياتو بدقة تامة ويحمميا برسائؿ ومدلولات
مف خلاؿ إبراز جوانب ىذه الشخصيات مف  لشخصيات واقعية، قد يرى المتمقي نفسو فييا، وذلؾ

 والاجتماعية. أبعادىا النفسية، والجسمية،

مف  قد وظؼ العديد محمد بورحمةالروائي أف  دراسة أسماء الشخصيات تبيفمف خلاؿ 
 الشخصيات منيا الرئيسية والثانوية والنامية والمسطحة.

 شخصية الراوي:  (1

تختمؼ  أخرى وظائؼ ولو أحيانا، ويصؼ أحيانا يتحدث الرواية أحد شخوص ىو ويراال
عف وظائؼ الشخصيات في الرواية، "فالراوي ليس ىو المؤلؼ، أو صورتو، بؿ ىو موقع خيالي 
ومقالي يصنعو المؤلؼ داخؿ النص، قد يتفؽ مع موقؼ المؤلؼ نفسو وقد يختمؼ، وىو أكثر 
مرونة، وأوسع مجالا مف المؤلؼ، لأنو قد يتعدد في النص الواحد، وقد يتنوع، وقد يتطور، حسب 

 ، وقد يكوف مشارؾ أو غير مشارؾ في الأحداث.2ورة التي يقتضييا العمؿ القصصي ذاتو"الص

ب لبطؿ الرواية الراوي في الرواية، وىو الصديؽ المقر الروائي مصطفى جعميا  وشخصية
 ،3شخصيتو في الضمير المتكمـ أنا: " ىكذا أراه أنا.. مصطفى، زميمو وصديقو" "سعيد"، إذ تمثمت
صفحة، حيث يقوؿ: "تمؾ ىي قصة سعيد كما عممتيا 180حكاية سعيد عمى مدار الذي قاـ بقص 
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كاف حذرا ، لـ يكف كاتبا، بؿ 1أنا مصطفى.. زميمو وصديقو.. لـ يكف في مقدوري أف أتكمّـ عنو"
مف أف يقع في زمرة الكتاب، لكنو في الأخير أصبح كاتبا حيث قاؿ لو عمر:" صرت كاتبا يا سي 

، ورد مصطفى بقولو:" ستكوف ىذه آخر تجربتي مع الكتابة.. 2"!انيزمت، إذفمصطفى الزّيف.. 
 ، وكتب قصة سعيد وكانت آخر تجربة لو مع الكتابة.3"

 الشخصيات الرئيسية: (2

ىي الشخصية ذات الحضور الكبير داخؿ المتف الروائي، فيي الشخصية المحورية التي 
صيات الأخرى، وذلؾ "نظرا للاىتماـ الذي تقود باقي العناصر، كما أنيا قد تسيطر عمى الشخ

تحظى بو مف طرؼ السارد، يتوقؼ عمييا فيـ التجربة المطروحة في الرواية، فعمييا نعتمد حيف 
وىذا لأنيا جوىره، إذ تدخؿ وسط الحبكة تقوـ بحميا بالرغـ  4نحاوؿ فيـ مضموف العمؿ الروائي"

 مف أف طريقيا يعج بالمخاطر. 

 شخصية الآتية:الالضوء عمى الروائي  سمطوفي رواية " قبؿ البدء حتى..." 

 :شخصية سعيد 

الأكثر  كانتبيا و الروائي ىي الشخصية الرئيسية في الرواية، اىتـ شخصية "سعيد" 
وقص قصة "سعيد" عمى لساف الشخصية "مصطفى"، حيث ، حضورا مف بداية الرواية إلى نيايتيا

 قاـ برصد مختمؼ ظروؼ الحياة التي عاشتيا الشخصية. 
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 طيمة في بداية الرواية صرح الروائي باسـ الشخصية الرئيسية التي سنعيش قصتيا،
حيث يقوؿ الراوي "مصطفى": " الأساطير دائما تبدأ بػ  إذ جعميا بمثابة أسطورة، الرواية، صفحات

 .1"قص؛ كنت أسمعسعيد كاف ي« كاف يا مكاف في قديـ الزماف...»

كما قدـ موجزا عف "سعيد" وعائمتو أبوه وأخوه "حسف" وأمو وأختو "نوارة" وكذلؾ صديقو  
 بو ىواجسو، أراه قد اشتدت ...سعيد نغـ جميؿ وسط ضجة قاتمة"عمر"، فيقوؿ "مصطفى": "

اختزؿ شخصية "سعيد" في الروائي ، كأف 2عقمو كمو في تمؾ المخموقة العجيبة "سيدة الغياب"...
ىذيف السطريف، بالرغـ مف ثقافة "سعيد" إلا أنو يتابع خطى "سيدة الغياب" التي لا وجود ليا، مما 

 بالجنوف. أدى إلى إصابتو

فرنسا، في السبعينيات، في الخامس والعشريف مف عمره،  ىجرتو إلىبدأت قصة سعيد منذ 
ف حيث يقوؿ الراوي:" سافر سعيد إلى فرنسا في السبعينيات مف القر  أكمؿ دراستو ىناؾ،

فرنسية عندما اشتغؿ في جريدة ناطقة بالمغة  والتقى بفتاة 3."الماضي... لـ ينقطع عف الدراسة..
" كاف يطمئف زميمتو في الصحيفة التي يشتغلاف فييا. فيقوؿ: الفرنسية، ودخؿ في علاقة معيا، 

ىذا لأف المجتمع الفرنسي رفض ىذه العلاقة، وكانت  4يقوؿ ليا إنو يحبيا أكثر مما تتصور."
 نيايتيا الانفصاؿ، بعدىا عاد إلى قريتو "عيف البرد".

ر يطّمع كاف سعيد ذو شخصية مثقفة، فقد كاف ناقدا وأديبا، وكؿ شيء يتصؿ بالأدب والفك
عميو، حتى أصبح مرجعا مقصودا مف طرؼ أساتذة الأدب المقارف لأنو كاف يكتب بالمغتيف 
العربية والفرنسية، ويفرح عند الدردشة مع القراء عبر شبكات التواصؿ، حيث يقوؿ 
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..يطالع دوف انقطاع، يعيد أميات كتب الأدب، يسأؿ الزملاء، يزور الأساتذة، يطّمع عمى .الراوي:"
 .1يد، يقرأ لمنقاد... سرّه كثيرا النقاش الدائر بينو والقراء..."الجد

الكثير مف كتابات  الراوي وظؼ كانت الكتابة ىي الممجأ الذي يذىب إليو "سعيد"، حيث
سعيد، فقد وجد في الكتابة بالمغة الفرنسية حرية وحداثة لـ تعطيا لو المغة العربية التي كاف يشعر 

ا، لأف كتاباتو بالعربية كانت مقيدة ومراقبة مف طرؼ المجتمع العربي، غير بالغربة عند الكتابة بي
أنو أحب المغة العربية أكثر مف الفرنسية، حيث قاؿ:" سعيد كاف يكتب بالفرنسية لأف الكلاـ ثار 

 . 2مف قبؿ.. ويكتب بالعربية لأتو في انتظار الثورة"

 أنا:" قالت حيث ميشاؿ لساف عمى جاء ما وىذا الشعر، ومجعد البشرة، أسمر كاف سعيد    
 .3.." الشعر مجعد البشرة، أسمر بعربي مغرمة

ة ابنة قريتو) غزلاف( وىنا قدـ الكاتب الحالة الاجتماعية لسعيد حيث تزوج مف شابة عربي   
 عاـ بعد"...مرواف(، كما أنو اشتغؿ ناقدا وكاتبا، وكاف مف عائمة محترمة،  )وأنجب طفلا

، وانتيت حالتو النفسية 4.."مرواف ليما ولد عاـ بعد...محترمة عائمة مف الشابة الزوجة...تزوج
تأثر كثيرا  والدهبالجنوف بعد ما كاف رجؿ ميذب وىادئ، عاطفي وحساس وعاشؽ ولياف، حتى أف 

"صرخة ابنو سعيد كاف يجري ويصرخ في رواؽ مشفى الأمراض العقمية، يردد كلاما لـ بػ
 .5يفيمو..."

مثاؿ الشخصية التي تتأرجح بيف المجتمع الغربي الحداثي المتحرر،  شخصية سعيد تكان    
وبيف المجتمع العربي الذي نشأ فيو تحت قيد العادات والتقاليد والالتزاـ بالديف، فكاف ميمو إلى 
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العالـ الذي تربى فيو سببا في ىجر ميشاؿ الأجنبية، حيث كتـ حبو ليا في داخمو حتى أف زواجو 
 قيمو.لـ يترؾ لكنو رغـ غربتو إلا أنو لاف كاف شبييا بالوظيفة، و ف غز م

 الشخصيات الثانوية: (3
 :شخصية عمر 

تأتي شخصية "عمر" مرافقة لشخصية "سعيد" كونو صديقو المقرب، كاف كاتبا أيضا، لـ ينقطع    
الذي  عف المطالعة بالرغـ مف أنو توقؼ عف الدراسة، كاف الشخص الوحيد في قرية "عيف البرد"

أطمؽ عمييا اسـ "دبر العدـ الأسود" الذي فيـ معنى الحياة فييا، فقد كاف يصمت أحيانا، و عندما 
يقوؿ الراوي: "لـ نفيـ عمر تارة يصمت حتى معبرا ذا مغزى قؼ، فيقوؿ كلاما يتحدث لا يتو 

 .1نشتاؽ إلى حديثو وأخرى لا يكؼ عنو.."

يصفو وحاد النبرة، مف مواصفاتو أنو كاف جاحظ العينيف، وغميظ الشفتيف، وكثيؼ الشعر،    
" كاف الوحيد في البمدة الذي يرتدي عقدة فراشية الشكؿ لا ينزعيا حتى لما يمبس الراوي بقولو:

لباسو التقميدي.. قندورة وعمامة يعتمرىا كاف عملاقا، كث الشعر، جاحظ العينيف، حاد النبرة، 
بيذا الشكؿ ليجسد ما عاشو مف طفولة  الروائي ، جعمو2ميظ الشفتيف، سريع الخطى رغـ الإعاقة"غ

 قاسية، وأياـ صعبة بعد طلاؽ والديو ووفاة أمو، ودخولو لمؤسسة إعادة التأىيؿ والتربية.

وقبؿ اشتغالو كنادؿ في مقيى الأصدقاء، كاف مناضلا في أحد الأحزاب لكنو طرد منو، حيث    
 . 3ؿ: " وأما المناضؿ عمر، فقد طرد مف الحزب بعدما عرض أمف البلاد لمخطر.."يقو 

كاف كتمة مف الحزف منذ صغره، ذلؾ للأزمة النفسية التي عاشيا حيف طمؽ أبوه أمو، وطفولتو    
التي قضاىا مع أمو التي لـ ترحـ مف قبؿ المجتمع الظالـ، وازداد حزنا وصمتا وانعزالا عف الناس 
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 أو الضحؾ مف ذلؾ يمنعو لـ ،الصغر منذ الحزف شقيؽ عمريوـ توفيت والدتو، يقوؿ السارد: " 
إلا لما تمر غيوـ سوداء عمى  قمبو إلى الغضب يسري ما انادر  بشوشا رجلا كاف غيره يضحؾ أف

 ضحؾ غيره.ضحؾ ويُ ، رغـ كؿ الذي عاشو إلا أنو كاف بشوشا يَ 1وجيو..."

 :شخصية ميشال 

تعرفت عمى سعيد وقت ىجرتو ونشأت علاقة حب ىي فتاة شقراء أجنبية فرنسية الجنسية، 
بينيما، كانت ميشاؿ جريئة، رغـ الشتائـ والكلاـ القبيح مف قبؿ المجتمع الفرنسي إلا أنيا لـ تسمح 

كما أنيا دافعت عنو، حيث ردت عمى الأجنبييف  تيتـ لـلكنيا  ليـ في تغيير علاقتيا مع "سعيد"،
 الذيف قالوا ليا:" 

  !ألا تستحيف.. تعاشريف عربيا مقرفا -
.. أنت عار عمينا.. تمشيف مع ىذا الكمب الأسمر، !أيتيا الساقطة البيضاء.. أكممؾ -

   كأف شيئا لـ يكف.. كمبة تمشي مع..
- je t'emmerde!

2
"  

وصفيا سعيد ، مثالا لما يعانيو العرب في بلاد الأجانب مف تمييز عنصري الروائي قدـ
سمع بخبر وفاتيا، يقوؿ السارد: بأنيا حنونة، ووفية، وصبورة، وذكية، وشعر بحرف عميؽ حيف 

شعر سعيد باليتـ لما عمـ أف ميشاؿ ماتت... كانت العشيقة الممتيبة، الحبيبة الحنونة، الرفيقة "
 كانت مثالا لمشخصية الاجنبية المتفتحة.، 3الصبورة.. كانت ذكاء الثغر"الوفية والنجية 
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 سعيد(: والد )شخصية سي رمضان 

يمجد التاريخ وما و كاف شخصا محافظا، مف عائمة محترمة، كما أنو كاف أحد قدماء الثورة 
الأرحاـ إنجاب صنعو في الثورة حيث يقوؿ:" التاريخ بالنسبة إليو، توقؼ إلى الأبد ولف تستطيع 

مثمو... لف يتمكف أي جيؿ أف يفعؿ مثمما فعؿ ىو وأصحابو ولذلؾ أغمؽ باب الدخوؿ إلى 
، و"سي رمضاف" يضع نفسو كمثؿ أعمى لأولاده ولأولاد بمدتو التي عرؼ فييا 1مضمار البطولات"

 بأنو إنساف محافظ وحياتو خط مستقيـ.

زعج سي حيث يقوؿ الراوي: " حياة سعيد ت" كما أنو كاف منزعجا كثيرا مف حياة ابنو "سعيد
أراده أف يكوف كأخيو "حسف" ويكوف ثوريا ، 2النار تمد الرماد(" )رمضاف؛ أراده مثؿ حسف لكف

 ف "سعيد" خالؼ أباه وأصبح كاتبا.ويمشي عمى سيرتو، لك

 أخت سعيد(: )شخصية نوارة 

تيتـ بأحد، كاف ليا حظ مف لأنيا كانت جريئة ومتمردة، تفعؿ ما تريد ولا لقبت بالفمفؿ 
ويرغميا عمى فعؿ أمور محرجة، وقوؿ كلاـ محير حيث يقوؿ  كاف يسكنيا جني ،الكتابة أيضا

أبوىا:" ماذا كانت تريد المجنونة أف تقوؿ؟ ىؿ كاف الجني ىو الذي ينطقيا أـ أنيا كانت تعي ما 
لأنيا دخمت في اشتباؾ  ، وأصبحت أستاذة في المدرسة المتوسطة؛ استقالت مف منصبيا3تقوؿ؟"

" كاف المدير معروفا  لنفاؽ نظرا لما وصؿ إليو التعميـ،مع المدير ولـ تقبؿ التسوية لأنيا لـ تحب ا
 يى الحادثة إف قالت ؛فؿالفم إلا الكؿ ورضي التسوية تمتفي البمدة؛ زوجتو مف عائمة محترمة 

، رغـ 4"بالعفة رفقد بكارتو ويتظاى يـعمالت لأف النفاؽ تطيؽ لا اإني البرميؿ؛ أفاضت التي القطرة
ىذا كانت تنعزؿ وتخفي مشاعرىا بسيجارة، يقوؿ الراوي: "نوارة كانت تقاوـ الوحشة بسيجارة؛ أميا 
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وفي النياية ىربت مع ، 1كانت تظف أنيا تقوـ الميؿ. كانت تتخذ مف لوالب الدخاف بساطا..."
 شخص مف فصيمة يأجوج ومأجوج كما وصفو الأب.

 أخ سعيد(: )شخصية حسن 

ىو الأخ الأكبر لسعيد، كاف صاحب نفوذ وسمطة ومكانة مرموقة في المجتمع، ورث 
النضاؿ عف أبيو، استغؿ عممو وتعامؿ بالربا والخداع حتى وصؿ إلى مكانة عالية، وأصبح مقاولا 

كاف ىمو  معروفا، انخرط في الجمعيات الدينية والأحزاب الثورية، ودعـ الفقراء والمحتاجيف،
الوصوؿ إلى أعمى المراتب، يقوؿ الكاتب: "حسف ابف الأب المبارؾ... كاف ثوريا بالوراثة... 

... عضوا في الجمعية الدينية... حسف رجلا فوؽ الاحزاب..." وانتيت مسيرتو ، 2معروفا بالكرـ
الراوي: "لما بدخولو السجف، وأصبح شخصا منيارا بعدما كاف إنسانا بشوشا، حيث يقوؿ مصطفى 

زار سعيد أخاه في السجف وجد رجلا منيارا... لـ يتأثر كثيرا لما حكمت المحكمة عميو بخمس 
الشخصية تنطبؽ عمى بعض ىذه و الناس،  ، واسودت سمعتو بيف3سنوات نافذة. الخطأ فادح..."

   في الواقع. أصحاب النفوذ( )المسؤوليف

 الشخصيات المسطحة:  (4

 .وثابتة، ليس ليا حركة أو تطور ولا تساىـ كثيرا في المتف الروائيجامدة وىي شخصية 

 زوجة سعيد(: )شخصية غزلان 

غزلاف مف عائمة محترمة، زوجيا أخوىا لسعيد بعد أف أقنع شخصية لـ تظير كثيرا، وىي  
زلاف زواج مصمحة، حيث يقوؿ نفعة ليما فكاف زواج سعيد وغأباه بأف ىذا الزواج سيكوف ذا م

تردد الأب، عارض، اعترض، فرض، رفض، ثـ رضي أقنعو صالح بمنافع  "الراوي:
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أراد سعيد أف تكوف غزلاف ممكتو، ولكنيا رفضت يقوؿ السارد: "زواج سعيد وغزلاف ، 1المصاىرة..."
شبيو بالوظيفة... ليمة الجمعة مخصصة لمجسد وصبيحتيا لمغسؿ... أياـ رمادية... الفطور عمى 

عشر بالضبط ثـ القيمولة ثـ قيوة المساء مف غير حبؽ ثـ صؼ خردة الأجساد في  الساعة الثانية
، فكاف زواجيما شبييا بالوظيفة، 2زربية السرير ثـ الشخير والأرؽ إلى أف يشفع الصبح..."

 وأصبحت أياميـ متشابية ومتكررة.

 الشخصية الغائبة:  (5

ر في العمؿ السردي، فيي الشخصية الغائبة باسميا فقط، بينما بنيتيا لا تؤثتحضر 
 ، وفي رواية "قبؿ البدء حتى..." لدينا:3شخصية "تتميز بحضورىا القميؿ وغياب برنامجيا السردي"

 :شخصية سيدة الغياب 

شخصية مبيمة أسرت عقؿ سعيد وأخذتو إلى عالميا، نلاحظ بعدىا أف سعيد سيدة الغياب 
انتقؿ مف عالـ الصداقة، إلى عالـ الملاؾ، قدـ احتمالات عف حقيقة عالـ ىذه الشخصية، حيث 

سيدة  وبعدىا إلى عالـ الرسؿ، وأخيرا إلى عالـ الجف، ويظير ىذا في قولو: " ماذا كانت تعني
 قبؿ البدء حتى..(... ىي بالفعؿ ملاؾ، كائف طاىر... لكف لساني  )الغياب بقوليا إنيا صديقتي

ذكرىا، يشدو بحبيا، ينتظرىا كما تنتظر كاف يحس بيا، يميج ب –ذاؾ الترجماف الخائب  –
وىي التي أطمقت عمى نفسيا اسـ "سيدة الغياب"  ،4... بما ملاكي جنة مف وحي خيالي..."!الرّسؿ

سيدة ».. مف أيف أتت جنيتي بيذا المقب العجيب.. .حيث قالت: "عزيزي.. لأنني سيدة الغياب

                                                           
 .141ص المصدر السابؽ،  -1

 .74، 73المصدر نفسو، ص  2-

)الشخصية الغائبة: محاولة تأصيمية تأويمية التجميات لجماؿ الغيطاني نموذجا تطبيقيا(،  محمود عبد الباري تيامي بركات: -3
 .86، ص 2022، 2ع، 5، جامعة القاىرة، مصر، ـمجمة الآداب والمغات والعموـ الإنسانية

  .14محمد بورحمة: قبؿ البدء حتى...، ص  -4



 الفصل الثاني                                                        الدراسة السيميائية لمرواية

 75 

الرواية غامضة وراءىا تساؤلات، عف ، وظمت ىذه الشخصية مف بداية إلى نياية 1"«الغياب
 حقيقتيا، وعف شخصيتيا، وعف كلاميا الذي ظؿ سعيد تائيا فيو باحثا عف إجابات لو.

 الشخصية الهامشية:   (6

، 2"كائف ليس فعالا في المواقؼ والأحداث المروية"ىي شخصية ذات وظيفة غير أساسية،     
في رواية "قبؿ البدء حتى..." عدة و  لروائي،إذف ىي يوظفيا السارد ليسد الفراغات في العمؿ ا

 شخصيات ىامشية، نذكر منيا:

  :شخصية سيف الدين 

ظير قميلا في الرواية ثـ  ىو ابف الأخ الوحيد لسعيد، كاف شابا لبقا ومؤدبا يتكمـ بفصاحة،
يا عمي، لا تنافح عف المشركيف ولا تقرأ  في قولو: " انصرؼ، حيث قدـ لعمو بعضا مف النصائح

مف أو تشدؽ الرويبضة ولا يغرنؾ جناح ليـ، لا توالييـ، لا تصحح مذىبيـ ولا تخدعنؾ خضراء الدّ 
 .3"!... يا عمي الجداؿ مصيدة إبميس؛ لنا شيوخ وعمـ معتمداىتـ بما ىو نافع !البعوضة

  البدينة والأصمع:شخصية 

طفؿ التقى بيما سعيد في محطة القطار، واشتد بينيما الكلاـ  ليماالبدينة والأصمع زوجاف     
 بدينة تسأؿ والأصمع يجيب بالنقيض.فكانت ال

وظفيما محمد بورحمة ليصؼ لنا مف خلاؿ الحوار الذي دار بينيما الحياة الاجتماعية لبعض     
 الناس مف قرية "عيف البرد"، يقوؿ السارد:

 تحدث والرجؿ الأصمع يجيب."لـ تزؿ المرأة البدينة ت    
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 شاىدت في محؿ لبيع الحمي عقدا ذىبيا يجنف.. -

 يجنف.. -

 !نعـ.. كأنو صنع لي -

 ربما. -

 1"!ماذا تقصد -

 :شخصية سي المبخوت 

، ثـ ترشح للانتخابات، والد غزلاف زوجة سعيد     ، كاف مربيا لممواشي ثـ تحوؿ إلى تجارة المحوـ
ولأجؿ مصمحتو قَبِؿ بزواج ابنتو مف سعيد، يقوؿ السارد: "سي المبخوت مرشح حر عمى القائمة؛ 

الفوز كاف الصالح ثـ صيره وأسرتو المقدّسة؛ لا شيء يصمد أماـ صفقة الماؿ... بركة الولي 
  .2مضمونا"

شخصيات  -قبؿ البدء حتى... –مف شخصيات روايتو ىذه  محمد بورحمة الروائي عؿلقد ج    
تختمؼ في طريقة التفكير وكذلؾ مف الناحية الاجتماعية والحالة النفسية، إلا أنيا ترابطت فيما 

 بينيا وأسيمت في بناء دلالة نص الرواية.

  : مزمنلية ئايسيمدراسة رابعا: 

مشكمة ، كونيا أىـ الأجناس الأدبية التي فرضت نفسيا عمى الساحة النقدية والأدبية فالرواية     
 تماـ القراء كونيا أقرب إلى الواقعىابي جميؿ استقطبت دا ومتنوعاً في تشكيؿ أا بارزً بذلؾ حضورً 

التي  ،والأبحاث الجديدة المختمفة لمدراسات وثرياً  اً صبخ قلاً حا عنو، وىذا ما جعمو تعبيرً  ؽوأصد
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يتميز "عف غيره كونو يخضع  شممت العناصر الحكائية. مف بيف ىذه العناصر الزمف الذي
يشكؿ في كؿ  ، كما1لمقياس، فيو مقسـ، والتقسيـ، يسمح بالرجوع كرونولوجيا إلى القبؿ والبعد"

زوؿ، فالزمف تدثر أو نتة ومحطة باعتباره الإطار المحافظ لمعناصر الأخرى مف أف ظولحموقؼ 
   .ي الفاعؿ في الروايةبطاخالىو المكوف 

الرواية الجزائرية، كذلؾ  عمى التشكيلات الزمنية التي ترسمياالتعرؼ مف خلاؿ ىذه الورقة     
في القصة،  مقاربة الأحداث المتواجدةب تحقؽيلمرفع مف قيمة العمؿ الروائي، فدراسة النظاـ الزمني 

نشأ بيف زمف القصة وزمف يالذي مف الممكف أف  رد مف خلاؿ التنافروتواجد ىذه الأحداث في الس
، فالتزامف في (سترجاعاتوالاالاستباقات  )الزمنية الخطاب فتنشأ علاقات متعددة كالمفارقات

وتعني ظيور  ،يتطمب ظيور كؿ شخصية جديدة إلى تتابع النص، مما ترجـيأف  ثالأحدا
في  يزمنالالية، ولذلؾ كاف التسمسؿ الحرفي جمالالرواية مف ناحيتيا  ثانوية تخدـ جديدةت ايشخص

في التشكيؿ  امةيالمف الأبنية ومف المبادئ  ...غير ذلؾو الرواية مف تقديـ وتأخير وحذؼ 
 .الروائي

 المفارقات الزمنية: (1
  Proplése: قالاستبا .1

"عندما يعمف السرد  ىوباؽ ت، فالاسلتسمؿ الزمني لمخطاب الروائيالسارد لكسر ايوظفو  ستباؽالا
ففي  ا،قبؿ وقوعي ثلأحدالسرد  ىو الاستباؽأف مف ىذا فيـ ن، 2"حدوثو قبؿ مسبقا عما سيحدث

 داخمية وخارجية.استباقات  ةعد..." قبؿ البدء حتى"رواية 
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 :الاستباقات الخارجية 

إلى حد الجنوف لا لي حبيبة أحبيا  ستكوفأنا لو كنت كاتبا، " في ىذا المقطع يقوؿ الراوي:
لا، ىذه القصة أتركيا لسعيد... ثـ لا ينبغي أف أكوف كاتبا لكف الحذر  ..ؿمييمني بغضيا المحت

، ىذا يعني أف مصطفى استبؽ لنا ما سيحدث لمف يصبح كاتبا، تماما كما حدث مع 1مطموب"
  سعيد، كاف حب المرأة ىو ما يدفعو لمكتابة.

 ..بيواتنت ولـ آخرجب... أولادكـ صنعوا عالما عسترى اللو: "أيضا في قو  الخارجي الاستباؽ   
لأنفسيـ  سيصنعوفأنيـ إذ  ،استبؽ لما سيحدث لأطفاليـ ،2.."تدروف لا وأنتـ يسافروفكؿ ليمة 

   عالما آخر.

 :مف الاستباقات الداخمية  الاستباقات الداخمية: 

يعرؼ مف أيف يبدأ الصؼ؛ أمو لا وجود  "كاف ناقدا أدبيا؛... أبوه يصمي وراء الإماـ لكنو لا    
، استبؽ الحديث عف سعيد 3ليا؛ أخوه حسف ينافس القطار في النجومية وأختو نوارة أميرة الجرأة "

 وعائمتو، ونلاحظ أنو قدـ تفصيلا ليذا الاستباؽ في الأحداث التي أتت بعد ذلؾ.

سأترؾ كؿ شيء مف نيا ولما أجدىا عفي البحث  عمري "... سأفنيإضافة إلى ذلؾ: 
جد سيدة يكؿ شيء عندما  سيتخمى عف البطؿبمعنى ، 4"التفاتة إلى الوراءدوف  أجميا دوف ندـ،

 ليا. لا وجود  التي في الحقيقة، الغياب
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لي حبيبة أحبيا إلى حد الجنوف لا ييمني بغضيا  ستكوف" وكذلؾ في ىذا المقطع
 ييتـ فول ينتظرىا،سيحب حبيبتو التي  بمعنى سعيد، 1لا، ىذه القصة أتركيا لسعيد.." ...ؿمالمحت
  ؿ.مالمحت ياببغض

لذا  ،لما ىو آت عطي نظرةتأنيا ة داخؿ الرواية ستباقات الموجودالامف ما يمكف استنتاجو 
كف معف الم تعدتىذه الرواية اب اث، وأحددوثياليس ىناؾ ما يؤكد حو  يتحقؽ، قد يتحقؽ وقد لا

 الواقع البسيط لتتصؿ بالمستقبؿ. و 

 : Analipsالاسترجاع  .2

جد السارد يتحايؿ نزمانية حضورًا في الخطاب الروائي، فمف أىـ التقنيات الالاسترجاع 
زمنية  نيةىو تق"الماضي  يعدتإذ ينقطع زمف السرد الحاضر ويس ،الزمف السردي رتيبعمى ت

ا جعر تالواقعة في حاضر السرد، ليعود إلى الوراء، مس ثيتوقؼ الراوي عف متابعة الأحدا تعني: أف
مقاطع  تشمؿ الرواية ،2"قبؿ، أو بعد بداية الرواية الشخصيات الواقعةو ذكريات الأحداث 

 .عديدة تحيمنا عمى أحداث سابقة استرجاعية

 :الاسترجاعات الداخمية 

 :الاسترجاعات الداخمية كالآتي     

، 3السبعينيات مف القرف الماضي؛ كاف عمره خمسة وعشروف عاما"" سافر سعيد إلى فرنسا في    
 ىنا استرجع الماضي البعيد حيف ىاجر إلى فرنسا.
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يد إلى العاصمة سعقير التاريخ ورحمة الظؿ، سافر  شير قضاه بيف بعدوكذلؾ لدينا، " 
 ،قضاىا التي ريفالسارد يسترجع أياـ الق ،1ة"يدة ناطقة بالفرنسير تـ قبولو في ج .يبحث عف شغؿ

 صحيفة تكتب بالمغة الفرنسية.ث عف العمؿ فوجده وتـ قبولو في سافر لمبحوبعدىا 

مقطع آخر يبيف كيؼ كاف سعيد قبؿ سفره إلى فرنسا، " كاف سعيد قبؿ ذىابو إلى وىناؾ 
 .2فرنسا شابا متحمسا، يحمـ بتغيير كؿ شيء"

 :الاسترجاعات الخارجية 

. أختو برؤية سعيد فرحة الغاضب الأب نير يفسد لـ" :قولو في استرجع السارد ذكرى ميشاؿ   
نظرا لمعلاقة ذكراىا ، جاءت 3..."عجيب وشيء الإغراء قمة المرأة عند الجرأة. بميشاؿ ذكّرتو

 العاطفية التي بينيا وبيف سعيد.

 "ذكّر القطار سعيدا برصيؼ الأزىار الصامت؛ تذكر وريدة، مونيؾ وسيموف: آخر مقطع فيو     
ولدت يوـ الخامس مف يوليو مثؿ التاريخ إليؾ عزيزي مالؾ..  ». ما كتب يوما.. .كاج، نياية خالد

البطؿ نو ألقامة، كؿ الشعب لا يزاؿ يتذكر مـ منتصبي احجعمنا نرقص بجنوف كمنا، جعمنا ن الذي
 .يوـ الخامس مف يوليوويصؼ أحداث يتذكر فيو  ،4"الأوحد كاف الحدث مدىشا

 زرعتو ؛ىي الموف الأسود ليس منيشأنو لكف كر بر ر كنت أعتقد أنني أق"إضافة إلى ذلؾ 
مضى وقت ، الاستعمار جيش ندي أسود مف مشاةجدتي منذ قصت عمي إىانتيا مف طرؼ في وال
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إذ أنو ىنا باسترجاع  ،1طويؿ قبؿ أف أفيـ أف كؿ ما ىو أسود ليس بالضرورة كمب الاستعمار"
 الأسود. الاستعمار أمو التي اعتدى عمييا مف طرؼ جندي  ذكرى

وىذه الاسترجاعات ، الرواية ثأحدا رسـعمى استرجاعات في السارد  تمداعما سبؽ مو 
عف شيء  سعيد بالبحثيقوـ إذ ، اتالشخصيضي تخص ما معمومات دور ميـ في تقديـ دييال

تحريؾ عجمة الخطاب إلى  ثتبع اتالشخصيفذاكرة  .ذاكرتوب اتصالو ذلؾ مف خلاؿ، مبيـمفقود و 
عطاء فسحةعمى مستوى تدفؽ الأحما يدفع بعناصر النص إلى التطور  الروائي، متخييؿ ل داث، وا 

  في نص الرواية. 

 تقنيات زمن السرد: (2

الركيزة الأولى ىي القصة التي يتضمنيا ، بصورة عامة مف ركيزتيف أساسيف ـيتألؼ الكلا
ب عمى ، والركيزة الثانية ىي الطريقة التي يتوجفيصاليا إلى الآخريإحاوؿ يىذا الكلاـ والتي 

، ويعتمد السرد وىذه الطريقة ىي التي تسمى السرديصاؿ القصة. إالمتكمـ أف يؤدييا مف أجؿ 
ورة إلى الص لإيصاؿالكاتب مف خلاليا القصة ويشكميا  التي يرسـ عمى مجموعة مف التقنيات

طار زمني معيف إأو  ؽزمف محدد لمسرد ووضع الأحداث ضمف سيا اريختأذىاف الجميور، فيعد ا
 ، حيثالمقاطع الروائيةيقترب مف  دقصة مف أىـ تقنيات السرد الروائي، فالمشيد في السر لم
 بطيءسريع أو بأنو  إذ مف الصعوبة وصفو، لخطاب الروائيمع الحوار في ا ىذه الأخيرة تطابؽت

ويمجأ ، السردتحرؾ عممية  تقوـ بإيقاؼ تقنياتتو عمى في رواي ةفاعتمد محمد بورحم ،أو متوقؼ
 :نذكر منيا المشاىد مف تقديـ مجموعةلالسارد  إلييا
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 الايجاز(: )الخلاصة .1

، يعاسترجا نيا كانت عمى شكؿأ.." .ما يميز تقنية الخلاصة في رواية "قبؿ البدء حتى
 لدينا ،باختصار أحداث كثيرة وطويمة في فقرات قصيرة قاـمد الكاتب ىذه التقنية عندما عتابحيث 

نياره  الأمؿ، يعبر ينيض الغنى عمى .الشباب :تسمى تمؾ الأياـ الجميمةية: "الروا مفىذا المقطع 
يتحدث  فيو لاسارد ىنا استخدـ كممة الأياـ فنجد ال ،1عمى بساط الأحلاـ" اـينو  ىفي زورؽ المن

 ما حدث في فترة زمنية ببعض الكممات.ص خعف كؿ ما حدث فييا، فيو ل

منيارا. بعد  لاً د رججزار سعيد أخاه في السجف و  : "لماممخصا آخر في ىذا المقطع يوجد    
يتأثر كثيرًا لما حكمت المحكمة لـ . صف مسمماتويت ييدـ حقعاميف مف الحبس، بدأ التساؤؿ الم

، ذكر كممة عاميف فيو لـ يعطي لنا الاحداث التي جرت في تمؾ 2"وات نافذةعميو بخمس سن
 العاميف، بؿ تحدث عف حالة أخوه حسف في ذلؾ اليوـ الذي زاره فيو. 

 الوقفة(: )الوصف .2

لوصؼ تقنية عد ا" ي ،طاب يتوسع عمى حسب زمف الحكايةعني أف زمف الختقنية الوصؼ ت    
وتيرة السرد أو حتى تعطيمو كميا، فورود الوصؼ في النص  عمييا في إبطاء زمنية فاعمة يعوؿ

جرى القصة لفترة قد م ؽمغفي سرد الأحداث، فيعطؿ السرد، ويكوف عمى حساب التتابع الزمني ي
فالوصؼ يفسر حياة الشخصية الداخمية والخارجية، كما يوقع القارئ في تخيؿ  ،3"تطوؿ أو تقصر

حس ييف عالميف، عالـ تخيمي وعالـ واقعي، مما ب جمعيع الخارجي بتفاصيمو الصغيرة، فالواق
 . القارئ بأف الفف واقعي
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المثاؿ  عمى سبيؿ نذكرفأوصاؼ كثيرة لشخصيات أو أمكنة  رواية "قبؿ البدء حتى..."في     
تر يوـ السبت ترتدياف راحيؿ وأس ي قولو: " كانت تخرج إلينا جارتاناوصفو لبعض الشخصيات ف

فيو يصؼ لنا ، 1"بيتيما في النار إيقاد منا فتطمباف الممكية كانتا تمتزماف بالمائدة .يماثياب أفخر
، أريد امرأة عجيبة تتجدد كؿ يوـ" :نذكر مثاؿ آخرو واليوـ الذي تمبساف فيو أفخر الثياب. ارة جال

ر الخالدة بشر بعودة الأساطيتكأني أراىا لمتو. أريدىا سارقة نار، كاىنة  كأني أعرفيا منذ الأزؿ أو
ذلؾ الجماؿ  الراوي مواصفات فتاة أحلاـ عمر، يصؼ لنا ىنا ،2..."وف أنا أوؿ المؤمنيف بياوأك

 الساحد الممفت للأنظار.

 المشهد والحوار: .3

 يخص وىو الأحداث محور يعد إذ لمقصة، العاممة الحركة في فعاؿ بدور المشيد ينيض
 تحتوي المسرح، في مثمما تماما شخصيات بيف حوار الكلاـ قدـيتو  الراوي يغيب حيث وارالح

 :منيا نذكر مف المشاىد مجموعة الرواية

 :في قولو الحب عف تحدثو      

 أنت الشعر، نتأ. .الشعر أقرأ أف ولا أتكمـ أف أحب لا حبيبتي يا أمامي تكوني لما.. شاؿيم - "
 !عندي قصيدة أجمؿ.. شعري

 :لتحرجو عميو ترد كانت

 3".أخرى جميمة قصائد ىناؾ أف إذف تعترؼ -

 والحوار الذي دار بيف سعيد وأختو نوارة:

                                                           
 .12..، ص .محمد بورحمة: قبؿ البدء حتى -1
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 ..يأخ -

 ..نوارة بؾ أىلا -

 ..العشاء؟ في تناولنا ماذا لي قؿ -

 !نعـ؟ -

 ..فقط قؿ -

 ..فقط الطعاـ ألوؾ كنت ،لا ..ربما.. أعمـ لا قيني،صد -

 ..دايوح لست -

 ..نعـ -

 أنت؟ أيف لي، قؿ! الاجترار زمف نعيش نحف.. شيء لا -

  ؟..تقصديف ماذا -

 تحبيا؟ ىؿ.. بالسذاجة تتظاىر لا -

  مف؟ -

 ..فراشة عف تتكمـ سمعتؾ -

 1تتجسسيف الآف.." -

، كاف بمثابة فاصؿ لكسر الممؿ لدى القارئ، " حوارا جانبيامحمد بورحمة" الروائي وأدرج
 وىناؾ عدة مشاىد ليما مف بداية الرواية إلى نيايتيا، نذكر منيا:
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:  "لـ يصؿ القطار إلى المحطة، شنت المرأة البدينة اليجوـ

 !.أليس كذلؾ.يوـ جميؿ 

 يوـ جميؿ. 

 يصمح لمكسكسي بالزبيب. 

 1أكره الكسكسي ولا أحب الزبيب." 

 "استنفذ الأصمع كؿ ما لديو مف كياسة؛ حاف وقت المرور إلى القذؼ بالثقيؿ.

 ..نتخاصـ لو -

 «..نتخاصـ إذا»: قولي -

 !؟ماذا -

 ..برؾ قولي.. عميؾ لا -

 2"!جاىمة تظنني -

 "حديث البدينة والأصمع كاف يتواصؿ.

 ىؿ تحبني؟.. 

 أحبؾ. 

 تقوليا ببرودة.. 

 قمت لؾ أني أحبؾ.. 
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 1...الحديث معؾ أصبح مستحيلا.."

السوابؽ  تقنيني جانب إلى والحوار والمشيد والوصؼ الخلاصة تقنية مف كؿ أسيمت لقد
استطاع ىذا  حيث بورحمة، حمدلم ..."حتى البدء قبؿ" نص داخؿوالمواحؽ في رسـ عالـ الرواية 

 الماضي ثأحدا بيف ينتقؿ القارئجعؿ  امم ،زمني تفاوت عبر آخر إلى حدث مف الانتقاؿالأخير 
 .بالممؿ يشعر أف دوف والمستقبؿ والمضارع

 ممكان :لسيميائية خامسا: دراسة 

 :المغمقة الأماكن  .1

ىي أماكف إقامة الشخصيات وتحركيا وليا أىمية في الرواية، وصفيا الكاتب للإشارة إلى     
 أبعاد يكشفيا القارئ ويختارىا الإنساف حسب ذوقو وشخصيتو.

 :تتمثؿ في ..."قبؿ البدء حتى"الأماكف المغمقة الموجودة في رواية 

 البيت :  - أ

لأفراد أسرتو و ليو الإنساف كمأوى لو إعد المكاف الذي ينظر يمقًا غمت بوصفو مكانا يالب
ؿ يقكما  ،نوإالعالـ  في نان"رك لذا ىو: بيت فيويفيو، ويعتاد الارتياح فيو و  فعيشو يوجميع مف 
ذا طالعنا بألفة فسي .معنىبكؿ ما لمكممة مف  حقيقيوؿ، كوف الأمرارا، کوننا  س بيت بأأدو بوا 

 .2"جميلا

ىو واحد مف أىـ العوامؿ " لار" أف البيت"باشت ىو المكاف الأوؿ الحقيقي، فقد بيف يالبف 
 ،3"ةظقيال  لاـأحومبدأ ىذا الدمج وأساسو ىما  .الإنسانيةالتي تدمج أفكار وذكريات وأحلاـ 
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كثيرا ما تتداخؿ،  ،مختمفة تمياالبيت ديناويمنح الماضي والحاضر والمستقبؿ  : " ويضيؼ قائلاً 
 المفاجأةفي حياة الإنساف ينحي البيت عوامؿ  .أحياف تنشط بعضيا بعضا فيعارض، و أو تت

يصبح الإنساف كائنا مفتنا. إنو البيت يحفظو عبر عواصؼ  البيتوف فبد ،خمؽ استمرارية. ليذايو 
لاحظ نمرواية ل ناتقراءونحف بصدد  .إف البيت ىو عالـ الإنساف الأوؿ، 1"واؿ الأرضىوأالسماء 
توثؽ مشاعر الإنساف، وعمى جدرانو و حياة لا وسجلًا ميممصطمح البيت الذي يمثؿ مكاناً  تكرار

لتقمبات الأياـ، فيو الذي يتعرض  يالاجتماعوالأياـ الباقية. لذا فيو الفضاء  تواريخ الأياـ الماضية
تخرج إلينا وكانت ": د في قولونج ،مؿ معاني الأماف والاستقرار والطمأنينة في نفسية الإنسافحي

ا، كانتا تمتزماف بالمائدة الممكية فتطمباف منا مابيثي ر يوـ السبت ترتدياف أفخرتجارتانا راحيؿ وأس
 متافال تافالجار فيذكر السارد لنا في ىذا المقطع عف  ،2. كنا نفعؿ ثـ نأكؿ..."امقاد النار في بيتيإي

 .يمايتبار في الناد إيقمنيما  افتطمب

السيدة جينات وزوجيا بوؿ  وكمما حؿ شير رمضاف، كانت: "آخروجاء أيضا في مقطع 
بعد  راف معنا عمى التمر والحميب...فطفينا، بيتاف دعندما يحيف وقت الإفطار يقص .ماف معناو يص

، وىذا يدؿ عمى الحناف والمحبة 3"اءسالنر مع سمالا في يليمت الإفطار، يستودعنا ىو وتقضي ىي
عمى أف البيت مكاف لتجمع الأىؿ والجيراف، رغـ اختلاؼ الحالة والدؼء العائمي، وكذا يدؿ 

 .الاجتماعية

ة المنزؿ العائمي، تبعماـ أ:" لما وقؼ سعيد ظير في قولوتو  وأدرج الروائي عممية الوصؼ 
المرقب ولا  ،ر الكمب الشرستذكّ يالعبوس، لـ الرتاج  هاجأف ؛رة تغيرتيلاحظ أف أشياء كث

فتحت لو أمو بعد مدّة مف القرع؛ لـ تتغير. دخؿ الباحة  دارجلاالزجاجات المكسرة فوؽ 
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فقدـ  ،ىذا بعد غياب طويؿ، و وصؼ لنا السارد اليوـ الذي جاء فيو "سعيد" إلى البيت ،1وجمس..."
لو مكانا ة بالنسببعد عودتو إلى البيت العائمي الذي فارقو لأعواـ عدة، فكاف ىذا البيت  توحاللنا 

 الطمأنينة والراحة.تنعدـ فيو 

الحب والتواصؿ، بدلًا أف و سعيد ىو مكاف لمتعاسة والقطيعة مع الحناف لإذف البيت بالنسبة  
 .البيت باحثا عف فضاء غير فضاء ،والسكينة ىاجره لمدة طويمةيكوف مكاناً لمطمأنينة 

 :الغرفة- ب

مفة والحيز في المكاف غالمتو في الوقت نفسو، فالغرفة مف الأماكف آومر ممكة الإنساف ىي م 
يي ف وتعتبر أحد وحدات البيت، تستخدـ لشتى الأغراض مثؿ النوـ أو الجموس أو الطبخ وغيرىا،

المكاف الدافئ والمريح لأنيا مف أكثر الأماكف خصوصية لمفرد الذي يمجأ إلييا بعد عناء طويؿ 
نية تعويضية رة امكايا الصغيتتحجب النور، وتصنعو، وتجعؿ لباح رض،أقع فوؽ "ب :فيي مكاف

نساف بخبرتو وحاجاتو، وتعدد أزمنتو وتعاقبيا أف دد، واستطاع الاجؿ المتفعف الفضاء السمح الآ
وينيا الفكري حاجات لا بديؿ ليا، وحاجات ، فالغرؼ في تكوطف نفسو السكف فييا، والسكف فيوي

ف الحياة، ترافؽ رحمة م ا تدخؿ في دائرة متشابكة مستمرةوىكذ ،تعدد الحاجات الجديدةبتتزايد 
 . 2"نياية ليا لا طويمة

مكاف الخمو بعد ما كاف ىذا الأخير يعبر عف  ،بكثرة سد لنا ىذا المصطمحجوفي الرواية ت
يظير ذلؾ في قولو: " تعاؿ معي يا ولدي،  ،ماـ وقضاء ساعات كميا راحةجوالحرية الفردية واست

، 3..."ىي غرفتؾ .. ىاوليايؾ أشياء كثيرة لتقدل ، بالطبعثنيدّ حثـ  ..عب، ويجب أف ترتاحمت إنؾ
وحة ، فمعظـ وقتو يقضيو في غرفتو أماـ لد راحتو فيياجلكنو ي ىلمفوض مثالاكانت غرفة سعيد 
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 تو أف تضع طاقـ كؤوس بجانب كتبو. يوما أرادت أخالمفاتيح أو أماـ كتبو فيقوؿ: "غرفتو مكتبة
رجع سعيد  لما": وجاء كذلؾ في قولو، 1لمفوضى..." ... غرفة كانت عنوانااعتذر ثـ غضب منياف
 ، فكانت غرفتو بئر أسراره.2و"خؿ غرفتو، جمس أماـ مكتبدى المنزؿ بعد لقاء سيدة الغياب، إل

 السجن:  - ت

    :الراوي في قوؿ ،حيف قبض عمى عمرمصطمح السجف تـ ذكر  مقةغالأماكف الم فيو مف 
في السجف.. مؤسسة إعادة التأىيؿ  1988 المطاؼ سنة ر الشاب فانتيى بور ... بعد وفاتيا، تح"

 المراىقيف : " بعضقولو  . كما تـ ذکر فناء السجف مف طرؼ بعض المراىقيف وىذا في3"والتربية
مخالطة المتمرسيف بيتمتعوف  ..أرجميـ  داستخوف صدورىـ حتى لا ينف ،يجوبوف فناء السجف كانوا

 . وجاء كذلؾ4"القبض في العممية المقبمة عمييـ لعظيـ أنو لف يمقىالله العمي ابيقسموف  ؛في المينة
ف واحد جير، سبأكد الكثير صحة الخ .في قولو :" وكاف ىناؾ أيضا أعضاء مف الطابور الخامس

كانت نسخة طبؽ الأصؿ لمسجف  ةلا يشبيونيـ. الزنزان العدو ىـ وأقسـ برأس أمو أف أنصارآر 
 .5"ي الظيورمجبس حكثر وضوحاً ورقـ اللقضباف كانت أالكبير غير أف ا

زار  لماوذلؾ في قولو : " حيف قاـ سعيد بزيارة أخوه حسف في السجفجف سكممة ال وتوجد
ية التي يعيشيا أخ سعيد وىذا يدؿ عمى الحالة المزر ، 6."منيارا د رجلاجسعيد أخاه في السجف و 

 .في السجف
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 :الأماكن المفتوحة .2

. أماكف مفتوحة عمى الطبيعة، تؤطر بيا الأحداث مكانياتتخذ الروايات في عموميا 
، أي و جوىري فيياى"الإمساؾ بما  أىمية بالغة إذ أنيا تساعد عمىسي الأماكف المفتوحة توتك

بعض الأماكف  ..."قبؿ البدء حتى"لقد اتخذت رواية ، 1"تصمة بيامجموع القيـ والدلالات الم
آخر  لاتصاؿ مع الآخريف وذلؾ بالانتقاؿ مف مكاف إلىبا بحيث يسمح المفتوحة إطارا لأحداثيا

 :عممية القراءة مف بينيا عبرف كالأماتحدد ومف خلاؿ ىذا 

 المحطة :  - أ

تجسد لنا  ،مف بيف المرافؽ الضرورية في جميع المدف الروايةطة داخؿ بنية تشكؿ المح
اب، نزوؿ الركرض صعود أو غيي مكاف مخصص لوقوؼ الحافلات لف ،حركية مستمرة لمناس

"سعيد"  و، بحيث استعممعمى مدار صفحات الرواية أي مف البداية لمنيايةفنجد مصطمح المحطة 
: ، فيو يكره محطات القطار إذ يقوؿ، وبالضبط في محطة القطاروسردىا مكانا لاسترجاع ذكرياتو

 ،فالفنو  ممثموف لـ يدخموا معيدخشبتو  عمى تعاقبي . أظنيا مسرحا؛"لا أحب محطات القطار
ليذا ، 2مؽ."قث العيب انتظاره يصنع التشويؽ وتأخره كف القطار ىو النجـليتقنوف كؿ الأدوار 

صؼ لنا الحاضريف في ي نجد سعيد عند تتبعنا ليذه المحطةالسبب كاف لا يحب محطات القطار، ف
يـ نبيج، لكنيـ لا يتحركوف يمشوفكانوا  ؛" نظر سعيد إلى الناس في المحطة: المحطة فيقوؿ

كاف يتصور الحياة  كما أنو 3"ا لكنيـ لـ يبرحوا مكاف عاداتيـباعيتصبب عرقا، أفواىيـ تفيض ل
قطار الأفراح، ؛ "ىناؾ قطارات متعددة: يقوؿحيث ة لكؿ قطار وظيفة معين فأعطى محطة قطار،
 .4"!.. قطار الزواجقطار المآسي

                                                           
 .79حسف بحراوي: بنية الخطاب الروائي، ص -1
 .09ص  محمد بورحمة: قبؿ البدء حتى...، -2
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نتظر قطار اليوى ولما يأتي ن": الراوي يقوؿعجيبة طار والمحطات قحكاية سعيد مع ال 
ذا تأخر القطار، نستسمـ لمحيرة ونفكر في  ،.. الوجية: النجوـونصمت انصعد، نأخذ مكان وا 
لما  ،وىيولـ يستطع نسيانيا فسماه قطار الت باغالتي  توفينا يقصد محبوب ،1الجماؿ مثؿ سعيد."

 ويياجر إلى عالـ الذكريات.يأتي يركبو 

ف المسافرو  يعـ السكوت فيصطؼ ،نزوؿ المطر عند أيضا المحطة راويكما يصؼ لنا ال
مطر خفيؼ فاصطؼ  ، نزؿ عمى المحطةفي الملاجئ، وذلؾ يظير في قولو: "تغير الطقس فجأة

  .2"الذكرياتستعادة يتمكف الركاب مف ا حتى تـ السكو المسافروف في الملاجئ وخيّ 

ي كؿ مرة، حيث يذكر الراوي بتأخره، ار الذي ينتظره الجميع فتضخـ رمز القطيإذف ىكذا 
لكنو أيضاً قطار عيف البرد ، اة وقطار الحياةجقطار الن، و قطار الأمؿ فيوأخذ أكثر مف وصؼ 

 تو وجد مف خلاليالقطارات التي نسبيا سعيد إلى حياالذي يستضيؼ الرواية، فالمحطات وا لمكافا
 .لمتعبير عف ما يريده ةالراحة الكافي

 القرية : - ب

لآخريف، فلا بد مف ا أو بمعزؿ عف ااعي بطبعو لا يستطيع العيش منفردالإنساف كائف اجتم
القرية فقد  يستقر بيا التي كفتعايش مع أفراد مجتمعو، ومف بيف الأماير بو و قوجود مكاف يست

حاضرة في القرية، وبذلؾ القرية  اثتحرؾ الشخصيات وتقع أغمب الأحد، تحضرت بقوة في الرواية
والوحدة المكانية لوقوع ىي محيطيا  الشخصيات يوميا، فالقرية إذاً  ؿ لحظة لمكاف تعيش فيوفي ك
 ث. الأحدا

ف سمطاف لكعيف البرد" انتحمت صفة المدينة، "ىي قرية القرية التي عاش فييا سعيد 
"تركت  ، فالحربوذلؾ لما تركتو الحرب ية مزاؿ يحكـ. فسعيد يصور أكثر أياميا حزنابالعص

                                                           
 .88ص المصدر السابؽ،  -1
 .121ص المصدر نفسو،  -2
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ا اتخذتيا سحاؿ مستيزئة بدو نحت فييا نارتطاـ الرصاص عمى الجدراف  ؛الحرب الأىمية آثارىا ىنا
 .1"منصة لمشاىدة العبث

لوحيد الذي يوىـ سكاف القرية كانت المحطة الفضاء ا"في موضع آخر:  أيضا ذكرت
إضافة  ،2"ممؿسارة إلى مممكة الجسمؿ، فجأة، مف ثقب التويوحي بقدرة المستحيؿ عمى ال الحركةب

 ، يقوؿ الراوي:التي يقوـ بيا في الفترة الصباحية جولاتدـ ليا وصؼ دقيؽ مف خلاؿ الإلى ىذا ق
يغزوىا كؿ  دنارثي ملي ،اءحييخرج ليتجوؿ وسط أحياء بلا أ ؛سعيد يحب تمؾ الفترة مف النيار"

تقاتمت مف أجميا ة غنائـ نكية تنبعث منيا نتاستمة، أسراب غرباف بلايائط الكلاب الىصباح ر 
ني في أكثر ما يخيف" سيا بقولو:وصور كذلؾ مدار ، 3لا تصدؽ"، بضراوة ، تزعـ أنيا عاقمةاتيثدي

والعمـ  سمة توقظ الخياؿبة لا تزينيا جالقسـ فر ، مـ والسحر مقبورحلا مكاف فييا لم القرية، مدارسيا
، 4"حديدية غميظة وألواف رمادية...المدارس ىنا ثكنات مسيّجة، أبواب ، في انتظار الإذف بالدخوؿ

 .يوضح الحالة المزرية التي وصؿ إلييا التعميـ إذ شبو المدارس بالثكنات العسكرية

 المقهى:  - ت

ؿ بؤرة مثوالتي ت ،العديد مف الناس تتحرؾ فيو مجموعة مف الشخصيات مكاف يقصده
 .5"امتيازب انتقاليفضاء "كلاتيا الخاصة في الرواية العربية، ليتشكؿ اجتماعية ليا دلا

فيجتمعوف  ، فيو يعتبر بمثابة مجمس الشبابعاـ يجمس الناس فيو فضاءفالمقيى ىو  
قت الحياة ومشاكميا، وأيضا لقتؿ الو  ويتبادلوف الأحاديث، باعتباره المكاف الذي يخفؼ عمييـ أعباء

                                                           
 .09ص المصدر السابؽ،  -1

 .10ص المصدر نفسو،  2-
 .11ص المصدر نفسو،  3-
 .11ص المصدر نفسو،  4-
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، لأنيا ممتقى ليا كذلؾولادات الفكرية، ومنطمؽ ممتقى المقيى فال ، "الضائع بالمناقشات والحوارات
 .1"الجمساء صرعة، ومنطمؽ لبطالمتقا لضياء الشوارع

قاء إلت كؿ وافد يقضي فييا أوقات راحتو، ومكاف مكانا مفضلًا عند يىتمثؿ المق 
مقيى )رواد " :لقولو ،بالأصدقاء وبالتالي ىي الملاذ الذي تيرب إليو الشخصية طمبا لمراحة

 .2"لآلاميـ المسكف ، كانوا قد وجدوايذكرىـ بالريؼاء( يحبونو مع أنو الأصدق

ي سير الأحداث ليكشؼ عف جانب ، مساىما فحضور المقيى في الروايةىكذا كاف  
  .، والذي أصبح عبارة عف ذكرى مف الماضي في أرض الوطفالشخصية الروائية

 الجامعة : - ث

ضاء فوىي تعني مؤسسة البحث العممي و  ،مف الأماكف المفتوحة في الرواية نجد الجامعة
العمـ مف طرؼ معمميف  يتمقوفعمـ ومكاف مقدس لمتربية والتعميـ، حيث يتواجد فييا الطمبة لتمقي ال

التخرج، وتوفر دراسة  داتشيا يإذ تعط ،ليـ خبرة في مجاؿ التعميـ لتزويدىـ بالمعمومات والدروس
 وكمسمؾ أخير لو. ،وى الثانويلممست كاستكماؿ ،مف المستوى الثالث والرابع

إلى فرنسا شابا  بوىاذ: "كاف سعيد قبؿ تالرواية عف الجامعة عدة مرافي  روائيلا تحدث    
، عمى تو الأدب الفرنسي بجامعة العاصمةاطمع أثناء دراس، تغيير كؿ شيءبمـ حسا، يحممت

 .3"الأمازيغية  القضيةسارييف ونشطاء يكانت داخميا بيف الإسلامييف والالصراعات التي 

     

 

                                                           

 .42ياسيف نصير: الرواية والمكاف، ص  1-
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 ،1."..عي سعيد لإلقاء محاضرة في جامعة وطنيةديضا إلى الجامعة في قولو: "يوـ أوأشار    
لتقاعس الجامعة عف الاىتماـ بالعامية ولغة العالـ تفسرا : "لـ يجد سعيد كما ذكرىا في قولو

 ة لما تعطيو مف ثقافة ووعي. وىكذا أعطى سعيد أىمية كبيرة لمجامع ،2."السفمي

البيت ف ،روايةالدت في مقة والأماكف المفتوحة التي ور غومما سبؽ ذكره حوؿ الأماكف الم
، جؿ استدعاء أحاسيس الدؼء والحنافسعيد إلى المحطة كاف مف أ، ولجوء رمثلا مكانا لمقي

ىذه الصور عمى  فكانت المحطة والمقيى مكانا لاسترجاع ذكرياتو، ويراىف السارد مف خلاؿ
لقد جسد وعميو ، استحضار الصراعات الوجدانية لذات المحورية في الرواية التي يعكسيا المكاف

باعتبارىا شخصية مثقفة، ما عزز حضور مكاف  رئيسية،خطاب الرواية صور الشخصية اللنا 
التي  ملاتتأوال سحاسيجعؿ مف المكاف الوعاء الذي يختزف تمؾ الأإذف  ،فضاء لمكتابةكرفة غال

 راودت شخصية سعيد.

                                                           
 .88ص  المصدر السابؽ، -1
 .158ص المصدر نفسو،  -2
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 خاتمة:

، فاىتموا أولًا بالنص الروائي، باىتمام النقاد والدارسين ظي موضوع الدراسة السيميائيةح      
أصبحوا يفككون ويبحثون ويكتشفون المنظومات والمكونات الداخمية لمنص، ومن خلال مقاربتنا و 

 لرواية "قبل البدء حتى..." وفق آليات المنيج السيميائي تبينت لنا النتائج الآتية:

  حيث وظف أحداثا نابعة  لينتج فنّا روائيا جميلا، والواقع،نجح الروائي في المزج بين الخيال
 .من الذاكرة

  كان الغلاف العتبة الأولى التي فرضت سيطرتيا عمى القارئ، وكان لو الدور الكبير في ترجمة
 خبايا نص الرواية، كما شكل لوحة إبداعية لا تقل أىمية عن إبداعية النص بذاتو.

  بين القبل والبدء،  معان رواية "قبل البدء حتى..."، حيث أجاختيار عنو  "محمد بورحمة"أحسن
 وكذلك ترك تساؤلات ظمت ىاجسا لمبحث.

  د" وجعميا تكتمل من جميع عمى رسم حياة الشخصية "سعيالروائي "محمد بورحمة" ركز
 .أبعادىا

  برزت شخصية خيالية، كان تركيب شخصياتو، حيث عمى الجانب النفسي في  أيضا كما ركز
 الدور الفعّال في تجسيد العمل الروائي وفق الصورة التي أراد الكاتب توصيميا.ليا 

  أسيمت تقنيات زمن السرد إلى جانب السوابق والمواحق في تشكيل عالم داخل نص رواية "قبل
حيث تمكن الروائي من الانتقال من حدث إلى آخر عبر تفاوت زمني، جعل البدء حتى..." 

 الماضي والحاضر والمستقبل بشكل دائري دون أن يشعر بالممل. القارئ ينتقل بين أحداث
 اكن أم مغمقة كالبيت والغرفة والسجن،الأماكن ال تعتبر استخدم الكاتب أماكن متنوعة، حيث

كذلك الأماكن المفتوحة من محطة ومقيى وقرية وجامعة، فكل إقامة الشخصيات وتحركيا، و 
 في نفسية الشخصيات الروائية.دلالات واحد من ىذه الأمكنة يحمل العديد من ال
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 عتماداااعتبار المكان بناء يتم تشكيمو  التعرف عمى الشخصية، لذلك يمكن من المكان مكنت 
 عمى ملامح ومميزات الشخصيات، وىذا يظير في شخصية سعيد الذي تأثر بالفضاء المكاني.

  زمن، فلا مكان دون زمن، ولا بال ممة واحدة، فالمكان لو علاقةالمكان والزمان وجيان لعيعتبر
 زمن دون مكان، فيما يكملان بعضيما البعض.

 .كثيرا عمى توفيقو داوالحمد لله حم لما تم الوصول إليو من نتائج، خلاصة ىذهكانت     
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 التعريف بالروائي "محمد بورحلة":  •

  زوال ،  1950  أوت  27  المدية  بولاية  البخاري   قصر  مواليد  من   بورحلة  محمد  الكاتب
طور     الجزائر  )الإداري   التكوين  بمركز  المهني  تكوينه   السبعينيات  في  المتوسطبعد 

   . البشرية الموارد تسيير في  متخصصة بمؤسسات  التحق ثم  ،(العاصمة

وناقدمسرحي  وكاتب  وقاص،  وروائي،  وشاعر،  مفكر،  بورحلة  محمد   ومترجم،   ،، 
 . صحفية مقالات وصاحب

نا روايات    3  له  ، والفرنسية  لعربية با  يكتب   ، السبعينيات  أثناء  مسرحيا  شطاكان 
  عنوان   تحت  الفرنسية  إلى  شخصيا  ترجمها  التي   ،  "حتى  البدء  قبل"  ، "والإدام  الخبز"بالعربية:  

 "Froiville "  ، الغربة جبانة "و ." 

 بينها  من  مسرحية  16  كتب .  لفرنسيةبا  يوميات  وكتاب  قصيرة  قصص  10  له
  الوطني   المسرح  طرف  من  مسرحياته  بعض  أنتجت  ،( أرلوكين  مسرحية  )رنسية بالف  مسرحيتان
 .ووهران معسكر، لمدن سكيكدة، عنابة  الجهوية والمسارح الجزائري 

  مصطلحات   في   عربي  -فرنسي  قاموس  )الزاد"  بورحلة  محمد   ألف   الترجمة،  مجال  في
  في   أحاديث"  عمر  أزراج   الأستاذ  كتاب  2018  سنة  وترجم  (1998-  البشرية  الموارد  تسيير
  صحح   أنه  كما  ،(فراح  القادر  عبد  لمسرحيبا  المتعلق  الفصل  )الفرنسية  إلى"  والأدب  الفكر
 الشريف   المصحف  لطباعة   فهد  الملك  مجمع  عن  الصادرة  ،لفرنسيةبا  القرآن  طبعة  تطوعا
 .  السعودية السلطات وشكر تقدير رسالة عمله فنال  2008،  المنورة ينة بالمد

 الأعمال الأدبية لمحمد بورحلة:  بعض •
 "2014( مسرحية  )"القيامة قبل يوم . 
 2013( مونودراما ) العزيز" "صديقي . 
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 "2006رواية(   )"الإدام و الخبز.   
 " 2009 خواطر( إليك يا بني")  وصيتي . 
 "2014  رواية( )"حتى  البدء قبل . 
 "2020رواية(  )" الغربة جبانة . 
 Le cadre dirigeant 2004 ( texte revu en 2007 )   ( قصة ).    
 "1998 البشرية الموارد تسيير مصطلحات في  عربي-فرنسي قاموس "الزاد . 

 ملخص الرواية:   •

"سعيد"   قصة  الرواية  أحداث  الكاتب  تروي  تبدأ  إذ  "مصطفى"،  صديقه  لسان  عبر 
الرواية من محطة قطار مدينة "عين البرد"، كان "سعيد" شابا متحمسا قرر الهجرة إلى فرنسا 

تدعى "ميشال"  من واقع بلدته، زاول دراسته بجامعة هناك، والتقى بشابة فرنسية    سئمعندما  
علاقة  حين   نشأت  الفرنسية،  باللغة  ناطقة  جريدة  في  هي  عمل  ميشال  فكانت  بينهما  حب 

عائلة سعيد في الغربة، ولكن علاقتهما انتهت عندما قرر العودة لبلاده، إلى عائلته المتكونة  
المجاه "سي رمضان"  أبيه  أمن  الذي  وأمه  التاريخ،  يقدس  الذي  "الظل"،  د  اسم  عليها  طلق 

قرية "عين البرد"، ولكن  وأخوه "حسن" مقاول صاحب النفوذ انتشر اسمه لحسن خلقه مع أهل  
نه كان يتعامل بالربا والخداع، أما أخته الصغيرة "نوارة" لعب انتهى به المطاف في السجن لأ 

، ولكنها هربت مع شخص  ة المتوسط  جني بعدما كانت أستاذة في المدرسةالقدر بها وسكنها  
 أصفر البشرة. 

وكان  مها "غزلان"،  اسيق أخوه  وهي أخت صد  تزوج "سعيد" امرأة من عائلة محترمة 
 "مروان". وبعد عام رزق بطفل عبارة عن زواج مصلحة، إذ أصبح شبيها بالوظيفة،  زواجهما  

كان    "سعيد"كان   أبوه  عربية،  جريدة  في  اشتغل  بلدته  إلى  عاد  فعندما  وناقدا،  كاتبا 
غاضبا من حياته دائما ما يشتمه، كان كل ليلة يتحدث مع معجباته عبر البريد الإلكتروني،  
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حيث وصلته رسالة من امرأة خيالية تطلق على نفسها اسم "سيدة الغياب"، تساءل كثيرا عن  
جنية  ،ماهيتها أم  لهأهي ملاك  قالت  حين  تساؤلاته  وتواصلت  البدء    :؟،  قبل  أصدقاء  نحن 

ظل "سعيد" مغرما بهذه الشخصية، كان صديقه "عمر" يعاتبه دائما عن هذا عشقه  حتى...،  
لمرأة خيالية وليس لها وجود، فكان "سعيد" دائما ما يذهب إلى محطة القطار ينتظر القطار  

يأتِ، و  لن  الذي  الغياب"  إلى "سيدة  النهاية أصبح "سعيد" عاشقا مجنونا يعيش  المؤدي  في 
 في مستشفى المجانين، ويقابل حبيبته "سيدة الغياب" في حديقة المشفى. 

 الواجهة الأمامية لرواية "قبل البدء حتى...":  •
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 لواجهة الخلفية لرواية "قبل البدء حتى...": ا •
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 الممخص:

حول مقاربة سيميائية لرواية "قبل البدء حتى..." لمروائي الجزائري محمد  دارت ىذه الدراسة
آفاق بورحمة كنموذج تطبيقي. تأتي أىمية ىذا الموضوع من خلال ازدىار السيميائية في فتح 

 جديدة في البحث أمام الفكر، وتوسيع دائرة اىتمامو.

عنوانو "سيميائية الخطاب  البحث إلى مدخل وفصل نظريسم لبموغ ىدف ىذه الدراسة ق  
 مع تتبع آليات المنيج السيميائي. ،"دراسة السيميائية لمروايةموسوم "ال وفصل تطبيقيالسردي" 

تطور الذي لحق بو، الكشف عن مكونات العمل الروائي المختمفة، والبسمح  الشيء الذي
حداث والشخصيات وفتح مجال التخييل في نص رواية "قبل البدء حتى..." لمحمد لاسيما تدفق الأ

 بورحمة.

 السيميائية، الخطاب السردي، المنيج السيميائي، قبل البدء حتى. الكممات المفتاحية:

Summary: 

This study revolves around a semiotic approach to the novel "Before 

the start until…" by the Algerian novelist Mohammed Bourahla as an 

applied model. The importance of this topic lies in the flourishing of 

semiotics in opening new horizons in research for thought and expanding 

its area of interest. 

To achieve the aim of this study, the research is divided into an 

introduction, and a theoretical chapter titled" The Semiotics of Narrative 

Discourse", and an applied chapter labeled" The Semiotic Study of The 

Novel", while tracking the mechanisms of the semiotic method. 

 This allowed for the discovery of the various components of the 

narrative work, and the evolution it underwent, particularly the flow of 

events, characters, and the opening of the realm of imagination in 

Mohammed Bourahla's novel "Before the start until…". 

Key words: Semiotics, Narrative Discourse, Semiotic Method, Before 

the start until. 


