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.شكره على اتمام هذا العمل المتواضعننحمد االله عز وجل و 

سليم  "ستاذنا المشرف  أفنتقدم أولا بخالص الشكر والتقدير إلى  
"بوزيدي

على كل مساعدة أسداها إلينا وعلى كل ما أمده لنا من نصائح

"آمنة جنحى"قيمة كما أشكر الأستاذة  توجيهاتوملاحظات  و 

.عطاء المساعدة لنا في بعض الأمورإتبخل علينا بالتي لم  
على تقديمها"مسعى"وشكر خاص للأستاذة  

يد العون لنا واعانتناشكرا جزيلا لك
وفي الأخير نأمل أن يستفيد غيرنا من هذا العمل

.المتواضع كما استفدنا نحن منه

شكر وتقديرشكر وتقدير
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إهـــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
يا قرة عيني أمي الحبيبة  يإلى من كبرت بين ذراعيهما إلى من ربياني على الفضيلة إليك

.وإليك يا أبي الغالي

".وليد"و"بلال"إلى أخواي العزيزين  

.الجميلات وأزواجهنيإلى أخوات

:إهداء خاص

ورفيق دربي ومعيني ومشجعي وكان منبعا لإرادتي  و الغاليإلى العزيز
.حفظه االله" بلالجراد"وطموحي

وقتطيبة وسليمان وملاكنا الصغير الذي ت،زينبيا،رؤ :إلى أجمل براءة وإحساس الكتاكيت
".يْدْ سَ أُ "اهلرؤيأعيننا  

.أحلام وخولة،نور الهدىة،ريملامية، :يإلى كل رفيقـات

.مذكرتيمْ هُ وَ حْ إلى كل من سكنوا ذاكرتي ولمتَ 

ميرةميرةأأ
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اطمأنتبأمي  ، بأمي عرفت معنى أن يكون للإنسان مكان يلجأ إليه،رتتصبأمي ان

لقد كانت على مر السنينيدي وعيني وظهري،نينة استطعت ورفعت الكثيرأوبالطم

".والكفـاففـايةأمي هي الك،عن كل أحدغنتنيأوقد  

فـارفع بها درجته،اللهم عن كل قطرة عرق نزلت من أبي سعيا لرزقنا" إلى أبي  - 

".ه شرب الهناء من يد نبيك وحبيبكسقوا،يا كريمةر الآخوحرم عليه حر  ،في الجنة

ولا يحلو الحديث والضحك إلا بوجودهمةإلى دفء وطيب الحيا- 

والملاك الصغير  "تالين"ي الغاليات وأزواجهن وأولادهم خاصة حبيبة قـلبي  تأخوا
".جود"

و إلى الذي بجانبي دائما شكرا لأنك تسمعني و تحاول اسعادي، شكرا لوجودك في  
.حياتي دمت لي سندا و رفيق دربي إلى الأبد

آمنةآمنة
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~أ~

و صناعة ة، هالشعر العربي المعاصر هو نوع من أنواع الأدب وصورة من صور الحیا
مشاعره وتجاربه فینظم هاته الأخیرة في ،أحاسیسه،لغویة یقوم فیها الشاعر بالتعبیر عن أفكاره

.راثومترابطة لیكون نةمأو وفق خطوط منسجقالب شعري لیكون قصیدة
یعتبر الشعر العربي دیوانا وهذا راجع لما یضمه من مختلف المواضیع الشعریة من تاریخیه 

ومن ... إلى التغني بالحبیبة ثم وصف للطبیعة فتصویر للحروب والمعارك ومدح للملوك وغیرها
للشاعر "یا عراقلوجهك"بحیث أخذ عنوان دیوان "الوطن"هنا جاء موضع دراستنا عن موضوع 

حیث كانت دراستنا ،وهذا الموضوع هو موضوع جدید ونحن أول من خاض فیه،عدي شتات
قة یجب أن فمنظمة ومو عدادنا لدراسةمضبوطةإومن أجل ،الدراسة الشاملة لما جاء فیهةبمثاب

اه بغیت رصد مضامینه ومحتو ةنكون مسلحین ومتقیدین بجملة من المبادئ والتقنیات المنهجی
.للاطلاع من طرف القراء والباحثینالمعرفي وجعله موضوعا ناضجا ذو قیمة وأهمیة وقابلا

فخاتمة ،مقدمة یلیها مدخل ثم ثلاث فصول،وقد تمظهرت هاته الدراسة على هذه الوتیرة
.مة بعدها قائمة المصادر والمراجععا

هي و مفاهیم ومصطلحاتالمدخل عبارة عنفجاء تناولناهفي الأخیر فهرس شامل لكل ما و 
لیحمل عنوان ثم یأتي الفصل الأول،والمنهج الفنيىوتعریفا للمنهج الموضوعات،نامصطلح الدیو 

ن االموضوعات الشعریة حیث تطرقنا لكل المواضیع والأغراض الشعریة التي تضمنتها قصائد الدیو 
.فخر وثورة فوطن،غزل،هجاء،من مدح

للموسیقى والأوزان وأدرجنا ضمنه ثلاث مباحث وهي أما الفصل الثاني فقد خصصناه
:كالتالي

وفي "الموسیقى الداخلیة"والمبحث الثاني "الموسیقى الخارجیة"المبحث الأول بعنوان 
الصورة "الفصل الثالث والأخیر تم التطرق فیه إلى في و "الأسلوب والتراكیب"المبحث الثالث تناولنا 

ثم یلیه المبحث "التشبیه"ى ثلاث مباحث أخذ المبحث الأول عنوان وهو الآخر قسمناه إل"الشعریة
.فكان للمبحث الثالث"الكنایة"أما عنوان "الاستعارة"الثاني بعنوان 
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ثم ننتهي بخاتمة عامة شملت بعض النتائج والاستنتاجات لكل ما یتعلق بمباحث الفصول 
من ثم تأتي قائمة ،العربیة واللغة الإنجلیزیةبعدها قمنا بإضافة ملخص بسیط تناول اللغتین اللغة 

.تمام هاته الدراسةونهلنا منها لإلمختلف المصادر والمراجع التي اقتنینا
.ممنا كل المعلومات في فهرس المحتویاتألوفي الأخیر 

نقطةومما سبق ذكره راودتنا الكثیر من التساؤلات حول هذا الموضوع والتي كانت
:في النقاط التالیةوندرجها انطلاقتنا
.؟مصطلح الدیوانةماهی-
.؟المنهج الفنيي و المنهج الموضوعاتةماهی-
.؟"لوجهك یا عراق"ماهي أهم الأغراض التي وردت في دیوان -
.؟عتمد علیه الشاعر شتات في دیوانهایقاع وموسیقى القصیدة التي إفیما یتمثل یا ترى-
.؟لبلاغیة المعتمد علیها في نظم قصائد عدي شتاتما هي مختلف التراكیب النحویة وا-
ما المقصود بالصورة الفنیة وما هي مختلف الصور البیانیة التي وظفها عدي شتات في -

".لوجهك یا عراق"دیوانه
وتكمن أهمیة هذا الموضوع كونه جاء موضوعا جدیدا لم یتطرق للدراسة من قبل ففي بعض 

وفي أخرى "العراق"و"فلسطین"عن الوطن العربي من بینها القصائد تحدث الشاعر عدي شتات 
).بطولات صدام حسین اتجاه وطنه والتي لا تزال مرسخة في الأذهان إلى یومناهذا(یمجد أبطالها 

فكان المنهج الذي ،مناسبااولتكون الخطة دقیقة ومحكمة كان من الأجدر أن نختار منهج
الذي وجدناه ملائما لطبیعة هاته الدراسة إضافة إلى آلیتي الوصف اعتمدنا علیه هو المنهج الفني

.والتحلیل
وتعود أسباب اختیارنا لهذا الموضوع إلى أسباب ذاتیة وموضوعیة فالذاتیة منها هو العنوان 

النوع من المواضیع وخاصة ما كان الذي لفت انتباهنا من الوهلة الأولى إضافة إلى حبنا لهذا
:أما الأسباب الموضوعیة فنذكر،)قصائد شعریة(شعریا امدون
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.الاطلاع والخوض في غمار هذا الموضوع والإجابة عن الفرضیات المطروحة فیه-
.دون دراسة سابقة لهاما یتعلق بالموضوع نفسه بمعنى أن الموضوع جاء جدید-

ة هو معرفة ثنایا القصائد والتي كانت تتداخل بین نوعین من وكان الهدف من هذه الدراس
القصائد تتمحور حول جلحیث كانت ،)شعر التفعیلة(الشعر هما الشعر العمودي والشعر الحر 
.الشعر العربي المعاصر وهو مجال دراستنا

كادیمي یتعرض الباحث إلى العدید من المشكلات والعراقیل ومن الصعوبات أي بحث أوك
:تي واجهتنا هيال

.عدم توفر البعض من الكتب في المنصة الرقمیة
:نجاز هذا الموضوع على جملة من المصادر والمراجع نذكر أهمهاإواعتمدنا في 

.مناهج النقد الأدبي:یوسف وغلیسي-
.الأدب وفنونه:محمد مندور-
.السكاكي:مفتاح العلوم-
.الأسلوب:أحمد الشایب-
.یضاح في علوم البلاغةالإ:الخطیب القزویني-
.جواهر البلاغة:أحمد الهاشمي-
.بحور الشعر العربي عروض الخلیل:غازي یموت-
.تاریخ العرب:مصطفى صادق الرافعي-

منا الخطوط الأخیرة لهذا البحث فلا یسعنا إلا أن نوجه جزیل الشكر لاها نحن نخط بأق
الذي ساعدنا وما أمدنا به من توجیهات ونصائح ونتمنى "سلیم بوزیدي"والعرفان لأستاذنا المحترم 

بدرجات العقل والفكر وأن تكون قد عرجنا بالأفكار الهامة لهذا ي لدراستنا المتواضعة أن ترتق
فنحن قد قدمنا ،لیهإفي بحر العلم وجهد العلماء الذین سبقونا نقطةالجهد إلا الموضوع وما هذا
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خفقنا فمن أنفسنا وكفانا نحن شرف المحاولة كما قال أمن االله عزوجل وإن فن وفقنا إف،كل جهدنا
:الشاعر

.ما كل لفظ في كلامي یكفیني وما كل معنى في قول یرضیني
ابكم واستحسانكم واالله ولي التوفیق وصلى اللهم وسلم نسأل االله أن ینال هذا البحث إعج

.وبارك تسلیما كثیرا على معلمنا الأول وحبیبنا سیدنا محمد علیه أفضل الصلاة والسلام



: مدخلال
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مفاهیم ومصطلحات الدراسة الفنیة : عنوان المدخل
I-عن الشاعر عدي اسماعیل شتاتلمحة:

ام سوریة و اب من,1972یولیو /تموز15وشاعر ومفكر عربي فلسطینى من موالیدطبیب 
بالاضافة الى " حرائق الشوق "یضم رصیده ثمانیة دواوین لم یطبع منها الا دیوان واحد فلسطیني 

لك "یحمل عنوان ثلاث روایات و ثلاث مجموعات قصصي و یستعد لكتابة دیوان جدید 
لوجهك "," بساتین الجراح"," عیناها بین قوسین":الادبیة نذكرومن مؤلفاته العلمیة الفكریة و ."الخلد

."فلسفة الزوال" و" مشوار","عناقید الموت","یا عراق
II- للدیوانالقراءة السیمیائیة:

".شتاتیلعإسماعدي شاعرلاـل"عراقیا اء موضوعنا بعنوان دیوان لوجهك ج
باللون كان " ر الأول لوجهك یا طونین فالشلونجد فیه جاء بالخط العریضناو عنوان الدی

طها باللون الأخضر و من خطو ف" عراق " صفر أما الشطر الثاني الأحمر خطوطها باللون الأ
ثم في الأعلى من واجهة الكتابنوكاالأبیض ووضعها داخل دائرة باللون الأحمرالونالداخل ب

الداخل نجمة خریطة العراق وعلمها اللون الأحمر والأبیض والأسود ومن لمْ سْ في الوسط نجد رَ 
ي الأسفل من الجهة الیمنى نجد فأما،جد اسم الشاعر عدي شتاتنخضراء وتحت الخریطة 

)1(.باللون الأصفر ووضعها داخل إطار یحمل اللون البني" دار الأوطان" مكان النشر وهو 

راء في دائرة وكانت باللون الأبیض واضعا حرف ال" شعر"ر نجد كلمة مكان النشبجانب و 
رةعبانهذا الدیوالأنشعر"من الداخل أما خطوطها فكانت باللون الأحمر أما عن معنى كلمة 

فنذكر أما فیما یخص بخلفیة الكتاب. نظمها عدي شتات وضمنها في قصائد عدیدةرعن أشعا
و اختار أبیات منها مادحا فیها صدام"الاشواقيتستو لا"قصیدة ریة منأنها تضمنت أبیات شع

كل لون أخضر من الداخل ویجمع ذو مزخرفاللون الأبیض في إطاربو طفكتبت بالخط المتوس
القلیل من اللون خارجي باللون الأزرق السماوي یتخلله إطارالمزخرف من الأبیات والإطار
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~3~

ات في الجهة الیسرى نجد صورة الشاعر عدي شتات یقابله بیاته الأهجانب ب، و الأبیض
للنشر والتوزیع ندار الأوطا"أما تحت الأبیات التي سبق ذكرها ذكر مكان النشر فكتب .مكروفون

الأسفلومن الجهة الیمنى في ،عها داخل إطار منحه اللون الأصفروحملت اللون الأسود ووض
ام وكتابه أما من الجهة حمراء وتحتها ختم علیه أرقنجد كلمة تصمیم ذات لون أصفر وبخطوط 

لال هل كتاب وخریطة الجزائر مع نجمه و جد إطار باللون الأبیض تضمن من الداخنالیسرى ف
،ن باللون الأخضر و هو مكان النشروأیضا كتب فیها دار باللون الأسود و الأوطارباللون الأحم

و خطوط 2516-2013يالایداع القانونعلىيوتحتها مباشرة إطار بشكل مستطیل یحتو 
.عمودیه باللون الأسود وتحتها أرقام وأعداد

الشاعر إثموفي الوسط "لوجهك یاعراق"في الأعلى ني حاشیة الكتاب تجد عنوان الدیواوف
وباللون خط متوسطوكلها كتبت ب"ندار الأوطا" و في الأسفل مكان النشر وهو"ي شتاتعد" وهو 

.الداخلالأصفر من 
إطار مقسم إلى نصفین : ما یلي الأولى تضمأما فیما یتعلق بمحتوى الكتاب فكانت الصفحة

تحت ت و عدي شتاالشاعرالأول فیه دار الأوطان موضوعة في مربع وتحتها صورةالنصف
ا في أم،  "شتاتيعد«الشاعرواسم " شعر" تحتها كلمة "هك یا عراقجلو " الصورة عنوان الدیوان

ا رقم الهاتف تحتهو "نالأوطاردا«النشر ومكان "اهر یحیاويطال"مالنصف الثاني ففي الأعلى اس
ستون، وهذا الإطار الثاني والالإصدارب مكتو وفي الأسفل،البرید الالكتروني للطاهر یحیاويو 

عدد ، قیاسه و اعتهبكذلك یحتوى على اسم الشاعر عنوان دیوانه وسنة  طكله باللون الرمادي 
في ثلتتم03اع القانوني، ثم الصفحة رقم وتحتها الاید"  نصیرةمعوش "لـ كانصفحاته وتصمیما
الأبیضوإطارها باللون الأسودبشكل مزخرف باللون "بسم االله الرحمن الرحیم " إطار مكتوب فیه 

حتها تو شتاتعدي ها صورة الشاعرفیما الصفحة الرابعة ف،أأما الإطار الخارجي فلونه رمادي
فیه عدي وتحتها كلام یمدحيوبجانبها صورة الطاهر یحیاو ن عنوان الدیوا، و"انوطالأ"لمة ك
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ي فقرات یتحدث فیها الصفحة الخامسة فه، أما"یحیاوياهر طال" مه باسمه في الأسفل موأتشتات
.ویعتز به وبأعمالههیمدحشتات وعديياهر یحیاو طال

عدد للنشر والتوزیععن دار الأوطان 2013م طبعته الأولى عاو صدر هذا الدیوان وكانت 
".معوش نصیرة": تصمیم15×22صفحة بقیاس 138صفحاته 
ي اسماعیل شتات من قبل عدعرشاللمدحل هذا الدیوان بمقدمة كانت عبارة عنهاست

والصوت الكبیرالشاطئ الشاعر العربي ذلك الوارف الظل ابن: " الطاهر یحیاوي حیث قال عنه
.المحیط إلى الخلیجادر منهال

یال في فیض الدرب نثیعقب رعدا، وإ رعدا یعقب مطرا، ومطراوكان عدي السلیل الفذ
وظل یلوح بالأمل ،مة مخدوعة من داخلها ومن خارجهاأیورق الیأس في أنالعسیر یصر

)1(!! ..ومن شابه أباه فما ظلم ،و الانهزامالأخضر في لهیب نار الخیانة والعمالة

والیقین السرمدي یشید ومن هذا العزم الأبدي : فقال عنها الطاهر یحیاويعن قصائدهأما 
فالقصیدة التي ،صب الانتماء الأثیلنیض الروح الجلیل و فتات قصائده العامرات بشعدي

نیة أبدأ فقصیدته أغالأبديبعبیر العز التاریخي والشموخةمخمضیستمدها من أعمق الروح تطلع 
)2(.انتصارمنا عز و للغائر في النفس والأبي

اعر عدي شتات وأعماله كلها تعتز بشخصیة الشنتم الطاهر یحیاوي قوله أن الأوطاثم اخت
لتاریخ سیأتي وانتصر شاعرا یسجل الموقف ،شتاتيلتعتز بالشاعر عد)نالاوطاإنو (:قائلا 

)3(".زیل هعلى كل زائل للخالد الجلیل

.05ص ،2013،التوزیعو دار الأوطان للنشر ، وجهك یا عراقلدیوان : عدي شتات - )1(
.06ص ،المصدر نفسه- )2(
.06المصدر نفسه،ص- )3(
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قصیدة38اعر عدي شتات وعددها شنظمها الثم تلى المقدمة مباشرة عناوین القصائد التي
و فخر وغیرها من غزل ، وطن، ثورة، جاءهوأغلبها جاء مضمونها عن أغراض الشعر من مدح،

.الأخیر نجد فهرس الدیوان الذي یحتوي على القصائد وصفحاتهافيو المواضیع
III-المنهج الموضوعاتي:

إن المنهج الموضوعاتي هو أحد المناهج النقدیة المعاصرة التي تعمل على دراسة وتتبع 
.عناوین ومواضیع مخالفة للعمل الأدبي

صلاح فضل قد وضع تعریفا له في كتابه مناهج المنهج فنجدنتطرق إلى مفهوم في البدایة 
هو الطریق والسبیل والوسیلة التي یتدرج بها للوصول فتعریف المنهج لغویا" النقد المعاصر فیقول 

)1(".إلى هدف معین

هو أن نجمع في كل دراسة خاصة بین التأثر والتحلیل من جهة والوسائل : " اصطلاحاأما 
الدقیقة للبحث والمرجع من جهة أخرى وذلك وفقا لما یقتضیه الموضوع عند الحاجة بعدة علوم 

)2(.أعدت له في تهیئة المعرفة الدقیقةمساعدة تستخدمها حسب ما 

في كتابه ىالدكتور یوسف وغلیسما جاء به نذكر ا فیما یتعلق بالمنهج الموضوعاتيأم
:مناهج النقد الأدبي فیقول

، )الظاهراتیة(، و )التسمیة(تعددت تسمیات هذا المنهج، فتتراوح بین الموضوعاتیة و " 
بوصف منهجي ، وقد ترد تسمیته مردفة)...المداریة(و) الجذریة(و، )الأغراضیة(، و )الفرضیة(

لیست حكرا على ) thématique(، ولو أن الموضوعاتیة )الموضوعیة النبویة(آخر، فیقال 
النبویة، بل هي منهج بلا هویة، أو أن میدان نقدي هلامي تتداخل مختلف الرؤي الفلسفیة 

09، ص 2002والمعلومات، مكتبة الروضة الجدریة، القاهرة، ، میریت للنشر1صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، ط- )1(
.145، ص 1992، دار المعارف، القاهرة، 7محمد مندور، النقد المنهجي ومنهج البحث في الأدب واللغة، ط- )2(
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، التي تتظافر فیما بینهما )التأویلیة، البنویة، النفسانیةالظواهریة، الوجودیة،(والمناهج النقدیة 
)1(".ابتغاء التقاط الموضوعات المهیمنة على النصوص في التحامها بالتركیب اللغوي الحامل لها

" إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي المعاصر"وفي كتاب آخر له والموسوم بـ 
ظم شأنه شأن مع: "تي في مقارنته للنصوص الشعریةفیقول في وصف قیمة المنهج الموضوعا

لشتى الأفكار التي ل الأدبي تحدیدا، ویعتبر الأدب مستودعامناهج النقد ویهتم بموضوع العم
تسمح للناقد بالتجول في كل دروب المعرفة المستفیة من جمیع الإمكانیات المتاحة سواء كانت 

)2(."إمكانیة معرفیة أم منهجیة

IIIمفهوم المنهج الفني:
تعددت مفاهیم المنهج الفني في مراجع النقد الحدیث والمعاصر ومن النقاد المعاصرین من 

یوسف خلیف في كتابه مناهج البحث الأدبي حیث عرفه : أطلق علیها اسم المنهج الجمالي مثل
تقویمه ووضعه هو منهج یقصد به إلى دراسة القیم الجمالیة في العمل الأدبي من أجمل: "بقوله

في مكانه الصحیح بین الأعمال الأدبیة الأخرى التي تمثل التطور الفني لتاریخ الأدب، وهو لذلك 
یتقارب إلى درجة كبیرة من مناهج النقد الأدبي ومن هنا كان طبیعیا أن یكون الأساس الذي یقوم 

)3(".علیه أساسا نقدیا

دي مجموعة من الأسس بنى علیها حیث یحدد الدكتور یوسف خلیف في هذا النص النق
مفهومه للمنهج الجمالي من النص الأدبي، القیم الجمالیة التي یشتمل علیها هذا النص وتقیم 
النص تقیما یضعه في مكانه الصحیح بین الأعمال الأدبیة الأخرى ویقرر یوسف خلیف أن 

.المنهج إجمالي ذو صلة بمناهج النقد الأدبي
خر تطرق لهذا الموضوع في كتابه النقد الأدبي أصوله ومناهجه هو الآسید قطبكما نجد

یقوم هذا المنهج أولا على التأثر، ولكي یكون هذا التأثر مأمون العاقبة في الحكم ": حیث یقول
.147م، ص 20007ه، 1428، جسور للنشر والتوزیع، المحمدیة، الجزائر، 1مناهج النقد الأدبي، ط: یوسف وغلیسي- )1(
.153ص ,د طإشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي المعاصر، : یوسف وغلیسي- )2(

.56، ص 1997دار الثقافة للنشر والتوزیع، القاهرة، مصر، ,دطمناهج البحث الأدبي،: یوسف خلیف- )3(
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الأدبي یجب أن یسبقه ذوق فني رفیع، یعتمد هذا الذوق على الهبة الفنیة الدنیة، وعلى التجارب 
)1(.الواسع على مأثور الأدب البحث والنقد الأدبي كذلكالاطلاعالشعوریة الذاتیة، وعلى 

.132القاهرة، ص ،82003، ط 71993، ط1990، 6سید قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، ط- )1(
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موضوع الوطن: المبحث الأول
مدى الحیاة ومكان استقرارنا وننتمي إلیهوترعرعنا فیهولدناالوطن هو المكان الذي 

ذكر نلیلة، ومن المفاهیم قیمكن حصر مفهومه أسطر ولاوموضوع الوطن موضوع واسع وإقامتنا
:یل فاكأممفهومه عند

فیهاارتباطا یفوق ارتباط بقیة قطع العالم دطن؟ هو ارتباط المر بقطعة أرض ولما هو الو "
هو حب الأفقالذي الفت ،مر المجهولحبالمعلوم والخوف من الأالفطرةو فهو حسب المبدأالأخرى،

يالأفق الذأمام عینیه غیریتیشعر به المرء حینما ا یؤید هذا الفكر الانقباض الذیموم،عیناه رؤیته
فقد ،قریتهوارجي كان الرجل الأول لا یرتاح الا إلى قریته أو إذا كان فیش فیه، ولقد عیكان 

)1(".یكون له فیها خصوم ولكنا له فیها أصدقاءوحلفاء أیضا

قصائده حول موضوع ر من و من خلال دراستنا لهذا الدیوان تجد عدي شتات قد تكلم فیكثی
هذه القصائد نذكر قصیدة، ومني یفتخر فیه عن بلدهذالوطن وال

."الیاغبغداد لست م"
الإله تنفسيبغداد یا قبس 

.وة الأجدادصحْ و .. مود عبق الصُ 
الیاعُ لست م.. یا بغدادٌ ... بغدادٌ 
)2(!...ديهاجقبلةً لاتخذتكلما 

، وقد و یقوم هنا بالفخر لوطنه وتمجیدهوه"بغداد"هذه الأبیات بكلمة افتتحفهنا عدي شتات 
ر یدل على التعظیم والافتخار قام كذلك بتكرار كلمة بغداد عدة مرات في هذه القصیدة فالتكرا

اصرعنجدة كثیرا في القصائد المنلون شائع في شعرنا المعاصر في حیو هط ألوان التكرار و سفأب

.14، ص 1928حب الوطن، تعریب إبراهیم سلیم نجار، مطبعة الأدب، بیروت، : أمیل فاك- )1(
.12ص ،دیوان لوجهك یا عراق: عُدي شتات - )2(
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" قبس"ةفقد قام بالفخر و تمجید وطنه فوصفه بشتات في هذه القصیدعُديفعل تماما كما 
.عندما اتخذ وطنهقبلة لجهادهنادماأنه لیسالالهكما یذكر «

"!...سنتأثر للحسین والحسن...." قسما : ولذلك نجده یقول في قصیدة
)وطن(قسما بربك یا 

سیكون ثأرك في العلن
في الكف سیف عاشق
یشتاق وغدا مرتهن
وسوف أذبح غربتي
لأجز خضراء الدمن
واالله یا أحلى وطن

یا بنت سعد والحسن
یوم الحساب دنا ومن
خان العراق له الكفن
)1(دهذا العراق عرین أس

وهو یدل على تعظیم بالوطن وأنه سوف یتأثر لوطنه مهما " قسم"لقد استهل عدي شتات مقدمته بـ 
الكثیر من الألفاظ التي تدل على أنه سیأخذ بثأر لوطنه استعملكانت الظروف التي یعیشها، وقد 

.الخ"...، من خان العراق له الكفن"سوف أذبح غُربتي"نذكر منها 
: نجد عدي شتات یقول" صدام العرب"هذه الأبیات التي بین أیدینا والتي عنوان قصیدتها 

أسودٌ الفتح یا بغداد إذ عادت
يإلى عینیك مطلقة الأیادِ 

يلٌ لا یبالِ صْ ریخ وَ هنا التا

.78دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(
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العبادِ فِ لَ أوصَ ...بحر الصیف
هنا التاریخ أذن في تحدَّ 

اتقادوعرَّشَ في ...عُرُوبيَّ 
)دٍ عْ سَ (یرُ مِ ضَ نِ یْ دَ افِ فأرض الرَّ 
)1(.وضحى الزنادِ ...ةٍ وغضبةُ أمَّ 

فهو في هذه الأبیات ككل مرةٍ یفتخر ویمجد وطنه ویدعو إلى التحلي بشجاعة والدفاع عن 
وغیره الدین رفعوا رایة التوحید ) سعدٍ (الوطن مهما كان الثمن، وقد ذكر في أبیاته بعض الرموز كـ 

. بالوطن وطرد كل من یرید الأدیة لهوالانفرادمن أجل التحرر 
"ةبراءة دم" في قول آخرا في قصیدة و 

:"يالمؤمنین علمن أمیر "
امً لأرض العراق لثمت ثغرك حا

د یسرح في رُؤى الزوراءبالمجْ 
و سفحت فوق تُرابكِ المعجون من

)2(.وكنت ضیائي...عبق النخیل دمي

فتتحها بالفخر وتمجید لوطنه وقد استعمل كذلك الفاظ تدل على ! هذه الأبیات أیضا يف
والبلد الذي یرتاح فیه و في .... فخره وتمجیده لوطنه العربي وقد ذكر كذلك أن وطنه هو الضیاء

.دي وطنه بدمائهفأن یخیراته وأنه یستطیع
:یقول" یا بنت صدام":قصیدةقوله أیضا في وفي 

المحبة والنماءن طو 
وطن العروبة

.83دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(
95نفسه، ص المصدر- )2(
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اشتعال المجد في مقل السماءو 
..!داءْ ن الحُ طو 

)1(.ت بیتا من أناهید المحبة قد بنیناهنور 

محبته لوطنه عن فهو هن یعبر" الوطن"بكلمة في هذه الأبیات الشتاتدي عاستشهد 
المحبة بیتا من أنا هيالأخیر نورت-ت لهذا الوطن وتقوله في البیانتمائهو وافتخاره به و بعزته

.سلامفي هنا لقد قام بقول عن وطنه أنه نور الذي تستهل به البیوتقد بیناهُ 

.126دیوان لوجهك یا عراق، ص : شتاتعدي- )1(
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حموضوع المد: المبحث الثاني
فیها الأخیر من أهم الأغراض التي یبرز بینها المدح هذاأبواب الشعر العربي كثیرة من

:مفهوم المدح كما یليجاء ، وقدالشعراء في مختلف أشعارهم
ح أن المدوالصحیح.... الثناء نقیض الهجاء، وهو حسن : المدح":جاء في لسان العرب:لغة

وهو المدیح والجمع المدائح والأمادیح، ... ع مدحوالجموالأمدوحةالاسممصدر، والمدحة 
)1(". ضد المقابح: الممادح

و تعداد ،الثناءفنیقوم علىالشعرراض غرض من أغالاصطلاحو المدیح في ": اصطلاحا
والتي فعاله التي خلقها االله فیه بالفطرةو ، و إشاعة محامدهآلائه، واظهارمناقب الإنسان الحيَّ 

)2(".ها الشاعر فیهمتوهی، والتي اكتسبها

بالممدوح الهجاء وهو فن یقوم على الاعجابأن المدح عكسنجد القولهذا إلى استنادا 
ةمل الصفات المعنویة وحتى الصفات الفطریشه ویمتد أیضا لیتوصفانهمحاسبصفاته و يوالتغن

.الموجودة فیه
:ع آخر كان المدحو في موضو 
لأنه احساس الكبریاء التي هي عمود الانسانیة فیه فإن الناس ،والمدیح في فطرة الانسان"

بنفسه ةواثقلهذه القوة، فالحسهم ، وهم كذلك متفاضلون في على الأعمالفي القوةمتفاضلون
ة في طبعه حركة واهتزازا متى حققت له أعماله تلك الثقبها مذهب الغناء والاعتداد یجدالذاهب 

، فذلك الاهتزاز هو إحساس الكبریاء الكامنة فیه، وهو الذيلاولم یكذب وهما في الاعتداد باط
)3(".یقصد تصویره بالفخر والمدیح

ه، 1412، حمص 1الأدب الجاهلي قضایاه، أغراضه، أعلامه، فنونه، دار الإرشاد، ط: غازي طلیمات وعرفان الأشقر- )1(
.160م، ص 1992

.160المرجع نفسه، ص - )2(
.72م، ص 2000ه، 1421، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان،3، ج1تاریخ العرب، ط: مصطفى صادق الرافعي- )3(
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لعدي " وطن الخیر والنماء"ت غرض المدح ما جاء في قصیدة ومن القصائد التي تناول
: شتات في دیوانه لوجهك یا عراق التي یقول فیها

...صباح الحیاة
لعطر الحیاة

لوجه تعمد بین الضلوع
...شوق الفرات جداول عشقيلیسق

ویزرع في شطه الأمنیات
صباح الجمال
ك استحمیلأن الجمال على مقلت
الخفقاتوصلى على مفرق 

صباحا أطل كزورق حلم
نتعانق في سحره الرافدا

)1(باتتیبوس المساجد والع

عند قراءة هاته الأبیات نلمح فیها غرض المدح بحیث یمدح هنا الشاعر في قصیدته الوطن 
فجعل وطنه هو الحیاة " لعطر الحیاة" "صباح الحیاة"فیتغنى بالعراق ویصفها بالحیاة فیقول 

.وعطرها وجمالها
:نلمس فن المدح في هاته الأبیات فیقول" وقى العراق: "وفي هاته القصیدة

!...أحد.....أحد
بوركت یا یوم الأحد

بوركت إن عیوننا اكتحلت
فقد وفى العراق

.38دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(



الموضوعات الشعرية:الفصل الأول

~18~

!...بها وعد
وتلونت أیامنا بالمیجنا

)صفد(وشدت 
بوركت یا صبر البلد
)1(یا ریق دجلة والفرات

بین أیدینا نجد عُدي شتات یمدح وطنه وعن وفاء وطنه وینتمي أن دائما هذه النماذج التي 
.یظل دائما في أمان، وقد وصفه أیضا بالبلد الصابر رغم كل الظروف التي عاشها وطنه

"ذاكرة الوطن" :القصیدةفي هذه و یقول أیضا
یك النور یعتمرترأیت في مقل

دربتوی... م بنیرانيحو یست
موطنهوفي الأهداب .. یستفیض 

ل الشجرضمواقفه یخضو نوم
سدرة المنتهى تختال مشبعةف

القدرجفانهاوفي أ...بالكبریاء
أشرعةنونجمة الصبح في الوجدا

و الأمواج تنحسر. ..ثعالب الریح 
رأیت في مقلتیك العمر منبعثا

)2(والصحراء ...یعانق المجد

.59دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(
.72، ص المصدر نفسه - )2(
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به لوطنه و مدحه له ومن حُ الكثیر من الألفاظ التي تدل على استعملفي هذه القصیدة لقد 
"نجمة الصبح"، "رأیت في مقلتیك النور"هذه الألفاظ التي ألهمتنا لاختیار هذه القصیدة كنموذج 

.والخ... 
"لا تستوي الأشواقُ "في قصیدة 

صدام فكرك منهجٌ 
وضمیرك المیثاقُ 
مثلا ستبقى دائمًا
ولأمَّنیتك براقُ 

جبینك عرشتْ فعلى 
وأدْمعِيارتقیتمنذ 

)1(لجنى یدیك تُساقُ 

الذي كان رجلا بمعنى " صدام"ویتغنى كذلك بمدح خیرات وطنه لـ " صدام"الشاعر هنا یمدح 
.الكلمة وأنه من خیرت الرجال في هذا الوطن

.132المرجع نفسه، ص - )1(
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موضوع الهجاء: المبحث الثالث
، و هو موضوع هعن عاطفته وتصویر أحاسیسالشاعرالهجاء أدب غنائي ووسیلة یعبر بها

:أنهجاء عند الكاتب سراح الدین محمدوقد،الأخلاقوالجماعة وشامل للفرد
الغضب أو الاحتقار أو ه الشاعر عن العاطفةبربفن من الفنون الشعر الغنائي، یعالهجاء"

نجد دة الهجائیةیصففي القالشتم والسباب، فهو نقیض المدح ویمكن أن نسمیه فن،الاستهزاء
الكذب عند و لغدر ضد الوفاء والبخل عند الجودفا،ئض الفضائل التي یتغنى بها المدحنقا

)1(".والجهل ضد العلمالشجاعةضدالصدق والجبن

یصف الشاعر خصمه بالجبن والبخل وأبلغ أنواع الهجاء ما یمس المزایا النفسیة كان"
)2(."إلخ... والكذب

یقوم لأن المدیح ونقیضه عكس المدیحإذا أن الشاعر هنا بقصد بالهجاء بأنهستخلصن
وكرههبه الشاعر عن سخطه، اشمئزازهالهجاء الذي یعبرالإعجاب والتقدیر على غرار على إبراز

عیوب الشخص المعنویة والجسمیة فلا یقتصر ذكرأو احتقاره وكذلك یمكن شتم أو سب بالشعر و 
.البخل، الجبن و الغدر و الكذبنحونفسیة والأخلاقیةفقط في صفاته ال

في شعر " فن الهجاء"ویتجلى مفهوم الهجاء أیضا عند الكاتب سعد علي المرعب في كتابه 
:وقد جاء تعریفه كالآتي" العصر العباسي الأول

أن یكون وسواء في ذلك الاستهزاءوارالاحتقیصور عاطفة الغضب أو يغنائوالهجاء أدب"
، وما دام الهوجاء صادرًا عن العاطفة شأنه في خلاق أو المذاهبالأأوموضوع العاطفة هو الفرد

ذلك شأن فنون الشعر الغنائي فهو إذن فن قدیم في الأدب العربي ولكنه تطور كبیرا منذ العصر 
تطور الدوقالدوافع إلیه و الثالث هجري بحكم تغیري في القرن مالجاهلي حتى عصر ابن الرو 

یح إذ هو في حقیقته دالشعب من الم، ولم یكن الهجاء أقل تمثیلاً لحیاة العام من عصر إلى عصر

.06الهجاء في الشعر العربي، دار الراتب الجامعیة، بیروت، لبنان، ص : سراج الدین محمد- )1(
.6ص المرجع نفسه،- )2(
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عن الجادة،انحرافذمیمة وما بحاكمه من من خصال تصویر المثالب المجتمع وما بأفراد
)1(".تالحمیدة، والهجاء إظهار العوراو تجرید المهجو من الخصال هوالهجاء

ء أو الاحتقار سواء في الفرد أو خلقه أو الاستهزاو لعاطفة الغضب ویر اء تصجهإذا فال
نائیة التي غمذهبه وتجرید المهجو من مزایاه الحسنة وإبراز عیوبه، الهجاء من الفنون الأدبیة ال

.ه3القدم في الأدب العربي وتطور تطورا ملحوظا منذ العصر الجاهلي حتى القرن ذوجدت من
:الهجائيعر الخصائص الفنیة للش

، طاؤهم بأكثر مما تسترعیه فضائلهمه حماقات الناس وأخیالهجاء ناقد طبعا عیاب، تسترع"
لا، فكأنه یه إلا عن طریق ما یعارضه ویثیرهیفطن إللا حس مثله الأعلى بطریق مباشر، و لا یفهو 

حاسن م،لقدر الذي یدفعه إلیه حقده وغضبه، فقد معهما كل ظل من ملكاتهإلا باهلنفسدي تیه
الأولى ل في أهجیته اففینوقد تساءل جو ،یظغنه ملأهو یقول الشعر فالناس لأثیره ولا تحرك نفسه، 
لقد یكفي أوأن الغضب یدفع إلى الشعر بأجاب عن ذلكالهجاء، ثمعن السبب الذي یدعوه إلى 

)2(". یقول هجاء لامن الصعب أننینیه في بساطة، لیعرف أعسان أنیفتح إن

،الشعور مركوز في نفسهائر على ما فیه ضیق به، وهذاثالهجاء ساخط على المجتمع "
فهو كالثور الذي لا ،إدراك الجانب المضيء من الحیاةنحول بینه و بییفهو ،مستقر في باطنه

من عمله تعلیق النباشین على صدور الأكفاء، ولكنه ىد لا یر و جلا،همنظر الدمإلاركه یح
)3(.ظهور المجرمینسوطه على یصب 

والموجهة إلى البطل الذي " قبلة الوداع: " استهل الشاعر هذه الأبیات التي جاءت في قصیدة
:منتظر الزیدي وقد كانت هذه الأبیات كما یلي: شفى صدور قوم مؤمنین ألف الراقدین

)المنتظرْ (قال ...یا كلبُ 

ه، 1437، دار الرضوان للنشر والتوزیع، عمان، 1فن الهجاء في شعر العصر العباسي الأول، ط: سعد علي جعفر المرعب- )1(
15، ص 2016

.27، صدط,1947الهجاء والهجاؤون في الجاهلیة، مكتبة الآداب بالجمامیزث، الإسكندریة، : محمد حسین- )2(
.27المرجع نفسه، ص - )3(
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خذْ قبلةً 
من شوق دجلة

!!!...تعتصر
یا كلب خذها حرةً 
)1(من كفّ كل مجاهدٍ 

تحدث عدي شتات في هذه الأبیات عن المستعمر وقد وظف الكثیر من العبارات التي لقد 
كذلك تدل على هجاء المشتبه الذي دمر وطنه وعن المجاهد الذي تصدى له بكل ما یملك، ونجده

في حین حائیة ذات معنىیإظفالبأها ولكن كان هذا الهجاء وظف الكثیر من أسماء التي هجا
.كانت هذه القصیدة من الكتاب والشعراء داخل الوطن العربي

نجد عدي شتات " حصاد الدل: "وفي مثال آخر وفي قصیدة أخرى التي تندرج ضمن عنوان
:یعدد لنا في هذه الأبیات ما یلي

یسألني كلبُ الروم عن الدّم حین یفور
بأوردة الأحرار

یسألني عن هذا الرفضِ 
الهادروهذا الغضب 

)2()دي قارْ (في 

ویطیح به مر،عالأبیات نجد أن الشاعر هنا یتحدث عن هجائیة للمستمن خلال تحلیلنا لهذه 
وفي نفس الوقت "یسألني كلب الروم"في كثیر من التعابیر التي كانت ضمن بعض الأبیات منها

إلى تحفیز شباب مر ویدعو ویفتخر بتمجیده وطنه ودعوة عیتحدث عن الرفض الكامل لهذا المست
.مرعوطنه إلى التصدي لهذا المست

45دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(
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: ما یلي" سبحان من صور"وهنا یقول عدي شتات في قصیدة 
لحثه بها الشیطان

!...قد عسكر
...عبائته سوداء اللیل
...ینسجه بنو الأصفر

(...)وأما الوجه 
!...سبحان الذي صور

)ویهیونبال(هو الطاعون أرسله 
...العینكي ینفي بیاض 
)1(والمحجر

وغیرها من " تحیة الشیطان"مر بأن له عالهجاء في حین وصف المستویواصل عدي هنا
وهنا الشاعر له صیغة الحقد ضد هذا " بالطاعون"الألفاظ التي تطیح به، وفي لفظة أخرى وصفه 

.مر ویرید منه أن یخرج من وطنه لكي یعود السلام لدیاره و أهلهعالمست
:ما یلي" شبق"شتات هنا في قصیدة یقول عدي 

؟...فمن الزاني...العالم زانیة
والأمة قباءٌ 
..كلبٌ أجربُ 

!...فلك هام بلا قُبطان
والوطن المنصوبُ  بحرق العلة تأكله

عین القرقیان
)1(.والشعب حمارٌ یحمل أسفار الجوع

.63دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(
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وقام بشتمه بالألفاظ دمیمة وقد مجد بالشهداء الاستعمارلقد قام هنا الشاعر بتصویر بشاعة 
وطنه وقد قام كذلك بوصف المحتل بـ كلب والزاني وغیرهادلیل على أن الشاعر لدیه قدرة كبیرة 

مته وقام أیضا ادش كر خبالألفاظ تنهش فیه وتمرعوأسلوب ممیز في الكتابة حتى یقوم بهجاء للمست
.ورة ودفاع عن الوطنبتحریك في نفس الشعب من أجل الدخول في ث

.115ص ،دیوان لوجهك یا عراق: عدي شتات- )1(
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موضوع الغزل: المبحث الرابع
أشهر فنون الشعر ویعتبر من الأشعار الوجدانیة التي تهدف إلى التعبیر عن الغزل من أقدم و 

:الشوق والتغني بالجمال والشكوى وغیرها، ومن بین التعاریف التي تختص بفن الغزل نذكر
غرض من أغراض الشعر، موضوعه الحب والهیام، وقوامه وهو : " الغزل عند أهل الأدب

ق من شومفاتنها الجمالیة، والتعبیر عما یختلج في نفس العاذكر المرأة ووصف محاسنها الخلقیة
تباریح الهوى، ولواعج الجد، وما یعرض له في حبه من أحداث ومفاجآت، ومن وصل حرمان 

)1(.ت وذكریاتغامراومن م

:والتي جاءت في قوله" ذاكرة الوطن"أیدینا التي كانت في قصیدة في الأبیات التي بین
ك النور یعتمریتلرأیت في مق

دریبتو ...ویشحم بنیراني
وفي الأهداب موطنه..ویستفیض

ومن مواقفه یخضوضل الشجر
فسدرة المنتهى تختال مشبعة

(...)نها القدر اوفي أجف...بالكبریاء
ك العمر منبعثالتیرأیت في مق

والصحراء...یعانق المجد
فیك ورافه) يالمتنب(وقامة 

)2(.والأشواق تختمر...تجدر الصدق

ه، ص 1427شعر الغزل ونظره سواء مكتبة دار المناهج للنشر والتوزیع، الریاض، : عبد المحسن بن عبد العزیز العسكر- )1(
17-18.

.72دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )2(



الموضوعات الشعرية:الفصل الأول

~26~

نلاحظ أن عدي شتات في هذه القصیدة أنه یتغزل بوطنه ویدخر محاسنه بأنها صورة حیث 
نجده استعمل كل الكلمات الغزل ذات معاني غزلیة، من خلالها یدرج لنا حبه الكبیر لوطنه 

.بهوالافتخار
"أجیبني: "ول عدي شتات هنا في قصیدةیق

دعیني أفرش الأجفان
فوق عیونك الحُبلى

بأشرعتي
..وعیني أقرإ الأنفاس

..تاوالنظر 
!...سیدتي

لعل اللیل في عینیك قد أخفى
(...)وراء الصمت قافلتي 

...دعیني أسرق الكلمات من شفتیك
!...من شفتي

دعیني أغرق الأنفاس
)1(!...في شلال ذاكرتي

وغیرها " عیون"لقد تغزل الشاعر هنا بذكر الصفات المرئیة في الإنسان حیث وظف كلمة 
.وهذا دلیل على أنه وظف غرض الغزل بكثرة

:في هذه القصیدة نجده یقول" أجیبیني: "وفي قول آخر
!...وعین

علها في اللیل تفرشني

134-133دیوان لوجهك یا عراق ص : عدي شتات- )1(
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على أضلاعها السمراء
)1(!...مندیلا

من أكثر النماذج التي استعمل فیها عدي شتات الغزل وبكثرة ودلیل " أجیبیني"تعتبر قصیدة 
ذلك في معاني كلماته التي أحسن في اختیارها وأبدع في التعبیر عنها ففي هذه القصیدة الكثیر 

وكثیر من الأمثلة التي لم "...دعیني أسرق الكلمات من شفتیك: "من الأبیات الغزلیة منها
...نذكرها

.137عدي شتات، دیوان لوجهك یا عراق، ص - )1(
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موضوع الفخر: حث الخامسالمب
بالفضائل الحمیدة لنفسه أو الفخر من أهم الأغراض في الشعر العربي وفیه یفتخر الشاعر 

.قبیلته أو أحد الأمراء وغیرهم
الفخر فن من الفنون الشعر الغنائي یتغنى فیه الشاعر بنفسه أو بقومه انطلاقا من حي "

فس هدفا بحد ذاته، لكنه وسیلة لرسم صورة عن النالذات كنزعة انسانیة طبیعیة، ولم یكن الفخر 
لیخافها الأعداء، فتجعلهم یترددون طویلا قبل التعرض للشاعر أو لقبیلته، إذن الفخر كان له أكثر 

الشدید بالذات الإنسانیة یعتبر حدودا تمنع التصاقهمن معنى وأكثر من دور، فبالإضافة إلى 
)1(".الأعداء من التقدم

المفهوم للفخر ومن خلال مكتسباتنا القبلیة نلاحظ أن الفخر من الأغراض من خلال هذا 
الشعریة العربیة القدیمة وقد بقیت تنتقل من عصر لآخر حتى وصلت إلى عصرنا هذا وفیه یقوم 

اته أو قبلته وبذكر كل الصفات الحمیدة والخصال التي تجعل الشخص ذالشاعر دائما بالفخر ب
.بالألفاظ واضحة ومفهوم كل من القراء والمتلقيیرى ذلك من خلال تعبیره

:یقول عُدي شتات في هذه الأبیات التي تتضمن الفخر ما یلي
لأن عراقنا الأمل
ونبع المجد والمقلُ 

كل الخیـ...لأن الخیر
ــــر منْ كفیْه ینهمل
لأن الفخر یولدُ بیـ

(...)ویشتعلُ ...ــــن نهریه
...لأن شعائر الإسلا

.05الفخر في الشعر العربي، دار الراتب الجامعیة، بیروت، لبنان، ص : محمدنسراج الدی- )1(
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)1(بغداد تكتمِلُ م في 

فهو دائما یتحدث عن الوطن ویفتخر به ویقول عنه بأنه الأمل الذي یغرس فیه روح، 
. ویتحدث عن خیرات التي یتغنى بها بلده الحبیب

واحدة بل تطرق لعدة قصائد منها ةلم یكتفي الشاعر عُدي شتات بتوظیف الفخر في قصید
:حیث نجده یقول" معشوقة الأمم"قصیدة 

الذي صلّىإن 
بالناس في الحرم

ح منشحااواند
بالنور والعلم

ل رایتهو ستظ
مشحوذة الهمم
إن أمتي نامت

لم ینم) صدام(
بغداد في ذمه
)2(.موصولة الرحم

تها كان یفتخر افي هذه القصیدة الشاعر عُدي شتات ومن خلال تحلیلها نلاحظ أن مُعظم أبی
.ودهم ضد العدو الذي یرید أن یأخذ أرضهمفیها عن وطنه و یمجد أبطالها ویفتخر بصم

.25ص دیوان لوجهك یا عراق،: عدي شتات- )1(
.105، صالمصدر نفسه- )2(
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موضوع الثورة: المبحث السادس
المستقبل في الوقت نفسه، ففي الوقت الذییقع وابنعصره ابنمن ممیزات الشاعر أنه یكون 

تحت تأثیرات عصره مثل أي شخص آخر، فیقوم بتجاوزها لیخلق واقع خاص به ویكون موضوعه 
ا عُدي الشتات في مختلف قصائده حیث هومن هاته المواضع الثورة هذه الأخیرة أشار إلیاجتماعي

:یقول في إحداها
:في قوله" مُدي یدیْكِ 'من النماذج التي تحدث عن الثورة نذكر قصیدة 

النصر یفرش للعراق فضاءَهُ 
والعصر عْصْرُكِ یا شذا الأجداد

وعطري...یا مُهرتي مُدي یدیك
(...)ب طاهرٍ وقاد عُمْري بِحُ 

ودثریني بالهوى...مدي یدیك
)1(فمعًا سنبعث أمّة الأمْجادِ 

ه في القصیدة هو الثورة فهو هنا یبعث برسالة إلى المتلقي یتحدث فیها عن الثورة وعموض
.بالوطنوالانفرادفي وطنه وبالأخص أیضا أنه یدعو إلى إحداث ثورة من أجل تحقیق الحریة 

: یقول" ى العراقفو : "وفي قصیدة
یا أمتي سلّى الحذاء وذبحني
(...)كل الملوك الطالعین من الزبد 

حان الآوان لكي نفجر ثورة التاریخ في وجه العلوج
...ومن تآمر

)2(!...من جحد

.18دیوان لوجهك یا عراق، ص : عُدي شتات- )1(
.61نفسه، ص المصدر - )2(
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من الكبدریحنستلحان الآوان 
!...مدد...یا أمتي مدد

الطرق ومن الألفاظ والعبارات في هاته الأبیات أیضا یدعو إلى الثورة والخوض فیها بشتى
فهو یدعو إلى الثورة وتحقیق "...حان الآوان لكي نفجر ثورة التاریخ: " التي تدل على ذلك ما یلي

.النصر
:حیث جاء ما یلي في هذه القصیدة" الثأر ثأرنا: "ویقول أیضا

...فانفض یدیك من المجو
س ومن شیاطین الشقاق...

وارفع جبینك عالیا
(...)إلینا كالبراق واعرج 

ولسوف نبعث فجرك الـ
)الرفاق(ــــــعربي من ألقِ 

لا العدر یوقف زحفنا
!...فأثار یا عراق...لا العلج

فهذه الأبیات أیضا تعبر عن نفس الأبیات والنماذج التي قبلها فهي ذات موضوع واحد الذي 
)1(.افي غمارهصیدعو به شاعرنا عدي شتات وهو موضوع الثورة والغو 

.62دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(
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:الموسیقى)1
:المفهوم والوظیفة

بین النقاد الشعر ودارسیه اختلافاتعد الموسیقى واحدة من المكونات البناء الفني ولا نجد 
ذا نجد صاحب العمدة یشیر إلى هذه الأهمیة على أن الموسیقى من أهم عناصر الإبداع الفني ول

).كان حد الشعر وأولاها به خصوصیةأعظم أر (عندما وصف الوزن بأنه
في الشعر استمرت بعض الدراسات الحدیثة التي تناولت موسیقى الشعر ىالموسیقولأهمیة 

في الحقیقة إلى كلامًا موسیقیًا تنفعل لموسیقاه النفوس وتتأثر (إلي القول بأن الشعر لیس 
)1(.القلوببها

أن الموسیقى من الأساسیات التي یقوم علیها الشعر استنادا إلى هذا التعریف نستطیع القول
بین الكثیر من الباحثین وغیرهم ویعتبر الوزن من أهم أركان الشعر في الاختلافوأدت إلى وجود 

.حین له خصوصیة تمیزه عن الأركان الأخرى

، دار الحامد لنشر والتوزیع، 1البنیة الفنیة لشعر الفتوحات الإسلامیة في عصر صدر الإسلام، ط: حسین علي الدخیلي- )1(
.135، ص 2011-ه1432عمان، الأردن، 
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الموسیقى الخارجیة: المبحث الأول
على القافیة إلا أن القوافي تختلف عن بعضها الوزن من أهم الأركان في الشعر فهو یشتمل 

.البعض، فیكون ذلك عیبا في التقفیة لا في الوزن
.تنقسم الموسیقى الخارجیة وتنحصر في الوزن والقافیة

:الوزن)1
.یعرض في العروض كل بیت بوزنه-

من لى مستویات مختلفةسلة السواكن والمتحركات مستنتجة منه مجزأة هو سلووزن البیت
)1(.الشطران، التفاعیل، الأسباب والأوتاد: المكونات

هذا التعریف یرمي إلى أن الوزن هو عبارة عن مجموعة من السواكن والمتحركات في 
.القصیدة وهذه الأخیرة التي تتكون من الشطر والتفعیلات والأسباب فالأوتاد

ومن الأبیات المستخرج من دیوان لوجهم یا عراق لعدي شتات والتي نظمها على وزن بحر 
"!..سنثأر للحسین وللحسن : قسما"الكامل نذكر قوله في قصیدته 

)2(سَیَكُونُ ثاَْرُكِ في العَلَنْ كِ یَاْوَطَنْ ــــا بِرَبِّ ــــقَسَمً 

نـــــسَیَكُوْنُ ثأَْرُكِ فِ لعلكِ یَاْوَطَنْ رَبْیِ قَسَمَنْ بِ 

///o//o///o//o///o/ /o /   //o//o

نــاعلــــفــــــــــنمتــلـــاعــــــمتفلنــــعــفالنمتـــــعاــمتــف

:من خلال نستنتج أن القصیدة من بحر الكامل ومفتاحه

" متفاعلن" "متفاعلن" "متفاعلن"كمل الجمال من البحور الكامل 

.7، ص 1998ه، 1418، الدار الثقافیة لنشر، القاهرة، مصر، 1طأوزان الشعر، : مصطفى حركات- )1(
.78دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )2(
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. في هذا البیت الشعري أنه لم یلحق علیه من التغیرات لا زحافات ولا عللونلاحظ

:القافیة)2

ذي بدئ نستهل بمفهوم القافیة هي العنصر الثاني بعد الوزن من حیث الأهمیة وقبل بادئ 
:عبد العزیز عتیق بقوله. بسیط لها بحیث یعرفها د

"الصوتیة التي تكون في أواخر بیان هي المقاطع : یعرف علماء العروض القافیة بأنها
)1(".القصیدة، أي المقاطع التي یلزم تكرار نوعها في كل بیت

" الوزن العروضي یثحفأول بیت في قصیدة الشعر الملتزم یتحكم في بقیة القصیدة من
)2(".ومن حیث نوع القافیة

إلى أول ساكن القولین أن مفهوم القافیة هي آخر حرف في البیت الشعري خلاصة هاتین 
قبله مع الحركة التي تكون قبل الساكن، وأن القصیدة یتحكم فیها كل من الوزن العروضي والقافیة 

.بنوعیها سواء مطلقة أو مقیدة

:وفي موضع آخر نجد مفهوما آخر للقافیة هو

قفوت فلانا أي : سمیت القافیة بهذا الاسم لكونها في آخر البیت وهي مأخوذة من قولك"
."مؤخرة الرأس: وقفا الرجل أثر الرجل إذ قصه والقافیة في اللغةتبعته 

الصوتیة التي تكون في أواخر أبیات القصیدة أي هي المقاطع : ینفي اصطلاح العروض"و
المقاطع التي یلزم تكرار نوعها في كل بیت فالبیت الأول في القصیدة یتحكم في بقیتها من حیث 

الملتزم فإذا فرضنا أن الشاعر أنهى مطلع قصیدته أي البیت الوزن ونوع القافیة وهي ما یسمى 

.134، ص 1987، 1407العروض والقافیة، دار النهضة العربیة للطباعة والنثر، بیروت معل: العزیز عتیقدعب- )1(
.134مرجع نفسه، ص - )2(



الموسيــــقى والأوزان:                                                                الفصل الثاني

~38~

: بسكون الباء فإنه یتحتم علیه أن یختم بقیة الأبیات بباء ساكنة مثل) الكتب(الأول منها بكلمة 
)1(".اللعب، الریب، العنب وهكذا

 وفي قول آخر نجد الدكتور محمد عليَّ الهاشمي نطرق هو الأخر لعلم الثقافیة نعرفها
:ولهبق

هي الحروف التي یلتزمها لشاعر في آخر لكل بیت من أبیات القصیدة ونبدأ من آخر "
)2(".حرف ساكن في البیت إلى أول ساكن سبقه مع الحرف المتحرك الذي قبل الساكن

وهذا تعریف مبسط للقافیة عند الكاتب والدكتور محمد على الهاشمي وكما قال هي ما تأتي 
.وتبدأ من آخر ساكنین إلى الحرف المتحرك الذي قبلهمافي آخر البیت العري 

: وأسماءهاىأنواع القواف

:القوافي إلى خمس أضربمتنقس

: المترادف)1

وهو كل قافیة اجتمع في آخرها الساكنات، سمیت بذلك لترادف الساكنین فیها، أي اتصالها "
. وتتابعهما

بالقوافي المقیدة، أي مترادفا، ویختص المترادفوشد حازم فسمىالمترادف متواترا، المتواتر 
)3(".الساكنة

، دار صفاء للنشر والتوزیع، عمان، 1المدخل إل تحلیل النص الأدبي وعلم العروض، طحسین حسن قطناني وآخرون، - )1(
.217م، ص 2010- ه1432

م، ص 1991ه، 1412، دار القلم لطباعة والنثر والتوزیع، دمشق، 1العروض الواضح وعلم القافیة، ط: محمد علي الهاشمي- )2(
135.

.28م، ص 2001- ه1421، مكتبة الثقافة الدینیة، 1القافیة في العروض والأدب، ط: حسین نصار- )3(
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:المتواتر)2

)1(".حرف متحرك بین آخر ساكنین"

: المتكاوس)3
وهو عبارةعن أربعة حروف متحركة بین ساكنین، وعرفه بعض القدماء بأنه عبارة عن أربع "

الثاني یقصد أربعة حروف متحركة لأنه لا توجد حركة بدون ساكنین، و التعریفحركات بین 
في الفصحى والمتكاوس عند التنوخي هو عبارة عن أربعة حروف متحركات بعدها ساكن وهو فحر 

)2(".بهذا التعریف لا یجعل الصوت السابق لهذه المتحركات یدخل في قالب القافیة

: المتراكب)4
)3(".ساكنینثلاثة أحرف متحركة بین آخر " 

: المتدارك)5

وهو عبارة عن توالي حرفین متحركین بین ساكنین ویذكر التنوخي أن المتدارك هو أن "
)4(."یجتمع متحركات بعدهما ساكن

م، ص 2004-ه1425، مكتبة أهل الأثر، الكویت، 1القواعد العروضي وأحكام القافیة العربیة، ط: محمد بن فلاح المطیري- )1(
110.

.188م، ص 1998-ه1418القافیة دراسة صوتیة جدیدة، مكتبة الآداب، : حازم علي كمال الدین- )2(
110، ص العروضیة وأحكام القافیة العربیةالقواعد : محمد بن فلاح المطیري- )3(
.222، ص راسة صوتیة جدیدة، القافیة د: حازم على كمال الدین- )4(
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oo///

:النماذج التي تضمنت أنواع القافیة ونوضحها في هذا الجدول كما یليونذكربعض

نوع القافیةالقافیةالنموذج

قافیة المترادفثـأروا"قد ثأرواأبناء المتعة "-)1(

قافیة المتواترورادي)1("فصدره تنداح صحوة عالم   ومدى تقبل فیضة الأورادُ "

الوجدان أدلج لاهثا خلف السبائك"

)2("وإلى شبابیك الملاهي تنتهي

قافیة المتداركتَنْتهِيْ 

قافیة المتراكبنْندَمِيْ "النّدمِ یا أمتي إنّي      في منتهي"

أنواع أخرى نظم علیها الشاعر عدي شتات مختلف قصائده ویطلق علیها اسم القافیة وهنالك
المطلقة والقافیة المفیدة ومن خلال دراساتنا السابقة نستطیع القول أن القافیة المطلقة هي نوع 

وي ویبقى علَّى وهي التيیعتبر الأقدم والأكثر شیوعًا في الشعر العربی لا یتغیر فیها حرق الرَّ
.الحرق نفسه

:ومن أمثلة القافیة المطلقة نذكر ما جاء في دیوان عدي شتات قوله في قصیدته

":غدا سینقشع الضباب"

)1(االإیَابُ ــةٌ یُجَسِّدُهَ ـــــأَوَلَیْسَ في عَیْنَیْكِ بَا                 رِقَ 

.37عدي شتات، دیوان لوجهك، یاعراق، ص - )1(
.09، ص المصدر نفسه - )2(

o/o/o

o//o/

o///o
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قافیة مقیدة

اْبوــــبَاْ                 رقتُنْ یُجَسْسِدُهَلإیَ أَوَلَیْسَ فِيْ عَیْنَیْكِ 

///o/ /o/o/o/ /o///o//o ///o//o/o

"یابو"إن القافیة في هذا البیت هي 

.ونوعها قافیة مطلقة بمعنى أن الحرف الأخیر فیها هو حرف متحرك ولیس ساكن

:هيالحروف التي وردت في هذا البیت الشعري : حروفها

إذن " الباء"الذي نسبت إلیه القصیدة وحرف الروى هنا هو حرف وهو الحرف الأخیر: الروي-
.هي بائیة

الروى هو حرف "یاب"فالكلمة " الألف"وهو إما ألف أو واو أو یاء وهو في هذا البیت : الردف-
.وهوما یسمى بالردف" الألف"وسبقه حرف مد هو " الباء"

القافیة وهو القافیة المقیدة هي ما یعرف أنها ما كان فیها حرف الروى ثم القسم الثاني من 
ساكنا أو هي غیر الموصولة بمعنى لیس فیها حرف لین ناشئ وناتج عن إشباع حركة الروى ومن 

":عید أمة"أمثلته نذكر قول الشاعر عدي شتات في قصیدته 

صَمَتَتْ 
صَمَتَتْ 
o / / /

ــــــــــتْ  دْ ـــــا صَبَاحَ الْعِیـــ ــــَبَكَارَتُهوَ قَدْ فُضَّ
دْ ـــــــــاْ صَبَاْحَ لْعِیْ ـــــوَ قَدْ فَضْضَتْ بَكَاْرَتُهَ 

//o/o/o//o///o//o/o/oo

.43دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(
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oo/
قافیة مقیدة لأن حرف الروي فیها جاء قید غیر و نوعها)عیـــد(في هذا البیت نجد القافیة هي 

.موصول بزیادة أو اشباع
:البحور الشعریة المدروسة)3

سمي كل منها بحرا، و ذلك لما یقولون، "بن أحمد الفراهیدي خمسة عشر وزناوضع خلیل
)1(."لأنه أشبه البحر الذي یتناهى بما یغترق منه في كونه یوزن به مالا یتناهى من السفر

فلما جاء الأخفش أنكر وجود بحرین من بحور الخلیل، لأنهما في رأیه لم یردا عن العرب، "
)2(."ثم زاد هو بحرا لم یذكره الخلیل فیما ذكر

و لكل بحر یتألف هو الآخر من عدد من التفعیلات فنجد التفعیلة تارة تنتهي في آواخر 
.إلى الكلمة التي بعدها مباشرة تارة أخرىالكلمة و تارة في وسطها و قد تبدأ من نهایة الكلمة 

:كقول عدي شتات
تكِ جِیَادِيْ ـــا عَانَقــــــوسجدت لمَّ وادِ ـسَبَّــــحْتُ مَسكونًــــا بكـــل ج

)3(كِ جِیَاْدِيْ ــ ـْتـــوَسَجَدْتُ لَمْمَاْ عَاْنَقَ سَبْبَحْتُمَسْكُوْنَنْ بِكُلْلِ جَوَاْدِيْ 

/o/o/  /o/o/o//o// /o/o///o/  /o/o/o//o// /o/o
مـتـــفاعــــــــــلنمتــــــفـاعلنمتفــاعـلمتـــفـــــاعـــــــلنمتـفـاعـلن مـــتـــفاعل

فعندما قطعنا هذا البیت تقطیعا عروضیاو وضعنا للكلمات ما یناسبها و یقابلها من 
و تنتهي مع بدایة الكلمة الثانیة " سَبَّــــحْتُ "التفعیلات فكانت التفعیلة الأولى تبدأ من الكلمة الأولى 

بالحرف الأول و الثاني فقط، أما التفعیلة الثانیة فتبدأ من أواخر الكلمة السابقة " مَسكونًــــا"
، و الثانیة تبدأ من آخر الكلمة بكل إلى آخر الكلمة "بكل"لتنتهي وسط الكلمة التي تلیها " مَسكونًــــا"

".وادْ ج"في عروض البیت 

.49، ص1902مكتبة الأنجلو المصریة، 2موسیقي الشعر، ط: أنیسإبراهیم - )1(
.المرجع نفسه- )2(
.12دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي الشتات- )3(
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.و من خلال هذا نلاحظ أن التفعیلات قد تبدأ من بدایة الكلمة أو نهایتها
:البنیة الإیقاعیة لبحر البسیط: أولا
البسیط سمي بسیطا لأن الأسباب انبسطت في أجزائه السُّباعیة فحصل في أول كل جزء من " 

لانبساط الحركات في عروضه و سمي بسیطا : أجزائه السُّباعیة سببان، فسمي للك بسیطا و قیل
)1(."ضربه

:و مفتاح هذا البحر_ 
)2(.مستفعلن فاعلن مستفعلنفعلن: إن البسیط لدیه یبسط الأمل

ن النماذج التي نظمت على بحر البسیط في دیوان عدي شتات نذكر ما جاء به في قصیدته و م
:فقال، "جراءة ذمة من أمیر المؤمنین علي"

وراءحالماأرض العراق لثمت ثغرك )3(بالمجد یسرح في رؤى الزَّ

:، هاته الأخیرة نظمت من بحر البسیط فیقول فیها"ذاكرة الوطن": و في قصیدة أخرى له معنونة بـ
)4(ي وَیَبْتَذِرُ ــــــرَانِ ــمُّ بِنَیْ ــــوَیَسْتَحِ كَ النُّوْرَ یَعْتَمِرْ ـلَتَیْ ـرَأَیْتُ فِيْ مُقْ 

يْ وَیَبْتَذِرُوْ ــــرَانِ ـــوَیَسْتَحِمْمُ بِنَیْ لَتَیْـكَ نْنُوْرَ یَعْتَمِرُوْ ـمُقْ رَأَیْتُ فِيْ 
//o/ /o/o//o/o/o/ /o///o//o//o///o/o/o//o///o

مستـفـــعلـن فعلنمـتـفــــعلن فـعلننمـتـفــــعـــلن فــاعلن مستفعــــلن فعل

التفیلةالتغییر الذي یطرأ على التسمیةالنوع

خبن زحاف
)حذف الثاني الساكن(

مُتَفْعِلُنْ >=مُسْتَفْعَلُنْ 
فَعِلُنْ > =فَاعِلُنْ 

ه، 1407، دار الفكر للطباعة و التوزیع و النشر، دمشق، سوریا، 4الوافي في العروض و القوافي، ط: الخطیب التبریزي- )1(
.54، ص1986

.131ه، ص1407اعة و النشر، بیروت، بعلم العروض و القافیة، دار النهضة العربیة للط: عقیقعبد العزیز - )2(
.95دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )3(
.72، صالمصدر نفسه - )4(
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.حذف الثاني الساكن من التفعیلة= خبن > =زحاف 

:"الفلوجة و اساد"صیدةقفي و یقول أیضا

)1(وَاَلأَْمَلُ .. القَوْمِيُّ وَالنَّفْسُ .. بَغْدَادٌ وَفِي ضَفَائِرِهَا تَمْشِي مُتــیََّــمـــةً 

قَوْمِیْيُ   وَلأَْمَلُوْ بَغْدَاْدُنْ  وَنْنَفْسُ لْ وَفِيْ ضَفَاْئِرِهَاْ تَمْشِيْ مُتَیْیَمَتَنْ 

//o//o///o/o/o//o///o/o/o/o/o/o /o/o/o/  /o///o

مستفعــــــــلن فعلنمســـــتفـعل فـــاعـلــتــــن فعلن مستفـعلن فعلنلنـعـــــــفـتـم

التغییرات في التفعیلةالتسمیةالنوع

خبنزحاف

)حذف الثاني الساكن(

مُتَفْعِلُنْ >=مُسْتَفْعَلُنْ 

فَعِلُنْ > =فَاعِلُنْ 

علة بالنقصان
قطع 

)حذف السابع الساكن و تسكین السادس( 

مُسْتَفْعِلْ > =مُسْتَفْعِلُنْ 

فَاعِلْتُنْ > =فَاعِلُنْ 

وراءأرض العراق لثمت ثغرك حالما )2(بالمجد یسرح في رؤى الزَّ

بِــلْــمَجْدِ یَسْرُحُ فِيْ رُؤَ زْزَوْرَاْئِيْ أَرْضُ لْعِرَاْقِ لَثَمْتُ ثَغْرَكَ حَاْلِمَنْ 

/o /o//o// /o/ /o/ //o//o/o/o/ /o/  //o //o/o/o/o
مستـفـعـــلن فعـــــــلن متـــــفـــعل فعلنلـن متفعل فــاعلنعـمستـــــــــفــعلن ف

.48دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.95، صالمصدر نفسه - )2(
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التغییرات في التفعیلةالتسمیةالنوع

فَعِلُنْ > =كما في فَاعِلُنْ خبنزحاف بالحذف

مُتَفْعِلْ > =مُسْتَفْعِلُنْ ، لُ مُتَفْعِ > =مُسْتَفْعِلُنْ )اجتماع الخبن و الكف(الشكلالزحاف المزدوج

.زحاف المزدوج> =الشكل = حذف السابع الساكن = الكف + حذف الثاني الساكن = خبن 

:البنیة الإیقاعیة لبحر الكامل: ثانیا

یقول العروضین إنه سمي الكامل حركاته، و هي ثلاثون حركة، لیس في الشعر شيء له " 
لم یأت مطلقا على الوافرفإنالوافر ثلاثون حركة غیره، و إذ كانت حركات الكامل مثل حركات 

تتكرر ست )o//o=///مُتَفَاعِلُنْ (ي البحر الكامل حدة التي تردد فو ال، أصله، فانفرد الكامل بذلك
ام، و أربع ممرات و هذا البحر یستعمل تاما و مجزوءا و له تسع صور، خمس منها في حالة الت

)1(."جزءالفي حالة 

أو الشعریة شیوعا و استعمالا سواء في الحدیثو نلاحظ أن بحر الكامل منه أكثر البحور 
القدیم، فنجده في مواضیع و مضامین عدیدة نحو الغزل، الفخر و الرثاء و غیر ذلك و یعد من 

:البحور الصافیة و مفتاحه هو
مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ "الكَامِلُ كَمَلَ الجَمَالُ مِنَ البُحُورِ 

)2(."مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ 

.42م، ص1999- ه1420، دار الشروق، القاهرة، 1لقصیدة العربیة، طالبناء العروضي ل: محمد حماسة عبد اللطیف- )1(
مطلب تكمیلي لنیل درجة الماجستیر في الأدب و . "الإیقاع في شعر سمیح القاسم دراسة أسلوبیة: صالح علي صقر عابد- )2(

.16م، ص2012-2011-غزة-و العلوم الإنسانیة، جامعة الأزهر أدب و نقد، كلیة الأداب–، قسم اللغة العربیة "النقد
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غدا "و قد اعتمد الشاعر في قصائده كثیرا على بحر الكامل من بین هاته القصائد قصیدة 
:، و التي یقول فیها"سینقشع الضباب

)1(رِقةٌ یُجَسِّدُهَا الإیابأَوَلَیْسَ فِي عَیْنَیْكِ بَا

لإِْیَاْبُوْ یُجَسْسِدُهَ رِقَتُنْ أَوَلَیْسَ فِيْ عَیْنَیْكِ بَاْ 

///o/ /o/o/o/ /o///o//o ///o//o/o

متفــــاعلـــنمتفــاعلن متمتفـــــاعـــــلنمتفـــــاعــــلن

التغییراتالتسمیةالنوع

مُتْفَاعِلُنْ >=مُتفَاعِلُنْ إضمار تسكین الثاني المتحركزحاف بالتسكین

الحذف+ البتر علل بالنقصان
و 5و 4و 3حذف (مُتْ > =مُتَفَاعِلُنِ 

حذف السبب :حذف) + تسكین الثاني
.الخفیف من آخر التفعیلة

.زحاف التسكین> =تسكین الثاني المتحرك في التفعیلة = إضمار 

:"مدي یدیك"ثم قال في قصیدة 

)1(والعصر عصرك یا شذا الأجداد النّــصر یفرش للعراق فـضـاءه

.43دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات-)1(
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يْ وَلْـعَـصْرُ عَصْرُكَ یَــاْشَذَ  لأَْجْدَاْدِ یَفْرِشُ لِلْعِرَاْقِ فَضَاْءَهُوْ أنْنَصْرُ 

/o/o/ /o/ //o//o// /o//o/o /o/  /o/ //o  //o/o/o/o

مـــتــــــــفـــــــاعــــــلنمتـــــفــاعــلـــــــن متفاعلمتــــــفــاعــــلنمتفــــاعلنمتفـاعلن

التغییراتالتسمیةالنوع

متفاعلن>=متفاعلن إضمارزحاف بالتسكین

علة + زحاف 
بالنقصان

مُتْفَاعِلْ > =متفاعلن قطع+ إضمار 

حذف السابع الساكن و تسكین السادس= مُتْفَاعِلْ 

:حیث یقول"قسما سنثأر للحسین و للحسن"و النموذج الثالث نجده في قصیدته 

)2(سیكون ثأرك في العلنك یا وطن ـــــــقسما بربِّ 

سَیَكُوْنُ ثأَْرُكِ فِـــــــــــــلْعَــلَنْ بِرَبْبِكِ یَاْ وَطَنْ قَسَمَنْ 

///o//o/ //o//o///o/ /o/   //o//o

متــفــــاعــــلــنمتــــــــــفــاعلـنمتفــــــا  علنمتفـــــاعلـــن

سلیمةسلیمةسلیمة        سلیمة

.تغییرات في كل تفعیلة و وردت كلها سلیمة لم تمسها لا زحافات و لا علللم تطرأ أي 

.58دیوان لوجهك یا عراق، ص : عدي شتات- )1(
.78، ص المصدر نفسه - )2(
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:البنیة الإیقاعیة لبحر الوافر: ثالثا

سمي بذلك لوفرة حركاته، و هو أصل دائرة المؤتلف و هو مقلوب بحر الكامل، و شقیقه، " 
ه طبع الشاعر و و قد شاع استخدامه في قدیم الشعر و حدیثه، لخفة فیه و نغمة ممیزة تجذب إلی

ذائقة المستمع، و یمكن تطویعه لكل غرض و لا یكاد یخلو منه دیوان دیوان شاعر، قال فیه 
)1(."بعض العروضیین، الوافر ألین البحور وزنا، و أكثرهم مرونة یشتد إذا شددته و یرق إذا رقته

)أربع تفعیلات(أو مجزوءا ) ست تفعیلات(استعمل هذا البحر تاما "

)2("مفاعلتن مفاعلْ مفاعلتن: بحور الشعر وافرها جمیل:الوافرضابط 

حیث "لأن عراقنا الأمل"من النماذج التي اخترناها لدراسة بحر الوافر في قصائده نذكر قصیدة _ 
:یقول

)3(ونبع المجد والمقلُ لأنّ عراقنا الأمــــل 

وَلْــــمُقَلـُــوْ وَنَبْعُ لْمَجْدِ لأَِنْنَ عِرَاْقَنَ لأَْمَلُوْ 

//o// /o //o///o//o /o/o/ /o///o

مفـــــاعـــــلــــتنمفــاعلتــنمفــــاعلتنمفاعـــــلتن

-25م، ص2011ه، 1432، دار ناشري، دار الأصدقاء، المصورة، 1تولید بحور الشعر العربي، ط: أحمد فراج العجمي- )1(
26.

.المرجع نفسه- )2(
.25دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )3(
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التغییراتالتسمیةالنوع

مُفَاعَلْتُنْ >=مُفَاعَلَتُنْ )تسكین الخامس المتحرك(عصب زحاف بالتسكین

:و قال أیضا

)1(!..وخاصمَ سهْلهُ الجبلُ هِ ــــــوتـــإِخْ ـــــفضاق أخٌ بِ 

وَخَاْصَمَ سَهْلُهُ لْجَبَلـُــــوْ فَضَاْقَ أَخُنْ بِإِخْوَتِهِي

//o//  /o//o///o//o/  //o //o///o

مفـــــاعلـــــــــــــــتنمفـــاعلتــنلتنمفـــــاعلتنـــــمتفـــــاعــــ

تغییرات سواء زحافات أو علل و كل نلاحظ أن هذا البیت الشعري لم تحدث له أي 
.التفعیلات جاءت سلیمة

، و التي "أیعلم خائن الصحنین؟"و نجد بحر الوافر أیضا في قصیدة أخرى تحت عنوان 
: یقول فیها

!..على أقدام مغتصب 

)2(تعلم حرفة التدلیس في مبعى أبي لهب

عَلَى أَقْدَامِ مُغْتَصِبِ 

.26دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(

.97، صالمصدر نفسه - )2(
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مُغْتَصِبِيْ عَلَىْ أَقْدَاْمِ 

//o/o/o//o///o

مفــــاعـــــلتنمفـــاعلــــــتن

تَعَلَّمَ حِرْفَةَ التَّدْلِیسِ فِي مَبْعَى أَبِي لَهَب

سِ فِيْ مَبْعَىْ أَبِيْ لَهَبِيْ ــی ْـتَعَلْلَمَ حِرْفَةَ تْتَدْلِ 

//o/ //o//o/o/o//o/o/o//o///o

علتــــنـاــمفــــاعلــــتنمفـاعلتـنمفـاعلــــــتنمفـ

التغییراتالتسمیةالنوع

مُفَاعَلْتُنْ >=مُفَاعَلَتُنْ تسكین الخامس المتحرك: عصبزحاف بالتسكین
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:الجناس-1

یعد لجناس من أهم الوسائل التي یعود إلیها الشاعر لخلق تفاعل في أشعاره و هذا راجع لما 
:یحدثه من جمال ایقاعي ونغم موسیقي في الأذان، أما عن مفهوم الجناس فنذكر

حدّ البلاغیون الجناس بأن تتفق اللفظتان في اللفظ مع الاختلاف في المعنى، و یظهر من "
التعریف أن الجناس ذو طبیعة تكراریة منشؤها معاودة الألفاظ مع الاختلاف في المعنى و هذا 

بذلك یكتب الجناس شرعیة الانتماء إلى هذا القسم من البدیع إذ إن جوهر الجناس یقوم على 
الاشتراك اللفظي، فالتجنیس إذا ضرب من ضروب التكرار الذي یفید في تقویة نغمیة جرس 

)1(."الألفاظ

فهو یمثل ثنائیة صوتیة تتوافق فیها الصورة بین الكلمتین، و قد یصل التطابق الجناسي إلى "
حد الاكتمال في اللفظ و الوزن و الحركة، حیث تتراجع بعض أقسامه بافتقادها لبعض الأصوات 
أو باختلاف بعض الصوتیات أو النقط أو تبادل في أصل الاشتقاق و القلب و غیره، مما یجعل 

التكرار و الجزئي، فضلا عن ةاس أقساما عدة، تختلف في طبیعتها التكوینیة و تشترك بصفالجن
تمیز الجناس من ةیسیئر مزیة اتصافها بأن اللفظ المتكرر یخالف تنظیره في المدلول الذي یؤدیه 

)2(."أنواع التكرار

البلاغة كما و جاء مفهومه في موضع آر عند الكاتب السید أحمد الهاشمي في كتابه جواهر
:یلي

.89ص، 2015، مؤسسة الوراق للنشر و التوزیع، عمان، 1رؤیة معاصرة و تقسیم مقترح، ط"علم البدیع : خالد كاظم حمیدي- )1(
.90المرجع نفسه، ص- )2(
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یقال له التجنیس، و التجانس، و المجانسة، و لا یستحسن إلا إذا ساعد اللفظ المعنى و "
مع مراعاة النظیر، و تمكن القرائن فینبغي أن ترسل المعاني على سجیتها ةوازى مصنوعه مطبوع

)1(."الالتئامالتكلف في الجناس مع مراعاة كونیلتكتسي من الألفاظ ما یزینها حتى لا 

:أنواع الجناس

ینقسم الجناس إل نوعین أساسین هما الجناس التام و الجناس الناقص و في هذا الدیوان قد 
.حضر الجناس الناقص

):غیر التام(الجناس الناقص -

كُ \البدعة شَر: البُرْدُ یمنع البَرْد، كقولك: أن یختلفا في الهیئة دون الصورة كقولك": و هو
)2(."الشِّرْكِ 

:و نجد الجناس في قول الشاعر عدي شتات

و على رأس الكل تربع ذرة عصري

!..و بدیع زماني

)3(و الحب رماني

325، ص1999بیروت، - جواهر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، المكتبة العصریة، صیدا: السید أحمد الهاشمي- )1(
م، دار 1987-ه11403مفتاح العلوم، ط: سراج الملة و الدین أبي یعقوب یوسف ابن أبي بكر محمد بن علي السكاكي- )2(

.429لبنان، ص- ، بیروتالكتب العلمیة
.116دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )3(
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و كان الاختلاف بینهما في ) زماني، رماني(إن الجناس هنا جناس ناقص بین لفظت 
الحرف الأول لكن یحملان نفس الوزن و نفس القافیة و یشتركان في نفس عدد الحروف، و 

.بالطبع یختلفان في المعنى

:حیث یقول فیها"مقل الزناد"و قد ورد كذلك في قصیدة 

) (...)زیاد(و على مرایاها أطل جسد العراق على جدائلها مدى 

)1(و زناد.. و على المساجد صحوةالأحرار تعرف طعمها) فلوجة(

و الوحدة الجناسیة الثانیةهي ) زیاد(ورد في هذین البیتین وحدتین جناسیتین الأولى تتمثل في 
فنلاحظ أنهما یشتركان في عدد الحروف لكن یختلفان في نوع الحرف الأول و كذلك )زناد(

.و الرويقفیةتالو نفس )) فِعَالُ ((یختلفان في المعنى، و أیضا كلاهما على نفس الوزن 

یضیفه من نغم نلاحظ أن الشعراء یوظفون الجناس سواء أكان تاما أو غیر تام و هذا لما
.موسیقي و جمال ایقاعي یطرب الآذان و یمنح حسن و جمال لقصائدهم و أشعارهم

:السجع-2

یعتبر السجع من المحسنات البدیعیة اللفظیة و هو یؤثر في النفوس تأثیر السحر و یلعب 
. بالأفهام لعب الریح لما یحدثه من النغمة المؤثرة و الموسیقى التي تطرب لها الأذن

السجع <: هو توازن الفاصلتین من النثر على حرف واحد، و هذا هو معنى قول السكاكي" 
، و الأصل في السجع إنما هو الاعتدال في مقاطع الكلام، و >في النثر كالقافیة في الشعر

الاعتدال مطلوب في جمي الأشیاء و النفس تمیل إلیه بالطبع، و مع هذا فلیس الوقوف في السجع 

.36دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
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لو كان ال فقط، و لا عند توافق الفواصل على حرف واحد هو المراد من السجع، إذ عند الاعتد
)1(."الأمر كذلك لكان كل أدیب من الأدباء سجاعا

: و السجع لیس صورة واحدة، و إنما هو یأتي في الكلام على أربعة أضرب أو أقسام" 
)2(."الطرف، المرصع، و المتوازي، و المشطر

العناصر الأولى في علم البدیع، یحدث نغمة موسیقیة مؤثرة في الأذن و یعتبر السجع من 
هو الكلام المقفى غیر الشعر و هو في هذا القول اتفاق أواخر الجمل في الحرف الأخیر ففي 

.الشعر تسمى قافیة أما في النثر فسجع

أنواع السجع:

بكثرة ألا و هو سجع للسجع أنواع مختلفة لكن نلمس في هذا الدیوان نوع من السجع ورد
التصریع و یعني توافق اللفظتان في كل من الوزن و الروي، و من أمثلته قول الشاعر عدي 

:فقال، "لوجهك یا عراق"من دیوانه " تواصوا بالصبر"شتات في قصیدته 

..فإمامنا

..ووزیره

..والشعب

!..في الحانات بارك

..وعلى فاه الغانیات تربع الوطن المهرّب

.216-215لبنان، ص -تعبد العزیز عتیق، علم البدیع، دار النهضة العربیة، بیرو - )1(
.217المرجع نفسه، ص- )2(
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)1(قال ضمیر ناسكواست

و حروفها " بارك"تضمنت هاته الأبیات الشعریة وحدتین سجعیتین تتمثل الأولى في كلمة 
و حروفها هي الأخرى " نایك"أما الوحدة السجعیة الثانیة هي كلمة )ب، ا، ر، ك(أربعة و هي 
بحیث و نلاحظ من خلال هاتین الوحدتین علاقة رابط بینهما ، )ن، ا، س، ك(أربعة و هي 

لكنهما یختلفان في المعنى إذا فبینهما " الكاف"یشتركان في نفس الحرف الأخیر و هو حرف 
.علاقة اختلاف، و الحرف المشترك الذي اشتركا فیه هو من ضمن الحروف المهموسة

02الوحدة السجعیة 01الوحدة السجعیة 

ناسكبارك

02المدلول 01المدلول 

الانسان المتعبدالجلوس

ن، ا، س، كب، ا، ر، ك

"الألف و الكاف"الحروف المشتركة 

من الحروف المهموسة" الألف و الكاف"

السجع في حرف الكاف

.10دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
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:و أیضا في نفس القصیدة نج قوله

..في مزاد الشرق

والوجدان أدلج لاهثا خلف السبائك وإلى شبابیك الملاهي تنتهي

)1(كل المسالك

في البنیة الموسیقیة و ) المسالك(، )السبائك(من خلال هاته الأبیات الشعریة تشترك لفظتي 
و بتشكل " مفاعل"أما الوزن فكلاهما على وزن " الكاف"یتماثلان فیما في الروي و هو حرف 

هاتین الوحدتین السجعیتین یتولد انسجام وتناغم صوتي و كذلك نلاحظ بینهما علاقة الاختلاف 
مدلولها عند الذهب أو ما تتزین به المرأة أما الوحدة ) السبائك(أن الوحد السجعیة الأولى بمعنى

في الأخیر نجد في هاتین الوحدتین . فتدل على الطریق أو الأرض) المسالك(السجعیة الثانیة 
من " الكاف"و نجده في الحروف المجوهرة و حرف " المیم"حرفین یشتركان فیه و هو حرف 

.لمهموسةالحروف ا

:إذ یقول فیها" خذ و هات"و نلمس أیضا السجع في قصیدته المعنونة 

أحلامَ في صدر التلالتزرع الـ ) الأباتشي(وَدَعِ 

)2(تحریر من دون احتلالستصنع الـ) الأبْرهامز(و 

:نشرح هاته الأبیات الشعریة في هذا المخطط كما یلي

.09دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.20، صالمصدر نفسه - )2(
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انسجام ) احتلال(و ) التلال(من خلال هذا المخطط التوضیحي نجد الوحدتین السجعیتین 
و هو ) اللام(صوتي و نغم موسیقي و كلاهما یشتركان في الحرف المسجوع الأخیر و هو حرف 

من الحروف المجهورة، أما في العلاقة التي تربط بینها فهي علاقة اختلاف لأن مدلول الأولى 
.هي الاستعمار) احتلال(تعني أعالي القمم و مدلول الكلمة الثانیة ) التلال(

:الطباق-3
التطبیق، الطباق، : الطباق من المحسنات المعنویة و قد أطلقت علیه أسماء عدیدة منهایعد

.التضاد، و المطابقة، التكافؤ
: قاموسیا-أ

02الوحدة السجعیة01الوحدة السجعیة

لالالاالتلال

02مدلول 01مدلول 

الاستعمارالقممتاتأعالی

ا، ح، ت، ل، ا، ل، ل، ا، لتااات

لل

انسجام صوتي

علاقة اختلاف
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)1(."طابقت بین الشیئین إذا جمعت بینهما على حدو واحد و ألزقتهما" :قال الخلیل

الاتفاق، : وافقة، و التطابقالم: تساویا، و المطابقة: تطابق الشیئان: "و جاء في اللسان طبق
....إذا جعلتهما على حدو و ألزقتهما: و طابقت الشیئین
أن یضع الفرس رجله في موضع یده، و مطابقة : و المطابقة. المشي في القید: و المطابقة
)2(."وضع رجلیه مواضع قدمیه: الفرس في جریه

:اصطلاحا- ب
أو المعنیین المتقابلین في هو الجمع بین الضدین : "جاء في معجم المصطلحات

)3(."الجملة

بمعنى أن الطباق هو تضاد و تقابل في معاني الألفاظ و هو من المحسنات المعنویة و 
.یختلف عن الجناس و السجع كون الطباق یلحق بمعنى الكلمة لا بنیتهما

أنواعه  :
:كالآتيورد في القصیدة الطباق بنوعیه طباق الایجاب و طباق السلب و هما 

:طباق الایجاب-
الجمع بین كلمتین متضادتین موجبتین بدون أداة نهي، أو هو ذكر الشيء و "هو :مفهومه

)4(."ضده

:لعدي شتات"وفي العراق" ما ورد في قصیدة و من أمثلته
بوركت یا صبر البلد
..یا ریق دجلة و الفرات

- ، مؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس 1، ط)البدیع و البیان و المعاني( علوم البلاغة : محمد أحمد قاسم محي الدین دیب- )1(
.65، ص2003لبنان، 

.المرجع نفسه-)2(
.المرجع نفسه- )3(
.175، ص2011، 1، دار التوفیقیة للتراث، القاهرة، ط)البیان و البدیع و المعاني(الكافي في البلاغة : أیمن أمین عبد الغني- )4(
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)1(ومفرقا كتب البدایة و النهایة واستعد

:و قال أیضا
عنوان المتاهات

..والإرهاب.. و رمز العدْر 
..في الماضي

)2(!..و في الآتي

و الوحدةالطباقیة الثانیة ) الماضي(وردت وحدتین طباقیتین في هاته الأبیات تتمثل في 
.و تشكلت بینهما علاقة تضاد لما یختلفان فیه من معنى و دلالیة) الآتي(

:و جاء طباق الایجاب أیضا في قوله
وفرشت أضلاعي على سجادة

من صنع أمریكا
لأنسى

!..مثلما تنسى ملایین النساء
)3(و كبیرة.. هیأت كل صغیرة

یشكلان وحدتین طباقیتین تجمع بینهما علاقة تضاد من ) كبیرة(و ) صغیرة(نجد لفظتي 
حیث دلالتهما في المعنى و اختلافهما مما یسهم في خلق نوع من الموسیقى داخل القصیدة 

.الشعریة
: طباق السلب-

.59دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.67، صالمصدر نفسه - )2(
.123، صالمصدر نفسه - )3(
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الجمع بین المشتقین من مصدر واحد أحدهما مثبت و الآخر : " و تعریفه عند البلاغیین هو
)1(."منفى أو ما كان في حكمه كالآخر كالأمر و النهي

":من أكون"و من النماذج التي تضمنت هذا النوع من الطباق نذكر ما جاء به في قصیدته 
ستباحأنا هل أكون وصدر یافا م

بغداد یطحنها العلوجو الضحى
و ما تبقى من مجوس
عائدین من السعیر

!..لا
)2(!..لن أكون

:التي قال فیها" معشوقة الأمم"و تجلى أیضا في قصیدة أخرى بعنوان 
ستظل رایته

مشحوذة الهمم
إن أمتى نامت

)3(لم ینم) صدام(

وظف الشاعر عدي شتات الطباق فجاء به في صورتین ) صدام(ففي سیاق المدح لـ
هاتین الوحدتین ) لم ینم≠نامت (في لفظتي ) صدام(متضادتین و متناقضتین في مدحه لـ

حاصة حین الطباقیتین ساهم كلتاهما في وضوح الصورة و فهم معناها و جلاء غموضها و هذا 
لطباق و جعله في أجمل و أبهى یوظف الشاعر ألفاظ یسیرة، بسیطة دون تكلف لیظهر جمال ا

.تعبیروصف وصورة و 

.179مصر،- أدب، نقد، دار الفكر العربي، القاهرة-فن الجناس بلاغة: علي الجنیدي- )1(
.19دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
.105، صالمصدر نفسه - )3(
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مفهوم الأسلوب : المطلب الأول
 الأسلوب)Style :(

لفظة وردت منذ القدم و قد اتسعت مفاهیمه و معانیه عند النقاد العرب و البلاغیین و ولوه 
:الموجودة في النصوص و من تعاریفهأهمیة خاصة لإسهامه في الكشف عن القیم الجمالیة 

في لسان العرب و یقال للسطر من النخیل أسلوب، و كل طریق ممتد فهو "اللغة في -
أنتم في أسلوب سوء، و یجمع : یقال. الطریق، و الوجه، و المذهب: أسلوب، و الأسلوب

سالیب أخذ فلان في أ: على أسالیب، و الأسلوب الطریق تأخذ فیه، و الأسلوب الفن یقال
)1(."أي أفانین منه: من القول

.بمعنى أن الأسلوب في اللغة هو الطریق أو الفن و جمعه أسالیب
إنه عبارة عندهم عن المنوال الذي ینسج فیه التراكیب، أو القالب : "فهواصطلاحاأما -

الذي یفرغ فیه و لا یرجع إلى الكلام باعتبار إفادته أصل المعنى الذي هو وظیفة 
الإعراب، و لا باعتبار إفادته كمال المعنى من خواص التركیب الذي هو وظیفة البلاغة 

ستعمله العرب فیه الذي هو وظیفة العروض و إنما ، و لا باعتبار الوزن كما او البیان
)2(."یرجع إلى صورة ذهنیة للتراكیب المنتظمة علیه باعتبار انطباقها على تركیب خاص

:و في تعریف آخر هو

یقوم به "Selection"أو انتقاء"choice"بأنه اختیار یمكن تعریفهو من ثم فإن الأسلوب " 
المنشأ لسمات لغویة معینة بغرض التعبیر عن موقف معین و یدل هذا الاختیار أو الانتقاء على 

-ه1411، مكتبة النهضة المصریة، القاهرة، 8دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة، ط"الأسلوب : أحمد الشایب- )1(
.41م، ص1991

.94م، ص1998-ه1419الشروق، ، دار 1مبادئه و اجراءاته، ط"علم الأسلوب : صلاح فضل- )2(
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و مجموعة الاختیارات الخاصة . ایثار المنشئ و تفضیله لهذه السمات على سمات أخرى بدیلة
)1(."بمنشئ معین هي التي تشكل أسلوبه الذي یمتاز به من غیره من المنشئین

یبمعنى الترك :

أورد علیه أن ذلك المتكلم إن لم تعتبر بلاغته، : هوالمراد بالتركیب في تعریف البلاغة"
لأن هذا المورد : فلیس لتراكبیه خواص إذ لا اعتداد بها، و إن اعتبرت عاد المحذور، و فیه بحث

أن یورد كل كلام له موافقا لمقتضى الحال، ) توفیه خواص التراكیب حقها: (إن سلم قوله فمعنى
البلاغة بلوغ المتكلم في تأدیة المعاني حدا لهاختصاص بأن : فإیرادة ساقط عنه، لإنك إذا قلت

)2(."یورد كل كلام له موافقا لمقتضى الحال

.التراكیب البلاغیة: المطلب الثاني

الخبر الابتدائي، الطلبي، "ینقسم الكلام إلى قسمین هما القسم الخبري و هو على ثلاثة أنواع 
:و یكون كما یلي" الطلبي و غیر الطلبي"و ینقسم نوعین و هي ، و القسم الإنشائي"الإنكاري

:الأسلوب الخبري-1

هو الكلام الذي یحتمل الصدق و الكذب، باعتبار كونه مجرد كلام، : " جاء تعریفه كما یلي
دون النظر إلى قائله، و دون النظر إلى كونه مقترنا بما یدل على اثباته حتما، أو نفیه حتما، و 

یتوقف على النطق به، و یدخل فیه الوعد و الوعید، لأنهما خبران عما سیفعله صاحب مدلوله لا 
)3(."الوعد و الوعید

.38م، ص1996- خ1416مكتبة كلیة دار العلوم، القاهرة، 3السلوب دراسة لغویة إحصائیة، ط: سعد مصلوح- )1(
-، دار الكتب العلمیة، بیروت"شرح تلخیص مفتاح العلوم في علوم البلاغة"الحاشیة على المطول : السید الشریف الجرجاني- )2(

.48م، ص2007، 1لبنان، ط
، دار القلم، دمشق، الدار الشامیة، 1، ج1البلاغة العربیة، أسسها و علومها و فنونها، ط: عبد الرحمان حسن حنبكة المیداني- )3(

.167م، ص1996-ه1416بیروت، 
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الإخبار الابتدائي، الإخبار الطلبي، الإخبار : و ینقسم الأسلوب الخبري إلى ثلاثة أضرب
.الانكاري

:الإخبار الابتدائي-أ

یؤتى بها خالیة من المؤكدات، حیث الأصل في الجملة الخبریة مثبتة كانت أو منفیة  أن" 
لا یكون حال المخاطب یستدعي تأكید الخبر له، و ذلك إذا كان خالي الذهن، لیس في نفسه ضد 

)1(."مقدم الخبر عوامل الشك أو احجام عن قبول أخباره

.فیأتي إذا الخبر الابتدائي خالي من أدوات التوكید و یلقى على خالي الذهن

":عرس"له الشاعر عدي شتات في قصیدته و من أمثلته ما قا

)بابل(و ) دهوك(قل للمدائن في 

)2(اض تحضريفو است.. نطق المسدس

":صدام العرب"و قوله أیضا في قصیدة 

هنا التاریخ یا بغداد أرسى

)3()عاد(قواعد شوقه من عهد 

استخدامه لأي فنلاحظ في هذه الأبیات العریة أن الشاعر هنا یلقي خبرا و كلاما دون 
مؤكدات و المتلقي سیتلقى الخبر دون الشك فیه أو یشكك منه لأن الخبر في الأصل صادق و 

.الواقع یؤكد صحة قوله

، دار القلم، دمشق، الدار 1، ج1البلاغة العربیة، أسسها و علومها و فنونها، ط: عبد الرحمان حسن حنبكة المیداني-)1(
.178م، ص1996- ه1416الشامیة، بیروت، 

.28دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
.84، صالمصدر نفسه - )3(
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:الإخبار الطلبي-ب

وحین یكون لدى المخاطب شك في الخبر، أو عوامل الشك أو احجام عن قبول الخبر، " 
أن یؤتى له بالجملة الخبریة مقترنة فإن حاله تكون حال طالب یسأل عن صحة الخبر، فیحسن 

بما یؤكد صحة مضمون الخبر، و یؤتى فیها بمقدار من المؤكدات یلائم نسبة الشك لدیه و عوامل 
)1(."الإحجام عن قبوله الخبر

فأبسط تعریف له نقول أن الخبر الطلبي أن یأتي الخبر مؤكدا بأداة توكید واحدة مؤكدا بها 
.صحة خبره

و نلمس في هذا الدیوان عدة قصائد وظف فیها الشاعر هذا النوع من الخبر و من نماذجه 
: فیهاحیث قال، "یا بنت صدام"ما جاء في قصیدته 

نَوَّرتِ بیتا من أناهید المحبة قد بنیناه"

:و قلنا

)2("هذا بیت الأنقیاء

یؤكد أن البیت بحیثلیؤكد كلامه"قد"فاستخدم الشاعر في هاته الأبیات مؤكد واحد و هو
.الذي بناه هو بیت الأنقیاء

":أیعلم خائن الصحنین"و في قول آخر ورد في قصیدة 

حین تدوسه قدمي) الصحنین(سیدرك خائن "

بأن الصبر كبلني

، دار القلم، دمشق، الدار الشامیة، 1، ج1ة، أسسها و علومها و فنونها، طالبلاغة العربی: عبد الرحمان حسن حنبكة المیداني- )1(
.179م، ص1996-ه1416بیروت، 

.126دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
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)1(.."و قضى مضاجعي زمنا

أن "بقوله )أن(في هذا البیت الشعري ورد مؤكد واحد فقط حیث استخدم الشاعر أداة التوكید 
.لیؤكد صدق كلامه" الصبر كبلني

لعنة "للاحتلال فقال في قصیدته ) تكریت(و یقول أیضا في صدد تحسره حین تعرضت 
":العید

أبناء المنعة قد ثأروا" 

من كل شریف

)2("و احتفلوا

في بیته الشعري لیؤكد للمتلقي أن ) قد(فالشاعر في هذا السیاق الشعري وظف المؤكد 
.الثأر من أهل بغداد و تكریت و نالوا من شرفاءها و احتفلوا بنصرهمالمحتل قد استطاع 

:الإخبار الانكاري-ج

و حین یصل المخاطب إلى حالة الانكار و رفض قبول الخبر، یكون من بلاغة الكلام " 
الخبري وجوب اقترانه بالمؤكدات التي تلائم حالة الانكار و الرفض في نفس المخاطب به ضعفا 

)3(."و شدة

نستنتج من هذا القول أن الخبر الانكاري یكون في حالة انكار المُخاَطَب للخبر فیأتي مؤكدا 
":معشوقة الأمم"له بأداتي توكید أو أكثر و یكونا قویین، و مثاله قول الشاعر في قصیدة 

.100دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.108، صالمصدر نفسه - )2(
، دار القلم، دمشق، الدار 1، ج1البلاغة العربیة، أسسها و علومها و فنونها، ط: عبد الرحمان حسن حنبكة المیداني-)3(

.179م، ص1996- ه1416الشامیة، بیروت، 
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و االله یحزنني" 

:إن قلت یا نعمتي

قد صرتي سیدتي

)1("؟!..أضحوكة الأمم

الشاعر قد لجأ لأداتین یؤكد بهما شدة حزنه في شعره عن بغداد فورد فمن هذا البیت نجد
".قد"و " أن"فحرفا التأكید ) قد صرت سیدتي(و ) إن قلن یا نعمتي(تركیب التوكید في 

":أیعلم خائن الصحنین"و في قول آخر قال عدي شتات في قصیدته 

..عام الفیل.. فهذا العام"

و الأحزاب قد خبرت

لتوحیدبأن رسالة ا

)2("في أحشائها اكتملت

)و الأحزاب قد خبرت(یتوفر هذا البیت الشعري على مؤكدین فكان التركیب التوكیدي في 

فعمد الشاعر إلى توظیف أكثر من مؤكد لیثبت كلامه و یؤكده ) أن رسالة التوحید(و الثاني في 
.للمتلقي حتى لا یُبْقي فیه أي من الشك أو الانكار

:الإنشائيالأسلوب -2

ما لا یحتمل الصدق و الكذب لذاته، نحو أغفر، أرحم فلا ینسب لقائله صدق " :الإنشاء هو
)1(".أو كذب، لأن التصدیق و التكذیب لا یكونان في كلام لیس له وجود قبل النطق به

.105- 104دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.99، صالمصدر نفسه - )2(
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:و ینقسم الأسلوب الإنشائي إلى قسمین

.طلبيالأسلوب الإنشائي الطلبي و الأسلوب الإنشائي الغیر 

: الأسلوب الإنشائي الطلبي)1

: و هو ما یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب فعندما نقول لآخر: "جاء تعریفه كالتالي
2."أكتب نطلب منه أن یقوم بإنشاء الكتابة التي لم تكن موجودة عندما طلبنا منه ذلك

: و الأسلوب الإنشائي أنواع هي

:الاستفهام-/أ

)3("یكن معلوما من قبلو هو طلب العلم بشيء لم " 

"فاتحة الشهادة: "من أمثلته ما ورد في قصیدة

هل ساعة المیزان هلت"

)4("!أم ترى انشق القمر؟

فالشاعر في هذا البیت وظف الأسلوب الانشائي الطلبي بصیغة الاستفهام بتوظیفه لأداة 
".هل ساعة"كما ورد ) هل(الاستفهام 

:آخرو في قول 

؟..أنا من أكون"

)1(..."و في بلادي ألف ذئب!؟...و هل أكون

لبنان، - ، دار العلوم العربیة، بیروت1یل إلى البلاغة و عروض الخلیل، طالدل: علي جمیل سلوم وحسن محمد نور الدین-)1(
.45م، ص1990- ه1410

.195بلاغة التراكیب دراسة في علم المعاني، مكتبة الأدب، القاهرة، ذ،ط، ص: توفیق الفیل- )2(
.45الدلیل إلى البلاغة و عروض الخلیل، ص: علي جمیل سلوم وحسن محمد نور الدین- )3(
.15دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )4(
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و المؤشر الأسلوبي الذي اعتمده الشاعر هو " و هل أكون"ورد الاستفهام في التركیب 
جور و ، و هو في هذا البیت یتحسر على العراق و حزین علیها لما آلت إلیه من غزو و )هل(

.غرضه التقریر

:و قال أیضا

!؟..إنك في العراق مریضةمن قال " 

)2(!؟..من قال

" من"المؤشر الأسلوبي الذي وظفه الشاعر في هذا البیت الشعري هو أسلوب الاستفهام 
.وفا بغرض الانكار" من قال" حیث ورد التركیب 

: النداء-/ب

و أي، و الهمزة(و هو طلب اقبال المعو على الداعي بحرف نائب مناب أدعو، و أدواته " 

)3(."، و باقي الأدوات لنداء البعید)و هیا، و واأیا، 

:و من نماذجه في النداء نذكر قوله

یا أمة كالقدس أبرق عزُها"

)4("على المآذن تنطِقُ الأنْجَادُ 

یا أمة:فتركیب النداء ورد في

.18دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات-)1(
.24، صالمصدر نفسه - )2(
.277م، ص1986-ه1406، مطبعة الأمانة، مصر، 1الأسالیب الإنشائیة و أسرارها في القرآن الكریم، ط: صبَّاحُ عبید دراز- )3(
.36دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )4(
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أمة> =المنادى 

یا> =أداة النداء 

و التباهي بهم بغرض لفت ) أمة العراق( في هذا السیاق یمدح الشاعر العراق و أهلها 

.و تعظیم لبلد العراقانتباه المتلقي 

:و قال أیضا

!..یا أیها الحيُّ المنیرْ " 

"!..یا أیُّهَا الأمل الكبیرْ 

)1(!..یا أیها الرجل الأخیر

و ) یا أیها الأمل(، )یا أیها الحي(تكرر ثلاث مرات في كل هاته الأبیات ورد أسلوب النداء فقد 

و قد حمل هذا المنادى بالالتفات و الاستجابة و جاء معرفة و هو بصدد المدح ) یا أیها الرجل(

.حیث یمدح صدام بأنه أمل و رجل العراق القوي و الباسل و غرضه التعظیم لصدام

:النهي-/ج

)2(."لاستعلاءالنهي هو طلب الكف عن فعل على وجه ا" 

.93دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
م، 1989- ه1410، مطبعة السعادة مكتبة الأدب، 1الأسالیب الإنشائیة في البلاغة العربیة، ط: عبد العزیز أبو سریع یاسین- )2(

.313مصر، القاهرة، ص
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:مثل قوله تعالى

)1("یأیها الذین آمنوا لا تسألوا عن أشیاء إن تبد لكم تسؤكم"

في هذه الآیة االله تعالى بطلب من المؤمنین أن لا یكثروا الأسئلة لأنبیائهم كما فعلوا الذین 

.مهمن قبل

عدي شتات نحو و قد وردت أسالیب النهي في مواضع عدة من القصائد التي نظمها 

"من أكون": قصیدة

!..لا"

)2(" !...لن أكون

.النافیة) لن(و أداة النهي البارزة في البیت هي )لن أكون(ورد التركیب النهي في 

:الأمر-/د

)3(."طلب فعل غیر كف على جهة الاستعلاء"هو الأمر 

: و من أمثلته من القرآن الكریم نذكر قوله عز وجل

)1("الدین كفروا فضرب الرقابفإذا لقیتم " 

.101سورة المائدة الأیة - )1(
.19دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
م، 1989- ه1410، مطبعة السعادة مكتبة الأدب، 1الأسالیب الإنشائیة في البلاغة العربیة، ط: لعزیز أبو سریع یاسینعبد ا- )3(

.295مصر، القاهرة، ص
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.فهذه الآیة جاء فیها قوله تعالى و طلبه ضرب رقاب الكافرین و الأعداء

نذكر هذه القصیدة التي و من النماذج الأمر التي جاءت في الدیوان لوجهك یا عراق لعدي شتات

":بغداد لست مغالیا": جاءت بعنوان

تيسلّي السیوف و أذني قدیس"

)2("الأوتان و الأوغادو اقضي على 

أمل بغداد حیث یقوم بأمر " و اقضي على الأوتان و الأوغاد"وردت صیغة الأمر في 
.لیحملوا السیوف و یقضوا على المحتل و یُنْهُوا الغزو و قتل الأوغاد و نیل الحریة

: و في مثال آخر عن أسلوب الاستفهام قول الشاعر

..دع عنك أشباه الرجال"

و لا رجال

)3(.."انفض یدیكو 

و مضمونه ) انفض یدیك(، )دع(أسلوب الأمر واضح و جلي في هذا البیت الشعري من لفظة 
یأمر صدام بالابتعاد عن الخائنین و خانوه و خانوا الأمانة فَهُمْ أشباه الرجال و أن ینفض یدیه 

.عنهم

:غیر الطلبيالأسلوب الانشائي )2

.4سورة محمد، آیة - )1(
.14دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
.89، صالمصدر نفسه - )3(
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حظي به القسم الأول من الاهتمام، و لهذا تقل الانشاء غیر طلبي، و لم یحظ بمثل ما"
المباحث البلاغیة فیه، و لأن أكثر أنواعه في الأصل أخبار نقلت إلى معنى الإنشاء و هذا 

)1(."النوع لا یستدعي مطلوبا وقت الطلب

غیر الطلبي في صیغ عدیدة و ما اعتمد علیه الشاعر في قصائده یرد الأسلوب الانشائي
:نجد صیغة المدح القسم و التعجب

: المدح-/أ

:نذكرو من نماذجه

و یَصْرعُهُ .. یطارد الموت مَنَّهومًا"

)2(."نِعْمَ الجهادُ و نِعْمَ الفارس البطل

البطل الذي حارب من أجل ففي هذا النموذج الذي بین أیدینا نجد عدي شتات یمدح في 
مكررا لها مرتین في الشطر الثاني و هي  مؤشر من " نِعْمَ "وطنه و قد وظف في مدحه هذا بكلمة 

.مؤشرات أسلوب المدح

: التعجب-/ب

غیر مألوف و لا معتاد فهي حال تعرض للإنسان حین یعظم موقع النظر إلى شيء" 
الذي یكون كذلك عجیب و عجیبة، و هذا الشيء قد یكون الشيء، و یخفي علیه سببه، و الشيء

)3(."خیرا أو شرا

.196علم المعاني، مكتبة الأدب، ذ،ط، صبلاغة التراكیب دراسة في : توفیق الفیل- )1(
.48دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
م، 1986-ه1406، مطبعة الأمانة، مصر، 1الأسالیب الإنشائیة و أسرارها في القرآن الكریم، ط: صبَّاحُ عبید دراز- )3(

.243ص
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و "الفلوجة و آساد"و من القصائد التي تضمنت هذا النوع من الأسلوب ما جاء في قصیدة 
:التي قال فیها الشاعر عدي شتات

هو العروبة في أبهة ملاَمِحِهَا" 

)1("!..إنه الرجُلُ .. یترجم القول فِعْلاً 

و هنا الشاعر بصدد مدح لصدام " إنه الرجل"یترجم القول فعلا : ورد تركیب التعجب في
. حسین فنسب إلیه صفة العروبة و فَعَّالٌ لما یقول إذا فهو الرجل

:القسم-/ج

)2(."و معناهُ الحلف و الیمین، و القسم ضرب من ضروب الإنشاء غیر طلبي"

:مختلف قصائده و منها قولهو قد اعتمد الشاعر على أسلوب القسم في

)وطن(قسما بربك یا"

)3(."سیكون ثأرك في العلن

حیث یقسم بأن صدام سیأخذ " قسما"في هذا البیت الشعري وظف الشاعر أسلوب القسم 
.ثأر وطنه العراق و علنا أمام جمیع الأمم

:و في قوله أیضا

لا و االله ما أشرق" 

فأبشر یا أبا اللیثین

)1(."أسرىإن النور قد 

.49دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.28م، ص2001-ه1421، مكتبة الخامجي، القاهرة، 5الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي، ط: رونعبد السلام محمد ها- )2(
.78دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )3(
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مؤشر من مؤشرات أسلوب القسم مفاده في هذا البیت أن موعد النصر قد قرب " لا و االله"
.هار و یشع النور و تشرق بغداد و تدق ساعة تحریو صدام سیقطع رؤوس الأعداء 

التراكیب النحویة: المطلب الثالث

ا من تغییرات نحو التركیب النحوي باب واسع و كبیر یهتم بقضایا الجملة و ما یدخل علیه
.التقدیم و التأخیر و الحذف سواء اسمیة أو فعلیة كانت

:الجملة الإسمیة و الجملة الفعلیة-1

ة التركیبیة بین عدة مستویات لغویة بدءا بالمستوى الصوتي ثم الصرفي و بنیتجمع ال" 
للأبنیة الصرفیة الدلالي، و في البینة التركیبیة یتم تجسید المعاني المركبة من المعاني الجزئیة

و الجملة مفهوم نحوي یراد به ما تركب من عنصرین أو . داحل قوالب تركیبیة تسمى عادة بالجمل
أكثر مع شرط الإفادة المعنویة، و قد نهد النحاة و اللغویون العرب لتصنیف الجملة في اللغة 

میة و فعلیة، و ذلك العربیة و دراستها منهجا و تركیبیا یقسم الجملة على ضوئه إلى قسمین إس
)2(."باعتبار العنصر الذي له صدارة الجملة فعلا كان أو اسما

:و من بعض الجمل بنوعیها التي وردت في الدیوان نوضحها في الجدول الآتي

الجملة الفعلیةالجملة الإسمیة

.81دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
، مذكرة مقدمة لنیل )أ نموذجادیوان قصائد من الأوراس إلى القدس (البنیة اللغویة في شعر حسین زیدان : توفیق بن خمیس- )2(

شهادة الماجستیر في اللغة العربیة، قسم اللغة العربیة و آدابها، الشعبة اللغویة، لسانیات اللغة العربیة، كلیة الآداب و العلوم 
.140، ص2009- 2008الإنسانیة، جامعة العقید الحاج لخضر، باتنة، 
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)1(یا صدام لا تشفق-1

)2(إن االله تجلى یوم العید-2

)3(هذا بین الأنقیاء-3

)4(مقلتیك النور یعتمررأیت في -1

)5(تعلم حرفة التدلیس-2

)6(عاش العراق و شعبه تاجا على رأس العرب-3

:التقدیم و التأخیر في الجملة الإسمیة-2

هو باب كثیر الفوائد، جم المحاسن، واسع "یقول عبد القاهر عن التقدیم و التأخیر 
لطیفه، و لا تزال ترى بدیعه و یفضى بك إلىالتصرف، بعید الغایة، لا یزال یفتر لك عن 

شعرا یروقك مسمعه، و یلطف لدیك موقعه، ثم تنظر فتجد سبب أن راقك، و لطف عندك، أن 
)7(."قدم فیه شيء و حول اللفظ من مكانه إلى مكان

فالتقدیم و التأخیر من المباحث الأساسیة و الظواهر اللغویة في علم البلاغة و ركن من 
أو السامع مع قوة في يإیصال المعنى بشكل سلیم للمتلقأركان علم المعاني و تسهم في 

المعنى أیضا، و المراد به تحالف عناصر التركیب عن ترتیبها الأصلي فقد یتقدم ما یجب أن 
یتأخر و قد یتأخر ما أصله أن یتقدم، و هذا إن دل على شيء إنما دل على مرونة اللغة و 

.لصیاغةو كذلك بصدد تحصیل جمال التعبیر و انظامها 

:من أمثلة ما جاء به الشاعر عدي شتات حیث قال

.82دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.110، صالمصدر نفسه - )2(
.126، صالمصدر نفسه - )3(
.72، صالمصدر نفسه - )4(
.97، صالمصدر نفسه - )5(
.125، صالمصدر نفسه - )6(
التراكیب النحویة من الوجهة البلاغیة عند عبد القاهر، دار المریخ للنشر، المملكة العربیة السعودیة، : عبد الفتاح لاشین- )7(

.140- 139الریاض، ص
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؟..أنا من أكون

؟..و هل أكون

)1(و في بلادي ألف ذئب

"و في بلادي ألف ذئب: "فيالتقدیمورد 

شبه جملة خبر مقدم > =في بلادي 

مبتدأ مؤخر> =ألف 

لأنه شبه جملة و تقدم الخبر في هذا البیت على المبتدأ جوازا لأنه شبه و المبتدأ جوازا 
.المبتدأ مضافة

:و قال أیضا

!..لك ذكریات لا تبالي

2؟..فعلام تخطر في دلال

لك ذكریات لا تبالي: ورد التقدیم في

.شبه جملة خبر مقدم> =لك 

.مبتدأ خبر> =ذكریات 

. 18دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات-)1(
.20، صالمصدر نفسه –) 2(
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في ما یخص هذا البیت تقدم الخبر على المبتدأ وجوبا لأنه شبه جملة و المبتدأ نكرة غیر 
.فة و غیر مضافةموصو 

:و في قول آخر للشاعر عدي شتات

یصرخ یا روابي الشام

)1(أین الفارس المنصور

.الخبر> =أین 

.المبتدأ> =الفارس 

.تقدم الخبر هنا على المبتدأ وجوبا لأنه اسم استفهام یحتل الصدارة في الكلام

:التقدیم و التأخیر في الجملة الفعلیة-3

في الجملة الفعلیة فقد یتقدم المفعول عن الفعل و الفاعل أو على یحدث التقدیم و التأخیر 
الفعل فقط و قد یتأخر الفاعل و یفقد مكانه و ترتیبه الأصلي في الجملة، و نوضح كل هذا 

:في هذا الجدول

السببالفاعلالمفعول بهالنموذج

.32دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات-) 1(
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تقدم المفعول به على الفاعل لأنه بغدادتندهني)1(تندهنیبغداد
یاء : ضمیرا متصلا بالفعلجاء

.المتكلم

كبریتي یحرقه الوقت 
)2(نحوك/ الهارب مني

كبریتي 
یحرقه

تقدم المفعول به على الفاعل لأنه الوقت
: جاء ضمیرا متصلا بالفعل

.الهاء

سبحت مسكونا بكل جواد

و سجدت لما عانقتك 
)3(جیادي

تقدم المفعول به على الفاعل لأنه جیاديعانقتك
كاف : ضمیرا متصلا بالفعلجاء 

.الخطاب

:الحذف-4

:یستهل عبد القاهر كتابه في الحذف ببیان أسراره البلاغیة و قیمته في النظم، فیقول

هو باب دقیق المسلك، لطیف المأخذ، عجیب الأمر، شبیه بالسحر، فإنك ترى به الذكر "
تنطق، و أتم ما تكون الإفادة، و تجد أنطق ما تكون إذا لمأفصح من الذكر، و الصمت عن 

)4("بیانا إذا لم تبن

.7دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات-) 1(
.المصدر نفسه–) 2(
.12، صالمصدر نفسه –)3(
عبد القاهر، دار المریخ، المملكة العربیة السعودیة، التراكیب النحویة من الوجهة البلاغیة عند : عبد الفتاح لاشین- )4(

.157الریاض، ص
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:حذف المبتدأ-أ

:على سبیل حذف المبتدأ نذكر قول الشاعر

هو امتداد صلاح الدین في وطني

)1(..نعم السید المثل.. صدام .. صدام

.ف تقدیره هوخبرلمبتدأ محذو > =صدام 

.توكید لفظي> =صدام 

).صدام مخصوص بالمدح(مخصوص بالمدح الشاعر في هذا البیت حذف المبتدأ لأن خبره 

:حذف الخبر- ب

حیث یقول فیها " بغداد لست مغالیا"و من ما ورد في هذا الصدد و نذكر كما جاء في قصیدة 
:عدي شتات

.و صحت عصور الرافدین و أشرقت

)2(مقل الفداء على جبین جواد

"مقل الفداء على جبین جواد"و في هذا البیت 

".مقل الفداء على جبین جواد"الخبر محذوف تقدیره 

:و في قول آخر

.50دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات-) 1(
. 13، صالمصدر نفسه –) 2(
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)1(!..و أیم االله لا أدري

.مبتدأ> =أیم 

.المبتدأ خبره محذوف وجوبا تقدیره قسمورد هنا 

.65لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات-)1(
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التشبیه: المبحث الأول

:مفهوم التشبیه-1

التشبیه هو أحد فروع علم البلاغة و البیان بل و أوسعها، یسهم في ربط الأشیاء و 
نذكر ما جاء إیضاحها و من أهم ممیزاته و صفاته جمال التصویر و براعته، و لمعرفة مفهوم له 

:أحمد الهاشمي حیث قال. دبه

.هذا شبه هذا و مثیله: التمثیل، یقال: التشبیه لغة"

عقد مماثلة بین أمرین أو أكثر، قُصِدَ اشتراكهما في صفة أو أكثر، بأداء : التشبیه اصطلاحاو 
.لغرض یقصده المتكلم

:أركان التشبیه-2

:أربعة

.بغیرههو الأمر الذي یراد إلحاقه : المشبه-أ
.هو الأمر الذي یلحق به المشبه:المشبه به- ب

)1(")هذان الركنان یسمیان طرفي التشبیه(_

هو الوصف المشترك بین الطرفین، و یكون في المشبه به أقوى منه في : وجه الشبه-ج
.و قد یذكر وجه الشبه في الكلام، و قد یحذف كما سیأتي توضیحه. المشبه

تذكرهي اللفظ الذي یدل على التشبیه، و یربط المشبه بالمشبه به، و قد :أداة التشبیه-ح
كان عمر في رعیته كالمیزان في العدل، و كان : الأداة في التشبیه و قد تحذف، نحو

)1(."في الرحمة و العطففیهم كالوالد 

.249م، ص1905جواهر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، هنداوي، : أحمد الهاشمي- )1(
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كتابه كذلك نجد الكاتب محمد الطاهر اللاذقي أعطى هو الآخر تعریفا للتشبیه و هذا في 
:المبسط في علوم البلاغة المعاني البیان و البدیع حیث یقول

التشبیه هو بیان أن شیئا أو أشیاء شاركت غیرها في صفة أو صفات بأداة هي الكاف أو " 
.كأن أو غیرها

المشبه المشبه به و سمیان طرفي التشبیه، و وجه الشبه و أداة : للتشبیه أربعة أركان هي
)2(."التشبیه

من هذا القول نستطیع القول أن التشبیه هو مشاركة أمر لأمر آخر في صفة أو أكثر 
و أیضا أن التشبیه یتكون من أربعة أركان . اة التشبیه نحو الكاف أو كأن أو غیرهادباستخدام أ

.المشبه، المشبه به، و أداة التشبیه، و وجه الشبه: هي

وجه الشبه+    أداة التشبیه    +    مشبه به   +   مشبه>=التشبیه

:أنواع التشبیه

:التشبیه البلیغ-1

التشبیه البلیغ مفهوم تطرق إلیه العدید من الكتاب

أحمد مصطفى المراغي في كتابه علوم البلاغة البیان المعاني : الدارسین و من بین هؤلاء
:البدیع، فیقول

و حذف منه الوجه و الأداة، و سبب تسمیته بذلك أن حذف هو ما ذكر فیه الطرفان فقط "
الوجه و الأداة یوهم اتحاد الطرفین و عدم تفاضلهما فیعلو المشبه إلى مستوى المشبه به و هذه 

)1(."هي المبالغة في قوة التشبیه

.250المرجع نفسه، ص- )1(
، المكتبة العصریة، صیدا، بیروت، )نماذج تطبیقیة(المبسط في لوم البلاغة المعاني البیان و البدیع : محمد الطاهر اللاذقي- )2(

.135م، ص2005- ه1436
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نلاحظ في هذا القول أن التشبیه البلیغ تشبیه یتكون من ركنین فقط هما المشبه و المشبه به 
و الاستغناء عن الأداة و وجه الشبه، و تكون العلاقة بین المشبه و المشبه به المبالغة في قوة 

.التشبیه

: ورد التشبیه البلیغ في مواضع عدة من دیوان لوجهك یا عراق للشاعر عدي شتات منها

:قوله

ريمصلاح الدین یا ق

)2(..أتسمع صوتي المبحوح

ريمن یا قصلاح الدی: ورد تركیب التشبیه في

.صلاح الدین> =المشبه 

.ريمق> =المشبه به 

و المقصود هنا بالطائر " ريمق"ب " صلاح الدین"في هذه الصیاغة الشعریة شبه الشاعر 
. و حذف كل من الأداة و وجه الشبه" ريمق"و المشبه به " صلاح الدین"فكان المشبه هو 

:و كذلك نجد التشبیه البلیغ في قول عدي شتات

اللیل أجمل لوحةو 

..و الصمت طوقا للنجاة من الرقابة

)3(.و الرقیب

-ه1414، لبنان-، دار الكتب العلمیة، بیروت3علوم البلاغة البیان و المعاني و البدیع، ط: أحمد مصطفى المراغي- )1(
.233م، ص1993

.33دیوان لوجهك یا عراق، أین الفارس، ص: عدي شتات- )2(
.88، صالمصدر نفسه –)3(
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.اللیل أجمل لوحة: ورد تركیب التشبیه في

.اللیل> =المشبه 

.لوحة> =المشبه به 

" اللیل"یتكون هذا البیت الشعري من ركنین أساسین مشبه و مشبه به، فذكر المشبه و هو 
ذو طبیعة معنویة غیر ملموسة على خلاف اللوحة التي و هي المشبه به، اللیل" اللوحة"و شبهه بـ

.هي طبیعة ملموسة

:التشبیه التمثیلي-2

:حیث عرفه قائلاالسكاكيجاء فیما یخص التشبیه التمثیلي عند

و اعلم أن التشبیه متى كان وجهه وصفا غیر حقیقي، و كان منتزعا من عدة أمور، خص " 
)1(."باسم التمثیل

:قال الشاعر عدي شتاتو من أمثلته نحو ما 

!..لا أدري

)2(جمجمتي كما الغربال

.جمجمتي كما الغربال: ورد تركیب التشبیه في

.الجمجمة> =المشبه 

.الغربال> =المشبه به 

.346م، ص1983-ه1403، 1لبنان، ط- مفتاح العلوم، ذار الكتب العلمیة، بیروت: السكاكي- )1(
.63دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
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، و الدال )الجمجمة(اعتمد الشاعر في هذا البیت على ذكر طرفین فقط هما الدال الأول 
التي توحي إلى التشبیه حیث شبه الجمجمة بالغربال و استخدم الأداة التشبیهیة ) الغربال(الثاني 

.لأنها من أدواته، بغرض بیان حال المشبه و تقویته و ابرازه للسامع) كما(التمثیلي و هي 

:تشبیه المفصلال-3

بمعنى توظیف الشاعر لكل أطراف التشبیه )1("ما ذكرت فیه أركان التشبیه الأربعة" و هو 
صدام "من مشبه، مشبه به، أداة التشبیه، فوجه الشبه، و من أمثلته قال الشاعر في قصیدته 

":العرب

رأس عسكري.. تقطع رأس قیصر

)2()الرَّمادي(و تشرق كالرسول من 

)الرَّمادي(تشرق كالرسول من : التشبیه فيورد تركیب 

.تعود على صدام> =تشرق > =المشبه 

.الرسول> =المشبه به 

.الكاف> =أداة التشبیه 

.من الرمادي> =وجه الشبه 

و أداة التشبیه " تشرق"أركان التشبیه فذكر المشبه استوفى هذا البیت الشعري على جمیع 
و الغرض بیان " من الرمادي"و وجه الشبه في " الرسول"ي ثم أتى بالمشبه به ف" ك"في الكاف 

.حال المشبه للمتلقي

، 2011، 1، دار التوفیقیة للتراث، القاهرة، د ط)البیان و البدیع و المعاني(الكافي في البلاغة : أیمن أمین عبد الغني-)1(
.46ص
.84دیوان لوجهك یا عراق، صدام العرب، ص: عدي شتات- )2(
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:و في قول آخر لعدي شتات نذكر

و استنوقت لغة

من سطوة النظم

یا أمة وقفت

)1(في العید كالصنم

یا أمة وقفت: " ورد التشبیه في

"في العید كالصنم

.أمة> =المشبه 

.الصنم> =المشبه به 

.الكاف> =التشبیه أداة 

.وقفت في العید> =وجه الشبه 

و كان " الصنم"المشبه، فشبهها بـ" الأمة"یشتمل هذا البیت على بنیة تشبیهیة فوردت تامة فجعل 
"وقفت في العید"كأداة تشبیه، و وده الشبه في " الكاف"هو المشبه به و موظفا 

:و یقول أیضا

أشرقت كالعنقاء من رئة اللقاء

)2(حبا و انتماءو زرعت 

"أشرقت كالعنقاء من رئة اللقاء: "ورد التشبیه في التركیب

.102دیوان لوجهك یا عراق، معشوقة الأمم، ص: عدي شتات-)1(
.128، صالمصدر نفسه - )2(
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.نسبة إلى العراق> =أشرقت > =المشبه 

.العنقاء> =المشبه به 

.الكاف> =أداة التشبیه 

.من رئة اللقاء> =وجه الشبه 

ر مصرح به، و غی" العراق"في هاته الصیاغة شبه الشاعر إشراقة العراق بالعنقاء فكان المشبه هو 
"من رئة اللقاء"، لیتمم الكلام بوجه الشبه "الكاف"و اتصلت بأداة تشبیه هي "العنقاء"المشبه به 

:التشبیه المجمل-4

و وجه الشبه المحذوف .. هذا الرجل كالأسد و العلماء كالنجوم: ما حذف فیه وجه الشبه كقولنا" 
وجه كالبدر، و شعر كاللیل : سواء، كقولناقد یكون واضحا ظاهرا یعره الخاصة و العامة على حد

و خد كالورد و رجل كالأسد؟؟ و قد یكون دقیقا خفیا یحتاج في إدراكه إلى فكر و تأمل و عندئذ 
)1(."یجب أن یذكر في العبارة ما یومئ إلى وجه الشبه المحذوف و یدل علیه

ظاهرا معروفا أو خفیا یعرف فالتجبیه المجمل إذا هو ما حذف فیه وجه الشبه و قد یكون حذفه
.من خلال إعمال الفكر و التأمل

تشبیه مجمل=     أداة التشبیه     +      المشبه به     +     المشبه      

:و من الأمثلة علیه نجد قول الشاعر عدي شتات

یا أمتي العطشى

سأكون كالحمم

ثأري سأطلبه

.81م، ص2015-ه1436، 4علم البیان، مؤسسة المختار للنشر و التوزیع، القاهرة، ط: بسیوني عبد الفتاح فیود- )1(
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)1(في البید و الأكم

یا أمتي العطشى: التركیبورد التشبیه في 

سأكون كالحمم

.الأمة> =المشبه 

.الحمم> =المشبه به 

.الكاف> =أداة التشبیه 

و المشبه ) الأمة(في هذا البیت بالحمم حینما تثور فكان المشبه هي " الأمة"شبه الشاعر 
).الكاف(مع اتصاله بأداة تشبیهیة تكمل المعنى التشبیهي و هي ) الحمم(به 

.106دیوان لوجهك یا عراق، معشوقة الأمم، ص: عدي شتات-)1(
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الاستعارة: مبحث الثانيال

تعریف الاستعارة

تعتبر الاستعارة أحد أنواع الصور البلاغیة و البیانیة یستعملها الشعراء في نتاجهم الشعري 
و هي وسیلة مهمة تبین مدى قدرة الشاعر في التصویر و التجسید، و لمعرفة ماهیتها نذكر 

:تعریف أحمد عبد الصاوي للاستعارة فیقول

أفضل المجاز و أول أبوال البدیع، و لیس في حلى الشعر أعجب منها، و هي الاستعارة "
)1(."من محاسن الكلام إذا وقعت موقعها، و نزلت موضعها

: و یعرفها أیضا القاضي الجرجاني فیقول

الاستعارة ما اكتفى فیها الاسم المستعار عن الأصلي، و نقلت العبارة فجعبت في مكان "
تقریب التشبیه، و مناسبة المستعار للمستعار له، و امتزاج اللفظ بالمعنى، حتى غیرها، و ملاكها 

)2(."لا یوجد منافرة بینهما و لا یتبین في احدهما اعراض للآخر

:الاستعارة المكنیة-أ

الاستعارة بحث من بحوث علم البیان في البلاغة العربیة، و هي تشبیه حذف أحد طرفیه و 
و . باستخدام شيء آخر و تعد هي الأبلغ في تأكید المعنى و اثباتهیتم فیها التعبیر عن شيء

:بن عیسى باطاهر في كتابه البلاغة العربیة فیعرفها قائلا.یعرفها د

الاستعارة بالكنایة، و هي التي حذف فیها المشبه به و ذكر المشبه و لكن : و تسمى أیضا" 
)3(."هلابد أن یدل على المشبه به شيء من صفاته أو لوازم

ریة، مفهوم الاستعارة في بحوث اللغویین و النقاد و البلاغیین، منشأة المعارف بالإسكند: أحمد السید الصاوي- )1(
.71،ص1988

.74المرجع نفسه، ص- )2(
.257ص. 2008، دار الكتاب الجدید المتحدة، 1البلاغة العربیة مقدمات و تطبیقات، ط: بن عیسى باطاهر- )3(
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نستنج من هذا التعریف أن الاستعارة المكنیة هي التي حذف المشبه به و اْستُغِيَ عنه مكتفیا 
.بذكر المشبه فقط، إضافة إلى إبقاء لازمة أو صفة تدل على المشبه به

استعارة مكنیة=  القرینة اللفظیة  +  محذوف  >  =المشبه به  +  مذكور  >  =المشبه  

:ریقول الشاع

بغداد یا قبس الإله تنفسي

)1(و صحوة الأجداد.. عبق الصمود

" بغداد"فالشاعر ذكر المشبه " بغداد یا قبس الإله تنفسي"ورد تركیب الاستعارة المكنیة في 
و كان غرضه تقریب " التنفس"و حذف المشبه به حیث شبه بغداد بالإنسان و قرینة تدل علیه هي 

.إضفاءه لجمال فنيالمعنى و ایضاحه مع تجسیده و

...الصبح یقبل في الأهوار یدي صدامو 

)2(و تحرس عین االله رفاقه

"و الصبح یقبل: "ورد تركیب الاستعارة المكنیة في

" الإنسان"و حذف المشبه به هو " الصبح"كان المشبه هو " الصبح یقبل"في هذا التركیب 
و كان الغرض من " التقبیل"دالة علیه و هي فهو فقط من له خاصیة التقبیل فحذفه و ترك قرینته 

.هذا تقریب المعنى و تجسیده للقارئ مع جمال فني لغوي

:و كذلك نجده في قصیدة أخرى فیقول

و المجد صلى فرضه

)1(و تهجَّت أعراق

.12دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.122، صالمصدر نفسه - )2(
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" المجد صلى"ورد تركیب الاستعارة المكنیة في

الإنسان> =فالشاعر حذف المشبه به 

صلى> =و ذكر قرینة دالة علیه

و صرح بصفة من صفاته ) الإنسان(في هذه الصورة الشعریة قام الشاعر بحذف المشبه به 
و هذه الصفة خاصة بالإنسان وحده و هذا بغرض تجسید المعنى و تقریبه لذهن ) الصلاة(و هي 
.القارئ

:الاستعارة التصریحیة- ب

ن الجهود التي أعطت مفهوما الاستعارة التصریحیة تطرق لها العدید من النقاد و الكتاب و م
: فقال" فنون بلاغیة"لها نذكر أحمد مطلوب في كتابه الموسم 

ن لم یسمهما كذلك بل قال عن النصر إكان عبد القاهر قد أشار إلى هذین القسمین و "
عن مسماه الأصلي إلى شيء آخر ثابت معلوم فتجریه علیه و تجعله -أي الاسم- أن تنقله : یحیه

)2(."تناول الصفة للموصوفمتناولا 

تصریحیةاستعارة =  القرینة اللفظیة  +  مذكور  >  =المشبه به  +  محذوف  >  =المشبه  

"معشوقة الأمم"من أمثلتها ما قال عدي شتات في قصیدة

ستظل أشرعة للسیف و القلم

)3(و على المدى تبقى معشوقة الأمم

" ستظل أشرعة للسیف و القلم"ورد تركیب الاستعارة التصریحیة في 

.130دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
.134م، ص1975- ه1395، دار البحوث العلمیة، الكویت، 1، ط)البدیع- البیان(فنون بلاغیة : مطلوبأحمد - )2(
.107دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات-)3(
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).أعلام بغداد(محذوف > =المشبه 

.الأشرعة> =المشبه به 

.الشراع> =القرینة 

و صرح بلفظ المشبه به ) أعلام بغداد(حیث حذف الشاعر في هذا البیت الشعري المشبه 
المعنى و ذلك بغرض تقریب" الشراع"مع قرینة لفظیة دالة هي "الخاصة بالسفینة " الأشرعة"و هو 

.و توضیحه مع تجسید المعنى في صورة أقرب له من القارئ مع جمال فني لغوي

:و في قول آخر

)1(ما عادت جبة آل البیت تستر عورتكم

).الأرض(محذوف > =المشبه 

".الجبة"مصرح به > =المشبه به 

.ستر العورات> =القرینة اللفظیة 

و صرح بلفظ المشبه به ) الأرض(استعارة تصریحیة حیث حذف الشاعر المشبه و هو
كون الأرض الخاصة و : و القرینة اللفظیة هي ستر العورات و علاقة المشابهة تتمثل في) ةالجب(

المكتوبة باسم قوم ما تكون لهم سترا و منزلا و مأوى مثلها مثل الجبة التي نلبسها ستر أجسادنا و 
.هي حق من حقوقنا

.101دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )1(
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الكنایة: ثالثالمبحث ال

تعریف الكنایة: 01المطلب 

الكنایة ركن من أركان المجاز و البلاغة و من أسالیب البیان، و تعتبر الكنایة أبلغ من 
من أیمن عبد الغني و بسیوني عبد الفتاح لالإفصاح تضیف جمال و قوة للمعنى، و یعرفها ك

:كما یلي

: بغیر یكنى كنایة، أيكنى عن الأمر : ، یقال لغةو ترید غیرههي أن تتكلم بشيء: "لغة
)1(."تكنَّى إذا تستر، من كَنَى عنه إذا ورَّى: و یقال. تكلم بغیره مما یستدل به علیه

الكنایة أن یرید المتكلم أثبات معنى من المعاني، : یقول عبد القاهر: "أما في الاصطلاح
دفه في الوجود، فلا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة، و لكن یجيء إلى معنى هو تالیه و ر 

فیومئ به إلیه، و یجعله دلیلا علیه، و لیس هنالك ما یمنع من إرادة المعنى الأصلي للفظ مع 
)2(.."المعنى الكنائي المراد

نستخلص من كلا التعریفین أن الكنایة هي ما یصح فیها بالصفة و لكنها تنسب إلى 
عنه تعبیرا مباشرا، و قد یجوز ورود الموصوف أو التكلم بشيء و إرادة معنى آخر غیره فلا یعبر

.المعنى الأصلي للفظ مع المعنى الكنائي

أنواع الكنایة-

:تنقسم الكنایة إلى ثلاثة أنواع و هي

:كنایة عن صفة-أ

.94ص،2011، دار التوفیقیة للتراث، القاهرة، )البیان و البدیع و المعاني(الكافي في البلاغة : أیمن أمین عبد الغني-)1(
، 4علم البیان، دراسة تحلیلیة لمسائل البیان، مؤسسة المختار للنشر و التوزیع، القاهرة، ط: بسیوني عبد الفتاح فیود- )2(

.223م، ص2015- ه1436
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نسبتها، و إثباتها، المطلوبو هي یصرح بالموصوف و بالنسبة إلیه و لا یصرح بالصفة " 
)1(."و لكن یذكر مكانها صفة تستلزمها

خلال هذا القول نجد أن الكنایة عن صفة و هي أن یكون المكنى عنه مجازي صفة من 
ملازمة للمكنى به و كذلك یجب أن تكون هذه الصفة معنویة مثلا صفة عن الحب، و الخوف و 

.غیرها من الصفات

و نستشهد ببعض النماذج الواردة في دیوان عدي شتات التي تضمنت هذا النوع من الكنایة 
":أما قلت"وله في قصیدته المعنونة بـ فنذكر ق

و تشرق حیفا

)الغوطتین(من 

و یمضي العراق

)2(طلیق الیدین

"العراق طلیق الیدین: "ورد تركیب الكنایة في

.كنایة عن صفة هي الحریة

:و في قول آخر

)3(و اخضر الغد العطر... تنفس الصبح

"اخضر الغد العطر:"ورد تركیب الكنایة في

.صفة هي الاستقلالكنایة عن 

الكنایة و التعریض، دار قباء، طباعة النشر و التوزیع، : ر عبد الملك بن محمد بن سماعیل ثعالبي النیسابوريأبي منصو -)1(
.22،ص1998القاهرة، 

.70دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
.74، صالمصدر نفسه - )3(
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:كنایة عن موصوف- ب

:هي الكنایة التي یستلزم لفظها ذاتا أو مفهوما" 

)1(.."ها عن الذات كالرجل و المرأة و القوم و الوطن و القلب و الید و ما إلیهیو یكنى ف

خلاصة هذا التعریف أن الكنایة عبارة عن ألفاظ دلالیة و هاته الأخیرة یستلزم أن تكنى عن 
.كالرجل، المرأة، و الوطن و غیرها أو عن مفهوم ماذات 

:و من الأمثلة التي وردت في دیوان لوجهك یا عراق نذكر ما قاله الشاعر عدي شتات

القمع أنبت فیه غابات من الإرهاب

)2(..أرهقه رغیف الخبز

"القمع أنبت فیه غابات من الإرهاب: "ورد تركیب الكنایة في

.الاحتلالكنایة عن موصوف هي 

:و قال أیضا

و ارجعإلى تكریت عاصمة الشهامة

المروءة

)3(و النضال

"إلى تكریت عاصمة الشهامة:"ورد تركیب الكنایة في

كنایة عن موصوف هي تكریت

-، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس1، ط)والمعانيالبدیع، البیان، ( علوم البلاغة : محمد أحمد قاسم، محي الدین دیب- )1(
.245، ص2003لبنان، 

.24دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
.90، صالمصدر نفسه - )3(
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فهو في هذا البیت یصف تكریت بأنها بلد معروف بالشهامة و الشجاعة و النضال و 
.ذا على سبیل الكنایة عن موصوفالمقاومة و الكفاح و كذلك بلد المروءة و ه

:كنایة عن نسبة-ج

هي الكنایة التي یستلزم لفظها نسبة بین الصفة و صاحبها المذكورین في اللفظ، تنفرد عن "
النوعین السابقین بأن المعنى الأصلي للكلام غیر مراد فیها، و بأننا نصرح فیها بذكر الصفة 

)1(."ن الموصوف نفسه إلى ما له اتصال بهالمراد اثباتها للموصوف و إن كنا نمیل بها ع

:و من أمثلة هذا النوع من الكنایة نذكر ما قاله عدي شتات

)2(یا ابن الرسول أتیت أحمل جرحي المفتوح

"أحمل جرحي"تركیب الكنایة في 

.فهي كنایة عن نسبة و هذه النسبة تتمثل في طول مدة المعاناة و الألم

:و في قول آخر

)3(أجداديشحذت سیوف 

فهي كنایة عن نسبة تتمثل هذه النسبة ) شحذت سیوف(ورد تركیب الكنایة من خلال لفظ 
.عن الخوض في الحروب

- ، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس1، ط)البدیع، البیان، والمعاني( علوم البلاغة : محمد أحمد قاسم، محي الدین دیب-)1(
.247ص، 2003لبنان، 

.91دیوان لوجهك یا عراق، ص: عدي شتات- )2(
.99، صالمصدر نفسه - )3(



:                                                              الفصل الثاني
الموسیــــــــــــــــــــــقى والأوزان

الخاتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة



:                      الفصل الثاني
الموسیــــــــــــــــــــــقى والأوزان

                                               الخاتمـــــــــــــــــــــــــــــــــة

~102~

الحمد الله الذي أعاننا ووفقنا على البدء وحسن الختام والصلاة والسلام على أشرف المرسلین 
:سیدنا محمد علیه الصلاة والسلام أما بعد

فنیة ةلعدي شتات دراسة موضوعاتی"لوجهك یا عراق"لقد جعلنا هذه الدراسة حول موضوع 
ض مجموعة من النتائج نستخلصها في فر البحث في هذا الموضوع تمكنا من ومن خلال رحلة 

:النقاط التالیة
وقد ،للشاعر عدي شتات من الدواوین جدیدة الدراسة"لوجهك یا عراق"یعتبر دیوان -

كما مزج الشاعر بین نوعین من ،"جیجل"و"قسنطینة"طبعت جل قصائده في الجزائر تحدیدا 
قصائده وهي من ضمن الشعر العربي مالشعر العمودي والشعر الحر في نظالشعر هما 

.المعاصر
.التمكن من رصد ومعرفة الالیات الفنیة التي اعتمدها الشاعر عدي شتات في دیوانه-
لوجهك عراق تمكن الشاعر من تشكیل الصورة الفنیة البلاغیة واللغویة من خلال دیوان -

.الموسیقى الجماليعبحیث وظف مختلف الصور البیانیة التراكیب النحویة واعتماده على الایقا
عبرة عن الواقع بأسلوب فني جاءت لغة الشعر لغة واضحة بعیدة عن غریب الألفاظ وم-

.منمقىجمال
.تنویع الشاعر وتوظیفه لمختلف الأغراض الشعریة-
إضافة إلى ،لقافیة الموحدة واعتماده على العدید من البحور الشعریةعدم التقید بالوزن وا-

.استخدام الصور البیانیة المختلفة التي تفرض نفسها في أي قصیدة
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:                                                              الفصل الثاني
الموسیــــــــــــــــــــــقى والأوزان

:الملخص
لوجهك یا "موضوعاتیة فنیة لدیوان شعري وقد كان موسوما بدیوان ةدراسثناجاء موضوع بح

:فيتمثلتلإحاطة بكافة نواحي هذا الموضوع اعتمدنا على خطة لللشاعر عدي شتات و "عراق
صطلح الدیوان ومفهوم المنهج مفهوم لمیلیها مدخل تضمن ،مقدمة جاءت ممهدة للموضوع

.ثلاث فصول وخاتمة،الموضوعات والمنهج الفني
فخر ،ثورة،هجاء،غزل،مدح(احتوى الفصل الأول الأغراض الشعریة الواردة في القصائد 

).وطن
"الموسیقى والأوزان"خارجیا فحمل عنوان الدیوان داخلیا و ةأما الفصل الثاني فقد قمنا بدراس

نیها ثاسجع وجناس و ،بما فیها من طباق"ةالموسیقى الداخلی"وقسمناه إلى ثلاث مباحث أولها 
حیث "الأسلوب والتراكیب"أما ثالثها ،قافیة وبحور شعریة،وما فیها من وزن"الموسیقى الخارجیة"

.وقفنا على استخراج التراكیب النحویة والبلاغیة الموجودة في الدیوان
كل من ةحیث حملت مباحثه الثلاث"الشعریةةالصور "أما الفصل الثالث فكان بعنوان 

".ةالكنای"و"ةر اعالاست""التشبیه"
ت حول من النتائج والاستنتاجات والتحالیل التي تمحور ةوفي الأخیر تناولت الخاتمة جمل

.مباحث الفصول
:في هذا الموضوعةالكلمات المفتاحیة الوارد* 

.المنهج الفنييالمنهج الموضوعات،مصطلح الدیوان
Summary:
The subject of our research is concerned with a thematic and

technical study of collection of poems entitled to your face,Irak for the
poet: odaychatat, in order to fulfill this research work and for the sake of
highighting all the important aspect of the topic, we relied on a plane
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which is represented as follows: an production wich paved the way to the
topic, followed by an entry that includes a clear understanding to the
term, as well as the concept of the thematic and technical approach thus,
the research work involves three chapters and a conclusion.

The first chapter sheds light on the poetic purposes contained in the
poems (praise, love poetry, satire, revolution, pride and motherland). In
the second chapter we have made an anternal study for the collection of
poems music and rythem we have divided it into three main element, the
first one is titled the internal music, including, antithesis, assonance and
alliteration the second one is referred to as, the external music, and what
it includes: rythem, rhyme,metre. The third one is about: the style and
structures in which we extracted the grammatical and retoricol structures
which exist in the collection of poems. The third chapter is entitled poetic
image which carried a discussion about each of: comparison metaphor
and analogy

In the last, the conclusion deals with a number of results, conclusion
and analysis centered on investigation of the chapter.

Keywords mentioned in the topic: collection of poems, thematic
approach, technical approach.
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