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دعــاء
نا، و  ٔم رفع  لهم اقسم لنا من العلم ما ینفعنا و  ا

لمه و عمره،  من  لمنا و زد  رك في من  رب 
لمو يرا بما  و احفظ لنا معلمینا و اجزهم 

لما لمنا ما ینفعنا و زد لمتنا و  لهم انفعنا بما  ا

ٔمر و نیلا لكل مقصد و  ا في كل  ا نجا لهم ارزق ا
ات العلم ا القمة في در ارزق



تقدیرشكر و 

حده فهو الذي وفقنا لإنجاز هذا العمل ضل و المنة و الثناء له سبحانه و جل بالفأولا نشكر االله عز و 
.الصلاحالسداد لما فیه الخیر و لتوفیق و المتواضع، فنسأله دائم ا

مل له كل الامتنان على مساعدته الذي نحالمشرف على هذا العمل، و المحترمكما نشكر الأستاذ 
"محمد العربي الأسد" توجیهاته لنا في انجاز هذا العمل، الأستاذ و 

.الذین ساهموا من قریب أو من بعید في انجاز هذا العملأحببناهم و ى كل الذین عرفناهم و إلو 

:نقولنهدي ثمرة جهدنا و 

...نتذكر أحبتنا ونحتار

...ماهي أجمل دعوة للأخیار

...نسأل االله العزیز الغفار

...أن یبارك في رزقهم و الأعمار

...النهارأن یسعدهم ما تعاقب اللیل و و 

...أن یسطر أسماءهم في علیین مع الأبرارو 

.نحبكم في االله

شكـــراللجمیع
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:نقولنهدي ثمرة جهدنا و 

...نتذكر أحبتنا ونحتار

...ماهي أجمل دعوة للأخیار

...نسأل االله العزیز الغفار

...أن یبارك في رزقهم و الأعمار

...النهارأن یسعدهم ما تعاقب اللیل و و 

...أن یسطر أسماءهم في علیین مع الأبرارو 

.نحبكم في االله

شكـــراللجمیع

تقدیرشكر و 

حده فهو الذي وفقنا لإنجاز هذا العمل ضل و المنة و الثناء له سبحانه و جل بالفأولا نشكر االله عز و 
.الصلاحالسداد لما فیه الخیر و لتوفیق و المتواضع، فنسأله دائم ا

مل له كل الامتنان على مساعدته الذي نحالمشرف على هذا العمل، و المحترمكما نشكر الأستاذ 
"محمد العربي الأسد" توجیهاته لنا في انجاز هذا العمل، الأستاذ و 

.الذین ساهموا من قریب أو من بعید في انجاز هذا العملأحببناهم و ى كل الذین عرفناهم و إلو 
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ـداء إهــــــــــــــــــــــــ
طير الوفـا دق بابي يذكرني بأحبابي، ما يدري أن محبتهم تسكن بعيني و  

أهدابي،و عليه إهداءاتي أزفها عبر الطيور المغردة و الأزهار المتفتحة، نهرا من  
الحب و بحرا من الاحترام.

ما وفيت  " والداي"، إلى من لو أهديت لهما مهجتي ل

إلى من حنانها يسري و يثلج صدري و برعايتها و عطفها ينعش فكري،إلى من سهرت  
لبي  " أمي سامية"  الليالي و حبلت بالأماني، إلى مهجة قـ

و إلى من يحمل بين ثناياه جل معاني التقدير و الإجلال و ينبعث منه الهدوء و الطمأنينة، 
إلى من أضاء دربي و أعلى همتي، إلى توأم روحي  "أبي محمد"

نت لنا   إلى من ادعو االله أن يملأ قبرها بالرضى و النور و الفسحة و السرور كا
أغلى هدية و أرق نسمة و أعطر زهرة، إلى روحها الزكية  "جدتي فـاطمة رحمها  

إلى من أحمل لهم جل معاني التقدير و الاحترام و أسمى معاني الاعتراف و الامتنان  االله" 
بأعماق قـلبي، إلى شموسي إخوتي: حلو الطبع  "سمير" ، صافي القـلب  "زكرياء" ، و رقيق  

المشاعر  "عماد" ، مرهف الحس  "بلال" ، إلى التي بقربها تختفي أحزاني و تزول جروحي إلى  
شقيقة قـلبي و رفيقة دربي أختي  " سعاد"، إلى الإضافة الجميلة للعائلة زوجة أخي و أختي  

ية  "هاجر" الثان
إلى حياة الروح و روح الحياة، إلى البراءة التي تملأ البيت بهجة و سرور: 

" محمد جود، تسنيم، جنان" 
إلى من تفرح العين بمرآهم و يخفق القـلب بلقياهم إلى زهراتي و رفيقـاتي: 
مريم، حسنى، خديجة، لامية، زينب، يسرى، أمينة، شهيناز، و إلى من نسيهن  

لبي. قـلمي حفظهن قـ
مريم، حسنى، خديجة، لامية، زينب، يسرى، أمينة، 

لبي.  شهيناز،و إلى من نسيهن قـلمي حفظهن قـ

سناء



ـداء إهــــــــــــــــــــــــ
أيام مضت من عمرنا بدأناها بخطوة و ها نحن اليوم بصدد قطف ثمار هذه  
المسيرة التي كانت حافـلة بالمغامرات و الصعاب كان هدفنا السعي للنجاح.

أشكر االله أولا و أخيرا على أن وفقنا و سدد خطانا لإتمام هذا العمل.

إلى من يزيدني انتسابي له و ذكره فخرا و اعتزازا، و من علمني  
م يبخل على بنصائحه و إرشاداته إلى   و اكسبني شخصية فذة و ل

"أبي"  حفظه االله و أطال في عمره,

إلى قرة عيني ، إلى من جعلت الجنة تحت قدميها، إلى التي غمرتني بهواها  
و منحتني رضاها... إلى  " أمي الغالية"  حفظها االله و أطال في عمرها

إلى سندي في الحياة أخي  "محمد" و أختي  "لجين"

إلى من قـاسمني عناء هذا العمل صديقتي  "سناء"

إلى كل من شاءت الأقدار أن تجمعني بهم حدائق الدراسةو  
تجعل منهم أشقـاء

شهيناز



مقدمة



مقدمة

أ

الفنیة القلب النابض في الشعر، لأنها تكشف عن مواضع الجمال، تمثل الصورة 
فالشاعر المبدع ینقل تجربته إلى المتلقي عن طریق التعبیر عن واقعه باستخدام الخیال أو 

رة إذن هي طریقة العاطفة من أجل التأثیر فیه ویجعله یشارك في العملیة الإبداعیة، فالصو 
.للتفكیر والتعبیر

ببراعة تشكیل الصورة، ولذلك من الشعراء الذین تمیز شعرهم" لبيزینب ح"الشاعرة و 
سعیا منا لتقصي جمالیات الصورة الفنیة لیكون موضوع الدراسة" فراق الروح"اخترنا دیوانها 

الذي ولد بداخلنا تساؤلات عن ت الأستاذ المشرف دافع لذلك الاختیارافیه،كما كان لتوجیه
وماهي المصادر التي ،والشعر خصوصادورها في إبراز جمالیات الأدبمفهوم الصورة الفنیة و 

لتشكیل صورها الفنیة؟" زینب حلبي"نهلت منها
.)خاتمةو فصلین (خطة تضمنت بللإجابة على هاته الأسئلة استعنا

.وغیر ذلكالدراسةمنهجوع وأهمیته والإشكالیة والخطة و عرض الموضتناولنا في المقدمة
تناولنا فیه مفهوم الصورة -دراسة نظریة-" بماهیة الصورة الفنیة"الأول عنوناهالفصل أما 

الفنیة وتباینها بین القدیم والحدیث، وأنماط الصورة الفنیة، إضافة إلى مصادر تشكیلها، وأخیرا 
.أهمیة الصورة الفنیة

دراسة -زینب حلبي ل" فراق الروح"تجلیات الصورة الفنیة في دیوان "أما الفصل الثاني فعنوانه 
الصورة و الصورة البلاغیة"فدرسنا فیه أنماط الصورة الفنیة الموجودة في الدیوان-تطبیقیة
." الصورة الحسیةو التركیبیة

وذیلنا بحثنا بخاتمة كانت حوصلة لأهم النتائج المتوصل إلیها من خلال البحث عن 
.تجلیات الصورة الفنیة في الدیوان

إخراج البحث مجموعة من المصادر والمراجع التي ساهمت في استندت الدراسة على 
:علىصورته النهائیة، وأهمها

.كأهم مصدر للدراسة" فراق الروح"دیوان -

.الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب لجابر عصفور-



ب

.الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث لبشرى موسى صالح-
.المعاني والبیان والبدیع للسید أحمد الهاشميجواهر البلاغة من -
.دلائل الإعجاز في علم المعاني لعبد القاهر الجرجاني-

أن مفهوم : وتبقى الصعوبات رفیقة درب كل باحث، وقد واجهتنا عدة صعوبات منها
.الصورة مفهوم زئبقي مما أدى إلى تحتم الإلمام بجمیع جوانبه

ي في متابعته لمسار التأصیل والتنظیر لمفهوم الصورة ولقد اعتمدنا على المنهج التاریخ
الفنیة، وقد انتهجت كذلك الدراسة المنهج الوصفي المتمثل في جمع المادة الخاصة للصورة 

الصورة الفنیة مكوناتالفنیة، ووصف عناصرها وأنماطها، وآلیة التحلیل لدراسة وتحلیل 
.ها في الدیوانشكیلوالبحث عن كیفیة ت

یر لا یسعنا سوى تقدیم الشكر الجزیل لكل من ساندنا من قریب أو بعید في الأخو 
محمد العربي "كما نتوجه لأستاذنا المشرف .وخاصة لمن ساندنا معنویا في إتمام هذا البحث

.بخالص التقدیر والاحترام الذي وجهنا معرفیا و منهجیا" الأسد
.لمساندتنا ومد ید العون لنا" نحيأمینة ج"و الأستاذة " طارق العایب"كما نشكر الأستاذ 
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:توطئة
لما یمالمصطلحات النقدیة التي تناولها النقاد منذ القدعد مفهوم الصورة الفنیة من ی

ر شاعر من مشاعوالتعبیر عما یختلج صدر ال،همیة في نظم الشعرألهذه الصورة من 
مقدمة لدراسة "هكتابفي ي یة نعیم الیافهمالأهاته، وآلام وأمال، فلقد أشار لسأحاسیو 

ونطقت الحكمة أول ما نطقت ،بالصورةلمكول ما تألقد تكلم االله : " فیقول"الصورة الفنیة
ر بالصورة، عبول ما الإنسان أوعبر ،بالصورةاو حدثول ما تالأنبیاءأبالصورة، وتحدث 

1".اةیالحو ساس الخلق والفنان للنفسأي الوجود، و حفالصورة في قطب ر 

ر خاصة، وذلك عإن الصورة الفنیة تعد الجوهر الثابت والدائم في الكلام عامة والش
.بهاهي من خطواته التي لا یستقیم إلافه قوة وقیمة، حلأنها تمن

تغیر مفاهیم الشعر :"من الصعب أن نقف عند مفهوم دقیق للصورة وذلك لأن
ا یظل قائها ما هبهتمامه فتتغیر بالتالي مفاهیم الصورة الفنیة ونظریاتها ولكن الاتونظریا

2."ا أبدعوه وإدراكه والحكم علیهیبدعون،ونقاد یحاولون تحلیل مدام هناك شعراء

.ن تتعرف علیها لغة واصطلاحاأحاول نصورة م الو فهمولإدراك

:تعریف الصّورة.1
:التعریف اللغوي للصورة.1.1

: ما جاء في الحدیث من قولهفأما: الصورة في الشكل قال: "ورد في لسان العرب
لي تصور ه فوقد صور صورٌ وصوروُ صُورٌ معوالج،آدم على صورتهخلق االله

.التماثیل:لتصاویراو 

.36، ص 1982ط ، .دوزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشق،شوراتمقدمة الدراسة الصورة الفنیة، من: نعیم الیافي- 1
،1992، 3طالعربي، بیروت،افيعند العرب، المركز الثقلاغيالصورة الفنیة في التراث النقدي والب:صفورعجابر- 2

.8ص 
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قة الشيءوعلى حقیهافي كلام العرب على ظاهر الصورة تردُ "ال ابن الأثیرق
كذا وكذا وصورة الأمرتههیئأيا وكذا كذصورة الفعل : قالیُ .ته وعلى معنى صفتهئوهی

1".أي صفته

خلقته، واالله تعالى مخلوق، والجمع صور وهي هیئة صورة كل ةالصور ": قال ابن فارس
2".هو المصور ویقال رجل صیر إذا كان جمیل الصورة

الصورة الشكل والتمثال المجسم في التنزیل " وجاء في معجم الوسیط للفیروز أبادي
. صفتها، والنوع: أو الأمر.في أي صورة ما شاءَ رَكَبك* الذي خَلَقك فسواكَ فعدلك:العزیز
ماهیته المجردة وخیاله في الذهن أو : ورة الشيءهذا الأمر على ثلاث صور وص: یقال
3".العقل

هُو الذي ": قوله تعالىفي آیات عدیدة ك،وقد ذكرت كلمة الصورة في القرآن الكریم
4".یصوركم في الأرحام كیف یشاء

ومما سبق نستنتج بأن المعاجم اللغویة قد اتفقت على معنى واحد للصورة وهو الشكل 
. شيءكلعلیهاوالهیئة التي یرد 

:التعریف الاصطلاحي للصورة.2.1
تعني imaginationوكلمة imageإن ترجمة الصورة في اللغة الأجنبیة هو 

خیال الشيء في الذهن والعقل وصورة الشيء ماهیته "التصویر وهو عقلي والصورة هي 
5".المجردة

، بیروت،لبنان،     1، دار إدیسوفت، ط7،ضبط نصه على حواثیه خالد رشید القاصي، جلسان العرب:ابن منظور- 1
.404،403، مادة صور، ص ص 2006

ط، .، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع، د3عبد السلام محمد هارون، ج: مقاییس اللغة العربیة، تح: إبن فارس-2
.320، ص1979

.528، ص 2004، 4معجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولیة، ط: أنیس وآخرونإبراهیم -3
.6سورة آل عمران، الآیة-4
قاموس المصطلحات اللغویة والأدبیة، دار العلم للملایین، مؤسسة القاهرة للتألیف والترجمة : إیمیل یعقوب وآخرون-5

.247ص1987،1والنشر، بیروت، لبنان، ط
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في تحدید مفهوم الصورة الفنیة وتعددت آراؤهم فیها مما أدى انجد أن النقاد قد اختلفو 
.إلى ظهور مفاهیم متباینة حسب الزمان والمكان

إن الصورة تركیبة عقلیة : "للصورة ویقولاحیث یقدم عز الدین إسماعیل تعریف
1".تنتمي في جوهرها إلى عالم الفكر، أو أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع

الصورة طریقة خاصة من طرق التعبیر أو أوجه الدلالة :" فیرى أنأما جابر عصور
تنحصر أهمیتها فیما تحدثه في معنى من المعاني من خصوصیة وتأثیر، لكن إن كانت 
هذه الخصوصیة أن ذلك التأثیر فإن الصورة لا تغیر من طبیعة المعنى في ذاته إنها لا 

2".تغیر إلا من طریقة عرضه وكیفیة تقدیمه

مفهوم الصورة لیس من المفاهیم البسیطة السریعة " :علي الدهان فیرى بأنأما
التحدید، وإنما هناك عدد من العوامل التي تدخل في تحدید طبیعتها، كالتجربة والشعور 

فهي من القضایا النقدیة الصعبة، ولأن دراستها ...والفكر والمجاز ولإدراك والتشابه والدقة
مزالق العنایة بالشكل أو بدور الخیال أو بدور موسیقى الشعر لا بد أن توقع الدراس في

3".كما هو في المدارس الأدبیة

من خلال ما ذكر نجد أن الصورة عرفت تنوعا في المعنى وهناك من یرى بأنها ما 
ه اللغة البشریة، أو ما نسمیه بالخلق ل من تصورات من خلال ما تملییتشكل في العق

.الفني
ولعل :"في تحدید مفهوم دقیق لها كما قالت بشرى موسى صالحكما نجد صعوبة 

الشيء الذي لا بد من تأكیده، مرة على مرة ونحن نحاول تحدیدا هو الطبیعة المراوغة له 
وتعذر الإلمام بماهیته في تعریف مما یخلق حالة عدم الاستقرار والثبوت في تحدیده، 

4".تخص المصطلحات العامةنضیف إلى هذا ما یشترك به مع غیره من مشكلات 

.22، ص 2003، 1الصورة الشعریة عند الأعمى التطیلي، مكتبة الأدب، القاهرة، ط: اويعلي غریب محمد الشن-1
.323، صعند العربلاغيالصورة الفنیة في التراث النقدي والب:رصفو عجابر -2
الصورة البلاغة عند عبد القاهر الجرجاني منهجا وتطبیقا، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر، : علي الدهان-3

.270، 269،ص ص 1986، 1دمشق، ط
، ص 1994، 1الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط: بشرى موسى صالح-4

40.
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الصورة تعد من الوسائل التي یستعملها الشاعر من أجل التعبیر عن أفكاره من خلال 
التجربة والشعور ویعتمد كذلك على التشبیه والإستعارة والكنایة : الإعتماد على عوامل مثل

وأثره في بأن الصورة هي مدار الشعر الحقیقي وهي جوهره الباقي : "ومنه یمكن القول
1".النفس حتى أن نقرر أن الصورة في الشعر

:مفهوم الصورة الفنیة.2
:الصورة الفنیة عند القدماء.2.1

شیئا جدیدا ت كثیر من النقاد والباحثین القدامى إلى مصطلحالصورة وهیلیسرقتط
وذلك لأن الشعر منذ بدایته قائم علیها، ولم یستغن عنها، وقد كان ه، في الأدب ونقد

، حیث رفي سیاق تعریفه للشعوأستعملهالصورة لالسبق في رؤیته النقدیة للجاحظ
المعاني مطروحة في الطریق یعرفها العجمي والعربي، والبدوي والقروي والمدني، "ولیق

وفي صحة ،وتخیر اللفظ وسهولة المخرج وكثرة الماء،وإنما الشأن في إقامة الوزن
2."ناعة وضرب من النسیج وجنس من التصویرصالطبع وجودة السبك، فإنما الشعر

ن هذه المقولة الشهیرة للجاحظ تحتوي على لفظ الصورة التي تتشكل في حسن اختیار إ
تستند على صیاغةمعاني وأفكار فقط، بل سالمعنى، فالشعر لیباللفظ على حس

إذا مانیئان متلاز شكما ذهب الجاحظ إلىالتألیف بین اللفظ والمعنى لأنهما أیضا، التصویر
.وأكثر قبولا لدى المتلقيجتمعا معا كان الأدب أجودإ

أنه یقصد بالتصویرصیاغة الألفاظ صیاغة حاذقة تهدف إلى تقدیم المعنى ویبدو أنه "
3".صوري أو تصویرينحوعلى وتشكیلهحسیااتقدیم

لا سیما أن مصطلح الصورة لخطوة نحو التحدید الدلاليالجاحظيالتصویرلذا یعد 
عملیة تضيء دلالته فضلا عن تعلق مفهومه بالثنائیة ن مصطلحه بنصوصر الجاحظ لم یق

دراسة موضوعیة فنیة، دیوان المطبوعات ) 1962-1954(الثورة الجزائریة في المغرب العربي: مصطفى بیطام-1
.382، ص 1998ط، .، دالجامعیة، بن عكنون الجزائر

.255د العرب ، ص نالصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي ع: جابر عصفور- 2
.201د العربي الحدیث، ص الصورة الشعریة في النق: بشرى موسى صالح - 3



ماهیة الصورة الفنیة: الفصل الأول 

15

الحادة التي شغلت نقادنا القدامى القائمة على المفاضلة بین اللفظ والمعنى طبقا للمفهوم 
1. ي، أو الصناعي، للشعرغالصیا

: " ث مبادئ وهيطلح التصویر عند الجاحظ یقوم على ثلاصأن مجابر عصفورویرى 
أسلوباً خاصاً في صیاغة الأفكار أو المعاني وهو أسلوب أن للشعر :دئأول هذه المبا

: وثاني هذه المبادئ. یقوم على إثارة الانفعال و استمالة المتلقي إلى موقف من المواقف
على تقدیم المعنى- في جانب كبیر من جوانبه-أن أسلوب الشعر في الصیاغة یقوم

هذه المبادئ مانسمیه الآن بالتجسیم، وثالثأي أن التصویر یترادف مع،حسیةبطریقة 
الصیاغةللرسم، ومشابها له فى طریقة التشكیل و یجعله قرینا أن التقدیم الحسي للشعر

2."بها، ویصور بواسطتهاالمادة التي یصوغوالتأثیر والتلقي، وإن اختلف عنه في

مصطلح التصویر من خلال عرضه لثنائیة اللفظ مما سبق یتبین أن الجاحظ تكلم عنو 
على نحو للمعنى وتشكیله الحسيالتقدیم فكرة التصویر هي والمعنى، وكان هدفه من طرح

لفظ التصویرقتبس مصطلحا فنیا ، وإنما إیرتصویري، فهو لم یقصد إلى جعل التصو 
.هنیًالولا ذدالحسّي لیوضح مبمدلوله 

فظ لا یقوم وحده، ولا فاللرة متكاملة  ظنظر إلى الصورة نعبد القاهر الجرجانيأما 
وأعلم أن قولنا ": ، فیقولبعضملان لبعضهما الك، بل أنهما عنصران محدهعلى المعنى و 

، وإنما الشعر ... علمه بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا نا تمثیل و قیاس لما منإ"الصورة"
3".ة وضرب من التصویرغصیا

نا صورة، ر صابوقیاس، أي أن المعاني والمفاهیم والأشیاء التي نراها بأالصورة تمثیلف
سمیت الصور التي في العقل قیاسا على الصور ،لذلك وكذلك التي تتشكل في العقل صور

یأتي الاختلاف في الصورة بین شاعر هناصارنا، لأن كلیهما رؤیة، ومنبالتي نراها بأ
. وآخر

.21، صالصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث: بشرى موسى صالح- 1
.255، صالبلاغي عند العربو الصورة الفنیة في التراث النقدي : جابر عصفور- 2
، ص 5،2004مكتبة الخانجي، القاهرة ، ط ،محمود محمد شاكرحدلائل الإعجاز ، ت: عبد القاهر الجرجاني- 3

508.
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هي تعتبر فوالاستعارة والكنایة، شبیهالقدیم من خلال التنیة بارزة فيفتظهر الصورة ال
یقدموا للصورة لمأداة لتوصیل المعنى للمتلقي وتثیر انفعاله، وتحرك مخیلته، والنقاد قدیما

.بل إكتفوا بالمدلول اللغوي،مفهوما اصطلاحیادقیقاً 
:الصورة الفنیة عند المحدثین.2.2

الحدیث مفهوما وشكلا، ونالت مكانة مهمة لأنها تطورت الصورة في النقد العربي 
عبد القادر تلف من ناقد إلى آخر، وقد عرفها وسیلة من وسائل التبلیغ والتأثیر، كما أنها تخ

فالصورة في الشعر هي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ":بقولهالقط
من جوانب التجربة الشعریة جانببر عنینظمها الشاعر في سیاق بیاني خاص لیع

إمكاناتها في الدلالة والتركیب والایقاع و الكاملة في القصیدة، مستخدما طاقات اللغة
والحقیقة والمجاز والترادف والتضاد، والمقابلة والتجانس وغیرها من وسائل التعبیر 

ني، أو فل الالأولى التي یصوغ منها ذلك الشكلشاعرالفني، والألفاظ والعبارات هما مادة ا
1".یرسم بها صوره الشعریة

التي ات ر ابالألفاظ والعالذي تتخذالقادر القط هي الشكل الفنيعبدعندإن الصورة
.الشعریةهصور لرسممستخدما طاقات اللغة، وذلكخاص يینظمها الشاعر في سیاق بیان

، والتي مصطفى ناصفراسة دتحمل مصطلح الصورة عنوانا لها هي ةراسدلعل أول 
یجده للطباعة والمتأمل موقف ناصفدار مصرم عن1958ظهرت في أولى طبعاتها عام 

، و یعرف مصطفى ناصف ..عنهمیة والفضلز مغرما بإنكار جهود القدماء، ونفي المدائما
2. اءشیإنها منهج فوق المنطق لبیان حقیقة الأ: الصورة بقوله

یستعمله الشعراء من أجل هي منهجب تعبیره حسىالصوره عند مصطفى ناصف علف
.والبحث عن جمالیاتهالنص الشعري تبیان حقیقة 

اذا كان الدكتور مصطفى ناصف قد قصر الصورة على الإستعمال الاستعاري للكلمات،

.391، ص1988ط، .الشباب، دالإتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة: عبد القادر القط- 1
، 2009،1دارالمسیرة للنشر والتوزیع،عمان، ط،في الأدب الحدیث ونقده عرض وتوثیق وتطبیق: لخطیباعلي سلیم - 2

.305ص 
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1".ماله صلة بالتعبیر الحسيللدلالة على كل:"وأنها

الوسائل التي تساعدنا ف، لأنها من صمصطفى نادنعفالصورة ترتبط بالجانب الحسي
یة، فهي من مرادفاتها ر على الكلمات الإستعاالفنیة، حیث حصر الصورة الصورةفهم على

: بقولهموسع هذا المفهو اعيبعبد القادر الر عنها، فإن الدكتور ءناغالتي لا یمكن الإست
التي وللصورة التعبیریة أشكال مختلفة یسایر كل شكل منها طبیعة الجمال أو النفس "

قد عوبعضها م،...ینشأ عنها، فبعض أشكال الصورة بسیط لا یتعدى الإشارات الساذجة 
... علاقات بین أمور متناسبة عند ایجادموز والاستعارات التي لا تقفر د التعقید كالیشد

وإنما تتعدى ذلك إلى إحداث علاقات بین أمور مختلفة، بل بین أمور متضادة متناثرة 
2".أیضا

تمثل في أشكال مختلفة، قد تكون بسیطة، وأخرى ترباعي عبد القادر الفالصورة عند 
. لا في الأمور المتشابهةعارات التي تبحث في المتضاداتستمعقدة كالرموز والإ

نفس الشاعر یختلج فييالصورة الشعریة بالانفعال الذ"بط ر یغنیمی هلالما أ
واستمراریة التوالد الفني في ذهنه وتوارد الخواطر والومضات داعیة، بالافي أثناء كتابته 

3".ج نصهالشعوریة لإنتا

من ذات الشاعر مي هلال أن الصورةالشعریة تنبثقغنیمن خلال هذا القول یوضح 
.في إنتاج النصوأحاسیسه التي تتحكم 

انفعالیة، والانفعال لا یتوسل لغة الفن لغة"یعرف الصورة بأن نعیم الیافينجد 
سم علیها  اکیبیة معقدة حیویة لا تقبل الاختصار نطلقحدة تر و ببالكلمة وإنما یتوسل 
4".وجوهرهالشعرهي واسطة صورة، فالصورة إذن

.32، ص 2008، 1التجنیس وبلاغة الصورة، دار ورد الأردنیة للنشر والتوزیع، عمان، ط : فخري صالح - 1
.32، ص المرجع نفسه- 2
.54، ص2010، 1،طيالصورة الشعریة عند خلیل الحاوي، دار الكتب الوطنیة،أبوظب: هدیة جمعة البیطار- 3
.10،ص1990،، 1الثقافي العربي، بیروت، ط غي والنقدي،المركز الصورة الشعریة في الخطاب البلا: الولي محمد- 4
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تجاربه عنقد عبر ناالمحدثین، فكل نقادوخلاصة القول أن الصورة الفنیة اختلفت لدى ال
عامة والحدیث يالشعر نصبناء الالمختلفة، فالصورة من أهم عناصرره الشعوریة وأفكا

.البلاغي القدیمفلم یقف الناقد الحدیث عند حدود الدرس، خاصة

: مصادر تشكیل الصورة الفنیة.3
ن العوامل المؤثرة في تشكیلها، حیثعتعنى البحثابعها نومورة صإن دراسة مصادرال

ستطیع القول أن الصورة نو لا تأتي من فراغفهي لعلاقة الذات بالموضوع، د یستعتبر تج
:ومن مصادرها تجمع بین عناصر مختلفة ومتنوعة ة لغویة بتركی

:الخیال.1.3.3
ي ومصدر لها، إذ لا یمكن لأتشكیلهاالخیال أداة للصورة الفنیة ووسیلة من وسائل

.تجاهلهاین أشاعر
القدرة على تكوین صورة "شیر إلىیإن الاستخدام اللغوي المعاصر لكلمة الخیال 

مجردفيةدر قهذه الةفاعلیصرولا تنحـ. سول الحمتناغابت عن لأشیاء ذهنیة
علیتها إلى ما متد فامان أو مكان بعینه، بل تبز ط ترتبركات حسیة دالإستعادة الآلیة لم

ركات وتبني منها عالما متمیزا في جدته دفتعید تشكیل الم؛من ذلكحبر أهو أبعد و 
تذیب اعدة في علاقات فریدة تبر المصانوتركیبه، وتجمع بین الأشیاء المتنافرة والع

1".التنافر والتباعد وتخلق الانسجام والوحدة

التناغم قدرته على ایجادهمیة الخیال في العصر الحدیث من خلالأوبالتالي تتبدى 
.صر المتنافرة والمتباعدة في عملیة الإبداعوالتوافق بین العنا

لا یستهدف أن یكون ما ، خلاقأنه نشاط " : جابر عصفور للخیالحسب اعتبارو 
ة متعارفقم الواقع ومعطیاته، أو انعكاسا حرفیا لأنسلیشكله من صور نسخا أو نقلا لعا

، بقدر ما یستهدف أن یدفع المتلقي إلى إعادة ٠٠٠رار فأو نوعا من أنواع العلیها، 

.13ث النقدي والبلاغي عند العرب، صالصورة الفنیة في الترا: عصفور بر جا- 1
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والطرافة، وإنما الجدةالتأمل في واقعه، من خلال رؤیة شعریة لا تستمد قیمتها من مجرد
1".من قدرتها على إطراء الحساسیة و تعمیق الوعي

ومنه یتضح أن الخیال یعتبر مصدرا من المصادر الرئیسیة لتشكیل الصورة الفنیة، 
ه المختلفة وظواهره اتیف الشاعر للخیال یهدف إلى التعبیر عن الواقع بكل معطیفتوظ

.المتنوعة
:الواقع.3.2

الضروریات التي تقوم على أساسها من إن الصورة تنبع من أحضان الواقع، فهي
.یر في الشعرعملیة التصو 

في وأثر كبیرینمن نقادنا لما یمثله من أهمیة ني بها قسم كبیر ععد الواقع من التي ی
من ذاتیاحواراةتشكیل الصورة فهو المصدر الذي یستمد منه المضمون وتمثل الصور 

المبدع والواقع ویكشف عن طبیعة المواقف التي تثیرها التجریة في حیاة المبدعین تعبیرا 
تتحقق موضوعیا في الصورة أكثر مما تتحقق في أي عنصر من الشاعر ذات ":عن
2".شعريالبناء الصرعنا

الحسي متمثلا فى : متغیراته المختلفة عند الشاعر في جانبینمنوبدأ أثر الواقع 
إلى مجالاتالحیاة الإنسانیة والیومیة، والطبیعة موضوعاتها الصور التي ترتد

:الأولن، والذهن متجسد في حدیإلیهاوما : بأنواعهاالمختلفة
وحركة الواقع في ذات تخلقها التجارب یة والإنفعالات المتباینة التي فسات النثر المؤ 

راته الخاصة بوخشاعرالعقلیة التي تتصل بثقافة ال: والثانيص منها، الشاعر وموقفه الخا
3.الزمان والمكانتجاوز حدود وخزین اللاوعي متمثلا في رمزیة 

وریة من خلال التفاعل الذي حقیقیة للواقع تعبرعن التجریة الشعة فالصورة هي نسخ
.ذهنيحسي و : یقوم على مبدئین هما

.14ص، الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: عصفورجابر - 1
.59الشعریة في النقد العربي الحدیث، ص رةالصو :موسى صالحىبشر - 2
.59، المرجع نفسه- 3
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:فةالعاط.3.3
التي تختلج في النفس البشریة من سإن العاطفة هي مجموعة من المشاعر والأحاسی

فالعاطفة ناحیة من " الحیاة الیومیة وذلك یكون عن طریق الوعي أو الإدراك قفخلال موا
ور ر ، وهو موطن السنفسفي السةلأنه الناحیة الحسا.. نواحي الوجدان ولون من ألوانه

ض بننا مرجعها الوجدان، فهو الجانب الناحزامالنا وآلامنا ومسراتنا وأوالألم فكلآ
1."وجمالةمن روعالحیاة الاستجابة لما في الحساس في حیاتنا النفسیة ومصدر 

تجاه المیول لإتبعا لإن میدان الحیاة النفسیة مملوء بالعواطف في شتى أنواعها 
غشى وأن یوما ینتباهم من آلام، الفقراءمظاهر الإنسان أن یرى دة، فإذا إعتایالانسان

سكان الأحیاء الفقیرة الذین یرزحون الضعاف، وأن یخیرتأوى ذوي العاهات و الملاجئ التي
یصور اعرإذ أن الش2.تحت أعباء الزمن وویلاته، فإن هذا ینمي فیه عاطفة الرفق والرئفة

.الواقع المعاش لأن العاطفة تمتاز بأثرها الباقي، أماالانفعال فهو وقتي
:الطبیعة.4.3

م أحاسیسه تئئته فهي تلیالإنسان یمیل إلى الطبیعة وهذا أمر فطري، فهو إبن ب
، ...لثلج ،االنفق ،الأشجار،البحر،النسیم كوعناصرها ةوحیاته، حیث یوظف الطبیع

شعراً خلابا، فالشاعر یلجأ إلیها لأنها تستجیب له بدعالشاعر وتثیرها فیة نریقلذلك تحرك 
.فیزاوجون بین الطبیعة والنفسحزنأو ففیض مشاعره و اختلاجاتها من خو تلم و 

إن الطبیعة بكل ما تنطوي علیه من أشیاء وجزئیات و ظواهر هي المصدر الأساسي 
وعیة، ضینقلها إلینا في تكوینها وعلاقاتها المو مكونات الصورة، ولكنه لا بلإمداد الشاعر 

د معه بإدراك حقیقة حإنه یدخل معها في جدل، فیرى منها، أو تریه من نفسها جانبا، یتو 
3.کونیة وشخصیة معا

لهم من الواقع، فهي تسحرذهم ومهربالهام الشعراء وملارإذن فالطبیعة هي مصد

.61، ص1949ط، .، القاهرة، دالأصول الفنیة للأدب، مكتبة الأنجلو المصریة: عبد الحمید حسین- 1
.62ص المرجع نفسه،-2
.33، ص 1981ط، .، القاهرة، دالصورة والبناء الشعري، دار المعارف: محمد حسن عبد االله - 3
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.وظواهر كونیةقلوبهم بكل ما تنطوي علیه من موجوداتوتأسرنفوسهم
:الموسیقى. 5.3

إن الموسیقى مصدر من مصادر الصورة لأنها وسیلة من وسائل الإیحاء من خلال 
حیث لا یستطیع الكلامقدرتها على التعبیر عن كل ما هو عمیق وخفي في النفس، 

1".على النفس، وأعمقها تأثیرا فیهاا أقوى وسائل الإیحاء سلطانمن"یعبر عنه، فهي نأ

دة أو الضعف، شمن الدرجاتالموسیقى هي لغة العواطف والوجدان، ولنغماتهاف
وجدانیة راثونحو ذلك من الصفات التي تصحیها آ،واللین أو القوة، أو السرعة أو البطء

ذلك من و سرور، وثبات أو إضطراب، إلى غیر أزن ح، و روألوان عاطفیة من نشاط أو فتو 
الأخرى التي تتصل بها سسة السمع والحواحاالیقظة النفسیة التي تجىء عن طریق عأنوا

2.وتتأثر بمؤثراتهاوتدور في فلكها

من خلال قدرتها الشعریةالموسیقى أصبحت من العناصر المشكلة في العملیةإن 
فالموسیقى . يلجمالا، وبذلك تجاوزت الجانب الخارجي الشكعنىالإیحائیة التي تزید الم

ارتها للعاطفة، فأثر الخیال دائم دوام الصورة في العقل، أما الموسیقى ثهي توأم الخیال في إ
.هالفتزول مع زوا

:أنماط الصورة الفنیة.4
هناك من ا،فدى ذلك إلى تعدد الدراسات حولهأكثیرة ، مما إن للصورة الفنیة أنماط متنوعة و 

قسمها إلى ، وهناك من یخرى تركیبیةأصورة رمزیة، و صورة بلاغیة و إلىیرى أنها تنقسم 
لیس من السهل حصر الصورة الفنیة في "أنه ناصر حیث اعقسام عدیدة تندرج تحتهأ

صیة على التحدید، إلى الع، وهذا راجع الى طبیعة الصورة المراوغةو ةنواع قار أأنماط و 
الیة لهذا جموتفاوتهم في الاحساس بالقیمة القدیة عند الدارسین، نجانب تباین الذائقة ال

.154ص، 2002، 4ط ،بن سینا، القاهرةإمكتب ،عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة : عشري زایديعل- 1
.20دب، صالأصول الفنیة للأ: عبد الحمید حسین- 2
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ها الباحث ضیتعیة یر المختلفة بلغة موضو وأذواقهمحساساتهم إالتشكیل، وتعذر توصیل 
1."ئوالناقد والقار 

ذواق أاختلاف بسببلى اختلاف التقسیمات والتصنیفات وذلكإدى أهذا ما و 
نماطالصورة الفنیة أهم أومن . مالیة لذلك التشكیلجالدارسین في الاحساس بالقیمة ال

:وأشهرها هي
:الصورة البلاغیة.1.4

التشبیه وات الصورة وفي مجال البیان خاصة و هي أدتوقف كثیر من الباحثین عند 
و التشكیل أدوات تمثل النمط البلاغي الأهاته، إن الاستعارة والكنایة،المجازالمرسل

هاتهو .2"یقاعإتراكیب تحمل في طیاتها معاني و في باطنها "هي یة، و فنالبلاغي للصورة ال
ة بین المعنیین قر ممزوجه بالخیال والوجدان، بحیث تكون العلایالأدوات مخصصة للتصو 

ابة نالك: علاقة مجاورة ة،عار ته والاسشبیالت: ةهابشعلاقة ما، إمالحقیقي والمجازي 
.زامجوال

:بیهالتش.1.1.4
رض والأمر غداة لأمر في الوصف ببأإلحاق أمر :"علم البیان وهویعتبر من أسالیب 

) الكاف(، والأداة ) وجه الشبه(، والوصف )المشبه به(والثاني ) المشبه ( الأول یسمى 
3."حوهااون

افي مهكو اشتراتحادها أ، لا نقة مقارنة تجمع بین طرفیعلاالتشبیه "وفي تعریف أخر 
ة هابشمإلى، هذه العلاقة قد تستند والأحوالت حالة،أو مجموعة من الصفاأو صفة 

م والمقتضى الذهني، الذي یربط بین الطرفان في كة في الحهسیة، وقد تستند إلى مشابح
التشبیه أركانن هذه العلاقة تقومبین أیأ4."سوسةحكثیر من الصفات المأوالهیئة المادیة 

.105ریة في النقد العربي الحدیث، ص عالشالصورة:بشرى موسى صالح-1
.37، ص1992، 3، طة الاصطلاحیة، دار الفكر العربي، القاهرةغالبلا: عبده عبد العزیر قلقیة-2
، 1طالمدینة العلمیة، راعة، دار النشر والتوزیع ،ه شموس البحر شدروس البلاغة مع : رونآخي ناصف و فنح- 3

.144، ص 2007
.172ي عند العرب، ص غالصورة الفنیة في التراث النقدي والبلا:رصفو عابر ج- 4
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إذ . هیبشتطرفي الیه ویسمیان شبالتا الركنان الأساسیان في موهبهالمشبه والمشبه : وهي
.استعارةإلى یتحول هماحدألأنهإذاحذفنالا یمكن الاستغناء عنهما 

.هو الشيء الذي یراد التشبیه: هشبمال
.الذي یلحق به المشبه والشيء الذي یشبه بههو الأمر :المشبه به
1.فیهالطرفینخاص الذي یقصد اشتراكهو الوصف ال:وجه الشبه

ه و یربط المشبه بالمشبه به، وقد تكون الأداة شبیفي اللفظ الذي یدل على ت:یهالتشبأداة
نحو، مثیل ، :واسم مثل. نأالكاف، كحرف مثل أوالخ .. هي ، یشابه یمال، ثمای:فعل

.يمحاک
:وللتشبیه أنواع عدیدة منها

:قول الشاعرك. الأداةههو ما ذكرت فی:التشبیه المرسل-
كبوتعنه من جنس**** ت  ا كبینیا الدمنإ

.ه به هو البیت، والمشبه هو الدینابشمال.افكاة مذكورة هنا وهي الفالأد
:مثل. الأداة فیهنحدف: التشبیه المؤكد-

.غرباتلیك العیون شرقا و جت****ضیاءنجم في رفعة الأنت
وجه الشبه ،مجن: المشبه به،انت: هنافالمشبه .ففى البیت تشبیبه حذفت الأداة فیه

.ءیاضفي رفعة ال:هو
ؤلؤ لالالأمثین کرعو حو ": حذف وجه الشبه فیه مثل قوله تعالىن:التشبیه المجمل-

2".المكنون

الأداة وهذا يهمشبه به، والكاف : ناللؤلؤ المكنو . بهشالمهي ین عحور: نجد أن
.التشبیه لم یذكر فیه وجه الشبه

، ص 1999ط، .، بیروت، دصریةعة من المعاني والبیان والبدیع، المكتبة الغجواهر البلا:السید احمد الهاشمي- 1
233.

.23سورة الواقعة، الآیة - 2
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:الشبه، نحونذكر فیه وجه: التشبیه المفصل-
".ة والاقدام والسیف في قراء الخطوبعاجفي الشثكاللیأنت"

فأنت هي المشیه والكاف هي الأداة ، واللیث هو المشبه به، وفي الشجاعة والأقدام 
.هي وجه الشبه

:ووجه الشبه مثل قول الشاعرنحدف الأداة: غالتشبیه البلی-
.ن كواكبهإذا طلعت لم یبد من****شمس والملوك كواكب أنت

الأداة حذفتهي المشبه وشمس هي المشبه به وفي هذا النوع من التشبیه : أنت
.هووجه الشب

:مثل. له ولا نصرح بهنلمحیكون المشبه فیه ضمنیا أي : التشبیه الضمني-
.یبطیرى النور في القضیب الر إن****عجیباى ولیس تقد یشیب الف

.الأخضرنصغر الأبیض الذي یظهر في الهالز وأنا یشبه الفتى وهو یشیب بالنور هف
:أما بلاغة التشبیه هي

بق جمیع المتكلمین من العرب والعجم علیه أطا ویكسبه تأكیدا، ولهذا حو ضالمعنى و یزید -
1.عنهاحد منهم علیه ولم یستغننغولم یست

لام ماقلكیر الخالإیجار في الكلام والمبالغة في الوصف مثل التشبیه البلیغ ، ذلك لان -
.ودل

سوس، فهو حلي والمعقول مجي إلى الخفالهیزید الكلام روعة الجمال وذلك لإخراج-
.هحماتزیین المشبه او تقبیایوضع الفكرة من خلال رسم صورة تبین لنا الحالة المراد تشبیه

:الاستعارة.2.1.4
ن التشبیه لا بد ن البناء اللغوي للتشبیه، وذلك لأعارة یختلف عوي للاستلغإن البناء ال

ووجه ،، ووجود كذلك أداة في بعض الأحیان"المشبه والمشبه به"من وجود طرفي التشبیه 
ارة على وجود طرف واحد وفي الغالب تعتمد عالشبه في أحیان قلیلة، في حین تعتمد الإست

، ص 1985ط،.والنشر،بیروت، دالعربیة للطباعةفي البلاغة العربیة وعلم البیان، دار النهضة: یقعتعبد العزیز -1
123.
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ویة تقوم على لغینظر إلیها على أنها علاقة أصبح": يله فهالمستعار على
ا تعتمد على الإستبدال نهنه باعها تتمایز لكننالتشبیه أنها في ذلك شة،شأالمقارن

وأقصد بذلك أن المعنى لا یقدم فیها . الثابتة للكلمات المختلفةوالإنتقال بین الدلالات
من التشابه، فإذا كنا نواجه في أساسبدل بغیره على تیسأوبل یقارن :بطریقة مباشرة

ل محل طرفآخر یحرفا واحدا طواجه نالتشبیه طرفین یجتمعان معا، فإننا في الاستعارة، 
1."یقوم علیها التشبیهتيبتلك الهةك شبیاویقوم مقامه، لعلاقة اشتر 

قدرة على تخطي الواقعورسم صورة أكثر": الانهةكیل الصو شفالاستعارة وسیلة فنیة لت
2".یلخدة بما فیها من ادعاء و تیدج

المستعار منه، والمستعار له هما : إن الإستعارة تعتمد على ثلاثة أركان أساسیة وهي
هو المستعارو ،هو المشبهالمستعار لهو،هو المشبه بهالمستعار منهحیث.طرفي الإستعارة

.إستعارته من صاحبه لغیرهوجه الشبه أي هو الفظ الذي تمت 
یتفق "هي ضرب من المجاز اللغوي، وفالشعرفي أساسيعنصر إن الإستعارة هي 

لفاظه أالنقاد على مكانة الاستعارة الفطریة من الشعر یتغیر من مثل مادة الشعر و 
لیا على نبوغ جانا هریا وبر هجو مبدأووزنه وإتجاهاته الفكریة ولكن الاستعارة تظل تهولغ

تدیا في ذلك هر معشبأنه أم الناقد حكصلیة أالشاعر فإذا كانت استعارات الشاعر قویة 
3".كون سید الاستعاراتتان ءإن أعظم شي"المشهورة أرسطوبمقولة 

:تنقسم الاستعارة إلى قسمین
:الاستعارة التصریحیة-

به شما حذف منها المشبه وذكر المشبه به، وسمیت تصریحیة لأننا صرحنا بالميھ
.لم البیانعمن جزءا به وهي تعد

لؤلؤ، وقد حذف المشبه وهو الدموع هنا شبه الدموع بال"لؤلؤایون الطفل عامطرت ": مثال
.وصرح بلفظ اللؤلؤ وذلك على سبیل الإستعارة التصریحیة

.201ي عند العرب، صغالصورة الفنیة في التراث النقدي والبلا:جابر عصفور- 1
.50،ص 1985ط،.، دمانعدار الفكر للنشر والتوزیع، ،خطل الصغیرلأاعر الصورة في ش:احمد مطلوب- 2
.64،ص1983، 3، ططباعة والنشر، بیروتالصورة الأدبیة، دار الأندلس لل: مصطفى ناصف- 3
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1.مههي ماحذف فیها المشبه أو المستعار منه، ویرمز له من لواز :الإستعارة المكنیة-

لام الأطفال في فلسطین فمتى تستیقظ ؟أحت مان:مثل
من لوازمه وهو نامت على إلیه بشئ بالانسان، حذف المشبه به ورمزالأحلامه شبهنا 

.سبیل الإستعارة المكنیة
:فبلاغة الإستعارة تتمثل في

ركة والحیاة والنطق في حفي التشخیص والتجسید في المعنویات وبث التكمن بلاغتها -
2.ماةتماعهم معالرسم صور جوالبیان و ازایجالجماد وتعتمد على الوضوح والإ

جم فصیحا والأجسام عناطقا والأیاحماد جرى بها التلفإنك:"فیهاحانير جقال ال
ة بادیة جلیة وتجد التشبیهات على الجملة غیر معجبة مالم حقینیة والمعاني البرس مخال

تها أسمت ور جقد أنها فایا العقل کخهي من لتياةالمعاني اللطیفأرتك ن شنتإتكنها 
العیون، وإن شئت لطفت الأوصاف الجسمانیة حتى تعود روحانیة لا تنالها إلا الظنون 

3".في بدائعهااتحیموهذه إشارات وتل

.س وإثارة الدهشة لما في ذلك من إضفاء المشاعرتحریك النف-
ر من ما یعاإنن الحقیقة لأن اللفظ  مأبلغ أنهاالسر في بلاغة الاستعارة یكمن فيإن-

فیجنسه و هبعد دخولإلاالمعنى وأن المستعار له بأخذ اسم المستعار منه بعد أن یعار 
4.نه فرد من أفراد هذا الجنسءأادعا

:الكنایة.3.1.4
عرق أسلوب من أاني یعتمد التصویر في التعبیر من المعاني والدلالات، وهي ن بیلو 

من البلاغة في أعلى المراتب، ةواقع"الأسالیب دلالة وثراء على المعاني، إن الكنایة 
.ة، لأنها تشد انتباه السامعیانالكااء استخدمو شعر إن ال1"ة أعظم المناقبحصافوحائزة من ال

.176لم البیان في البلاغة العربیة، ص ع:قعتیر یالعز عبد - 1
.33، ص 1981، 2البلاغة، دار المعرفة، بیروت، ط أسرار: يانجعبد القاهر الجر - 2
.33صجواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، : يمشاهاحمد ال- 3
.213م، ص1993، 1، طیل، بیروتحالبلاغة العربیة بین الناقدین الخالدین، دارال:غلامي غریب علي طالعاعبد- 4
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ی من ت معنباثیرید المتكلم اإن:"نایة بقولهكویعرف عبد القاهر الجرجاني ال
في هتالیه وردفهولى معنىئ إفي اللغة ولكن یجفلا یذكره باللفظ الموضوعالمعانی 

ب عنه و ومعنى هذا هو ذكر معنى آخرین. 2"ویجعله دلیل علیهيءبه إلیه،الوجود فیوم
.وعدم التصریح به

ة معاني قد انبثقت من المعنى دعار معنى فرعي من یفالكنایة تقوم على إخت
.ليصالأ

:تنقسم الكنایة إلى
ة عن موصوف وكنایة عن یانكه إلىنعي على أساس المعنى المكنى كفقد قسمها السكا

طلب نفس الموصوف : سام الثلاثة على التواليلأقصفة وكنایة عن نسبة، وقد سمى ا
3.ة وتخصیص الصفة بالموصوفوطلب نفس الصف

والترحال، ،والجمالكالإقدامات الصفة المعنویة ذاهي تطلب بتوهي ال": یة من صفةناك-
رم والفصاحة، والعزة والكسل، وهذا النوع یذكر الموصوف ویقصد الصفة التى كلم ، والحوال

یذكر الموصوف ولیس المقصود ولا تذكر الصفة أنة الصفة ّ یانومعیار كهتنتشر وراء
4".انتقل منها المرادأخرىصفات ألفاظالمرادة، بل تذکر 

.تستلزمهاأخرىفة بل بصفات نه یصرح بالموصوف ولا یصرح بالصأي أ
بإذنه االلهإلىشاهدا ومبشرا ونذیرا وداعیا إناأرسلناكیأیها النبي :"مثل قوله تعالى

6.ي صلى االله علیه وسلمبلها صفات النكهذه ف5".راینموسراجا

، ط.، دالمقتطف، القاهرةطبعة مز،وعلوم حقائق الاعجاغة المتضمن الأسرار البلازراطال: العلوي یحیى بن حمزة- 1
.435، ص 1914

.66ص، 2002مكتبة العصریة، بیروت، ز،اعجدلائل الإ: القاهر الجرجانيعبد - 2
.333صالصورة الفنیة في الشعر المتنبي،:سلطانرینم-3
.638، ص1938ط، .،دمفتاح العلوم، الحلبي ، القاهرة: السكاكي أبو یعقوب-4
1طالمتحدة،ي في علوم البلاغة، دار الكتاب الجامعي، العین،الإمارات العربیةفالبلسم الشا: ینيهفواز فتح االله الرا- 5

.107، 106، ص 2009
.46، 45الآیة ،سورة الأحزاب- 6
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:كنایة عن موصوف-
وهي كنایة التي یطلب بها الموصوف نفسه، وشرطها أن تكون الكنایة مختصة 

وهنا یصرح بالصفة ولا . 1بالمكنى عنه لا تتعداده، وذلك لكي یحصل الانتقال منها إلیه
.یصرح بالموصوف بل یذكر ما یدل علیه

.قد تجلى على بني الإنسان**** الضاد فیك سر جمال یابنة : مثل
.هنا كنایة عن موصوف وهي اللغة العربیة

:كنایة عن نسبة-
وهي التي یراد بها نسبة أمر لآخر اثباتا أو نفیا فیكون المعنى عن النسبة أسند إلى "

2".ماله إتصال به، وأعلم أن المقصود بالنسبة هنا، هي إثبات شيء لشيء أو نفیه عنه

.وبیك والكرم ملء بریدكالمجد بین ث: مثل
حیث یراد بها نسبة أمر لآخر فإن المجد ینسب لشخص ولیس للثوبیه، وأیضًا هناك 

.فالكرم أیضا ینسب للشخص ولیس البردینالكرم ملء بریدك كنایة عن نسبه في قول 
:وبلاغة الكنایة هي

حیث التعمیم والتغطیة حرصا تساعد تفخیم المعنى في النفوس وكذلك دورها من-
3.على المعنى عنه أو خوفا منه

.تمكن المتكلم من التعبیر عن الشيء القبیح بما تستسیغه النفوس، وتتقبله العقول-
بلاغة الكنایة هي تصویر الحقیقة مصحوبة بدلیلها، حیث لها القدرة على وضع -

الشيء الغامض واضحا، وتبهر المعاني في صورة المحسوسات، مما یبهر العقل ویجعل 
.العین منظرا

،ص 1،2007، دار المناهج للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط)المفهوم والتطبیق(البلاغة العربیة : حمید آدم التویني-1
292.

.372جواهر البلاغة، ص : أحمد الهاشیمي-2
.168، 167علم البیان، ص : عبد العزیز عتیق-3
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:المجاز المرسل. 4.1.4
.ىعنالوسائل البیانیة التي تهدى إلیها الطبیعة، لإیضاح المنسأحاز من جیعتبر الم

اني الألفاظ والدقة معلام والدلالة على كثرة كساع في التإلى الإهلحیث استعمله الأدباءلمی
.تعبیرالفي

لاقة بین ما استعمل فیه عما كانت ال: "المرسل هوزاجالمإنیرى الخطیب القزویني 
1."بیة تشوما وضع له ملابسة غیر ال

كثیرة وقیل إنما سمي كذلك لعدم تقیده بعلاقة مخصوصة بل تردد بین علاقات "
:وهاته العلاقات هي2".ومتنوعة

3".ویراد المسبببیطلق لفظ السب"أنوذلك ب:السببیة-

.فلما إشتد ساعده رماني**** أعلمه الرمایة كل یوم: مثل
.فالعلاقة هنا سببیة، فساعده معنى اشتد قوته

وینزل لكم ": قوله تعالى:مثل4"یطلق لفظ المسبب و یراد السبب"أنوذلك ب: المسببیة-
.رطى الرزق ناتجعن المنالسبب بمعوأرادهنا تجد ذكر الناتج ، 5"من السماء رزقا

6."ه وذلك بان یطلق الجزء ویراد الكلئتسمیة الشيء باسم جز "هي : الجزئیة-

.ید سلفت ودین مستحق****رحوطنان في دم كل لأ ول: لمث
.و هو جزء من الانسان و بالتالي العلاقة جزئیة"دم"كرذن الشاعر أفنجد 

157، ص علم البیان:عبد العزیز عتیق- 1
.162، ص 2014، 1طرؤى البلاغة العربیة، دار الوفاء ،: احمد محمود مصري- 2
.158، صسهالمرجع نف- 3
.158أحمد محمود المصري، رؤى البلاغة العربیة،ص- 4
.13الآیة :سورة غافر- 5
.159، صالبلاغة العربیةىرؤ : احمد محمود مصري- 6
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1"الجزءیدأر باسم كله، فیما إذا ذكر الكل و يءتسمیة الش"وهذا یعني :الكلیة-

.فقطجزءرید النا ننكالكل هو الأصابع ولأطلقناا هن2".في آذانهمصابعهملون أجعی:"مثل
3.فیهد الحالیذلك فیما إذاذكر لفظ المحل وار فالمحلیة:والمحلیةالحالیة -

.فرنسا من شجاعة مجاهدیناإسأل:مثل

الحالفیه وأریدة وذلك فیما ذكر لفظ الحال بقكس العلاقة الساعهيف:الیةحالأما 
.عیش رحیبأعیش في رفد وفي :4مثل
5".الأثر الذي ینتج عنهاوأریدإذا ذكر إسم الآلة "وذلك :الآلیة-

6".سكن صدق في الآخرینمواجعل لي : "لىمثل قوله تعا

.الحاضرفيشيءولكنه أراد الشيءهو ذكر مستقبل ال: إعتبار ما سیكون-
7".رناه بغلام حلیمبشف": تعالىقوله : مثل

أبول قول ایلیا مث. يءالشيء ویقصد حاضر الشضيیذكر ما: ماكاناعتبار أما 
:يضما

.حقیر فصال تیها وعربدا**** نسي الطین ساعة أنه طین
.نه مخلوق منهاأالذي نسى الإنسانبالطین أرادهنا ف

.160، صرؤى البلاغة العربیة:أحمد محمود مصري- 1
.19البقرة، الآیة - 2
.162رؤى البلاغة العربیة، ص:حمد محمود مصريـأ- 3
.163، ص المرجع نفسه- 4
.164، ص رؤى البلاغةالعربیة:أحمد محمود مصري- 5
.84اء ، الآیة عر سورة الش- 6
.101سورة الصافات، الآیة - 7
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:تتمثل فيبلاغة المجازف
یا زاهعا ائله ر عأنواع المجاز لا یخلو من مبالغة بدیعة ذات أثر جمیل في جإن أغلب 

بالإضافة ... والجزءثر الكلأفانظر إلى زاجخلابا والعلاقة رابطة متینة بین الأصل والم
1.زفي كل مجاز نوعا من الایجاأنترىإلیه

:یةالصورة الرمز .2.4
رة، تعني تمثیل المعاني وتعمیقهابإعتمادصومعاالرمزیة إتجاه فني، وظاهرة أدبیة حدیثة 

.الإشارة والإیماء للتعبیر عن الأفكار والمشاعر
إن مفهوم الرمزیة یقوم على مبدأ انعكاس الوقائع المادیة المحسوسة في الذاكرة "

على شكل صور ذهنیة مرتبطة بالحالة النفسیة وانفعالاتها الشعوریة، حیث یجد الإنسان 
ن إدراك حقائق الكون من خلال صوره المادیة، فیحاول النفاذ إلى ما وراء نفسه عاجزا ع

2".الوجود لیرتاد عوالم خفیة بقصد فهم جوهرالأشیاء ، ویتخذ الخیال مطیة لذلك

إن الرمز من أبرز الظواهر الفنیة، ومن أهم وسائلالتعبیر الشعري التي إستخدمها 
لأنه یعطى خصوصیة معینة تختلف من صوصه الشعریة،المعاصر في نالشاعر العربي

هو یكشف عن المشاعر والمكامن النفسیة، وقد حاول فقصیدة لأخرى، ومن شاعر لآخر، 
، لكن اختلفوا في ضبطه حیث تعددت رمزالنقاد والدارسین تحدید مفهوم المنالكثیر 

ئیة، و یعتبر تبتعد كثیرا عن مدلولات الرمز الإیحاهم لمالمفاهیم والتعریفات وكل محاولات
: الفیلسوف الغربي أرسطو من أقدم الفلاسفة الذین إستعملوا الرمز وربما أولهم قائلاً 

3".لحالات النفس، والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقةرموز الكلمات المنطوقة "

شفوي ومكتوب، وهو أداة لنقل المشاعر : عنده نوعینرمزومن خلال القول یتبین أن ال
.تحدید أبعاده النفسیةو المصاحبة للموقف

.23، ص1967ط، .غداد،دحسن الصیاغة في حلیة البلاغة، مطبعةسلمان الأعظمي، بأ: االله الفرهادي الواعظعبد - 1
.63، ص2010، 1الإمارات ، ط ،الصورة الشعریة، دار الكتب الوطنیة، أبو ظبي: خلیل حاوي- 2
.35، ص 1984، 3دار المعارف، القاهرة، ط ،الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر: محمد فتوح أحمد- 3
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ریة التي ابتدعها الشاعر عشوسیلة إیحائیة من أبرز وسائل التصویرال"كما أن الرمز
وأحاسیسه ي بها لغته ثر سعیه الدائب وراء اكتشاف وسائل تعبیر لغویة، یبرالمعاصر ع

1.إذن اكتشاف شعري حدیثرمزالشعریة المختلفة،، فالوأبعاد رؤیته 

ذلك یتضح أن الشاعر المعاصر إستعمل الرمز كأداة لنقل الأحاسیس والمشاعر إلى نوم
المتلقي دون تصریح منه لفتح المجال للقارىء وفك شفرات النص من أجل الوصول إلى ما 

.أخفاه المبدع
لأنهم وجدوا فیها غایتهم ومبتغاهم، ففيز،لجأ الشعراء العرب إلى توظیف الرمو 

القدیم إستعمل بمفهومه الضیق على خلاف الشعراء المعاصرین إستعملوا الرمز بمفهومه 
أول"لآخر حسب طریقته الخاصة، فهو رالواسع، حیث كان بمثابة سحر یختلف من شاع

صما یتصف بأنه لیس صورة مباشرة وإنما ضرب من الرؤیة والحدس والخصائ
:المشتركة التي تقوم علیها أنماط الرموز جمیعا فهي

 یقوم مقام شيء مارمز كل.
 له إشارة ثنائیة أو مزدوجةرمز كل.
كل رمز یحمل عنصري الواقع والمتخیل.
مثل الرمز الفني أو الجمالي أو الشعري والتي "2كل رمز یملك طاقة أو وظیفة مشتركة ،

:نجملها فیما یلي
.والابتكارالأصالة .1
.الحریة الكاملة غیر المقیدة.2
.الطبیعة الحسیة.3
.الكیفیة التجریدیة.4
.الرؤیة الحسیة.5

.104صعن بناء القصیدة العربیة الحدیثة،: علي عشري زاید- 1
ص ،2008، 1، دمشق، طرصفحات للدراسات والنش، تطور الصورة الفنیة في الشعر العربي الحدیث: نعیم الیافي- 2

.226،227ص 
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.النسقیة.6
.ثنائیة الدلالة.7

نى تتحددطبیعته وتبرز مشكلاته من فأو الملامح السبعة للرمز البهذه الخصائص 
1".الضروبالأسلوبیةعن شتى لا عن بقیةأنماط الرموزوإنماأخرىجهة، ویفترق من جهة

، ولعلّ ذلك راجع إلى التجربة ثفبشكل مكزلقد وظف الشاعر المعاصر الرم
الشعریة وما ینصهر بداخله من صراعات عاطفیة، التي قد تعجز اللغة البسیطة عن 

هذا تنوعت الرموز بین رموز لانه حز لأةایصالها، فجاءت هذه الرموز كمرآة عاكس
.تاریخیة، دینیةأسطوریة، طبیعیة، 

:الأسطورىالرمز 1.2.4
قالبا رمزیا یمكن فیه رد الشخصیات والأحداث Mythونعني به اتخاذ الأسطورة"

والمواقف الوهمیة إلى شخصیات وأحداث ومواقف عصریة، وبذلك تكون وظیفة الأسطورة 
الأساسي فیها یة، أو إهمال شخصیاتها وأحداثها والاكتفاءبدلالة الموقف ر تفسیریة إستعا

بغیة الإیحاء بموقف معاصر یماثله، وبذلك تكون الأسطورة رمزیة بنائیة، تمتزج بجسم
2."لبناتها العضویةالقصیدة، وتصبح إحدى

وشخوصمعظم العناصر الرمزیة من حضارات قدیمة،المعاصر یستمد فالشاعر
لماضي والحاضر من نتاج معرفي یجمع بین ايأسطوریة وخیالیة، ویعتبر الرمز الأسطور 
.خلاله یحضر الماضي فى وعاء الحاضر

: الطبیعيالرمز .2.2.4
نما یرتفع باللفظة الدالة إصر الطبیعة عناتعامله الشعري مع والشاعر المعاصر في"

لأنهعلى العنصر الطبیعي، كلفظة المطر مثلا، من مدلولها المعروف إلى مستوى الرمز

.229ص ،تطور الصورة الفنیة في الشعر العربي الحدیث:نعیم الیافي- 1
.288صالرمز والرمزیة في الشعر المعاصر،: محمد أحمد فتوح- 2
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اللفظ بمدلولات شعوریة خاصة وجدیدة شحنیحاول من خلال رؤیته الشعوریة أن ی
..."1

ه الذي یهرب إلیه ذلأنها تمثل ملار،طبیعة حضور قوي في قصائد الشاعر المعاصلف
.یحاكیها مشاعره وهمومهف

:يالرمز التاریخ.3.2.4
كونیة عابرة تنتهي لأحداث التاریخیة والشخصیات التاریخیة لیست مجرد ظواهر ا"

بانتهاء وجودها الواقعي فإن لها إلى جانب ذلك دلالتها الشمولیة الباقیة، والقابلة 
2".للتجدید على إمتداد التاریخ  في صیغ وأشكال أخرى

التاریخي هوإستلهام وإستدعاء شخصیات تاریخیة عرفت بمواقفها رمزبمعنى أن ال
.البشریةخ یعد مصدر للتجاربوأفكارها ومكانتها في التاریخ، فالتاری

:الرمز الدیني.4.2.4
وما خلقت الجن والإنس ": خلق االله الإنسان في الكون من أجل العبادة لقوله تعالى

ویلجأ الكاتب إلى إستعمال الرموز الدینیة من أجل التعبیر عن أفكاره و 3،"إلا لیعبدون
فالدین هو دستور الحیاة یتم الاعتماد علیه كمصدر قوي حیث ،یةز مر تجاربه بصورة فنیة 

كان التراث الدیني في كل الصور ولدى كل الأمم مصدر سخیا من مصادر الإلهام "
ومازال القرآن الكریم 4".وعات وصورا أدبیةضالشعري، حیث یستمد منه الشعراء نماذج ومو 

إضافة إلى ،هم الإبداعیةبء منه تجار یمنحنا دلالات إنسانیة وأخرى فنیة، فیستسقي الأدبا
.قصص الأنبیاء والرسلكینیة دحداث وشخصیات أیف ظتو 

ص،1981،3قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، دار الفكر العربي، طالمعاصرالشعر العربي: عز الدین إسماعیل- 1
219.

ط،.دة،دار الفكر العربي، القاهر المعاصر،إستدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي: زایدعلي عشري - 2
.120، ص 1997

.56سورة الذاریات، الآیة - 3
.75ر، ص صإستدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربیالمعا: علي عشري زاید- 4
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توظیفها في الشعر عومما سبق نستنتج أن للرمز انواع متنوعة ومتعددة، وقد شا
.دواتالخلق والابداع الشعريوأسس ى أ، وإحدعبیر، باعتباره أداة للترالمعاص

:الصورة الحسیة.3.4
الصورة الحسیة بحیاة البشر فطریا، فهي تعتمد على حاسة من الحواس التصقت 
نالعالم الخارجي ویتعرف عميللإنسان من خلالها إدراك الأشیاء فیمكنالخمس، حیث

بع الحسیة والمشاهدة، فتبدوویلجأ الشاعر إلى التصویر لیضفي على الصورة طا"هحول
السمع بصرا، والشاعر یصور لأن أبلغ الوصف ما قلبنالصورة قریبة للعیا

الموضوعات المخزونة في ذهنه والتي استقاها من تجاربه تصویر حسیا، فتكتسب صوره 
1."بعدا جمالیا خاصا

لأنها النافذة التي یستقبل بها العقل سقد حبا االله عزوجل الإنسان مجموعة من الحواف
هي حلقة وصل بین التلقي س، والحواةوضرورة حیاشالتجریة الخام وتعتبر لازمة عی

ة للإنسان النوع والفرد، وهي تمده بفالحواس أقدم صح"الشخصي والإبداع الفني
2."همادة حركته ومبداً انطلاقللخیالبالمعلومات تقریبا و تهیئ

، فالشاعر يإن الصورة الحسیة نمط صوري من أكثر الأنماط حضورا في النصالشعر 
والمجردة، التي تصور الحالات الشعوریة والنفسیة فهي ركات الحسیة دیمیل إلى وصف الم

الوسائل التي تغذي ملكة التصور والخیال وتنقل : "إنعكاسللواقع وتشكلاته، فالحواس هي
3".إلیها مجتمعة أومنفردة الصورة بشتى مصادرها وطبائعها

إلى خمسة سقاد المحدثینالعناصر المكونة للصورة المستمدة عن طریق الحوانقسم ال
:ماإأنواع، فتكون الصورة 

وتتمثل في رؤیة الألوان والأشیاء الساكنة والمتحركة: الصورة البصریة.

، ص 2013، 1الصورة في الشعر العربي، دار غیداء للنشر والتوزیع، عمان، الأردن ، ط: الفلاحييأحمد عل-1
127.

.30، ص1981ط، .دالقاهرة، ،الصورة و البناء الشعري، دار المعارف : محمد حسن عبد االله- 2
ص ،1987ط ، .ة المجمع العلمي العراقي، دعنیة في البیان العربي، مطبفالصورة البناء:کامل حسن البصیر- 3

124.
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الإستماع الى رنین الموسیقى الهادئة أو العالیةك:الصورة السمعیة.
ة هریكوتتمثل في إستقبال حاسة الشم للروائح العطرة وال: الصورة الشمیة.
نةختتمثل في لمس الاشیاء الباردة والسا:الصورة اللمسیة.
وة و ملوحة كل مذاقلااللسان حكوتتمثل في إدرا:الصورة الذوقیة.

:الصورة البصریة.1.3.4
یعد البصر أكثر الحواس إدراكا للواقع وحیثیاته، فالعینهي محور الأشیاء والوسیلة 

ة، فیكون اعتماد الشاعر كله لم بواسطتها الذهن البشري الصور المختلفتالوحیدة التي یس
یتجه الشاعر إلى خلق صورة بصریة تحرك "ید المعنى وتركیز الدلالة وسعلیها في تج

خیال المتلقي لیرى من خلالها صورة أخرى، یسعى الشاعر إلى إیصالها إلى ذهن 
1."المتلقي 

إلى درك بها المراد، والحواس الأربع أبوابوب عن الرسل، ویُ واعلم أن العین تنُ "
القلب ومنافذ نحو النفس، والعین أبلغها، وأصحها دلالة، وأوعاها عملاً، وهي رائد النفس

تها المَجْلُوة التى بها تقف على الحقائق، وتمیّز الصفات، آالصادق، ودلیلها الهادي، ومر 
2".وتفهم المحسوسات

يحاسة البصر وهعلىومن خلال ما سبق یتضح أن الصورة البصریة تقتصر
.الصورة بصریة ضوئیة ولونیة أو حركیة وساكنةحساس الشاعر، وقد تكونلإسانعکا

:الصورة السمعیة2.3.4
حاول التعرفعلى الصورة السمعیة لما تحمله نبعد أن تعرفنا على الصورة البصریة س

الأخرى من حیث سباقي الحواعن من قیمة جمالیة، فحاستي البصر والسمع یفضلان 

.128الصورة في الشعر العربي، ص : الفلاحيعلي أحمد - 1
ط،.مطبعة حجازي، القاهرة، د،فير حسن كامل الصب:حطوق الحمامة في الألفة والألاف، ت: دلسيعلي بن حزم الأن- 2

.32، ص 1950
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هما في الذكر الحكیم في آیة واحدة في قوله ر كورد ذقافیة، ولأهمیتهماثقلیة والقیمتهما الع
1."وَ وَالأَبْصَارَ وَالأَفْئِدَةَ قَلِیلاً ما تَشْكُرُونَ السَمعَ الذِي أَنْشَأَ لَكُمُ وهو":تعالى 

رموز ن حاسة السمع أقلها مادیة وأقواها إستخداما للرموز والإشارات العقلیة وهي من إ"
2".أكثر تحررا من المادة وأشمل دلالة من الرموز اللغویة التي یصطنعها التعبیر اللفظي

سمعه نفحاسة السمع هي الحاسة الوحیدة التي لا یستطیع الكائن الحي التحكم فیها مثل ما 
الفن هوالفرح وهذا نسمیحزن أل على الدواء كانت تسالمصاحبة للمسلسل موسیقىمن

.الموسیقى الإیقاعیةأوالسابع 
:الصورة الشمیة.3.3.4

تمكن الإنسان من أن یستبدل بالأشیاء مایشیر "التي سإن الشم مثل سابقیه من الحوا
میة التأثیر بفعلها إذا كان جسمهاغائبا، شإلیها من أمارات وعلامات، وبإمكان الصورة ال

3".لأنها صورة منتشرة

م في شعلى حاسة العرالتي یعتمد فیها الشاها الصورة بقصدیمیة و شالالصورة
س هي من الوسائل الحسیة المستعملة في تشكیل الصورة التمثیلیة الجزئیة ، فلیفرسمه لها،

مشاعر من والنفور، بما تثیر أبة غحاسة للتعبیر عن الشعور بالر الشم هناك أفضل من 
4.سكامنة في النف

في الجسم ألا وهو الأنف، و به یمیز موم من خلال عضو شالإنسان یدرك معنى المف
تشكیل الصورة، والشاعر لا یعتمد عناصربین الروائح الطیبة والنتنة، فالشم یعتبر من

یل حاسة الشم فعالة على تدعتمد على خیاله وذلك من خلال توظیف ألفاظ یعلیها فقط، بل
.العملیة الإبداعیةر، وبالتالي الوصول إلى جوه"كاستنشقت" 

.78سورة المؤمنون، الآیة - 1
.129الصورة في الشعر العربي، ص : أحمد علي الفلاحي- 2
.130ص المرجع نفسه،-3
عبد العزیز، قسم اللغة ، إشراف بومهرة رسالة دكتوراه،اء الرنديبقي البفي دیوان اير عیل الششكالت: ءنایلي هنا-4

.60، ص2019الجزائر، -، قالمة1945ماي8والأدب العربي، جامعة
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: للمسیةالصورة ا.4.3.4
من بها الشعراء لما لها إستعان،سالتي تعتمد على حاسة اللمالصورة اللمسیة هيإن 

مس الإنسان الأشیاء لتی" حیث فنیة مختلفةت حساساإشعور بالأهمیة، لأنها تتیح للمبدع
بالصلابة الإحساسلجفاف والرطوبة، الإحساس با. حس بالحرارة والبرودةیبیده، ف

الإحساس واللیونة، الإحساس بالخشونة والنعومة، الإحساس بالسمك والحدة والرقة، و 
1".بالألم

اء والموجودات یشلأال على إدراك یعمسیة حاسة مهمة من الصور المس أیضاحاذن فالل
.كالحرارة والبرودة والرخاوة والخشونةأوصافوالجمال فهو یطلعنا على 

:الذوقیةالصورة 5.3.4
أنه یتعرف على حلاوة یعتبرالذوق من الحواس التى یعتمد علیها المبدع أو الشاعر إذا

مثل الصور الشمیة لكنها تختلف عنها من إذن فالصورة الذوقیة مثلها مذاقومرارة الأشیاء
حیث طبیعة الاتصال بالموضوع المحسوس، فعلى حین ینفعل الشم عن بعد نجد أن 

.2، إذن حاسة قائمة على التماسفعل إلا إذا وضع الجسم على اللسانحاسة الذوق لا تن
:أهمیة الصورة الفنیة.5
،ى الشاعر من الواقع عن طریق الإبداعرؤ الصورة الفنیة أداة تساعد في تشكیل تعتبر 

.فالصورة تستمد أهمیتها من القیم الجمالیة والذوقیة والإبداعیة خاصة

نى الذي تعرضه،وفي الطریقة التي تجعلنا نتفاعل الانتباه للمعنوعا من "رورة تعتبالصف
تها طریقرضه وتفجؤنا بمن الانتباه للمعنى الذي تعمع ذلك المعنى الذي تعرضه،وتفجؤنا 

3".في تقدیمه

، 2016، 1، بسكرة، الجزائر، طإضاءات نقدیة في الأدب العربي، دار علي بن زید:جاجة وآخرونعسامیة بو -1
.16ص

.16- 15ص ،الأدب العربيإضاءات نقدیة في : سامیة بوعجاجة وآخرون-2
.328الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، ص: جابر عصفور- 3
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طریقة تعبیریة خاصة تنحصر أهمیتها " : القدیم بأنهاقد برزت أهمیة الصورة فيل
1".من المعاني من خصوصیة وتأثیرفیما تحدثه فیما تحدثه في معنى 

ة یبككونها التر بالأهمیة أو القیمة ذهتبلورت ه": أما الصورة عند النقاد المحدثین
وجدانیة متناغمة یتخدها الشاعر أداة للتعبیر من حاجة ابداعیةالنفسیة النابعةةالفنی

الوجداني أو النفسي ومجالا لإظهار التفرد الفني في الصیاغة المبدعة وإضفاء معنى 
2". جدید لم تكن تمتلكه القصیدة

قد تم ) الصورة(إن كلمة ": عن أهمیة الصورة بقولهسیسل دي لویسویتحدث 
استخدامها خلال الخمسین سنة الماضیة أو نحو ذلك كقوة غامضة، ومع ذلك فإن 

ة في كل القصائد، وكل قصیدة هي بحد ذاتها صورة فالاتجاهات تأتي الصورة ثابت
وتذهب، والأسلوب تغیر، كما یتغیر نمط الوزن، حتى الموضوع الجوهري یمكن أن یتغیر 
بدون إدراك، ولكن المجاز باق، كمبدأ للحیاة في القصیدة وكمقیاس رئیسي لمجد 

3".الشاعر

القیم الإبداعیة، حیث ینظر إلیها النقاد بأنها إذن فالصورة الفنیة تستمد أهمیتها من 
الجوهر الأساسي للشعر، إضافة إلى أن الشاعر یكشف عن تجربته التي عاشها، ویعبر 
عن أحاسیسه وعواطفه بطریقة خاصة وینقلها إلى المتلقي، وتعتبر الصورة من أهم الأدوات 

.في التشكیل

.12الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث ، ص : بشرى موسى صالح- 1
.  12، صالمرجع نفسه- 2
للطباعة والنشر، الكویت، أحمد نصیف الجنابي وآخرون، مؤسسة الفلیح : الصورة الشعریة، تر: سبیسل دي لویس-3
.20، ص1982ط، .د
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: تمهيد
" الحسیةو ةیالبلاغ"أنماطها لسابق على مفهوم الصورة الفنیة و بعد أن تعرفنا في الفصل ا

" فراق الروح"سنحاول من خلال هذا الفصل البحث عن تجلیات الصورة الفنیة في دیوان أهمیتها و 
. وذلك من خلال أهم الأنماط التي وظفتها،والمصادر التي استقت منها.لزینب حلبي
:أنماط الصورة في دیوان فراق الروح.1

:الصورة البلاغیة.1.1
لزینب حلبي نجد الصورة " فراق الروح"من أهم أنماط الصورة الفنیة التي تجلت في دیوان 

البلاغیة حیث وظفتها الشاعرة بشكل كبیر، لذا سنحاول الوقوف على أشكالها البلاغیة من تشبیه 
واستعارة وكنایة ومجاز، وهاته الأشكال تندرج تحت ما یسمى بعلم البیان،الذي یعرففي البلاغة 

الواحد بطرق مختلفة في وضوح الدلالة علیه، العلم الذي یعرف به ایراد المعنى <<: العربیة بأنه
وهو بهذا المفهوم الذي حدده علماء البیان یختلف عن علم المعاني الذي یبحث في بناء الجمل 
وتنسیق أجزائها تنسیقا یطابق مقتضى حال الكلام، كما یختلف عن علم البدیع الذي یبحث في 

1.>>لالةوجوه تحسین الكلام بعد رعایة المطابقة و وضوح الد

وإذا أردنا البحث في عناصر الصورة البیانیة التي تساعد على تشكیل الصورة الفنیة بجمیع 
:الروح ومنها"دیوان فراق"أشكالها لابد من التعرف على أهم الوسائلالتي وظفتها الشاعرة في 

:التشبیه.1.1.1
جمالا وقوة ووضوحا،حیث عرفه التشبیه فن من فنون البلاغة یدل على سعة الخیال ویزید المعنى 

الدلالة على مشاركة أمر لأمر في معنى مشترك بینهما بإحدى أدوات <<: علماء البیان بأنه
2.>>التشبیه المذكورة، أو المقدرة المفهومة من سیاق الكلام

ص ، 1998، 4علم البیان، دراسة تحلیلیة لمسائل البیان، مؤسسة المختار، القاهرة، ط:ودفیبیسوني عبد الفتاح . 1
.16-15ص

.15، ص1982، 1البلاغة العربیة في ثوبها الجدید، دار العلم للملایین، بیروت،ط:بكري شیخ أمین. 2
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لقد لجأت الشاعرة إلى توظیف التشبیه بأنواعه للتعبیر عن تجربتها الشعریة بشكل فني،راق حیث 
:أكثر ظهورا وبروزا في الدیوان لما له من تأثیر على ذهن المتلقي إذ تقولالتشبیه البلیغكان

یا ویلي منكَ ومن قلبي
عادتْ مِن نفسي أشتات

تتصورُ أني سأنسى 
أكمل أیامي بثبات

لیتك تدخلُ في أعماقي 
1تعرفُ كیفَ أني فُتات 

زینب "، حیث شبهت "تعرف كیف أني فُتات: "فالصورة البلاغیة هنا تشبیه بلیغ في قولها
نفسها بالفتات المتبقي من الشيء المتفتت، فمن خلال الأبیات نلاحظ أنها ذكرت كل من " حلبي

.المشبه والمشبه به وحذفت الأداة ووجه الشبه، وهذا یدل على حالتها المتناهیة في الانهیار
:وتقول أیضا

كلمات بشعوريتنبض
كم اتعبني منكَ فراق

لا تبكِ فدموعُكَ روحي
2أتعلَّمُ مِنكَ الإشراق 

وهو تشبیه بلیغ، حیث "لا تبكِ فدموعُكَ روحي"ففي هذه الأبیات أیضا تشبیه في عبارة 
.شبهت الدموع المنهمرة من العین بالروح

:لهاإضافة إلى قو 
أنا لنْ أنساكَ صدقني

أنت النهرُ الرقراق
دعني أحبُّكَ بدموعٍ 

.29-28، ص2018, 1فراق الروح، حسناء للنشر، الإسكندریة، ط:زینب حلبي. 1
.31الدیوان، ص. 2
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1تصلُ إلى حدِّ الإغراق 

تشبیه، حیث شبهت هذا نلاحظ وجود"أنت النهرُ الرقراق": فمن خلال تأملنا لقول الشاعرة
.ماء النهر المنساب في مجراهالإنسان ب

:وتقول أیضا
لن أتباعدَ عنك طویلا

بدموعي أبیت
2أنتَ النورُ لكل كیاني 

تتضمن تشبیها، حیث شبهت الشاعرة هذا الشخص بالنور "أنتَ النورُ لكل كیاني"فعبارة 
.الذي یضيء كل الأرجاء

فقد كان له حضور لافات، ومن ذلك  التشبیه المرسل،ومن التشبیهات الأخرى الواردة نجد 
:قول الشاعرة

نرتحلَ كُتب علینا أن 
نهفو تعذبُنا الأشواق

یا ویلي من ألمِ الروح
3یبدو لي مثلَ الأنفاق 

".مثل"حیث شبهت الألم بالنفق بواسطة أداة التشبیه 
:وتقول أیضا

لا تسافر مِن حیاتي 
سوفَ أبقى كالسجین 
بینما عمري سینجو 

4بینَ أرجاءِ الأنین 

.46الدیوان، ص . 1
.51الدیوان، ص . 2
.30الدیوان، ص . 3
.49الدیوان، ص. 4
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حیث شبهت الشاعرة نفسها بالسجین وكان ذلك تشبیه مرسل، " سوفَ أبقى كالسجین"ففي عبارة 
".الكاف"باستخدام أداة التشبیه 
:كما تقول أیضا

أحببتك و كأن العالم
1كله یخلو مما سواك 

".كأن"فالتشبیه هنا تشبیه مرسل، حیث استعملت الشاعرة حرف التشبیه 
:ها، من ذلك قول)"التام(التشبیه المفصل "كما ورد نوع آخر من التشبیه وهو

ارحل مثلي مِنْ قصتنا
نحن كتبنا قصةَ أمسِ 
كانتْ مِن أجلي أمنیة

2أضحت تجرحُ مثلَ السیفِ 

و ذكرت وجه " مثل"نلاحظ أن الشاعرة شبهت القصة بالسیف مستعملة في ذلك أداة التشبیه 
، وهذا ما یسمى بالتشبیه التام حیث استوفى جمیع"تجرحُ "في الفعل " الجرح"الشبه بینهما وهو 

.أركانه
: وقولها أیضا

قد ذابت أحلامي الیومَ 
أین لیالٍ قد عشناها؟

مثل الشمعة تبكي عیوني
3وقع دموعٍ ما أغلاها 

تشبیه مفصل حیث شبهت العین بالشمعة فذكرت "مثل الشمعة تبكي عیوني"ففي جملة 
.ووجه الشبه  المصرح به هو السیلان" مثل"الأداة 

:كقولهابالتشبیه الضمني، كما أن الشاعرة استعانت في كثیر من المرات 

.64الدیوان، ص. 1
.26-25الدیوان، ص . 2
.69الدیوان، ص. 3
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هل یُعقل أن یُقسِمَ قلبي
بربي أني لن أنساه؟

كان لروحي فیضَ حنانٍ 
1كان أمانًا كان حیاة 

:كما تقول في أبیات أخرى من الدیوان
ویحَكَ قلبي أجُننت؟

أمْ أنكَ تنسى الآهات 
كَمْ تركتني بدرب الصمت 

2أبحثُ عن مرفأ للذات 

صور ن التشبیه لم تظهر بأي صورة من یتضح لنا من خلال المثالین السابقین أن أركا
دعوة إلى التشبیه الضمنيالتشبیه المعروفة لكننا أدركنا وجود تشبیه من مضمون الكلام، ففي 

.إعمال الفكر
ذا ما زاد شعرها رونقا ومما سبق ذكره نجد الشاعرة أكثرت من توظیف التشبیه بأنواعه وه

.وجمالا فالتشبیه عملیة فنیة، الهدف منه تقریب المعنى إلى المتلقي وتوضیحه
:الاستعارة.2.1.1

اللفظ المستعمل في غیر ما ": التي وظفتها الشاعرة وهيالاستعارة من الأسالیب البلاغیة 
في الدیوان نجد وإذا تأملنا ،3"وضع له لعلاقة المشابهة مع قرینة مانعة من إرادة المعنى الأصلي

:ت الاستعارة  بصورة لافتة كذلك ،من ذلك قولهاأن الشاعرة استعمل
أوَ تدري كم أعذرتُك 

لا یوجدُ إثمٌ جنیناه
4أوَ تبكي مِن أجلي حقًا

.14الدیوان، ص. 1
.58الدیوان، ص. 2
.155علم البیان، دراسة تحلیلیة لمسائل البیان، ص:جنودبیسوني عبد الفتاح . 3
.9الدیوان، ص. 4
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حیث شبهت الإثم بالثمار وذكرت المشبه ، استعارة مكنیة"لا یوجدُ إثمٌ جنیناه":ففي قولها
).الجني(، وأبقت على قرینة دالة علیه )الثمار(المشبه به وحذفت ) الإثم(

:وتقول أیضا
قلبُكَ سوفَ یعذبُ رُوحي 

كیفَ سیشفى جرحاه؟
1كیف ستقتلُ حبًا عمدًا؟

بالجلاد الذي یعامل الناس بقسوة دون رحمة ) قلبه(وهنا استعارة مكنیة حیث شبهت  القلب 
".یعذب"ت على قرینة دالة علیه وهو الفعل وأبق) الجلاد(منه، فحذفت المشبه به 

":كانت أیام"إضافة إلى قولها في قصیدة 
هو قدرٌ یمنحنا الأمل

ثم نراه الآن شتات
عاشَ بقلبي و بعیني
2ثمّ یودّعُ منّي فتات 

صورة استعاریة، حیث شبهت الشاعرة نفسها بالطعام فذكرت "ثمّ یودّعُ مني فتات"ففي عبارة 
، وذلك على سبیل )فتات(، وأبقت على قرینة دالة علیه )الطعام(المشبه وحذفت المشبه به 

.الاستعارة المكنیة
:الكنایة.3.1.1

إلى جانب التشبیه والاستعارة یلجأ الشعراء المعاصرین إلى الكنایة في تشكیل صورهم 
3.>>في البلاغة لفظ أُطلِقَ و أرید به لازِمُ معناه، مع جواز إرادة المعنى الأصليالكنایةو <<

استخدمت الكنایة في دیوانها باعتبارها عنصرا یساهم في اضفاء الجمالیة " زینب الحلبي"فالشاعرة 
:في الخطاب الشعري، إذ تقول

. 11الدیوان، ص . 1
.17الدیوان، ص . 2
.153البلاغة العربیة في ثوبها الجدید، ص:بكري شیخ أمین. 3
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سالت أنهارٌ من عیني
1زادت من وهج التیار 

كنایة عن غزارة الدموع وكثرة البكاء،حیث شبهت الشاعرة " سالت أنهار من عیني"ففي عبارة 
.الدمع بالأنهار،وهذا لتعبیر عن كثرة السیلان

:وكذلك قولها
كیف سأنجو مِن أحلامٍ 

الأحداق باتت تسكنُ في
ظلت لسنینَ تتوارى

2سارتْ لطریقِ الإشفاق

كنایة عن الأرق و قلة النوم، فالشاعرة حاولت التخلص من "باتت تسكنُ في الأحداق"فعبارة 
.الأحلام التي تلازمها ملازمة شدیدة دامت لسنین

:وتقول في أبیات أخرى من الدیوان
لا تتمنى أني أعود

3فدموعي جفَتْ بالأمسِ 

.الیأس، لأن الشاعرة قطعت كل الأمل بالعودةةكنایة عن صف
:وتقول أیضا

مهلاً لا تتعجلْ لومي
فرغمًا عني ممنوع

أن أتمنى أنْ أترجى
4أملاً في قلبي مزروع 

.كنایة عن الأمل والطاقة الإیجابیة"أملاً في قلبي مزروع"فجملة 

.74الدیوان، ص. 1
.21-20الدیوان، ص . 2
.26الدیوان، ص.3
.43الدیوان، ص.4
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:المجار المرسل.4.1.1
الأداة "یعتبر المجاز المرسل له حضور مقبول في الدیوان هوأما النوع الأخیر الذي كان 

الكبرى من أدوات التعبیر الشعري، لأنه تشبیهات وأخیلة وصور مستعارة وإشارات ترمز إلى 
إن . 1"الحقیقة المجردة بالأشكال المحسوسة، وهذه هي العبارة الشعریة في جوهرها الأصیل

.عارة التي لها علاقة واحدةللمجاز علاقات متعددة و لیس مثل الاست
نجد وروود بعض علاقات المجاز المرسل في أكثر من موضع في الدیوان ومن ذلك قول 

:الشاعرة
آهٍ لو كنتَ تراجعت

2ما كانت بالقلبِ آهات

علاقته الآلیة فالقلب آلة في التألم "ما كانت بالقلب آهات"هنا مجاز مرسل في السطر الشعري 
.وأرید الأثر الذي ینتج عنه من تألم وتحسر" القلب"ذكر اسم الألة والتحسر، وقد

3":یوم الوداع"وتقول أیضا في قصیدة 

ودعتك لأسافر یومًا 
في عالمٍ بخلو من قلبك

وهو ) الإنسان(مجاز مرسل علاقته الجزئیة حیث ذكرت لفظ القلب والمراد صاحب القلب 
).الإنسان(كل والمراد به ال) القلب(محذوف، إذن الجزء 

:وفي موضع آخر نحو قولها
سالت أنهارٌ من عیني
4زادت من وهج التیار

علاقته السببیة لأن التیار هو سبب الوهج ویقصد "زادت من وهج التیار"فالمجاز المرسل في 
.به حرارة الدموع

.25ص،2012اللغة الشاعرة، هنداوي للتعلیم والثقافة، القاهرة، د،ط، : عباس محمود العقاد.1
.17الدیوان، ص. 2
.24الدیوان، ص. 3
.74الدیوان،ص. 4
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:الصورة التركیبیة.2.1

مفهوم الصورة لم یعد حكرا على الأدوات البلاغیة وحدها، بل أنها أصبحت تركیبا یقوم على 
الكلمات الموحیة التي تعبر عن عاطفة الشاعر ونفسیته، وعن الأشیاء التي ینقلها إلینا بطریقته 
الخاصة، سواء عن طریق الخیال أو الواقع، وبالتالي ترتبط تلك الصور الجزئیة بخیط تصویري،

إذا كان " : ویشیر إلى هذا الأمر علي البطل بقوله. ولا ترتبط بالتشبیه ولا المجاز أو غیرهما
المفهوم القدیم قد قصر الصورة على التشبیه والاستعارة فإن المفهوم الجدید یوسع من إطارها، 

دیث فلم تعد الصورة البلاغیة هي وحدها المقصورة بالمصطلح بل قد تخلو الصورة بالمعنى الح
من المجاز أصلا، فتكون عبارات حقیقة الاستعمال ومع ذلك فهي تشكل صورة دالة على خیال 

.1"خصب
نلاحظ أن الصورة التركیبیة من الأسالیب التي " فراق الروح"ومن خلال دراستنا لدیوان 

:2"همسة حائرة"استعانت بها في مواضع عدة من شعرها،ونذكر من ذلك،ما نجده في قصیدة 
أارجع أم أرحلاحترت

وأسافرُ عبر الأزمان
أتنفس من عمر هواك 

وأودعكَ بكل مكان 
عمري سیتوقف أعرف

ما جدوى هذا النسیان؟
أهفو للحظةٍ تجمعنا
لحظة صدق و بیان

یا كلَّ كلِّ الأحلام
كیف لي أن أحیا الآن
كم أتمنى أعود لزمن

.25، ص1981، 2الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري، دار الأندلس، ط: علي البطل. 1
. 62- 61الدیوان، ص. 2
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كنت وكنا وكان أمان
حیث البهجة ترافقنا

جدانكان حیاةً للو 
عشرة تشكل لنا صورة تركیبیة كاملة، حیث یتبادر لمتأمل في هاته ةإن هذه الأبیات الأربع

نسان الذي شغل الإالأبیات تلك الصورة الحسیة التي تعبر عن مشاعر الشاعرة المتمثلة في وجود 
.كل شيء في حیاتها،  وملأ كل زمان، وحتى أحلامها

: ونلاحظ أیضا ندرة الصور البلاغیة إلا ما جاء في قولها
یا كلَّ كلِّ الأحلام

.وهنا تشبیه بلیغ
:وأیضا قولها

كان حیاة للوجدان
.وهو تشبیه بلیغ؛ حیث شبهت هذا الشخص بالوجدان دون استعمال أداة التشبیه

ي أذهاننا نتیجة ورغم ندرة الصور البلاغیة في هذا المقطع إلا أننا نشعر بخیال خصب ف
.طریقة تركیبیة مخصوصة

، تشكلت لدینا صورة فنیة مركبة من عدة صور جزئیة، تعبر فیه "أتراك ستذكر"وفي قصیدة 
:الشاعرة عن تساؤلاتها نحو قولها

كانت دمعات تتلألأ
تسألُ عنك بأحلامي

هل یذكرني؟ هل یعرفني؟
1هل یتذكرُ حتى كلامي؟

، وذلك من أجل تصویر حیرتها، وهاته التساؤلات "هل"ستفهام فالشاعرة هنا كررت أداة الا
.صدرت من قلب مليء بالحزن
:وفي القصیدة نفسها تقول

.40الدیوان، ص.1
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لیتك تعرف ما في ظني
لیتك تمضي في أیامي
كم أتخیل أني سأحیا

1في عالمٍ أفضل سامي

تمنى ، فهي ت"لیت"فالشاعرة هنا استعملت أسلوب انشائي غرضه التمني، من خلال الأداة 
.من ذلك الشخص معرفة ما في ظنها، وتتخیل أن تعیش في عالم أفضل من الواقع

:الصورة الحسیة.3.1
اتخذ الشعراء الصوت والحركة واللون والطعم والرائحة واللمس كعناصر مكونة للصورة، 
وهي تشكل الحواس الخمسة للإنسان، وهذا ما جعل شعرهم یتصف بالحیویة والشمول، والمتلقي 

.یستشعر بحواسه ما ورد في القصائد كأنه یرى بعینه ویسمع بأذنه ویلمس بیده
.خلال توظیف ألفاظ تشیر إلى عناصر الصورة الحسیة وتدل علیهامن 

:الصورة البصریة. 3.1.1
أهم ما تعتمد علیه أول الحواس إدراكا للواقع، و صر أهم الحواس و أكثرها حساسیة و یعد الب

الألوان، حیث وظفت الشاعرة اللون الوردي لتضفي على القصیدة جاذبیة إذ الصورة البصریة 
:تقول

أعود لأبكي أیامًاو 
أملاً أن یتبدى سناه

أحیا حلمًا وردیا
2كُنا حلمناه

.فالصورة هنا صورة بصریة لونیة، حیث ذكرت اللون الوردي للدلالة على الأمل والتفاؤل

.41صالدیوان،. 1
.13الدیوان، ص. 2
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:وذكرت اللون الأبیض في قولها
لم نختارصدقني

أن نتجرع هذا الألم
لم نسعَ حتى نحتار
1كانت أیامي بیضاء

الواضح أن الشاعرة استعملت اللون الأبیض للدلالة على السعادة التي كانت تعیشها في 
.الأیام الخالیة قبل تجرعها الألم

كما ذكرت الشاعرة ألفاظ أخرى تدل على الصورة البصریة الضوئیة وهي متصلة بالصورة 
:لونیة قائلةال

كنتُ أجولُ في أجوائي
2أبحث عن نجمٍ لضیاك

.ذكرت الشاعرة النجم هنا كإشارة ضوئیة للدلالة على الرفعة
تجسد تجربتها في الواقع لتوصلها إلى الناس ) البصریة(إذن الشاعرة وظفت الصورة المرئیة 

.بعدما اعطتها شكلا حسیا
:الصورة السمعیة.2.3.1

حاسة عند الإنسان بعد البصر، ونلاحظ قیمة هذه الحاسة في قصائد إن السمع ثاني أهم
:الدیوان وذلك بالنظر إلى الألفاظ التي تدل على الأصوات الخافتة الهامسة، إذ تقول

.71الدیوان، ص. 1
.64الدیوان، ص.2
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لم أنجُ مِن همس حولك
1من ریحٍ تعصفُ وجداني

اللینة وهو الصوت المنخفض، ویدل على الأصوات " همس"لفظ " زینب حلبي"استعملت 
.والضعیفة والخافتة

:كما وظفت ألفاظ تدل على الصورة السمعیة الجهریة نحو قولها
أُغنیةً ظلتْ في أُذني
2وترًا یبكي وا عزفاه

" یبكي"استحضرت الشاعرة صوت الأغنیة كصورة سمعیة نقلت انفعالاتها، وذكرت الفعل 
.عیة جهریةوهو فعل سماعي یخص الإنسان وبالتالي فالصورة هنا صورة سم

:وتقول أیضا
ضاعت بعدكَ أفراحي
3قلتُ على الدنیا سلام

كون الصورة السمعیة الجهریة تتجسد في هذا "قلتُ "الفعل الماضي " زینب حلبي"وهنا وظفت 
.الفعل

:الصورة الشمیة.3.3.1
یعتبر الشم عنصر من عناصر الصورة لارتباطه بها، وما یلاحظ من خلال قصائد

:توظیف الشاعرة للصورة الشمیة للتعبیر عن أفكارها ومشاعرها قائلةالدیوان 
یا نسیمًا لا تدعهُ ربما

34الدیوان، ص. 1
.14الدیوان، ص.2
.56الدیوان، ص.3
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1بكَ یهتدي لو تاه في العنوان

دلالة على الهواء العلیل " نسیمًا"فالصورة هنا صورة شمیة حیث استعارت الشاعرة لفظة 
.وانالنقي والصافي الذي یستنشقه لیهتدي به هذا الشخص في معرفة العن

:الصورة اللمسیة.4.3.1
تتبلور الصورة اللمسیة في الدیوان من خلال توظیف كلمات وألفاظ تدل علیها، حیث تعتمد 

.الصورة اللمسیة على حاسة اللمس
:ومن أمثلتها المنتظمة في الدیوان نذكر ما جاء في قولها

لكَ كلُ قلبي ممسكًا بزمامه
2لكَ كلُ حبي مغلفًا بحناني

، حیث شبهت "ممسكًا"توظیف الشاعرة لفظة اللمس هنا تتضح من خلال وضع و سة إن حا
قلبها بشيء یمكن مسكه و سلمته لهذا الشخص بكل سلاسة، وبهذا تشكلت لنا صورة لمسیة ملأت 

.على الشاعرة كیانها و شعورها
:وتقول أیضا

دومًا ألهثُ خلفَ جروحي
3أبحثُ عن روحِكَ تُلهِمُني

الشاعرة آلامها وجروحها التي دوما تلهث خلفها، حیث أبدعت في تصویر تلك تصور لنا 
.الجروح تحت ما یسمى بالصورة اللمسیة

.23الدیوان، ص.1
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:الصورة الذوقیة.5.3.1
یستطعم الإنسان الأذواق بلسانه من حلاوة ومرارة وملوحة وغیرها من الأذواق، والذوق 

:في شعرها، إذ تقول" ب حلبيزین"وسیلة من وسائل الصورة الحسیة التي استعملتها 
صدقني لم نختار

1أن نتجرع هذا الألم

التعبیر عن أفكارها هو نلاحظ أن الطعم الرئیسي الذي أشارت إلیه الشاعرة في رسم صورها و 
لكن أصبح كذلك ففي الأصل لیس للألم ذوق، و "أن نتجرع هذا الألم"تجسد ذلك في قولها المرارة و 

.بقدرة الشاعرة
:أیضاوتقول 

لو كانَ یبیعُ بأیامي
لكنتُ أودّعُ حبًا مات

لكن عاشَ بداخلِ قلبي
2الآن على أملي یقتاتو 

فأخرجته لنا في شكل صورة تتجلى في طعم الألم، ) الغداء(شبهت الشاعرة الأمل بالقوت 
.متلقيفكما نعلم أن الأمل لیس له ذوق ولا طعم لكن الشاعرة هنا تفننت في التعبیر لجذب انتباه ال

مزجت في دیوانها بین كل أنواع الصورة الحسیة " زینب حلبي"مما سبق نلاحظ أن الشاعرة 
الذوقیة، مما أضفى علىشعرها اللمسیة و الشمیة و السمعیة و ل من الصورة البصریة و فجاءت فیه ك

. عذوبة وجاذبیة بشكل یثیر المتلقي

.71الدیوان، ص. 1
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:مصادر تشكیل الصورة في الدیوان.2
المعاصون في شعرهم على مصادر تشكیل الصورة الفنیة، فالإنسان ابن استند الشعراء 

بثورة لغویة جزیلة، " فراق الروح"بیئته من الطبیعي أن یستلهم منها مادته الخام، حیث تمتع دیوان 
، انتقت ألفاظها بعنایة للتعبیر عما یختلج صدرها، وعلیه سنسلط الضوء "زینب حلبي"والشاعرة 

.اعتمدت علیها في الدیوانعلى المصادر التي
:المصدر الطبیعي.1.2

منبع الأفكار والإلهام بما تتركه من أثر عمیق في نفسیة المبدع إن الطبیعة عالم الجمال و 
عن تجربة الشاعرة، إذ منفصلائابالنظر إلى المناظر الخلابة التي تحتویها، فالطبیعة لم تعد شی

أصبحت تخاطب الطبیعة أحیانا، وتصورمظاهرها بأجمل الصور، فنجد أن معظم قصائد الدیوان 
:نحو؛تحتوي على عناصر الطبیعة

:اللیل_
:1"أیكون فراقا"تغنت زینب حلبي في دیوانها بعنصر طبیعي ألا وهو اللیل فیقصیدة

اقد قلت یكون فراقً 
ا عشناهلمً و نغادر حُ 

لیاليَ عهودا و تَ یأنس
ا كنا مشیناه طریقً و 

فاللیالي هنا لها دلالة إیجابیة في الماضي، فعندما یأتي اللیل یتناسى الناس هموهم وینعمون 
.بالهدوء والسكینة، وتأتي الأفكار الجمیلة عن الأحبة والاستئناس بحبهم

:2"صرناكیف "قصیدة من ذلك ،كما ذكر اللیل في أبیات أخرى من الدیوان
إنها ذكرى ستبقى

ها رنین عُ سمَ أبتُ 
على سرابٍ یدقُ لیلا

.8الدیوان، ص. 1
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ا تستكینهمومً و 
فتجِ ا قدْ دموعً و 

لحین بین أصداءِ 
لا تسافر من حیاتي 

أبقى كالسجینسوفَ 
فاللیل هنا على عكس المثال السابق یدل على الظلام والحزن والفرقة أي ذو دلالة سلبیة، 

.طویلا لها، فهي ترید أن یؤنس وحدتهافهو یحاصر الذات، لذلك یبدو
:النجوم_

إن النجوم من مظاهر الطبیعة تدل على النور والضیاء وسط حلكة اللیل، فهي تمنح 
:تقول الشاعرة1"ذكراه ما زالت معي"ففي قصیدة؛ الشعراء أحاسیس مرهفة ولوحات فنیة

ا شاع بداخل قلبي نورً 
ا نهواه كم كنا سویً 

أیاما طالتلم أنسَ 
ما ظهرت لسواهنجوما 

وترمز به لذكریات جمیلة كانت قد عاشتها، غیر "النّجوم"هذا المقطع وظّفت الشاعرة لفظ في
وهذه الصورة الرمزیة مأخوذة من . أنّ أیاماً طالتها بالنسیان، لذا تحسّرت الشاعرة على ذلك

.  الطبیعة
:الأنهار_

عن أفكارهم لما تحمله من جمال ورونق للتعبیر تغنى الشعراء بالأنهار والمیاه الجاریة 
ما وهذافهو یحمل دلالات متنوعة قد توحي لنا بالنماء والحیاة، أوالألم والحزن الشدید، ،ورؤاهم

2:"أغنیتي الأخیرة"في قصیدة"أنهار"لفظة توحي به

من عینيأنهارٌ سالت 
التیارزادت من وهج 

.15الدیوان، ص.1
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توحي بالحزن الشدید الذي كان سببا في أنّها"أنهار"وحسب السیاق الذي وردت فیه مفردة 
.وهذه كنایة مأخوذة من الطبیعة.غزارة الدموع المنهمرة من العین

: الریح_
الإنسان منذ الأزل، فحمل دلالات متعددة، فهو معهتعایشإن الریح عامل طبیعي 

المفهوم،ویهدم، فتوظیف الریح في الشعر الحدیث لم یخرج عن هذاطبیعي بإمكانه أن یغیرمؤشر 
:هاقولفيكر ذ1"لا تنسني"ففي قصیدة

حولكمن همسٍ لم أنجُ 
تعصف وجداني من ریحٍ 
أعذرتك؟كمْ هل تدركُ 

منى أن تلقانيكم أتَ 
عن آلام الشاعرة وأوجاعها التي تعتصر قلبها، وهذه الصورة مصدرها كنایةة الریح هنا فظفل
.الطبیعة
:البحر_

كر في قصیدة كان البحر ملهم الشعراء قدیما وحدیثا، فلا نجد شاعرا إلا وتأثر به فقد ذُ 
2:"لاتنسني"

من أجلك أتمنى الغرق
شطآنلا یعرفُ ببحرٍ 

الاتساع، كما یدل على الغوص الشساعة و ة و فالبحر هنا یدل على اللانهائیة واللامحدودی
.والتعمق
:الورود_

ستعین الشاعر المعاصر بالورود واستحضارها كعنصر طبیعي یساعد على بناء یأن ثیحد
:قولهافي،3"هكذا عدت"في قصیدة نجدهمثل ما صورةال

.35- 34الدیوان، ص.1
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ءٍ أتمنى أحظى بشفا
عهودحتى أتمنى 

طالت أیامي بعذابٍ 
ورودوكانت من قبل 

من خلال توظیف ألفاظها، واستحضارهاقوة تفاعل الشاعرة مع الطبیعة ب"ورود"لفظة وحيت
.الأیام الخوالي قبل أن یطالها العذابكما ترمز إلى الذكریات الجمیلة التي عاشتها الشاعرة في 

.وهي صورة منتزعة من الطبیعة
حیث مزجت بین ذاتها ش، االطبیعي لتجسد لنا الواقع المعالمصدر استعملت الشاعرة وقد

.والموضوع لإضفاء جمالیة فائقة على شعرها
:المصدر الدیني.2.2

استها والتطبیق علیها في الدیوان وكان در أما النوع الثاني من المصادر التي نحن بصدد 
هو المصدر الدیني، فالدین عنصر أساسي وجوهري في التكوین الفطري مقبول لها حضور 

:المصادر نجدللإنسان، ومن تلك 
): االله(لفظ الجلالة _

وظف الشعراء ألفاظ تدل على توحید الألوهیة والربوبیة وتوحید الأسماء والصفات، حیث 
ذكر لفظ ،"ما زالت معيذكراهُ "كان لها حضور قوي في الشعر الحدیث، ففي القصیدة 

:نحو قولها"االله"الجلالة
الأیام سیمضيفراقُ و 
1ا في االلهسیبقى حبً و 

على الصدق في المحبّة؛ لأنّ أنقى وأصدق دلالةلل" االله"وهنا استدعت الشاعرة لفظ الجلالة 
قد روى أبو هریرة رضي االله عنه و .حبٍّ هو الحبّ في االله؛ وذلك أنّ دواعي الحبّ كثیرة ومتعدّدة

.15الدیوان، ص. 1
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ه إلاَّ بُّ حِ یُ لاَ ءَ رْ المَ بَّ حِ یُ لْ فَ انالإیمَ ةَ وَ لاَ حَ دَ جِ یَ نْ أَ هُ رَّ سَ نْ مَ << :عن النبي صلى االله علیه و سلم قال
1.>>اللهِ 

:رحمةال_ 
وظفتیر المغفرة، فالشاعرةثتعلمنا أن رحمة االله سبحانه وتعالى وسعت كل شيء وأن االله ك

: تقول، 2"انتهت القصة"ألفاظ من القرآن والسنة ففي قصیدة
نانا یمنحُ ربي یرحمُ 

حتى الصمت
الذكر فاالله عزوجل واسع الرحمة مثال ذلك ماورد في "یرحمناربي "فقد ذكرت الشاعرة لفظة 

نه فالشاعرة لجأت بالدعاء إلى االله سبحا.3"مینَ احِ الرَّ رُ یْ خَ تَ أنْ وَ مْ حَ ارْ وَ رْ فِ اغْ بِّ ل رَ قُ وَ ": الحكیم
.وتعالى لكي ینزل الرحمة علیها

:لفظة النور_
ر خالدروب، أي أن الأول معنوي و الآلقلوب ونورلنور : إن النور یستضاء به وهو نوعان

مادي، فالمعنوي یأتي بشكل آیة نسمعها أو دعوة صالحة أو صلاة في جوف اللیل وغیرها من 
بكثرة في القرآن، فكان النبي صلى االله علیه و سلم یطلب من ربه " نور"ادات وقد وردت كلمة بالع

اتِ اوَ مَ السَّ ورُ االله نُ ": ودلیل ذلك قولهالنور لأنه یعلم أن النور یأتي وینبثق من االله عزوجل 
.4"ضِ رْ الأَ وَ 

لنا من أسباب یضيء بها حیاتنا من شمس وقمر أما النوع الثاني فیتمثل فیما یسره االله
لعَ ي جَ الذَّ وَ هُ ": ونجوم وغیرها من المصادر التي نهتدي بها في الظلمات وجاء في قوله تعالى

، 2الجامع الصغیر في أحادیث البشیر النذیر، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط: جلال الدین بن أبي بكر السیوطي. 1
.529، ص2004
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إلاَّ كَ لِ ذَ االلهُ قَ لَ ا خَ مَ ابَ سَ حِ لْ اَ وَ ینَ نِ السِّ دَ دَ وا عَ مُ لَ عْ تَ لِ لَ ازِ نَ مَ هُ رَ دَّ قَ ا وَ ورً نُ رَ مَ القَ وَ اءً یَ ضِ سَ مْ الشَّ ◌َ 
1".ونَ مُ لَ عْ یَ مٍ وْ قَ لِ اتِ الآیَ لُ صِّ فَ یُ قِّ حَ الْ بِ 

:نحو" نورا"نجد لفظة "ذكراه ما زالت معي"وإذا جئنا إلى قصیدة
ل قلبيبداخِ شاعَ انورً 

ا نهواه كم كنا سویً 
ا طالتأیامً لم أنسَ 

2ما ظهرت لسواهانجومً 

داخلها وتتذكر أجمل اللحظات حتى وإن هنا الشاعرة لم تنسى الذكریات التي بقیت محفورة 
كانت موجعة، یبقى لها رونق خاص بالقلب، فهي تتأثر بهذه الذكریات التي مضت وبقیت تنبض 

.به في القادم من أیامهابالحیاة وتشع داخل قلبها بالنور الذي تستضيء
نستنتج "فراق الروح"في دیوان "زینب حلبي"بعدما تطرقنا إل مصادر تشكیل الصورة لدى 

أن الصورة الفنیة تعتمد أساسا على المصادر المتنوعة لما تلعبه من دور كبیر في توضیح الفكرة 
.للمتلقي
:العاطفة.2.3

یكاد یخلو دیوان من غیمة الحزن والفراق تعكس لنا العاطفة ظاهرة الحزن والألم فلا 
الملیئة بعبارات وألفاظ " فراق الروح"والإحساس بالكآبة والیأس، وحدیثنا هنا عن قصائد دیوان 

الحزن والبكاء والحسرة، حیث صورت لنا الشاعرة الحالة الشعوریة التي ألمت بها نتیجة فقدانها 
.الحزنأشدأن تحزن علیه لشخص یستحق

:ت الشاعرة ألفاظ تنتمي إلى عاطفة الحزن والألم من بینها ما یليوظفوقد 
الأحزان –الآهات –الموت –یعذب –یبكي قلبي –دموعي –جروحي –موتي –آلامي 

رانها م یكثر دو لفهذه الألفاظالتي تنتمي إلى حقل الأسى والأ.دموعا–هموما –قتلت –الأنین –
.في الدیوان

.5سورة یونس، الآیة .1
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".الموت–الدموع –الألم "الدیوان نجد لفظة يفالألیمة ومن بین الألفاظ 
:الألم_

لها حضور قوي في معجم الشاعرة، حیث تردد ذكر الألم في مواضع كثیرة كان"الألم"ةلفظف
:1"فراق الروح"قصیدة ا ماجاء فيمن القصائد، من أمثلة وروده

الروحألمِ یا ویلي من 
یبدو لي مثلَ الأنفاق

دموعطریقٌ و نفقٌ و 
.فشعور الألم هنا نتج عن الفراق

:2"فلتبق بحیاتي لحنا أبدیا"قصیدة وكذلك في
ألاميلیتكَ تعلمُ 

قدري لأكون فتات
.فالشاعرة هنا تتمنى أن یعلم هذا الشخص ما حل بها من آلام

:3"الحبُ لیس قراراً "وتقول أیضا في قصیدة 
صدقني لم نختار

الألمأن نتجرع هذا 
.لم تختر أن تتذوق هذا الألم بمحض إرادتها بل كان عنوةفالشاعرة هنا

أمل انالتي نتجت عن فقدومنه یتضح أن لفظة الألم تعبر عن التجربة الشعوریة والحسیة 
.قریبأو خذلان
:الدموع_ 

مكانة كبیرة في معجم الشاعرة لما تحمله من أبعاد دلالیة، وقد ذُكرت "الدموع"تحتل لفظة 
:4"لحنٌ لا یتوقف"في مواضع كثیرة من الدیوان نحو قصیدة 

.31- 30الدیوان، ص. 1
.54الدیوان، ص. 2
.71الدیوان، ص . 3
.22الدیوان، ص. 4



" اق الروحفر "تجلیات الصورة الفنیة في دیوان :فصــــــل الثانيال

63

كلُ الذي بیني و بینكَ دائمٌ 
بالأحزانِ جتضالدموعُ حتى 

.والألمتعبیر عن شدة الحزنللباعتبارها وسیلة " الدموع"وهنا وظفت الشاعرة لفظة 
:1"أتراك ستذكر"وتقول أیضا في قصیدة 

تتلألأدمعاتٌ كانت 
تسألُ عنكَ بأحلامي

تعبر عن آلام من عینیها بحبات اللؤلؤ اللامعة،غیرأنهاشبهت الشاعرة دمعاتها المنهمرة
.بداخلها

: تقول2"سلامٌ لأجلك"أما في قصیدة 
تضوعُ الأماني بعطرِ اللقاء

دمعاً لأجل البقاءوتذرف
فصرنا بقایا و صرنا أنین 

هنا حائریندموعاً تركنا 
في الدیوان "الدموع"نلاحظ أن توظیف لفظة ،روغیرها مما لم یذكمن أمثلةوحسب ما تقدم

. نتیجة فراق الأحبة والرفاق. مسحة الكآبة والحزنالقصائدتضفي على تكان
:الموت_

إن الموت سنة االله في الأرض فكل حي سیموت وتفارق نفسه البدن، ففي الدیوان وردت 
: 3نحو قول"أیكون فراقاً "في قصیدة "الموت"لفظة 

دعني أفكرُ كیفَ سأحیا
أم سأموت و لنْ أنساه

.نلاحظ أن الشاعرة تقصد بالموت ذهاب القوة من جسدها
:1"ماذا بعدك"وتقول أیضا في قصیدة 

.40الدیوان، ص. 1
.63الدیوان، ص. 2
.8الدیوان، ص.3
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دعني أرفضُ أیاماً 
سقطت مني سنوات

فلتذكرني مهما بَعُدتُ 
ماتو لتذكرْ قلباً قدْ 

.فموت القلب لدى الشاعرة علامة من علامات الحزن والتحسر على ما مضى
:2"انتهت القصة"وقولها أیضا في قصیدة 

انتهت القصةُ یا قلبي
أمْ أني ظننت

هل یُعقلُ أن تبقى غریبا
الموتأعیشُ أنا و 

.ط بذات الشاعرة والتجربة الشعریةالموت عبارة عن عامل نفسي مدمر وجوهر یقیني یرتب
:الموسیقى.2.4

تعد الموسیقى أساس الشعر ولا یمكن أن یكون هناك شعر بدون موسیقى أو إیقاع 
أنواعها :"تناغم ایقاعي خاص عن طریقبالتالي یحدث یقى، لأنها تمنحه جمالا ورونقا و موس

المختلفة،من اللفظ الرشیق، الذي خفت حروفه على الأسماع وحلت في اللسان، وانسجم بعضها 
مع بعض، ومن العبارات التي تلاقت ولم تتنافر وتآخت ولم تتجافا فعزفت الكلمات والحروف 

وق أنغام من الجناس والطباق أروع معزوفة موسیقیة ومن التراكیب في التنام، وتكونت أنغام ف
.موسیقى داخلیة وموسیقى خارجیة: ننوعا، الموسیقى 3"ثم الوزن والقافیة

:موسیقى داخلیة.2.4.1
في عدة إیجاد التناغم بین أجزاء الجمل الشعریة، فهي تتجلى في الموسیقى الداخلیة تسهم

:الإیقاع الداخلي، ومنهاوسائل كي تكون 

.29الدیوان، ص.1
.50الدیوان،ص. 2
.165الصورة الأدبیة تاریخ و نقد، دون ناشر، د،ط،د،ت،ص:حعلي علي صب. 3
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:الطباق-
الجمع بین الشيء "هو فن من فنون علم البدیع، یندرج ضمن المحسنات المعنویة، یعني 

.1"وضده في الكلام، وهما قد یكونا اسمین أو فعلین أو حرفین أو مختلفین
ما جاء في منهاالدیوان قصائد من ة یدعدمواضع وظفت الطباق في "زینب حلبي"فالشاعرة 

: قولها 
2تغفو تصحو تنساه

.تصحو≠تغفو فالطباق هنا طباق ایجاب بین لفظتي
:وتقول أیضا

فراق الأیام سیمضيو 
3سیبقى حبًا في االلهو 

. سیبقى≠طباق ایجاب بین سیمضي 
:وفي موضع آخر تقول

لكنت أودع حبًا مات
4لكن عاش بداخلِ قلبي

.عاش≠الطباق هنا طباق ایجاب بین مات 
لا متعارف علیه إن الشاعرة استعملت الكلمة وضدها لكي توضح لنا المعنى، لأنه كما 

، وكان له وقع شدید في نفس قوة في إبراز الدلالةیتضح الشيء إلا بضده، وهذا ما زادها 
.،لما یحدثه من حركیة ذهنیةالمتلقي
:التوازن الصوتي-

.الحرفیحدث تناغما وایقاعا موسیقیا، لأنه ینتهي بنفس 

.303جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، ص:السید أحمد الهاشمي. 1
.11الدیوان،ص. 2
.15الدیوان، ص. 3
.18الدیوان، ص. 4
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":ماذا بعدك؟"قول الشاعرة في قصیدة في عدة قصائد ومن ذلك التوازن الصوتيوقد ورد 
1عمري روحي دموعي

ففي هذا البیت نجد أن هاته الكلمات جاءت بنفس الطول، ونفس الوزن ونفس الحرف 
".الیاء"الأخیر وهو 

":أیكون فراقًا؟"وتقول الشاعرة في قصیدة 
2تصحوتلهو تغفو و 

".الواو"أن هاته الكلمات أیضا اشتركت في الحرف الأخیر وهو نجد
:في موضع آخر نحوتوازن الصوتيورد ال

3دموعيعمري قلبي و 

.نلاحظ أن هاته الكلمات أحدثت نغما موسیقیا
یتضح من خلال الأمثلة الشعریة أن الشاعرة قد وفقت في اختیار الألفاظ لأنها أحدثت بها 

.الأذن وتمیل له النفسنغما موسیقیا تطرب له
:التكرار-

دلالیة، فهو یعبر عن إلحاح الشاعر وتأكیده على اهو من عناصر التبلیغ لأنه یحمل أبعاد
.لتقصي دلالة النص بما یحدثه من إصرار وإلحاحأنه یجذب المتلقيكما ،عناصر مهمة

في الألفاظ دون والتكرار مواضع یحسن فیها و مواضع یقبح فیها فأكثر ما یقع التكرار "
4."المعاني و هو في المعاني دون الألفاظ و أقل

وظفت الشاعرة آلیة التكرار في مواضع عدیدة في دیوانها هذا، وقدجاءالتكرار 
أثره الخاص في إحداث التأثیرات النفسیة "لأن له من ذلك تكرار الحرف؛ .بأشكالهالمختلفة

للمتلقي فهي قد تمثل الصوت الأخیر في نفس الشاعر أو الصوت الذي یمكن أن یصب فیه 
أحاسیسه و مشاعره عند اختیار القافیة مثلا، أو قد یرتبط ذلك بتكرار حرف داخل القصیدة 

.11الدیوان، ص. 1
.11الدیوان، ص. 2
.36الدیوان، ص.3
.59ص،1،1907، مطبعة السعادة، مصر، ط2صناعة الشعر و نقده، جالعمدة في :بن رشیق القیرواني. 4
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یختلف علیه اثنان أن لا الشعریة یكون له نغمته التي تطغى على النص لأن الشيء الذي لا
1."وجود لشعر موسیقي دون شيء من الإدراك العام لمعناه أوعلى الأفل لنغمته الانفعالیة

.نغمیة ودلالیةنتباه المتلقي لما له من تأثیراتإفالصوت یجذب 
:ویتجلى ذلك في قولها"فراق الروح"وتكرار الحرف یعد سمة بارزة في دیوان 

سأسافر بین الكلماتِ 
سأواجهُ عقلي بدفوع
2سأواري أحلامي بعهدٍ 

هموسة، وهذا ماأعطى موسیقى داخل فالشاعرة هنا كررت حرف السین وهو من الأصوات الم
.النص

هذه في الدیوان، وقد نوعت في أدواته ومن بین الذي تكرر كثیرا كما نجد أسلوب الاستفهام 
:التكرارات قولها

هل یذكرني؟ هل یعرفني؟
3حتى كلامي؟هل یتذكر 

في هاته الأسطر الخافت "الهاء"بصوت "هل"ملقد اعتمدت الشاعرة على أداة الاستفها
.لتعبیر عن آهاتها ولوعاتها من خلال الشحنات الهوائیة المحمولة في جوف الهاءالشعریة

:وفي موضع آخر تقول
حتى ظلك ظل بقلبي

حتى صوتك كلم روحي
4حتى دمعك یملأ سمعي 

،21، العدد7ظاهرة التكرار في شعر أبي القاسم الشابي، دراسة أسلوبیة، مجلة جامعة أم القرى، ج:زهیر أحمد منصور.1
.448صـ، 2011

.44-43صص الدیوان،. 2
.40الدیزان، ص.3
.25الدیوان، ص.4
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لكي تعبر لنا عن ما بقي من ذكریات ذلك "حتى"الشاعرة كررت حرف العطف نلاحظ أن 
.الشخص
:تكرار الكلمةو 

وهو لون شائع في " یعتبر هذا النوع الأكثر انتشارا لما له من أهمیة في إیصال المعنى، 
1."شعرنا المعاصر، یتكئ إلیه أحیانا صغار الشعراء في محاولتهم تهیئة الجو الموسیقي

:أمثلة تكرار الكلمة في الدیوان نجدومن 
دعني اتصرف بأناة

2دعني أذكر كیف سأحیا

الذي یدل على الاستمراریة والحركة فهي كررته من أجل أن "دعني"كررت الشاعرة الفعل 
.یتركها تتصرف وتفكر كیف تحیا

:تكرار العبارةو 
إن ظاهرة التكرار لیس تكرار الحرف، أو تكرار الكلمة، بل هناك تكرار آخر یسمى بتكرار 

إذ أصبح تكرار العبارة مظهرا أساسیا في هیكل "العبارة الذي یعمل على تماسك القصیدة، 
القصیدة، و مرآة تعكس كثافة الشعور المتعالي في نفس الشاعر، و إضاءة معینة للقارئ على 

3."ي و الأفكار و الصورتتبع المعان

:ومن أمثلة تكرار العبارة في الدیوان نذكر
فصرنا بقایا و صرنا أنین
تركنا دموعا هنا حائرین
سلامٌ لأجل لقاء حزین

4سلامٌ لأجل وداع السنین

.230، ص1962، 1الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، بغداد، طقضایا:نازك الملائكة. 1
.8الدیوان، ص. 2
.101، ص2004، 1التكرار في شعر محمود درویش، المؤسسة العربیة، بیروت، ط:فهد ناصر عاشور. 3
.63الدیوان، ص. 4
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تأكید على حالتها النفسیة، التكرار من أجل الفالشاعرة عمدت إلى "سلامٌ لأجل"فالتكرار هنا 
.التكرار أحدث نغمة موسیقیةومن خلال هذا 

: وفي موضع آخر نجد تكرار العبارة
قد ذابت أحلامي الیوم

أین لیالٍ قد عشناها
مثل الشمعة تبكي عیوني

وقع دموع ما أغلاها
كم أتمنى لو تتراجع

1كم أتمنى حتى ضیاها

اللیالي یدل على تمني الشاعرة في العودة إلى الماضي إذ شبهت"كم أتمنى"إن تكرار عبارة 
.بالشمعة عند الذوبان

نلاحظ أن هاته التكرارات تركت بصمتها لدى المتلقي، فهي أحدثت نغمة موسیقیة، 
.استعملتها الشاعرة من أجل التأكید على حالاتها النفسیة والشعوریة والتأثیر في القارئ وإقناعه بها

:الموسیقى الخارجیة-ب 
.دراسة الوزن والقافیةهي الناحیة الشكلیة للقصیدة، من خلال 

:الوزن_ 1
هو النسق الداخلي للبیت أي البیت نفسه، وهو بمثابة سلم موسیقي یمشي علیه البیت 

في الفرح غیر ما في الحزن "والقصیدة، فاختیار الشعراء للأوزان مرتبط بحالاتهم الشعوریة لأنه 
قیقة و لكنها بطیئة حین والیأس نبضات قلبه حین یمتلكه السرور سریعة یكثر عددها في الد

یستولي علیها الهم والحزن و لابد أن تتغیر نغمة الإنشاء تبعا للحالة النفسیة وهي عند الفرح 
2."والسرور متلهفة مرتفعة، وهي في الیأس و الحزن بطیئة حاسمة

وبالتالي، فالوزن هو إطار الموسیقي الذي یقوم على التفاعیل التي تتشكل من البحور

.69الدیوان، ص. 1
.173، ص2،1952موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصریة، القاهرة، ط: إبراهیم أنیس. 2
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لزینب حلبي نجد أنها اعتمدت على عدة بحور "فراق الروح"فمن خلال دراستنا لدیوان الشعریة،
.في القصیدة الواحدة وهذا ما یتناسب مع حالتها النفسیة

":هكذا عدت"فمن البحور التي اعتمدت علیها في قصیدة 
.و هو من البحور المركبة: بحر الخفیف

یا خفیفا خفت به الحركات: مفتاحه
1فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن: وزنه

:تقول زینب حلبي

أتمنى أحظىبشفاء
بشفائنأحظى ى نأتمن
///o/o/o/o///o/o

2فعلاتن  مستفعل فاعل

:سنوضحها في الجدول الآتي*التفعیلات طرأت علیها بعض الزحافات و العلل: نجد أن

.255، ص1992، 2، طت، دار الفكر اللبناني، بیرو "عروض الخلیل"بحور الشعر العربي، :غازي یموت. 1
.67زینب حلبي، ص:فراق الروح.2
//.، أو ثقیلا o/هو التغییر الذي یلحق تواني الأسباب فقط سواء كان سبب خفیف : الزحافات*
.تار من العروض أو الضربتغییر یطرأ على الأسباب و الأو : العلل*
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نوع الزحاف أو العلةالتفعیلة و تغیراتها
فعلاتن/ فاعلاتن 
مستفعل/ مستفعلن 

فاعل/ فاعلاتن 

.حذف الثاني الساكن:زحاف الخبن
حذف الحرف السابع الساكن من :زحاف الكف

التفعیلة
هو اجتماع الحذف مع القطع، أي حذف :علة البتر

السبب الخفیف من آخر التفعیلة، و ما تبقى منها یدخل 
.علیه القطع

سطر الشعري أن التفعیلات تغیرت، فاعلاتن أصبحت نلاحظ من خلال التقطیع العروضي ل
، أما بزحاف الكف، ومستفعلن أصبحت مستفعل وسمي هذا لزحاف الخبنفعلاتن بعد أن تعرضت 

وهاته التغیرات جعلت الإیقاع یزداد خفة ورقة، ، بعلة البترفاعلاتن تحولت إلى فاعل و هذا یسمى 
.كسار الممزوج بالأمللقي؛ لتصویر مشاعر الانإلى ذهن المتوهذا یوحي بصورة ذهنیة تتبادر

:بحر الرملكما نجد أن الشاعرة اعتمدت على 
رمل الأبحر یرویه الثقاتُ : مفتاحه

1فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن: وزنه

:وعلى هاته الأوزان تقول الشاعرة
كیف یمضي عمري
كیف یمضي عمري

/o//o/o/o/o
2فاعلاتن  فعلن

فاعلاتن أصبحت فعلن و یسمى : التفعیلات أیضا طرأت علیها العلل و هيیتبین أن هاته 
.هذا بعلة البتر

:إن الشاعرة اعتمدت على بحرین في السطر الواحد

.203بحور الشعر العربي، ص:غازي یموت.1
.68الدیوان، ص. 2
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لیت الأمل حتى یبقى
لیت لأمل حتتى یبقى

/o/o////o/o/o/o
1مستفعل فعولن  فاعل

.فعولنالبحر المتقاربو على تفعیلة "مستفعل"البحر البسیط فهنا اعتمدت على تفعیلة 
:و هاته التفعیلات أیضا طرأت علیها زحافات وعلل وهي مبنیة كالآتي

نوع الزحاف أو العلةالتفعیلة و تغیراتها
مستفعل/ مستفعلن

فاعِلْ / فِعِلُنْ 
.حذف الحرف السابع الساكن:زحاف الكف
حذف آخر الوتد المجموع وتسكین ما قبله:زحاف الخبن

:القافیة_ 2
تضبط الوزن على وتیرة تولد كما موسیقیا، و كالجسد بلا روح لأنها أساس قافیةالشعر بلا

2.واحدة دون خلل أو قصور ولها حروف، وقد یلحقها عیوب، وأهم هذه الحروف حرف الروي

إن القافیة هي ما تبدأ من آخر ساكن في البیت الشعري إلى أول ساكن قبله مع الحركة التي 
.o/o/الساكن قبل 

:هي تنقسم إلىو 
.هي التي یكون رویها متحركا: قافیة مطلقة-
.هي التي یكون رویها ساكنا: قافیة مقیدة-

اعتمدت على القافیة المتحركة3"هكذا عدت"فالشاعرة في قصیدة 
جودو

.68الدیوان، ص. 1
الأوزان الشعریة وموسیقاها وأثر القافیة فیها في شعر الدكتور إبراهیم الكوفحي، مجلة العلوم الإنسانیة : يجإبراهیم الكوف. 2

.2021.ع.والطبیعة، د
.67الدیوان، ص. 3
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/o/o
منها فنجد أنها بدأت بقافیة ثم تركتها لتعود إلیها، ثم ظلت تتردد هنا و هناك إلى أن جعلت

خاتمة للقصیدة، ویعد هذا النوع انجح القوافي في الشعر الحدیث وذلك لأن الشاعر حر في اختیار 
قوافیه وغیر مقید بقافیة محددة، فاصبح یختار الكلمات التي یرتاح إلیها، وهاته الكلمات لا تخرج 

.عن السیاق المعنوي



خاتمة



خاتمة

75

ى من هذا البحث منذ بدایته كان محاولة تسلیط الضوء على إن الهدف الأساسي المتوخ
:النتائج أهمها، توصلنا إلى مجموعة من "زینب حلبي"الصورة الفنیة عند 

وظیفة تعبیریة انفعالیة، أي أنها تهدف إلى التعبیر " زینب حلبي"وظیفة الصورة الفنیة عند -
.عن تجاربها وانفعالاتها النفسیة ومختلف انطباعاتها الذاتیة للتأثیر على المتلقي

ثرت ، والملاحظ أنها أك"تشبیه، استعارة، كنایة ومجاز"توظیف الشاعرة الأنماط البلاغیة -
.من استعمال التشبیه خاصة البلیغ

لم تقتصر على الأنماط البلاغیة فقط، بل استعملت " زینب حلبي"إن الصورة الفنیة عند -
.صورا تركیبیة تعتمد فیها على الخیال الخصب، وصورا حسیة قائمة على الحواس

.تدل علیهابكاء حیث استعملت ألفاظ لنا عاطفة الشاعرة من حزن وألم إن الدیوان یعكس-
استمدت صورا مستوحاة من عناصر الطبیعة الصامتة من نجوم ولیل " زینب حلبي"نجد -

....وبحر ونهر
أثر في توضیح المعنى منلما لها" داخلیة و خارجیة"استعملت الشاعرة الموسیقى بنوعیها -

.لقيوتقویته وتمنحه جمالا ورونقا من خلال إضفاء نغمة موسیقیة تترك بصمتها لدى المت
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تعد الصورة الفنیة ركیزة أساسیة تعمل على نقل أفكار ومشاعر المبدع وتترجم أحاسیسه 
.المادي محسوسوتعبر عن تصوراته، وهي وسیلة خلق فني تجعل 

لزینب " "فراق الروح"تهدف هذه الدراسة إلى التعرف على تجلیات الصورة الفنیة في دیوان 
، حیث قسمنا بحثنا إلى مقدمة وفصلین تذیلهم خاتمة تم التطرق من خلالهم إلى مصطلح "حلبي

تجلیات الصورة الصورة الفنیة وأنماطها ومصادر تشكیلها وأهمیتها، بالإضافة إلى الوقوف عند 
الفنیة في الدیوان، حیث جعلت الشاعرة من الصورة البلاغیة، التركیبیة والحسیة أنماطا مزجت فیها 
بین عالمها الداخلي وتجاربها الشعریة، كما اعتمدت في تشكیل صورها على مصادر استلهمتها 

.من الطبیعة والدین والعاطفة والموسیقى
.زینب حلبيیة، دیوان فراق الروح،لصورة الفنا: الكلمات المفتاحیة

Summary:
The artistic image is a basic pillar that conveys the ideas and
feelings of the creator, translates his feelings, and expresses his
perceptions. It is a means of artistic creation that makes the material felt.

This study aims to identify the manifestations of the artistic image in
the Diwan of "The Parting of the Spirit" by ZainabHalabi, we divided our
research into an introduction and two chapters appended by a conclusion,
through which the term artistic image, its patterns, the sources of its
formation and its importance were addressed, in addition to stopping at
the manifestations of the artistic image in the Diwan, where the poet
made the rhetorical, synthetic and sensual image patterns in which she
mixed her world She relied on the sources of her inspiration from nature,
religion, emotion and music.
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Mots-Clés:The artistic imagethe Diwan of "The Parting of the
Spirit",ZainabHalabi
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