
 

 
 

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة

République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي

 

 

 

 -ميلت- الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف المركس
 

الآداب واللغات                                                قسم اللغة والأدب العربي معهد 

 المرجع:...........
 

 

  

دب العربيالـمذكرة مكملة لنيل شهادة 
أ
 ماستر في اللغة وال

دب تخطص: 
أ
 حديث ومعاضرعربي ا

 

 

                                                                             :ةإشراف الأستاذ                                                         :بإعداد الطال

 لطيفــت قـــرور*                                                                زينـب لمشنق 

 يسرى لبيـض  

 

 

 

 

 البطـــــل الإشكـــــالي في رواية 

  بشيـــر مفتيل" المراسيــــم والجنائـــــز" 

 2023-2022 السنة الجامعية



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

الحمد لله الواحد الأحد الذي بنعمته تتم الصالحات والصلاة  
 والسلام على رسولنا الكريم وحبيبنا محمد صلى الله عليه وسلم.

نتقدم بجزيل الشكر والعرف ان إلى الأستاذة الف اضلة "لطيفة  
قرور" التي كرمتنا بالإشراف على دراستنا ولما قدمته لنا من  

 بثمن.علمية التي لا تقدر    توجيهات قيمة ونصائح

 فبارك الله فيها وأدامها منارة للعلم نستنير بنورها.

كما لا يفوتنا أن نتقدم بالشكر إلى كل من شجعنا في هذا  
 العمل من قريب أو من بعيد لكم أسمى التقدير و الاحترام.
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 ة:ــمقدم

ىم الفنون السردية والنثرية، لما ليا أحظيت الرواية باىتمام النقاد والدارسين، حيث تعد من 
داث حالنابعة عن نفسية المؤلف، وذلك لأن حياة الانسان مميئة بالأ من تعبير عن فيض المشاعر

اتجاىاتيا ت وخمفتيا المحن والأزمات بمختمف اوالمواقف خاصة تمك التي صنعتيا الاستعمار 
وتجمياتيا، الاقتصادية، الاجتماعية والسياسية وحتى الثقافية والفكرية، فظير نمط جديد في الكتابة 

 الروائية سميت برواية المحنة.

قد حاكت رواية المحنة الأوضاع المزرية التي مرت بيا الجزائر فترة التسعينيات، وجسدت و 
رىاب، كان ضحيتيا الشعب الجزائري عامة والمثقف خاصة، كما الإأشكال الصراع بين السمطة و 

صورت الواقع الاجتماعي والسياسي والتاريخي الذي مر بو المجتمع الجزائري، فبرزت نصوص 
بداعاتيم ونقل الواقع المرير الذي عاشتو البلاد في تمك الحقبة. إروائية جعميا الأدباء وسيمة لتفريغ 

 نموذجا لمشروع المحنة. شخصية المثقفوائية وخاصة و بذلك صارت الشخصيات الر 

من موضوع "البطل الإشكالي في رواية المراسيم والجنائز لبشير  اتخذناعمى ىذا الأساس 
حال و وضعية المثقف، وعميو حاولنا صياغة مجموعة من مفتي" موضوعا لمحاولة التقصي عن 

من ىذه المحنة، وىي إشكالات  ألا يتجز  الإشكالات حول رواية المحنة الجزائرية والمثقف كجزء
 تبمورت في مجموعة من التساؤلات التي سنحاول الإجابة عنيا في ىذا البحث.

 فما مفيوم المحنة؟ وما مفيوم رواية المحنة؟ -

 ما ىي أىم الموضوعات والتيمات التي عالجتيا رواية المحنة؟ -

 ؟ لروائيفي الخطاب ا ما مفيوم المثقف بوصفو بطلا إشكاليا -

 ثم ماىي تجميات المثقف / البطل الإشكالي في رواية " المراسيم والجنائز"؟ -
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كيف صور "بشير مفتي" ىذه الشخصية الإشكالية، وكيف وظف أبعادىا الثقافية  -
 والإديولوجية في خطابو الروائي؟

 وللإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى خطة بحث، مقسمة عمى النحو الآتي:

، مقدمة مع مدخل إلى جانب فصمين، أحدىما نظري بعنوان رواية المحنة وتجميات المتن
ين والعنف دتناولنا فيو مفيوم رواية المحنة والتيمات التي عالجتيا، وكانت أىميا: السياسة وال

والمعارضة  نواعو وعلاقتو بالسمطةألاحقا عن مفيومو و والمثقف، ىذا الأخير الذي تحدثنا 
تجميات المثقف / البطل الإشكالي في رواية  ب، والفصل الآخر تطبيقي جاء معنونا والمجتمع

التي بنى عمييا " بشير مفتي روايتو، والتي كانت  "المراسيم والجنائز" محاولين رصد صور المثقف
بين مثقف معارض، ومتمرد ومحايد ومنعزل، وفي آخر البحث خاتمة ذكرنا فييا أىم النتائج 

"المراسيم والجنائز" يا من خلال مسيرة بحثنا، ثم ممحق عرضنا فيو ممخص لرواية المتوصل إلي
 ونبذة عن الروائي "بشير مفتي".

أما عن المنيج المتبع، فقد اعتمدنا منيجا وصفيا تحميميا، في محاولة لوصف وتحميل الواقع 
تحميمية لصور المثقف الجزائري خلال ىذه المرحمة الحرجة من تاريخو المعاصر، ثم تقديم قراءة 

الجزائري وىاجس القمق والخوف الذي ظل يعانيو لفترة من الزمن، كانت كافية لجعمو يعيش في 
انعدام السبيل لإصلاح الواقع او  مظل حالات وجودية ما بين التشظي والتمزق ومسائمة الذات أما

 حتى لمتعبير عنو بسبب المصادرة والملاحقة والموت المترصد كل لحظة.

ويعود اختيارنا ليذا الموضوع، إلى الرغبة الممحة في البحث في الأدب الجزائري وخاصة في 
زمة وتداخميا بس والغموض، في ظل تشابك خيوط الأىذه الفترة التي مازال يعترييا الكثير من الم

وصعوبة تحديد أطراف الصراع السياسي في الجزائر خلاليا، ومحاولة منا لمتقرب أكثر من 
شكاليا، من خلال رفع الستار عن مختمف إف بوصفو فاعلا اجتماعيا في ىذه المحنة وبطلا المثق
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وبين كل ذلك يأتي ىذا  الأدوار التي ظل يؤدييا خاصة في ظل المصادرة والملاحقة اللامتناىية.
البحث لتقديم إضافة متواضعة، في صرح الأدب الجزائري والروائي بشكل خاص في ظل تياتف 

 لدارسين عمى الأدب المشرقي أو ما يعرف بالمركزية العربية المشرقية.النقاد وا

وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة من المراجع والدراسات التي ارتبطت بيذا الموضوع 
من زوايا معينة خاصة كتاب الرواية والتحولات في الجزائر لمخموف عامر وكتاب تمثيلات المثقف 

 محمد أممودة وصورة المثقف في الرواية الجديدة ليويدة صالح.في السرد العربي لمحود 

ىميا قمة الدراسات حول أدب المحنة خاصة في أأما عن الصعوبات التي واجيتنا، فكان 
ظل الغموض والمبس الذي ظل ومازال يحيط بيذه الفترة وتشابك خيوط المحنة الجزائرية وتداخل 

 أطراف الصراع فييا.

الفاضمة "لطيفة قرور" التي  للأستاذة والامتنانتنا الفرصة لتقديم جزيل الشكر و تف كما لا
وأيضا  طالما كانت لنا خير سند عمى إتمام ىذا العمل خاصة من خلال توجيياتيا ونصائحيا

 الشكر لأعضاء لجنة المناقشة.
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 الكتابة الروائية في الجزائر بعد الاستقلال: -1

لمكتابة الروائية بالمغة العربية، إذ  اعرفت المرحمة الأولى من الاستقلال ظيورا شحيحا ومتأخر 
لمكتاب الجزائريين أن يبدعوا في ىذا المجال إلا في أواخر الستينيات، وىذا ما أكدتو  لم يتسن

، حيث صدرت رواية 7634يور ىذا النوع الأدبي حتى عام ظعايدة أديب بامية بقوليا "فقد تأخر 
ى التيار الاصلاحي إذ تعكس في مجمميا "رؤى وىي رواية تنتمي إل 1"صوت الغرام" "لمحمد منيع"

فكرية وجمالية قاصرة عن فيم جدلية التطور الاجتماعي والتناقضات التي تتحكم في سيرورة 
الجزائري بقدر ما حاولت اجترار  يفيي لم تستطع إضافة الجديد إلى الرصيد القصص المجتمع
  2.الماضي

إلا أنو عمى الرغم من سذاجة الموقف والأحداث والأطروحات والالمام الوقائعي التسجيمي 
لمختمف جوانب السرد التي وضعت جميعيا أدوات الكاتب في القصور، فإن "صوت الغرام" تحمل 
في طياتيا يقظة روائية حقيقية، "ويتمثل ذلك عمى الخصوص في الغزارة المغوية التي يتوفر عمييا 

وجرأة الكاتب في توظيف التراث ونقل الألوان المحمية لروح الريف الجزائري، الذي أظير  النص
الكاتب معرفة حميمية بتفاصيمو لولا أنو بدا عاجزا عن السيطرة عمى الفضاء الروائي الذي ظير 

وكذلك الفكري إذ لم تضف الشيء الكثير ومع ذلك فإنيا مزقت ذلك الصوت  3للإقناع الفني" ميتزا
 4.المضروب حول الرواية العربية في الجزائر"

من جممة الأسباب التي أدت إلى غياب الرواية العربية الجزائرية في ىذه الفترة كون البلاد 
"خرجت من حرب الدمار المفروضة عمييا من طرف البورجوازية الفرنسية الاحتكارية بتركة 

                                                           
 .37م، ص 7634-م7692تطور الأدب القصصي الجزائري  7عايدة أديب بامية - 1
 .03، ص 7666، 7اتجاىات الرواية في المغرب العربي، المغاربية لمطباعة والنشر والإشيار، تونس، ط 7بوشوشة بن جمعة - 2
 .55، ص 9333، 7الرؤية والبنية في رواية الطاىر وطار، الجزائر، ط 7نةيإدريس بود - 3
 .796ص ، 7669المؤسسة الوطنية لمكتاب، د ط،  اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، 7عرجواسيني الأ - 4
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يكن ما يسعى اليوم بالاقتصاد الجزائري، بل  استعمارية، كان عمييا العمل الجاد لمخروج منيا، فمم
 1.كان ىناك اقتصاد فرنسي بالجزائر مسير من طرف العاصمة تحت الضغط الدائم لباريس"

إلى جانب ذلك العوامل الثقافية والفنية التي تعتبر المسؤولة الأولى عند ندرة الروايات 
م لا يترك 7634ستقلال وحتى عام الاواحدة فقط بالمغة العربية بعد العربية، وأن ظيور رواية 

فالتعميم التقميدي في مدارس جمعية  ،المجال للأعذار، بل يضع المسؤولية عمى الأدباء الجزائريين
كما أن ىؤلاء  2"لم يعد الكتاب لإنتاج أعمال أدبية كالرواية فمم يعطوىا حقيا ،العمماء المسممين

نيا أو ينسجون عمى منواليا، "كما كان الأمر بالنسبة الكتاب لم يجدوا أماميم نماذج جزائرية يقمدو 
لمكتاب بالمغة الفرنسية الذين وجدوا تراثا غنيا للأدب الفرنسي، بالإضافة إلى الصعوبات الجسيمة 

 3.المتمثمة في الطباعة والنشر"

حبة في بحمول السبعينيات عرفت الرواية العربية الجزائرية البداية الحقيقية لميلادىا مصاو 
ر جتماعية والتحولات الديموقراطية بكل إنجازاتيا الثورية، بل كانت الوجو الآخلالك التغييرات اذ

المكتوبة بالمغة  ن الرواية الجزائريةإوىذا ما يجعمنا نقول ة، "يالفني طبعا ليذه التحولات الثور 
ية بكل الثور ي الذي أنجبتو ىذه التحولات ستقلال كانت بمثابة الوليد الشرعالعربية بعد الا

ثم رواية "ريح  الا تذروه الرياح" "لمحمد عرعار"،و تباعا قصة "موىذا ما عبرت عمي 4تناقضاتيا"
وىما "الزلزال"  ""لمطاىر وطار عبد الحميد بن ىدوقة" ثم ظيرت روايتانالجنوب" لمكاتب "

 5."و"اللاز

                                                           
 .57ص  ،اتجاىات الرواية العربية في الجزائر 7واسيني الأعرج - 1
 .37، ص م7634-م7692تطور الأدب القصصي الجزائري،  7عايدة أديب بامية - 2
م، الدار العربية لمكتاب، تونس، المؤسسة الوطنية لمكتاب، 7641-م7503تطور النثر الجزائري الحديث  7عبد الله الركيبي - 3

 .933، ص م7650الجزائر، د ط، 
 .55اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، ص  7واسيني الأعرج - 4
 .937ص  المرجع السابق، ،تطور النثر الجزائري الحديث 7عبد الله الركيبي -5
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ة كان الحديث السياسي ح الجنوب" في فتر ير رتبطت برواية "واية اغير أن النشأة الجادة لمر 
زكية لمخطاب السياسي ، تم7643نوفمبر  2جاريا بشكل جدي عن الثورة الزراعية، فأنجزىا  في 

لظمم عن الفلاح ودفع كل أشكال مال واسعة لمخروج بالريف من عزلتو، ورفع االذي يموح بآ
 1ستغلال للإنسان.الا

الأكثر عمقا لمرواية ىي الزلزال واية اللاز و ر " لقد كانت الروائية الثنائية " لمطاىر وطار
اللاز" كإنجاز فني ضخم، يطرح بكل واقعية "إذ جاءت زائرية المكتوبة بالمغة العربية الج

وموضوعية قضية الثورة الوطنية، لا من وجية التحالفات المنطقية لقوى الثورة التي فرضتيا تمك 
الحزب الواحد، والتي المرحمة، لكن كذلك من وجية التناقضات الداخمية التي كانت تحدث داخل 

وىي تزيد بذلك في  حتواء من الداخلية تعميقيا إلى حالة الإجياض والاكانت تحاول القوى الرجع
لاز" "حين تكون القيادات ال"رواية ثل ىذه الأوضاع يظير كما تبرزه ستغلال مقتل الثورة، وا

ممارستيا  المعول عمييا جد ىزيمة عمى المستوى الفكري والإيديولوجي وعمى مستوى
 2.الإيديولوجية"

 :اه الواقعي في الرواية الجزائريةالاتج -2

ديد أجمع معظم نقاد الأدب ومؤرخيو، ممن تناولوا المذىب الواقعي تنظيرا، عمى إشكالية تح
حيانا عمى أنيا ، فيي تعرف أوم الواقعية في الفن غامضذا يكون مفيكمفيوم المصطمح، وى

أنيا أسموب ومنيج. وكثيرا  ىعتراف بالواقع الموضوعي، بينما تعرض أحيانا عمموقف، أي أنيا الا
مة واقعي تستخدم أحيانا في وصف "ىوميروس" ن، فكمى الحد الفاصل بين ىذين التعريفيما يتلاش

ثم تقتصر أحيانا أخرى عمى  "الجريكو"أو  "يمتونم"أو  "بيركسش"أو "فدياس" أو "سوفوكميس" أو 

                                                           
علاما(، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط،  7عمر بن قينة - 1 في الأدب الجزائري الحديث )تاريخا، وأنواعا، قضايا، وا 

 .765، ص م7662
 .63اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، ص  7واسيني الأعرج -2
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فمذنغ وسموليت حتى تولستوي، ومن يستخدمو بعض الكتاب أو الفنانين ابتداء من "الأسموب الذي 
  1وكوربييو حتى مانيبو وسيزان" الجريكو

والواقعية نسبة إلى الواقع وىو الوجود حقيقية في الطبيعة والإنسان والواقع نوعان حقيقي وفني، 
ىو موجود وكائن بوصفو يأتي بنسخة  الأول إذا ما وصفو الإنسان كان صادقا وأمينا لموافقتو ماف

من الواقع كالصورة الفوتوغرافية، والثاني وىو المعمول بو في الفن والأدب، يقوم عمى خمق إبداعي 
 يحورحقيقيا بحذافيره، صحيح أنو يغترف عناصره من الواقع الحقيقي، لكنو لا يشترط أن يكون 

 خة لمواقع الحقيقي.ويزيد وينقص ويختمف ويعيد التكوين ليأتي بواقع نس

عشر فكتابات تعود البواكير الأولى لنشأة الواقعية في الأدب الجزائري إلى القرن التاسع 
الشعرية... لم تخمو أبدا من النزوع الواقعي، الذي لم يستطع أن يتبمور كما ىو  "الأمير عبد القادر"

تكن قد أسست لمواقعية في "لم  الحال بأوروبا، ولكن مع ذلك يمكن اعتبار مثل ىذه الكتابات
الجزائر فيي أسيمت بشكل أو بآخر في توجيو الشعر الجزائري وجية غير رجعية لا تقبل النمو 

 2.إلا ضمن الشرط الإنساني المقبول"

مع كل انتفاضة شيدتيا البلاد عبر مراحل الاحتلال ىناك انتفاضة أدبية تجمت فييا بوضوح 
آمال وآلام الشعب الجزائري، غير أنو كان لانتفاضة الثامن  معالم الكتابة الواقعية التي صورت

م الأثر الاكبر في بداية تبمور ىذا المذىب في بمدنا، وتجسد ذلك في كتابات "رضا 7612ماي 
ومعظم كتابات الجمعية عمى اختلاف وعييم، ولكن في معظميم التصقوا  .حوحو" القصصية

زمات الواقع "ورصدىا بشكل قدرة عمى التلاؤم مع تأالبواقعيم وبأشكال مختمفة، وقد ظيرت ىذه 
ثم تطورت  3،واقعي في الرواية الجزائرية ذات التعبير الفرنسي وقبميا بقميل عند بعض المتجزئين"

                                                           
-7651محاضرات في تطور الأدب الاوروبي ونشأة مذاىبو واتجاىاتو النقدية، جامعة دمشق، سوريا، د ط،  7حسام الخطيب -1

 .903، ص 7652
 .025اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، ص  7واسيني الأعرج - 2
 .031المرجع نفسو، ص  - 3
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ىذه الكتابات مع جيل الخمسينيات من الآباء المفرنسين فالرواية الجزائرية التي ظيرت في تمك 
ود، عمى الرغم من التناقضات التي كانت تصاحب ىذا التطور الحد أبعدالفترة كانت واقعية إلى 

واقعيتيا جاءت لكونيا خاضعة لشروطيا الموضوعية، تمك الشروط التي فرضتيا ثوراتيا التي 
من أجيزة  كانت في أغمبيا ثورات دموية تبحث عن صدام حقيقي بين قوى مستعمرة بكل ماليا

 1.وثقافة وبين شعب يتممس تحقيق شخصيتو"

التي حممت بذور الواقعية  "7624سنة  وبالمقابل ظيرت رواية "الحريق" لنور الدين بوجدرة
نقدية أكثر تقدما، إذ حاول مؤلفيا من البداية  أن يطرح البداىة التي صاحبت الثورة الجزائرية، ال

وانطرحت بقوة عمى الحركة البورجوازية الكولونيالية التي عمتيا مصالحيا الإمبريالية، لقد أصبحت 
وانيار الثلاثي الذي لم يعد لو معنى في  ،وضاع الثورة وحدىا ىي الحل المطموبالأ هفي مثل ىذ

ن  ظل الإمبريالية )المساواة، الأخوة، الحرية( لكن ضعف "الحريق" ىو أن دافعيتيا النقدية ىذه وا 
مف، وكثيرا ما كانت قد ورثت الكثير من إنجازات الرواية الغربية "إلا أنيا ظمت حبيسة واقعيا المتخ

 2. صوفية وىامشية "أبعدتيا عن ىدفيا )الثورة الوطنية("كانت تدخل في أجواء 

وىذا التراث الروائي ىو الذي بنى عميو معظم كتاب ما بعد الاستقلال أو السبعينيات 
الغربية كما استطاعت أن تدفع الاتجاه الواقعي  ةإنجازاتيم الرائعة التي استيمكت الرواية الجديد

من مفاىيمو السابقة عن الواقعية... إذ استطاعت أن تطرح المجتمع  ،لجزائري إلى الأمام ليصححا
"وأن تعود إلى الموضوعات التاريخية لتتناول بالبحث الإبداعي حياة الأسر  ،الجزائري لمنقاش

 3.الجزائرية في ظل التعاسة التي فرضتيا عمييا البورجوازية الفرنسية"

الجزائريون في ىذه الفترة إلى مسايرة التحولات السياسية والاقتصادية سعى الروائيون 
ىم إزاء ىذا الواقع الجديد بطرق اؤ ائرية آنذاك، معبرين في ذلك عن ر والاجتماعية لمدولة الجز 

                                                           
 .034، ص اتجاىات الرواية العربية في الجزائر 7واسيني الأعرج - 1
 .035-034، ص، ص المرجع نفسو - 2
 .035المرجع نفسو، ص  - 3
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مختمفة، وبأفكار تصب كميا في كيفية المحافظة عمى المكاسب الثورية، التي تحققت بفعل 
 الأول واقعي نقدي والثاني واقعي اشتراكي. 7اىين في الكتابة الواقعيةالاستقلال من تبنييا اتج

كثيرىم النقاد الذين اىتموا بالكتابة الروائية ولعل من أىم النقاد الذين نظروا لمرواية "عبد 
يفسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا لذلك  مما المالك مرتاض" الذي أكد بأن الرواية تتخذ ألف شكل،

والشعر  ،ينشغل مرتاض مثل غيره في التفريق بين الرواية وبين أجناس أدبية أخرى كالممحمة
والمسرحية، ليتوصل من مقارنتو ىذه إلى أن الرواية خطاب منفرد بذاتو، وفي الوقت نفسو جنس 

ى لتبدو الرواية وكأنيا عالم شديد التعقيد، أدبي لو ارتباطات وثيقة بباقي الأجناس الأدبية الأخر 
نيتيا رؤية متناىي التركيب متداخل الأصول، ليا علاقة قوية بالتاريخ والمجتمع وحاممة في ب

الكتابة النقدية في ماىية الرواية وكأنيا كتابة إبداعية يتغزل فييا شاعرىا  تصيرالعالم. "ومن ىنا 
 1.ت"حبيبتو التي تمتمك كل الجماليا بسطوة

ويرى الروائي الجزائري "بشير مفتي" "أن الرواية بغض النظر عن كونيا عملا تخيميا يقوم 
 2عمى لغة أدبية بالدرجة الأولى فيي تصنع تاريخو الخاص وتكتب شكلا مختمفا عن تاريخيا العام"

علام ىذا المفيوم مستمد من واقع الكتابة الروائية الجزائرية اعتمد صاحبو في ذلك عمى بعض أ
الرواية الجزائرية عندما قال7 "وحتى عندما يعمن كاتب مثل "الطاىر وطار" أنو كائن تاريخي وأن 
أعمالو تندرج في التأريخ لمراحل الجزائر المتعاقبة، فيو لا يقدم تاريخا موضوعيا بل عمل روائيا 

د التاريخ أو لا يكتبو ولا يستعي ،الوىمية شأنو شأن أي روائي شطحاتوتاريخيا لو ميزاتو الخيالية و 
إلا في لحظة منفمتة في التاريخ نفسو، فيو يمتقط ما ييمو من ىذا التاريخ وييمل ما لا يتوافق مع 

 3.أو يغاير مساره الفكري العقائدي" رؤيتو

                                                           
1- http :www.suhut.net.sa/1991/mor/21/ar4.htm  

، 1936الرواية وشيوة التاريخ، جريدة الخبر اليومية تصدر عن شركة الخبر، الجزائر، السنة الرابعة عشر، ع  7بشير مفتي - 2
 .93، ص 9331ديسمبر  73الخميس 

 .93، ص نفسو المرجع - 3
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إن وظيفة الرواية تحدد في كونيا "موجية من الأنا، من الفنان إلى الآخر، الجميور، من 
بط الجميع من تالقائمة بينيما أو الصدع الذي أصاب أو يصيب العلاقة التي تر أجل تجاوز اليوة 

الصدى لموصول إلى وحدة نفسية ىي ما يمكن أن تطمق عميو بعد أن تحقق حالة تجاوز أجل 
  1.النحن"

وايديولوجيتو  يديولوجيتو السائدةيكتب أو ينتج ضمن مجتمع معين لو اكل عمل روائي 
المسودة في حالة المجتمعات المنقسمة طبقيا "الرواية في مثل ىذه المجتمعات تكتب أو تنتج في 

يديولوجية بسبب وجود أكثر من قوة اجتماعية وبسبب وجود قوة إمجتمع توجو فيو أكثر من 
ئدة، قد تكون يديولوجية الساه الحال أن يتوافق الروائي مع الإمسيطرة، وليس من الضروري في ىذ

 2.لمروائي ايديولوجية ووجية نظر وموقفو الخاص إزاء كل قضية عمى حدا"

 ضمن ىذا المنظور فإن ىناك نوعين من الرواية في مثل ىذه المجتمعات7

أولا7 رواية تكتب ضمن مجال إيديولوجي واحد ىو الإيديولوجية السائدة، "وىذا ما يحدث عندما 
السمطة أحد نتائجيا ومنتجييا، ومثل ىذه الرواية تكون جزءا أو  يتوافق الكاتب مع إيديولوجية

وىذا يمكن أن نطمق عمى تسميتو أدب السمطة والحكم  3مظيرا من مظاىر الإيديولوجية السائدة"
 والنظام الذي لا يخضع لمرقابة.

يديولوجية الكاتب، "وىذا ما يحدث عندما يتناقض الكاتب  مع ثانيا7 رواية تكتب ضمن مجال وا 
الإيديولوجية السائدة ومثل ىذه الرواية تكون جزءا أو مظيرا من مظاىر معارضة الإيديولوجية 

وىذا النوع الجديد من الأدب نجده مراقبا من بوليس القراء وقد يصادر لزمن طويل مثل  4،السائدة"

                                                           
، م7646الأسس النفسية للإبداع الفني، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، د ط،  7مصري عبد الحميد حمودة  -1

 .03ص 
 .93، د ت، ص 7الرواية والواقع، دار الحدائق، بيروت، لبنان، ط 7محمد كامل الخطيب - 2
 .735المرجع نفسو، ص  - 3
 .735نفسو، ص  المرجع - 4
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ية السبعينيات رواية "زمن النمرود" لمروائي "الحبيب السائح" التي صورت المجتمع الجزائري في نيا
وبداية الثمانينيات بكل ما يحممو من تناقضات وىموم نتيجة الأوضاع المزرية التي آلت إلييا 

 البلاد آنذاك.

 الاتجاه الواقعي النقدي: -3

الاتجاه الواقعي النقدي جزء من المذىب الواقعي بشكل عام يتعمق فيو الأدب بنقد الواقع 
تبع عممية النقد من ن، و الدقيقةبطرق موضوعية تتحرى المعايشة والفيم المستفيض لخصوصيات 

عالم آخر نقيض لمعالم القائم، وىذا يحتم وجود  توخيعدم الرضا بما ىو موجود، بمعنى 
عمل الأدبي تكون متمردة غير متصالحة مع واقعيا، إذ يجسد العمل في ىذه شخصيات في ال

الحال تفاصيل سعي الشخصيات الأدبية الدؤوب، من أجل تحسين واقعيا المعاش، لذلك لا تخمو 
 والمسجل عمى الاتجاه الواقعي النقدي أنو لا يقدم بديلا.  ،ىذه الأعمال من عامل الصراع

اقعي النقدي في الرواية الجزائرية إلى مطمع السبعينيات في مرحمة تعود حيثيات الاتجاه الو 
تبمور الوعي الثوري وسيادة الإيديولوجية الاشتراكية في السياسة والاقتصاد والثقافة بشكل عام، 

سعى الروائيون في تمك الفترة إلى تكثيف إبداعاتيم، وفق المنحى التاريخي الجديد الرافض حيث 
 وارىاصات الاقطاع والطبقية. لمخمفات الاستعمار

" 7643سنة  أبرز مثل ىذا الاتجاه "عبد الحميد بن ىدوقة" في روايتو الأولى "ريح الجنوب
التي تعتبر من أصدق الأعمال التي تندرج ضمن ىذا الإطار "وذلك لنضوجيا، واقترابيا بشكل 

لحو، فيو جدي من الأوضاع الاجتماعية التي صاحبت ألعاب الاقطاع من أجل الحفاظ عمى مصا
مستعد لبيع أغمى ما عنده لمشيطان والتحالف معو مقابل أن لا تمس أراضيو من طرف قوانين 
الاصلاح الزراعي، خصوصا وأن الرواية تجسد أواخر الستينيات، أي قبل صدور مواثيق الثورة 

يقود "بن الزراعية ومع بداية السبعينيات، والصدق الفني في العممية الإبداعية ىو الذي كان دوما 
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ىدوقة" نحو الطريق الصحيح، فيو بتحميمو لكل ألاعيب "ابن القاضي" كان يجسد الصورة الحقيقية 
 1.التي تختفي تحت الألبسة التي يرتدييا الاقطاع"

اكتفت "ريح الجنوب" بالوقوف عند حدود الإدانة والتنبؤ، فإن روايتو "نياية الأمس"  لئنو 
و"بان الصباح" قد تجاوزت ىذا الموقف بتحويل الصراع الخفي إلى مواجية حقيقية بين 

"عبد الحميد بن ىدوقة"  ـالشخصيات واستفاد الروائيون الآخرون إلى حد بعيد من التجربة الروائية ل
بقطاش" حاول أن يستفيد من تاريخ بلاده ومن زحم الثورة الجزائرية في روايتو "طيور في  "فمرزاق

الظييرة" مثمما فعل الكاتب "عرعار محمد" من قبل في روايتو "مالا تدوره الرياح" "التي غمب عمييا 
عن الطابع الرومانتيكي، طبعا مع الاختلاف الموجود بين التجربتين الروائيتين، لكنيما عبرا 

الانتقادات التي بنيت عمى ركام السمبيات التي ورثيا من المجتمع البورجوازي الفرنسي بكل 
 2.وسمبياتو من تناقضات مرحمة التطور التي أعقبت الاستقلال" وإيجابيات

ويعتبر "بشير مفتي" من بين الروائيين الذين اتجيوا نحو ىذا النمط من الكتابة نتيجة تخمي 
ن الاشتراكية، إذ كان يرى بأن أدب الشباب ىو "تجسيد بشكل أو بآخر وفي كثير القيادة الجديدة ع

من نوعياتو لممحتوى الديموقراطي الوطني المعادي للاستعمار والاقطاع، أن الأدباء الذين 
استطاعوا أن يسايروا المرحمة وأن يعبروا عنيا ىم أولئك الذين تبنوا إلى الآن الطرح العممي 

بفضل التحولات الجذرية والديموقراطية التي تعرفيا البلاد، ثم يضيف "الحبيب لمقضايا، وىذا 
السائح" شرط تجربة التحزب للأديب لكي يرقى إلى المرحمة التاريخية التي تعيشيا البلاد كما 

 3.نصوص الميثاق الوطني"جاءت محددة من 

 
                                                           

 .054اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، ص  7واسيني الأعرج - 1
 .036، ص المرجع نفسو - 2
فؤاد المرعي، قسم الأدب العربي، جامعة د. النقد الأدبي الحديث في الجزائر، رسالة ماجيستير، إشراف،  7عبد الله بن قرين - 3

 .794، ص م7653-م7652حمب، سورية، 
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 :التجريب  في الرواية الجزائرية التسعينية -4

عمى الخروج من التقنيات السردية التقميدية وآلت إلى التجديد والتمرد، لذلك راىنت الرواية 
خرجت عن المواضيع التقميدية، لأنو أي موضوع يصمح أن يكون مادة الرواية. والرواية العربية 

مة التجريب منذ السبعينيات، "ومع بداية الثمانينيات ونتيجة التحولات الاجتماعية والفكرية عرفت س
قة ىذا التوجو سواء من قبل كتاب سبق ليم وأن يشيدىا العالم، بدأت الكتابات تتحرر من ر التي 

تأثروا بيذا الاتجاه، أو آخرين تمثموا المرحمة الجديدة بكل محمولاتيا الفكرية والجمالية، فراحوا 
غير أن الرواية الجزائرية لم تعرفو  1.يخوضون غمار التجريب عمى مستوى المغة وتقنيات الكتابة"

عمى التقميد وصورة من صور الحداثة، ، فيو ثورة إلا في التسعينيات مع ميلاد رواية المحنة
وكغيرىا من الروايات العربية سعت إلى تجاوز القوالب القديمة ومعانقة كل ما ىو جديد "لذلك فإن 

وارتياد مجال المسكوت عنو، جعل الخطاب ممارسة التجريب عمى صعيد أشكال الكتابة الروائية 
نتاج قيمة جمالية حوليما مما أدى إلى إبداع شكل ا  الروائي يسعى إلى تفكيك الواقع والإنسان، و 

 2.روائي جديد بعناصره وبنائو وتفاعلاتو الذاتية والموضوعية وفمسفتو وقيمو الفنية والجمالية"

المعاصر كان ليما بالغ الأثر و ولأن الجزائر مرت بمرحمتين عصيبتين في تاريخيا الحديث 
في الحياة الاجتماعية والسياسية والثقافية، أوليما مرحمة الثورة التحريرية والثانية مرحمة العشرية 

، من السوداء، فقد كان للأدب خلال ىاتين المرحمتين دوره في إبراز ملامح المجتمع الجزائري
ما كان أدب خلال النصوص الروائية سواء أكانت بالمغة العربية، أو بالمسان الفرنسي الذي 

إلا القميل منو فينقل حركية المجتمع الجزائري في مختمف المجالات، فجاء أدب  بناهتيالتسعينيات 
 التسعينيات ليؤرخ الوضع المأساوي لمجزائر من دم وألم وقتل.

                                                           
 .71، ص م9370، 7صورة المثقف في الرواية الجديدة، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط 7ىويدا صالح - 1
، م9339مكونات السرد القصصي الجزائري الجديد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  7عبد القادر بن سالم - 2
 .92ص
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المبدعين الجزائريين انتاج نصوص روائية تحمل تجربة عميقة بالفجيعة التي استطاع الكثير من 
ألمت بالجزائر في العشرية السوداء، يمكن أن نصنفيا إلى صنفين باعتبار المغة7 أوليما النصوص 
الروائية بالمغة العربية، وثانييا الروايات الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية، لأنيا تبقى نصوصا 

 ة عن محنة الوطن الجزائري وتعبيرا عن عاداتو وثقافتو رغم لغتيا الأجنبية.معبر 

لممجتمع الجزائري خلال  المزريةوجاءت الروايات المكتوبة بالمغة العربية لتعبر عن الحالة 
العشرية بمختمف أطيافو، فحرب التسعينيات أقحمت الصغير والكبير، الرجل والمرأة، الأطفال 

والمظموم، فمم تكن ىناك رحمة أو تمييز في القتل والغدر بالأرواح "ولأن الرواية والشيوخ، الظالم 
كان لابد لأقلام الروائيين، أن  1أداة فنية لموعي يمكن بواسطتيا رصد وضع الأمة وتجسيد أزماتيا"

صرار بة في ذلك الوقت "كانت بمثابة الإتنطمق في الكتابة إزاء الأوضاع غير المحتممة لأن الكتا
عمى الوجود والحياة بعدما انفتحت أبواب الجحيم... ودخمت الجزائر في دوامة من العنف الأعمى، 

في مواجية انييار شبو كمي لممجتمع بأكممو وغياب  -الرواية التسعينية–فكانت الرواية الجزائرية 
وفي ىذا المناخ العام الذي ساده العنف كان  2،مؤسساتو ودخول الثقافة في دوامة من الفوضى"

غمبو في الكتابة الروائية التي تنوعت أمن المزوم أن يتشكل وعي أدبي جديد، والذي تجسد 
 عناوينيا واختمف مؤلفوىا. 

 

                                                           
 .752، ص م9335حلام مستغانمي، مجمة معرف، ع الثامن، جوان أثر العشرية السوداء في رواية الحواس لأ 7غنية لوصيف -1
 .977، ص م9337ثقافة البربري قراءات نقدية مفتوحة، فيسرا لمنشر، د ط،  7لونيس بن عمي -2



 

 

 :الفصل الأول
 

 ة ــرواية المحن

 نـوتجليات المت
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 مفهوم المحنة: -1

  ة:ــلغ -1-1

برة كقد امتحنو كامتحف، نظر فيو كدبره، بمعنى الخ العرب"لساف "كممة "محنة" في معجـ 
ْـ عِندَ رَسُكؿِ ٱلمَّوِ أُكْلَََٰٰٓئِؾَ »كركم عف مجاىد في قكلو تعالى6  1التيذيب... تَيُ كفَ أَصْكََٰ إِفَّ ٱلَّذِيفَ يَغُضُّ

ْـ لِمتَّقْكَلَٰ  ٱلَّذِيفَ ٱمْتَحَفَ ٱلمَّوُ   2(.30الحجرات) «عَظِي ـ  كَأَجْر   مَّغْفِرَة   لَيُـ ۚ  قُمُكبَيُ

قمكبيـ صفاىا، كىذبيا كالمحنة كاحدة6 مف المحف التي يمتحف امتحف الله  "أبك عبيدة"كقاؿ 
يجكزاف يككف  تباعاتوك 6 "محكنتو عارة "ابف جني"بيا الإنساف مف بمية نستجير بكرـ الله منو، قاؿ 

 3.مشتقا مف المحنة لأف العار أشد المحف"

، ف" كالاسـ المحنة بالكسر كالجمع المحف حجاءت أيضا في معجـ "تاج العركس" مف مادة "ـ، -
 4كىي التي يمتحف بيا الإنساف مف بمية تستجير بكرـ الله تعالى منيا.

ف بلاء كشدة، ما يمتحف كفي معجـ المغة العربية المعاصرة "محنة مفردة ج محنات كمح
التي تمتحف الشخصية أك القدرة عمى  الإنساف بو مف بمية6 تجربة شديدة مؤلمة كخاصة تمؾ

 5التحمؿ".

                                                           
 .035، صق5031 كزة، محرـجأبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر6 لساف العرب، مجمد الثالث عشر، أدب ال -1
 بركاية كرش.، 30، سكرة الحجرات، الآية القرآف الكريـ -2
 .035، ص لساف العرب 6أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ -3
-ق5011، الككيت، 5تاج العركس، تحقيؽ عبد الكريـ الغرباكم، الجزء السادس كالثلاثكف، ط 6محمد مرتضى الحسني الزبيدم -4

 .510، ص ـ1335
 .1330، ص ـ1334-ق5025، 5عمر6 معجـ المغة العربية المعاصرة، المجمد الأكؿ، ط أحمد مختار -5
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جـ فإنيا تعني البلاء كالشدة كمف خلاؿ الدلالات المغكية لمصطمح المحنة الذم كرد في المعا
 متحاف.كالا

 اصطلاحا: -1-2

قريب جدا مف المعنى المغكم، الذم يعني الشدة كالبلاء،  ،إف المعنى الاصطلاحي لممحنة
مثؿ6 المأساة، الأزمة، النكسة... كالتي ليا نفس  لذلؾ فقد صادؼ عدة مرادفات لكممة المحنة

، فيي امتحاف أك بلاء يصيب الإنساف، كيمر عميو في مختمؼ الدلالة الاصطلاحية لممحنة
كمف  شة مف الجيدة إلى السيئةاالمع كضاعالأر قد يصيب مجتمعا بكاممو، فتتغيالمياديف، ف

فتتحكؿ مف حالة فكضى إلى حالة  ستقرار "كىي تغيير مفاجئ ينتاب المجتمعاتالاستقرار إلى اللاا
 1.يسكد فييا قانكف لـ تألفو الأمة سمي قانكف الغابة كالغمبة للؤقكل"

في العالـ عدة أزمات  ىناؾ كممة مرادفة لممحنة، استعممت بشكؿ أكسع كىي الأزمة كىناؾ
 تمس البلاد سكاء سياسية، اقتصادية أك أمنية.

التي عصفت بالمجتمع الجزائرم، خلاؿ  كبما أف مكضكعنا المحنة في الجزائر، فيي الأزمة
فمحنة الشعب الجزائرم في كقت العشرية السكداء أم فترة  ،السنكات الماضية كعدـ الاستقرار فيو

 ،ئدة في تمؾ الفترة ترتبط بالقتؿ، كالعنؼالأكضاع السياسية كالأمنية الساات حيث كانت يالتسعين
 كالإرىاب كصكر الدمار كالضياع، فكانت محنة شعب كمأساة كطف.

                                                           
الأزمة كفاعمية الكتابة ضمف أعماؿ الممتقى الكطني الثاني في الأدب الجزائرم بيف عبد المطيؼ جني6 الركاية الجزائرية بيف  - 1

 .125، ص ـ1335، مارس، كاد سكؼ، 53-52خطاب الأزمة ككعي الكتابة يكمي 
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كأزمة البلاد كالأكضاع المعاشة كمخمفاتيا الاجتماعية كالاقتصادية التي انعكست أيضا في مجاؿ 
الكاتب لتجاكز محنتو "الكسيمة الكحيدة بيف يدم  الأدب خاصة الركاية مما جعؿ الكتابة بمثابة

 1.المختمفة" الشعبالذاتية كالتخفيؼ مف كطأة الجك العاـ الذم تعيشو فئات 

فالكاتب ىك الكحيد الذم تجاكز معضمتو كأزمتو، كالتخفيؼ مف كطأة الجك العاـ الذم تعيشو 
 ب مف أكضاع مزرية كآفات اجتماعية.فئات الشع

ات القرف الماضي بعد التحكلات السياسية، التي يعاشتيا الجزائر في تسعينإف الأزمة التي 
لـ خفية أحداثيا في السنكات الماضية، ككيؼ تكجس العاأدخمت البلاد في أزمة حقيقية "كقد شيد 

ىك الأزمة الاقتصادية العالـ أجمع، كأضحى حديث الإعلاـ كالناس كمو مف آثارىا كنتائجيا عمى 
الصعيد السياسي مثمما نشيد في مختمؼ الأماكف مف العالـ كتسمى بالأزمة  كتككف أيضا عمى

 2".السياسية

إف الأحداث الإرىابية كنتائجيا كاف ليا أثر بارز عمى الحياة الاقتصادية كالسياسية حيث 
كسياسية دخمت فييا الجزائر، لمدة عشر أفرزت نتائج سمبية كاف ليا أثر في خمؽ أزمة اقتصادية 

نحك الانحطاط كالضعؼ كىذا مف جية كمف جية أخرل خمقت في  كادت تعصؼ بالكطف سنكات،
حداث انقلابات  المجتمع اختلاؼ كنشكء الكعي السياسي لدل الجماىير مف أجؿ تغيير النظاـ كا 

 سياسية.

                                                           
، مجمة الحكمة لمدراسات (طاح6 قراءة في الركاية الجزائرية )متف العشرية السكداء بيف سطكة الكاقع كىشاشة المتخيؿشعبد الله  - 1

 .13، ص ـ1350، جامعة حسيبة بف بكعمي بالشمؼ، 30، العدد 5الأدبية كالمغكية، المجمد 
 .125كفاعمية الكتابة، ص عبد المطيؼ جني6 الركاية الجزائرية بيف الأزمة  - 2



 ركاية المحنة كتجميات المتف                                                      الفصؿ الأكؿ6
 

 20 

كعند تسمية الأدب الجديد بأدب المحنة "قميس بالضركرة أف يككف تناكؿ كاضحا للؤزمة، بؿ 
اسيا كسمككاتيا كذىنياتيا أنكانتجت فرازاتيا كالكضعيات المختمفة التي أنتجتيا تفاعمو مع ا

 1".ةالجديد

كيمكننا القكؿ أف أدب المحنة ىك أدب الشعب الذم عبر عف محنتو كأزمتو عمى غرار 
العشرية السكداء التي ضربت بلادنا في فترة التسعينات كقد دفع الشعب الجزائرم في تمؾ الفترة 

 باىضا.ثمنا 

 مفهوم رواية المحنة: -1-3

لذلؾ فإف الأزمة التي كانت تعيشيا  ،كاكبت الركاية الجزائرية الأكضاع السائدة في البلاد
يا الركاية، لذلؾ سميت بركاية المحنة كىي "الركاية التي نات لـ تغفؿ عيالجزائر في فترة التسعين

مييمنة، كمف  تيمةالجزائرية كاتخذت مف المأساة الجزائرية  خلاؿ سنكات المحنة مف ظيرت
 2لمسرد".الأحداث كالحرب الأىمية غير المعمنة بؤرة 

ات منعرجا حاسما في تاريخ الجزائر يلذلؾ فقد شكؿ الكاقع المأساكم في فترة التسعين
التراكمات التي عرفتيا المعاصر، كقد كانت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية محاكلة لرصد 

 تمؾ الفترة ففي كقتنا الحاضر لا كجكد لشكؿ أدبي يتمتع بالقكة التي تتمتع بيا الركاية.

                                                           
شكالية العنؼ في ركاية جيؿ الأزمة، مجمة الممتقى الدكلي الثامف لمركاية، عبد الحميد بف  - 1 حنفاكم بعمي6 ىجس الحداثة كا 

 .510، ص ـ1330ىدكقة، برج بكعريريج، 
، 0، العدد 1المجمد ، مجمة المغة العربية كآدابيا، ـ1331-ـ5551ميساء ملاح كيسة6 إيديكلكجية ركاية المحنة الجزائرية بيف  - 2

 .511ص جامعة بكمرداس، 
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كترتبط الركاية ارتباطا كثيقا بالحياة كالحكادث اليكمية المعاشة "فالركائي يستطيع أف يعيد انتاج ىذه 
لذلؾ عبرت  1،ية كالاجتماعية كغيرىا"ؤه السياسية كالثقافكاالحكادث مف منطمؽ تخيمي يككف كفؽ ر 

كالخكؼ كالصراع الإيديكلكجي كالعنؼ ات في الجزائر عف المحنة كالاغتراب يركاية التسعين
 كالإرىاب.

إف ركاية المحنة الجزائرية كليدة الأفكار السياسية كالكطنية إذ كاكبت جؿ التحكلات السياسية 
الركايات التسعينية، ركايات عنؼ كأزمة كركايات الطارئة عمى المجتمع الجزائرم، فنجد أغمب 

، حيث استطاعت ركاية عشرية سكداء مأساكية جراء الممارسات الإرىابية في فترة التسعينات
 المحنة أف تعالج إحدل ىذه الزكايا المظممة بطرؽ مختمفة.

ة لمعظـ "فقد كانت كيلات الإرىاب كأثرىا في الأفراد كالجماعات كالقرل كالمدف تمثؿ خمفي
لذلؾ كانت الركاية  2يا النصكص طازجة لتنسج مف كحييا عالميا الركائي"قفتتمالأحداث الركائية 

كقد أطمؽ  المعيش الذم عرفتو الجزائر أياـ العشرية السكداء بطريقة تخيميةىي نسخة عف الكاقع 
محكيات الإرىاب أك عمى ىذه الركاية عدة تسميات منيا6 "ركاية العنؼ، الركاية الاستعجالية أك 

أك العشرية  الركاية التسعينية أك الركاية السكداء كيحدث ربط ذىني بينيا كبيف تسعينيات الجزائر
 3."السكداء

لذلؾ حاكؿ ك كىذا النكع مف الأدب قد ارتبط ظيكره كمضمكنو بسنكات المحنة الجزائرية، 
ة خصبة لظيكر نكع جديد مف المنتشرة أرضي يجعؿ مف الظركؼ كالأحداث فالركائي الجزائرم أ

الكتابة الركائية كىي كتابة المحنة كما يرد في ركاية المحنة ىك تصكير لمكضعية التي كاف 
                                                           

نمكذجا، رسالة دكتكراه، إشراؼ6 محمد 5نسيـ حرار6 تجميات المحنة الجزائرية عمى أدباء التسعينات، ركاية كراؼ الخطايا ج -1
 .20، ص ـ1353يرة، بجاية، م مفحلر ابكادم، جامعة عبد 

 .25، ص 1351، 1ف، العدد يتبيالالتسعينية كتابة المحنة أـ المحنة الكتابة؟ مجمة الركاية الجزائرية  6عبد الله شطاح -2
، 50أبعاد الصراع الإيديكلكجي لشخصية الفناف في ركاية لـ تحمـ الذئاب لياسمينة خضرا، مجمة الأثر، ع  6نسيمة كربيع -3

 .11، ص ـ1351، الجزائر، رقمةك جامعة 
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، لذلؾ كانت فترة التسعينيات متميزة عمى أكثر مف ـ5544منطمقيا العنؼ الذم تجسد في أحداث 
كف ىذه الأحداث منيـ6 ، ككاف مكضكع الركاية فييا العنؼ، كالإرىاب حيث كاكب الركائيصعيد

بقطاش"، "بشير مفتي" ىؤلاء حاكلكا رصد  مرزاؽ"الطاىر كطار، "عبد الحميد بف ىدكقة"، 
يصاليا لمعالـ.  التحكلات كالخيبات التي عرفيا الكطف كا 

 :تيمات رواية المحنة -2

أك ظيرت الركاية الجزائرية التسعينية في مرحمة متأزمة مف تاريخ الجزائر، عرفت بالأزمة 
المحنة، كانت نتيجة لمظركؼ السياسية كالاجتماعية كالثقافية السائدة، فكتب ركائيكف أعمالا، 

يماتيا بيف الإرىاب، العنؼ، السياسة، تالصكت إلى العالـ، لذلؾ تباينت  حاكلكا مف خلاليا إيصاؿ
 المثقؼ كالديف أيضا.

 :السياسة -2-1

السياسية ككيفية صنع القرار السياسي كتنفيذه  أسمكب الحكـ، كطريقة الإدارة"إف السياسة ىي 
كتختمؼ السياسة مف دكلة إلى أخرل، ككؿ دكلة ليا  1.مف خلاؿ المؤسسات السياسية الحاكمة"

سياسة خاصة بيا، مرتبطة بالمجتمع لأف حضكرىا طاغي في المجتمعات، لذلؾ ىناؾ علاقة 
تي تعكس ظركؼ المجتمع "كقد بدأت تغزك كطيدة بيف الأدب كالسياسة منذ القدـ، خاصة الركاية ال

 2.شيئا فشيئا إلى أف نمت كبرزت بشكؿ لافت في المرحمة المعاصرة" حفيفةالسرد الركائي بدرجة 

كقد كانت السياسة بالنسبة إلى الركاية الجزائرية، خير مرافؽ ليا، كبالأخص ركاية المحنة 
زمة البلاد أالتي تمثؿ كتابة جديدة أفرزىا الكاقع المأساكم الذم كانت تعيشو البلاد، مف تكتر لأف 

                                                           
 .00الركاية السياسية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، د ط، ص  6طو كادم - 1
 .550المرجع نفسو، ص  - 2
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ب كانت أزمة سياسية محضة. كأصبحت مف أبرز مكضكعات الركاية التسعينية، كقد استميـ كتا
السياسية تسعى إلى  الركاية الجانب السمبي لمسياسة أكثر مف الإيجابي بكصؼ أغمبية السمطة

كلذلؾ فقد شكمت السياسة في  .عمى حساب المصمحة العامة لمشعب مصمحتيا الشخصيةتحقيؽ 
الركايات مكضكعا كاحدا تقريبا كقد لا يكجد نص ركائي إلا كيستحضر ىذه التيمة بطريقة صريحة 

ة أك في شكؿ إشارات ضمنية، فمثلا ركاية "الشمعة كالدىاليز" "لمطاىر كطار" تحدثت عف ككاضح
قطاش" كصؼ احتمت أكثر مف فصؿ كفي ركاية "دـ الغزاؿ" "لمرزاؽ ب السياسة في مساحة

السياسييف بالمصكص لأف ىميـ الكحيد ىك تحقيؽ مصالحيـ الشخصية كتضخيـ حساباتيـ 
كنجدىا أيضا  .الإصلاحتسببكف في أزمة البلاد، متخفيف خمؼ قناع البنكية، كعرفكا بأنيـ الم

لحيمح" الذم كظؼ السياسة في إشارات عبد الله عيسى ػ"متجسدة في ركاية "كراؼ الخطايا" ل
عبد "ػك"ريح الجنكب" لمتفاكتة، كذلؾ أعماؿ كؿ مف "كاسيني الأعرج" في ركاية "سيدة المقاـ" 

 الحميد بف ىدكقة" كغيرىا.

 ، "لذلؾ تبقى السياسة ذات حضكر قكم في المتف الركائي الجزائرم مف السبعينات كحتى اليكـ
نتيجة التحكلات التي تشيدىا الساحة  مكنتيجة منطقية لحضكرىا في حياة المكاطف الجزائر 

الإرىاب يسعى إلى  حيث كاف ـ5544كخاصة منذ بداية أحداث أكتكبر  1الجزائرية منذ عقكد"
 تحقيؽ أىداؼ سياسية.

 :نـــالدي -2-2

يشكؿ الديف أحد أبرز التيمات التي تطرقت إلييا ركاية المحنة، فقد كاف القناع الذم يتخفى 
 خمفو مف يقكمكف بأعماؿ إجرامية مف بينيـ الإرىاب الذم يقنع الناس بأنو جياد في سبيؿ الله،
 .كيتخفكف خمؼ الديف الإسلامي، حتى أصبح في الدكؿ الغربية ينسب الإرىاب لكؿ عربي مسمـ

                                                           
د نزيية زاغر، جامعة  فنية، إشراؼ ( دراسة مكضكعاتيةـ1331-ـ5551) تجميات الأزمة في الركاية الجزائرية 6مميكة ضاكم - 1

 .532 -531 ص -ص ،ـ1351-ـ1350العقيد الحاج لخضر، باتنة، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، 
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"كقد كشفت ركاية كىـ في مظاىرىـ الشكمية يتصفكف بالمحية كالقميص كسميك بالمتطرفيف، 
التسعينيات عف كعي يرل العنؼ نتيجة لمتطرؼ المتصاعد بأشكاؿ مثمتيا نماذج لشخصيات 

تحكؿ إلى تعصب يتخذ لو مظيرا في المحى كالكحؿ كالقميص بالنسبة لممتطرؼ تمارس عنفا ثـ ت
كعميو فالمتطرؼ الديني يفيـ الديف عمى مزاجو كيعمؿ بو بناء عمى ما يخدـ مصالحو،  1.الديني"

فيما خاطئا مف أجؿ الكصكؿ إلى كأف أشكالو تمثيلا لمديف، كيبدك ذلؾ جميا عبر فيـ كممة الجياد 
أركاح  القانكف كالنظاـ السائد في البلاد، حتى لك كاف مف خلاؿ العنؼ كثمنو ىدر نقلاب عمىالا

بريئة كىك "ما قامت بو بعض الجماعات نتيجة التعصب الديني الناتج عف الفيـ الشخصي لمنص 
الديني إذ تحتكر فئة ما تأكيمو كفيمو، كبذلؾ احتكار المعرفة بالديف كانكارىا عف الغير كيككف 

لمنص كفؽ منطؽ يخدـ أىدافيا، فيكسبيا الخطاب الديني سمطة لا يجد المتمقي سكء تأكيميا 
 2.الخضكع كالكلاء ليا"

كقد عمد الكثير مف الركائييف إلى تداكؿ شخصية المتطرؼ كممارستو العنيفة كغير الإنسانية 
"لمطاىر كطار" الذم سمى ىذه الفئة  عبر الكثير مف النصكص، مثؿ ركاية "الشمعة كالدىاليز"

 "بالحركة"، "كاسيني الأعرج" في ركاية "سيدة المقاـ" الذم كصفيـ "بحراس النكايا" كغيرىا كثير.

 :العنف -1-3

تعددت مفاىيـ العنؼ باعتباره قسكة كأذل كاستخداـ لمقكة عف قصد، سكاء لمتيديد أك الإيذاء 
عنؼ ضد المجتمع، يككف نتيجة لمجماعات  الفعمي ضد شخص أك مجمكعة. كىناؾ أيضا

براز أشكاؿ العنؼ لذلؾ اىتمت الكتابات الركائية بإ الإرىابية التي أفرزتيا الأنظمة السياسية،
 كالإرىاب الذم كاف لو امتدادات منذ القدـ.

                                                           
الركاية كالعنؼ، دراسة سكسيك نصية في الركاية الجزائرية المعاصرة، عالـ الكتب الحديث، اربد، الأردف،  6الشريؼ حبيمة - 1

 .101، ص ـ1353
 .50المرجع نفسو، ص  - 2
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البلاد مف  كمنيا الركاية الجزائرية التي جعمت مف العنؼ تيمة أساسية في متنيا بسبب ما عاشتو
بكثرة خلاؿ فترة التسعينيات، حتى سميت بالعشرية السكداء،  كيلات الارىاب كعنفو، الذم انتشر

نتيجة ىيمنة أجكاء الرعب كالخكؼ في النفكس كالعقكؿ، صكرت مظاىر العنؼ كالمشاىد 
تي الإرىابية، كقمع السمطة التي كانت أكثر ىيمنة في النص الركائي، كخاصة ركاية المحنة ال

 صكرت مشاىد الذبح كالاغتياؿ كالتعذيب.

لذلؾ فالعنؼ ىك "تمؾ الأعماؿ الإرىابية التي صدرت مف منظمات مسمحة تنتمي إلى 
جسدت الركاية  1.الإسلامكية الحزبية المتطرفة، كالتي كجيت عنفيا إلى الشعب بكافة فئاتو"

 الإرىاب.الجزائرية المعاصرة ظاىرة العنؼ كمثمتو مف خلاؿ عنؼ السمطة ك 

 :عنف السمطة -2-3-1

طرحت الركاية التسعينية مكضكع العنؼ كأشارت إليو إشارة كاضحة سكاء ما تعمؽ بالسمطة 
متنافسيف عف "فالسمطة السياسية إما تككف ديمكقراطية تقكـ عمى مبدأ التداكؿ حيث تتاح الفرصة لم

ما تككف استبدادية كيسيطر عمييا فرد  ما يسمى دكتاتكرا، يقطع الطريؽ طريؽ النشاط السياسي، كا 
 .أك ما تعمؽ بالمعارضة 2أماـ الآخريف، مستعملا شتى كسائؿ القمع، أم عف طريؽ العنؼ"

لى كالاشارة إليو لذلؾ قاـ الركائيكف في نصكصيـ الإبداعية بتجسيد عنؼ السمطة  كا 
" الذم بغض السمطة ممارستيا القيرية، مثؿ ما جاء في ركاية "دـ الغزاؿ" "لمرزاؽ بقطاش

كالسياسة، ككصفيـ برجؿ المافيا، كصكر كاقع السمطة كعنفيا كاضطيادىا كقد "كانت السمطة 

                                                           
صكرة العنؼ السياسي في الركاية الجزائرية المعاصرة، دراسة نقدية، أطركحة مقدمة لنيؿ درجة  6سعاد عبد الله العنزم -1

 .55، ص ـ1334ح العجمي، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة الككيت، أبريؿ تمرسؿ فا 6الماجيستير، إشراؼ د
 .521الركاية كالعنؼ، ص  6الشريؼ حبيمة -2
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كىناؾ أيضا عدة أعماؿ  1.تمارس قيرىا كظمميا كتعسفيا مف خلاؿ كسائميا الإيديكلكجية المختمفة"
ركاية "كراؼ  ركائية تناكلت ظاىرة عنؼ السمطة الذم كلد مف رحـ المجتمع الجزائرم مثؿ

الخطايا"، "امرأة بلا ملامح" ك"الشمعة كالدىاليز" كخاصة حقبة التسعينيات كانت مميئة بالعنؼ ليذا 
 2.فالركائي "تأمؿ ىذه الفترة كالفترات التي سبقتيا منذ الاستقلاؿ فكجدىا رمزا لمعنؼ كتشجيعا لو"

 :عنف الإرهاب -2-3-2

الشنيعة مف عنؼ كاضطياد "فقد كاف لمعنؼ حضكرا كشفت ركاية المحنة عف الممارسات 
مييمنا يحمؿ آثار الظمـ كالتعصب كالإرىاب، كىذا الأخير كاف لو كقع في القمكب كالعقكؿ يفكؽ 

الإخكة  كاف بيف كقع الاستعمار ضد الجزائرييف خلاؿ المرحمة التي سبقتيا خاصة كأف ىذا العنؼ
ات ذىبت إلى الحديث عف الإرىاب، مثؿ ركاية "سيدة المقاـ" لذلؾ فمعظـ الركاي .كأبناء البمد الكاحد

كغيرىا مف الركايات التي تناكلت العنؼ الذم كانت  .التي كاف الإرىاب عنصرا حاضرا فييا
 .ـ5544بداياتو مف أحداث أكتكبر 

رىاب الجريمة كالإرىاب  "كيمكف أف نعرض أنكاعا أخرل لمعنؼ، متمثمة في إرىاب الدكلة، كا 
فالإرىاب إذا ىك عنؼ بأشكالو المختمفة كالعديدة كىك نشر  ،ي المعارض، كالإرىاب الثكرمالسياس

كمنو فالعنؼ ليس  3.الخكؼ كالرعب كالمكت في المكاطنيف ككؿ مف يفعؿ ذلؾ يسمى إرىابيا"
أيضا مف خلاؿ نشر الخكؼ كاليمع كالتيديدات كسط الناس، كانتشار العنؼ  اماديا فقط بؿ رمزي

ع الجزائرم جعؿ مف الركاية تتجو إلى عكس الأحداث المأساكية التي سجمت حضكرىا في المجتم
 بقكة في المتف الركائي.

                                                           
، 1350سبتمبر  1ات الجزائرية، مجمة المغة العربية كآدابيا، جامعة البميدة، يأبرز التيمات في ركاية التسعين 6غنية بكحرة - 1
 .511ص

 .51، ص سونف المرجع - 2
 .51المرجع نفسو، ص  - 3
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 المثقف: 2-4

 المثقف نموذج البطل الإشكالي: -2-4-1

مف أبرز المكضكعات التي ميزت الركاية في فترة التسعينيات مكضكع المثقؼ، كىي بذلؾ 
سبقتيا كالتي كانت تجسد الثكرة كالمشاكؿ الاجتماعية، لذلؾ  تككف قد اختمفت عف الركايات التي

فبسبب المحنة كالمأساة التي كانت تعيشيا الجزائر خلاؿ العشرية السكداء، اىتمت الركاية بفئة 
المثقفيف ككيؼ عانكا كعاشكا كسط الصراع ما بيف السمطة مف جية كالمعارضة مف جية أخرل 

في ظؿ تمؾ الأحداث الشائكة التي نتج عنيا صراع بيف أطراؼ  "فمحنة كمعاناة المثقؼ الجزائرم
مختمفة، ضاع المثقؼ كسطيا كعقد دكره الحقيقي في النيكض كالإسياـ الفاعؿ في تغيير كبناء 

انطلاقا مف ككف المثقؼ ىك الذم ينتج المعرفة كيمتزـ بالجير بالحؽ كنشر الفكر  1،مجتمع راقي"
ىبة خاصة تمكنو مف حمؿ رسالة ما أك تمثيؿ كجية نظر ما أك في مجتمعو "فيك فرد يتمتع بمك 

مكقؼ ما أك فمسفة ما كتجسيد ذلؾ كالإفصاح عنو إلى مجتمع ما كتمثيؿ ذلؾ باسـ ىذا 
 2.المجتمع"

يظير دكر المثقؼ الحقيقي في المجتمع مف خلاؿ التمرد كالثكرة عمى الظمـ بتجمياتو 
تو الركاية التسعينية بسبب التمزؽ الذم كانت تعيشو المختمفة كرفع صكت الكطف كىذا ما أبرز 

البلاد، فميس ىناؾ نص ركائي إلا كاستحضر المثقؼ كما يعيشو في ظؿ الأزمة التي نتج عنيا 
الأبعاد كالخيكط فقد المثقؼ فيو دكره الحقيقي في النيكض بالمجتمع  متشابؾصراع بعيد المدل 

 3.ؤكف الحقيقة، الحرية، العدالة كسكاىا مف القيـ العامة""فقد كاف يحيا كسط الأزمة بصفتو ييتـ بش

                                                           
 .533أبرز التيمات في ركاية التسعينات الجزائرية، ص  6غنية بكحرة - 1
 .00، ص ـ1332، 5المثقؼ كالسمطة، تر6 محمد عناني، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط 6ادكارد سعيد - 2
 .05ـ، ص1330، 0أكىاـ النخبة أك نقد المثقؼ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 6عمي حرب - 3
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ما يحدث في تمؾ الفترة لقد كظفو الركائيكف كأعطكه دكر البطكلة مف أجؿ رصد انطباعاتو ع
فيك في صراع دائـ مع السمطة  ،ليكشفكا أف المثقؼ يعاني مف مشكؿ كاحد كىك أزمة البلاد

 قع.السياسية كالإرىاب لأنو لا يرضى بالكا

كقد تجمت ىذه الشخصية كتراكحت بيف السمبية كالإشكالية فنجد أف المثقؼ يتخبط بيف 
الأكضاع المنتشرة كبيف دكره الحقيقي، فيككف ثكريا كمناىضا كمعارضا، كيختمؼ ىذا الدكر 
" "لمحمد سارم" كركاية " بخكر السراب"  باختلاؼ الأعماؿ الركائية مثمما ىك الحاؿ في ركاية "الكرـ

لبشير مفتي"، فأبطاؿ ىذه الركايات شخصيات مثقفة، تراكحت بيف شخصية "المعمـ كريـ" في "
" الذم سجف مع مجمكعة مف السمفييف في أقصى الصحراء، ثـ انظـ إلى الجماعات  ركاية "الكرـ
الإسلامية ليتجو إلى الجبؿ بعد خركجو مف السجف، كىذا إنما يدؿ عمى شخصيتو المثقفة الضعيفة 

مكذج عف المثقؼ السمبي كىناؾ مثقؼ لا منتمي في ركاية "بخكر السراب" متمثلا في كىك ن
شخصية الكاتب لأنو يعيش حياة الاغتراب في كطنو كبيف أىمو، كيرفض الخكض في المسائؿ 
حساسو بيشاشة الكجكد  السياسية كلا يبدم رأيو في شيء منيا، فقد قصد السارد كشؼ اغترابو كا 

 1.اـ بدكره الحقيقي، نتيجة الظمـ كالفساد المنتشر في مجتمعو"بسبب عجزه عف القي

معاناتو كتعرضو لشتى أنكاع ك كبذلؾ عرضت مختمؼ ركايات المحنة، حاؿ المثقؼ الجزائرم 
القير كالعنؼ المزدكج بيف السمطة كالمعارضة بأسمكب جمالي اختمؼ بيف مبدع كآخر، ككميا 

المثقفة كالتي تعكس في العمؽ حالة التشظي كالتمزؽ اتفقت حكؿ حالة التشظي كانتشار الذات 
 التي كسمت الكطف خلاؿ ىذه المرحمة الحرجة مف تاريخو المعاصر.

 

 
                                                           

 .535أبرز التيمات في ركاية التسعينات الجزائرية، ص  6ينظر غنية بكحرة - 1
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 مفهوم البطل الإشكالي: -2-4-2

 :لغةالبطل  -2-4-2-1

تتفؽ معظـ القكاميس كالمعاجـ المغكية عمى أف "البطؿ" يعني الشجاع كربط ىذا المفيكـ  -
شاكى السلاح  6"لساف العرب" كرد مصطمح البطؿ بمعنى "الشجاع كفي الحديثبالشجاعة، ففي 

بطؿ مجرب كرجؿ بطؿ بيف البطالة كالبطكلة6 شجاع تبطؿ جراحتو فلا يكترث ليا كلا تبطؿ 
نجادتو، كقيؿ إنما سمي بطلا لأنو يبطؿ العظائـ بسيفو فيبيرجيا، كقيؿ سمي بطلا لأف الأشداء 

لذم تبطمو عنده دماء الأقراف فلا يدرؾ عنده ثار مف قكـ أبطاؿ، كبطاؿ يبطمكف عنده، كقيؿ ىك ا
 1.بطالة أم صار شجاعاالبيف البطالة كالبطالة. كقد بطؿ بالضـ، يبطؿ بطكلة ك 

كما جاء في معجـ "العيف" "لمخميؿ بف أحمد الفراىيدم" حيث قاؿ6 "البطؿ الشجاع الذم 
نو لبطؿ بيف البطكلة كبطمتي فلاف6 منعني  ،جدتوكلا يكترث ليا كلا تكفو عف ن ؿ جراحتوتبط كا 

 2.عممي"

ذىب "الرازم" في معجمو "مختار الصحاح" "إف البطؿ الشجاع كالمرأة بطمة كقد بطؿ الرجؿ 
 3.مف باب سيؿ كظرؼ أم صار شجاعا"

الشخص الشجاع الذم يتسـ بالقكة  فمف خلاؿ المعاجـ يتضح في دلالتو المغكية يعني
 كالشجاعة كالبطكلة كالإقداـ كالبسالة.

 
                                                           

 .031، ص 5لساف العرب، دار المعارؼ، القاىرة، ط 6منظكرابف  - 1
 .501، ص ـ1330، 5، بيركت، ط5كتاب العيف، دار الكتب العممي، ج 6الخميؿ بف أحمد الفراىيدم - 2
، مادة بطؿ، ـ1333، 5أبي عبد القادر الرازم، راجعو عبد الستار الحمكجي، دار الأندلس، القاىرة، ط 6محتار الصحاح - 3
 .02ص
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 :االبطل اصطلاح -2-4-2-2

يعد البطؿ مف الناحية الاصطلاحية أحد الشخصيات في النص السردم سكاء الركاية أك 
القصة أك المسرحية، كفي الغالب يككف الشخصية الرئيسية أك المحكرية تتسـ بالبطكلة، كيذىب 

كقي ضيؼ" إلى اسقاط البطؿ في الكاقع بعيدا عف الخياؿ السردم حيث "كاف البطؿ في القبيمة "ش
 1كفي عيكد الحياة الأكلى للؤمـ يعد شخصا مقدسا، بؿ لقد كانكا يظنكنو أحيانا في سلالة الآلية"

لكنو في الحقيقة ليس مف سلالة الآلية بؿ ىك شخص عادم يتميز عف غيره أم أف "البطكلة ىي 
ما يرتفع فييا صاحبيا مف الأشخاص العادييف مف حكلو بقكتو كبسالتو كاقدامو كجرأتو كتغمبو عف 
أقرانو كىك منيـ مف ذات أنفسيـ لا مف سلالة الآلية كأنصاؼ الآلية كبشر سكم لا يعمك عمى 

 2.الحدكد البشرية الإنسانية"

ثـ تطكر مفيكـ البطكلة في ظؿ التغيرات الاجتماعية، حيث شكمت ىذه الأخيرة عنصرا ميما 
كبارزا في تشكيؿ البناء الفني للؤعماؿ السردية، كالبطكلة ارتبطت بصفات البطؿ الذم يعد المحرؾ 

 الأساسي في الأحداث التي تدكر حكليا القصة مف أعماؿ البطؿ.

لقد كاف البطؿ عند العرب قديما يتصؼ بصفات إليية أك نصؼ إليية كلذلؾ تباينت صكرة 
قكل خارقة كاحدا يسعى إلى  مالبطؿ في الأساطير دائما بيف الخير كالشر، كيككف الأبطاؿ ذك 

كالبطؿ في الممحمة في حالة كسطى بيف البطؿ في الأسطكرة  ،الخير كالآخر يسعى إلى الشر
ما صكرة البطؿ التي حددىا أرسطك "فيي الصكرة التي يدكر فييا الأبطاؿ في جميع كالتراجيديا، أ

 3الآداب الحية، كما أف التراجيديا مازالت ىي النمكذج الذم تتبعو تراجيديا ىذه الآداب جميعيا"
كالأبطاؿ الركائية في كؿ نص ركائي تأخذ نمكذج التراجيديا لأنيا تكاجو الصراع القائـ، كبالتالي 

 ككف الركاية نيايتيا المأساة كىذا ىك النمط المعتاد لكؿ نص ركائي يحمؿ الشخصية البطمة. ت
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أما "كارـ محمكد" فقد تطرؽ إلى تعريؼ البطؿ بقكلو6 "ىك بطؿ الملاحـ كالحكايات في 
كيرل أيضا أف البطؿ ىك القائد الذم يضع  1الأدب الطفكلي، كىك الشخصية الرئيسية التي عمييا"

البطكلات بقكتو كحكمتو كقيادتو الصارمة كىك الذم يميـ غيره القكة كالشجاعة كباستطاعتو تغيير 
نما ىك محكر العمؿ  2أعمالو كقمب الأمكر" كأف البطؿ ليس منحصرا في الأعماؿ الأدبية كا 

البطكلات، حيث أصبحت مفردة البطؿ عند  الأدبي، الذم يتصؼ بالشجاعة كالحكمة كالقكة كيصنع
 العرب أكثر كأكسع مف مصطمح أك شخصية في العمؿ السردم.

كالبطؿ عند الغرب لـ يختمؼ عف البطؿ عند العرب حيث كصؼ بصفات إليية فنجد 
أك قسيسا أك شاعرا  لا"تكماس كارلايؿ" "يرل أف صكرة الأبطاؿ لا تخرج عف خمسة إما إليا أك رسك 

حيث تتنكع أنماط الأبطاؿ داخؿ كؿ عمؿ ركائي إما إليا اك شاعرا أك كاتبا كىذا حسب  3،"أك كاتبا
 تكظيفو في الحدث الركائي.

كمعنى ذلؾ أف البطؿ ىك العنصر الفعاؿ كالنشط داخؿ النص الركائي باعتباره العنصر 
كتكجيييا، الأساسي بيف الشخصيات، فيك الشخصية التي يمكف التحكـ مف خلاليا في الأحداث 

لذا لا يمكف الاستغناء عنو بكصفو شخصية أساسية، تدكر حكليا كؿ أحداث الركاية كتسعى إلى 
 بمكغ مكضكعيا.
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 :الاشكالي لغة -2-4-2-3

كرد في لساف العرب لابف منظكر6 "أشكؿ الأمر6 التبس، كأمكر أشكاؿ ممتبسة كبينيـ أشكمة 
 1.أم لبس كالمشكمة ىي الأمر الصعب الممتبس"

كما جاء في معجـ الكسيط مف مادة شكؿ بمعنى "التبس كالمشاكؿ المماثمة كالمشكؿ الممتبس  -
كعند الأصكلييف ما لا يفيـ حتى يدؿ عمي الدليؿ مف غيره كالخنثى ما لا يتبيف مف أم الجنسيف 

 2.ىك"

يقاؿ ىذا بينما أشار الصحاح في قامكسو بقكلو6 "الشكؿ بالفتح المثؿ كالجمع أشكاؿ كشككؿ  -
أم عمى جديمتو كطريقتو كجيتو  3"قُؿْ كُؿٌّ يَعْمَؿُ عَمَىَٰ شَاكِمَتِوِ  أشكؿ بكذا أم أشبو كقكلو تعاؿ6 "

بو أشكالو  أزاؿ كأنوالتبس كيقاؿ أشكؿ الكتاب الأمر  كالشكاؿ العقؿ كالجمع "شكؿ" ك"أشكؿ"
 4.كالتباسو كالمشاكمة المكافقة مثمو

إشكالي في معناىا المغكم تشير في كؿ معانييا إلى عدـ الكضكح كيفيـ مما سبؽ أف لفظة 
 كالافياـ، مما يشير في النفس الحيرة كالتساؤؿ بحثا عف المعنى كالحقيقة.

 :اصطلاحا الإشكالي -2-4-2-4

 يعد البطؿ الإشكالي مف المصطمحات النقدية في النقد الاجتماعي، كالكاقعي كفي السرد -
بو الركاية الكاقعية في القرف التاسع عشر، "ظير ىذا المصطمح في  ، كىك ما اتسمتالركائي

دراسات لككاتش كدراسات جكلدماف، لمدلالة عمى الشخصية الرئيسية في الأثر الأدبي التي تثير 

                                                           
 .012، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ط، ص 55لساف العرب، ج 6ابف منظكر - 1
 .055، ص ـ1330، 0معجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط 6مجمع المغة العربية - 2
 ، بركاية كرش.40سكرة الإسراء، الآية  - 3
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تساؤلات، كتطرح قضايا ترتبط بقيـ المجتمع كالحضارة، كتبرز كجكد تناقض بيف الشخصية كالعالـ 
 1.الحديث" في المجتمع الاستيلاكي

فالبطؿ الإشكالي يككف متناقضا بيف ذاتو كالكاقع، فيصبح في حالة متبدلة، تارة إيجابي كتارة 
أخرل سمبي، كفي مرات يجمع بيف الحالتيف، كيككف في حالة كسطى، كليس مستقرا عمى حالة 

كالمجتمع حيث كاحدة، كالبطؿ الإشكالي ظير مع الركاية الكاقعية فيككف ىناؾ صراع بيف ذاتو 
يحمؿ قيما يحاكؿ اثباتيا في العالـ، فالبطؿ الإشكالي يككف إيجابيا مثؿ بطؿ الملاحـ الذم دائما 

 يسعى إلى الخير كالنصر عمى الشر كيككف سمبيا بسبب ما ىك منتشر في مجتمعو الاستيلاكي.

 البطل الإشكالي عند جورج لوكاتش: -2-4-2-5

مرة مع "جكرج لككاتش" في كتابو "نظرية الركاية"،  ظير مصطمح البطؿ الإشكالي لأكؿ
كاعتمد في تصكراتو عمى الماركسية منطمقا مف تصكر أستاذه "ىيجؿ" حكؿ الجدلية الماركسية في 
فيـ المجتمع الرأسمالي "التقى بالماركسية كخاض تجربتو عمى فيمكتكلكجيا الركح لييجؿ إلى أف 

فالبطؿ الإشكالي عند "جكرج  2،ىي الكجكدية كالأدب"دخؿ مف النقطة الضيقة في الماركسية ك 
لككاتش" مف خلاؿ كتابو يككف بطلا سمبيا حتى يمكننا مف عرض صكرة الكاقع عمى كجكد علاقة 

كقد اعتبر "لككاتش" الركاية ممحمة بكرجكازية عمى حسب تعبير أستاذه   بيف الممحمة كالركاية.
لممحمة عمى أساس أف الممحمة ىي التصكير الحكائي "ىيجؿ" "لذلؾ فرؽ لككاتش بيف الركاية كا

لممجتمع ككؿ أم تعبير عف كمية الاجتماعية بينما الركاية في الفف المقابؿ لمممحمة الذم يعبر عف 
كفي نظر "لككاتش" فإف الركاية عبارة  3.ىذا التناقض بيف الذات الفردية كالمكضكعية الاجتماعية"

تي تعتبر كتمثؿ قيـ البطؿ في الركاية كبيف المكضكعية عف تناقض بيف الذات الفردية ال

                                                           
 .20، ص ـ1335، 5قامكس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط 6سمير سعيد حجازم - 1
 .55نظرية الركاية كتطكرىا، تر، نزيو الشكقي، ص  6جكرج لككاتش - 2
، جامعة 1، العدد 5عمـ تأكيؿ الركاية عند جكرج لككاتش، مجمة الحكمة لمدراسات الفمسفية، المجمد  6إسماعيؿ عكاؾ - 3
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الاجتماعية التي تعتبر القيـ السائدة في المجتمع، كالبطؿ الإشكالي يككف عنده تناقض بيف قيمو 
الأصمية، كما ىك سائد في المجتمع مف قيـ، لذلؾ فالممحمة تصكر تناغـ بيف الإنساف كالعالـ، 

ئـ بيف الإنساف كالعالـ الذم يعيش فيو كاغترابو في المجتمع "فإف الركاية تصكر التناقض القا
 1.الحديث"

ففي كتابو "نظرية الركاية" تمثمت أفكاره في تحطـ التناغـ بيف الإنساف كالعالـ حيث "يبحث 
ي يتمثؿ في غربتو كتمزقو تالبطؿ المغترب الذم تربطو بالعالـ علاقة جدلية في الانفصاؿ ال

 2.المجتمع كتمرده عميياكرفضو لكثير مف قيـ 

كىنا يبدك البطؿ الإشكالي مختمفا عف البطؿ الممحمي الذم دائما ينتصر عمى قكل الشر 
كيختمؼ عف البطؿ السمبي الذم دائما يككف مستسمما لمكاقع، لذلؾ فيك يجمع بيف السمبية 

كالبحث عنيا كالإيجابية، فيك مستسمـ كفي نفس الكقت يحارب مف أجؿ تحقيؽ قيمو في المجتمع 
 كسط القيـ الفاسدة فيو.

يديكلكجيا  لذلؾ فمف كجية نظر "لككاتش" يككف البطؿ في حالة قمقة كغير مستقرة نفسيا كا 
لأنو "ليس سمبيا كلا إيجابيا بالمطمؽ فيك بطؿ يعيش صراعا بيف عالمي الذات كالكاقع كيخضع 

تثبيتيا في عالـ يراه يعيش مرحمة لتناسب عكسي مع كاقعو، إذ يحمؿ البطؿ قيما أصمية يفشؿ في 
 3.انحطاط فكرم كقيمي"

فالبطؿ ىنا يككف في حالة تردد بيف الكاقع كذاتو كرغبتو في التغيير مف خلاؿ قيمو كأخلاقو، 
كالبطؿ الإشكالي في نظر "لككاتش" "شخص إشكالي مجنكف أك  .لكنو يفشؿ في تحقيؽ ىذه الرغبة

                                                           
 .431، ص عمـ تأكيؿ الركاية عند جكرج لككاتش6 إسماعيؿ عكاؾ - 1
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دكف أف يعرفيا كيعيشيا كميا كبدكف سمطة كدكف الاقتراب  مجرـ لأنو يبحث دائما عف قيـ مجردة
 1.منيا"

تبدأ إشكالية البطؿ في انفصاـ أفكاره عف العالـ كتحكليا عمى أحداث نفسية داخؿ ذاتو، 
 لذلؾ يسعى إلى البحث عف القيـ الإيجابية مف خلاؿ رفضو لمقيـ السائدة.

في الشخصيات الركائية، فعندما  إف فكرة الشؾ عند الفرد في مجتمعو برزت بشكؿ كاضح
درس "لككاتش" بعض الأعماؿ الأدبية تطمع إلى كجكد بطؿ دكف شخصية، مضطربة كمغتربة في 
حالة مف الشؾ كيبحث عف انتمائو لممجتمع. "فيذه الفكرة تستمد أصكليا مف مؤسس الفمسفة 

الإنساف طمأنينتو الأكلى الحديثة ديكارت... كبعد أف كقع عمى مبدأ أنا أفكر فأنا مكجكد فارقت 
ليذا فالشؾ ىك الذم دفع الإنساف للاضطراب  2،ككقع عميو الشؾ كىك يبحث عف أبكاب اليقيف"

 كالاحساس بالاغتراب كالتساؤؿ حكؿ القيـ الأصمية في المجتمع.

 البطل الإشكالي عند لوسيان غولدمان: -2-4-2-6

" الذم بنى عمييا فكرة البطؿ الإشكالي أخذ "لكسياف غكلدماف" مف مقكلات "جكرج لككاتش
الذم يتكؽ إلى القيـ الأصمية أف يمتقي بيا كما يرل غكلدماف "إف العمؿ الركائي يعكس ماىية 
 3المجتمع البكرجكازم، بقدر ما تترؾ تحكلات المجتمع الأخير آثارىا عمى تحكلات الشكؿ الركائي"

ي المجتمع البكرجكازم يؤسس لمطبقية كالصراع حيث أف العمؿ الركائي يعبر عف الصراع القائـ ف
بيف طبقة كادحة كطبقة بكرجكازية، كما اعتمد عمى كتابيف "نظرية الركاية" ك"تاريخ الصراع 
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الطبقي" الذم شكؿ مادة دسمة لمكتاب كمنو ظيكر البطؿ الإشكالي ككاجية في ىذا الصراع "الفرد 
 بمقكلات أخرل تسمح بيا البنيكية التككينية".ؤ، الكعي الذم تـ اخصابيا يشت، ال1الإشكالي

بتأسيس نظرية خاصة في عمـ اجتماع الركاية كما يؤكد بثقة  "لكسياف غكلدماف"فقد انشغؿ 
كبيرة كىك يصكغ مقكلاتو النظرية، إف ىذه الأفكار التي شكمت المنطمؽ النظرم لعمؿ "لكسياف 

تابو الأخير "يتمتع البطؿ الإشكالي بكضع غكلدماف" أماـ فكرة الفرد الإشكالي حيث يقكؿ في ك
خاص في تاريخ الإبداع الثقافي، إنيا حكاية البحث المتدىكر لبطؿ لا يعي القيـ التي يبحث عنيا 

  2.داخؿ مجتمع القيـ كيكاد أف ينسى ذكرىا تقريبا"

رسو فقد لاحظ "غكلدماف" في كتابو مقدمات في سكسيكلكجية الركاية "إف شكؿ الركاية الذم يد
لككاتش ىك الشكؿ الذم يميز كجكد بطؿ ركائي أطمؽ عميو لحسف الحظ مصطمحا مناسبا جدا ىك 

إف البطؿ الإشكالي ىك الشخصية الفاعمة في القصة فيي تسعى إلى  3.مصطمح البطؿ الإشكالي"
تغير منعرجيا بحيث تعمؿ عمى نصرة الخير كالقضاء عمى الشر كىك مكضكع تسعى إليو كؿ 

 ء عمى تراجيديا ككؿ ما يؤزـ الكضع في القصة.قصة لمقضا

 :البطل الاشكالي مفهوم المثقف -2-4-3

احتؿ مفيكـ المثقؼ مكانة متميزة ضمف الأبحاث كالدراسات النقدية الحديثة كالمعاصرة، كقد 
اختمفت الآراء حكؿ ضبط مفيكـ المثقؼ في حقؿ الدراسات النقدية كالثقافية، لاختلاؼ كتنكع 
خمفياتو النقدية كالمعرفية، فأصبح مصطمحا يصعب تحديده، ككصفو الدارسكف بالزئبقية مما أكسبو 

                                                           
 .03، ص نظرية الركاية كالركاية كالعربية 6فيصؿ دراج - 1
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نكعا مف الضبابية، لكف يمكف أف نعرؼ المثقؼ عمى أنو6 "القكة التي تنظـ كتتكمـ بكضكح كعلانية 
 1.ضمف مجاؿ العاـ متناكليف مطامح كأىداؼ الجماعات الرئيسية في المجتمع"

حيث تسعى ىذه القكة الفاعمة إلى تغيير المجتمع، كما ترفع اليمكـ كالأكضاع المزرية التي 
ماعات التي تنتيي إلييا ىذه القكة، كبالتالي يصبح المثقؼ القكة الفاعمة في الج منيا نيتعا

 ،المجتمع حاملا ليمكـ قكمو، يسير عمى خدمتيـ، كيعمؿ عمى تكصيؿ صكتيـ لمسمطات العميا
 كما يسعى إلى تغيير المجتمع مف مجتمع يسكده الظمـ كالقير إلى مجتمع مثالي.

ىك دكر المثقؼ الذم نجده في النصكص الركائية، فيك شخصية ليا مكانة بارزة في  كىذا
العمؿ السردم الركائي، يستخدميا المبدع كشخصية رئيسية يعتمد عمييا في تكجيو العمؿ الركائي 

 إلى بمكغ مكضكعيا.

كما يرل الفيمسكؼ الفرنسي "جكف بكؿ سارتر" المثقؼ بكصفو "ذلؾ الإنساف الذم يدرؾ 
كيعي التعارض القائـ فيو كفي المجتمع بيف البحث عف الحقيقة العممية كبيف الإيديكلكجيا 

أم أف المثقؼ ىك الذم يسعى دائما إلى إظيار الحقيقة المثمى، كالتمييز بيف الحقيقة  2،السائدة"
يديكلكجيات، كىي حقيقة مزيفة ليست يقينية كىي  سبيؿ العممية كالحقيقة التي تتحكـ فييا رؤل كا 

الصراعات القائمة بيف الشخصيات أك بيف الطبقات، فيسعى المثقؼ إلى إزالتيا كاستجلاء الحقيقة 
 اليقينية المثمى.

" فيرل أف6 "المثقؼ ىك الحامؿ لمعقؿ التنكيرم فينقؿ المجتمع مف دك مأما "زكي نجيب مح
كىذا ما حدث في  تخمفو إلى تنكيره كحداثتو، فيساىـ في تطكيره، كالنيكض كالرقي بمجتمعو

المجتمعات الغربية عف طريؽ مثقفييا التي أحدثت طفرة نكعية مف مجتمعات متخمفة تسكدىا 
                                                           

مفيكـ المثقؼ كتمثلاتو في النص المسرحي العراقي، مسرحية أبك الطيب المتنبي،  6إياد محمد حسيف ،مد حسيفحعامر م - 1
 .552، ص ـ1353 ، ع3مجمة مركز الدراسات الإنسانية بابؿ، مج 

 .00، ص ـ5530، 5جكرج طرابيشي، منشكرات دار الآداب، بيركت، ط 6دفاع عف المثقفيف، تر 6جاف بكؿ سارتر - 2
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كتتحكـ فييا الكنيسة إلى مجتمعات أكثر حرية كحداثية، كىذا التكجو تسعى إليو المجتمعات العربية 
، كأف يككف مثقفكىا أداة ككسيمة لمخركج مف نفؽ التخمؼ إلى مجتمعات   1.أكثر تنكير" اليكـ

يقكؿ "ادكارد سعيد"6 إف المثقفيف الحقيقيف لا يككنكف أبدا في أفضؿ حالاتيـ النفسية إلا 
عندما تحركيـ عاطفة ميثافيزيقية كمبادئ الحؽ كالعدؿ النزيية، فيشجبكف الفساد كيدافعكف عف 

د سعيد" ىك الذم فالمثقؼ الحقيقي عند "إدكار  2الضعيؼ كيتحدكف السمطة المعيكية أك القمعية"
يممؾ رد فعؿ لكؿ فعؿ يصطدـ معو، سكاء أكاف ىذا الفعؿ ناتجا عف الصراع مع السمطة القمعية 
أك ناتجا عف تضييؽ مف طرؼ المجتمع فيسعى ذلؾ المثقؼ إلى التخمص مف ىذه الصعكبات 

 بحيمة كحنكة.

ادر عمى تغيير ف المثقؼ شخصية ميمة في العمؿ الركائي فيك قإكفي الأخير يمكف القكؿ 
منعرج الأحداث، كما أف لو دكرا بارزا في تغيير المجتمع مف الأسكأ إلى الأحسف، فيك يعمؿ عمى 
تحسيف كتنكير المجتمعات المختمفة، كما التعدد المفاىيمي لمصطمح المثقؼ إلا تعددا في 

قؼ ىك الميدم الخمفيات لكؿ دارس كمقاربتو ليذا المصطمح، ككيفية التعامؿ معو لكف يبقى المث
المنتظر كالبطؿ المعكؿ عميو في تغيير حياة الجميكر كالأفراد داخؿ مجتمع تحكمو الإيديكلكجيات 

 كالصراعات.

 :أنواع المثقف البطل الإشكالي -2-4-4

تعددت تقسيمات كتصنيفات الدارسيف لممثقؼ، فمنيـ مف يرجع تقسيمو إلى المجتمع كمنيـ 
ـ المثقفيف إلى نكعيف مثقؼ عضكم كمثقؼ يقستمف يرجعيا إلى الثقافة، فيجد "أنطكنيك غرامشي" 

 تقميدم )غير عضكم(.

                                                           
 .55ىمكـ المثقفيف، دار الشركؽ، د ط، د ت، ص  محمكد6ينظر6 زكي نجيب  - 1
 .10، ص ـ5550سكريا،  ،دار نينكلث، يصكر المثقؼ، محاضرات ر  6ادكارد سعيد - 2
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 المثقف العضوي: -2-4-4-1

كتككف ثقافية كأفكاره متماشية حسب حاجات  ،يرتبط المثقؼ العضكم بطبقتو الاجتماعية
مجتمعو، فالمثقفكف العضكيكف "يشارككف في المجتمع بنشاط أم أنيـ يناضمكف باستمرار لتغيير 
الآراء كتكسيع الأسكاؽ ىـ دائمك التنقؿ، دائمك التشكؿ عمى عكس المعمميف كالكينة الذيف يبدكف 

فيك يكرس نفسو لخدمة قضايا  1اتو عاما بعد عاـ"ككأنيـ باقكف في أماكنيـ، يؤدكف نكع العمؿ ذ
 مجتمعو مف أجؿ تطكيره كالنيكض بو. 

ىذا التصنيؼ عند "غرامشي" يطرح إشكالية العاـ كالخاص، فيذا الأخير ينقسـ إلى أربعة 
أنكاع "المثقفكف بالقكة كىـ الطلاب الذيف تفرغكا لطمب المعرفة، كالمثقفكف العاطمكف كىـ الذيف أتمكا 

عممية كلكنيـ لـ يمارسكا ما تعممكه، كالمثقفكف التائيكف كىـ  بتخصيصعميميـ كاكتسبكا معرفة ت
الذيف اكتسبكا معرفة في حقؿ ما كلكنيـ يمارسكف حياتيـ بالاستناد إلى حقؿ عممي آخر، المثقفكف 

 2.المضمكف كىـ الذيف في سمككيـ يبتعدكف أك ينحرفكف عف الجانب المعيارم"

 كينقسـ المثقؼ العاـ ىك الآخر إلى أربعة أقساـ6

 المثقؼ الممتزـ الذم يعيش فكره كمسمكو بانسجاـ كتطابؽ كيؤمف برسالتو كيطبقيا." -

 المثقؼ مف الأدباء كالكتاب كالمعمميف. -

 المثقفكف العاممكف في حقكؿ التدريس. -

 3.المثقفكف الاختصاصيكف مف ميندسيف كأطباء" -

                                                           
 .11، ص ـ5552، 5غساف غصف، مراجعة منى أنيس، دار النيار، بيركت، ط 6صكر المثقؼ، تر 6إدكارد سعيد - 1
 .00، ص ـ1353، 5تمثيلات المثقؼ في السرد العربي الحديث، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط 6محمكد محمد اممكدة - 2
 .00المرجع نفسو، ص  - 3
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 المثقف التقميدي: -2-4-4-2

لـ يحدد "غرامشي" مفيكما كاضحا كنيائيا لممثقؼ التقميدم فاعتبر، بأنو ينتمي تاريخيا إلى 
الحقبة التي تسبؽ كلادة ىذه الطبقة الجديدة مما يدفع بالمثقؼ التقميدم إلى اعتبار نفسو فئة قائمة 

المكظفيف كرجاؿ الكنيسة، بذاتيا، كيربط الماضي بالحاضر كيتميز بالثبات كعدـ التحكؿ مثؿ 
كالمثقؼ التقميدم يتكسط الطبقات المتصارعة كلا يككف طرفا فييا كما يخدـ السمطة كيفند سياساتيا 
"كيضـ الذيف يكاصمكف أداء العمؿ نفسو مف جيؿ إلى جيؿ مثؿ رجاؿ الديف، المعمميف 

 1.كالإدارييف"

 6كىناؾ أيضا تقسيـ قائـ عمى ثنائية الإيجاب كالسمب

 المثقف الإيجابي: -2-4-4-3

نجد في الإيجاب، المثقؼ الثكرم الذم يسعى إلى تغيير الكاقع مف أجؿ تحسيف أكضاع 
المجتمع، فيرل أف التغيير يكمف مف خلاؿ الثكرة كلا بديؿ عنيا "كىك يشترؾ كلك بدرجات متفاكتة 

فاعميتو بحيث لا  في الثكرة الكطنية الشعبية، الأمر الذم جعؿ بعض الدارسيف يكسع مف نطاؽ
 فتككف لو عزيمة قكية نحك المكاجية مف أجؿ التغيير إلى الأفضؿ. 2يمكف قياـ ثكرة بدكف المثقفيف"

 المثقف السمبي: -2-4-4-4

يتمثؿ في المثقؼ العاجز "الذم فقد التكاصمية مع أمتو نتيجة بطالتو الفكرية لأنو مثقؼ 
بالسماع إذ لا يجيد بصره أك عقمو في قراءة جادة، حسب بعض الصحؼ كبعض برامج الإذاعة 

                                                           
 .23، ص ـ1350، 5صكرة المثقؼ في الركاية الجديدة، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط 6ىكيدا صالح - 1
 .02، ص تمثيلات المثقؼ في السرد العربي الحديث 6محمكد محمد اممكدة - 2
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فيك مثقؼ شكلا فقط لكف بعيدا عف أىؿ الفكر، لعدـ  1المرئية ثـ ممارسة السماع مع الآخريف"
 لقدر الكافي مف المعرفة. امتلاكو ا

 كىناؾ أيضا أنكاع أخرل لممثقؼ، غير تصنيفات "غرامشي"

 المثقف المتمرد: -2-4-4-5

يصنؼ مف المثقفيف السمبييف بمعنى الكممة لأنو "المثقؼ الذم يرفض الانسجاـ مع المجتمع، 
مف أجؿ تغيير  كليس، ره، فيك ينتقد كيسخر مف أجؿ السخريةيكلا يعتني بقضاياه كلا ييتـ بتغي

فيعيش أكضاع كقضايا مجتمعو، كلا  2،المفاىيـ الخاطئة التي تشيع في المجتمع، كلا يرضى عنيا"
يسعى إلى تغييرىا، كلا يقكـ بدكره الحقيقي فينتقد كيسأؿ ليس مف أجؿ التغيير كالتحسيف بؿ 

 لمسخرية فقط.

 المثقف المحايد: -2-4-4-6

ك سمطة كما أكاقفو المستقمة، لا ينتمي إلى أم حزب ىك المثقؼ الذم يككف محايدا، لو م
دفع المثقؼ إلى اللاانتماء كالمحايدة ىك "العجز عف القياـ بالدكر المنكط بالمثقؼ كالميمة الممقاة 

لذلؾ لـ ينتمي أيضا لممجتمع، كحياده ىذا  3عمى عاتقو كتغيير المجتمع إلى الأفضؿ كالأجمؿ"
 .نتيجة لمظمـ السائد فيو

 

                                                           
 .02، ص تمثيلات المثقؼ في السرد العربي الحديث 6محمكد محمد اممكدة - 1
 .24، ص الجديدةصكرة المثقؼ في الركاية  6ىكيدا صالح - 2
، ـ5555شخصية المثقؼ في الركاية العربية السكرية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د ط،  6محمد رياض كتار - 3
 .511ص
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 المثقف الناقد: -2-4-4-7

ىك ذلؾ المثقؼ الذم لا يرض بكؿ ما يحدث لو كلمجتمعو، كيحاكؿ أف يفكؾ المقكلات 
كالثكابت كيعيد تركيبيا كفؽ رؤية كاعية، فيك يتمتع بالعقؿ النقدم الذم يعممو في النظر إلى 

 الأشياء كالقضايا، كالذم يمارسو إزاء السمطة أك إزاء المجتمع.

 لمثقف التبريري:ا -2-4-4-8

ىك الذم يقبؿ كؿ الأكضاع المجتمعية كالثقافية، بؿ يحاكؿ أف يبحث لمسمطة كلمنظاـ عف 
مبررات، قد يككف مثقؼ سمطة يدافع عنيا دفاع المستميت ميما كاف الانحراؼ أك الخمؿ باديا، أك 

 ك ثقافة.أمثقفا إيديكلكجيا أك حزبا 

 المثقف الداعية: -2-4-4-9

ير بفكرة معينة يراىا نالمشركع أك الإيديكلكجيا الذم يضطمع بكظيفتو التي تىك صاحب 
كر دعاة مثؿ "سيد ذالأكثر صكابا، كيحاكؿ أف يسيطر عمى جماعتو كيقكدىا، فلا يمكف لنا أف ن

قطب" فيـ مثقفكف، لكف مثقفكف دعاة حاكلكا نشر أفكارىـ بيف العامة كقيادة الجماىير نحك 
 1.أفكارىـ

في المجتمع، فاختمفت فقط  وتلأىمي اى القكؿ أف المثقؼ عرؼ عدة تقسيمات نظر نخمص إل
 التسميات لكف الأىداؼ كالغايات تبقى ذاتيا.

 

 
                                                           

 .33-25ص  -، صصكرة المثقؼ في الركاية الجديدة 6ىكيدا صالح - 1
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 علاقة المثقف البطل الإشكالي: -2-4-5

 بالسمطة: -2-4-5-1

أثارت قضية المثقؼ جدلا كبيرا عند الدارسيف باعتباره فردا مف أفراد المجتمع، يككف عمى 
دراية بما يحدث داخؿ المجتمعات كمعايشتو لمكاقع، لذلؾ يحاكؿ تغيير مجتمعو للؤفضؿ، كيعيش 

المثقفيف لصالحيا، كعلاقتو  مف علاقات ترتبط بالسمطة التي تحاكؿ دائما جمب ىذه الفئة وكسط
بالمعارضة التي تككف معارضة لمسمطة السياسية كالنظاـ، إلى جانب علاقتو بالمجتمع كمحاكلة 

 التغيير فيو.

فإذا حاكلنا تتبع علاقة المثقؼ بالسمطة، لكجدناىا علاقة معقدة نتيجة دكره الفعاؿ في 
المجتمع، كالسمطة تعي بأنو الفرد الذم يتبنى قضايا مجتمعو، لذلؾ فعلاقتيما علاقة جدلية يسكدىا 

 التعارض كالتناقض كالشؾ، كالريبة كاللااطمئناف دائما.

بالمثقؼ حيث "يفترض أف تككف ىناؾ علاقة طبيعية لا  ىناؾ اتجاىاف لتحديد علاقة السمطة
تخمك مف الصراع ككؿ طرؼ بحاجة للآخر، كأف المفركض أف يتعايشا كيتعاكنا لتحقيؽ الصالح 
العاـ بما فيو صالح الطرفيف، كالثانية نظرة كاقعية، كىي أف ترل ما ىك كاقع ىك عدـ كجكد تكافؽ 

 1.بيف المثقؼ كبيف السمطة"

"فتثير ، ثقؼ إما مرتبطا مع السمطة، أك يككف معارضا كيرفض التعامؿ معيافيككف الم
العلاقة بيف المثقؼ كالسمطة السياسية جدلا متكاصلا، كيسكد الاعتقاد بأف المثقؼ لا بد أف يككف 

ىذا الرأم أدل إلى علاقة متنافرة بينيما بسبب مكقفو النقدم  2ضد السمطة بسبب مكقفو النقدم"

                                                           
 .534-533ص -، صـ1335، 5المثقؼ مداخؿ التعريؼ كالأدكار، مؤسسة الانتشار العربي، لبناف، ط 6زكي العميك - 1
 .015المثقؼ العربي إشكالية الدكر الفاعؿ، ص  6إسعاؼ حمد - 2
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مطة كمكاجيتيا، لذلؾ فيك في صراع دائـ معيا، لأف دكره مرتبط بنشر الكعي في كىك نقد الس
المجتمع "كيرل أف عميو أف يخرج عف صمتو كيقتحـ، كىك ليس في حاجة إلى إذف مف أحد كي 
يمارس دكره التكعكم، مف ىذه النقطة يبدأ احتكاكو المباشر بالشأف السياسي، ككؿ حالاتو معيا 

 1.يككف مع السمطة أك ضدىا، كالحياد أيضا يعد منو مكقفا"تجسد مكاقفو فإما 

كقسـ المثقؼ في إطار علاقتو بالسمطة إلى مثقؼ يحاكؿ تغيير الكاقع لكف في إطار سياسي 
حيث تقكـ السمطة بجذبو كاستقطابو مف خلاؿ العركض التي تقدميا لو، كمثقؼ يرفض كضع 

ؼ بالسمطة كلا نقصد السمطة السياسية فقط، نفسو في إطار السمطة، كىناؾ أيضا علاقة المثق
كذلؾ سمطة المجتمع حيث يككف مشدكدا بيف ىاتيف السمطتيف، سمطة مف أجؿ الدفاع كتبرير 

 النظاـ القائـ كسمطة مف أجؿ التغيير كتحرير الفرد.

رغـ كؿ ىذا الجدؿ القائـ في ىذه العلاقة حيث يككف المثقؼ مع أك ضد السمطة فإف العلاقة 
حيث "لا كجكد لمسمطة دكف إيديكلكجيا تحمييا كتكرس  ،ما تظؿ قائمة كلا يمكف الفصؿ بينيمابيني

 2.إعادة إنتاجيا، كلا كجكد لإبداع إيديكلكجي دكف مثقفيف"

لذلؾ عمى السمطة كالمثقؼ، مد أيدييـ لبعض مف أجؿ إزالة ىذه الجدلية في العلاقة 
 كالنيكض بالمجتمع.

 :بالمعارضة -2-4-5-2

يمتمؾ المثقؼ ميمة حضارية في تغييره لمجتمعو، كيرغمو عمى الاعتراؼ بالدكر الذم يقكـ 
بو حتى أصبح المثقؼ ىك الذم يصنع الفكر كحسب "أنطكنيك غرامشي" فإف المفكر ليس 

"إف جميع الناس مفكركف كلكف كظيفة المثقؼ في  الصدد بالضركرة مثقفا حيث يقكؿ في ىذا
                                                           

 .11، ص صكرة المثقؼ في الركاية الجديدةمحمكد محمد اممكدة،  - 1
 .00، ص ـ1335صكرة المثقؼ في الركاية المغاربية "المفيكـ كالممارسة"، راجعي لمنشر، الجزائر، د ط،  6أميف الزاكم - 2
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فيك يككف متسمحا بفكر كقناعات مبدئية تستيدؼ الكاقع كتحالفاتو  1كؿ الناس"المجتمع لا يقكـ بيا 
كيؤدم المثقؼ دكرا ميما في حياة  .السائدة، قاصدا تغير ملامحو السكداكية مف ظمـ كفقر

يككف حميفا كداعـ ليا، كيخكض في مجاليا ليؤدم فالمجتمعات كلو علاقة كطيدة مع السياسة، 
إما معارضا ليا لأف مكقؼ المثقؼ ىك الإصرار عمى رفض الصيغ  دكره الاجتماعي، كيككف

ف "كاف الرفض  السيمة كالأقكاؿ الجاىزة كعدـ الاتفاؽ عمى كؿ ما يقكؿ كيفعمو أصحاب السمطة، كا 
كالمعارضة ىك الأكثر حضكرا في مكاقؼ المثقؼ إلى درجة أف بعضيـ يرل أنو مف النادر أف نجد 

 2.فعكف عف الكضع الراىف"مثقفيف يمنييف كيسارييف يدا

يخرج المثقؼ عف طكع السمطة بصفة عامة كالسياسة بصفة خاصة ليذا يتصادـ معيما 
لغاء دكره دكر كذلؾ يعكد إلى طبيعة  المثقؼ كالممارسات التي تقكـ بيا السمطة مف أجؿ إقصائو كا 

"يأخذ المثقؼ عمى  ،كمعارضة السمطة راجع إلى مفيكـ المثقفيف إلى التحرر مف كؿ الضغكطات
السمطة السياسية عدة مآخذ منيا فشميا أكلا في إرساء السمـ كالاستقرار الاجتماعي كقيادة المجتمع 

بؿ إف لممعارضة في أكثر مف الأحياف تقكد المجتمع سياسيا باعتبار أف لك جمعت كؿ  ،سياسيا
أخذ يككذلؾ  ،لحاكمةمؤيدم المعارضة باختلافيا لكانت أكثر مف مؤيدم السمطة السياسية ا

ىذه مف الأسباب التي  3.المثقؼ عمى السمطة السياسية الحاكمة ديكتاتكريتيا كعدـ مشركعيتيا"
كىما  ،جعمت المثقؼ يأخذ مكقؼ المعارضة لأنو يرل أف السمطة بأفكارىا لا تخدـ المجتمع

سياسية باعتباره كيرل المثقؼ أنو الأحؽ مف السمطة ال ،يتصارعاف عميو كيحاكؿ كؿ منيما كسبو
 لا يخدـ كيتعامؿ مع سمطة تحكمو كترتبط بو.

 

                                                           
 .11-10ص -ص، ـ5553كراسات السجف، تر6 عادؿ غنيـ، دار المستقبؿ العربي،  6أنطكنيك غرامشي - 1
 .42، ص ـ5551، 5ر الآداب، بيركت، طالمثقؼ العربي كالسمطة، بحث في ركايات التجربة الناصرية، دا 6إدريس سماح - 2
 .515، ص المثقؼ مداخؿ التعريؼ كالأدكار 6زكي العميك - 3
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 المجتمع:ب -2-4-5-3

فيك أساس تطكر الشعكب كالأمـ  ،تظير علاقة المثقؼ بالمجتمع عمى أنيا علاقة كثيقة
لآخر خاصة إذا كاف المثقؼ يتصؼ بالتكاضع كعدـ احيث يؤثر كؿ طرؼ عمى  .كالمجتمعات

 سيـ في تحسيف سمككيات المجتمع.تالاستعلاء عمى الآخريف كمحاكلة إيجاد نتائج كحمكؿ 

كر "غرامشي"6 "إف الكتمة البشرية لف تتميز كلف تصبح مستقمة بفعؿ ذاتيا مف دكف فيقكؿ الم
فالمثقؼ بيذا الدكر يسعى إلى تنظيـ  1.تنظيـ بالمعنى الشامؿ كليس ىناؾ تنظيـ بلا مثقفيف"

المجتمعات البشرية بما يخدـ أفكاره كسيركرتيا داخؿ المجتمع الكاحد، لكي تتكافؽ مع الآخر في 
 كؿ مناحي الحياة كىذا يجنبو الصراع كيعمؿ عمى استقراره كتطكره كازدىاره في جميع المجالات.

فة لكؿ الصعاب، كمف أجؿ المجتمع كىناؾ دكر ميـ في تقديـ الأفكار كالحمكؿ المختم
نما عمى المثقفيف كالأذكياء "فيك  كحرياتو كاستقلالو كتقدمو، فالحضارة لا تقكـ عمى الجيلاء كا 
الفاعؿ الاجتماعي المتعاطي مع الأفكار التي تخص الشأف العاـ كالذم يدلي بآراء مصاغة 

فالمثقؼ التنكيرم ىك الذم  2لثقافية"بألمعية حكؿ القضايا الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كا
يعمؿ عمى الرقي في مناحي الحياة كالفاعؿ الاجتماعي ىك النشيط ك يساىـ في تنكير الرأم العاـ 

أك البطؿ أك القائد الذم يعمؿ عمى تغيير المجتمع مف مجتمع الصراعات كالنزاعات إلى مجتمع 
 آمف كمستقر.

                                                           
، ـ5555، 5غرامشي كقضايا المجتمع المدني، تر6 فاضؿ جتكر، دار كنعاف، سكريا، ط 6جيكفرم نكيؿ سميث، ككنتيف ىكر - 1

 .100ص 
 .55، ص ـ1352، 5المثقؼ الذم يدس أنفو، دار السطكر لمنشر كالتكزيع، بغداد، ط 6سعيد محمد رحيـ - 2
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أثير في المجتمع، في استمرارية كجكده كفي كيأخذ المثقؼ أىميتو حسب قدرتو عمى الت
لمثقؼ كلكف قد لا يستطيع المثقؼ تمبية حاجة االحفاظ عمى كيانو، فقد يحتاج المجتمع إلى 

 المجتمع.

فالمثقؼ يتأثر بما يحمؿ المجتمع مف قيـ سمبية أك إيجابية كقد يمارس أفعالا اتجاه المجتمع 
تكعية أكساط المجتمع كفقط، ثـ لا شيء إذا تمكف "إف رسالتو الحقيقية ىي كلكصفو بالتمرد 

المثقؼ مف تكعية أكساط المجتمع، سكؼ ينتيض أبطاؿ مف كسط المجتمع جديريف بقيادتو حتى 
طالما كانت أكساط الجماىير عاجزة عف إنجاب الأبطاؿ فرسالة المثقؼ لا تزاؿ  ،المثقفيف أنفسيـ

 1.باقية"

إنسانية فسعى إلى النيكض بالمجتمع كالقضاء عمى الظمـ إف رسالة المثقؼ إذف تكعكية 
 كالاستبداد كالطبقية.

ف ارتباط المثقؼ بالمجتمع ىك العامؿ الميـ لمتغيير كالتحكؿ كمف حؽ أم فرد أف يتساءؿ إ
ىذه العلاقة بدت كاضحة لدل "ك .عف العلاقة التبادلية بيف المثقؼ كالمجتمع كمف منيـ يقكد الآخر

" النظر في دكر فالمثقؼ المقاكـ ىك المثقؼ الكحيد القادر  2المثقؼ في المجتمع المدني المقاكـ
 عمى استرجاع قيمة المجتمع كىيبتو.

كفي الأخير يمكف القكؿ إف العلاقة بيف المجتمع كمثقفيو علاقة كثيقة عكس علاقة المثقؼ 
لمجتمعات كالأمـ بالسمطة التي تظؿ في جدؿ مستمر كتعارض لا متناه فلا يمكف أف تتطكر ا

                                                           
، بيركت،  6مسؤكلية المثقؼ، تر 6عمي شريعتي - 1 -533ص -، صـ1331إبراىيـ الدسكقي شتا، دار الأمير لمثقافة كالعمكـ

535. 
ت،  ط، د المثقؼ ضد السمطة، حكارات المجتمع المدني في سكرية، مركز القاىرة لمدراسات حقكؽ الإنساف، د 6رضكاف زيد - 2

 .535ص 
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كسعكا إلى نيضتو كازدىاره كقاكمكا كؿ أشكاؿ الظمـ  ،كالشعكب إلا إذا قاـ مثقفكىا بدكر فعاؿ
 كالاستبداد كمكاجية كؿ الصراعات التي تفرضيا الطبقية.



 

 

 :الثانيالفصل 

تجميات المثقف / البطل 
 الاشكالي في رواية 

 المراسيم والجنائز
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 :المثقف المعارض -1

 :الصحفي "ب" -1-1

، فيو أستاذ "ب" يتمثؿ المثقؼ المعارض في رواية "المراسيـ والجنائز" في شخصية السارد
جامعي وصحفي في إحدى الجرائد المستقمة، وقد رمز لنفسو بالرمز "ب"، ينحدر مف عائمة فقيرة 

الشعبي، وقع في حب امرأتيف "فيروز" و"سارة حميدي"، متواضع ومتكبر وفي نفس  بحي بيمكور
الوقت انطوائي بسبب غموضو وشخصيتو المتناقضة، شخصية مثقفة يعاني مف الاضطراب داخؿ 
مجتمعو، حالو كحاؿ جميع المثقفيف الذيف عاشوا تمؾ الأزمة وظؿ بيف نار السمطة والرغبة في 

صفو لنا السارد "ب" حالة الصراع السياسي بيف قوى المعارضة والنظاـ في التغيير نحو الأحسف و 
ورجاؿ المعارضة أتباع سعيد الياشمي يحتموف الساحات  ،قولو: "مازالت حركة الإضراب متواصمة

الكبرى لممدينة، ما يزاؿ الجو عمى نفس الحاؿ منذ شيريف تقريبا، والحكومة غير قادرة عمى فعؿ 
كما وصؼ أيضا دوامة العنؼ التي غرقت  1طة في إصدار قرار يحسـ ذلؾ"شيء ما تزاؿ متخب

فييا الجزائر والمثقؼ وسطيا، ولـ يعد لو أي مستقبؿ أو أمؿ سوى انتظار الموت، فصور لنا 
المجازر ومظاىر العنؼ، "إنو الأحد، صباح متشائـ أسود، لا حديث لمناس إلا عف المجزرة، 

إلا بعض الأجساد المقطعة وبرؾ الدـ التي لطخت الأرض،  وكيؼ حدثت، لـ يعرض التمفزيوف
واحتمت الصفحة الاولى، صورة الأطفاؿ المذبوحيف وكتبت "مجزرة أخرى تودي بمائة وسبعيف 

 2.جزائريا إلى المقبرة"

لقد صور لنا حالة الدمار والخراب التي عاشتيا الجزائر فترة التسعينيات، التي أدخمت 
ظاىرة اجتماعية "خوؼ والرعب، وذلؾ نتيجة التطرؼ الحاصؿ الذي يعتبر المثقؼ في موجة مف ال

تاريخية تجد أسبابيا الاجتماعية والسياسية التي يسود فييا العنؼ والقير والفقر والحرماف، 

                                                           
 .9المراسيـ والجنائز، ص :بشير مفتي - 1
 .27المصدر نفسو، ص  - 2
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 الاجتماعية والثقافية، لا يكوف مف اللاشيء بؿ ىو في الأغمب العاـ  فالتطرؼ كغيره مف الظواىر
د تطرؼ آخر يجري في جسـ المجتمع، إما في شكؿ ظمـ اجتماعي أو عبارة عف رد فعؿ ض

يعترؼ "ب" بخوفو عند سماعو حالة الاضطراب الموجودة  1اقتصادي أو قمع ثقافي" عيؼصورة 
في الشارع "عندما أعرؼ بأف الحافلات كميا متوقفة وأف الدبابات قد نزلت إلى الساحات وتشابكت 

اشمي وأف جو الغبار والرماد والتعفف قد بدأ يتحكـ في سماء مع المضربيف مف أتباع سعيد الي
مما أدى  2المدينة، كنت خائفا مف الخروج... خائفا مف الانزلاؽ والسقوط بؿ خائفا مف الموت..."

بالأستاذ الجامعي "ب" إلى اخفاء طبيعة عممو والتسمؿ كؿ صباح مف أجؿ الذىاب إلى الجامعة 
المنكرات ويعذبوه مثؿ ما حدث مع "عمر حمزوف" الذي وجد رأسو خفية، خوفا مف أف يفعموا بو 

مقطوعا، والكلاب تنيش لحمو، فيقوؿ: "وكنت بدوري أذىب إلى الجامعة، أتسمؿ خفية صباحا مف 
 3.ع بيمكور الشعبي مطمئنا مف حيث أف لا أحد يعمـ طبيعة عممي"ر بيتي بشا

وسوداوية، ويشعر بعدـ  احتقاريوفي وسط محنة الوطف كاف يرى المثقؼ لنفسو ولمعالـ رؤية 
جدوى وجوده في الحياة وىذا ما أحس بو الصحفي "ب" أماـ المجازر التي تحدث: "بدت لي 

تساءلت ما و  .الحياة فجأة قذرة ومممة ولا تستحؽ أف تعاش وكنت في حالة يائسة شديدة العتمة
وفي ظؿ الظروؼ التي عاشتيا الجزائر  4.ي فعمو الآف؟ لا شيء، أجبت عمى الفور"الذي بقي ل

حباط، أدخمتو في حالة عزلة وانطواء والشعور باليأس والفراغ، لذلؾ اعتزؿ إتعرض المثقؼ لحالة 
عزلتو: "أكثر مف سنة مرت عمي ىنا حياة مميئة بالعزلة والوحدة  عف"ب" بعيدا عف الناس ويقوؿ 

 5.ي بداخميا عف رؤية الخارج، الذي لـ يعد يظير لي مريحا أو قابلا للاكتشاؼ"كنت أختف

                                                           
 .134، ص 1999، 2المسألة الثقافية في الوطف العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط :محمد عابد الجابري - 1
 .16المراسيـ والجنائز، ص  :بشير مفتي - 2
 .10المصدر نفسو، ص  - 3
 .27المصدر نفسو، ص  - 4
 .40، ص سوالمصدر نف - 5
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 كما تنبأ بعض المثقفيف باقتراب حموؿ للأزمة عمى البلاد بعدما بانت ملامحيا الأولى فتنبأ
بالخوؼ ويعيش اضطرابا نفسيا، حيث لـ  "ب" ويشعر ،" بذلؾ غمره إحساس بأف الحرب ستقوـ"ب

يعد يستطع أخذ قرار حاسـ في حياتو مما أوقعو في حب فتاتيف "فيروز" و "سارة حميدي"، أدى بو 
إلى التساؤؿ عف معنى حبو لاثنيف، فيقوؿ: "كاف الأمر بالنسبة لي مزعجا لمغاية وقاسيا في الوقت 

عنى أف أحب اثنتيف أو أف تكوف لي علاقة مع نفسو لقد تممكني اليأس وتساءلت لأوؿ مرة عف م
ورغـ الوضع المتأزـ إلا أف المثقؼ "ب" لا يفكر سوى في أموره الشخصية والغرامية  1اثنيف..."

بسبب التزاماتو الشخصية،  ،ةتوترنحو بيف حبيف، معترفا بجبنو وأنانيتو وامتناعو عف القياـ بوظيف
 أف خوفو وأنانيتو يمنعاه مف ذلؾ، يقوؿ الأستاذ الجامعي فرغـ معرفتو ووعيو بضرورة أداء دوره إلا

معترفا: "الطمبة مضربوف عف الدراسة ويصروف عمى تحقيؽ حمـ الديموقراطية وبينما كاف مف 
كؿ الأساتذة  ،وظيفتي التواصؿ معيـ حتى الآف، كانت التزاماتي الشخصية تمنعني مف ذلؾ

فبسبب ما يحيط بالمثقؼ  2ة والمنفعة الفردية..."ز خبالآخريف لقد تواطؤوا ضد طمبتيـ مف أجؿ ال
مف واقع عنيؼ ومأساوي دفعو للانعزاؿ والاحساس بالاغتراب والضياع، ووجوده في الحياة بدوف 
ىدؼ ودليؿ، مما عقد حياتو أكثر وأكثر، وىذا ما شعر بو الكاتب "ب" ووصفو في قولو: "أما 

لا واعية، أمور عديدة كانت تخطفني وكنت منقادا مجنونة وتمردات  شوزاتداخمي فكاف يزدحـ ب
مة، بلا دليؿ... الأمر الذي ظؿ يعقد كؿ شيء، حياتي بكامميا ظمت صوراءىا بلا ىداية، بلا و 

 3.تخضع ليذه الأشياء المتشابكة"

ىذه الأحاسيس دفعت بالمثقؼ إلى إيجاد حؿ لنسياف الواقع فوجد شرب الخمر وسيمة ليروبو 
 4فيقوؿ "ب" لصديقو: " لنشرب شيئا ما ينسينا ما نحف فيو"سكات آلامو، ا  و 

                                                           
 .15، ص المراسيـ والجنائز :بشير مفتي - 1
 .16المصدر نفسو، ص  - 2
 .26المصدر نفسو، ص  - 3
 .43، ص المصدر نفسو - 4
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يرتبط المثقؼ بالسمطة ولا نقصد بيا النظاـ القائـ فقط، كذلؾ سمطة المجتمع والديف، وكؿ سمطة 
تمارس ىيمنتيا وسطوتيا عمى المثقؼ، باعتباره "كائنا مختمؼ يواجو مثمث السمطات يتكوف مف 

لمجتمع يمارس سمطاتو استنادا لسمطة ىي سمطة الديف، والديف المجتمع والديف والدولة معا، فا
والمجتمع في النياية خاضعاف لسمطة الدولة، السمطة السياسية بما تصدره مف شعارات وما تقولو 

لذلؾ سمطة النظاـ تحد مف حرية المثقؼ وتكتمو وتقبض  1مف أوعية تناسب مصالحيا في النياية"
مو أداة في يدىا، وتقوـ بقمع كؿ مف يتدخؿ في شؤونيا، ىذا ما وتضيؽ الخناؽ عميو، وتحاوؿ جع

تعرض لو الصحفي "ب" ويقوؿ: "أنا أيضا عندي خطوطي الحمراء التي لا أتعداىا وأظؿ بعيدا 
عف نقدىا وعندما أفعؿ ذلؾ فإف تنديدات المسؤوليف الكبار تصمني عمى الفور عبر الياتؼ أو 

وكنت في كؿ مرة أنتظر عممية طردي التي إف تأخرت اليوـ  الفاكس، فمـ أكف أبالي كثيرا بذلؾ
وعمى مدى علاقة المثقؼ بالسمطة ومواجيتو ليا فإنيا توظؼ خططا لمحاربتو  2.فمف تتأخر غدا"

فتقوـ بتوظيؼ مثقفيف لتحقيؽ أىدافيا وأغراضيا، مف أجؿ اضطياد المثقفيف الذيف يقوموف 
بأدوارىـ، ىذا الأمر حدث مع الصحفي "ب" في الصحيفة التي يعمؿ بيا فيصؼ الأجواء ىناؾ 

كؿ شيء غير منظـ، وعمى صورة الفوضى التي تعيشيا البلاد،  "في الصحيفة التي أعمؿ بيا
كانت الصحافة تشيد نفس الشيء، )...( أما فريؽ العمؿ فيـ شباف تخرجوا مف الجامعة وبحثا 

إلى مرتبة  عف عمؿ في زمف البطالة يستغموف بأبشع الأشكاؿ كنت واحدا مف ىؤلاء ولـ أرتؽ
 3.ما ناؿ ىؤلاء الشباب مف ظمـ واحتقار وىامشية..." رئيس القسـ الثقافي إلا بعد أف نالني

عاش المثقؼ ميمشا مف قبؿ السمطة والمجتمع، فاتخذ طرؼ المعارضة لكنو يصرخ ويرفض في 
صمت، لأف ذلؾ يكمفو الكثير مف قبؿ السمطة، فثار الصحفي "ب" وعارض ورفض الأوضاع 

ؿ: "لست إلا شاىدا، ومرغما عمى أف أكوف المزرية التي آلت إلييا البلاد لكف في قمبو وعقمو يقو 
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 1كذلؾ فمـ يكف لدي خيار آخر تشيد عمى الأحداث وتسجؿ الواقع وترفض بقمبؾ وتحتج بعقمؾ"
وأصر عمى المعارضة والمقاومة عف طريؽ الكتابة في الصحافة، التي لـ يستطع تركيا 

أما الصحافة فمـ أقدر عمى تركيا والانسحاب منيا، فيي الوسيمة لإيصاؿ مواقفو وآرائو، إذ يقوؿ: "
بداء آرائي الخاصة ومقاومة الرداءة التي تفشت فجأة في  فما يزاؿ يشدني ذلؾ الحنيف إلى الكتابة وا 

ويظؿ المثقؼ بيف ناريف نار السمطة ونار التغيير في المجتمع، ونجد قوؿ  2،الوسط الإعلامي"
ولة لأحد كتاب أمريكا اللاتينية، عندما راح السارد "ب" في ىذا الصدد "إف ىذا الوضع يذكرني بمق

يصؼ وضعية المثقؼ في ىذه البمداف، إنو دائما بيف نارييف، نار السمطة ونار التغيير الفوضوي، 
 3.بينيما لا مكاف لمتنفس"

المحنة،  فم وجخر لاالوضع المتأزـ في الجزائر كاف حافزا لممثقؼ، أف يجد حلا مف أجؿ 
مثؿ غيره مف "النخبة المثقفة التي وجدت نفسيا في في ذلؾ ب مثمو فوجد الحؿ الأسيؿ وىو اليرو 

وضعية جد خاصة وحرجة تعرضت مف جية لسكيف الذبح والتقتيؿ، حيث كثير مف المثقفيف 
والمفكريف والإعلامييف، ضحايا في ظؿ ظروؼ غامضة غير واضحة، البعض فضؿ السفر 

فيناؾ  4.و يوافؽ، يعارض أو يعاضد"كيروب إلى الأماـ في حيف بقي البعض الآخر يندد أ
مثقفوف تخموا عف وطنيـ وفروا ىاربيف، وىناؾ مف حاولوا انقاذه لكف في الأخير انياروا بسبب ما 
يحيط بيـ مف خراب وعنؼ، وفي ىذا السياؽ يصؼ الصحفي "ب" انييار أصدقائو "كاف الميـ 

حيف قرر أبناء ىذا البمد الفرار إلى أوطاف  5.ينيار أمامي... مثمما انيارت صورة البمد بأكممو"
أخرى والتخمي عنو، لأنيـ لـ يجدوا فيو سوى العذاب والاىانة، لذلؾ قرر الأستاذ الجامعي "ب" 

ما  ،الفرار واليرب بعدما فر الجميع، "فعندما يبيع الجميع ذمميـ... سأبيع أنا أيضا... سأىاجر
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لف يكوف ىذا قدري... اليرب... اليرب... الفرار...  جدوى الموت الآف ما جدوى الفناء الآف...
بيذا اتخذ "بشير مفتي" مف المثقؼ شخصية أساسية لبناء روايتو وتصوير أحلامو في  1.الفرار"

أجواء سوداوية قاتمة، فكاف بدوره مف الضحايا التي يفضميا المتطرفوف والسمطة، فتعرض المثقؼ 
 شاىدا عمى خراب وطنو. إلى أقصى أنواع القير والترىيب وكاف 

وقد مثؿ المثقؼ والصحفي "ب" نموذج المثقؼ المعارض انطلاقا مف رغبتو الممحة في 
التغيير، وىو المشروع الذي ظؿ يحمـ بتحقيقو لكنو سرعاف ما اصطدـ بحاجز الصمت والعزلة 
لـ خوفا مف السمطة التي كانت تعارض كؿ مف يحاوؿ أف يعمي صوتو أو حتى المعارضة التي 

 تعد تفرؽ بيف ضحاياىا.

 :فيروزالصحافية  -1-2

تتجمى صورة المثقؼ المعارض مف خلاؿ شخصية "فيروز"، وىي الشخصية المحورية 
الثانية، صحفية في جريدة الحرية، تنحدر مف عائمة مرتاحة معيشيا، تركت البلاد بسبب التيديدات 

تنتمي لفئة المثقفيف المتشبعيف فكريا، لا تنتمي لأي جماعة نضالية، كما  ،التي كانت تصميا
تحاوؿ إيصاؿ أفكارىا عف طريؽ الصحافة في ظؿ الصراع الذي كاف يسيطر عمى الوطف كاف 
المثقؼ ينظر لنفسو نظرة احتقار، لذلؾ تعبر فيروز عف حالتيا وحياتيا بأنيا يائسة فتصؼ نفسيا، 

ذا العالـ، لا أقوؿ حزينة ولكف يائسة إنيا العبارة الأمثؿ التي تصؼ حالتي "أنا أيضا يائسة مف ى
وحالتيا ىذه جراء ما يعيشو الوطف مف عنؼ ومجازر وخوؼ وقمؽ، ورغـ التيديدات  2جيدا..."

التي كانت تصميا إلا أنيا تحمت بالشجاعة في ايصاؿ رأييا فتقوؿ: "رأي أبدية قد نموت جميعا فمـ 
 3. نقوؿ آراءنا بكؿ شجاعة..." نصمت... لـ لا
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 ،بقي المثقؼ حائرا في خضـ ىذه الأزمة ويحاوؿ تقديـ تفسير لما حدث، ويتساءؿ عف أسبابيا
بحثا عف جذورىا، ومحاولة ايجاد حؿ لمحاربتيا، فكاف اليـ الوحيد لممثقؼ ىو انتياء ىذه المحنة، 

نى وسطيا بصفة خاصة، لذلؾ التي عصفت بالمجتمع الجزائري بصفة عامة والمثقؼ الذي عا
إلى أيف تعود.. محاولات في قراءة الماضي البعيد  : "أحاوؿ البحث عف جذور الأزمة..تقوؿ فيروز

العنؼ.. لكف ما ذنبنا نحف، أبناء الاستقلاؿ لنعيش نفس  العنؼ.. جدا اكتشاؼ مذىؿ.. العنؼ..
البلاد.. لا لندمرىا.. أطفاؿ  نحف درسنا في الجامعات لكي ننقد .الوضعية القديمة، المتجددة

مشاغبوف طردوا مف المدرسة.. ىـ الذيف صنعوا أكتوبر.. اليوـ تجار الدـ.. يصنعوف ماذا؟ خراب 
  1."!القيمة ضياع.. !الإنساف موت.. !"الأرض

ويحاوؿ المثقؼ تحميؿ الأوضاع المزرية في الجزائر، ولماذا حدث ىذا العنؼ ولماذا خرج 
، ويتمنى لو يعود الزمف إلى الوراء قبؿ حدوث الكارثة، لإيقاؼ ـ1988أكتوبر الشباب صارخا في 
"ماذا لو فطنا قبؿ الكارثة بساعات فقط.. ماذا لو تجمد الزمف قبؿ  "فيروز"ما حدث، وتتمنى 
لكف لا أحد يستطيع تغيير الواقع، كما يحمؿ المثقؼ نفسو مسؤولية حدوث  2حدوث ما حدث.."
خاف وطنو، "مف منا لا يشعر بأنو مسؤوؿ عف كؿ ما يحدث.. مف منا لا الأزمة ويشعر بأنو 

كذلؾ الشعور بالاغتراب الذي يدفع بالمثقؼ إلى طرح أسئمة وجودية  3يشعر بأنو خائف ليذا البمد.."
لأنو لف يجد ليا جوابا مقنعا مما يزيد مف تييو، ليذا تغرؽ  ،وىي أسئمة لا ينتظر منو جوابا

ؾ في تحد خطير أماـ ذاتؾ لا أقؿ عذه الأسئمة الوجودية تقوؿ: "إف الموت يضفي خضـ ى "فيروز"
.. أسئمة وجودية طبعا والأجوبة معدومة !؟مع مف؟ ضد مف مف أنت؟ إلى أيف تذىب؟.. ،ولا أكثر
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بيذا الاغتراب يرفض المثقؼ قيـ المجتمع ويمثمو "الشخص الذي يجاوز المجتمع ويتحرر  1دائما"
 2.مف حمـ الجماعة وقيميا التي قد لا تتلاقى وقيمو الإنسانية، فيو شخص استطاع الاكتفاء بذاتو"

يعيش المثقؼ حالة رعب وخوؼ مف قبؿ السمطة، والإرىاب، ىذا الأخير الذي كاف يترصد 
لا إلا اليروب، تقوؿ: حا حدث مع "فيروز" التي كانت تصميا رسائؿ التيديد فمـ تجد لو، وىذا م

"عندما وصمتني رسائؿ التيديد لـ أجد ما أفعمو بقيت سجينة نفسي، ىواجس قمقي، لـ أفكر في 
 3اليرب لكف عائمتي نصحتني بالاختفاء مدة معينة.. لكف الرسائؿ بقيت تصمني في كؿ يوـ تقريبا"

وضع المأساوي الذي كانت تعيشو البلاد كاف المثقؼ ميتما بمشاعره العاطفية وحياتو ورغـ ال
الشخصية، فمقد أحبت "فيروز" الصحفي "ب" رغـ معرفتيا بخياناتو ليا وعلاقاتو الكثيرة مع النساء، 
لكنيا تعاممت مع حبيا بكؿ واقعية ولـ تنجرؼ وراءه واعتبرتو مغامرة "كما ترى كاف مقررا مف 

بداية اف علاقتنا ليست إلا مغامرة لا أقوؿ ىذا الكلاـ مف باب أنني لا أريد أف أستمر معؾ في ال
ىذه العلاقة.. إنني أتمنى أف لا تنطفئ شمعة ىذا الحب أبدا.. لكف المشكمة كانت قائمة بداخمؾ 

ش في واعتبرت الزواج عدو مبادئيا التي تؤمف بيا، وأنيا مؤسسة للإنجاب وفضمت العي 4أنت.."
لقد تمردت عمى ىذه العادات، فتقوؿ في  الحب عمى أف تمتثؿ إلى عادات المجتمع التافية،

كؿ  .رسالتيا ؿ "ب": "أف الزواج ىو عدو كؿ مبادئي التي أؤمف بيا.. أفضؿ أف أعيش معؾ
تجارب العشؽ المجنونة والغريبة، عمى أف ندخؿ في عمميات الامتثاؿ لسمطة ىذا المجتمع الغبي 

رغـ تفكيرىا ىذا إلا أنيا تشتاؽ  إلى  5،افو.. الذي يجعؿ مف الزواج مؤسسة لمتفريغ والإنجاب"والت
المحظات الجميمة التي عاشاىا معا، وتشعر بالفراغ في غيابو فتقوؿ في رسالتيا الثانية: "أما انا 
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الزمف وعف  . إلى الجموس معؾ ذلؾ الوقت في غياب تاـ عف الوعي... عف.فمقد اشتقت إليؾ.
 1.عمي ىنا إلا وأشعر بالحاجة إلى أف تكوف معي إلى جانبي" الحياة كؿ لحظة تمر

ضاع المثقؼ وسط عنؼ السمطة والمتطرفيف، وطبقوا عميو سياسة الصمت، لكنو لـ يأبو 
ر المتطرفيف لو، الكؿ ىذا ما حدث "لصالح بوعنتر" عند حديثو مع "فيروز" واخبارىا بتيديد وحص

"فيروز" بالعجز والانكسار أماـ استبداد النظاـ لمصير المثقؼ والبلاد، "وجدت فيروز  لذلؾ أحست
نفسيا ىي الأخرى مستسممة لمبكاء. وقد أحست بنفس ما أحس بو العجز والضعؼ والانكسار مف 
الداخؿ وظير ليا أف ما تصوره الجميع ديموقراطية ما ىو إلا كلاـ أوراؽ تكذب أكثر مما تقوؿ 

.  بيذا يكوف النظاـ قد نجح في ترويع المثقؼ وابعاده مف طريقو حتى لا يكوف عائقا لو، 2الحقيقة"
فمقد "أصبح المثقؼ يعيش بالمسممات والمجردات وأف وجوده لا يعني سوى الكتب والسخط 

 3.والاحباط وقد تكوف السمطة في افرازاتيا وابعاده عف طريقو"

في صراع داخمي مع نفسو والشعور بأف لو يدا  بيذا يظؿ المثقؼ في حالة خوؼ وقمؽ ويظؿ
أيضا في ما حدث لمبلاد، وحيث شعرت "فيروز" بخيانتيا لمبمد وىذا الاحساس لازميا منذ بداية 
المحنة وأف الجميع متورط في الأزمة، "ىؿ كاف عمي أف أصدقكما معا.. أنت وصالح بوعنتر أـ 

ذ بداية المحنة، وىي أننا جميعا تشوىنا جميعا أظؿ عمى نفس القناعة الداخمية التي لازمتني من
 4.أصبحنا مرضى بالدـ والنفاؽ والمتاجرة"

ىكذا كاف حاؿ المثقؼ مع محنة الوطف ومعاناتو وسط العنؼ والموت والقتؿ، الذي عانى 
 في فترة التسعينيات، بذلؾ صور لنا "بشير مفتي" ىموـ المثقؼ و أحاسيسو  منو المجتمع الجزائري

 والمصير الذي ينتظر كؿ مثقؼ في صور فنية وابداعية جميمة.
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 :صالح بو عنتر -1-3

"صالح بو  ةتتجمى صورة المثقؼ المعارض مرة أخرى في ىذه الرواية، مف خلاؿ شخصي
عنتر"، فيو شخصية سياسية، ناضؿ وقاوـ أثناء الثورة، مثقفا وقؼ صامدا في وجو مف أرادوا 
اليلاؾ لمبلاد، ثـ كاف واحدا أيضا مف بيف المثقفيف الذيف عايشوا المحنة وعاشوا تناقضاتيا. فيناؾ 

الإرىاب مف تصدى وعارض لتخميص البلاد مف ىذه المحنة، لكنو انكسر وانيزـ أماـ عنؼ 
والنظاـ سواء بالعزلة أو اليجرة أو التصفية الجسدية والمعنوية، وىناؾ مف بقي صامدا رغـ ىذا، 

 ومنيـ مف استسمـ منذ البداية واىتـ بأموره الشخصية.

إف "صالح بو عنتر" مف الذيف ظيروا في بداية الرواية حيث كاف معارضا ومقاوما، خاصة 
الكتابة وفضح المسكوت عنو "فمنذ ذلؾ اليوـ وأنا أكتب.. أرفض بعد وفاة ابنتو منيرة، حيث قرر 

سياسة الصمت.. لكنيـ لـ يمنحوني فرصة لمكلاـ لقد أغمقوا عمي كؿ الأبواب، صالح بو عنتر لا 
ابنتو منيرة التي حممت نفس صفاتو،  مثؿ ومثمو في ذلؾ ،1عمى الجرائـ" يصمت عمى الجريمة...

ت طريؽ الإسلامييف، حتى قتمت في مظاىرة بعد أف "حممت الكثير التمرد والنضاؿ، لكنيا اختار 
 2مف ملامح شخصيتي.. التمرد.. الكرامة.. حب الحرية.. الدفاع عف الرأي الصريح حتى الآخر.."

ولأف العلاقة بيف المثقؼ والسمطة وصمت إلى طريؽ مسدود، فقد "انقطعت لغة الخطاب بيف 
عف ساحة التأثير الاجتماعي، لكف الأزمة أف المثقؼ العربي  المثقؼ والسمطة مف ناحية وابعاده،

رضي بيذا الدور المرسوـ لو، لذلؾ لـ يغير المثقفوف الواقع العربي بقدر ما ساىموا في تثبيت 
قامة أوتاده، والا فالنفي والسجف والاغتراب ىو البديؿ مف قبؿ المجتمع والسمطة  دعائمو وا 

فالنظاـ قاـ باضطياد المثقؼ، والحد مف حرية تعبيره، وارغامو عمى الصمت.  3.المسيطرة عميو"
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وكاف ىذا حاؿ "صالح بو عنتر" الذي لـ يرض بالواقع المرير، الذي يعيشو الوطف ويعيشو 
ىووعائمتو كجزء مف ىذا الوطف، فقد حاوؿ نشر مقالات في جريدة الحرية ويكشؼ فييا حقيقة ما 

فتعرض للاضطياد منذ السنوات الأولى للاستقلاؿ. وليعيد التاريخ نفسو يحدث وتعيشو الجزائر، 
مع "صالح بو عنتر" بعد أف تقدـ بو العمر، ليعيش حربا أخرى ولكف بصورة مختمفة إنيا حرب 
الاخوة الأعداء، وىذا ما عبر عنو وىو يبوح "لفيروز" "ماذا بقي مف العمر حتى أخاؼ أو أبيع 

في المقاومة، ورجولتي في السجف بعد الاستقلاؿ كنا نظف أف الأمور نزاىتي، لقد ضاع شبابي 
الرئيس الأوؿ.. لكنني رفضت فكرة التغيير بالقوة.. ثـ تعاطفت مع  ستتحسف أنا لست مف أنصار

خلاص.. لكف ليس إلى الحد الذي مشاريع الرئيس الثاني. كنت أرى فييا شيئا مف الثقة والا
 1وكاف عمي معارضتو مف الألؼ حتى الياء.." .جاء الرئيس الثالث ثـ ..يدفعني أف أكوف صوتا لو

لذلؾ قد ىدد وحوصر مف قبؿ السمطة وقرر الصمت، أماـ سطوتيا وعنفيا وتيديدىا، فيو 
مف المثقفيف الذيف عارضوا، لكنو لـ يقدر عمى مواجية السمطة حتى أنيـ "زاروني البارحة وطمبوا 

 أنشر أي مقاؿ..لا مني أف 

 ىـ الذيف زاروؾ..؟مف  -

 لقد ىددوني بالموت.. وقالوا أنني لو تماديت في سموكي التمردي ىذا.. -

ولـ أستمع للأوامر، فإنيـ سيغمقوف حتى الجريدة)...( لقد قررت الصمت.. تصوري صالح بوعنتر 
 2يصمت.."

رت لقد عانى المثقؼ الجزائري اضطياد وعنؼ النظاـ في مختمؼ المراحؿ التاريخية التي م
بيا البلاد بعد الاستقلاؿ حتى أف "صالح بوعنتر" قد كاف شاىدا عمى إخفاء النظاـ لحقيقة ما 
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"في تمؾ  ،يحدث في الوطف مف قتؿ ومجازر وانفجارات وعدـ تصريحيا حتى بعدد الضحايا
المظاىرة مات الكثير مف الشباب والفتيات. لـ يتحدثوا إلا عف ثلاثة جرحى في الصحافة، إنيـ 

وف عمى الناس.. ثـ ما الفائدة؟ اليوـ يتساقط الناس كالذباب مذابح، مجازر، انفجارات.. يكذب
 1.والحياة تسير مف دوف توقؼ"

وأماـ تعدد وتبايف أوجو المثقؼ في الجزائر خلاؿ المرحمة الحرجة، فقد مثؿ "صالح بو عنتر" 
البلاد مف قبؿ السمطة أو نموذج لممثقؼ المعارض، الذي رفض الظمـ والعنؼ الذي كانت تمر بو 

الجماعات المتطرفة، لكنو اضطر لاتباع سياسة الصمت نتيجة حصار السمطة لو والتيديدات التي 
 وصمتو.

 :ناصر حميدي )المعارض المبدع( -1-4

في رواية "المراسيـ والجنائز" نموذجا لممثقؼ المبدع، الذي لـ يجد  "يعتبر "حميدي ناصر
سوى الكتابة الوسيمة والحؿ الأمثؿ لمواجية الوضع المتأزـ في البلاد، ومواجية العنؼ وكشؼ 
الواقع وتعريتو حيث يعترؼ "حميدي ناصر" الذي عاش ويلات الحرب وعنؼ المتطرفيف "أف 

 نزع الأقنعة فضح المسكوت عنو.. .ذه المعركة لتعرية الواجيةالكتابة ىي السلاح الوحيد في ى
ليذا بدأت أكتب روايتي الثانية.. إنيا تصؼ كؿ ما رأيت وشاىدت..  كؿ ما عانيتو.. كؿ ما 

لكنو كاف ذلؾ الكاتب بدوف كتاب في متف الرواية، صور  2عانيتو.. كؿ ما أقسمت بأف لا أقولو.."
ب الجزائري في روايتو التي كتبيا ولـ تخرج إلى الضوء والسوؽ ولـ أبشع الجرائـ التي نكمت بالشع

تطبع، ويقوؿ عف نفسو: "تستطيع أف تقوؿ عني بأنني كاتب مف دوف كتاب في السوؽ، لقد 
 3.ضايقني الأمر في البداية.. ثـ أنا ذا أعود إلييا"
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ف أعداء الإبداع لـ يعاني المثقؼ مف الأوضاع المرعبة وقمع السمطة فقط، بؿ عانى أيضا م
الخفية التي تحد مف إبداعو، ولا يريدوف لمجزائر أف يكوف ليا مبدعيف وكتابا يوصموف صوتيـ 

"حميدي ناصر" عانى مف ىذا وأحس بالممؿ مف الكتابة دوف نشر وحيث كاف ػفوأفكارىـ لمعالـ، 
ا أنجزت روايتي يواجو صعوبات في ذلؾ لمحد مف إبداعو، يقوؿ: "مرت عمي فترة لا كتابة.. بعدم

. حتى عندما تدخؿ بعض الكتاب الكبار مف أجؿ .الأولى.. والتي لـ تقبؿ أي دار نشر طبعيا
برغـ ما  1،ذلؾ.. لنشرىا في الخارج.. فإف جيات لا أعرؼ مف وراءىا وقفت ضد ىذا الطبع.."
أجؿ قوؿ  تسعى إليو السمطة إلا أف الجزائر كانت تزخر بمثقفيف مبدعيف، يتحموف بالشجاعة مف

آرائيـ، و"حميدي ناصر" كاف ذا إرادة قوية، ويمتمؾ موىبة، ويبني حممو في أف يصبح كاتبا، 
فيقوؿ عنو "ب": "كاف حميدي يبني أحلامو الذىبية في المستقبؿ، كاف يتصور أنو سيصبح كاتبا 

كما  2.ذي"ولكف لأف ارادتو قوية بشكؿ فولا .كبيرا.. لأنو يمتمؾ موىبة عظيمة تؤىمو لذلؾ وحسب
كاف يتحمى بالشجاعة في بعض الأحياف، لقوؿ رأيو بدوف تخوؼ مف المجتمع أو السمطة، فكاف 

 3،"يمتمؾ شجاعة الصراحة، ويقوؿ كؿ ما يريده دوف عقدة أو خوؼ وأىدافو محددة في الحياة"
ار أو وأيضا مختمفا في وجية نظره عف المثقفيف الآخريف الذيف انيزموا ووجدوا الحؿ في الانتح

والتخمي عف قضيتيـ، رغـ أف: "الانتحار  والخراب اليرب، وترؾ البلاد في وسط دوامة مف الدمار
لف يجدي نفعا.. إنو جبف وانيزامية.. مثمما عرفت أف النضاؿ الثوري ليس ىو بالضرورة الانضماـ 

ليرب إلى حزب يساري يعيش في جحر ولا يفعؿ غير اصدار البيانات.. ثـ أف الحؿ ليس في ا
ويقترح الحؿ في مواجية العنؼ والإحباط، بدؿ  4،أيضا.. لقد ىرب الكثيروف ماذا فعموا لمقضية.."

اليرب والانتحار، الخوض في الكتابة بوصفيا السلاح لممواجية، وفي ىذا الحوار الذي دار مع 
 إف لـ يكف الحؿ في اليرب والموت.. ففي ماذا يتجمى؟"صديقو "ب"، 
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 قصير قبؿ أف يجيبني... انتابتو حالة صمت

 1.في الكتابة"

كتب "بشير مفتي" روايتو ليؤرخ للأحداث والواقع الاجتماعي والسياسي والتاريخي الذي خيـ 
عمى الجزائر فترة التسعينيات، وصور مأساة الشعب الجزائري والتأريخ لمحنة الوطف أثناء العشرية 

يخ فيي تؤرخ إما لزمنيا أو لمزمف الذي بنيت عميو، السوداء، إذ "أف الرواية إف لـ تكف مادتيا التار 
نيا تؤرخ أيضا لمغة التي كتبت بيا، كما تؤرخ لنمط الحياة، والأحداث والصراعات السياسية، إ

بذلؾ يتساءؿ المثقؼ عف تاريخ بلاده  2،وتعيد كتابة التاريخ بتفاصيؿ كثيرا ما ييمميا التاريخ نفسو"
فيبحث "حميدي ناصر" ويحاوؿ معرفة حقيقة تاريخ الذي يجيمو  الذي أوصؿ الوطف ليذه المحنة،

: ولا يعمـ عنو سوى الأوىاـ التي كتبت في الكتب المدرسية، فيتحدث مع "ب" عف ذلؾ في قولو
كـ ىي مفجعة قراءة تاريخنا. لا أتحدث عف الماضي البعيد جدا. ولكف عف  "بيا ""ىؿ تعمـ 

ه و يسيرنا رجالو الموتى والأحياء حتى الآف.. ما يزاؿ ديكتاتور  تاريخنا القريب فقط. ذلؾ الذي مازاؿ
يقودوننا نحو أنفاؽ مظممة. ترى ىؿ يمكف لنا أف نجد ىذا التاريخ أـ نكرىو.. كيؼ ذلؾ؟.. 

وبيذا يدخؿ المثقؼ في حالة تيو وتساؤؿ عف تاريخو، إذا كاف يحبو أو يكرىو، نتيجة  3كيؼ.."
الأوضاع المزرية التي سجمت في ىذا التاريخ، ويرى "حميدي ناصر" أف المشكمة العميقة ليذا 

و ىؿ يعود ذلؾ إلى أنو تاريخ ىالبمد، تكمف في تاريخو، ويتساءؿ عف ذلؾ "لماذا نحف فقط نكر 
نؼ والعذاب والاستعمارات المتوالية.. ىؿ يعود ذلؾ إلى أننا شعب ضحى كثيرا مف أجؿ مميء بالع

 4ىذه الأرض المغتصبة ولـ ينؿ أي شيء..."
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وكاف حمـ المثقؼ الجزائري بعد التاريخ المميء بالاستعمارات، والظروؼ القاسية التي مرت 
لصراع مف أجؿ الوصوؿ إلى الحكـ بيا البلاد، والعنؼ الذي كاف سائدا في تمؾ الفترة، وكذلؾ ا

ىو الحرية، وليذا فالحؿ المثالي عند "حميدي ناصر" "ىو في الحرية.. والعدالة ورفض السياسة 
التابعة لمخارج.. المخيؼ الآف ىو الانحدار الاجتماعي سقوط قيمة العمؿ والانساف.. غياب الفكر 

ع.. الكارثة الآف، ىي في كؿ ىذا.. العنؼ والوعي.. صعود ديكتاتورية الأغنياء وتجار الربح السري
 1.ما ىو إلا محصمة لكؿ ىذه الأزمات"

قاد تفكير "حميدي ناصر" وتساؤلاتو إلى الانضماـ في صفوؼ الحزب ليس مف أجؿ 
النضاؿ، ثـ انسحب منو بسبب رفض برنامجو، فاعتبروه خارجا عف قوانيف ىذا الحزب وأيضا لـ 

فيقوؿ: "لا أحب النضاؿ الطميعي، الخطب والشعارات والبيانات. لقد يرد أف يكوف تابعا لأفكارىـ، 
عرضت عمى القيادة برنامج تحركاتي فرفضوه قالوا بأف ىذا ضد المادة )...( وخارج عف قوانيف 

 2.أكوف مجرد ماشية في القطيع" الحزب. كؿ ىذا يضايقني جدا.. قؿ ليـ بأنني كاتب وأحب لا

كاف المثقؼ يعاني مف مظاىر القتؿ والتخريب والعنؼ وسفؾ الدماء، ىذا ما عاشو "حميدي 
ناصر" عند أدائو الخدمة الوطنية، في البداية لـ يكف يدري بفظاعة ما يحدث في البلاد إلا عند 
دخولو الخدمة العسكرية، واكتشؼ "فجأة الخوؼ والصدمة.. العنؼ والجريمة.. القتؿ والذبح 

أف كؿ ما كاف  تس المقطوعة، والأجساـ المغتصبة.. رجاؿ ونساء وأطفاؿ.. لقد اكتشفوالرؤو 
 3.يحدث ىناؾ مروع وفاجع لمغاية.. إنو قيامة حقيقية.. عندما تحدث مذبحة"

فقد أصيب بعد  ،فارتبؾ المثقؼ وتاه وسط ىذا الخراب، مما أدى بو إلى انييار عصبي
"سمعت أف يوميات  :مشاىدتو لممجازر والمشاىد العنيفة، وأصبح أكثر عزلة عف الناس ويقوؿ "ب"

الحرب قد أدخمتو في حالة نفسية يرثى ليا وأنو صار أكثر ابتعادا مف ذي قبؿ عف مخالطة 
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ه الأوضاع . حتى بعد الخروج مف المحنة يظؿ المثقؼ حبيسا لمذكريات، يعاني عند تذكر 1الناس"
والحالة المدمرة التي عصفت بالبلاد و"حميدي ناصر" تحسف بعد الحالة النفسية التي دخؿ بيا عند 

"رقصة الثعالب وممتمكات الذئاب"  معايشتو تمؾ الفترة السوداوية لكف بمجرد "أف أتـ روايتو تمؾ
اىدىا عف قرب فعادت ذلؾ أنو وصؼ فييا ىياكؿ الرعب، القمؽ، الموت، القتؿ، الانييارات التي ش

 2.إليو الحالة المرضية وأخذوه إلى المستشفى عمى الفور"

كؿ ىذه الأحداث والمآسي والمجازر، أدخمت "حميدي ناصر" في حالة ىذياف وأثرت عمى 
عقمو. فقد كاف لممثقؼ نصيب وافر مف المعاناة التي عانى منيا بقية الشعب الجزائري مف ويؿ 

 .الإرىاب والعنؼ والتيميش

لقد صور لنا "بشير مفتي" أزمة ومحنة المثقؼ وسط دوامة الرعب والخوؼ والموت المحيط 
بو في كؿ مكاف فيو ميدد مف قبؿ السمطة والجماعات المتطرفة ولا مجاؿ لممراوغة "لا مجاؿ 

كما صورت لنا  3.لميرب.. الموت ىنا.. ىناؾ.. الموت ىو في كؿ مكاف تنظر إليو أو تيرب منو"
المراسيـ والجنائز" مصير كؿ مثقؼ فمف لا يقدـ عمى الانتحار يصاب بالجنوف مف ىوؿ ما رواية "

 حدث ويصاب بالفشؿ والعجز والضياع.

 :المثقف المتمرد -2

 :وردة قاسي -2-1

يتجسد المثقؼ المتمرد مف خلاؿ شخصية "وردة قاسي" وىي طالبة جامعية وحبيبة أحمد 
عبد القادر، فقيرة، وابنة إسكافي مغرورة متحررة تحب فعؿ ما تريد ولا ترد عمى أحد، ليا عدة 
علاقات مع الرجاؿ آخرىـ سعدوف الذي استغميا جسديا وتخمى عنيا، كانت تسعى إلى تحقيؽ 
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يشة ثرية، لكنيا انتحرت في نياية المطاؼ بعد فشميا ونفرت مف معيشتيا المزرية رغباتيا في مع
وتطمعت إلى حياة أفضؿ حيث تقوؿ: "أنا درست وتعممت لكي أخرج مف ىذه الوضعية التعيسة، 

فكاف  1.الشقاء كرىتو، مصير عائمتي لـ يعد ييمني في شيء طريقيـ لف يوصمني إلى أي ىدؼ"
ش حياة سعيدة وفي رفاىية، فمـ تيتـ بمصير عائمتيا فظنت أف دراستيا ىدفيا الوحيد أف تعي

وتعميميا الحؿ لمخروج مف ىذا الفقر. كانت "وردة قاسي" مغرورة ومتمردة ولا ييميا رأي أحد فتقوؿ 
، لكف لـ يكف ىذا "فيروز"عنيا  : "فمقد كانت تظير ىي الأخرى غرورا لا حد لو بؿ زائدا مف المزوـ

نما الأمر يعود إلى أنيا لـ تكف تسمع ما يقاؿ ليا، لـ تكف تفعؿ إلا ما تريد ىو سبب المش كمة وا 
وشخصيتيا متناقضة فيي مف محيط محافظ وتعتبر  2،ىي، فحتى لو كانت أفعاليا طائشة"

إذا ما التقت برجؿ ما يحبيا وتحبو فإف أوؿ شيء "لة الشرؼ فيي ءاتقميدية مثؿ مس لةءامس
يخمصيا في أسرع وقت مف عذريتيا كانت تمؾ المسائؿ تبدو تقميدية عندىا ستطمبو منو ىو أف 

وبنفسيا تريد التخمص مف عذريتيا مف الرجؿ الذي يحبيا باعتباره شيء تقميدي ولا  3إلى حد بعيد"
 تيميا العادات والتقاليد.

تسكف قاسي تيتـ بعائمتيا، ولا تريد العودة إلى البيت حتى لو لـ يكف ليا مكاف وردة لـ تعد 
العائمة، لـ تكف عندي رغبة في ملاقاة أبي العجوز بيت "لـ أفكر أبدا في العودة إلى  :فيو فتقوؿ

ولا أمي المريضة ولا إخوتي الآخريف، لـ يعد عندي أي اتصاؿ عاطفي أو حتى اجتماعي يربطني 
 4بيـ"

ف يكوف ليا كاف طمب وردة قاسي عمى حسب اعتقادىا بسيطا ىو تغير حياتيا للأفضؿ وأ
حؽ في السعادة، وتغيير قدرىا ولف تكوف مثؿ الأخريات المواتي رضيف بقدرىف التعيس وتستمر 

                                                           
 .51، ص المراسيـ والجنائز :بشير مفتي - 1
 .الصفحة نفسياالمصدر نفسو،  - 2
 .الصفحة نفسياالمصدر نفسو،  - 3
 .61، ص نفسوالمصدر  - 4



 تجميات المثقؼ / البطؿ الاشكالي في رواية المراسيـ والجنائز                     :الثانيالفصؿ 
 

 67 

أطمب مف لـ في طريقيا إلى الأخير وىي تكره التقيد بالتقاليد لأنيا لـ تفعؿ ليا شيء لذلؾ "إنني 
والحياة التي يتوقعيا الدنيا أشياء كثيرة، إنني رفضت فقط القدر الذي رسمو لي محيطي العائمي... 

الجميع، ثـ إف ما أتمناه ليس أكثر مف أف أكوف مثؿ الأخريات ليا نصيبيا مف السعادة... ليا 
حقيا في ىذا العالـ، حقيا في المكانة التي تناسبيا بالفعؿ )...( ويعتقدوف أف ذلؾ خروج عف 

كما تريد ىناؾ لحظات تنيار فييا  وغايتيا العيش 1التقاليد والأخلاؽ ماذا فعمت لنا كؿ تمؾ التقاليد"
تبعتو فسمبيا كؿ اوردة قاسي، وينيار معيا كؿ شيء غرورىا وقوتيا، في ظؿ الطريؽ الذي 

أحلاميا التي بنتيا منذ سنوات، فتصؼ حالتيا في لحظة ىذا الانييار "وساعات تمر وحدة قاسية 
عالـ في والحياة ينيار الغرور تمقي مف كؿ وجية داخميا تتزعزع ثقتي بنفسي والعالـ، ينيار ال

 كما وصفت نفسيا بالضعيفة والمسحوقة بسبب الفقر. 2،والوىج ينيار كؿ شيء"

وقع أحمد عبد القادر في حب وردة قاسي لكنيا لـ تعترؼ بيذا الحب لأنيا رأتو شخصا 
نما تريد شخصا يخرجيا مف الفقر الذي تعيشو، وترى أنيا  ضعيفا وعاجزا، لا يحب إلا الكتابة وا 

ىذا أمامي لماذا  اضعيفلكف يفضؿ أف يبقى "ليست الفتاة المناسبة لو باعتباره شاعرا يملأه العجز 
كانت تستحقره، ولكف عند استغلاؿ سعدوف ليا  3العجز في ىذا الرجؿ؟ متى يتحرر منو ومني"

أصبحت بحاجة إلى شخص تتحدث معو ولـ تجد إلا أحمد عبد القادر، فخرجت قاصدة مكتبة 
 الجامعة إلى لقائو تقوؿ وردة قاسي: "أنا بحاجة إليؾ 

 ثـ تابعت                                           

بحاجة إلى شخص أتحدث إليو... لأنني بالفعؿ حائرة وتعيسة... ولا أعرؼ شخصا آخر في 
 4.ىذا العالـ... أحسف منؾ حتى أتحدث إليو"
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لكنيا في نياية الحديث وصفتو بأنو شخص مازاؿ ضعيؼ كما كاف في السابؽ، وخيب ظنيا ولـ 
ياة سعيدة مترفة لنسياف الفقر فنست عاداتيا يفيـ ما يدور في رأسيا، وىميا الوحيد البحث عف ح

وتقاليدىا، وانجرت وراء حب مستحيؿ، حب رجؿ متزوج وأب لأطفاؿ ثري، يممؾ ما يكفي لإرضاء 
متطمباتيا، فوصفت حالتيا عند الذىاب لشقة سعدوف "رحت أرقص وأغني بداخميا كالمجنونة... 

ف سأكوف حرة وسأكوف صاحبة عز فالفضاء الواسع ملأني بمشاعر الزىو والغبطة ومف الآ
 1.وجاه... كأف الحياة ابتسمت لي"

لـ يكف سعدوف يراىا سوى فتاة ترضي رغباتو وشيواتو، كانت تظف أنو يحبيا، ومع مرور 
الوقت اكتشفت بأنو استغميا جسديا ورأت نفسيا عاىرة كما أف ىناؾ لحظات تقر وردة قاسي 

في نفس الوقت لا تستطيع فراقو فتقوؿ: "ىؿ يستطيع بحماقة الطريؽ الذي اتبعتو مع سعدوف و 
رجؿ مثؿ سعدوف أف يقيرني بيذا الشكؿ أف يعاممني كعاىرة، ثـ لا يعبأ بي... ومع ذلؾ أشعر 

استغلاؿ سعدوف ليا أدى بيا إلى  2بأنني أحبو وأنني متمسكة بو حتى الآخر، لا أقدر عمى فراقو"
توحشة ثـ الانتحار في نياية المطاؼ وىو أمر لـ يكف في الانييار والاحساس بالفراغ والعزلة الم

"أحمد الحسباف ومفاجئ فيخبر "ب"   عبد القادر "ىؿ كنت تعتقد أف وردة قاسي ستنتحر ذات يوـ

 آه وردة...

نعـ... وردة انتحرت... مثؿ غيرىا... كثيروف انتحروا في ىذه الدوامة وكثيروف دخموا حالات  -
 3ة تأتي"قيا... والبالجنوف... وكثيروف ماتو 

فيسبب الخناؽ والضيؽ الموجود عمى المثقؼ، فقد اختار الحؿ الأمثؿ وىو الانتحار، "إف 
ظيور فكرة الانتحار في الكتابات الروائية العربية المعاصرة يجد تبريره في الصدع العميؽ الذي 

سقية أحدثتو اليزات العنيفة الخارجية، وتبدد الأحلاـ واضمحلاؿ الآماؿ وانييار الأنظمة وتفكؾ الن
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وتلاشي المعنى وصعود الضبابية، والنفاؽ الاجتماعي والحوؿ السياسي الذي يستند إلى القوة والقوة 
  1.المطمقة وقوة المصمحة والذاتية المفرطة"

كاف اختيار الطالبة الجامعية وردة قاسي الفتاة الطموحة التي كانت تحب الحياة، بحرية  وىذا
 مف العيش والتمتع. دوف قيد يربطيا أو يمنع

 :المثقف المحايد -3

 :الشاعرة رحمة -3-1

أما شخصية "العجوز رحمة" فإنيا تمثؿ نموذجا لممثقؼ المحايد، واسميا الكامؿ "رحمة 
محمودي" إنيا مثقفة وشاعرة وكاتبة ومناضمة ومجاىدة في صفوؼ الثورة، ماتت عمى إثر انفجار 
قنبمة بالقرب مف منزليا، جدىا معمـ قرآف في دشرة نائية، وأبوىا مزارع جاء إلى المدينة قبؿ 

لاؿ، إنيا "عجوز مثقفة وطيبة بما فيو الكفاية، وأف حياتيا مميئة بالتجارب والخبرات الاستق
عانت كثيرا مف التيميش لكنيا ظمت صامدة، ورغـ ما مرت بو الجزائر بقيت "شاىدة  2.المدىشة"

شيء مدىش ولأقؿ بأف الغريب في كؿ ذلؾ،  عمى الماضي بذلؾ الشكؿ.. بتمؾ الذاكرة القوية..
تيأس رغـ أف أغمب نساء جيميا دخؿ مرحمة الغياب الموت والنسياف وىي لوحدىا بقيت أنيا لـ 
كانت تتحدى عف طريؽ الكتابة لأنيا الوسيمة الوحيدة التي كانت بيد المثقؼ لمجابية  3صامدة"

الواقع، فتقوؿ لمصحفي "ب" عند لقائيـ: "أنا كتبت في وقت الثورة، أشعارا نضالية، كنت أريد أف 
لكنيا لـ تصؿ قط، لقد قرأىا المستعمر فقط وبعض مف رحلات الثقافة  ،لى الناس البسطاءتصؿ إ

 4أياميا..."
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لكنيا انقطعت وانعزلت كغيرىا مف المثقفيف، الذيف انعزلوا ولـ يقدروا عمى المحنة التي عصفت 
تـ بالشعر بالبلاد، ورأت بأف البمد ليس في حاجة إلى الشعر والكتاب "ظروؼ.. الناس لـ تعد تي

 أليس كذلؾ...؟ ،وأنا أيضا.. البمد في حاجة إلى أشياء أخرى

 مثؿ ماذا؟... -

 1الحرية.. العدالة.. التقدـ..." ،الديموقراطية... الخبز... -

كانت حيادية في كتابتيا، وتعتقد بأف الكتابة عندما تكوف مقيدة، فيي جريمة في حؽ  فقد
 الكاتب "أف لا أحب أف أكتب مف أجؿ الرئيس الفلاني أو المذىب السياسي المعتمد رسميا. 

و ما ىو مطموب مني كتابتو لا أحب التغني بالأمجاد والأموات... أحب الكتابة عند أ
 2.بكؿ نزاىة" الأحياء وقوؿ مواقفي

مشاعرة لوالإيقاع بو، فقد دبر  هكما عانى المثقؼ مف أيادي خفية، تدبر مؤامرات لاضطياد
أصدقائيا عنيا: "لكف اليوـ ىذا مستحيؿ في زمف  "رحمة" مؤامرة مف أجؿ إدخاليا السجف وتخؿ

روا لي ثـ دب .بومديف كنت أناضؿ في اليامش نجتمع في ىذا البيت مساء نقرأ لبعضنا البعض
مؤامرة فدخمت السجف أغمب أصدقائي تخموا عني... لـ يندد أحد بذلؾ مع عمميـ بأف التيمة 

 3باطمة.. أف أدبر انقلابا في منزلي... وضد مف؟... ىراء.."

 "فالشاعرة رحمة" كانت تتشبع بالفكر النضالي، تناضؿ بكممتيا مف أجؿ الحرية والوطف.

 

 

 
                                                           

 .الصفحة نفسيا، المراسيـ والجنائز :بشير مفتي - 1
 .24-23ص -ص ،المصدر نفسو - 2
 .24المصدر نفسو، ص  - 3



 تجميات المثقؼ / البطؿ الاشكالي في رواية المراسيـ والجنائز                     :الثانيالفصؿ 
 

 71 

 :المثقف المنعزل -4

  :عبد القادرأحمد  -4-1

ىو شخصية انطوائية ارتبطت حياتو بالشعر والكتابة، بينما فضؿ فتاة وأحبيا لكف بسبب 
وىي "وردة قاسي" التي وصفتو "كالفأر الذي يعيش  اريةقعزلتو وانطوائيتو فإنيا تنظر لو نظرة احت

في جحر صغير لا يبرحو إلا لينظر فقط ثـ يعود بسرعة إليو، كأنو ميت، جثة يائسة السواد يمفيا 
رتيا لا أستطيع أف أغامر مع شخص انطوائي مف نوعو اسخمف كؿ جية، عيونو تبرؽ رغـ 

والعيش في رفاىية، لكنيا احتقرتو ولا تريد في حيف "وردة قاسي" تحب الحياة  1يكرىني الحياة"
العيش مع شخص خجوؿ وتسخر منو بسبب كتابتو لمشعر، لذلؾ كاف حب "أحمد عبد القادر" مف 
طرؼ واحد ولـ تمنحو فرصة واحدة ليثبت ليا بأنو "رجؿ حقيقي مثؿ الآخريف يستطيع أف يمنحيا 

قصائد والأشعار حيث يقوؿ بأنو لولا "وردة . وبسبب سخريتيا منو دفعتو لكتابة ال2الحب والسعادة"
قاسي" لما كتبت الشعر وذلؾ أف "الشعر مف الداخؿ مرتبط بعلاقة مع امرأة أو لولا المرأة ما قدرت 

ف حبيا لا يموت، لا ينفذ وقد أكتب بيذا المداد قصائدي"  3.عمى كتابة بيت واحد وا 

تمارس عنفيا منذ مراحؿ أولى مف  تمارس السمطة قمعيا عمى المثقؼ وحتى السمطة الأبوية
حياتو، فنجد "أحمد عبد القادر"، يكره والده إلى درجة لا توصؼ لأنو مارس عمييـ سمطة العنؼ 
ويظف أف والده سبب متاعبو وشقائو حيث يقوؿ لصديقو "ب": "أف كؿ متاعبي نابعة مف ىذا 

لمحظة التي يقتؿ فييا أباه لكف لـ ، كاف يريد أف يقتمو ويصفو بالوغد وينتظر ا4المصدر الشقي أبي"
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يستطع الاقداـ عمى ذلؾ "ظؿ دائما يتحدث عف ىذه الأمنية المخزونة في أعماقو السرية، نعـ كاف 
 .1يكره والده إلى درجة لا تتصور وبطريقة ما كاف يحمـ أف يقتمو"

انبنت عمى عاجزا ويائسا مف الحياة، فيصؼ حياتو بأنيا "كميا  "ولقد كاف "أحمد عبد القادر
، لـ يسمـ مف احساسو بالاغتراب حالو كحاؿ المثقفيف الجزائرييف الذيف عانوا 2العجز واليأس"

الاحساس بالضياع وعدـ وجود ىدؼ معيف في حياتيـ، ىذا جعمو أكثر انعزالا، ويقوؿ عنو 
راميو "ب" "خجمو وعدـ اقدامو جعلاه دائما مبعثرا وضائعا مثؿ سيـ في اليواء لـ يحدد  :صديقو

وبذلؾ فالمثقؼ الجزائري كاف مستسمما لمعزلة ومفجوعا في وطنو وحتى ذاتو فمف  ،3ىدفا لو"
"مظاىر الفجائعية كذلؾ انعزاؿ المثقؼ في مكاف بعيد متحاشيا العالـ الخارجي إلا أف الانعزاؿ 

مييا يشمؿ الذات المزدراة، الذات المصدومة، المنيزمة أماـ الواقع الصمب كصخر وقد مورس ع
أعنؼ فعؿ ممكف إنو الاىماؿ والاقصاء وتحسسيا بالدونية وباللاجدوى، يمي الانعزاؿ أي تحاشي 

 .4العالـ والذات"

لـ يصدؽ خبر انتحار "وردة قاسي" وكاف يظف بأنو ىو الذي سينتحر فيقوؿ: "كنت أظف 
ظا بيا لحد وصيتي الأخيرة ومازالت محتف كتبتأنني أنا الذي سأنتحر ذات يوـ بؿ تصور لقد 

  5.الساعة"

إف المثقؼ في نظر السمطة عائؽ أماـ قراراتيا، لذلؾ تحد مف حريتو مف أجؿ الغاء رأيو 
خائفا مف الديموقراطية وحرية التعبير ويعبر  "أحمد عبد القادر"ودوره في المجتمع، وليذا فقد كاف 

"أحمد عبد القادر" عف تخوفو "لقد أغمقوا خمس صحؼ مستقمة دفعة واحدة... إنني خائؼ عمى 
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مصير الديموقراطية وحرية التعبير في ىذا البمد، ظنا أف أكتوبر سيحررنا مف سنوات الحزب 
 1.المسار"الواحد.. فإذا بجواف يعيدنا إلى نفس الأزمة.. نفس 

كما يتساءؿ "أحمد عبد القادر" عف أسباب عجزه وضعفو وكيفية تحرره منو في حواره مع 
 مف أيف ينبع العجز؟.. -صديقو "ب": 

 مف الداخؿ.. -

 مف أيف بالضبط؟.. -

 ربما مف القمب.. -

 وكيؼ نتحرر منو؟.. -

كاف أحمد عبد القادر مثمي  لا أدري.. ىذا ىو نضاؿ الانساف في الحياة.. أو سر وجوده.. ىؿ -
 2.عاجزا، ضعيفا، ىشا، أـ عكسي تماما"

ولكي ييرب "أحمد عبد القادر" مف واقعو الذي أصبح لا يطيقو اختار طريؽ الشيطاف كما 
والروح  ءوصفو في البداية، كاف يظف بأف نبيا يسكف بداخمو لكف عند خروجو عف طريؽ النقا

الديني ولجوئو إلى شرب الخمر مف أجؿ النسياف "ىذا الشخص ىو شيطاف راح يحثني عمى كؿ 
الموبقات... ليذا صرت مثؿ الآخريف أشرب الخمر، وأدخؿ المواخير كمما سمحت لي امكانياتي 

لدرجة أصبح لا يشعر معيا بأي ندـ أو حسرة أو غضب  3،المادية بذلؾ. دوف مبالاة أو حسرة"
 نفسو. مف

وبذلؾ يكوف "أحمد عبد القادر" قد عانى مف جحيـ العذاب مف قبؿ السمطة والأوضاع 
المنتشرة في البلاد، ومف تسمط عنؼ والده ومف حبو القاتؿ، وعمى إثر ذلؾ كمو دخؿ في كآبة 

                                                           
 .56، ص المراسيـ والجنائز :بشير مفتي - 1
 .26، ص المصدر نفسو - 2
 .99، صالمصدر نفسو - 3
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حادة أدت بو في نياية المطاؼ إلى الجنوف وليتحوؿ إلى درويش، وحرؽ جميع كتاباتو وأشعاره 
"ب" "سمعت أنو خرج مف البيت أيضا وىاجرا : ائمتو ليختار العيش في الشارع، فيقوؿ عنووىجر ع

وأنو صار يجمس بمسجد الخمفاء الراشديف في آخر وكتبو  عائمتو بأكمميا... أحرؽ كؿ أشعاره...
يـ في عالـ الأرواح السعيدة يالصفوؼ.. لوحده لا يتكمـ مع أحد ولا يكممو أحد.. مثؿ شبح انساف ي

 1.ولا يريد أف يرجع إلى أرض الواقع أبدا"

                                                           
 .100، ص المراسيـ والجنائز :مفتي بشير - 1



 

 

 خاتمة



 خاتمة
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 :خاتمة

 وفي ختام بحثنا ىذا نمخص اىم النتائج التي توصمنا إلييا و ىي كالآتي:

يا الازمة، المحنة، العشرية السوداء، عرفت فترة التسعينيات ظيور عدة تسميات ليذه الحقبة من -
 كميا تذل عمى الفترة المتأزمة التي مرت بيا الجزائر. العشرية الدموية، مأساة الوطن...

الرواية التسعينية مواكبة الاحداث والوقائع التاريخية، والتي انعكست بطريقة مباشرة  استطاعت -
 عل فئة المثقفين. 

كانت تعيشو الجزائر أزمة  من أىم الموضوعات التي عالجتيا رواية المحنة السياسة لأن ما -
ى أثره البالغ في سياسية، وكذلك العنف الذي احتل حيزا كبيرا من اىتمام الروائيين ويرجع ذلك إل

 نفوس الشعب الجزائري جراء الاستعمار وعنف السمطة والإرىاب.

 ىيمنة تيمة المثقف عمى رواية المحنة وتباين دوره ورواءه الفكرية ومواقفو من الوضع السائد. -

إن مفيوم المثقف شاسع و واسع ىو الذي يكون عمى قدر من المعرفة الثقافية، يحمل قضايا  -
 افع عنيا.مجتمعو ويد

البطل الإشكالي شخصية رئيسية في الرواية الواقعية التي تطرح تساؤلات حول مجتمعو ومحاولة  -
جعل من المثقف نموذج لمبطل الإشكالي لاصطدامو مع الواقع المتأزم  التغيير فيو، ىذا ما

 ومحاولتو جاىد التغيير في ىذا الواقع.

وتباينت نماذج المثقف بين مثقف موالي لمسمطة ومثقف معارض ليا باختلاف علاقتو  تعددت -
 بيا.

عكست رواية المحنة مختمف الضغوطات التي تمارسيا السمطة من جية والجماعات المتطرفة  -
 من جية أخرى، عمى المثقف فولدت عنده فكرة اليروب من الواقع.



 خاتمة
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لوضع السياسي والثقافي الذي عاشتو الجزائر، وحالة عن اعبرت رواية "المراسيم والجنائز"  -
 الخوف والرعب الذي عاشيا المثقف.

عدة صور لممثقف داخل المجتمع منيا المثقف  قديمتمكن "بشير مفتي" من خلال روايتو ت -
 المعارض والمتمرد والمنعزل والمحايد.

" الذي لم يرضى بالوضع المثقف المعارض ىو الصورة الغالبة في رواية " المراسيم والجنائز -
 الذي وصمت إليو البلاد.

"المراسيم والجنائز" المصير الذي ينتظر كل مثقف وكان أغمبو مأساوي، منو رواية تكشف  -
اختار الحل الأسيل للانتحار ومنو اختار الفرار إلى أوطان أخرى وىناك من انعزل عن العالم 

 تيجة التيديدات.الخارجي والتزم الصمت عمى ما يحدث في البلاد ن

كان الصحفي "ب" و "فيروز" خير نموذج لممثقف المعارض الذي وقف صامدا في وجو العديد  -
 من أراد الخراب لمبلاد ومحو دور المثقف.

 "وردة قاسي" كانت مثقف متمرد عمى عادات وتقاليد المجتمع.  -

لذي كان مثقف معارض لجأ المثقف إلى الكتابة كحل لمجابية المحنة مثل "حميدي ناصر" ا -
بداعاتو.  مبدع فعارض وثار عمى حال البلاد من خلال كتاباتو وا 

في القضايا السياسية  متباينة"صالح بوعنتر" نموذج لممثقف الفعال الذي وقف مواقف  -
 من اجل وطنو لكن قطعت عميو السبل فالتزم الصمت.ة يوالاجتماعية وكان مستعدا لمتضح

 وطنو أدى بو إلى طرح أسئمة وجودية لا إجابة ليا. ضياع المثقف وسط محنة -

 وسوداوية لمعالم. احتقاريوتعرض المثقف إلى التيميش والعنف فاصبح ينظر إلى نفسو نظرة  -



 

 

 

 الملاحق
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 ممخص الرواية

شيدت مرحمة التسعينات مجموعة من الأعمال الروائية المكتوبة بالمغة العربية، التي أخذت 
واقع الجزائر المأساوي في تمك الفترة موضوعا ليا، فقد كانت الجزائر تعيش أوضاع مفجعة دموية 

"المراسيم والجنائز" بسبب الصراع القائم بين الجبية الإسلامية والدولة. ىذا ما عالجتو رواية 
، المؤلفة من لفظتين، التي أول ما تثير انتباه القارئ، تدل م8991"لبشير مفتي"، الصادرة عام 

 عمى أجواء الحزن والسواد والقتل والذبح وكثرة الموتى والجثث.

ىذه الرواية لم تختمف عن باقي روايات "بشير مفتي" التي صورت حالة المثقف، وما يعيشو 
الوطن، وما يعانيو من عنف وتيميش، شخصياتيا من الفئة المثقفة يعيشون أجواء  وسط أزمة

 الرعب والحصار.

رواية "المراسيم والجنائز" مجموعة من القصص في رواية واحدة، لمجموعة من المثقفين 
الذين كان لكل منيم مصير ينتظره، فقصة الأستاذ الجامعي والصحفي والسارد الذي يرمز لنفسو 

"ب"، كان يعيش حالة خوف واضطراب، كما كان مشتت التفكير وسط أزمة البلاد، ولم  زبالرم
يجد سوى المجوء إلى الكتابة وحائرا بين حبين حب فيروز وسارة وحميدي، فيبدأ الرواية باستعداده 

 لاستقبال فيروز وتنتيي باستعداده لمقائيا.

سمطة والشيرة بسبب نشأتيا في وقصة وردة قاسي التي لم تقوى أمام عنف المال وحب ال
عائمة فقيرة، فحاولت التمرد عمى الماضي وتغيير حياتيا فكانت ضحية لرجل شيواني ومصيرىا 

 في الأخير الانتحار.

وقصة العجوز رحمة التي عاشت ميمشة، وكانت مناضمة في الثورة وانزوت إلى الكتابة، 
انفجرت قنبمة بالقرب من منزليا فأردتيا فكان مصيرىا كمصير جميع المثقفين الموت واليلاك، ف

 جثة مفحمة. 
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وصالح بوعنتر الذي عانى أيضا من التيميش، ذلك المجاىد الذي سجن عدة مرات، وكان 
أممو في ابنتو منيرة أن تصبح طبيبة، لكن تخيب آمالو بالتحاقيا بصفوف الظالمين وتموت 

 ر السمطة.في بداية الأزمة لكنو التزم الصمت بسبب حصا ،برصاصة

انت كثم قصة "فيروز" تمك الصحفية العاممة بجريدة الحرية، التي عانت من التيديدات التي 
وقد انفصمت عنو  من التيديدات التي كانت تصميا حتى غادرت البلاد، وىي حبيبة الصحفي "ب"

 بسبب خياناتو المتكررة ليا.

بة لكنو التحق بالخدمة وكذلك العنف الذي مس حميدي ناصر، المثقف الذي يحب الكتا
 إلى الجنون جراء مظاىر الرعب التي رآىا. بو الوطنية، وىناك أصيب بانييار عصبي أدى

وقصة أحمد عبد القادر الذي أحب وردة قاسي ولكنو كان يخجل أن يبوح بحبو، لينتيي بو 
 المطاف درويشا.

لوحة فسيفسائية بألوان صورا متعددة لمعنف، الذي مس المثقفين، ليشكل الكاتب وبيذا قدم 
مأساوية عن الوطن، وقد أربكو ما حدث لمبلاد ولم يكن متوقعا ىذه الحري، وىو الصحفي الذي 
رأى بأن الصحافة وسيمة لإيصال أرائو الخاصة، وىو نفسو الأستاذ الجامعي الذي أدرك أن عممو 

سئمة مقمقة ومصيرية كما أثارت في نفسو أ .الجامعي بلا جدوى لأنو من أجل لقمة العيش فقط
زادت من حيرتو وتأزمو، إذ كان يبقى في البيت وىو يفكر منتظرا الموت، أم سييرب ويترك البمد، 

 وىكذا كان حال المثقف الجزائري وسط محنة الوطن.
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 التعريف بصاحب الرواية:

 م بالجزائر، متخرج من كمية المغة والأدب8999ىو صحفي وكاتب روائي جزائري ولد عام 
العربي بجامعة الجزائر، عمل في الصحافة حيث كتب في نياية ثمانينيات القرن العشرين في 
جريدة الحدث الجزائرية، كما أشرف عمى ممحق الأثر لجريدة "الجزائر نيوز" لمدة ثلاث سنوات، 
كما يعمل بالتمفزيون الجزائري مشرفا عمى حصص ثقافية، عمل مراسلا من الجزائر لجريدة الحياة 
المندنية وكاتب مقال بالممحق الثقافي لجريدة النيار المبنانية وبالشروق الثقافية، وىو أحد المشرفين 

 عمى منشورات الاختلاف بالجزائر.

 قدم مجموعة من الأعمال القصصية أىميا:

 .م8991أمطار الميل سنة  -

 .م8991الظل والغياب سنة  -

 .م1002شتاء لكل الأزمنة  -

 ن الروايات المنشورة:كما لو العديد م

 .م8991المراسيم والجنائز  -

 .م1000أرخبيل الذباب  -

 .م1001شاىد العتمة  -

 .م1002بخور السراب  -

 .م1009أشجار القيامة  -
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 .م1001خرائط لشيوة الميل  -

 .م1001دمية النار  -

 .م1081أشباح المدينة المقتولة  -

 م.1082غرفة الذكريات  -

 المترجمة لمفرنسية: الروايات

 .Cérémonies et funéraillesالمراسيم والجنائز  -

 .Le témoin des ténèbresشاىد العتمة  -

 .L’archipel des mouchesأرخبيل الذباب  -

 .Le pantin de feuدمية النار  -

 كتب أخرى:

 .1082سيرة طائر الميل نصوص ومقالات منشورات الاختلاف منشورات ضفاف  -

 .1081والأرض تحترق بالنجوم نصوص شعرية منشورات لزىاري لبتر  -

 كتب مشتركة:

الجزائر معبر الضوء كتاب جماعي بثلاث لغات عربي فرنسي إنجميزي عن الجزائر العاصمة  -
 منشورات البرزخ.
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-Alger, Un passage dans la lumière : Edition trilingue Français-Anglais-
Arabe de philippe Mouillon,Nicolas Charlet,Gilles Clément et Bachir 
Mefti(Broché -1 Mai 2005) 

 القارئ المثالي كتاب جماعي منشور بمنشورات ميت سان نازار فرنسا. -

-Meeting, N°1: le lecture idéal de Maïssa Bey, José-Manuel Fajardo, 
Alberto Manguel et Bachir Mefti 
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 قائمة المصادر والمراجع:

 ، برواية حفص.القرآن الكريم -

 المصادر: -

 .1998، 1المراسيم والجنائز، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط بشير مفتي، -

 المعاجم والقواميس:

أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاىرة،  -1
 .1445، محرم 1ط

 .2448-1469، 1، ط1أحمد مختار عمر، معجم المغة العربية المعاصرة، مجمد -2

 .2443، 1، دار الكتب العممية، بيروت، ط1الخميل بن أحمد الفراىيدي، معجم العين، ج -3

سمير سعيد حجازي، قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العربية، القاىرة،  -4
 .2441، 1ط

عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مراجعة عبد الستار الحموجي، دار الأندلس، القاىرة،  -5
 .2447، 1ط

 .2444، 4مجمع المغة العربية، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط -6

 باوي، الجزء السادسغر الزبيدي، تاج العروس، تحقيق: عبد الكريم ال يمحمد مرتضى الحسن -7
 .1422، 1والثلاثون، الكويت، ج

 :بـالكت

البطل الإشكالي في مسرودات أحمد خمف، دار الورشة الثقافية لمطباعة  أحمد عوادي خزاعي، -1
 .2424، 1والنشر، بغداد، ط

 .2444، 1الرؤية والبنية في رواية الطاىر وطار، الجزائر، ط بودينة،إدريس  -2
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، دار الآداب، العربي والسمطة، بحث في روايات التجربة الناصرية المثقف ،إدريس سماح -3
 .1992، 1بيروت، ط

، راجعي لمنشر، الجزائر، صورة المثقف في الرواية المغاربية المفيوم والممارسة أمين الزاوي، -4
 .2449دط، 

 .2444، 1في نقد المثقف والإرىاب، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط أيمن عبد الرسول، -5

المغاربية لمطباعة والنشر والإشيار، في المغرب العربي، بن جمعة بوشوشة، اتجاىات الرواية  -6
 .1999، 1تونس، ط

حسام الخطيب، محاضرات في تطور الأدب الأوروبي ونشأة مذاىبو واتجاىاتو النقدية، جامعة  -7
 .1985-1984دمشق، سوريا، دط، 

رضوان زيد، المثقف ضد السمطة، حوارات المجتمع المدني في سورية، مركز القاىرة  -8
 لمدراسات، دط، دت.

رمضان بسطاوسي محمد غانم، عمم الجمال عند لوكاتش، مطابع الييئة العامة لمكتاب، دط،  -9
1991. 

، 1الانتشار العربي، لبنان، ط العميو، المثقف مداخل التعريف والأدوار، مؤسسةزكي  -14
2449. 

 .زكي نجيب محمود، ىموم المثقفين، دار الشروق، دط، دت -11

، 1سعاد جبر سعيد، سيكولوجيا الأدب الماىية والاتجاىات، عالم الكتب الحديثة، الأردن، ط -12
2448. 

، 1محمد رحيم، المثقف الذي يدس أنفو، دار السطور لمنشر والتوزيع، بغداد، ط سعيد -13
2416. 
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 .1984الشتا سيد عمي، نظرية الاغتراب من منظور عمم الاجتماع، عالم الكتب، د ط،  -14

الرواية الجزائرية المعاصرة، عالم الشريف حبيمة، الرواية والعنف دراسة سوسيونصية في  -15
 .2418الأردن، دط،  الكتب الحديث،

 ، دت.2شوقي ضيف، البطولة في الشعر العربي، دار المعارف، القاىرة، ط -16

، 1صالح ىويدا، صورة المثقف في الرواية الجديدة، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط -17
2413. 

 ، الرواية السياسة، الشركة المصرية العالمية لمنشر، دط، دت.طو وادي -18

، منشورات اتحاد الكتاب دديجسالم، مكونات السرد القصصي الجزائري ال بن القادرعبد  -19
 .2442العرب، دمشق، دط، 

، الدار العربية لمكتاب، 1974-1834 ،عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث -24
 .1983الجزائر، دط، 

، 3المثقف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط عمي حرب، أوىام النخبة أو نقد -21
2444. 

عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث )تاريخا وأنواعا قضايا وأعلاما(، ديوان  -22
 .1995المطبوعات الجامعية، الجزائر، دط، 

رة، دط، عياد شكري، البطل في الأدب والأساطير، دار أصدقاء الكتاب لمنشر والتوزيع، القاى -23
1994. 

 ،2فيصل دراج، نظرية الرواية والرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -24
2442. 
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 ملخص البحث:

استطاعت رواية المحنة تصوير الواقع الجزائري وما ساده من أوضاع مزرية وما عاناه 
الشعب الجزائري، خلال العشر سنوات من القتل والتشريد وسفك الدماء، وقد مثل ىذا جممة من 

وىذا  ،مفتي"الأدباء والروائيين الجزائريين عمى غرار "الطاىر وطار"، و" وسيني الأعرج" و" بشير 
الاخير الذي صور الواقع المأساوي من خلال روايتو " المراسيم والجنائز" كما صور دور المثقف 
في معالجة القضايا التي كانت تواجيو، وتجمياتو بين مثقف معارض الذي رفض الوضع السائد 

السمطة لو،  ومحاولة التغيير فيو، ومثقف محايد الذي اختار الحياد والصمت نتيجة حصار وتيديد
واختار مشادة ما يحث مع نفسو في عزلتو، وسعي  ومثقف منعزل الذي انزوى وانعزل عن مجتمعو

من وراء ذلك الجمع بين المرحمة التاريخية التي عاشتيا الجزائر آن ذاك وبين الخيال الأدبي في 
 تصوير الواقع ورسم أحداثو ومشاىده.  

Abstract: 
The ordeal novel was able to portray the Algerian reality and the prevailing 

miserable conditions and the suffering of the Algerian people during the ten years of 
killing, displacement and bloodshed. This was represented by a number of Algerian 
writers and novelists, such as “Al-Taher Wattar”, “Wasini Al-Araj” and “Bashir 
Mufti”, The latter, who portrayed the tragic reality through his novel "The Ceremonies 
and Funerals", also portrayed the role of the intellectual in addressing the issues he 
was facing, and its manifestations among an opposition intellectual who rejected the 
prevailing situation and tried to change it. A neutral intellectual who chose neutrality 
and silence as a result of the regime’s siege and threat to him, and an isolated 
intellectual who secluded himself from his society and chose an altercation. What 
urges with himself in his isolation, and the pursuit behind that to combine the 
historical stage experienced by Algeria at that time and the literary imagination in 
depicting reality and drawing its events and scenes. 


	ورقة التغطية.pdf
	البسملة.pdf
	شكر وعرفان.pdf
	مقدمة.pdf
	مقدمة.pdf
	مدخل.pdf
	المدخل.pdf
	الفصل الأول.pdf
	الجانب النظري.pdf
	الفصل الثاني.pdf
	الجانب التطبيقي.pdf
	خاتمة.pdf
	الخاتمة.pdf
	ملحق.pdf
	الملاحق.pdf
	المصادر و المراجع.pdf
	المصادر و المراجع.pdf
	الفهرس.pdf
	الفهرس.pdf
	ملخص البحث.pdf

