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والاحترام وباقة من   رنتوجه بف ائق التقدي  الله وشكره   بعد حمد

 التشكرات  
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 "وهيبة جراح" 
  ادنسستاذة "زوينة بن عميرة" التي كانت  الجزيل للأكما أتوجه بالشكر  
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 الجامعي   مركزلل  الجزيل  بالشكر  أتقدم  أن  يفوتني  ولا
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  عناء  تكبد  على  المناقشة  لجنة  أعضاء  لكافة  المسبق  بالشكر  أتقدم  كما

 . المتواضع  البحث  هذا  قراءة
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 ~ أ  ~
 

الموا أهم  من  الاستعارة  التي  تعد  حد  نايقداد  النقلبلاغيين  اشغلت  ضيع  حو  كايثا  نت  يث 
لكون  أنظار  الها  محط  أنساقنا  بنية  من  جوهري  وفكريةركن  و   ،  الخطاب  دعائم  أهم  مرتكزاته هي 

موضوع  جو  في  خاضت  التي  الأبحاث  به    تعارةالاس ل  جاء  عما  تخرج  إذ  " ارسطو "لم  شكلت ، 
الأبحاث   لهذه  منطلقا  و  مرجعا  مغتكوين  لبناء  مؤلفاته  الأا مقدمات  في  المنطلقف  اهديرة  ات و 

إ "ارسطو" في كون   إنجازاتبالرغم من  و  للبلاغة  الأولى  أن ه واضع الأسس  ثمة ضرورة ملحة لا  ه 
الاستعارة المفهومية و التي    نتهب تما  و هذا بالتحديد    ،ايرةت جديدة مغتدعو لتجاوزه و اقتراح نظريا

 طه. حي م  و سدية و علاقته مع بيئته  ز على حياة الإنسان و تفاعلاته الج ترك

رتب كلامنا  تكون لغوية فهي لا ت   تعارة ظاهرة ذهنية تصورية آلية قبل أنحت الاسلقد أصب 
عن الاستعارة المفهومية لا يكون إلا بالحديث عن ث  و الحدي   ،تناأعمالنا و تصورابل تنظم    فحسب

الفخطاطة الصورة   العام و الاستعارة هي  المجال  الباح مهي  اهتمام  الخاص، إلا أن  ها ب  ني ثجال 
 دراساتلم في البحوث و انظار و اهتماأط جعلها مح

التي دفعتني لاختيار هذا الموضوع أس   التعرف    :ذاتية باب  و من الأسباب  هي رغبتي في 
 حاولة الإلمام بها. م  و ي بالاستعارة لى هذا الحقل المعرفي و توسيع دائرة معرفتع

 . تعبير   ب بأبسطالقلإلى لمعنى ا إيصالو إدراكي أن البلاغة هي أما الأسباب الموضوعية ه

و   الاستعارة  قضية  أن  م   ستعارة الاصوصا  خ و  غير  قضية  هي  مركزنا المفهومية  في  تناولة 
 الجامعي. 

 في هذه المدونة. ة المفهومية ر تعاو أنه أيضا لم يتم تناول هذا الموضوع ألا و هو الاس

الا   وقع  فقد  البحث  موضوع  عن  على  خ أما  مستغان"أعمال  تيار  مالها  أعع  نو ت ل  "يم أحلام 
 . "يرر اية "عابر سالنثرية و اخترت رو 
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" لينبثق عن  ريربر سفي رواية "عا   المفهومية بهذا من إشكالية رئيسية مفادها الاستعارة    ةمنطلق
 ألا و هي:  ؤلات التي تساهم في بلورة الإشكالية الرئيسيةاة مجموعة من التسهذه الإشكالي 

 ؟ةستعار عرج العرفاني للاالمن  ام -

 المفهومية؟  عارةلاست اا م -

 ؟ علاقة الاستعارة بالمتلقي ما -

ن  غيرها  و  التساؤلات  هذه  كل  المنو  على  معتمدين  عنها  الإجابة  إلى  الو سعى  صفي  هج 
 هذه الدراسة.ثر ملائمة للكونه المنهج الأك 

  ة عدنا إلى استقراء مجمو و لتحقيق الخطة المقترحة عمو للإجابة عن الإشكالية المطروحة  
الحصر الأعمال    المثال لاومية نذكر على سبيل  ستعارة المفهسست لموضوع الاي أالت لمراجع  امن  

جو التالية كتاب  لايكر :  بهاج  نحيا  التي  )الاستعارات  جونسون  مارك  و  الله  ( وف  عبد  كتاب  و   ،
الاستعا في  )دراسات  المفهوميةر الحراصي  البلاغة ( ة  )علوم  المراغي  مصطفى  أحمد  كتاب  و   ،

و  اي ب ال الن  هذاالمعاني  رواية    بديع(،  عن  سرير( ا)ع ي  نمغامست   أحلامفضلا  بين بر  من  و   .
الس  لهذالدراسات  أطروحابقة  نذكر  الموضوع  الدكتور ا  وزو  ة  تيزي  بجامعة  دحمان  بن  عمر  اه 

معرفي  مقاربة  الأدبي،  الخطاب  و  "الاستعارة  في  رسالمعاصرة  ة  المتمثلة  »وهيب  ةو   ةماجستير 
الموسومزي  ي ت  بجامعة» حجرا الخطاب الصوفي    ةوزو  تاذة آمنة  تحت إشراف الأسبالاستعارة في 

 . بلعلى

،  ثلاث فصول مقدمة، مدخل،  :  اقتضت طبيعة الموضوع تقسيمه إلىه  مسار   ثو ليشق البح  
 خاتمة. و 

 .ةر عرج العرفاني لنظرية الاستعاخصص المدخل للمن 
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 ~ ج  ~
 

ا الموسوم  و خصص  الأوليةب لفصل الأول  المفاهيم  إلى مبحث   تحديد  المبحث الأولين مقسم   :  
 ث الثاني أنواع الاستعارة المفهومية. و المبح  وميةفهالاستعارة المبعنوان تحديد مفهوم 

:  ين ، و نقسم إلى مبحث المفهومية في الروايةالاستعارة  بنية  و يتضمن الفصل الثاني الموسوم ب 
م الاستعارة المفهومية في  ا، و المبحث الثاني تجسيد أقسى ر ن الاستعارة الكب مبحث الأول بعنواال

 .وايةالر 

 تلقية و الاستعارة. ء بعنوان الذات المما الفصل الثالث فجاأ

دراسات  و المراجع و قلة النذكر منها قلة المصادر    تاب مسار بحثنا عدة صعو و قد واجه  
 . لت هذا الموضوعالتي تناو 

اندني في أنجاز هذا البحث  كر الجزيل إلى كل من سأنسى أن أتقدم بالش  تستام لفي الخ  
، أشكر لك  ي هذاالتي أشرفت على بحث   وهيبة جراحدكتورة  الأخص بالذكر أستاذتي الفاضلة  و 

  إلا أن أحمد  ء تصحيح العمل و في الأخير لا يسعنيحملك عنات  و ك لي  فضلك على توجيه
عز  الله و    جل  فإن  أسألو  التوفيق  و  السداد  فمن أه  نفسي    صبت  فمن  أخطأت  إن  و  الله 

 يطان.الشو 
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البلاغة   أرض  على  وقفنا  ممإذا  ربوعها  في  بحثنا  متر و  الأ لكة  دروب امية  و  مسالك  لها  طراف 
تنق  هاغياهبالغوص في    ىلإتدفعنا  مختلفة و عديدة   تاريخها فنجدها  إلى  و تراثها و  بلاغتين سم 

، و أرسطو أصحاب الجدل  م ترجع إلى اليونانيينلاسيكية موغلة في القدفالكحديثة،    كلاسيكية و 
لاغة الإعجاز و البيان و بمرور ه ب مع  ء الإسلام و ظهر ، و بعدهم جاطابان الحجاج و الخ البره

أكلها كل    ة أصلها و جذورها ثابتة لكن فروعها متغيرة تأتيأصبحت شجر   ولبلاغة  العصور نمت ا
الذي   للسكاكي  وصلت  حتى  رتب    قعد حين  ثلا البلاعلوم  و  إلى  أقسث غة  في  امة  الثالث الجز ،  ء 

 به "المفتاح" وهي: الكت 
ة في  وت راكيب متفالفة و ت راز المعنى الواحد في صور مخت و هو "علم يستطاع بمعرفته اب   البيان -

الدلالو ضو  الحالح  مقتضى  منهما  كل  مطابقة  مع  فعلم  1." ة  منه  إظهار    و  علم  هو  البيان 
 . تة بتعابير مختلفة و متفاو المقصود 

بألوان بديعة من  لفاظ و المعان علم يبحث في طرق تحسين الكلام و تزيين الأ  هو"  : البديع - ي 
يعنى  أي أنه علم    2ه."ف صو   ل فا قب ، و سمي بديعا لأنه لم يكن معرو لفظي أو المعنوي الجمال ال

 وان البديع من طباق و جناس... الألفاظ بأل لام و تزيين كبتحسين ال
المعاني: - يعرف  علم  أحوال    "علم  الاليه  يطابق مقتضى  يبها  التي  العربي  وفائه  لفظ  حال مع 

  ن، أو هو علم يبحث في الجملة يحيط به من القرائ  نيا من السياق و ما بغرض بلاغي يفهم ضم 
ت بحي  المقصود  معبرة  ي ت أث  المعنى  علم    3." عن  أن  هي  أي  بها  المعاني  يعرف  التي  القواعد 

 ضى الحال و هو مختص بالجملة و ما يحدث فيها. أحوال الكلام و كيف يكون مطابق لمقت 

 
كتب العلمية، ال م، دار1992، بيروت، لبنان، 2و البديع، ط معاني: علوم البلاغة و البيان و اليغلمرا أحمد مصطفى ا - 1

 . 207ص
مية،  لعلر الكتب ام، دا2003، ، بيروت، لبنان 1ن و البديع، طالمعاني، و البيا البلاغة،اح في علوم الخطيب القزويني: الإيض - 2

 . 5ص
 . 4صع نفسه، رجلما  - 3
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الكلاسيكية   البلاغة  كانت  قد  ب و  الاقناالخطاب مرتبطة  و  الامتاة  و  ال  ع ع  بقيت  بياو  لهذا   ،
ثبا  بع أن كانت تدي ثوبا جديدا  ر ت   تصف القرن العشرين حيث أصبحتنم  تها حتىمحافظة على 

للق و  بلة  العرب  الباحثين  من  الذين  كثير  العرب  إلى  عبالد  أصواتهمبعض    لتعغير  ة دعو وة 
  مضى  او الأدبية في م  يةقد فة الن المعر  لو التي هيمنت على جميع حق وريةصفتها الإمبراط ب البلاغة 

عصور مع  من  بتصفحنا  الب و  نغلااجم  الغربية  الأسلوبية  و  معنيي     }ريطورية{جد  ة  على  ن تدل 
م يهتم جورج موليني" نجد أنها مبحث قدي "  و   لـ"جون مازاليغا"لفاظ الأسلوبية  ففي معجم الأ  1أساسين 

ة من صور مع "ديكرو" و أنها مجموع  اوية نجد البلاغة مرتبطة بالتداولية، من هذه الز فن الإقناع ب 
ى معنيين توي علفي التقليد الغربي تح   البلاغة  ، و ب الذي استعملت فيه اطخة عن الالتعبير مفصل
 أساسين هما:

 . تداولية الحديث ذي يصب في القناعي التهتم بالمعنى الحجاجي الإ  أولا:
الشعر   يا:ثان التعبيري  بالمعنى  الأسلوبية  يهتم  في  يصب  الذي  هي  الثنائية  و  باسترجاع    يعزى ذه 

روبول" في المقارنات أن البلاغة    أة البلاغة العربية حيث يرى "أوليفينش  ي ف  لبيانا  ثنائية البديع و
و على    لم النفس و الصورةغة إلى عو الل  ابالخط  تديثة تعدقضايا ح ت لعلاج  القديمة استدعي 

عب  اللغة  مجال  إلى  عادت  "فالبلاغة  مباحث  العموم  لسان ر  جهود   2" يةغير  نسيان  دون  هذا  و 
الذين   مثل بالبلا  او اهتمالألمان  كه:  غة  الج "في    ورن" "د  التأثير الغي  بلاالمال  علم  على  ، قائم 

تحلي   »وسي تر كو » و  التاري في  وله  المشتركة  للمعاني  بار  «خي    »جينيت ر  جيرا«و  » ترولان 
استطاع  »تولمين «و    »و ديكر «و    » روف و تود«و  حيث  فرنسا  جفي  علميا ا  علوا  مبحثا  لبلاغة 

 3ا."عصري 

 
 بتصرف. agengsciences du laaire Encyclopédique des dictionn روديك  تودوروف و - 1
2 - .33-ue, p32étoriqla rh Reboul:Olivier  
يقيا الشرق، لبنان،  عمري، إفر ال دد. محم  ر:نص، تيائي لتحليل ال، نحو نموذج سيمهنريش بليت، البلاغة و الأسلوبية - 3

 . 22م، ص 1999
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معظمهم   أقر  قد  تمثا  بوراثةو  و  القديمة  الوريث لبلاغة  هي  الأسلوبية  أن  يرى  "فتودوروف"  يلها 
 الشرعي للبلاغة.

ناجح تتمثل في بلاغة "أرسطو" و "من   جاجح و من معه يرون أن الوجهة الصحيحة لرلمان"  ب "  أما
ييل  ه التخيغلب علي ال الأدبي الذي  مج ال  نود بي المفق هنا كانت نهضة البلاغة في استرجاع البعد  

اج يمثل أصبح الحج   و  1طقي من جهة و اللساني التداولي من جهة ثانية." ن الفلسفي الم ال  ج ملاو 
استوحاهما "يرلمان" من أفكار "أرسطو" إضافة لذان  دة و غايته الإقناع و البرهان ال لاغة الجدي الب 

ل عجو    ديدةعطائها روحا ج ا   تطويرها و   وافحاولانيه من قصور  إلى الاستعارة و هذا لما كانت تع
 كالذهن و بذلهو الفكر و عتبروا أن منبعها و ا و الفلسفة   تم بدراسة اللغة و مستوياتهاسانيات تهالل

 فهي علم معرفي. 
استطا تقدمه  المعرفي و  العلم  الو مع تطور  المجازية  اللغة  إلى أن عت  العناية  عامة )الاستعارة( 

ية مع انبثاق اللسانيات رفة المعر و بالث ت "يدة و هي ما عرفذرية و أفكار جد تحولات ج لت إلى  وص
سم في تحديد مسار الاستعارة ثابة منعرج حاالتغيير بم ن و قد كان هذا  المعرفية القائلة بتجسد الذه

بشيبعد   شيء  فيها  يشبه  لغوية  قضية  الاستعارة  كانت  طأن  أحد  يحذف  و  آخر  هي  ء  و  رفيه 
عدن صم إلى  غي فة  حسب  أنواع  طرفيه  أواب  ة  أحد  قدحضور  و  الذهأ   ا،  في  خذ  مهما  دورا  ن  

عبر استثمار شبكة الفضاءات   ورية و تمثيل تفاعل الذات و اللغة و الوجود تأطير المسارات التص
اميكية ورة دين ير توظيف جميع الأليات التي تضمن س الذهنية و تفعيل الآليات التصويرية و هذا ب

 2الاستعارية."  ناتب لال
ليها كآلية قائمة على مجموع من الأنساق تدخل  لنظر إ ا  تحتم عارة  عية للاست الموضو إن المقارنة  "

 إبداعيةنطلاقا من كون البنيات الاستعارية ما هي إلا تمثيلات  ك اي علاقة تفاعلية و ذلته فمكونا
 3انية و الأبعاد التصورية."لعلاقات التفاعل بين الأشكال اللس

 
 . 12، ص2012، 2يقيا الشؤق، المغرب، طر إفر تخييل و التداول، داديدة بين اللجلاغة االعمري: الب دمحم - 1
 . 14، ص 0122ي وزو، رسالة ماجستير مقدمة لجامعة مولود معمري، تيز  في الخطاب الصوفي، وهيبة جراح: الاستعارة - 2
 . 14نفسه، ص ح: المرجعوهيبة جرا - 3
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هة نظر جديدة فلم الاستعارة وج ا ي للذان اعطو مارك جونسون ا  وفا ما نجده عند جوروج لايك ذهو 
أن جزءا هاما   و . "يومية ملازمة لحياتنا الو    يمفهوم ال  قناسبن رتبطة  تعد ظاهرة لغوية فقط بل هي م

نسقنا   كان الأمر كذلك فإنو إذا    ث طبيعتهي ح  استعاري من   انفعالاتنا من تجاربنا و سلوكاتنا و  
مبنيا  الت  يكون  الاسجصوري  بواسطة  بتعزئيا  و  الاذهارة  تكون  حقائق  ا  من  مشتقة  تعابير  ستعارة 

 1دد الفكر البشري و النسق التصوري البشري."ق بص، بل تكون هي نصفها عبارة عن حقائأصلية
تعتبر   فهي  بهذا  علأو  تأثير  الداة  صناعى  في  يساهم  أيضا  و  التفكير  و  العافكر  باع ة  تبار لم 

خ لتفكير  ا هما  الكلام  لاصيتان  و  عنلإنسمميزتان  المب   ان  حركة  اقي  تتضمن  التي  و  خلوقات 
رة التي  التجربة عن طريق الاستعاعلى فهم    القدرةس "و التي تجعل منها  الجسد و المخ و الأحاسي

صول بعض  سة اللمس في ح أو حااستخدام حاسة الرؤية    لو هي بذلك مث  تعد معنى في حد ذاتها
ة إلا عن طريق  ب تجر اله و لا نباشر  ت الم و مكون ندرك مظاهر العا  ذا يعني أننا لا ات و هكلادراا

 2."الاستعاراتبعض 
بهذا   جفلايكو  و  يرياوف  مونسون  مباشرة  غير  تصورات  من  منبثقة  الاستعارة  أن  على  ن  بنية 

جاربهم يفهم بها الناس تسلوكاتنا و أفكارنا و أنشطتنا الادراكية الحركية التي تسمح بتكوين طريقة  
الخار   ضمن لغويا صر ستعارة مظهكون الا ت  ا لنذبه  و "،  جي محيطهم  ثقافيا   فا بل تكون را  مظهرا 

، رهاهر الأخرى مثل: السلوكات و الأنشطة التي نباشر به سائر المظاث تأما ت عاما تتأثر به اللغة ك 
على  يبرهن  الاست   كما  ظاهرة  طأن  عن  جيد  بشكل  تفسر  أن  يمكن  ترابطات عارة  افتراض  ريق 

ول أن معاني جزء كبير لافتراض يمكن أن نقضى هذا ات ق، و بمآخر وري ومجال تصبين  تصورية  
 3ابطات."لنوع من التر إلى هذا امية تحتاج من لغتنا اليو 

 
ر،  للنش توبقالار م، د2009، 2ط عبد المجيد جحفة، :نحيا بها، تري سون: الاستعارات التمارك جون ووف رج لايكو ج - 1

 . 12ص
 . 12، صالمرجع نفسه - 2
 . 13-12، صرجع نفسهالم - 3
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مه أن  فالاستعارة  يعني  هذا  و  معا  البشري  التصوري  النسق  و  التفكير  على  أفكارناأ يمنة   غلبية 
الأ  اسلوكاتنا مردهو  بالدرجة  الاستعارة  أنولى  إلى  نجد  حين  الا  في  اللغة س"موقع  في  ليس  تعارة 

فقا لمجال آخر، فالنظرية مثل هذه و   نيا ماذهفية التي نفهم بها مجالا  لاطلاق و إنما في الكي على ا
دة مثل: اهيم يومية مجر الترسيمات العابرة في المجالات، و في مسار العملية يتبدى أيضا أن مف

و إن دراسة الاستعارة الأدبية   ةي ر استعااهيم  ية و الغرض من مفب ب تغير و السو ال  ن، الأوضاعالزم
تستند  ة تقتصر على الذهن و إفهامي رصد معايير  حيث أنها ت  1ة." د لدراسة الاستعارة اليومي هي امتدا

  إنما و  ب الأدة من ممتلكات "رغم ذلك فإن الكاتبان لا يعتبران أن الاستعار  غير أنعارف أدبية إلى م
الأمو  من  كأمر  بها،  نحيا  التي  و ر  ت ا  الهواء  انقلاب  هو  الفهم  هذا  و  التفكير لماء  على  ام 

ة أولية و ظاهرة لغوية  ير التقليدي أن الاستعارة هي نظر و من هنا نجد وجهة نظر التفك   2قليدي."الت 
انه فالاستعار ، و م محضة  إنما هي الأمور  ليست حكرا على الأدب  نحياة   اك جانببها فهن   لتي 

ارة نا و منه: "الاستع نلاحظها و تحكمنا دون وعي م لا  ت تصوريةاتنا تحكمه استعاراكبير من حي 
حي  مجال  اسقاط  فيها  يتم  أصلية  ذهنية  ظاهرة  علاقة هي  لا  و  آخر،  مجال  على  معين  اتي 

ب بالعبقرية  يمكن  إنها    لللاستعارة  و  إنسان  لوازم معيشة كل  الالازم من  مظهر  في  ستعارة  تتبع 
اليومي  يمكن رؤيتهاالأحاديث  الخطاب    ي ف، مثلا:  ة، كما  و  و  الشعر  الديني، السياسي  الخطاب 

كما تعكس المرآة   ، و ليس دور اللغة سوى الدور العاكسفبمعنى الاستعارة هي شأن ذهني صر 
لتصورات ا  ية و بهذهطبيعة استعار صوري و اعتبره دو  أهمية بالغة للنسق الت فقد أعطى    3الضوء." 

 . ها مع هبتعامل قة التي ن الم و الطري يمكننا إدراك الع

 
،  2014، الإسكندريةمكتبة مصر،  ،يةالإسكندر ، ر طارق النعمانتعارة، ت: النظرية المعاصرة للاسوفينظر، جورج لايك - 1

 . 8-7ص
م،  2002، 3ط  ،الإعلانو الأبناء و النشر و  للصحافة عمان ، مؤسسة  مفهوميةفي الاستعارة الت دراسا  :صي الحرااللهعبد   - 2

 . 19ص
 . 9-8المجيد حجفة، صد نحيا بها، تر عبف و مارك جونسون: الاستعارات التي ينظر، جورج لايكو  - 3
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 تمهيد: 
واء الأدبية على حد السات البلاغية و  رب دراسة الاستعارة مكانا بارزا و كبيرا في المقااحتلت  

لاستعارة في البلاغية الكلاسيكية بأنها عملية لخطاب و عرفت اباعتبارها ركيزة مهمة من ركائز ا
 : اتيفتعر ال هذهو من بين   ه الموجود بينهماخر للتشاب فظ محل آإحلال ل

 1قال: "تسمية الشيء باسم غيره إذا قام مقامه." احظج ال -
جاز و أول أبواب البديع، و ليست في  م: "الاستعارة أفضل من الالقيرواني  قيرش  نو يعرفها اب  -

 2ت منزلها."زلمحاسن الكلام إذا وقعت موقعها و ن ، و هي من  الشعر أعجب منها حلي
"في الجملة أن    ة فقال: ب الدلالي للاستعار ن م بالجاهت ين ا ح  ني ها عبد القاهر الجرجا و أيضا عرف -

ن وضع، ثم  به حي   الشواهد على أنه اختصمعروف تدل  يكون اللفظ أصل في الوضع اللغوي  
ون  فيك  لازمر الشاعر في غير ذلك على الأصل، و ينقله إليه نقلا غير  شاعر أو غي ال  ملهيستع 

تعريفات  و ه  3هناك كالعارية."  أشهر  الت   ةار الاستعذه هي  بعدهطورها    يو  حيث  الباحثون  م، 
الهادينجد   أساسي   فيعر   الشهري عبد  "وسيلة  قائلا:  التعبير  الاستعارة  الإنسان على  تساعد  ة 

ال على  قدراته  و  إمكاناته،  زواي عن  من  الأشياء  إلى  مس نظر  غير  ابداع  ا  على  تساعده  بوقة 
ى هذه  أن نر   يمكننا  ةستعار لاا  صور عنالت   ... و بهذات و ملاحظة التشابه بين الأشياءطاالتراب 

تمث  بين غيرها الظاهرة بشكل أوضح فهي  بينها و  يمكن أن نربط  ل تصورنا للأشياء و كيف 
تقوم  ، حيث  مما يشبهها أو يقاربها من جانب ما، و دور الجانب اللغوي في هذه العملية العقلية 

أساسها ذهني   في  تصور  اللغ  لأشياء اعن    على  باتقوم  ال  ه عائ ستدة  مثي اباعتب   نذهمن  را  رها 
 4ه من الذهن."، يستدعي الصورة الذهنية التي تقابللغويا

 
ول، المأموة الدراسات البلاغية الواقع و  ندالبلاغي، ضمن  الدرسثرها في أ الهادي: النظرية الإدراكية و بن ح د. صالرمضان،  - 1

 ه. 1432سعود الإسلامية غة العربية، جامعة الإمام محمد بن ها كلية اللنظمت 
 . م2001اء، ضلتوزيع، الدار البيللنشر و ا، دار توبقال معرفية ات المشابهة في اللغة العربية، مقاربةله: بنيسليم عبد الإ - 2
 م. 2012،  1ترجمة، طخالد توفيق، المركز القومي لل .، دفعبد اللطي  دد. عما :، تربي الخطافة ينا: الاستعار يلنو إسيمي - 3
 م. 2004،  1، طادي بن ظافر: استراتيجيات الخطاب، دار الكتب الجديد المتحدة، ليبياعبد اله ي الشهر  - 4
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  ن عارة تحمل معنيين اثني الاست  فات المتحدثين نجد أيضا صالح بن الهادي الذي يرى "أنو من تعري 
  يا و هو المعنىو معنى فرعيا أو ثان  ليغه مقصود تب بلاغي المعنى أصليا أو حرفيا و هو المعنى الإ 

هي قياس و استبدال للمعنى الأول بالمعنى الثاني و هو مجازي و توسعي  تعارة  سو الا  ،زي المجا
 1."ته في ذهن السامعيمه و تقوي حسين المعنى و تفخ و لت يق البيان و ذلك لتحق

تعريف   تمثل  هية  ستعار للا  الغربيين أما عن  سليم  لساني  تركيب  عن  ية نطق م ة  خصوصي   "عبارة 
كاذبةيست  ل عدائما  تتميز  و  المشابه،  عمليات  خصوصية ن  بوجود  تلتزم  لكونها  المماثلة  أو  ة 

يختلف   متغيرا  بكونها  تتميز  كما  المطروحة،  للقضايا  لآخر  مشتركة  شخص  لا  )الانفرامن  و  د( 
بمعادل  الاتيان  ي  يمكن  محلها،  لمعناها  تستحل  أصلا  يسلأنها  التي  الحالات  في  قعمل   ولتطيع 

 2المعنى و نفس التأثير." ي نفس ؤدي   أنآخر 
 لاستعارة المفهوميةاوم  مفهيد المبحث الأول: تحد

: "المتشابهات موهبة يمتلكها بعض الناس دون بعض رغن أن نأ  ارميسترونغ ريشاردزيفور  آ يرى  
نع  أننا  يؤكد  للمتشابهاتالواقع  رؤيتنا  خلال  من  نتكلم  و  قدرن ]...  يش  نكتسب  أننا  و  على  [  ا 

خرين مع اللغة ذلك كله عن طريق الأنتقل إلينا  ي و    ،ر شالاستعارة مثلما نتعلم أي شيء يميزنا كب 
   3"لتي نتعلمهاا

ه المنطل من  في    ريشاردزعمل    قذا  استثنائي  و  خاص  شيء  الاستعارة  "أن  فكرة  إلغاء  على 
 من كونها المبدأ الدائم بدلافا عن الأسلوب الاعتيادي للاستعمال  رها انحراعتباي بالاستعمال اللغو ا

 4" .الحرالحضور في نشاط اللغة 

 
  م للعلو ، المجلة الدولية القرآن الكريمفي تقابلات الوجدانية ية عن الصور تعلي: التعبير بالاستعارة المحمد حسين الصغير  - 1

 م. 2020يونيو  12عدد الإنسانية و الاجتماعية، ال
لهيئة  نموذجا، ا ، خطب الرئيس الساداتع و التأثير في الخطاب السياسيتيجيات الاقناماد عبد اللطيف: استراع :ينظر - 2

 .م 2012، عامة للكتابرية الالمص
،  2002، ط(.: فلسفة البلاغة، تر: سعيد الغانمي و ناصر الحلاوي، افريقيا الشرق، المغرب )دآيفور ارميسترونغ ريشاردز - 3

 . 92-91ص
 . 92، ص ، المرجع نفسهآيفور ارميسترونغ ريشاردزينظر:  - 4
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القاإذا فهو يعتبر أن الاستعارة مسأل" اللغوي  المقام  البشري و  التفكير  ئم على شرط  ة طبيعية في 
ء إلى جو حظة المجردة لأننا لا نستطيع صياغة ثلاثة جمل متتالية دون اللالبرهان من خلال الملا

منه تخلو  لا  موجودة  ظاهرة  فهي  هذا  الاستعارة  و  عنها،  الاستغناء  يمكن  لا  و  خطاباتنا  الأمر ا 
 1".هايجعلها الملكة التي نحيا و نتواصل ب

 . الاستعارة بمصطلحين هما: المحمول و الحامل و قد ميز ريتشاردز بين طرفي 
بلاأ ماكس  عما  العاكفين  أحد  هو  اك  مس لى  في  ح لبحث  الاستعارة  بين  تويات  ميز  مستويين يث 

 ". الإطار" و الثانية بـ "كلمة الأول هو المسمى بـ "الكلمة البؤرة
ا و تضاف لها خصائص  ئحهعض نصاتفقد ب   الإطارذا ما تفاعلت الكلمة البؤرة مع  و أكد أنه إ"

أيضا في  أخرى، و هذا ما نج  أسد""ول مثلا  قت فعندما    الإطارده  فقد جزءا من ي سفإن الأسد    زيد 
إنسانية  سمات  يكتسب  و  الحيوانية  سخصائصه  الذي  زيد  مع  الحال  هو  هذا  و  من ي ،  جزءا  فقد 

  2" .ه الإنسانية و يكتسب سمات حيوانيةخصائص
ترد سمات مشتركة بين الفكرتين لكن هذا لا يعني أنه ناتج عن إضافة   هذا التفاعل يحدث حين 

 . طرف لأخر بقدر ما هي جديدة و مولدة
ستخدام بما يتيح اآخر  يم من حقل إلى  فاهال المأما لايكوف فيعرف الاستعارة المفهومية بأنها "انتق

 3." أشكال من التفكير و المفردات الموجودة في حقل ما و توظيفها في حقل آخر
لايكوف يرى  ا  "حيث  لهذه  بالنسبة  الشائع  من  ت   رةلاستعاأنه  المفهومي ثاب ن  كو أن  النسق  في  تة 

ذا فهي تلعب نا و مع كل هل نمط تفكير ف منها تشكالبشري و أننا نستخدمها دون وعي منا و الآلا 
 4".مغة رؤيتنا للعالدورا مهما في صيا

 
 .93، مرجع سابق، صآيفور ارميسترونغ ريشاردز - 1

لماذا تركت الحصان وحيدا، مذكرة لنيل شهادة ماجستير، جامعة نظرية التفاعلية، ميلة كرتوس: الاستعارة في ظل الينظر: ج - 2
 . 23، ص 2001، فرع تحليل الخطاب، لآداب و العلوم الإنسانية، قسم اللغة و الأدب العربيكلية امولود معمري، تيزي وزو، 

 . 122، صسابقمرجع اللطيف:  ماد عبدع - 3
 . 123-122المرجع نفسه، ص - 4
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لا جورج  و  جونسون  مارك  عند  الاستعارة  جوهر  يكمن  "و  تتيحيكوف  كونها  ما   في  شيء  فهم 
طة بعمل الفكر و أيضا  و منه فهي عملية ذهنية مرتب 1."شيء آخر ن م لاقاطانه انات و معتجربته أو 

درك ن ترتبط بأنشطتنا و أعمالنا و تفكيرنا لأنها تتعدى مجال اللغة إلى مجال الفكر و من خلالها  
 العالم من حولنا و نعيش تجاربنا فيه. 

 م الاستعارة المفهومية االمبحث الثاني: أقس
جونس و  لايكوف  من أعطى  استوحوها  للاستعارة  عديدة  توجيهات  بها  أتيا  التي  النظرية  في  ون 

اليومي  التصوري.السلوكات  النسق  ذات  "بالا  ة  سموها:  قد  الست و  اتجاهية ةوضعي عمالات  من   ،
قنا التصوري، تجعلنا ندرك العالم من ثبتة في نسم  ئق حقا  نع  عبارة  بنيوية و انطولوجية التي هيو 

ظين  نا و تصوراتنا غير ملاحو ذلك من حلال تفكير   2حولنا و نمارس فيه تجاربنا بشكل استعاري." 
 : لها لكنها تحكمنا دون أن ندري و هذه الاستعارات هي

 الاتجاهية: عارة الاست -1
فظة مرتبطة في معناه بالاتجاه بشكل  للي  تعار سا  و هي استعمال   بالاستعارة الفضائية  ككذل  ىسمت 

الفضائي بالاتجاه  يرتبط  اغلبها  أن  "إذ  خ داخل  ،مستقل  ،عالي  مباشر  أمامارج،  فوق،  ،  وراء،   ،
عميقت  أج حت،  كون  من  الفضائية  الاتجاهات  هذه  تنبع  هامشي،  مركزي،  سطحي،  لها ،  سادنا 
فضاو  توجها  للتصورات  تعطي  فإنها  علئيا  عليه  تخت يز ف  بيعة طى  ينبني  إلى  يائية  ثقافة  من  لف 

، الألفاظ المستعملة في مجتمع مامن خلال التفكير و القصد الذي يستنبطه من معاني      3." رى أخ 
ثقافة ينظر فيها إلى الجدال با نجاز الرقصة دلان ممثلان هدفهما او المتجارقصة    هعتبار "لنتخيل 

و  سين  ببراعة  كهذه  ثقافة  ففي  إلىأناقة،  الناس  تجربة ب   تجدالالا  ظر  ستختلف  و  مخالف،  شكل 
]الشكل الموجود في ثقافتنا[، إلا أنه لن نعتبر نحن   الف، و سيتحدثون عنها بشكل مخ ديهم الجدل ل

بدون شك غريبا   نال  وشكل مختلف و سيبدمن جهتنا نشاطهم هذا جدالا أنهم يقولون بالنسبة إلينا ب 
 

 . 23و مارك جونسون: الاستعارات التي نحيا بها، ص لايكوف ججور  - 1
 . 3، صسابقع يكوف و مارك جونسون: مرجج لار جو  - 2
 . 33مرجع نفسه، ص - 3
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ن  جدالا." أن  ذلك  الج لأ  1سمي  ثقافتن ادن  في  و ر مج جرى  يا  ل  الحرب  فالنس  ى  التصوري منه  ق 
فضائية أخرى ممكنة، أما التصورات   اتن بنيمقابل  تصورات أولية  لمستوحى منه و يمنح له لهذا "ا

التجار  تلك  الفيزيائي الغير مباشرة فهي  الغير محددة بشكل واضح منها الأشياء  لها ب  التي ليس  ة 
 2أن نمسك بها بدقة." ن و ها دي اني نعطفية الت ، و كذلك تجاربنا العاود واضحة حد
 الاستعارة البنيوية:  -2

أبنيو عارة الست د الا"مفا ل مبسط  أو هي بشك   3تصور ما استعاريا بواسطة تصور آخر."ن يبين  ية 
 4صور آخر.""القبض على مظهر من مظاهر تصور ما عن طريق ت 

ا يتن ن ب  ثل م   ق تصوري استنادا إلى نسق تصوري آخر نس  بنيةب لايكوف و جونسون إنها  سح و هي  
حرب أنزل الجدال منزلة ال  يثح  5)الجدال حرب("ة  ق الحرب في الاستعار لنسق الجدال بواسطة نس 

رأيه ما على  ي أمر ما فيدافع كل واحد منهم بين شخصين فدما هو النقاش المحت و وجه الشبه بينه 
يرا من كبا  عدد  سد أن: "هذه الاستعارة تعك و ينتهي النقاش بانتصار أو هزيمة أو تعادل حيث نج 

 . اليومية التعابير في حياتنا
 ب الجدال حر  -
 كادعاءات عن  دافعلا يمكن أن ت  -
 أصابت انتقاداته الهدف  -
 داللم انتصر عليه يوما في الج  -

 
 . 22ص ن: مرجع سابق،ج لايكوف و مارك جونسو ر جو ينظر، - 1
،  2012/ 03/07دكتوراه جامعة تيزي وزو، ، أطروحة  قاربة معرفية معاصرةتعارات و الخطاب الأدبي، معمر بن دحمان: الاس - 2

 . 46ص
 . 33ص ج لايكوف و مارك جونسون: مرجع سابق،ر جو  - 3
 . 29، صالمرجع نفسه - 4
ة يوم الخميس جزائرياض الريال يدةر جي تقتل، نشر في ستعارات التأو الاليج خمقالة من كتاب حرب ال: لمطيري عبد الله ا  - 5

 . 14010العدد ، 2006نوفمبر 02
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 1."براهينإنه يسقط جميع ال -
ها و وظفاها قام الحرب و استعارا ألفاظ الحرب و استعملاف و جونسون الجدال ملقد اعتب لايكو 

الجد لأموضوع  نتجادل ا  ن ال  و  نتناقش  الذي  معين   لشخص  موضوع  حول  قد   معه  و  ننهزم  قد 
بالهج ننت  الدفاع  علينا  يجب  بهذا  و  المضادصر  كوم  معركة  تنتج  بهذا  و  نقاش  ،  أو  جدل  لامية 

أفكاره سهلة لا يمكن القضاء عليها"هاجم فلان فلاالحرب، مثل:    بعبارات و حسب    2." نا، و أن 
ال أن  جونسون  و  الانتصا  ربح   جداللايكوف  تتضمن  قد  الاستعارة  أو  جوهر   من ك"ي  .هزيمة ر 

قا من شيء آخر إلا أن هذا لا  ناته انطلابته و معار شيء ما و تج كونها تتيح فهم    الاستعارة في
الخطاب فالجدالات و الحروب نوعان من الأشياء مختلفان )يعني أن الجدال يعد فرعا من الحرب،  

 ين ن مبمنه    فالجدال في جزء  فختلت   (في كليهما)شطة المنجزة  ن الأ ( و  المسلحالكلامي( و )الصراع  
مفهوم  منجز    و  التصورات  و  أن  نقول(  )فأن  الحرب  من  انطلاقا  عليه  معلق  استعاريا   مبنينة و 

لكن هناك من يرى العكس فليس بالضرورة أن   3استعاريا."  نمبنيناة  فمعنى ذلك أن الأنشطة و اللغ
ا بدل اشنق  صول إلى حل يعتبر وضاع و الو سوية الأفه ت هد  ال جدن اليكون الجدال حرب قد يكو 

ا المالصراع و  الحقيقي  لذي يظهر من خلال  ننت عنى  يجعلنا  الذي  إلى  قل  للاستعارة و  من معنى 
المعنيين   يكون  أن  بالضرورة  ليس  و  آخر  الأمعنى  للمعنى  يكون  أن  فيمكن  واحد  مجال  ول  في 

 هما.هي التي تجمع بينلاستعارة فاه ن و ممجاله و للمعنى الثاني مجال آخر  
 الاستعارة الأنطولوجية  -3

أيضا تسمى  استعارة  د الوجو   و  هي  و  به أتتطلب  ية،  نحس  ما  غير  على  تدل  في لفاظا  تظهر   ،
الأحاسيس الأفكار،  في  ماد الأحداث،  و  محسوسة  أشياءا  أو  كيانا  باعتبارها  جعلها ،  بغية  ية 

ي ملموسة،   جونسو قول  حيث  و  "ن لايكوف  على  استعا:  تنبني  اعتما الأن   ة ين بنرات  المجردة  دا ساق 

 
 . 22ص ف و مارك جونسون: مرجع سابق،ج لايكو ر جو  - 1
 .21ت المفهومية، ص الحراصي: دراسات في الاستعاراعبد الله - 2
 . 24ص مرجع سابق،: ج لايكوف و مارك جونسون ر جو  - 3
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ال الأنساق  بنية  رحلة(." على  )الحب  استعارة  في  الحال  هو  كما  العبارات   1فيزيائية،  خلال  من 
 وجودة في حياتنا اليومية  الاستعارية الم

 مثل "الحب سفر"، من أمثلته: 
 حلة صفه ر حب بو ال -
 فرين  الحبيبان يناظران المسا -
 ناظر المركبة ت بح علاقة ال -
 شتركة تناظر محطات وصولها المشتركة في الرحلة. ن محبيباأهداف ال -
 2في العلاقة تناظر عقبات السفر." الصعوبات  -

الاستعارة هي  الأنط  و  الاستعارات  "ولوجية  كان تلك  لو  كما  الفيزيائي  الشيء  فيها  يستعمل  التي 
 ية بشر ر  ت غي ياناتجارب المتعلقة بك ال  نفهم عدد كبير مو هذه الاستعارة تعطينا المجال لشخصا  
فهي تقوم "باستعارة شيء عام مطلق لدينا من خلال   3." لخصائص البشريةق الحوافز و اعن طري 

و هي   الميتافيزيقاالرؤية نوع من    ذهفه  ،هم شيء لم نره من قبل لكنه موجود بالفعل تجاربنا معه لف
شياء غير الأ  هذه  تحول ور )...( و لهذا ت نظملبالشيء ار  ظو من عقلية يتم فيها فهم غير العملية  
لالمنظور  أنهام    واتذة  معها على  نتعامل  مادي  وجود  و  كيانات  فيزي ملها  فهذه   4" ائية.واد  منه  و 

مدرك   صورات أشياء فتبصر المجرد كيان و الغيرفاهيم الذهنية و التى جعل المز علستعارة تركالا
 شطة و الحالات و الأن ل  ماع لفهم الأحداث و الأ"  ةي ارات الأنطولوج الاستع  محسوس و هنا نستخدم

 
 لمطيري، مرجع سابق. ا عبد الله - 1
 . 14لاستعارة، تر طارق نعمان، صصرة للنظريات المع جورج لايكوف: ا- 2
، جستيرالمامذكرة لنيل شهادة  -الحصان وحيدالماذا تركت -علية ة التفاة في ظل النظريتوس جميلة: الاستعار كر  :ينظر - 3

،  م2011سم اللغة و الأدب العربي، فرع تحليل الخطاب، ق ،الإنسانيةالعلوم  داب وة الآليك عة مولود معمري، تيزي وزو،جام
 . 89ص

 . 44ص  م،2014، الأكاديمية الحديث للكتاب الجامعي، ة في ضوء النظرية العرفانيةستعارة القرآنيعطية سليمان أحمد: الا - 4
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ث و الأعمال باعتبارها أشياء، و الأنشطة باعتبارها مواد، و الحالات باعتبارها ]فنتصور[ الأحدا
 1أوعية." 

 و تنقسم هذه الاستعارة إلى: 
   ة:استعارة تشخيصي -أ

لأشياء  ص الى تخصي ي تعمل ع ريق ما هو بشري، و ه للظواهر عن طة تمنح معنى  هي استعار 
يانات غير بشرية أشخاصا، و تجعلنا نفهم العديد من التجارب المتعلقة بك  كانت لو    كما   الفيزيائية

أ خلال  بشرية من  حوافز.نشطة  و  خصائص   ،  " خدعتني كقولنا  عدو"   لقد  "الدهر  قولنا  و  الحياة" 
أو كاذبتين ين  ت دقا عبارتين صامرهيرنا و نتعامل معهما باعتبافك ي ت ر ففهي عبارتان دائمتا الحضو 

 2." تناد إلى المظاهر التي نركز عليهايختلف عن الآخر بالاسص  يشخ ت ل  و ك  يقي،ل حق بشك
 استعارة الكيان و المادة:  -ب

لة الإحالنا ب سمح  ي لة  يانات من نوع واحد أو كيانات معزو كالأفراد باعتبارها  النظر إلى تجارب  
، فتجربة الفرد مع ارها أشياء تنتمي إلى منطق هؤلاء الأفراديع و اعتب للتجم   اعها اخض  عليها، و كذا

كن عندما تكون الأشياء أنطولوجية متعددة و لعارات  ست ه تعد مرتكز االأشياء الفيزيائية المحيطة ب 
المعان  محدودة  بصورة    غير أو    غير  ن معزولة  فإننا  إليها  سعى  واضحة،  حدود ر نفللإحالة  ض 

لها، اصطنا جع   عية  حدأي  لها  أشياء  الفيزيائية  الظاهر  مختلف  الال  تستعمل  و  ستعارات ودها 
، تعيين المظاهر،  التكميم،  الأنشطة  ، تحفيز ا النمط لقضاء حاجات مثل الإحالةالأنطولوجية في هذ

 3" .تحديد الأهداف
 : ء استعارة الوعا -ج

الحالات بالفرد   ل و عماالأ  مجال الرؤية، الأحداث، الأنشطة، و تضم بدورها الأقاليم الأرضية  
وعا م بمثابة  مساحة  يملك  و ء  داخل/خارج  فضائية:  توجهات  على  يتوفر  كما  ترتبط   حدودة  التي 

 
 . 47جع سابق، ص: مر ونسون ماركجورج لايكوف و ج - 1
 . 22ص سابق، رجعو مارك جونسون: م ج لايكوفر و ج ر،ينظ - 2
 . 46-45ت التي تقتل، صحرب الخليج أو الاستعاراجورج لايكوف:  - 3
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تعتبر هذه الأشياء بمثابة أوعية لها جزء داخلي    بالفرد كأشياء فيزيائية محدودة بمساحات معينة، و 
حالة عدم وجود حدود في    د هذه التوجهات على الأشياء الصلبة وآخر خارجي حيث يتم إسنا  و 

فيز  ذات مساح طبيعية  تعمل  يائية  حدود  خلق  الفرد  ينبغي على  فهنا  ما  وعاء  لتحديد  ات محدودة 
يمتلك مساحة تحده، حيث يمكن اعتبار   خارج، و   على فصل ذلك الإقليم لكي يتوفر على داخل و 

 1" .ةبدورها أوعي  جعل المواد  و 
 

 
 
 

 
 . 49جورج لايكوف: مرجع سابق، ص - 1



 

 

 

  

 :ثانيالفصل ال
بنية الاستعارة المفهومية 

 في الرواية
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 تمهيد:
ى أنها أداة ، فضلا علطاب و فهم دلالتهالخ   لإنتاجتعد الاستعارة آلية ذهنية كونها ركيزة أساسية  

 ح وم مصطل هلغوية جمالية و زخرفة بلاغية في الكلام و قد اتسعت نظرة البلاغيين الضيقة إلى مف 
 ديدة  ظريات ج ن يرت بظهور علوم و  الاستعارة حيث تغ
 ى الكبر  ةالاستعار المبحث الأول: 

ها روح و تبث في   توقعات القارئ ل  ك   خترق ت ة  ة معبر ية موحي ر بلغة شععابر سرير هو عنوان كتب  
التشويش  القاخل، فهو لم ي التشويق و  بالتشويش على توقعات و أفكار  رئ ص النص فقط بل قام 

 الإجابةاءته لكي يستطيع  و قر   ع على النصطلا ته، و هذا ما يدفع القارئ إلى الاأفق توقعاكسر  و 
 تي طرحها حول العنوان. على التساؤلات ال

بها   ر سبيل و هي عبارة متداولة لا نجد من لم يسمع هو مشتق من عبارة عاب   ير سر   ابر عن  العنوا
رْ تَبْذِيرًا ":  مي آن الكر في القر و هي عبارة واردة   بِيلِ وَلَا تُبَذِ  هُ وَالْمِسْكِينَ وَابْنَ السَّ  وَآتِ ذَا الْقُرْبَىٰ حَقَّ

 ( 26: الآيةراء)سورة الإس "(26)
 على شيء بعيد كل البعد على الفكرة الأصلية و هو السرير، مع كلعبور هنا أسقطت  لكن فكرة ال

ي  الأخير  و ما  هذا  به  الجنسحي  الحميمية  معاني  بمن  و  السرير  ع  وليتح   اهذية    رعاب إلى  ابر 
ب و هذا ما يتنافى مع حرمة ار و على الاضطراهذه العلاقة مبنية على اللااستقر   ، حيث أنللأسرة

 . الإخلاص وفاء و رعية التي تقوم على السكينة و الالعلاقة الش 
 ه. لقارئ و تمسه في معتقداته و عادات لأسرة تصدم ال و التي هي عبورفهذه الفكرة 

ى دلالات ولى بدلالات جسدية شهوانية سرعان ما تنفتح علة التي توحي للوهلة الأمي تسه الذه  لكن
مثل سرير الولادة، سرير الحب، سرير الموت، و بهذا يصبح السرير مرادف لكل مرحلة من أخرى  

و هذا من سرير إلى سرير آخر    في الانتقال   (الحياة)لخص  فرد و التي تت مراحل الحياة بالنسب لل
سح  ظه نلاح   ما من  عبر  حين  حياته  السارد  اختصر  رضيع  ين  هو  و  أمه  سر رير  جدته  إلى  ير 
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د الآخر عرة واحدا ب رضي بدأت مشواري في الحياة كعابر سرير ستتلقفه الأسفقال: "على فراشها الأ
 1ى السرير الأخير." حت

الناس جميعا    و هدا الأمر يعممه أمر  باستخدام الضعلى   مت"صول:  قفي ترك  مشمير نحن لأنه 
 2الأسرة احدى نعم الله علينا ما دمنا حين حللنا جميعا عابري سرير." 

و الاضطراب العاطفي بل هو عملية تتجسد   فعبور الأسرة لا يوحي بالضرورة إلى العلاقات العابرة
رورا  سرير الولادة منت بدايتها ب ه التي كاجودنسان و و فترة حياة الإ مراحل و    هاو تتلخص من خلال

 ختاما بسرير الموت.   و   حبر الي سر ب 
 تجسيد أقسام الاستعارة المفهومية في الرواية   الثاني:المبحث 

 : الاستعارة الاتجاهية-1
التسعليها هذ  تاطلق ترتبط    للاتجاهمية نسبة  ه  الفضائي مثل حيث  بالاتجاه  :  الاستعارة الاتجاهية 

 خارج، وراء، فوق.... عال، داخل، 
  ا النمط نذكر:ذو من اهم الاستعارات التي يمكن ادراجها ضمن ه

 ة العبار تجسد هذه الاستعارة  استعارة القوة فوق:  •

  3سعادة شاهقة........-

 ة المستعار له: سعاد

  علو، ارتفاع، سمو المستعار منه: شاهقة، 

 . طع عكس الانخفاض و السقو الارتفاو ة صفة العلو حيث أن دلالة السعادة استعار _

العلو و  اليومية اضفنا لمسة  الكبير    و هي تعبر عن احساس حقيقي موجود في حياتنا  الارتفاع 
 . حتى كدنا أن نسلم بها و أن نعتبرها بديهية 

 
 . 42، ص 2013 بيروت، لبنان، ، هاشين أنطوان،5طسرير، ر بأحلام مستغانمي: عا - 1
 . 74سابق، ص صدر: ميمستغانمأحلام - 2
 . 253صدر سابق، صأحلام مستغانمي: م - 3
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لم تي كانت مطمعا لأصحابها و  السعادة العادية و ال  فهي تعبر عن السعادة الكبيرة التي تفوق _
ل اليستطيعوا   إلا  عنها  يفصلهم  لا  أنه  رغم  إليها  لكنهوصول  واحدة  عنها حظة  الابتعاد  فضلوا  م 

 . العيش في تعاسةو 

تعبر  التي  القول أن استعارة السعادة الشاهقة حيث استعار صفة الشاهقة من الجبال و  و يمكن 
الشموخ   القوة و  اعن  يعطي  أن  أراد  أنه  القوةأي  الشموخ و  أ  لسعادة سمة  السمو و  ا شيء نهو 

أن  لنا  يظهر  ما  رغم  لكن  عال  و  شيء راسخ  حقيقة  لكنه  الملمس  سهل  و  المنال  قريب  شيء  ه 
 . صعب الوصول إليه بما يعتريه من شموخ و قوة و صلابة و هيبة

الا_ بوضعية  مرتبط  المرفوعة  المعنويات  و  بالسعادة  فسره  الشعور  ما  هذا  و  لاتجاه انتصاب 
 . الفضائي فوق 

 :نجد هذه الاستعارة في قوله  :تحت  قاءلشضعف و ا رة الاستعا •

  1....بؤس الغرفة-

  المستعار له الغرفة

  المستعار منه البؤس الشقاء الفقر الضعف

فالاستعارة هنا مرتبطة بموضوع محسوس حيث يمكننا أن نعبر عن الشقاء و الضعف بالتصور _
هو  ال و  البؤس  هو  و  اللاستقمجرد  و  الفقر  على  كدلالة  اللذان  الأم ان رار  تلك  فيهما  تعيش  ت 
 . م التي حاولت أن تخفي فيها بناتها من القتلةبناتها في غرفتهو 

تلك الأسرة التي كانت تعيش في ظلام   و ن حالة تلك الغرفة  و عبارة بؤس الغرفة هي استعارة ع_
ينغص س بمثابة كابو  العشرية السوداء التي كانتهذا إيان   الراحة و و   ،الهدوء، و انعدام الاستقرار

 . السكينة  الهدوء و  السرور و الفرح و  الطمأنينة و  يعدمهم الراحة و على الناس حياتهم و 

 : بكل تلقائية بنيات مثل مية و نجد في لغتنا اليو  استعارة اللاوعي تحت:  •

 1سيدتي قسنطينة التي لا تستيقظ .......-
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 2الى النوم  احضنيه كذبا وعودي.... ...-

المرتكز _ الفيزيائي تكمن  النوم   وة  ات  وضعية  قسنطينة  اتخاذ  في  تحت  اللاوعي  لاستعارة  الثقافية 
 المستمرةنشطتنا  أجه  هذا ما تنت   فيزيائيا تحتيا و   خلاله وضعا  الجسم منيتخذ    الاستيقاظ إذعدم  و 

حركة نقوم بها تستوجب   أية   ارساتنا اليومية والتي تعتبر جوهرية في حركتنا و مم  مع محيطنا و
عالم قائمة على اتجاهات فضائية فوق  ي العبر عن اتجاهنا و أنشطتنا الفيزيائية فامجا حركيا يبرن 
 . ن تعويضهاهذا حتى خلال نومنا حتى يبدو كأنه لا يوجد شيء موضوعي يمك تحت و و 

اللاوعي و حالة لا شعورية،  و _ النوم هو حالة  دام  الفهذا يجعل    ما  تركز    لاوعياستعارة  تحت 
 .تجعل تصور اللاوعي يكسب اتجاها سفليا  فيزيائي تحت و ه الفضائي العلى الاتجا

غياب الضجيج   السكينة و   دلالة على الهدوء و   ة تبقى نائم  استعارة قسنطينة التي لا تستيقظ و _
يقصد    الذيو  الصحافة و   به في كان   يقلق رفاتبار كي لا  خ الأ   الناس و   تعبيره هذا هو غياب 

أن تكون   سكينة و   هدوء و   الأخير فيهب إلى مثواه  كوه يذأن يتر   ه وات سب يوقظوه من       الميت ولا 
من المشاعر المزيفة   ةخالي   يضا تكون أ   الصخب و   رحلته الأخيرة إلى قبره خالية من الضوضاء و 

  .الصادقة ياتها الذكر سالمة تملا أن تكون لحظاته الأخيرة قبل دفنه هادئة و الكاذبة و و 

 ية:  بنيو ارة الالاستع-2
تصوري الأول يتم فهم ن و انطلاقا من المجال الينضوي فيها مجالين تصورين مختلفي  ةهي استعار 

  المجال التصوري الثاني. 
 : هذا النمط نجد ها ضمنت التي نستشفمن الاستعارا و 

 ة وتكمن في جمل :وعد الذاكرة ةاستعار  •

 3الذاكرة .........كمين -

 -هالمستعار من -بالكمين   -المستعار له- الذاكرةاقترنت  
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تخزينها حيث تنظم    ت وهي مستودع لحفظ المعلوما  الذاكرة  و   ،فالكمين يحيل على العدو الحرب_
 ة. و جيدأ سيئة علومات سواء كانت هذه الم ةلتستخدم وقت الحاج  ترتب و 

نسان من نشاطات به الإ   فهي تقوم بتخزين كل ما يقوم   الواضحةلها حدودها    ةهي مساح   فالذاكرة_
 . ةيومي 

خزنه بما تنسان  الإ   صبحت كمين أ  لأنها  الخداع من الكمين  ةصف قد استعارت  الذاكرةبهذا تكون    و 
و معلومات  و  مور أ  من  ا  موجعة  فهي  ابهذا  تكيد  ب لإ لتي  تجعنسان  مشاعر ما  من  به  يشعر  له 

 . و الايجاب أاء بالسلب نسان سو يمر به الإ  ما يحس و  ةهي مقبر  فالذاكرة بهذا   حاسيس و أو 

هذه    صحراء:  العاطفة  ةاستعار  • لغتنا    الاستعارةتعكس  التعابير    اليوميةفي  من  كبيرا  عددا 
 : هامن

 1صحر العاطفي. لتا فينا، إنهلصحراء الصحراء بل اصبحت ا لم نعد على مشارف......-
له منه  و   ، العاطفة  :المستعار  و    ،الجفاف،  التصحر  :المستعار  حيث الركود  صبحت أ  الجمود 

الأ كل  من  الخالي  المعاش  واقعنا  تمثل  و الصحراء  و   حاسيس  خير    المشاعر  كل  ن أي  أمن 
نا علاقات   معاملاتنا و   عواطفنا و  حياتنا و  صبح يتحكم في أود هو الذي  جم ال  الجفاف العاطفي و

الناس    اليومية  بين  المحبين  أ   العامةسواء  بين  جافأ  العاطفةن  أي  أو  ناشفةصبحت  ساكن ة،  ،  ة ، 
  على التعبير عما يخالجها.  ةغير قادر 

 :في عباره الاستعارةنستشف هذه  استعاره العاطفه انتماء:  •

 2ء العاطفي الى جسدك! باللجو اطالب .......-

و  أ  الهجرة الانتماء و و   الهروب ر منه فهو اللجوء و مستعاما الأ  ،ار له لمستعهو ا العاطفة  والحب 
نهما أب   و  يعتبرهما ما جسدا واحدا  لأنه   لى جسد حبيبتهإفالبطل يطالب باللجوء    ة،يبحث عن حماي 

نه أي  أ   ته هي حبيب   و    رحمهاي خرج من  نه هو الذأو  أ مثل الشقيقان اللذان خرج من رحم واحد  
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لى إ  ليها و إ   الهجرةريد  ذا كان عكس ذلك فهو ي إو     ،الجهة نفس  ل   انتماءهما  و   همايشعر بوحدت
   هذا بسبب  ن يحس بدفء حنانها و أ  التربع على عرشه و   و    جسدها حيث يريد استوطان قلبها

جفاف  من  عاناه  و    ما  كونه    عاطفي  بسبب  الاهتمام  في  الأنقص  حنان  من  محروما    ميتيما 
 . يحس به معهالك النقص الذي وض ذن يعأمحبتها فحاول و 

 الأنطولوجية:   الاستعارة-3
النظر إلى المضوعات و المجربات على أساس أشياء مادية محسوسة و ه  ي حاضرة تقوم على 

 : ىة و تنقسم إلمي تنا اليو في حيا
 يصية: استعارة تشخ -أ

 أن دلالات المقولات كائنات بشرية فتقد تصورات أشياء مادية على أنها اشخاص.  التي ترى 
 ر: نذك  هذا النمط تحتيمكن ادراجها ت التي بين الاستعاراو من 
 ل: و تنبثق عنها بنيات مث  استعارة المدن شخص •

 1تمتهن س  .........باري-
 2قسنطينة راحت.........-
 ترتجف بردا  يس.........بار -
 3الجالسةقسنطينة .........-

له  المستعار  يلعب دور  السابقة هي تصور مجرد  التعابير الاستعارية  المدن في جل  إلى  ،  ينظر 
م المستعار  يمثل  شخصا  الأع  نهباعتباره  من  جملة  إليه  تسند  هي  و  التي  الأنشطة  و  من مال 

ة بشري شطة  س و هي أن ء، الجلو اتف، الإحساس، الاخشري و تكمن في العملن الب ص الكائ خصائ 
و بالأحرى ليست ى تبدو الدلالة غير منطقية أالأولالوهلة    منذ  و   ها و عبرنا بها عن المدنينابن
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أو   العالأن    مستقيمةسليمة  الإنسان  إلى  تسند  العمل  الإحساس،  الجلوس،  ترتبط أفعال  قل لأنها 
 دن. ر العاقل و هي المي غلير قد أسندناها ذه التعاب لكننا في ه الإرادةو   لقبالع

المستعار له يتمثل  بينما    حساس بالبرد، الجلوس و الإمستعار منه في أفعال امتهان العمل _يمثل ال
 : في المدن و يمكن تمثيل ذلك كالآتي 

من نقطة    لسان، الانتقارادة، حي، إن عاقل، إ  الجلوس، إحساس، امتهان العمل،  : المستعار منه -
 أخرى. إلى نقطة 

 إلى نقطة أخرى.  نقطة   ، الانتقال منناإنسحي، دة، إرا المدن، عاقل، :لهالمستعار  -
تم اسناد الأفعال السابقة إلى المدن و هي في الأصل تنسب إلى العاقل و مع ذلك عبرنا بها عن 

ين ق المفهومي الذي يبننقول أن النس  مغايرة و منه  ير أخرى ابتعب عويضها  ت  ان مكنالمدن و كأنه لا ي 
للإنس نفسه  خ   و ان  فهمنا  خو  تفكيوج   الذيصائصه  مفهو ه  نسق  إلى  في   مييرنا  يكمن  مغاير 

 .المدن
و كأنه لا توجد تعابير مغايرة شخص هي استعارة صادقة لأنها تعكس الواقع  تعتبر استعارة المدن  

حقيقة و نحن   لمدن و كأنها شخص فنحن نتحدث عن ا  ث عن المدن دون تشخيصيمكنها التحد
 البعض. لها متناسقة مع بعضها يجعمما   دالقصعيدا عن تلقائي ب ي ول عفو عملها بشكنست 

 : و تجسدها عبارة استعارة الوقت شخص  •
 1مات الوقت.-
 2الوقت المجمد. -

 هو الوقت )الزمن( و الذي يلعب دور المستعار له ة إلى شيء مجرد و  يتم النظر في هذه الاستعار 
هو   جعل ماحرى  بالأعار منه أو  لمست ار  دو ذ  يأخ وت الذي  عن طريق ما هو بشري و يكمن في الم

 ا و ذلك انطلاقا من خصائص بشرية. غير بسري بشري 
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قايع  بمثابة  الموت  و  تبر  يحاول  عادمتل  و  الوقت  على  للقضاء  الفرص  يتحين  يبقيه   للوقت  أن 
 و لا يتقدم نحو الأمام.   متوقفا جامدا لا يتحرك

لزمن قت و االو   سألةلة للتفكير في مي ا وسعلى مجرد منحن الوقت شخص    ستعارة يقتصر دور الا 
استمرارية ق مختلفة لتحريكه و إعطاءه حياة و تقدما و لك على اعطائنا وسائل و طر و إنما تعمل كذ

 ي: الآت  الموت وفقار منه و يمكن إجراء مقاربة بين الطرفين أي بين المستعار له الوقت و المستع
 لوقت )الزمن( ا -     مات -
 مدالتق -     لتأخر  ا -
 ركة الح  -     الجمود   -
 ةالحيا -     السكون  -

الرحيل  يتحلى الوقت بسمات و محددات بشرية يكمن في صمت الموت و هي الجمود و السكون و 
محاولة كما لو كان شخصا ميتا جامدا لا يتحرك مما يدفنا إلى    مع الوقت  نتعامل و غيرها و بهذا  

 . حقيقة   ا ميتاشخص كان  للتفكير كما لو   مجالاا ما يولد هذ جديدة و طاءه روحا و حياة  إع
العبارة   بنينة  التي م تمت  الاستعار السابقة  بها  استعاريةثلنا  تصورات  الزمن شخص عن طريق  ، ة 

 . جاهزة و المثبتة بالتواضع في اللغةابير الشأنها شأن كل الألفاظ و التعو 
ن يث عالحدكأنه لا يمكننا    قع و تعكس لنا الوااستعارة صادقة لأنها  ص  رة الزمن شخ تعتبر استعا

 . ت من غير تشخيص الوق
فنتحدث عنه كما لو كان شخصا حقيقيا يمكن أن يموت في أي لحظة و أن يتوقف عن الحركة 

 . داجاماكنا و يصبح شخصا سو 
 و نجدها في:   ت شخصو استعارة الم •

 1في صحبتهم الموت  -
 1تلشتائم و المسبااب  ل و اعالمو زمجرة س إيقاع الفؤو حداه على ب يتلف الباالموت خ  -
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 2بابي خلع الح الموت فج ن  -
لا  و  المنطق  و  العقل  كلام  نصدق  نحن  الواقع  و  الحقيقة  و    في  كلام  أي  يقال.  نصدق  تعبير 

أذهو  في  يجول  به عما  نعبر  حياتنا  في  نستعمله  التعابير مجرد كلام  هذه  كان   و نا  ن انعتبر مثل 
فنحن نعتبر الموت تعاري  الاس عها  إلى طاب  بهننت  لاننا  ية لأت استعار لا يتعلق إطلاقا بتصوراالأمر  

 كما لو كان شخصا حقيقيا نراه و نسمعه. 
يص و يمكننا أن نخاف منه  ديث عم الموت إلا عن طريق التشخيبدو في الظاهر أنه لا سبيل للح 

 و نتجاهله. وده أق بوج أو أن نصد  قيمة و مكانة  أولا نعطيه
 تائم  الش و  بالسبدث يتح   ه بصحتهم و كونهدوجو   منه فيمستعار كمن المستعار الي _

 .رادة، عاقل إنسانحي، حركة، إكسر الباب،  
 لخوف، السكون، الجمود. ، ايكمن المستعار له في الموت_

استع استناتجعلنا  العنف  و  القوة  و  الحديث  و  الوجود  تجربة  نفهم  شخص  الموت  لى  إ  داارة 
ذا النوع  ، و يدخل هيضهاما بإمكانه تعو   ءد شيلا يوج  كأنها  تبدو و أنشطة بشرية إذا  خصائص  

 ذات طبيعة استعارية. من التعبير في صميم خطابنا اليومي العادي و هي 
ه حيث تم إسناد يص و كأنه لا وجود لتعبير آخر يعوضعن طريق التشخيتم الحديث عن الموت  

من   يما هصائصه و إن ن خ ع أنها ليست خصائص مف للموت مالعن   الكلام و   ضور و صفة الح 
إلى الموت الذي يتم عن طريق خصائص بشرية ها  أنه تم إسناد  يدبكائن  ة لللازمالخصائص الم

 . لكلام و الحركةأين يغدو الموت حينها شخصا خاضعا لتجربة الحضور و التواجد و ا
النوع من الاستع العالم عديد الظوا عل  نعطي دلالةارات  _يجعلنا هذا   ن طريق ما هر الموجودة في 

 ، و كأنها السبيل الوحيد لمنحها معنى ما. أشخاصأنها  ا لو ء كمحيث نفهم الأشيا بشري   هو 
 مثل هذه التعابير دون قصد منا. و عادة ما نلجأ في حياتنا اليومية لاستخدام 
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 استعارة الكيان و المادة:  -ب
 . لأشياء على أنها مادية كائنة حية ي ترى ات ال

 من:  ضمنها كلج و يندر 
 ى فيما يأتي: تتجلو    استعارة الحب كيان •
 1لغم الحب  ...... -

 . ، بوح كلام، بكاءلغم، انفجار ، و المستعار منه له بمثابة كيان ستعارمالحب يعد ال
  إضافية لفهم استعارات أنطولوجية متنوعة فنحن الفيزيائية أسساتقدم لنا تجاربنا مع الأشياء 

يس  يشمل جملة من الأحاسله   مستعار بوجه و حركته و  انفجاره، دة و مانتصور الحب كيانا و  
تجريدها ننظر إليها على أساس كونها مادة أو كيان مستعار منه و هو  عر و هي تتسم بالمشاو 

اللغم الذي يعني الانفجار و التأثير على ما يحيط به أي عند انفجار الحب و البوح به و التعبير  
 إلخ ق...نا و الابتسامة و الع ارةالإشبالكلام بالأحاسيس و المشاعر و   تاحةق الم عنه بكل الطر 

ود عليها الغموض و ليس لها  يس، التصورات و الانفعالات التي  لات للأشياءادة ما نضع مقو _ع
لتالي نضعها في  علها كيانا ينتمي إل منطقنا و ذلك بإقامة حدود واضحة لها و باحدود فتج

 . مقولات 
 : تتجلى فيما يأتي   و   :ان استعارة الموت كي •

 2موت .... جثة ال-

الحدود   الجمود و  يمثل السكون و  مستعارة منه، و   و مادةأة كيان  _ يعد الموت مستعارا له بمثاب 
و الحي  بين  تفرق  و  التي  الحبيب  بين  و   الميت  بين   حبيبته  الموجود  الحاجز  و  العازل  تمثل 

يتمثل في مجموعة من الأشخاص محيطة الذي يكون إما حاجز خشبي أو إنساني    المتحابين و 
 . م به
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منه فهو الموت أيضا و الذي عبر عليه بالجثة أما المستعار    عتبار الموت مستقرا لهوأيضا ا   _
 . بهذا يصبح الموت كأنه كيان ملموس يمكن رؤيته   الموت هو جزء من الحياة اليومية العادية و و 

 استعارة الوعاء  -ج
ة داخل ها الفضائية المختلفالتي ترى مختلف المفهومات و التخيلات على أنها اوعية لها اتجاهات

 عية و تتمثل في: حدودها الطبي 
 ة وتجسدها عبار  ءعارة الذاكرة وعااست •

 ؟ منه أجوبة عن أسئلة لن تطرحها أخذ ت كيف    خفيفا؟  كيف تطرق ذاكرة ذلك الرجل طرقا...  .. -
و _ المعلومات  فيه  تحفظ  وعاء  الذاكرة  منظمة   تعد  المعلومات  تكون  حيث  مستودع  فهي  تخزن 
 ةجاهزة للاستعمال وفق المساح و 

والأ و  المعلومات  في  المحتوى  ميكمل  الذاكرة  لتغدو  حفظها  تم  التي  منه ستعاجوبة  مستعار  له  را 
الواضحة   ربنا مع محيطناينبثق من تجا لها حدودها  الوعاء كونه يشمل مساحة  الى  ننظر  فنحن 

تتنوع    وتتضمن مركزا وهامشا و حاوية لمادة تكمن في المعلومات والأجوبة التي تم تخزينها وهي

ت والأجوبة التي تم لوماها وعاء بينما محتواها يتمثل في المع ن حيث المقدار فشكلها يكمن كون م

 .حفظها



 

 

 
 
 
 
 

الذات : لثالفصل الثا
 الاستعارةالمتلقية و 
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 : تمهيد

نَ )  و  تها من قوله عز  مبلغ أهمي  تكتسب القراءة منتهى تعقيدها و نسََٰ ِ بَيَانَ 3جل »خَلَقَ ٱلإإ ( عَل مَهُ ٱلإ
الرحمان  («4) و( 4-3الآية    : )سورة  لنا    ،  يتضح  مقرون ن  أهنا  الأرض  في  الله  خليفة  خلق 

مِ رَبِ كَ ٱل ذِي خَلَقَ )  ةما جاءت به سور هذا    بتعلمه، و  بِٱسإ  
إ
رَأ   (« 1العلق تؤكده لنا بقوله تعالى »ٱقإ

 . لمعلت ا للعلم و ةداعي  السماوية  الرسالةفجاءت   (،1سورة العلق: الآية )

 . قوف على ضبط مفاهيم لهاإذا كانت القراءة على هذا القدر الكبير من الأهمية وجب علينا الو 

ية إلى التلقي الواعي ]...[ وهي اليوم أشبه ما تكون بقراءة ك الرموز الكتاب ها "ف فهي تعرف على أن 
ملتوية جدا،    نها فعل خلاق بقرب الرموز من بعضها البعض و سير في دروبإالفلاسفة للوجود،  

1"نتوهمها حينا، فنختلقها اختلاقا نصادفها حينا و
 

الفلاسفة و بحوثهم الكاتب بمرحلة    شبههاة  شكل عادي و بسيط لتتطور إلى مرحلة واعي ابتدأت ب 
في الوجود، و يذهب بعض الباحثين إلى أن القراءة هي "عملية قرائية و فسيولوجية يتم فيها تحويل  
الرموز الخطية إلى أصوات منطوقة و عند باحثين آخرين نجد أن القراءة هي عملية عقلية إدراكية 

دلالة   إدراكات منطوقه وكذلك  إلى أصوات وكلم  بصرية الي المقام الأول يتم فيها تحويل الصورة  ف
 2هذه الاصوات والكلمات."

القارئ،  لدى  العلمي  المخزون  من  الأمر  بادئ  في  تنطلق  عقلية  "عملية  هي  آخر  تعريف  وفي 
ول الى كشف خبايا المرء،  مدى قدرته العقلية المختلفة، و خبراته، ومخزونه المعرفي بهدف الوصو 

 3العلمي وحل المشكلات."  التحصيلمنه في  تفادةأو تقويمه والاس

 
 .115، ص2007،  (دط)وهران،   ديب،المعاصر، منشورات دار الأ قدفي الن القراءةحبيب مونسي: نظريات  - 1
 .61، ص2007، (د ط)سناء عورتاني طيبي وآخرون: مقدمة في صعوبات القراءة، دار وائل للنشر،  - 2
 . 20، ص2008،  1يث، أربد، الأردن، طلطيفة هباشي: استثمار النصوص الأصلية في القراءة الناقدة، عالم الكتب الحد - 3
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ى القارئ، و مدى قدرته أي أن القراءة عملية عقلية تنطلق في بادئ الأمر من المخزون العلمي لد
و المخزون  ذلك  استغلال  و  العقلية  منه،  راجع    الاستفادة  القراءة  مفاهيم  في  التعدد  إن  لى إمنه 

 تمدة. المناهج المع  اختلاف مجالات الدراسة و 
جاء على أنها "عملية طبيعية يبدو للوهلة الأولى أن ليس ثمة شيء يقال عنها،    في تعريف آخر  و 

 يعنى المنظور الاول بالقراء   : ة في الدراسات الأدبية بمنظورين متعارضينفقد عرضت مسألة القراء 
تنوعهم  و  و  الف  الاجتماعي  أو  و التاريخ  الثاني    ردي  المنظور  القارئ يتعلق  تمثلت كما    بصورة 
)  معينة نصوص   شخصية  بوصفه  بوصفه characterالقارئ  أو  هناك   حال أي  عليه،    مرويا  (، 

ميدان منطق القراء، ورغم انه غير متمثل في النص   منطقة غير مستكشفة بين المنظورين، انها
 1فإنه مع ذلك سابق للتنوع الفردي." 

لكن إذا تمعنا   عيةطبي   و   ة عادي   ةلي ها عمن أيف القراءة في الوهلة الأولى تظهر على  في هذا التعر 
الثاني حول    تنوعهم و  في ذلك وجدنا القراءة تقوم على منظورين متعارضين الأول حول القراء و

 ص. صورة القارئ التي تتجسد في الن 
ل الرسالة التي يبثها المرسل،  داخ  ةليه جامدآن القراءة ليست  أحمد جهلان فيقول: "أ ما محمد بن  أ

القارئ و معارفه، و   ارتباط بين  اد و ة اتح بل هي عملي  دوافعه، عبارة   النص شخصيته و   تجربة 
 النص المقروء** إذا جاز   القراءة هي في الواقع عملية التقاء بين نصين نص القارئ* و   ، أوجز

 2ص كما عده كذلك رولان بارت." بمنزلة الن   المعرفية  و الثقافيةلنا عد القارئ من حيث البنية 

 
ئ في النص مقالات في الجمهور والتأويل، تر: حسن ناظم، علي حاكم صالح، دار الكتاب دوروف، القار تو  طانزفيت :ينظر  - 1

 . 87، ص2007، 1الجديدة المتحدة، بيروت، لبنان، ط
، دمشق،  شروالن للدراسة لنص القرآني، دار صفحات إشكالية تحديد المعنى في ا  محمد بن أحمد جهلان: فعالية القراءة و - 2

 . 73، ص2008، 1سوريا، ط
 )نوعه، مستواه، دوافعه، وأهدافه(.  بعده نصا *نص القارئ:

 **النص المقروء: بعده مجموعة دوال واشارات ينبغي تفعيلها و تأويلها وفهمها. 
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القراءة المفهوممن خ   إن  القارئ و  لال هذا  بين  الرسالة و   تجمع  المتمثل في  ن إفبالتالي    النص 
تقوم على عنصر   القراءة لا  وعملية  الآخر،  مع   دون  النص  تجربة  فتمتزج  اتحادهما  إنما على 

القارئ   لعملي   الشخصيةتجربة  "القر   و   القراءة  ةلتؤسس  فإن  الفرد منه  لموهبة  يخضع  فن  اءة 
 1تجاربه." و 

طريقة تفكيره ايديولوجيته، فلا يمكن حصرها   هذا راجع الى كل ناقد و   و صنيفات القراءة  ددت ت تع
التلقي    جماليةمن هنا جاءت    و الالمام بها لأن القراءة بحر ممتد، و أو اثنين  أفي تعريف واحد  

 اء.بالتالي تعدد القر   لتؤكد على تعدد القراءات و 
 أنواع:  ثلاث  ة تنقسم إلىلقراءأن ا تودوروف يرى عند  
 :Projectivé ةالإسقاطية القراء -أ

خلاله، لكنها تمر من    ترتكز على النص و   تقليدية، لا " هي نوع قديم من القراءة أي أنها قراءة  
متجهة   من و  و  وأالمؤلف،  نحو    فوقه،  لإ   هي  المجتمع،  وثيقة  كأنه  النص  قضية تعامل  ثبات 

 2اول إثبات التهمة." الذي يح  الداعي ئ يلعب فيها دور القار  أو تاريخية و  شخصية، اجتماعية
هي تعامل النص على أنه وثيقة اثبات   ولى وسقاطية تتعامل مع المؤلف بالدرجة الأإن القراءة الإ 
 الملفت فيها تركيزها على البعض من تفاصيل حياة المؤلف.  مر و أ ي و نفي لأأ

 : Commentaryاءة الشرح أو التعليق  قر  -ب
تلتزم بالنص لكنها  القرا" هذه   المعنى الظاهري    فقط و ظاهر معناه  منه    تأخذءة  ،  ةحصانتعطي 

تكريرا  و  يكون  أو  المعاني  لنفس  بديلة  كلمات  بوضع  يحدث  فيها  النص  فشرح  فس لن   ساذجالهذا 
و المعنى    الكلمات،  قيمة  من  تنقص  القراءة  فهذه  للنص الداخلعليه  النص    و  ي  قيمة  من  ترفع 

 
ز الإنماء الحضاري، ركءة والتلقي، تر: محمد خير البقاعي، مفرناند هالين، فرانك شوبر فيجن، ميتشل أوتان: بحوث في القرا - 1

 . 17، ص 1998، 1، طحلب، سوريا
 . 75، ص (دت)، (دط) ، السعودية العربية المملكةجدة، الثقافي،  الأدبي  التكفير، النادي و الغدامي: الخطيئةعبد الله  - 2
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هذا الحفاظ على المعاني و   الألفاظ فقط ورح النص يتم عن طريق تغيير بعض  ش  منه   الظاهرية، و 
 1."ةبديل بألفاظللمعاني   ساذجالتكرير 

 لا يمكن اختراقها.  ة هذا الأخير لديه حصان  هذا النوع ينطلق من المستوى الظاهري للنص و 
يميز هذه  و "   الذي  القرا  الأمر  أن  قراءة سطحية كما  الالقراءة كونها  تأخذ  ءة   معناها منشارحة 

ن تعيد النص المنتج بلغة مغايرة لكن مع عدم التعدي على سياقاته أتحاول    اته، فهي ذموصوفها  
 منه فهذه القراءة هي قراءة تكرارية.   و  2بهذا فهي قراءة تكرارية غير منتجة."  و 
 :Poeticaشاعرية  قراءة -ج

بناءي قراءة نص من خلال  ه  " و  الفني،  يات س على معط  شفراته،  ة النص هنا خلية حي  و ياقه 
داخلها   من  بين    مندفعةتتحرك  الحواجز  كل  لتكسر  ترد  لا  و بقوة   الشاعرية القراءة    النصوص، 

هذا ما يجعلها أقدر   لفظته، وأبعد مما هو في    لى كشف ما هو في باطن النص لتقرأ فيهإيسعى  
  3ة." ثر محيط اللغأعلى  ائق التجربة الأدبية و على تجلية حق

الشرح كونها تسعى جاهدة كشف ما هو موجود في    سقاطية و ءة الإالقراءة الشاعرية تتجاوز القرا
القراءةالنص بطريقة   ا  مبطنة،  السياق  بمعطيات  لتهتم  الظاهرية  التي هي   لفني وتتجاوز مرحلة 
 . ةقوي  ةبحركي حيث تتميز النصوص   الأوزان، القوافي

نواع من أثلاث  "م1985كتابه " الخطاب العربي المعاصر  مقدمة أما محمد عابد الجابري تقدم في   
 :القراءة

  القراءة الاستنتاجية: -أ

 
 .76سابق، ص مرجع :الغداميعبد الله  - 1
كتاب العرب، دمشق، د ط،   بة نظرية نقدية، منشورات اتحادار تعدد القراءة، مق آليات التأويل و و بوجمعة بوبعيو:: ينظر- 2

 .109، ص 2009
 .28  ، ص2002 أيلول  377مجلة الموقف العربي، ع  دب،القارئ في الأ  سلطة :امعز محمد  - 3
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ي أ   قدر من الأمانة،  بأكبر المتلقي  تجتهد في أن يكون هذا    " تقف عند حدود التلقي المباشر، و 
تدخل   و بأقل  أ  ممكن  تحاول  القراءة  تخضع  هذه  و ن  يبرز  ما  فتبرز  للنص  ما   نفسها  تخفي 

 1." يخفي
 .في المتلقي  الأمانةوتشترط  ةمان أص بكل هذه القراءة تنقل ما جاء به الن  

 القراءة التأويلية:   -ب
تأكيد وجهة النظر التي    هي لا تتوقف عند حدود التلقي المباشر بل تساهم في انتاج المعنى و   و  

تكتفي   الخطاب فهي لا  التلخيص،  )العرض  السطحية  بالأموريحملها  بل،  إلى   اوزهج تت  التحليل( 
عند   آخر تحدث منه القارئ و   تحدث منه الكاتب و   بعدين: بعدت  هي ذا  إعادة بناء الخطاب و 

 2دمج البعدين معا تنجح القراءة." 
هي تتطلب جهد من القارئ لكي   ما هو غير ظاهر و  سطر و هذه القراءة تبحث عما هو بين الأ

 الخفي.  يمسك بالمعنى 
 القراءة التشخيصية:   -ج
تصميم   ن نسهم بوعي و أ ننا نحاول  أ لجابري:التي يقول عنها ا  التفكيك وروح  من    ةهي تربي   " و 

 3ة التي بها يقول." بل الكيفي  مقروءنا ليس ما يقوله النص، مقروءنا، وفي إنتاج  
يق محاولة ايجاد عن طر التفكيك للتمييز بين ما هو رديء و ما هو جيد    هذه القراءة تقوم بعملية
 لتناقض. جاد اهفوات في النص و اي

 أما حميد الحميداني فيجعل أشكال القراء أربعة و هي: 
   المعرفة الحدسية: -أ

 و تنتج القراءة الحدسية و وظيفتها التذوق و المتعة. 
 :  المعرفة الإيديولوجية -ب

 
 .33ام: مرجع سابق، ص عز محمد  - 1
 .33ام: مرجع سابق، ص عز محمد  - 2
 .33ام: مرجع سابق، ص عز محمد  - 3
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 و تنتج القراءة الإيديولوجية و وظيفتها المنفعة. 
   ية:نالمعرفة الذه -ج

 يل. التحلو تنتج القراءة المعرفية و وظيفتها 
   المعرفة الاستمولوجية: -د

 1و تنتج القراءة المنهجية و وظيفتها التأمل المقارن"
 أراد الحميداني من خلال تقسيماته أن للقراءة وظائف تتحقق حسب كل نوع. 

 لعمل الإبداعي بطريقته. ة تنتج للقارئ فرصة رؤية ا_تعددت أشكال القراءة و تباينت و كل قراء

 : تلقيمأنواع ال
يرتبط فعل القراءة بالقارئ و هذا الأخير يختلف من حيث التسمية لهذا يقر جميع النقاد أن    بد أنلا

التعدد في أنواع القراء يرجع إلى عملية القراءة، و من هنا ظهر التباين في تسمية القراء و أنواعهم،  
 مثاليين و حقيقين فنجد: مر المفصول فيه وجود قراء لكن الأ

 2القارئ هو صفحة البياض التي يكتب النص فيها جسده." " ل أن _ رولان بارت يقو 
جاك   قال  و  أن لينهاردت_  ثلاثة  "هناك  يصدر :  أن  دون  يستمع  الذي  هو  الأول  القراء  من  واع 

ما ين النوعين نوع يصدر حك و بين هذي يصدر حكما من دون أن يستمع  ، و الثالث هو الذ حكما
 3الحكم."  صدارهإو يستمتع في أثناء استماعه  أثناءفي 

_ أما روبرت هولت قال: "القارئ الضمني بنية نصية تتطلع إلى حضور متلقى ما دون أن تحدده 
 4بالضرورة." 
 : في قول الكاتبة هذا النوع و نستشفه 

 
 . 23مرجع سابق، ص م:محمد عزا - 1
 . 13، مركز الإنماء الحضاري، حلب، سوريا، ص 1، طمنذر عياشي  ، تر:صن بارت: لذة النرولا - 2
سليمان، إنجي كروسمان، القارئ في النص مقالات في الجمهور  جاك لينهاردت: نحو علم اجتماع القراء، سوزان روبين - 3
 . 239ديد المتحدة، بيروت، لبنان، صالجالكتاب ر دا،  1، تر: حسن ناظم، علي حاكم صالح، طالتأويلو 
،  2000ر، كاديمية، القاهرة، مصالأ ، المكتبة1ط ،إسماعيلروبرت هولب: نظرية التلقي، مقدمة نقدية، تر:عز الدين  - 4

 . 137ص
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العدو  أالبحر    بإمكان  و .....- يعد  لم  يضحك:  البوارج،    يأتينان  يولد  إفي  في  نه  دغال  أبيننا 
 1"الكراهية

هي تقصد بهذا المستعمر الذي دخل الوطن   في البوارج و   يأتيناالذي  ين العدو  ب   ةرن وهنا تجري مقا
و  البحر  طريق  بيننا    عن  يولد  الذي  العدو  و أبين  نفس  أهم    لا  الذينبناء  نفس   الوطن  يحملون 

و  و   الانتماء  الدماء  الأ  خوةإيعتبرون    نفس  بعمل  يقومون  نهب  لكنهم  حاولوا  الذين  الوطن عداء 
دو  رح تدميره  الجفا  ة، مون  بين  وشبه  الموجود  الوطن  أء  بهذا    و   المخيفة   الموحشة  بالأدغال بناء 

و وسم بها بعض   الطمأنينة  و  بالراحةلا توحي    و  ةالغير رحم  و   الوحشية   ة يكون قد استعار صف
 عداء لهم. أ  ةصبحوا بمثاب أ الوطن الذيناء أبن 
تشير  به  ةالكاتب   و   هي  التعبير  حقب إذا  وإ  و وداء  الس  ةالعشري   ة لى  القتل  سنوات  رهاب الإ  لى 
 . الخوفو 
 يضا في: أنجده  و 
  2." 88حداث أسنوات في  عشرخوه الوحيد فقد اغتيل قبل أ ما أ......-

بسن  تشير  احداث  إ  88  ة فنجدها هنا  الجزائريين    و  1988اكتوبر    5لى  خروج  الشوارع  إهي  لى 
إيان كان    و   ةقتصادي ا   و   ةسياسي   و   ةاجتماعي   بإصلاحاتمطالبين    عهم واحتجاجا على واق  ذلك 

 حكم الرئيس الراحل الشاذلي بن جديد. 
التي  بيلكور، و و  ،  ةحيدر   مثل الحراش،  ةحياء العاصمأ كانت من بين هذه المناوشات ما حدث ب   و  

ن هذه المظاهرات أيث % من التراب الجزائري ح 70في   ة المتمثل لى باقي الولايات وإيضا أامتدت 
ضواحيها و   ةلى فرض حظر التجول ليلا في العاصمإع الرئيس الشاذلي  ما دفهذا    و   ةلم تكن سلمي 

 . ةنحاء العاصمأفي  لافبالآ ةانتشرت قوات الجيش المقدر  و 
 شخصا.  120مقتل   الأليمةحداث فرت عن هذه الأسأقد  و  
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 يضا في قولها: أنجد هذا القارئ  و 
فكل    نقل،د   لأملديوان  خر  آك ب يذكر   ، كان فيها شيء8تكون غرفته تحمل الرقم  ن  أ...... بدون  -

 1البياض."  مملكةغرف المرضى رقم في 
هل هي تحاول استكشاف خبره القارئ وما تحتويه ذاكرته فتسعي لا     لماذا؟  8فنجدها اختارت رقم  

 تنشيطها؟ 
في  المسيحيين يعتبرونه رمزا للتجديد و بعض    و   ،عتبرونه رقما ضعيفاي عند اليونانيين    8ونجد رقم   
، فيمكن  أذرع   ثمانيةم ذات  الأ  بالآلهةعند الهنود هو رقم مقدس مخصوص    لى الشر وإمز  بل ير با
الرقم    الكاتبةن تكون  أ بتلك  أ  ةرمزه للضعف خاص  8استعارت من  يقيم  الذي  المريض   الغرفة ن 
 يده.  ن بترتأهو خالد كان ضعيف القوى مريضا بعد و 
" حيث وصف فيه الموت 8  الغرفةوراق  ألموسوم "انه ا لى ديو إفهو يشير    نقلدمل  ألى  إشارته  إما  أ 
الفراش قصرا،  ةملازم وصف فيه الاحساس بالمرض و  ثناء انتظاره، و أد ما يحسه الفر   اقترابه و  و 
هما  ف   ،احساس الوجع  المرض و   ةما تحتويه من رائح   خالد و   ةيشبهه بغرف  هذا ما جعله يربطه و  و 

 . لم و الوجعيشتركان في نفس الأ
 نموذجي: ال متلقيال 
تماما كما هو حال   الكتابة ثناء  أيكو عن القارئ النموذجي: " نحن نفكر في قارئ ما  إ   مبرتو أيقول   

المشاهد   في  يفكر  الذي  رسمه  أالرسام  لط اللوحةثناء  فبعد  لطخات    خة،  لى إيتراجع    الفرشاة من 
ليها إنظر  ن يأ  كما يجب   اللوحةلى  إينظر    الوضع، إنهيدرس  و ثلاث خطوات لأالخلف خطوتين  

 2على الحائط."  ةهي معلق ملها و أ يت   و  ةمناسب  ةضاءإدها، ضمن شروط  مشاه

 
 . 89سابق، ص صدر حلام مستغانمي، مأ - 1
، دار حور للنشر والتوزيع، سوريا،  بنكراد سعيدر: تحول تجربه خاصه(،  )نصوص السردية الكتابة ةيكو: آليإمبرتو أ - 2
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المشاهد   في  بالتفكير  يكتفي  الأالرسام  الكاتب  عكس  للوحته  رسمه  بالقارئ  ذ ثناء  يكتفي  لا  و أي 
 1".لى بنيانه إا يؤدي ثناء كتابته لنصه بمأ توقعه فحسب بل يعمل على بنائه

النموذجي    و  يسعى  إعند  القارئ  هدف  هو  يحقق  إيكو  لكي  النص  داخل  الكاتب   المشاركة ليه 
ساس  أكدبي و خلق المعنى في النص الأ  ةن القارئ عنصر فاعل في عملي أ نه يؤمن ب أي أ، التأويلية

 . التأويل ةلنجاح عملي 
 ن هما: لى مستويي إيكو القارئ النموذجي إمبرتو أقد قسم  و  
 المستوى الاول:  نموذجي في  متلقي -
ال"  به سطحي هو  النص ومعرفته  تعامله مع  يكون  الذي  و أ  القصةحداث  أمجرى    ةمعرف)   ة قارئ 

لى بعد  إحداث  مجرى الأ   تأخذذ يكتفي بما يقدمه المؤلف دون الغوص في تفاصيل قد  إ  (،الرواية
 2"قارئ دلالي نذإهو  ...خرآ
 اني: نموذجي من المستوى الث  متلقي -
يت  و  الذي  القارئ  اهو  قدمه  ما  الأ  لمؤلفجاوز  المستوى  ووقارئ  من    ول  بانتقاله   القراءةذلك 

هذا النص الذي لا    صعدة عديده للنص الواحد، أالتي تشتغل على    التأويلية  القراءةصوب    الدلالية
 مبرتو إيكو أطلق عليه  الى قارئ نموذجي من مستوى ثاني،  إيضا  أيكتفي بقارئ دلالي بل يتوجه  

 3الي." و الجمأمائي مصطلح القارئ السين 
في  _ النموذجي  القارئ  عن  النماذج  سري "  روايةبعض  استحضرت    " رعابر  القارئ أحيث  حلام 

 : مثال ذلك قولها و   ،الثقافية  ،التاريخيةو  ،الدينية استحضرت ثقافته و موسوعته  النموذجي و 
ت ساسه بالدونية. واصلت بعد شيء من الصم بدا من اح ألا يشفى    :يانز هكذا اليتيم كما يقول  "
دليل على ذلك حتى عندما نجحت كوكو شانيل    * 5شانيل على رقم  * هديته اليك أ الذي  لعطر  ا

 
،  1المركز الثقافي العربي، طبوزيد، أنطوان أ(، تر: ةفي النصوص الحكائي التأويلي )التعاضد الحكايةالقارئ في يكو: إمبرتو أ - 1

 . 69، ص1996ضاء، بيال الدار 
 . 140(، ص : آليات الكتابة السردية )نصوص حول تجربة خاصةو إيكوينظر: أمبرت - 2
 . 141-140المرجع نفسه، ص  - 3
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في دار   ول الرقم الذي كانت تحملهعطرها الأ  على  أطلقت  يتمها و   ةاشتهرت لم تشفى من عقدو 
بساطالأ لاحظي  فيها،  تربت  التي  خطوطه  القارورة   ة يتام  نقوش    المربعةا  في  فخامأدون  و  أ  ة و 

 .نه لا يحمل اسما بل رقماأوشفاف الى ذلك الحد، حتى  عاراليتيم ن أك طلاء، ذل
 1."امن الرقم اسم  شانيل ليست في ابتكارها عطرا طيبا، هل في جعلها من اليتم عطرا و  ةن معجز إ

 الجمال ة أيقون ذكرت كوكو شانيل وهي  فالكاتبة
هي ما يحس به اليتيم    و  يةالشفافحيث استعارت منها سمة    الشفافةرته  قارو   ذكرت العطر و  و 

بصف ليس  و  الشفافية  ةلكن  الصفاء  تعني  بل  النق  التي  و   الشفافيةاء  العري  هي  يقصدها    التي 
 (. ... الاسم الاحاسيس والعواطف )التجرد من كل شيء  

الحنان و   ه ما عانت لكن كوكو شانيل برغم كل    يتمها من نقص في  من كل    وحرمانلحب  ا  في 
ن أي  أمعطاءة    أة صبحت امر أ  النجاح و   ة لى قمإفحت حتى وصلت  كا  و  نها لم تستسلم أ لا  إشيء  

سخاءا  اعطاها  العطاء  حرمانها  و  و  ، في  زيان  عنه  تحدث  ما  الذي   هذا  العاطفي  سخاءه  هو 
 . اكتسبه بسبب يتمه حيث كان يتمه هو الدافع في عطائه 

 يضا في قولها: استحضرت القارئ النموذجي ا و _
 سنواجه مطبات شاهقه.  فعما قريبري، جواس  للجلو رين تعالي ث رجاء كا -
 :  محتجة قالت  -
 رين ث لست كا لكني و 
 مازحه:   اجبتها بنبره -

 2." يضا لست خالدأ ناأنني أ دركتأ لو قراتها لا  ،الروايةنت لم تقرئي تلك أ ،صحيح 
لديه  الكاتبة وهنا   الذي  النموذجي  القارئ  روايات    موسوعة  تستحضر  حتى  أمن  مستغانمي  حلام 

 بطالها أتستذكر  و الجسد ةذاكر ه تستحضر روايتها ن أرف يع

 
 . 233أحلام مستغانمي: مصدر سابق، ص- 1
 . 238المصدر نفسه، ص - 2



   ستعارةالا الذات المتلقية و :لث ثاصل الــالف

~ 47 ~ 
 

 يضا تستحضر القارئ النموذجي في قولها: أفنجدها  
ليها اللون لى فرنسا رسم لوحات غلب عإول هجرته  أ، بيكاسو في  ةلجميع الرسامين بدايات مقشف 
لوان أمن شراء  منعه  ديد  شن فقر المهاجر الأحلته الزرقاء تلك  ر ملالنقاد سببا واحدا    أىر   زرق ولأا
 1".حدد خياره خرى وأ
عيشان في بدايتهما فقرا اللذان كانا ي  غوغ فهي هنا تتحدث عن بيكاسو الرسام المشهور هو الرسام 
،  يتركا الفقر يتحكم بهما  لم يتوقفا و  رسوماتهما لكنهما لم يستسلما و  ثر على حياتهما و أقعا دم
 . ةلى القمإجل الوصول أالكفاح من  ستسلام و دم الاع و  ةالمثابر   و  ةعن القو  ةهنا استعار و 
الجسور  ونجدها تستحضر  _  تتحدث عن  النموذجي حين  ا  المتواجدةالقارئ  "  في  فتقول:  لجزائر 

قطار ذات الأ العالية الحجرية بأقواسهجسر سيدي راشد   ، و قسنطينةقدم جسور أ القنطرةجسر باب 
و لمتفاوتةا ب  رجس  ،  الالشلالات مختبئا كصغير  سيدي مسير  جس  وديان وحدهين  على جسور أ ر 

بطريقه    قسنطينة مرسوما  لوح  مختلفةكان  جسر    ةفريد  ةعلى  اتمثل  من  بالحبال معلقا  لطرفين 
 2."في السماء كأرجوحةعلى علوم شاهق  الحديدية

يعرف كل    و  ، اتها و تضاريسها جيدامسمي   يعرف هذه المدن و   نموذجيا  اقارئ فهي هنا استحضرت  
بذلك   و  ،كل مسمى   و  ة كل ولاي   كل جسر و  ةما حكاي   و  يوجد  ينأجسر   لماذا سمي خصيصا 

القارئ  أيجب    قسنطينةفمثلا    ،سمالا يعرف  تاريخ عظيم   عريقة  ةدين نها مأن   ةهي مدين   و   ،ذات 
 . العلماء و ذات تاريخ عريق العلم و 
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دائنا حول موضوع  أشوارد  فكارنا و أن نلملم شتات أخلالها  ول من لنحا الأخيرة المحطة تستوقفنا 
هم النتائج  أ الوقوف على  حلام مستغانمي و أ للروائيةعابر سرير  روايةفي   المفهومية الاستعارة

 : من الاستنتاجات ة لى مجموعإخير ليها دراستنا، لنتوصل في الأ إ التي قادتنا
 .ةحيا  تفكير و  ةنما هي طريقإ و ة زين  زخرف و ليست مجرد الاستعارةن أ -
  طبيعةذات  الاستعارةن أ  تبهر بها القارئ، و   و  اللغةتخلق معان جديده تثري بها  الاستعارةن أ -

 لا تجل من تجلياتها. إ اللغوية الاستعارةما  ، وةتصوري 
 . ةجريبي التممارساتنا  و  اليوميةفي كل مجالاتنا  ةحاضر  الاستعارةن أ -
 . ة غير لغوي  و  ةلغوي ة ن تكون سلوكي أقبل  ةذهني  ةهي ظاهر  المفهومية الاستعارةن أ و  -
 ن الجزء الكبير من التفكير البشري مبني استعاريا بشكل طبيعي. أ -
  ةغالب  ةمركزي  ةهر هي ظا جزء من النظام العرفاني و  ون جونس  عند جورج لايكوف و  الاستعارة -

 النا اليومي. في استعم
 . ةانطولوجي و  ،ةاتجاهي  ، ة بنيوي  ستعاريةا لأنواع و   المفهومية للاستعارةعابر سرير  ونة مد  خضوع -
هي التي   بالاستعارةالتجسد  ةفكر  تجارب الدماغ البشري، و  ةتتطور حسب خبر  الاستعارةن أ -

 . ةاللغ ةتربط دماغنا ليترجم تجاربنا بواسط
النص   ةلى قراءإكبرى تدفع القارئ  ةار استع عن ةعابر سرير هو عبار  الروايةن عنوان أ -
 تشويقه. و 
 .القراءةنواع أنواع القراء تتنوع حسب اختلاف أن أ -
القارئ النموذجي عند    يزر و آ همها: القارئ الضمني عند أ نواع أ ةلى عدإدباء القارئ ف الأصن  -
 . يكوإتو مبر أ

  ةجل انجاح عملي أن افر م من الظروف التي تتض  ةعن مجموع ةوذجي عبار ن القارئ النمأ -
 ة.القراء

. حسن قارئ يتعامل معه الكاتبأن القارئ النموذجي هو أ -
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 : ص ملخال
 للإحاطة   و   ،مستغانمي   لأحلام  عابر سرير  رواية  المفهومية  بالاستعارةجاء موضوع بحثنا معنونا  

خط  ةبكاف على  اعتمدنا  الموضوع  هذا  مقدم  ةنواحي  في  ممهد  ةتمثلت  يليها   ، للموضوع  ةجاءت 
لنظري  العرفاني  بالمنعرج  معنون  الأ  ،الاستعارة  ةمدخل  الفصل  يليه  ببني ثم  الموسم   عارةالاست  ةول 

مفهوم    الروايةفي    المفهومية فيه  انواع    الاستعارة  المفهومية  ةستعار الاتناولنا   الاستعارة الكبرى، 
 ( الروايةمع التطبيق على  ة انطولوجي  ةيبنيو   )اتجاهية المفهومية

عنون  أ  فقد  الثاني  الفصل  تنا  الاستعارةما  بالقارئ  علاقتها  فيه  في  القارئ   القراءةولنا  وانواع 
 .الروايةالنموذجي( مع التطبيق على  و الضمني  )
تخلق معاني جديده نثري بها   الاستعارةن  أ  أهمها: من النتائج    ةجمل  الخاتمةت  جاءخير  وفي الأ 

 .التجريبية ممارساتنا  اليومية حاضره في كل مجالاتنا  الاستعارةن أ و  ،اللغة
 :  الموضوعفي هذا  ردةالوا المفتاحالكلمات 
 ةاتجاهيرج العرفاني،  الكبرى، المنع  الاستعارة، عابر سرير،  المفهومية  الاستعارة  ئ،القار ،  الاستعارة

  ةانطولوجي  ة ي بنيو 
Summary: 
The topic of our research was entitled “The Conceptual Metaphor,” “Abir 
Sarir” by Ahlam Mosteghanemi. Conceptual grand metaphor, types of 
conceptual metaphor (structural ontological direction with application to 
the novel) 
As for the second chapter, it was entitled the metaphor in its relationship 
with the reader, in which we dealt with reading and the types of reader 
(implicit and typical) with application to the novel. 
 Finally, the conclusion dealt with a number of results, the most important 
of which are: that metaphor creates new meanings with which we enrich 
the language, and that metaphor is present in all our daily fields and 
experimental practices. 


