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Résumé

Le présent travail de recherche s’inscrit dans le domaine de ’analyse du discours
humoristique. Il s’agit de faire une analyse pluridimensionnelle : linguistique (lexico-
sémantique et phonologique) et stylistique de dix épisodes choisis de la sitcom milevienne
« Eddechra ». L’objectif de cette recherche est d’étudier la signification des différentes
expressions figées et métaphoriques observées dans le corpus, ainsi de déterminer le role des
variations phonologiques dans la création de I’humour au sein de cette sitcom. Notre
méthodologie repose ainsi sur deux approches essentielles : quantitative et qualitative en faisant
recours a d’autres approches complémentaires, entre autres, la méthode descriptive et

interpreétative.

Mots clés : Sitcom « Eddechra », discours humoristique, lexico-sémantique, phonologique,

stylistique.
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Introduction générale

Chague individu a sa propre pratique langagiére qu’il adopte en fonction des besoins,
de contexte et de discours. Le choix des mots et des expressions est étroitement lié aux types
de discours, lorsqu’on change la nature du discours, il faut impérativement changer le
vocabulaire. De sa part, Magali HUSIANYCIA ajoute : « chaque discours a son faisceau de
normes, son vocabulaire, son registre de langue (familier, courant, soutenu, technique), une
situation preécise, des interlocuteurs changeants, etc. le discours se caractériserait alors par
des choix énonciatifs et linguistiques. » (HUSIANYCIA, 2013, p. 133). Souvent ces mots et
ces expressions sont incompréhensibles pour la majorité d’entre nous ; ce qui engendre une
certaine ambiguité chez les interlocuteurs, dans certains cas, ils sont employés dans leur sens
connot¢ et dans d’autres cas, ils sont quasiment modifiés. Le discours humoristique est 1’un des
types de discours qui contient une grande particularité lexicale due a la créativité, il constitue
I’un des terrains de recherche préférables pour les spécialistes en sciences du langage, cela nous

a encouragé a mener une recherche sur ce type de discours.

En effet, nous avons constaté que les productions comiques se caractérisent par une
créativité lexicale trés remarquable et c’est pour cette raison que 1’analyse du discours
humoristique a fait I’objet d’étude de plusieurs chercheurs, nous avons, a titre d’exemple, la
these de Doctorat de Mokhtar FARHAT intitulée : « Analyse du verbal, du para verbal et du
non-verbal dans [’interaction humoristique a travers [’étude de trois one-man-shows
d’humoristes francophones d’origine magrébine :Fellag, Gad El Maleh et Jamel Debbouze ».
Parmi les objectifs de cette recherche est de faire une analyse pluridimensionnelle : sémantique,
stylistique et morphosyntaxique du lexique des spectacles de ces humoristes « (entre autres,
I’insertion des mots arabes dans la langue francaise, les créations lexicales et les jeux de
mots) » (FARHAT, 2011, p. 01) et de donner des interprétations sociolinguistiques « de
certains aspects de la variation sociale du langage mis au service du discours humoristique »
(FARHAT, 2011, p. 282) . Nous pouvons citer egalement le mémoire de Nadia HAMOUD et
Samiha BOUHENNACHE qui s’intitule : « plurilinguisme et créativité lexicale dans la sitcom
Achour 10 » qui déclare : « il s agit d’une étude qui touche plusieurs disciplines et qui a pour
objectif de cerner le phénomene du plurilinguisme ainsi que de décrire son rapport a la
créativité lexicale » (HAMOUD & BOUHANNACHE, 2018, p. 20).

Notre mémoire de recherche s’intitule : « Etude linguistique et stylistique de la
sitcom « Eddechra » ». Il s’inscrit dans le domaine de I’analyse du discours parce que nous

travaillerons sur le discours humoristique. Il s’agit de faire une analyse a la fois lexico-
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sémantique, phonologique et stylistique de la série comique locale « Eddechra », une sitcom
algérienne de la wilaya de Mila réalisée par un groupe de jeunes de Grarem Gouga diffuseée sur
les pages officielles de « Thiiz Studio » (Facebook, YouTube et instagram) pendant le mois de
Ramadan de 2020 (la 1% saison) et en 2022 (la 2°™ saison) dont le dialecte utilisé est celui des
habitants du nord-est de la wilaya de Mila (Grarem, Chigara, Sidi Merouane) et des habitants

de Jijel.
Le choix de ce sujet de recherche tenait fondamentalement aux raisons suivantes :

- Sur le plan épisttmologique : I’idée de choisir une sitcom comme corpus s’est
cristallisée grace a nos lectures de certaines theses et de certains memoires qui en ont
fait leur objet de recherche. Connue pour sa multi dimensionnalité et sa complexité, la
sitcom ouvre la voie a une approche interdisciplinaire, a la fois linguistique et

rhétorique, favorisant ainsi I’¢élargissement de notre champ de recherche.

- Sur le plan personnel : étant donné que nous habitons a la wilaya de Mila, nous avons
préféré de choisir précisément la sitcom « Eddechra ». Premiérement, parce qu’elle
représente notre région. Deuxiemement, parce qu’elle a eu un succes étendu dans
presque toute I’Algérie malgré le fait qu’elle n’a pas été diffusée sur les chaines
télévisées. Troisiemement, parce qu’elle est dotée d’un vocabulaire spécial et difficile
a étre compris pour certains qui n’habitent pas cette région. Ce présent travail permettra

ainsi d’expliquer les mots et les expressions ambigués.

- Nous avons remarqué également que la cause principale de la réussite de certaines
séries comiques connues comme « I’inspecteur Tahar » est la prononciation. Cette
singularité de caractere et de maniére nous a fait penser a Vvérifier et a travailler ce

procédé, cette technique, voire ce talent, conduisant a faire rire.

Partant de ce qui précéde nous formulons notre problématique qui consiste a nous
interroger sur la diversité et la nature des expressions et des techniques utilisées pour susciter
I’effet comique : « Quelles sont les principales expressions figées et métaphoriques utilisées
dans la sitcom Eddechra et quelle est leur signification ? Dans quelle mesure la phonologie

peut-elle créer un effet humoristique ? ».
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De ce questionnement initial découle d’autres questions auxquelles il nous faudra répondre :

- Quel est le type d’expressions figées le plus présent dans notre corpus ?

- Est-ce que I'utilisation des expressions figées est plus élevée par rapport aux
métaphores ou bien c’est le contraire ?

- Pourquoi les acteurs prononcent-ils incorrectement certains mots ?

Pour répondre a ces questions nous formulons les hypotheses suivantes :

- Le type d’expressions figées le plus présent dans notre corpus est les expressions
idiomatiques.

- Les métaphores sont plus utilisées que les expressions figées dans la sitcom.

- Les acteurs prononcent expres certains mots d’ une maniére incorrecte pour déclencher
le rire chez le public.

Cette problématique, nous souhaiterions I’aborder a travers le traitement de certains

épisodes de la sitcom Eddechra disponibles sur You Tube. .

La sitcom « Eddercha » est une série comique locale constituée de deux saisons,
réalisée par MEZHOUD Fateh : un jeune photographe de la région de Grarem Gouga qui se
situe dans la wilaya de Mila. Cette série a été diffusée sur les pages officielles de « Tchiiz
studio » notamment sur sa chaine You Tube a partir du mois de ramadan de 2020. Comme son
nom I’indique, la sitcom « Eddechra » refléte la vie rurale algérienne caractérisée par la
simplicité. « Segni » est le personnage le plus principal de la sitcom, il a incarné la vie de la
majorité¢ des jeunes algériens avec tous les problemes qu’ils rencontrent dans leur quotidien.
Cette sitcom a pu obtenir un succes retentissant vu qu’elle a adapté plusieurs sujets d’actualité
comme la pandémie du corona virus, les élections, la crise alimentaire et la crise du logement
en Algérie ainsi que les différents fléaux sociaux (la drogue, la sorcellerie, la corruption...)
tout en utilisant le dialecte de la région pour transmette le message d’une fagon drdle et

amusante. En revanche, ce dialecte a posé le probléme de I’ambiguité chez certains spectateurs.
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En effet, notre corpus est constitu¢ d’une série de 80 mots et expressions pris de la
sitcom « Eddechra » qui posséde un total de 21 épisodes. Dans notre étude, nous avons décidé
de traiter uniquement 10 épisodes de la série ce qui représente 2h et 38 min environ. Le choix
des épisodes a été fait en prenant en considération les objectifs de la recherche tracés au

préalable et les limites du temps et du volume du mémoire.
Nous allons présenter ci-dessous le résumé des épisodes choisis :

Saison 01 — épisode 01 : en cultivant sa terre, Segni pense a son avenir et essaye de
trouver une fagon pour informer son pére qu’il veut se marier avec sa cousine Fella.
Soudainement, EI Bouhali et Nasr Eddine (les grands freres de Segni qui avaient quitté
Eddechra et s’installaient a Constantine pour vie confortable) sont revenus a Eddechra pour

des raisons inconnues.

Lien : https://youtu.be/89UnpjMdRMc

Saison 01 — épisode 04 : El Bouhali ment a Segni en lui disant qu’il veut cultiver une
bonne espéce de thym (le soi-disant « thym de Colombie ») destinée a I’exportation afin de

d’obtenir un morceau de terre pour cultiver du cannabis et gagner de 1’argent.
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Wrida (la mére de Segni) a pu convaincre son mari Mohammed de demander la main

de Fella pour leur fils Segni.

Lien : https://youtu.be/WulnUkjU1JO

Saison 01 — épisode 06 : dans cet épisode, EI Bouhali commence a cultiver le
cannabis, Nasr Eddine décide de s’occuper des amandiers et planifie de cueillir toute la quantité
d’amande pour la vendre, et Segni planifie de vendre toutes les vaches de la ferme pour financer

son mariage.

Lien : https://youtu.be/AjjWzBTD96U

Saison 01 — épisode 07 : le jour J est enfin arrivé, c’est le jour des fiangailles de Segni.
Avant d’aller chez Fella, le pére Mohammed a eu mal au ventre et Segni lui a préparé une

tisane de thym pour calmer les douleurs (il ne savait pas qu’il s’agit du haschich).

Lien : https://youtu.be/oFBAtWrzbXk

Saison 01 - épisode 08 : quand Segni et ses parents sont arrivés chez Fella,
Mohammed était sous 1’effet de la drogue ce qui fait qu’il a commencé a dire n’importe quoi

et a parler des anciens conflits entre les deux familles.

Lien : https://youtu.be/ woOJjVo3Xk

Saison 01 — épisode 09 : malheureusement, 1I’engagement de Segni n’a pas eu lieu a
cause de son pére qui était inconscient. Sur le chemin du retour, Segni conduisait trop vite et a

fini par avoir un accident.

Lien : https://youtu.be/ImzTKeLAOQI

Saison 01 — épisode 15 : a I’insu de son mari, Wrida est allée voir un sorcier afin
d’améliorer la vie de son fils. Quand elle est rentrée chez elle, elle a perdu sa conscience

pendant des heures car elle a fait un long trajet a pieds.

Lien : https://youtu.be/ fKIuYXiMn8

Saison 01 — épisode 16 : un immigrer est tombé amoureux de Fella et Segni est

devenu fou a cause de sa jalousie.
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El Mekki (le pere de Fella) veut se marier pour la deuxiéme fois car il ne supporte

plus la vie avec Nekhla (sa premiére femme).

Lien : https://youtu.be/OkzRx-1a0F0

Saison 01 — épisode 18 : c’est le derniers épisode de la premiére saison : Mohammed
est en colére car Wrida lui a raconté la vérité (qu’elle alla voir un sorcier) et Segni a demandé
de El Bouhali de récolter le thym le plus vite possible pour qu’il puisse construire sa maison

dans cette terre-la. Quand El Bouhali a achevé la récolte, la police I’a arrété.

Lien : https://youtu.be/4TODhoWa0x8

Saison 02 — épisode 02 : Segni, Mohamed, El Bouhali et Nekhla se sont tous
présentés aux élections et chacun d’entre eux fait de son mieux pour convaincre les habitants

de Eddechra de voter sur lui.

Lien : https://youtu.be/J7TNGdgB-560

Pour atteindre 1’objectif fondamental de notre travail qui vise a étudier les différentes
expressions figées et les métaphores dans les épisodes choisis de la sitcom Eddechra, ainsi a
déterminer le réle de la phonologie dans la création de I’humour (voir I’annexe n°03), il nous
semble pertinent de suivre le cheminement suivant en nous nous appuyant sur la grille

d’analyse suivante :

Le premier chapitre s’intitule « analyse linguistique » qui sera devisé, a son tour, en
deux sous-chapitres : le premier sous-chapitre sera consacré aux expressions figées sur
lesquelles nous ferons une analyse lexico-semantique en suivant d’abord une méthode
guantitative qui nous permettra de repérer les données (en 1’occurrence les expressions figées)
et de les classer catégoriquement. Ensuite, une méthode qualitative qui nous permettra de
dégager le sens (I’aspect sémantique) de chaque expression. A coté de ces méthodes, il est
nécessaire de faire recours a la transcription en API parce qu’il s’agit de I’arabe dialectale et

la traduction littérale qui nous permettra de comparer le sens littéral avec le sens exact.

Le deuxiéme sous-chapitre s’intéressera a 1’analyse phonologique en suivant
d’abord la méthode quantitative pour rassembler les données (les mots et les expressions qui

subissent des modifications au niveau de la prononciation). Ensuite, une méthode descriptive
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qui nous parait essentielle pour décrire les différents phénomeénes de la variation phonologique
d’une maniére détaillée en utilisant la transcription en API. Apres cette étape nous aurons
besoin de la méthode analytique qui sert a observer et a trouver la relation qui existe entre ces

variations et la création de 1’effet humoristique.

Le deuxiéme chapitre s’intitule « analyse stylistique » : qui a pour objet d’analyse
les métaphores utilisées dans le corpus en suivant d’abord la méthode quantitative pour la
collecte et la classification des métaphores, puis la méthode qualitative et interprétative qui
est essentielle dans I’analyse stylistique parce qu’elle nous permettra de dégager le sens

connoté du message transmis a travers ces métaphores.
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Le tableau ci-dessous récapitule notre méthodologie de travail :

Tableau 01. La grille d’analyse

Le type Analyse linguistique Analyse stylistique
d’analyse Analyse lexico- Analyse phonologique
sémantique
Les expressions figées | Les mots et les expressions | Les métaphores
qui subissent des
modifications
L’élément phonologiques
analysé dmati
y el el La phonématique z z z
w w w w - - S'_D; ("_D; (;_D;
O = 2 | g | Lavariation La e s s
S1g] 8|3 s| 3| 3
=) 2| 5 : -
o | 3 S| 8 libre variation = = =
(£. g o a 5- 5' =
o a —_
S| @ S contextuel = = o
w = o
—_ QD wn
=3 le @ @
S 2 =
2 9 U4 el
S an )
3 S o &8 E|¢2
g ¥ g 2|8
52| g| 8|2
c = =} g =)
D > S =
- w
L’objectif | Le sens de ces Déterminer le réle de la Dégager le sens
expressions phonologie dans la connoté
création de 1’effet comique
La - Quantitative - Quantitative Quantitative
méthode (la collecte des - Transcription en Transcription en

données)

- Transcription
en API

- Traduction

- Qualitative

API

Traduction
Descriptive
Analytique

API
Traduction

interprétative
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Introduction partielle

Ce premier chapitre qui s’intitule : « analyse linguistique » regroupe trois champs
d’étude a savoir la lexico-sémantique (la lexicologie et la sémantique) et la phonologie. En
effet, nous analyserons successivement les expressions figées et les mots phonologiquement
modifiés. Pour ce faire, il serait de bonne méthode de deviser ce chapitre en deux sous-chapitres
dont le premier se consacre a ’analyse lexico-sémantique des expressions figees et le deuxiéme
se réserve a I’analyse phonologique (plus précisément I’analyse des variations phonologiques)

des mots incorrectement prononces.
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I. Analyse lexico-sémantique

Nous avons déecidé dans ce premier sous-chapitre de notre travail de faire une analyse
lexico-sémantique des expressions figées que nous avons constaté leur présence remarquable
dans le corpus. Donc nous commencerons d’abord par présenter notre domaine d’approche qui
est la lexico-sémantique. Ensuite, nous entamerons la classification et la définition des
différents types d’expressions figées en les analysant en parallele et nous finirons par présenter

les résultats obtenus.
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1. Domaine d’approche

1.1.  Lalexicologie
Etymologiquement, le mot lexicologie se compose de deux éléments qui viennent

du latin : « lexis » qui signifie « lexique » ou « mot » et « logos » qui signifie « parole, raison ».

Selon le dictionnaire de la linguistique de Jean DUBOIS, la lexicologie se définit
comme suit : « la lexicologie est [’étude du lexique, du vocabulaire d’une langue, dans ses

relations avec les autres composants de la langue » (DUBOIS, et al., 2002, p. 281).

De méme, le dictionnaire Larousse definit la lexicologie comme étant une « partie
de la linguistique qui étudie le fonctionnement des composantes lexicales de la langue et leurs
relations avec les autres composantes linguistiques et avec les milieux d’élocution » (Larousse,
2023).

Nous pouvons dire que la lexicologie est 1’'un des principaux niveaux de
fonctionnement de la langue qui a pour objet le lexique. Elle est considérée comme une

discipline maitresse qui fait appel a d’autres disciplines entre autres la sémantique.

1.2 La sémantique
Le terme « sémantique » est rattaché a la théorie saussurienne (signifiant « Sa » /
signifié « Se »), il s’agit d’une branche de la linguistique qui étudie le sens des mots, des phrases
et des énoncés dans une langue ou comme la définit le dictionnaire Larousse : « étude du sens

des unités linguistiques et de leurs combinaisons » (Larousse, 2023).

Dans son ouvrage intitulé « La sémantique », Irene TAMBA souligne que : « [...]
la sémantique oblique ensuite et s 'engage dans |’étude synchronique et formelle des structures
lexicales et phrastiques » (TAMBA, 2005, p. 123). Cette citation montre que la sémantique est
indispensable dans la lexicologie, voire indissociable d’elle, cela veut dire que la sémantique
est considérée a la fois comme étant une branche voisine et une sous-discipline de la
lexicologie. De méme cette citation (« [...]structures lexicales et phrastiques » (TAMBA,
2005, p. 123)) met 1’accent sur une autre sous-discipline de la lexicologie dite « La

phraséologie ».
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1.3. Laphraséologie
Commengons d’abord par une définition simple du terme prise du dictionnaire Le

Robert : « ensemble des locutions, termes et expressions figées d 'une langue » (Dico en ligne

Le Robert, 2023).

La phraséologie est une discipline développée par Charles BALLY (hommé « le
pére de la phraséologie ») qui, dans son ouvrage « traité de stylistique francaise », a expliqué
la notion de la phraséologie ainsi : « si, dans un groupe de mots, chaque unité graphique perd
une partie de sa signification individuelle ou n’en conserve aucune, si la combinaison de CeS
éléements se présente seule avec un sens bien net, on peut dire qu’il s’agit d’une locution
composee. [...] ¢’est I’ensemble de ces faits que nous comprenons sous le terme générale de

phraséologie » (BALLY, 1951, p. 65).

Sous le méme angle, POLGUERE définit la phraséologie comme suit : « La
phraseologie est le phénoméne par lequel certains éléments de la phrase sont construits en
transgressant les régles de sélection de leurs constituants lexicaux ou morphologiques » cité
par (HEMANDEZ, 2014, p. 07) . Nous constatons que la phraséologie présente le phénomene
du figement, elle étudie donc les parties du discours dites « les unités phraséologiques » ayant
un usage particulier. Souvent ces unités ne respectent ni leur aspect sémantique premier (qui
se trouve dans le dictionnaire) ni leur association lexicale et morphologique et elles se
manifestent d’une fagon figée dans toute utilisation c’est pour cela qu’elles se nomment « des

expressions figées » et elles font 1’objet de notre étude dans cette partie du travail.

2. Analyse du corpus
« Une langue qui ne produit plus de de SF (syntagmes figés) est une langue vouée a la
disparition »

(MEJRI, 2005)

Contrairement a une phrase libre, une expression figée est cette construction lexicale
de deux mots voire plus caractérisée essentiellement par 1’opacité sémantique (elle est
intraduisible littéralement) ¢’est-a-dire le sens premier des constituants de cette expression est

différent de son sens final en I’occurrence imprévisible.

Les expressions figées sont définies selon le Dictionnaire de la linguistique des

sciences du langage ainsi : « des suites de mots qui n’obéissent pas aux régles générales de
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construction de syntagmes ou de phrases qui n’admettent pas de variations, ou au moins dans
des limites restreintes aux articles, aux insertions d’adjectifs [...]» (DUBOIS, 2000, p. 202).
Cette définition met 1’accent sur un autre critére qui distingue les expressions figées qui parfois
sont agrammaticales (elles ne sont pas conformes aux regles syntaxiques) ce qui justifie leur

particularite.

Apreés avoir lu plusieurs travaux sur les expressions figées, nous avons remarqué que
les chercheurs ne sont pas mis d’accord sur les types de ces expressions. Chaque chercheur fait
sa propre classification. Dans leur mémoire, (BENMAKHLOUF & AHMED YAHIA, 2020)
ont opté pour la typologie suivante : (les expressions idiomatiques, les dictons, les proverbes
et les collocations sont des types des expressions figées). Donc nous adopterons cette méme

classification parce que nous 1’avons trouvée pertinente.

2.1. Les expressions idiomatiques
Plusieurs chercheurs et théoriciens ont affirmé que les expressions figées et
idiomatiques ont pratiqguement la méme signification. Du fait il était difficile pour nous de
trouver une définition exacte du terme étant donné qu’il est souvent employé pour remplacer
les expressions figées. Pour nous, I’expression figée est plus globale dont I’expression
idiomatique fait partie, donc il ne va pas de soi de considérer les deux termes comme des

synonymes.

Jean Dubois précise que I’expression idiomatique est : « toute forme grammaticale
dont le sens ne peut étre déduit de sa structure en morpheme et qui n’entre pas dans la
constitution d’une forme plus large : Comment va tu ? How do you do?sont des expressions
idiomatiques » cité par (EDDAMNATI, 2020, p. 66).

Pour examiner le phénomeéne de prés, nous proposons le tableau suivant qui permet

d’embrasser toutes les expressions idiomatiques et tous les cas :

Tableau 02. Les expressions idiomatiques

S | Ep | Time- | L’expression Transcription Traduction Le sens de
code idiomatique phonétique littérale I’expression
1:49 43¢l 32 Ua 38 | /hg hne hg Ihih / | Saute ici saute | va et vient
04 : 5
min la
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01

7:08 oMl Jasil |/ nfeqlilgedri/ | Mon destin J’avais un
min s’est fendu sentiment de
chagrin
07 |441 | glual / esbas Les doits ne se | Les gens ne se
min Giseliias | wmajtfebhuf /| ressemblent ressemblent
pas pas (les
mentalités se
déferent)
08 |12:53 | sue s sud / fibu:€ibu / Son Malgré son
min vieillissement | age, il fait de
et son sa honte | mauvais
comportements
0:26 oLl ey Hla | / dar bik ezmen/ | Le temps a ¢a finit mal
min tourné autour | pour toi
de toi
6:52 | gLl Jilaole |/ medexelif Ne fais pas Sens équivale
R by A JeSben fi entrer chaabane | nt : ne saute
rmdan /
dans ramadan | pas du coq a
I’ane
3:55 lelia s Lay |/ jeme tab Le jardin de ma | Elle est
min 3nenha/ mére a mari devenue vieille
11:39 | deldl J& / bedl esese Remplace Reviens plus
min | € bxethe / ’heure parsa | tard
saeur
715 | SAaladiels /meSendha heta | Elle n’a aucun | Sens : elle est
min | & xet/ fil folle,
Equivalent :
16 elle a perdu le
fil, elle a une
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araignée au
plafond
726 | Jde S oSl |/ mejkebukf€le | llsnete Ne les laisse
min | < rasek/ retournent pas | pas te méler
sur la téte
14:09 | wall Jaksl |/ nfeqglilgedri/ | Mon destin J>étais tres
s’est fendu content
19:18 | éligw Je yo |/ debar €le Conseille ton Sens : méle-toi
min suqek / marché de tes affaires
Equivalent :
occupe-toi de
tes oignons
2:52 | e o sall | /esordi Slhefr/ | Lesousurle Tu paies cash
18 min Al talon
6:32 | <laie Jas / tht* ¢nqek Tu mets ton Tu risques ta
min AU lereje / cou sur le rail | vie
02 |02 841 | cauyg il / gzres jnbt / Seéme, ca Parle sans
min germe préambule

A I’issue de I’analyse de ce tableau, deux remarques peuvent étre précisées :

- L’expression 42l (& Ua (34 / hg hne hg lhih / contient un mot support
(le verbe /hg/) répété deux fois pour maintenir le sens et I’harmonie de 1’expression.
Dans la méme région, il existe une autre variété de cette expression : il s’agit de
I’expression 4! (3 Ua (34 /tg hne tg Ihih/ ol le mot support /hg/ est remplacé par

son synonyme /tg/.

- L’expression 3l 8530 / nfeqli lgedri / a deux sens se manifestant
dans deux séquences (deux contextes) différentes : le premier sens est negatif « j’avais
un sentiment de chagrin » quand Wrida exprimait son inquiétude pour son fils qui
souffre de la dépression. Le deuxiéme est positif « J’étais trés content » quand un

colporteur a trouvé un moyen de transport pour s’échapper d’Eddechra.
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2.2.  Les collocations
Pour bien saisir le sens des collocations nous adoptons la définition de
TREMBLAY : « les collocations constituent des expressions dites semi-idiomatique. Une
collocation est ainsi formée de deux éléments : une base, soit un mot qui conserve son sens, et
un collocatif, un autre mot (parfois une locution) qui accompagne le mot-base de fagon

contrainte afin d’exprimer un sens particulier, en fonction de ce méme mot-base »

(TREMBLAY, 2014, p. 74).
A partir de cette définition, nous pouvons relever les exemples suivants :

Tableau 03. Les collocations

S | Ep | Time- | La collocation Transcription Traduction | Lesensde la

code phonétique littérale collocation
01 | 4:12 ) 33k / triq eslema / Bonne route Bonne route
min
6:13 | AaS ey / drtiha Kkhle / Tu I’as fait Tu as fait du mal
min noire
09 | 6:50 BN RPN / nekart Ixir / Tu es une Tu es une
01 min ingrate ingrate

11:03 | dday 2 Y1 &y | /dert ele di beta/ | Je n’ai fait Je n’ai fait que

min que du blanc | du bien
10:55 | &y clad / femk mferk / | Tabouche est | Tu es grossier et
16 | min ouverte impoli
14:50 | dalla ¢l / sertk melha/ | Tonurneest | Tu es un porte-
min salée malheur
0202 |0:20 | & yadd e / nhark mbrak / | Bonne Bonne journée
min journée

Il existe plusieurs catégorisations des collocations posées par les linguistes. Ainsi,
nous donnons la classification proposée par (LAMIROY & KLEIN, 2016, p. 20) qui subdivise

les collocations en trois types :
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2.2.1. Les collocations compositionnelles

Elles se distinguent des autres types par leur transparence sémantique, autrement dit :

elles peuvent étre facilement interprétées car elles ne perdent pas leur sens littéral premier :

Tableau 04. Les collocations compositionnelles

S | EP | Time- La collocation La base Le collocatif
code compositionnelle
01 |4:12 | 4l &b/ trig eslema/ |/ triq/ / eslema /
01 min Bonne route
09 |6:50 | ,alls )& nekart Ixir / [Ixir / / nekart /

min | ty es ingrate
0202 |0:20 | <y <y nhark mbrok |/ nhark/ / mbrak /

min-— | / Bonne journée

2.2.2. Les collocations non compositionnelles
Tout comme les collocations compositionnelles, les collocations non
compositionnelles gardent leur sens premier. En outre, le collocatif a d’autres extensions
sémantiques a coté de son sens littéral par exemple « un tapis rouge » est une collocation non
compositionnelle. En effet, un tapis rouge est un tapis long et rouge qui vise a accueillir les
invités (géneralement les célébrités). Les collocations non compositionnelles ne sont pas

présentes dans notre corpus.

2.2.3. Les collocations opaques

En termes de caractéristiques, ce sont les collocations les plus proches des expressions

idiomatiques dont le sens global ne correspond pas au sens littéral de la collocation :

Tableau 05. Les collocations opaques

S | Ep | Time- | Les collocations opaques | La base Le collocatif
code
09 |6:13 | 4sS 1 )2/ drtiha khlg/ |/ drtiha / / khle /
01 min | Ty as fait du mal
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11:03 | ddan @2 Y O )2 [dert ele | /dert / / gle di beta /
min | di beta/ Je n’ai fait que du
bien
16 | 10:55 | & ia clad / femk mferk / | / femk / I mferk /
min Tu es grossier et impoli
14:50 | aalla &b ja/ zertk melha / | / 3ertk / / melha /
min Tu es un porte-malheur
2.3. Lesdictons

Les dictons sont des énoncés relevant des expressions figées. Il s’agit d’une vérité

concreéte et d’une affirmation sage issue de I’expérience de nos ancétres transmise sous la forme

d’une suite figée de mots. Les dictons sont généralement interprétables.

Les exemples repérés sont regroupés dans le tableau suivant :

Tableau 06. Les dictons

S Ep | Time- | Les dictons Transcription | Traduction Le sens du
code phonétique littérale dicton
04 [10:17 |alale yll A I xgjru Ibiri La bonne piété | Le plus tot sera
min ¢eziluh / se trouve dans | mieux
son urgence
01 |09 |13:11 | lgddlke i /tfl stla fiha | Dans chaque | On doit étre
min A xir/ retard il yale | optimiste car les
bon obstacles qui
nous retardent
peuvent étre
positifs
15 [3:31 | seSasJal)ll / erasl thkmu | Tu tiens Les hommes sont
min PR bkerfu / I’homme avec | trés gourmands.
son estomac Pour séduire le
ceeur d’un
homme il faut
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satisfaire son

estomac
23:22 | abae (@aS ) | /inakjdehuna | Leur ruse est La ruse des
min ¢adim / énorme femmes est

énorme

En effet, le dernier dicton cité dans le tableau, ~de (23S () / ina kjdehuna Sadim /,

est adapté du Noble Coran, plus précisément du verset n°28 dans la sourate de Yisuf
(Josef) : « [...] c’est bien de votre ruse de femmes ! Vos ruses sont vraiment énormes ! » (Le

Noble Coran et la traduction en langue francaise de ses sens).

2.4. Les proverbes
« On a mal défini les proverbes en les appelant la sagesse des nations : ¢ ’est tout simplement
la voix vivante de I’humanité, de cette humanité qui parle, pleure ou rit toujours et qui ne se

taira jamais. »
(DENIS, 1842)

Le proverbe a des points en commun avec le dicton, il s’agit d’un énoncé qui parle
de I’Homme, issu de 1’observation et caractérisé par la transparence sémantique. Les proverbes

contiennent toujours une morale et donnent un conseil a ’Homme.

Pour illustrer ce type d’énoncé, nous proposons I’exemple suivant :

Tableau 07. Les proverbes

S | EP | Time- Le proverbe Transcription | Sens littéral | Sens du

code phonétique proverbe

01,06 |4:37 |gL pa gb |/ eli bes ardo | Quivendsa | Il ne faut jamais

min JICAgrS beS Sardo/ terre, vend | abandonner sa

sa dignité terre

Comme le montre le tableau ci-dessus, les proverbes sont moins présents que les

autres types d’expressions.
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En effet, le proverbe s<a e gL )| gL A / eli bes ardo beS Sardo/ contient un

mot support (le verbe /be$/) répété deux fois pour maintenir le sens et 1’harmonie de

I’expression.

3. Résultats

Par cet examen, nous cloturons le repérage, et 1’analyse de diverses expressions

figees a effets possibles.

Ce premier sous-chapitre nous a permis de dégager le sens des expressions figées

figurées au sein de notre corpus ainsi de recueillir les données indiquées dans le tableau

suivant :

Tableau 08. Le nombre d’occurrence et le taux d utilisation des expressions figées

Le type Les expressions Les Les dictons Les proverbes
d’expression | idiomatiques collocations
Le nombre 15 7 4 1
Le pourcentage 55.6 % 25.9 % 14.8 % 3.7%

Le cercle graphique suivant traduit les données recueillis :

Les expressions figées

I Les expressions idiomatiques
M Les collocations
M Les dictons

M Les proverbes

Figure 01. Graphique représente le taux d’utilisation des expressions figées.
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A partir de ces résultats, nous retenons que le type des expressions figées le plus
dominant est les expressions idiomatiques avec un pourcentage de 55.6 %, les collocations
viennent en deuxiéme positions, elles représentent 25.9 % du total, puis les dictons qui
représentent 14.8 %, enfin, les proverbes, qui sont les moins manifestés dans le corpus,

viennent en derniére position avec 3.7 %.
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Ce deuxieme sous-chapitre se consacre a 1’analyse des variations phonologiques qui
se manifestent dans le corpus dont le but est de démontrer le réle de la phonologie dans le
discours humoristique. En effet, nous commencerons, dans un premier lieu, par présenter le
domaine d’approche. Ensuite, nous classifierons les mots phonologiquement modifiés en
écartant ce qui ne servira pas notre étude. Puis, nous ferons 1’analyse phonologique. Au final,

nous exposerons les résultats obtenus.
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1. Domaine d’approche

1.1. Laphonologie

La phonologie est une discipline scientifique fondee, a cote de la phonétique, par
Nikolai S TROUBETZKOY, elle étudie les sons du point de vue de leur fonction dans un
systéme linguistique bien déterminé. Selon la définition proposeée par DUBOIS, la
phonologie « se fonde sur l’analyse des unités discrétes (phonémes et prosodémes)
opposées a la nature continue des sons » (DUBOIS, et al., 2002, p. 362). La phonologie se
distingue de la phonétique par le fait qu’elle étudie les sons dans leur aspect fonctionnel
dans une langue donnée tandis que la phonétique étudie les sons de la parole dans leur
aspect physique c’est-a-dire leur réalisation au niveau des différents organes de I’appareil

phonatoire.

On distingue deux champs d’investigation relevant de la phonologie sont : la
phonématique et la prosodie. Dans notre analyse nous allons s’intéresser uniquement a la

phonématique.

1.1.1. La phonématique

La phonématique peut se définir comme une sous discipline de la phonologie qui
étudie les unités de la deuxieme articulation a savoir les phonémes. Elle comprend deux
opérations essentielles sont : la segmentation et la commutation. Le but de la phonématique
selon (DUBOIS, et al., 2002, p. 359) est de trouver I’inventaire des phonémes dans la

langue en question, de les classer et d’étudier leurs combinaisons et leur distribution.

1.1.1.1. Le phonéme

Le phoneme est la plus petite unité distinctive non-porteuse de signification
susceptible de créer un changement de sens par commutation. A cet égard
TROUBETZKOY explique : « Si deux sons de la méme langue apparaissent exactement
dans la méme position phonique et ne peuvent étre substitués ['un a [’autre sans modifier
la signification des mots ou sans que le mot devienne méconnaissable : ces deux sons sont
des réalisations de deux phonemes différents » (TROUBETZKOQY, 1949, p. 49). Nous
pouvons dire donc qu’il s’agit bien de deux phonemes différents si le fait de remplacer I’'un

par I’autre changera le sens du mot, dans ce cas ils sont en opposition significative.

37



Chapitre 01

1I. Analyse phonologique

2. Analyse quantitative du corpus

Avant de définir les types des variations phonologiques sur lesquelles nous nous

sommes basées dans notre analyse, il est évident de mentionner que lors de la collecte des

données nous avons constaté que les mots qui subissent des modifications phonologiques

et qui sont figurés dans notre corpus sont regroupés en trois types :

- Des mots de I’arabe algérien prononcés incorrectement.

- Des emprunts intégraux :

sont des mots empruntés tel qu’ils sont a

’arabe algérien en gardant la méme forme et le méme sens mais dans notre cas ils ne

sont pas prononcés de la méme fagon que dans la langue source.

- Des emprunts hybrides : sont des mots empruntés d’une langue étrangére

en leur rajoutant des affixes propres a langue cible (I’arabe algérien) pour marquer le

féminin, le pluriel, le pronom personnel, la catégorie grammaticale du mot etc. Par

exemple : le verbe / neklate / est un emprunt hybride qui vient du verbe frangais

« éclater » en rajoutant le préfixe /n/ de ’arabe algérien qui désigne la premiére

personne du singulier.

Nous avons décidé d’écarter ce dernier type de notre analyse et de s’attarder

uniquement sur les deux premiers types parce que d’une part, ce type d’emprunt nécessite

plutdt une analyse morphologique et non pas une analyse phonologique. D’autre part, ces

mots font partie, a notre avis, de I’arabe algérien donc cela n’apportera rien de nouveau.

Notre corpus est ainsi répertorié dans les tableaux suivants :

Tableau 09. La liste des emprunts intégraux mal prononces

Les emprunts intégraux

Le mot Transcription phonétique Traduction
Ol Istetf/ Le steak
O 52 Sl IKiriwen/ Corona
JU g Inufel/ Nouvelle
b /bazer/ Bazar
i gd ) Izvunir/ Souvenir
[B[ENTTIRLS Ikesbisjel/ Cas spécial
i Ivitis/ Vitesse
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FYPALS /klI3bo/ Colombie
Byl Inedrug/ La drogue
L sl /Imume/ Le moment
Ol [fitemin/ Vitamine
K Ifelke/ Fous le camp
e S /kumirs/ Commerce
il da s /kartdentiti/ Carte d’identité
L gl Ifat/ Le vote
Tableau 10. La liste des mots arabes mal prononcés
Les mots de I’arabe algérien
Le mot Transcription phonétique Traduction
b gahaing Iksentewa/ Constantine
EEAS Itknuszje/ Technologie
¢ pana /medoa$/ Le sujet
s eb [tmroli/ IIs m’ont détruit (la vie)
Jsailan /betsnzul/ L’aubergine

Aprés avoir fait le tri des donnés, nous exposons dans ce qui suit le nombre

d’occurrence et le pourcentage de chacune des deux classes :

Tableau 11. Le nombre et le pourcentage des mots phonologiquement modifiés

Les données Le nombre Le pourcentage
Les mots de ’arabe algérien 05 25%
Les emprunts intégraux 15 75%
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i Les emprunts intégraux

M Les mots de I'arabe algérien

Figure 02. Graphique représente les types des mots phonologiquement modifiés

Le tri des données nous a permis de constater que les emprunts intégraux
représentent un pourcentage tres élevé (75%) par rapport aux mots arabes mal prononcés
qui sont moins figurés dans le corpus avec un pourcentage de 25%. Cette différence

considérable nous améne a penser a deux possibilités :

- La premiére possibilité : les acteurs commettent plus de fautes quand
ils parlent le frangais que quand ils parlent leur dialecte.

- La deuxiéme possibilité (notre hypothése) : si ils le font
intentionnellement, dans le but de créer un effet humoristique, les acteurs privilégient
de jouer sur la prononciation des mots qui viennent de la langue francaise la ou ils

trouvent plus de liberté comparativement a I’arabe dialectal.

3. Analyse qualitative et descriptive du corpus : les variations

phonologiques d’un phonéme
En rappelant I'une des caractéristiques de la phonologie qui est I’étude
fonctionnelle des sons dans une langue bien déterminée, nous comprenons que le
fonctionnement des sons n’est pas commun dans toutes les langues et les dialectes voire

méme dans tous les contextes et entre les individus. La réalisation des phonémes
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(allophones) varie donc selon plusieurs facteurs, on distingue deux types des variations

phonologiques : les variations libres et les variations contextuelles.

3.1. Lesvariations libres

Nous savons que les phonémes se distinguent par I’opposition significative ¢’est-
a-dire si le sens d’un mot change quand on substitue un seul son par un autre, ces deux sons
sont des phonémes différents. Dans le cas des variations libres c’est le contraire,
(TROUBETZKOQY, 1949, p. 49) explique dans une régle que dans une méme position
phonique si la substitution d’un phonéme par un autre n’a pas produit un changement de
signification, il s’agit donc de deux variantes facultatives d’un phonéme unique. Les
variations libres sont liées a des facteurs extralinguistiques a savoir le facteur géographique

et social.

3.1.1. Le facteur géographique (régional)

La réalisation d’un phonéme se défaire d’une région a une autre. Prenons

I’exemple de la diversité phonologique du phonéme /q/ en Algérie, les locuteurs Algérois
optent pour la prononciation du [q] uvulaire (3), dans le méme entourage phonique, les
locuteurs Constantinois optent pour la prononciation du [g] vélaire ((3), on dira donc que

[q] et [g] sont deux variantes régionales d’un méme phonéme /q/ et on le schématise ainsi :
g/ (phoneme)
[a] [9] (allophones)

3.1.2. Le facteur social

La variation d’un phonéme peut étre aussi due a un choix individuel selon 1’age,
le sexe, la classe sociale ou économique etc. Par exemple certains locuteurs Algériens
(notamment les femmes) privilégient 1’utilisation de la variante [R] au lieu de la variante

[r] du phoneme /R/ pour se rapprocher au model prestigieux de la langue.

3.2. Les variations contextuelles (combinatoires)

La réalisation d’un phonéme varie également selon le contexte dans lequel il se
trouve pour maintenir plus de souplesse dans la prononciation. Contrairement aux variantes
libres, les variantes combinatoires n’apparaissent jamais dans le méme contexte, on dit

donc que leur distribution est complémentaire. TROUBETZKOY élucide : « si deux
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sons d’une langue parents entre eux au point de vue acoustique ou articulatoire, ne se
présentent jamais dans le méme entourage phonique, ils sont a considérer comme des
variantes combinatoires du méme phoneme. » (TROUBETZKOQY, 1949, p. 50). De ce

phénomeéne, issus deux processus essentiels a savoir : la chute des sons et I’assimilation.

3.2.1. La chute des sons (I’élision)

La chute des sons est un phénomene tres fréquent dans le contexte familier, il
s’agit d’une omission volontaire d’un son dans un mot, par exemple : la chute (la disparition

compléte) du /a/ dans « cheval » /fval/.

3.2.2. L’assimilation

\

Il s’agit d’une opération qui se manifeste a l’intérieur d’une chaine parlée
lorsqu’un phonéme « X » s’influence par un autre phonéme voisin « Y » en acquérant [’un de
ses traits distinctifs, le phoneme « X » se réalisera donc comme un autre phonéme « Z » ayant

a la base certaines traits distinctifs communs.

La détermination de 1’assimilation est liée a la nature et la position de chaque son ;
lorsque deux consonnes se mettent en contacte dans la méme syllabe, la consonne occlusive
est toujours plus forte par nature que la constructive, de méme la consonne sourde est plus forte
que la consonne sonore et la consonne nasale. Si deux consonnes sont en contacte dans deux
syllabes différentes, la consonne explosive (qui se trouve au début de la deuxiéme syllabe) est

plus forte par position que la consonne implosive (qui se trouve a la fin de la premiére syllabe).

Les assimilations peuvent étre catégorisées selon le mode d’articulation
(I’assimilation de voisement, de non voisement et de nasalit¢), la direction (I’assimilation
progressive, régressive et double) et la distance (I’assimilation en contacte et 1’assimilation a

distance).

Afin de démontrer I’effet humoristique créé par ces variations, nous avons effectué

I’analyse suivante sur un ensemble de mots tirés des épisodes préalablement choisis :

- SO01Ep 01 (2:52min): Jlullstetf/ plutdt que /stek! :
Dans cette séquence, Segni a substitué le son [K] dans le mot « steak » par le son [f]. En
comparant les deux réalisations nous remarquons que cette substitution n’a pas entrainé un

changement de signification ([f] est une variante libre du phonéme /k/) et vu que nous
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habitons la région de Mila, nous savons que la variante [f] est souvent utilisée pour

remplacer le [K] donc nous retenons que cette variation est liée au facteur géographique.

- S 01 Ep 01 (3:11 min) &) s2_:SW/kiriwen/ plutdt que /kaRanal/ :
La comparaison entre les deux réalisations du mot « corona » nous a permis dans un
premier lieu de détecter la variation libre entre la consonne [R] uvulaire et la consonne
[r] alvéolaire qui sont des variantes régionales et sociales du phoneme /R/. En
deuxiéme lieu, nous remarquons que le son [3] est substitué dans les deux positions par
le son [i]. Ensuite, nous constatons la chute du son [a] a la fin du mot et I’insertion des
sons [w] et[g]. Cette réalisation est, a notre avis, le produit d’une créativité individuelle

propre a I’acteur Segni.

I iy 2 3 a
@ Olonsll b oS gyagi Udg .. @Sddgy )y dad

eI N

» Ce commentaire justifie que le mot /Kiriwen/ constitue une création individuelle

pour des raisons humoristique.

- S 01 Ep 04 (3:28 min) 3 sshiuS/ksentewa/ plutdt que /gsentena/ :
Dans le mot /ksentewa/ qui signifie Constantine, nous remarquons que Segni privilégie
la variante régionale [k] du phonéme /g/. Le phonéme /n/ (consonne) est substitué par
le phoneme /w/ (semi-voyelle), bien que cette substitution soit faite dans le méme
entourage phonique sans avoir un changement de sens, elle ne fait pas partie d’une

variation libre mais elle est considérée comme une créativité purement individuelle.

- S 01 Ep 04 (3:31 min) JU si/nufel/ plutdt que /nuvel/ :

Les sons [f] et [v] apparaissent dans la méme position phonique du mot « nouvelle »
sans produire un changement de signification donc ils sont des variantes régionales d’un

méme phonéme (le phonéme /v/).
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- S 01 Ep 04 (3:35 min) j%/bazer/ plutdt que /bazaR/ :
Dans le mot /bazer/ signifiant « bazar » nous constatons une substitution du son [a] par
le son [e]. Ces deux sons sont des variantes libres du phonéme /a/ liées au facteur social.
Le son [R] est aussi remplacé par le son [r], ces deux sons sont des allophones du

phoneme /R / donc il s’agit d’une variation libre liée au facteur géographique et social.

- S 01 Ep 07 (2:02 min) 58 y/zvunir/ plutdt que /suvaniR/ :
Dans la premiére réalisation du mot « souvenir » nous avons pu retrouver 1’allophone
[r], il s’agit donc d’une variante a la fois régionale et sociale du phoneme /R/. Nous
remarquons aussi [’apparition d’une variation contextuelle qui se manifeste
premiérement dans la chute du [u] qui met en contact les sons [s] et [v] qui se retrouvent
dans la méme syllabe. Selon la loi de la détermination de 1’assimilation, la constrictive
sourde [s] forte par nature devrait normalement assimiler progressivement la
constrictive sonore [v] en lui imposant sont trait de non voisement pour entendre
/sfunir/ mais la créativité de 1’acteur Mohammed impose dans ce cas une assimilation
régressive par le son [v] sur le son [s] en lui donnant son trait de sonorité pour entendre

prononcer /zvunir/. Enfin le son [a] est devenu [u] & cause d’une assimilation

progressive a distance par le [u] qui a subi par la suite une chute.

- S 01 Ep 07 (4:45 min) Jbwwni\S/Kesbisjel/ plutdt que /kaspesjall/
Dans I’expression « cas spécial », I’acteur joue sur le niveau d’ouverture des voyelles.

Nous remarquons que la voyelle [a] antérieure ouverte apparue dans la premiére et le
troisieme syllabe est substituée par la voyelle [g] antérieure mi- ouverte. La voyelle [e]
antérieure mi- fermée est également substituée par la voyelle [i] antérieure fermée.
Finalement la consonne [p] est remplacée par la consonne [b]. Ces trois transformations
n’ont pas entrainé un changement de signification donc elles sont considerées comme

des variations régionales.

- S 01 Ep 07 (8:57 min) L si<¥tknusje/ plutdt que /tiknulu:zje/
Le mot /tknuzje/ qui signifie « technologie » a subi une chute a la fois des sons [i], [u]

et [1], il s’agit d’une variation contextuelle due a la créativité de 1’acteur Mohammed.
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S 01 Ep 08 (9:48 min) w=ié/vitis/ plutdt que /vites/
Ce cas contient une seule variation libre, celle entre le son [i] et le son[e], ces deux

allophones sont des variations sociales d’'un méme phonéme /g/
S 01 Ep 08 (10:33 min) s siS/kl3bo/ plutdt que /kal3bi/

La modification du mot « Colombie » est faite par la chute du son [3] et la substitution

du son [i] par le son [0], cette réalisation est considérée comme une création individuelle

propre a 1’acteur Segni.
S 01 Ep 09 (1:24 min) & s<x/meda$/ plutdt que /modas/
Le mot /med>$/ qui veut dire « sujet » contient une seule variation libre liée au facteur

social, celle des sons [e] et [3] qui est une créativité purement individuelle dans le but

de créer un effet humoristique comme le montre le méme ci-dessous

S~

\ L§..SLA LSy \L..AI‘,.J

S 01 Ep 09 (6:35 min) (3./nedrug/ plutot que /ladRag/

Le mot /nedrug/ qui signifie « la drogue » a subi une substitution du son [lI] par le son

[n] sans avoir un changement de sens donc il s’agit d’une variation libre. Le son [n] est

souvent employé a la place du [I] chez les habitants de El-Milia (une commune
jijelienne) donc il s’agit d’une variation liée au facteur régional. Nous remarquons
45



Chapitre 01
1I. Analyse phonologique

également que la voyelle [a] antérieure ouverte est remplacée par la voyelle [g]
antérieure mi- ouverte, ces deux sons sont des variantes régionales et sociales.
Troisiémement, nous observons I’apparition de la variation régionale et sociale entre le
son [r] et [R]. Finalement, le son [2] est substitué par le son [u], ces deux sons sont des

variantes sociales du phonéme /o/.

- S 01 Ep 09 (10:37 min) W sl /Imume/ plutdt que /lomama/ :
Dans le mot /Imume/ signifiant « le moment » il existe une variation contextuelle
apparue dans la chute du son [a] et deux variations libres a la fois régionales et sociales
apparues dans la substitution du son [a] par le son [u] et le remplacement du son [a]
par le son[g].

- S 01 Ep 09 (10:42 min) A s h/tsemroli/ plutdt que /demroli/ :
Cette expression /t'mrali/ qui veut dire « Ils m’ont détruit (la vie) » contient une seule
variation libre liée au facteur géographigque se manifestant dans la substitution de
I’allophone [d] par I’allophone [t¢] du phoneme /d/.

- S 01 Ep 09 (12:50 min) Js>ikwy/betnzul/ plutdt que /bednzen/

Le mot /betn3ul/ qui signifie « aubergine » contient d’abord une variation sociale du
son [e] qui substitue le son[€]. Ensuite, une variation régionale de de 1’allophone [t]
qui remplace 1’allophone [d]. Puis, une variation sociale manifestant dans le
changement du son [g] par le son [u]. Au final, une variation sociale dans la substitution
du son [n] par le son [I].

- S 01 Ep 15 (12:15) oxUsd/fitemin/ plutdt que /vitamin/ :
Dans le mot /fitemin/ qui veut dire « vitamine » nous constatons que le son [v] est
substitué par le son [f] sans produire un changement de signification, donc ces deux
sons sont des variantes régionales du phonéme /v/. Nous remarquons aussi I’apparition
d’une autre variation libre entre le son [a] et[g], cette variation est liée au facteur
régional et social.

- S 01 Ep 16 (5:43) W/felke/ plutdt que /fulka/ :
Dans I’expression /felke/ signifiant « fous le camp » nous remarquons qu’il existe deux
variations libres apparues dans la substitution du son [u] par le son [g] et le
remplacement du son [a] par le son[g]. Ces variations sont considérées comme des

variations regionales et sociales.
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- S 01 Ep 18 w+_sS/kumirs/ plutdt que /KameRs/ :
Le mot /kumirs/ qui signifie « commerce » contient trois variations libres a la fois
régionales et sociales. Ces variations apparaissent dans les endroits phoniques suivants :
premiérement dans la substitution du son [2] par le son [u], deuxiémement dans la
substitution de 1’allophone [€] par I’allophone [i] et troisiemement dans le changement
de la variante [R] par la variante [r].

- S02 Ep 02 iiladaS/kardentiti/ plutdt que /kaRdiddtite/ :
Dans le mot composé /kardentiti/ signifiant « carte d’identité » nous constatons qu’il
existe une variation régionale et sociale des deux allophones [R] et [r]. Nous
remarquons également que les sons [d] et [i] ont subi une chute. Puis, le son [a] est
substitué par le son[g] ce qui représente une variation régionale et sociale. Enfin, le son
[e] est remplacé par le son[i] sans que le sens change, donc il s’agit d’une variation
sociale.

- S 02 Ep 02 (11:15) L siV/fat/ plutdt que /vat/ :
Dans le mot /fat/ signifiant « vote » nous constatons que le son [v] est substitué par le
son [f], tant que cette substitution n’a pas entrainé un changement de signification donc

le son [f] est une variante régionale du phoneme /v/.

4. Résultats
Le tableau ci-dessous résume les résultats dégagés par cette analyse qualitative et
descriptive des mots mal prononceés dans la sitcom. (Le symbole « + » désigne une variation

présente et le symbole « - » désigne une variation non présente :

Tableau 12. Les résultats de I’analyse phonologique

La variation La variation libre La variation contextuelle
Le facteur Le facteur La chute L’assimilation
Le mot géographique social
Istetf/ + - - -
/Kiriwen/ + + + -
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/ksentewa/ + - -
Inufel/ + - -
/bazer/ + ++ -
/zvunir/ + + ++
Ikesbisjel/ +++ - -
Itknuzje/ - - + -
Ivitis/ - + -
/kI3bo/ - - -
/medo$/ - + -
/nedrug/ +++ +++ -
/Imume/ ++ ++ -
Itemroli/ + - -
/bet'nzul/ + +++ -
[fitemin/ ++ + -
Ifelke/ ++ ++ -
/kumirs/ +++ +++ -
/kardentiti/ ++ +++ -
Ifat/ + - -

Ces résultats peuvent étre traduits dans le diagramme suivant :

M Variation régionale
M Variation sociale
 Chute

B Assimilation

Figure 03 : graphique représente le pourcentage de I’apparition des variations phonologiques
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A partir de ces résultats, nous avons constaté que le facteur régional couvre 43.1 % du
total des procédés d’apparition des variations phonologiques, le facteur social vient en
deuxieme position avec un pourcentage de 39.66 %. Ces deux facteurs faisant partie de la
variation libre, qui représente donc 82.76%, sont les plus appliqués dans le corpus, nous
pouvons justifier le recours considérable a cette variation par 1’effet ludique que crée I’emploi
d’un dialecte local, qui s’¢loigne du prestige, auprés du public. D’un autre c6té, nous
remarquons que les procédés de la variation contextuelle sont les moins productifs avec un
pourcentage de 13.8 % pour la chute et de 3.44 % pour 1’assimilation, donc il plus compliqué

de faire appel a ce type de variation pour la création de I’humour.

Nous retenons que les personnages ont pu profiter de leur dialecte, notamment des sons
qui relévent de la variété basse et non prestigieuse de la langue, afin de produire un sentiment

de rire et d’amusement chez les spectateurs de cette série.
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Ce premier chapitre qui a pour intitulé « analyse linguistique » était fragmenté en deux

sous-chapitres :

Le premier sous-chapitre a été consacré a ’analyse lexico-sémantique des expressions
figées qui sont considérablement employées dans la sitcom. Nous avons retenu que les
expressions idiomatiques sont les plus utilisées comparativement aux autres types, ces
expressions se caractérisent par leur opacité sémantique qui, d’une part, valorise le discours et

d’autre part, cause une ambiguité chez le public.

Le deuxiéme sous-chapitre s’est intéressé a 1’analyse phonologique des mots mal
prononcés. A travers cette analyse, nous sommes parvenues a découvrir que les variations
phonologiques, notamment la variation libre, aide les acteurs a pouvoir modifier les mots afin
de déclencher le rire chez les spectateurs. Il est a signaler que la modification phonologique de

ces mots contribue a changer leur morphologie.
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Introduction partielle

Dans ce deuxiéme chapitre qui s’intitule : « analyse stylistique », nous ferons une étude
stylistique des métaphores qui sont largement utilisées dans la sitcom. Premierement, nous
commencerons par la définition de la stylistique et de ses composantes, deuxiemement, nous
collecterons et nous classifierons les différents types des métaphores tout en dégageant la
connotation de chacune, et enfin, nous recueillerons et nous noterons les résultats obtenus dans

cette partie.
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1. Domaine d’approche

1.1. Lastylistique
Le terme stylistique vient du latin « stilus », qui veut dire le pingon de fer ou d’os

employeé pour écrire sur la cire.

D’apres le dictionnaire francais Larousse la stylistique se définit de la fagon

suivante : « Etude scientifique des procédés de style » (Larousse).

La stylistique selon le dictionnaire de la langue francaise : « Discipline qui a pour
objet le style, qui étudie les procédés littéraires, les modes de composition utilisé par tel auteur

dans ses ceuvre ou les traits expressifs propres a une langue » (La langue francaise).

En d’autres termes, la stylistique est une discipline littéraire fondée par Charles
Bally durant le XIX®™ siécle, elle étudie les processus de style en utilisant des méthodes

scientifiques et logiques.

De plus, le dictionnaire encyclopédique des sciences du langage montre que : «La
stylistique est [’héritiere la plus directe de la rhétorique et ce n’est certainement pas un hasard
si elle s’est constituée a la fin du XIX et au déebut du XX ¢siecle. Mais si l’'idée d 'une stylistique
est nouvelle, la notion de style ne l’est pas, et [’origine immédiate de la stylistique doit étre
cherchée la réflexion sur cette derniere notion » (DUCROT & TODOROV, 1972, p. 101).

D’aprés cet extrait nous pourrons dire que la notion stylistique issue de la rhétorique.

1.2. Larhétorique

La rhétorique apparait au V¢ siecle avant J-C fondée par Aristote, le pére fondateur
de la rhétorique. Selon (DUBOIS, 2002, p. 411), elle est I’art d’oratoire et d’éloquence dont
I’objet principale est 1’étude des figures. Elle est également la science d’exprimer les idées de

facon €éloquente et persuadeuse soit a I’oral ou a I’écrit.
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1.3. Les figures d’analogie
Le terme analogie vient du grec «analogia», se compose de deux éléments «ana» qui
signifie «selon» et «logia» qui veut dire «proportion», 1’analogie indique un lien entre deux

composants.

Les figures d’analogie consistent a ressembler deux ¢éléments et incruster une image
dans notre téte. En d’autres termes : «Une figure d’analogie est une figure de style qui crée un
rapprochement entre deux éléments pour en démontrer les ressemblances. Elle peut, entre

autres, créer un effet poétique, fantastique ou humoristique» (Alloprof).

Les figures d’analogie se composent de quatre catégories : la comparaison, la
métaphore, la personnification et I'allégorie. Dans notre travail de recherche nous étudierons

uniquement les métaphores.

2. Analyse du corpus : Les métaphores
La métaphore est une figure de style qui rapproche deux termes (un comparé et un

comparant). Parmi ses capacités, elle peut concrétiser un élément abstrait, ¢’est-a-dire, elle rend
le message transmis plus visuel. Elle se distingue par 1’absence d’un instrument de

comparaison, il s’agit donc d’une comparaison mais sans outil.

A D’origine la métaphore : « est un terme de rhétorique emprunté au latin metaphora,

emprunt au grec metaphora, proprement " transport "et, depuis Aristote, " changement,
transposition de sens ", de meta (méta) et phora™ action de porter, de se mouvoir" » (REY,

2010, p. 5766).

Le dictionnaire Larousse propose la définition suivante : « Emploi d'un terme concret
pour exprimer une notion abstraite par substitution analogique, sans qu'il y ait d'élément

introduisant formellement une comparaison » (Larousse).

Selon le Robert la métaphore est un : « Procédé de langage (figure, trope) qui consiste
dans une modification de sens (terme concret dans un contexte abstrait) par substitution

analogique » (Le Robert).
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Les métaphores représentent 42.68% de notre corpus, le tableau suivant désigne ces

métaphores et leurs composantes :

Tableau 13. Les métaphores

S Ep | Time- La métaphore Le compare Le comparant
code
1:30 s <l gall | Le systeme /zit/ et /kesre di [Sir/
01 | min D) (5284l immunitaire (absent)
2:16 &y Je JSU | Wrida Ielbaraka/
01 min (absent)
1:42 @2 ol Jdalad | Les sentiments de lgetesli ferjen digelbi/
04 min 8 Segni (absent)
04 | 1:47 e ¢ 8~ wi3l | Lasouffrance de /linfequ hwefri/
min s Segni (absent)
04 1:55 S lalld 8 jas L’amour de Segni | /tehregli flgelb djeli/
min (absent)
2:33 g ol sl Inquiétude de Isekenli feln di dmeRi/
min el Mohammed
concernant la
propagation du
corona virus
(absent)
4:58 G glall a5l L’indifférence des | /berdin leqlub/
min fils
6:16 (o sl Les fils /lekbide djeli/
min (absent)
3:35 g o 4ulall g0 adll | Sarhouda lelfm dig I3ebjel,
min 2 DU AL (53 (absent) /dr¢ di Imegle/
i)l et /Ikel di ISenbg/
06
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7:27 | A e 508l &l6 | La capacité de Segni | /neql§ elgadro/
min (absent)
7:48 IATEPAENPPTEN It/ Iwrida/
min (wrida)
10:07 | @l eyl | Llinefficacité des | /mezedu melplafa/
min O e 50l e invocations
(absent)
7:06 | e ugallold [/ang/ /di bnimele/
min Js Nekhla
07 810 sl g Ggall | Lavoix de Wrida [esat di Imgerger/
min (absent)
9:10 O Sé g s2daalll | Ladanse de Wrida | /efetha di bufkren/
min (absent)
08 | 12:23 Jlaill el & 5l Le mouvement de /deres fik eneml/
min Wrida (absent)
09 13:52 oaill e S Les sentiments de /diti mni ens/
min Nekhla (absent)
7:03 w38l Wrida / erkize djeli /
min (absent)
15 | 10:35 Giall xa gl EL Bouhali /esnb/
min (absent)
21 :34 Jual a3 sl o | La pasteque [elgetara dil€sl/
min (absent)
22:19 & sl (g2 Ladll Chrif lelqt di Imfewi/
min (absent)
1:22 iy Sl o J e | Leftat lelkaferta/ et /lezar/
min s sxa (absent)
7:04 Ll Nekhla lefambet!/
min (absent)
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8:36 G Senlddl) o Les yeux de la /eteleskub/
16 min future femme d’EIl
Mekki (absent)
8:42 | Sy gl —aile 3l o | Les pieds de la lezeSenif te§ lesmek/
min future femme d’El
Mekki (absent)
8 :57 Slaa ) Chrif ledib/
min (absent)
21:35 il il e S La mentalité des /kter ml eqrenb/
min habitants
d’Eddechra (absent)
8:31 iy (50 il I xtek / lel€eqrb/
18 min (Nekhla)
15:08 Gl yu 2 ) / elberd / ljserfk/
min
1:06 | )b gyl S |/ ntijwrida/ /barbi/
02 | min (Wrida)
02 12:13 | Al jdllalla Sl |/t [elferfeta/
min Fella
12 :43 G Aalll ellaa El mekki leleglug/
min (absent)
13:24 @28,y pl8 / gelbu / /ederde di Ibarad/
min 35l (le coeur d’El
Mekki)

On distingue trois sortes de métaphores, la métaphore in praesentia, la métaphore in

absentia et la métaphore filée.

2.1. Lametaphore in praesentia
Lorsque les deux composantes de la métaphore sont présentes dans la phrase, il s’agit

de metaphore in praesentia (explicite). Elle représente une comparaison implicite du comparé

avec le comparant.
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Pour I’écrivain Laurent JENNY la métaphore explicite : « propose un rapprochement
analogique entre deux réalités explicitement désignées dans le discours et réunies dans une
relation de co-présence» (JENNY, 2003).

Le traitement des données suivantes illustre la définition précédente :

- 3u) e Jha /3iti dhel wrida /
Le scénariste met en relation le comparé /ti / qui signifie « toi » (Wrida) avec le comparant
/wrida/ qui signifie « fleur », Mohammed a compar¢ la beauté de sa femme a une fleur, il s’agit

d’une métaphore in praesentia parce que les deux éléments sont présents.

- Js e g2 Ul olal Jlgmeh ene di bnimelel wi/:
Dans cette phrase il s’agit d’une métaphore in praesentia, Wrida établit un lien entre le
comparé /ene/ (moi) et le comparant /bnimelel/ (un Marocain qui a fait un grand retentissement
médiatique en 2020. Il s’appelle Younes Bni Mellal et il est considéré comme un porte-malheur
car a chaque fois il chante « 2020 bonne année, 2020 bonne année... », de nouveaux mauvais
évenements apparaissent).Wrida se défendait donc et se comparait a Bni Mellal lorsque

Mohammed avait considéré ses youyous comme un porte-malheur.

- &R g3 =l / gl€eqrb di xtek /:
Le scénariste rapproche dans cette métaphore le comparé /xtek/ qui signifie « ta sceur » et le
comparant /el€eqrb/ signifiant « scorpion » symbolise une personne toxique et méchante. Il
s’agit d’une métaphore in praesentia parce que les deux composantes sont nettement

mentionnées.

- <l ll/elbord jserfk/:

Dans ce cas le scénariste montre une relation de ressemblance entre le compareé /elbrd/ qui veut
dire « le froid » et le comparant /jserfk / qui signifie « il gifle » afin de décrire la basse
température qui donne une sensation qui ressemble a un visage giflé. Tant que les constituants

sont présents nous pouvons dire qu’il s’agit d’'une métaphore in praesentia.
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-2 Bl S5 /nti wrida wdbarbi/:
11 s’agit aussi d’une métaphore in praesentia parce que le scénariste met une relation entre le
comparé / wrida / (Wrida) et le comparant /barbi/ (Barbie), I’acteur Mohammed a ressemblé

sa femme a Barbie.

- Adaad dlilss S g/wliti dhel ferfeta /:
Cette phrase représente une métaphore in praesentia parce que le comparé /ti/ qui signifie « toi »
(Fella) et le comparant /elferfeta/ qui signifie «fourchette» sont clairement cités. L’actrice
Nehkla a ressemblé la taille de sa fille Fella a la forme d’une fourchette dont I’élément

comparant est la minceur.

- 3l a3 ally w8 Jgelbu dederde di Ibarad! :
11 s’agit d’une métaphore in praesentia qui présente les deux termes, le scénariste établit un lien
entre le terme comparé /gelbu/ qui veut dire «son coeur» et le terme comparant /ederde di
Ibarad/qui signifie « la poudre a canony» qui a la couleur noir, Nekhla a ressemblé le cceur de

son époux a la couleur noir qui symbolise la rigueur.

2.2. La métaphore in absentia

La métaphore in absentia se caractérise par la présence du comparant et 1’absence du

comparé, elle est appelée aussi métaphore contextuelle ou indirecte.

L’¢écrivain Laurent JENNY définit la métaphore in absentia comme suit : « propose
un rapprochement analogique entre une réalité explicitement désignée dans le discours et une
autre qu'on attendrait virtuellement dans le méme contexte mais qui n'est pas nommeée et doit

étre évoquée par le destinataire » (JENNY, 2003).

A partir de cette définition, nous avons pu repeérer les métaphores suivantes :

- Ay Je SU/ngklu Sle jde Ibarakal

Dans cette phrase le scénariste indique une métaphore indirecte car le comparé est absent, Segni
a comparé sa mere (le comparé) a /elbaraka/ qui signifie « bénédiction » (le comparant). Donc

il s’agit d’une métaphore in absentia.

59



Chapitre 02

Analyse stylistique

- 2l o gl alad jgeteli ferejen di gelbil:
Cet exemple représente une métaphore contextuelle, le scénariste rapproche le comparé a
savoir le sentiment de Segni (absent) et le comparant /gete€li fergjen di gelbi/ qui veut dire :
il déchira I’artére de mon cceur. L’amour de Segni pour Fella lui fait sentir d’une déchirure

dans I’artére de son cceur lorsque son frére parlait de Fella. 11 s’agit d’une métaphore in absentia

car les deux composantes sont bien citées.

- s e 8 s 88 finfequ hwefri Sle 3elhe/ :
Segni établit une métaphore contextuelle, il a comparé ses efforts et ses souffrances qui sont
absents par /infequ hwefri/ qui signifie « mes talons se sont crevassés », cela veut dire que
Segni a travaillé et a gaspillé son énergie afin d’assurer des conditions de vie adéquates apres

son mariage. Il s’agit donc d’une métaphore in absentia.

- (S Qe B a5 ftehrgli figlb dieli/
Dans cette phrase le scénariste indique une métaphore indirecte, il ressemble I’amour de Segni
(absent) a / tehrqli fqlb djeli /qui signifie « elle me mordit le ceeur ». L’amour de Segni pour
Fella lui fait sentir d’une bralure du cceur. Tant que le comparé est absent, il s’agit d’une

métaphore in absentia.

- g Gl A AlSLysgkenli feln di dmeRi/
Dans ce cas Mohammed met en relation le comparé (son inquiétude concernant la propagation
du corona virus) qui est absent, avec le comparant /sekenli feln di dmeRi/ qui signifie « il
habite au centre de mon cerveauy, il s’agit donc d’une métaphore in absentia. Corona virus
était le sujet d’actualité a cette période-Ia, et cela fait au Mohammed que le virus habite & son

cerveau.

- <l oL /berdin leglubl/
Cette phrase indique une metaphore in absentia car le comparé est absent, Wrida rapproche le
comparé (I’indifférence de ses fils) et le comparant /berdin leqlub/ qui signifie « ils ont des
cceurs froids », les fils de Wrida s’en fichaient d’elle, de ce fait elle a décrit ses fils par les

ceceurs froids.
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- Swa sl /lekbide djeli/ :
Est une métaphore in absentia parce que le comparé est absent, Wrida établit un lien entre
le comparé (ses fils) et le comparant /lekbide djeli / qui signifie « mon foie ». Pour Wrida, ses

fils sont trés chers et leur présence est capitale dans sa vie exactement comme le foie qui est un

organe essentiel dans le corps.

- dils e g0 68l aliyngqlg elgadro Sle 3elk/ :
Cette phrase représente une métaphore contextuelle puisque le comparé est absent, Segni établit
un lien entre le comparé (ses capacités) et le comparant/neql§ elgadro/, qui signifie
littéralement « j’enléve le goudron (I’asphalte)» c’est-a-dire je retire la chaussée de la terre.

Dans cette séquence, Segni veut dire qu’il est prét a faire I’impossible pour que Fella soit

heureuse.
. O il a 32
'_-ilya3a SAE9 444006040 clola dgdadill go lllnle gya98)l @lis
o Oyl dé L ollll P& il Lo gysodll gl ¥ ola) il oI5 diyg) 0lads 9 Gomi zalysl P S saxa
aga0ee0 Sidl> e T9ol) “eien Jo9i U > Jo G el
oy op 5| ife) Gp 5|

- O e 5o ke el (g sle dl A 5 welh jedSewi djelk mezedu melplafa/
I s’agit d’'une métaphore in absentia car Mohammed indique une relation de ressemblance
entre le comparé (inefficacité des invocations) qui est absent par le comparant /mezedu
melplafy/ qui signifie littéralement « ils ne dépassent pas le plafond ». Mohammed a comparé

I’inefficacité des invocations de sa femme par I’action de ne pas dépasser le plafond.

FilyaZa

¢a nous fait vraiment plaisir de voir un travail de
qualité plein de rire. .. continuez ... goleal Ly allg

4a4 99 (o Jingellae clels | d'oli vous sortez
ces phrases & =

,\“/.
5 5 op =]
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- A el 62 & sallfesat di Imgerger:
Mohammed rapproche le comparé (la voix de Wrida) qui est le comparant /esat di Imgerger/
qui signifie littéralement « la voix de grenouille », tellement la voix de Wrida était moche,
Mohammed a ressemblé cette voix par le cri de grenouille. Tant que le compareé est absent, il

s’agit d’une métaphore in absentia.

- O S8 s g2 Aaballl/gfethe di bufkren/:
Mohammed indique une relation de ressemblance entre le comparé (la dance de wrida) qui est
absent, et le comparant /efethe di bufkren / qui veut dire« la dance de la tortue ». Mohammed
a ressemblé la dance non-harmonique de Wrida par les mouvements de la tortue. Il s’agit donc

d’une métaphore in absentia.

- Jlall eld & o /deres fik eneml/:
Est une métaphore in absentia car le comparé est absent, Mohammed établit un lien entre le
comparé (les mouvements de Wrida) qui est absent, et le comparant /dere$ fik eneml/ qui
signifie « les fourmis marchent sur toi ». Wrida bougeait d’une fagon bizarre comme si elle est

irritée par des fourmis qui marchent sur sa peau.

- il S S /diti mni ens:
Cette phrase représente une métaphore indirecte qui présente uniquement le comparant, Nekhla
met un point commun entre le comparé (ses sentiments) qui est absent, et le comparant /diti
mni ens/ qui veut dire littéralement« tu as pris ma moitié». Fella pleurait car son engagement
n’a pas eu lieu, sa mére ne supportait pas le fait de voir sa fille dans cet état-ladonc elle sentait

que Fella a pris une partie de son corps.

- S S N ferkize djelif
Mohammed indique une relation entre le comparé (Wrida) qui est absent et le comparant
lerkize djeli /qui veut dire « ma base », I’acteur Mohammed a comparé sa femme par la base,
parce que, a ses yeux, Wrida est son cceur et son ame, donc il besoin d’elle pour vivre. 1l s’agit

d’une métaphore in absentia.
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- iall xa piaginhdr mee snby/
Cette phrase représente une métaphore in absentia qui présente seulement le comparant, Segni
rapproche le terme comparé (El Bouhali) et le terme comparant /esnb / qui signifie «les pierres»

car El Bouhali n’a pas réagi quand son frére lui a donné un ordre.

- Jeal a3 )Uadll 3 /dglgetara di I§sl/:
Fellamet en relation le terme comparé (la pasteque) qui est absent, et le terme
comparant /elgetara di I€sl/qui veut dire littéralement «la goutte du miel». Tellement la
pastéque était sucrée Fella a ressemblé son godt par le godt du miel. Tant que le comparé est

absent, il s’agit d’une métaphore in absentia.

- kil g2 Ladll glgt di Imfewil:
Est une métaphore indirecte qui présente seulement le comparant, Mohammed établit un lien
entre le comparé (Chrif) et le comparant /elqt di Imfewi/ qui veut dire «le chat des barbecues».
Lorsque Chrif fixait ses yeux sur la table du diner, Mohammed a ressemblé ses gestes par les
gestes d’un chat qui tourne autour des barbecues pour manger. Il s’agit d’une métaphore in

absentia.

- Luilillsydhefambets/:
Cette phrase représente une métaphore in absentia car le compareé est absent, le colporteur lie
le terme comparé (Nekhla) par le terme comparant /efambet*/ signifiant « garde champétre».

Le colporteur a comparé Nekhla par garde champétre parce qu’elle a un caractere fort et
difficile.

- Sl /detiliskubl
Cette phrase indique une relation entre le comparé (les yeux de la futur femme d’El Makki) et
le comparant /etiliskub/ qui signifie « télescope ». Le colporteur a ressemblé les yeux de cette
femme par 1’objectif d’un télescope parce qu’ils sont grands. Il s’agit d’'une métaphore in

absentia qui présente le comparant seulement.

- ) & caile 1) ydezetenif te€ lesmek! :

Cette phrase représente une métaphore contextuelle qui présente uniqguement le comparant, le

colporteur établit un lien entre le terme comparé (les pieds de la futur femme d’El Makki) qui
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est absent et le terme comparant /ezSenif te€ lesmek/ qui signifie «les nageoires des poissons».
Le colporteur a comparé les pieds de cette femme par les nageoires des poissons parce qu’elle
avait des pieds doux et lisses. Il s’agit donc d’une métaphore in absentia car le comparé est

absent.

-l cualijedib/ ¢

Le colporteur produit une métaphore indirecte qui présente seulement le comparant, il établit
un lien entre le terme comparé (Chrif) et le terme comparant /edib/ signifiant «le loup». Le
colporteur a considéré Chrif comme un loup parce qu’il est un manipulateur. Tant que le

comparé¢ est absent, il s’agit d’'une métaphore in absentia.

-l Al e 5/ kter mel grenb/
Dans cette phrase Chrif indique une relation de ressemblance entre le comparé (la mentalité
des habitants d’Eddechra) et le comparant /leqrenb/ qui signifie «les cordes». Chrif voulait
dire a D’étranger (qui est tombé amoureux de Fella) que cette région se caractérise par la
mentalité complexe plus que des cordes nouées. Etant donné que le comparé est absent, il s’agit

d’une métaphore in absentia.

- Gl dlaw/hedekeleglug /:
Cette phrase représente une métaphore contextuelle qui contient seulement le comparant,
Nekhla établit un lien entre le terme comparé (El Makki) et le terme comparant /eleglug / qui
veut dire «dindon». Nekhla a ressemblé la taille de son époux a la taille d’un dindon, parce que

il a une grande taille.

2.3. La métaphore filée

La métaphore filée porte diverses caractéristiques et détails du comparé, autrement dit
elle est une figure de style qui construite sur plusieurs lignes sur un méme théme.
Contrairement aux métaphores précédentes (la métaphore in praesentia et la métaphore in

absentia), la présence ou I’absence du comparé n’est un critere d’identifier le type.

Le dictionnaire de la langue frangaise donne la définition suivante : « Métaphore

utilisée tout au long d’un texte ou d’un livre » (La langue frangaise).

64



Chapitre 02

Analyse stylistique

En s’appuyant sur cette définition, trois occurrences de la métaphore filée ont été

recueillies :

- ol 28 us) a5 <y 3 (62 Ulene di zit w di Ikesre difSir/ :
Mohammed exprime une métaphore filée qui présente deux comparants de facon successive.
Mohammed compare son systeme immunitaire (qui est absent) par /zit/ qui signifie «I huile
d’olives ». Le deuxieme comparant est /kesre di fSir/ signifiant « galette d’orge »,ces deux
aliments sont considérés comme une panacée contre les maladies, de méme, le systeme

immunitaire protége notre corps contre les virus.

- Al (g3 JWSI Asall (g0 g Hall Al (63 28l felfmdiglzebjedredilmeglelkeldilsenbe/
Mohammed établit une métaphore filée de trois comparants. Il met en relation le comparé
(Sarhouda, la femme de Nasr Eddine) et les trois comparants : premierement, le comparant
lelfm di €l3ebje / se compose de deux mots /elfm/ en frangais « la bouche » et /elzebje /, il
s’agit d’un grand trou sur terre utilisé autrefois pour écraser les olives pour extraire I’huile.
Deuxiemement, le comparant /edr§ di Imeqgle/ qui signifie « poignée de poéle » et
troisiemement, le comparant /lkel di I€enbg / qui signifie « support de vigne ». Mohammed a
comparé sa belle-fille par ces trois comparants pour exprimer sa laideur. Il s’agit aussi d’une

métaphore in absentia car le comparé n’est pas mentionné.

- s sea ydds 8 KU ) e /mezel delkaferta rez$s dlezar/
Cette phrase représente une métaphore filée qui porte deux comparants successivement.
D’abords Mohammed établit un lien entre le comparé « Leftat » (il s’agit d’un plat traditionnel
algérien constitué d’une pate trés fine, a base de la semoule, émiettée et arrosée d’une sauce
rouge a la viande et aux légumes) et le premier comparant /lIkaferta/ qui signifie« la
couverture ». L’acteur a ressemblé d’abord les morceaux de Leftat non arrosés de sauce par
une couverture parce qu’ils sont épais et secs. Ensuite, il a rapproché le terme comparé et le
terme comparant /lzear/qui veut dire « le drap ». Mohammed a demandé de Nekhla bien arrosé
Leftat pour qu’il soit plus tendre comme un drap. Etant donné que le compare est absent, il

s’agit a la fois d’une métaphore in absentia et une métaphore filée.
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3. Reésultats

Les résultats obtenus sont figurés au sein du graphique suivant :

25

20

15

W Série 1
10

Métaphore in Métaphore in Métaphore filée
praesentia absentia

Graphique01. Les différents types de la métaphore

A partir de ce graphique, nous observons que I’utilisation de la métaphore in absentia
occupe le premier rang avec 23 occurrences afin de rendre le lien d’analogie implicite ce qui
produit une ambigiiité chez les spectateurs. L’ usage de la métaphore in praesentia occupe le
deuxiéme rang avec 7 occurrences, ces métaphores se caractérisent par la clarté, c’est-a-dire le
lien d’analogie est explicite. La métaphore filée vient en derniére position avec 3 occurrences
cette métaphore est rarement utilisée par les acteurs, ses comparants successifs aident les
spectateurs a comprendre la relation de ressemblance entre les composantes de la métaphore.
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Conclusion partielle

Nous avons consacré ce second chapitre a I’analyse stylistique notamment a 1’usage

de la métaphore. Ainsi, quels sont les résultats a quoi tendait ce deuxieme chapitre ?

L’emploi des déférents types des métaphores particulieérement in absentia a contribué

a la création d’une image ludique chez les spectateurs.

Nous avons constaté également que les métaphores sont plus utilisées par les
personnes agées avec un pourcentage de 72.72%, cette tranche d’age privilégie un usage a la
fois crypté et éloquent de la langue contrairement aux jeunes qui préferent 1’utilisation du

discours standard.

Il est fréquent que I’usage de la métaphore produit un discours éloquent, mais au sein
de la sitcom, les métaphores sont employées pour créer un effet humoristique, parce que nous
avons constaté que la majorité des métaphores relévent de 1’ironie qui est I’une des principales

stratégies humoristiques.
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Ce travail de recherche s’inscrivant dans le domaine de [’analyse du discours
humoristique a pour objectif d’étudier les différentes expressions figées et métaphoriques dans
la sitcom milevienne « Eddechra », ainsi d’identifier I’effet que crée la phonologie au sein de

cette sitcom.

En nous nous appuyant sur nos constats, nous avons retenu que I’ambigiiité¢ dans la
sitcom « Eddechra » est issue de deux facteurs a savoir la créativité des acteurs et du dialecte
de la région lui-méme. De ces deux facteurs, nous avons choisi trois éléments que nous avons

analysés selon ce cheminement :

Dans le premier chapitre, nous avons fait, d’abord, une analyse lexico-semantique des
expressions figées, ce qui nous a permis d’identifier ses quatre types et de donner leur
signification. Nous avons noté également que le type dominant des expressions figées est les
expressions idiomatiques avec un pourcentage de 55.6 % ce qui justifie I’opacité dans les
conversations des acteurs. Ensuite, nous avons effectué une analyse phonologique des mots qui
subissent des modifications au niveau de la prononciation a travers laquelle nous sommes
parvenues a répondre a nos interrogations. En effet, nous avons trouvé que le facteur
contribuant le plus a casser la prononciation des mots est la variation libre qui est apparue dans
environ 80% des realisations des mots. Nous avons constaté le recours a certaines variantes
propres au dialecte de la région pour pouvoir produire de nouvelles réalisations qui font rire.
Ainsi, nous avons retenu que 1’effet humoristique créé par la variation libre justifie la réussite

du systeme phonologique de ce dialecte a produire un sentiment ludique chez le public.

Dans le deuxieme chapitre, nous avons effectué une analyse stylistique des métaphores,
ce qui nous a autorisé a déterminer les trois types de la métaphore et dégager leur signification.

Nous avons remarqué que la métaphore in absentia est la plus employée dans la sitcom.

Au cours de cette analyse, nous avons souligné que les métaphores sont plus présentes
dans le corpus comparativement aux expressions figées. Tant que la métaphore constitue un
usage individuel et créatif de la langue, ce résultat confirme ainsi le réle important de I”’humour

créatif dans cette série comique.

En conséquence, notre recherche a mis en lumiére les trois éléments contribuant a la

réussite de la sitcom « Eddechra » a savoir les expressions figées, les mots phonologiquement
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modifiés et les métaphores qui entretiennent les uns avec les autres une relation de
complémentarité. Par ailleurs, notre recherche a pu également clarifier les parties du discours

ambigues de ce dialecte.

En effet, nous sommes les premiéres a avoir travaillé sur la sitcom « Eddechra ».
Néanmoins, notre travail n’est pas exhaustif. Bien que ce corpus soit riche en phénoménes
linguistiques, il était impossible pour nous d’inclure toutes les approches qui relévent des
sciences du langage et de les appliquer sur le corpus, vu que le temps et le volume du mémoire
sont limités. De ce fait, il serait intéressant d’ouvrir notre recherche et proposer aux futurs
chercheurs de se pencher, a titre illustratif, sur une étude des représentations sociolinguistiques

du dialecte utilisé dans cette sitcom chez les spectateurs.
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1. Liens des épisodes choisis :

Saison | Episode Lien

01 https://youtu.be/89UnpjMdRMc

01

olaay | duloall dogll 8yaall dudud Il dalsl
2020
TCHIIZ Studio - 150 k vues - ily a 3 ans

04 https://youtu.be/WulnUkjU1JO

| 329 Neb

- 8yl Al cpo dmylyll dadlsdl
* TCHIIZ Studio - 103 k vues - ily a 3 ans



https://youtu.be/89UnpjMdRMc
https://youtu.be/WulnUkjU1JQ

Annexes

06 https://youtu.be/AjjWwzBTD96U
o EP06 3yl il po dwoslul dslsl
“ TCHIIZ Studio - 127 k vues - ily a 3 ans

07 https://youtu.be/oFBAtWrzbXk

2 Ep7&mul dalsdl | 6yl
ﬁ TCHIIZ Studio - 195k vues -ilya 3 ans



https://youtu.be/AjjWzBTD96U
https://youtu.be/oFBAtWrzbXk
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08

https /lyoutu.be/ WoOJ|Vo3Xk

FEvE

“( &..o, ,,:4«,

o
‘*‘s

W

\'

“

Dechra Ep 8 dal>Jl .l
TCHIIZ Studio - 132 k vues - ily a 3 ans

09

https://youtu.be/ImzTKeLAQOOQI

“

DECHRA EP 9 dal>Jl 84l
TCHIIZ Studio - 86 k vues -ilya 2 ans

15

https://youtu.be/ fKIuY XjMn8

"4
o

a

o SO

DECHRA épisode 15 dal=Jl &yl
TCHIIZ Studio - 159 k vues - ily a 2 ans



https://youtu.be/_woOJjVo3Xk
https://youtu.be/lmzTKeLAOQI
https://youtu.be/_fKIuYXjMn8
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16

https://youtu.be/OkzRx-1a0F0

== Dechra Episode 16 dl>JI .l
“ TCHIIZ Studio - 162 k vues - ily a 2 ans

18

https://youtu.be/ATODhoWa0x8

~= Dechra Ep 18 dal>Jl 5.4l
“ TCHIIZ Studio - 168 k vues -ilya 2 ans

02

02

https://youtu.be/J7NGdgB-560

=e dechra 02 8saal ;o 451 dall
‘ TCHIIZ Studio - 41 kvues -ilya 1 an



https://youtu.be/0kzRx-la0F0
https://youtu.be/4TQDhoWa0x8
https://youtu.be/J7NGdgB-56o
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2. Les personnages principaux de la sitcom :

Segni Fella
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El Bouhali Nasr Eddine

Le colporteur Chrif
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Le réalisateur : M.Fateh MEZHOUD

3. Le nombre d’occurrence et le pourcentage des éléments analysé :

L’élément analysé Occurrence Pourcentage
Les expressions figées 27 33.75%
Les mots phonologiquement modifiés 20 25%
Les métaphores 33 41.25%




Annexes

4. Systeme de transcription :

L’alphabet arabe
Transcription | Consonne Transcription de | Consonne arabe
de la consonne | arabe la consonne
selon API selon API
[df] o [a] i
[t°] L [b] =
[0°] L [t] <
[€] ¢ [0] &
[R] ¢ [3] z
[f] - [h] z
[a] 3 [X] ¢
(K] < [d] 2
[ J [6] A
[m] ? [r] 0
[h] o [2] J
[w] s [s] o
0] ¢ 1] B
[2] 5/« [s°] o=
Les voyelles Transcription Les voyelles Transcription
courtes selon API longues selon API
Fatha : < [a] s/ [a:]
Dhama : & [i] P [u:]
Kasra : [u] < [i:]




Corpus
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1. Les expressions idiomatiques :

S | Ep | Time- L’expression Transcription | Traduction Le sens de
code idiomatique phonétique littérale I’expression
1:49 Aol A Lia (ia / hg hne hg Saute ici va et vient
04 min Ihih / saute la
7:08 ol e / nfeqli lgedri | Mon destin J’avais un
min ! s’est fendu sentiment de
chagrin
07 |4:41 |gluall / gsba¢ Les doits ne Les gens ne se
min A sebiila g wmajtfebhuf /| g ressemblent pas
ressemblent (les mentalités
pas se déférent)
08 [12:53 | sue 5 snd / fibu:Sibu / Son Malgreé son age,
min vieillissement | il fait de
et son sa mauvais
honte comportements
0:26 | il el / dar bik Le temps a ¢a finit mal pour
min ezmen / tourné autour | toi
01 de toi
6:52 | & b disla |/ medexelif Ne fais pas Sens équivalent
99 | min ey Jesben fi entrer : ne saute pas
rmdan /
chaabane du coq al’ane
dans ramadan
3:55 Letia ol Ly / jeme tab Le jardinde | Elle est devenue
min 3nenha/ ma mére a vieille
mari
11:39 | Ly delld) J4 / bedl gsese Remplace Reviens plus
min bxgthe / I’heure par sa | tard
sceur
7:15 | L Js el | /meSendha Ellen’a Sens : elle est
min heta xet / aucun fil folle,
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Corpus
Equivalent :

16 elle a perdu le
fil, elle a une
araignée au
plafond

726 | e S oSl I mejkebukf | llsnete Ne les laisse pas
min | <l Cle rasek/ retournent pas | te méler
sur la téte
14:09 | e I nfeqli lgedri | Mon destin J’étais tres
/ s’est fendu content
19:18 | ¢li g Je o / debar Sle Conseille ton | Sens : méle-toi
min suqek / marché de tes affaires
Equivalent :
occupe-toi de tes
oignons
2:52 | e g3 pall [ esordi €I Le sousurle | Tu paies cash
1g | min Al hefr / talon
6:32 | 4l llelaie s |/ thts Sngek Tu mets ton | Tu risques ta vie
min lereje / cou sur le rail
02 (02 |84l | cung ) | ezres jnbt/ | Séme, ca Parle sans
min germe préambule
2. Les collocations :
S | Ep | Time- | La collocation Transcription Traduction | Lesensde la
code phonétique littérale collocation
01 | 4:12 | 4adlad) 3uh / triq eslema / Bonne route | Bonne route
min
6:13 | AaS ey / drtiha Kkhle / Tu I’as fait Tu as fait du mal
min noire
09 | 6:50 PSR I nekart Ixir / Tu es une Tu es une
01 min ingrate ingrate
11:03 | dday oY1 &y | [dert ele di beta/ | Je n’ai fait Je n’ai fait que
min que du blanc | du bien
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Corpus
10:55 | &l yuia clad / femk mferk / | Tabouche est | Tu es grossier et
16 | min ouverte impoli
14:50 | dadle i o / 3ertk melha/ | Tonurneest | Tu es un porte-
min salée malheur
0202 | 0:20 | &y e / nhark mbrak / | Bonne Bonne journee
min journée
3. Lesdictons :
S Ep | Time- | Les dictons Transcription | Traduction Le sens du
code phonétique littérale dicton
04 |10:17 |alale yll A I xgjru Ibiri La bonne piété | Le plus tot sera
min ¢eziluh / se trouve dans | mieux
son urgence
01 |09 |13:11 | lgddlhe i /[t stlafiha | Dans chaque | On doit étre
min A xir/ retard il yale | optimiste car les
bon obstacles qui
nous retardent
peuvent étre
positifs
15 1331 | saSasJal)ll / erasl thkmu | Tu tiens Les hommes sont
min i S bkerfu / I’homme avec | trés gourmands.
son estomac Pour séduire le
cceur d’un
homme il faut
satisfaire son
estomac
23:22 | aae (oS ol | /inakjdehuna | Leur ruseest | Laruse des
min ¢adim/ énorme femmes est
énorme




Annexes

Corpus
4. Les proverbes :
S | EP | Time- Le proverbe Transcription | Sens littéral | Sens du
code phonétique proverbe
0106 |[4:37 |gb sl gl |/ gli bes ardo | Quivendsa | Il ne faut jamais
min RIS beS Sardo/ terre, vend | abandonner sa
sa dignité terre
5. Les emprunts intégraux :
Les emprunts intégraux
Le mot Transcription phonétique Traduction
Aol Istetf/ Le steak
O s sl Ikiriwen/ Corona
Ju 5 Inufel/ Nouvelle
b /bazer/ Bazar
i) Izvunir/ Souvenir
B [ENWTRRLN Ikesbisjel/ Cas spécial
il Ivitis/ Vitesse
FIPRIS /KlI3bo/ Colombie
Byl Inedrug/ La drogue
L gal Nlmume/ Le moment
Oalid [fitemin/ Vitamine
<Kl [felke/ Fous le camp
e S /kumirs/ Commerce
sxdily Ja IS /kartdentiti/ Carte d’identité
L gl Ifat/ Le vote




6. Les mots de I’arabe algérien :
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Les mots de I’arabe algérien

Le mot Transcription phonétique Traduction

LF TIPS /ksentewa/ Constantine

L 5185 /tknuszje/ Technologie

¢ sy /medo$/ Le sujet

s ek It'mroli/ Ils m’ont détruit (la vie)
Jsailan /betnzul/ L’aubergine

7. Les métaphores :

S Ep | Time- La métaphore Le compareé Le comparant
code
1:30 s <u il gall | Le systeme Izit/ et [kesre di [Sir/
01 | min D) (5254l immunitaire (absent)
2:16 By Je JSG | Wrida lelbaraka/
01 min (absent)
1:42 @2 oball Jalad | Les sentiments de /getesli ferjen di
04 min B Segni (absent) gelbi/
04 | 1:47 RCNER POl La souffrance de linfequhwefri/
min s Segni (absent)
04 1:55 (Ao lald 18 a5 | L’amour de Segni | /tehregli flgelb
min (absent) djeli/
2:33 AR L PRENT® Inquiétude de /sekenli feln di
min e Mohammed dmeRi/
concernant la
propagation du
corona virus
(absent)
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Corpus
4 :58 G glall a b L’indifférence des | /berdin leqlub/
min fils
6:16 (S sl Les fils /lekbide djeli/
min (absent)
3:35 | goallduall a8l | Sarhouda lelfm di elzebje/,
min 2 JSI dlial) 5o | (asEND) /dr¢ dilmegle/ et
Lial) /keldil€enbe/
06
7:27 | dls e 5068l o83 | La capacité de Segni | /neql§ elgadro/
min (absent)
7:48 s ) sllan A /ti/ Iwrida/
min (wrida)
10:07 | &llba giledlh by | Linefficacité des Imezedu mel plafa/
min U e 53l e invocations
(absent)
7:06 | e b sallell | /ane/ /di bnimele/
min Js Nekhla
07 510 Ad gadgall | Lavoixde Wrida | /esat di Imgerger/
min (absent)
9:10 Ol Sé g s2daalll | Ladanse de Wrida | /efetha di bufkren/
min (absent)
08 | 12:23 Jlall el gl Le mouvement de /dere€ fik eneml/
min Wrida (absent)
09 13:52 o=aill S S Les sentiments de /diti mni gns/
min Nekhla (absent)
7:03 w38l Wrida | erkize djeli /
min (absent)
15 | 10:35 all o jung EL Bouhali lesnb/
min (absent)
21:34 Jual a3 jUasll o | La pasteque /elgetara di I€sl/
min (absent)
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Corpus
22:19 & sliall (52 adl) Chrif lelgt di Imfewi/
min (absent)
1:22 ia s Slho e | Leftat lelkoferta/ et /lezar/
min s sxa (absent)
7:04 Jailaliaa Nekhla lefambets/
min (absent)
8:36 Sl o Les yeux de la /gteleskub/
16 min future femme d’El
Mekki (absent)
8:42 | éllawY) ¢ Ui ciile 3 a5 | Les pieds de la lezeSenif te§ lesmek/
min future femme d’El
Mekki (absent)
8 :57 Sllaa cudll Chrif ledib/
min (absent)
21:35 il 58l e S La mentalité des /kter mlegrenb/
min habitants
d’Eddechra (absent)
8:31 iy (53 o aall / xtek / [elseqrb/
18 min (Nekhla)
15:08 CEPWIREN / elberd / ljserfk/
min
1:06 | obo sy, G5 |/ ntijwrida/ /barbi/
02 min (Wrida)
02 12:13 | ddapld jdllsll s Al | /i [elferfeta/
min Fella
12 :43 G Aall) ellaa El mekki leleglug/
min (absent)
13:24 28l 3 g8 / qelbu / lederde di Ibarad/
min 35,4l (le cceur d’El

Mekki)




Abstract

The present research is a part of the field of humorous discourse analysis. It aims to
conduct a multidimensional analysis, including linguistic (lexical-semantic and phonological)
and stylistic aspects, of ten selected episodes of the milevian sitcom « Eddechra ». The
objective of this research is to study the meaning of various fixed and metaphorical expressions
observed in the corpus and to determine the role of phonological variations in creating humor
within the sitcom. Our methodology is based on two essential approaches: quantitative and
qualitative. We also employ other complementary approaches, such as the descriptive and

interpretative methods.

uaidla

) daeie Qb 6 ja) e 3 le s ALKEN Cladll st Jlas Gania Jead) 128 7 50
Al 43V 51 "5 pdall" AalSal Abulul) (ga s jlide clila pial o slad g (o shsisd 5 AV anaa) (5 5al
GEBEAY) )2 waad 135 4 el g AL Gl juatll (alida Jlaa Al jo ) Sl 13 Cangy
=S ol g S i Uiagie Gl ey AL e AlSE) jaie (1A A seal)
(ol 5 ham sl il L (e (5 AT AliaS malia pladiuly oo 5i g

45")1‘"" “5;)3}1)5 cL._.“J\)IJ R c‘é.MSﬂ\ el ¢ pdall" dal<al) ALl :%Am-é <ilalS



