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مقدمة 

     يتسم المجال الأدبي المعاصر بزخم نقدي نتيجة تعدد الاستراتيجيات المستخدمة في بناء 
النص الشعري الذي صار يعتمد التمميح والتكثيف الدلالي، خاصة وأنّ النقد المعاصر يتجو 

نحو الغوص في العمل الإبداعي والبحث عن ملامح التفرد فيو، ورغم النظريات التي يعرضيا 
إلا أنّ الجانب التطبيقي ىو الأرضية الفعالة التي تؤسس لبناء نص بديل يعتمد الوعي الفني 

. والفكري والإيديولوجي وغيرىا من المنطمقات المشكمة لمرجعية الفكرة

      والشاعر المعاصر بدوره صار ممزما بمواكبة ما يتوصل إليو النقد من آراء كونيا تتبمور 
مشكمة تقنيات فعالة في بناء نص شعري متين، ومن أىم الاستراتيجيات الموظفة في الشعر 

وىذا الأخير استطاع أن يكون فعميا ... الرمز، القناع، المعادل  الموضوعي : المعاصر
مصطمحا مييمنا ضمن الدراسات الراىنة كونو نظرية من جية ووسيمة  نقدية من جية أخرى، 

 عند نقده ىممت  1919وقد تبمور مع الناقد والشاعر والمسرحي توماس سترنز إليوت  عام 
. لشكسبير، فقد وجد أنّ النص يتطمب وجود معادل حقيقي أي بديل ممموس لمشعور المثار

      وارتبط المعادل الموضوعي بنقل التجربة لممتمقي عبر مجموعة مواقف وصور ورموز 
شارات ومشاعر وأحاسيس،   نجده  حيثبالفضاء خارج نصي ارتباطا وثيقا،كما ارتبط وا 

يتمظير من خلال الفضاء عبر المتخيل الشعري وعبر أشكال عدة يحددىا النص، ويقاس 
نجاح الشاعر في توظيف المعادل الموضوعي  بمدى إثارتو لمعاطفة المراد إيصاليا إلى 
المتمقي، وقد ارتبط مفيومو بجممة من المفاىيم النقدية الأخرى منيا اللاشخصانية والبعد 

... الميتافيزيقي لمشخصية وشعرية الشعرية وغيرىا

      ويتسم المعادل بالإيحاء والتكثيف الدلالي وىو الوسيمة التي تنقل الشعور  الكامن في 
في قصيدة شاعر معاصر يعتبر رمزا ولكن إثارة المعاناة " يوسف"النص نقلا صادقا، فتوظيف 

التي عاشيا يوسف فينا واستحضار الحالة الشعورية التي مر بيا ىو المعادل الموضوعي، 
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وليذا ارتبط بالتجربة الحسية ارتباطا وثيقا، ويتمظير المعادل في الأعمال الأدبية بأشكال 
 الأدوات الصحيحة التي تتماشى من خلالعديدة ولأنّو عنصر دقيق وجب التعامل معو 

مشكمة ثورة في المجال الأدبي " س إليوت.ت"وخصوصيتو، فقد جاءت قصيدة الأرض اليباب ل
لما تحممو من تقنيات وظفيا الشاعر بواقعية عبرت عن العالم من خلال رؤية كونية جديدة  

. خاصة لما تستوعبو من مدلولات لامتناىية 

     وقد انتشر المعادل الموضوعي في الدراسات الغربية تطبيقيا بصورة لافتة في الفترة 
 حيث تم رصد تمظيراتو في الشعر والرواية والمسرح وغيرىا من 1950و 1940الممتدة بين 

 بيردزلي ، مونروالفنون، فقد تم استخدامو من قبل مجموعة من الدارسين أبرزىم كمينت بروكس
، وقد اختمفت وتباينت تسمياتو في الدراسات العربية فيناك من يطمق عميو اسم البديل اوغيرىم

الموضوعي، الموضوعاتية المتقابمة وغيرىا من التسميات، وبدورىا الدراسات النقدية عند العرب 
تطرقت لو بشقيو النظري والتطبيقي مع رشاد رشدي ومع الشاعر محمد قرنة ومع الشاعر 

المعادل الموضوعي " الجزائري أحسن دواس الذي استخدمو شعرا ونقدا فقد نشر مقالا بعنوان  
 معبرا 2016عام  (دراسة في المصطمح والمفيوم والمرجعيات)مريكي الجديد إفي النقد الأنجمو 

عن ىذا المفيوم النقدي الذي يشكل مركز تفرد في النصوص الإبداعية وجوىرىا الكامن، 
المعادل الموضوعي في "ونتيجة الوعي الفني الشعري النقدي لديو ارتأينا عنونة ىذا البحث ب 

 ."شعر أحسن دواس 

 المعادل فييا كونيا تعبر عن ات وقد تم اختيار خمسة دواوين لمشاعر بغية رصد تجمي     
نّ لأأنّ الموضوع جديد وخاصة بلى جانب ما ذكر من أسباب نضيف  إتجربة شعرية جديدة، و

البحث في النقد الأنجمو ساكسوني قميل مقارنة بالنقد الفرنكفوني، كما أّن الموضوع دقيق 
ويستفز الذات الباحثة من أجل الغوص فيو وكشف سمات التفرد بو خاصة أنّ توظيفو في 

. الأعمال الشعرية يكون واعيا ومؤسسا
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ومن الأسباب أيضا أنّو لدينا الرغبة الجادة في خمق مسار بحثي مغاير يرصد التحولات        
التي تطرأ عمى الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، إضافة إلى البحث في التطورات التي 
لحقت ىذه الإستراتيجية في دواوين الشاعر كونو حالة شعرية جزائرية معاصرة تشق طريقيا 

لغة الشعرية التي يمتمكيا إلى النحو تأسيس عوالم شعرية خاصة بيا  تتفرد عن غيرىا، إضافة 
والتي تمزج بين براعة التصوير وتجسيد الموقف الفكري عبر المحتوى الشعري، وكميا أسباب 
جعمتني أتحفز لمعمل عمى ىذا البحث لأنّو يتسم بالجدة  فلا توجد دراسة تطبيقية موسعة في 

.  الشعر الجزائري المعاصر حول المعادل الموضوعي

     ومن الأىداف المسطرة فيو رصد التمظيرات التي يتخذىا المعادل في الخطاب الشعري، 
وتتبع المسار الذي تخطو القصيدة الجزائرية المعاصرة من كافة النواحي، إيديولوجيا، فكريا، 

إضافة إلى تحديد الأشكال الموظفة لممعادل ورصد كيفية تأسيس الشاعر لعوالم شعرية ... فنيا 
.  جديدة تتماشى والدرس النقدي المعاصر

كيف :      كل ىذا يقود إلى طرح مجموعة من المشكلات تتفرع عن الإشكالية الرئيسة وىي
تتجمى تمظيرات المعادل الموضوعي في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر من خلال 

دواوين الشاعر أحسن دواس ؟ 

 الشعرية في دواوين الشاعر؟ كيف تم جمالياتكيف تشكمت : ومنيا تتفرع أسئمة جزئية أىميا
 الارتقاء بالنص من الماوراء إلى ماوراء الماوراء؟

ماىو النيج الذي اعتمده أحسن دواس لبناء قصيدة جديدة؟ وأين مكمن التجديد في توظيفو 
لممعادل؟  

وىل الشاعر من  لماذا يعتمد الشاعر  تشتيت عنصر الخمق الشعري وتأسيسو في الوقت نفسو؟
كان يعبر من خلال المعادل أم أنّ ىذا الأخير من يتكمم عبر الذات الشاعرة؟ 
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كيف تشكل المعادل الموضوعي في النقد الأنجمو ساكسوني الجديد؟ 

وماىي نظرة الباحثين لممعادل الموضوعي؟ وماىي الخمفيات والمرجعيات التي أسست لتشكل 
 ماىو ثمالمعادل ؟ وكيف ارتبط المعادل بلاشخصانية القصيدة والبعد الميتافيزيقي لمشخصية؟ 

الفرق بين المعادل الموضوعي والرمز والقناع ؟ 

؟ وكيف ارتبط المعادل  في بمورتو للأفكار المجسدةماىي النماذج التي اعتمدىا الشاعر
 بالتصوير الشعري؟

      للإجابة عن ىذه التساؤلات والبحث أكثر في خفايا ىذا الموضوع تم وضع ىندسة دالة 
لمتعامل مع تفاصيمو، ولذلك تم الاعتماد عمى خطة بحث تتكون من أربعة فصول، الأول 
نظري والفصول الثلاثة الأخرى تطبيقية، فالفصل الثاني مبمور لمبنيات المساىمة في بناء 

المعنى المدلولاتي بينما الفصمين الثالث والرابع خاصين بأشكال وتمظيرات المعادل الموضوعي 
  الشاعر عبرىالفصل الثالث يخوضفي اوقد جاء الفصل بينيما لأنّو في الدواوين المختارة 

،  خاص بو لنص معاصريؤسسغمار التجريب، ولكن في الدواوين المعتمدة في الفصل الرابع 
. مع استيلال كل فصل بتمييد وختمو بمستخمص 

 فييا التمييد لمموضوع المدروس مع وضعو في إطاره العام؛ تموقد تم اعتماد مقدمة       
، تم فيو تعريف المعادل "المعادل لموضوعي الخمفيات والمرجعيات" وجاء الفصل الأول بعنوان

إليوت، مع .س.الموضوعي، لغة واصطلاحا ثم البحث في بوادر المعادل وكيفية تشكمو عند ت
رصد الاختلاف المفاىيمي لممعادل الموضوعي بين الدراسات النقدية الغربية والعربية، والتطرق 

لقصيدة الأرض اليباب كونيا ترتبط بالمعادل فكريا ومنيجيا وتم رصد ارتباط المعادل 
بلاشخصانية القصيدة، كونو مفيوما أتى بو إليوت ليعبر عن أىمية الموىبة والموروث في 

تشكل المعنى ولأنّ العدم لا يخمق شيئا فقد تم التطرق لموجو العلائقي بين المعادل نظرية الرازا 
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اليندية والعلاقة أيضا بينو وبين الصورة الشعرية، كما تمّ التفريق بين تفاصيل الرمز والقناع 
.  والمعادل لأنّيا مصطمحات تتقارب ظاىريا ولكن تختمف تماما منيجيا وتقنيا

    ولأنّ إليوت انطمق في دراسة المعادل من الشعراء الرمزيين والميتافيزيقيين فقد تم البحث في 
وجو العلاقة بين المعادل الموضوعي والبعد الميتافيزيقي لمشخصية، ويعتبر الموضوع سنام 

. المعادل وليذا تم التطرق لمعلاقة بين المعادل والمنيج الموضوعاتي

حيث تم "  الشعرية في شعر أحسن دواسجماليات"أما الفصل الثاني فقد جاء تطبيقيا معنونا ب
: التعامل مع خمسة دواوين شعرية لو وىي 

(   1998 )ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية- 

 (2000)ديوان أىازيج الفرح - 

 ( 2002)ديوان أمواج وشظايا  - 

 (2015 )ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى- 

 التي نشرىا في صفحتو الرسمية "واعنترتاه"، مع إدراج قصيدة  (2019 )ديوان غدير النور-  
 .( 2016)عام 

  وقد تم التطرق في الفصل الثاني إلى النماذج الكبرى الغربية والعربية التي اعتمدىا 
تم تتبعيا عبر عناصر الدين  والأسطورة والتراث و ،الشاعر في تأسيسو لعوالمو الشعرية
استخراج عناصر مع التطرق لأبرز التيمات في دواوينو والعربي والتاريخ ثم الثقافة العربية، 

الصورة الشعرية كونيا لا تنفصل عن المعادل الموضوعي، وقسم ىذا العنصر إلى شقين 
الشق الأول حول التصوير الخيالي الجزئي ويضم الصور البلاغية المجازية والمحسنات 

البديعية ثم رصد تقنيات الاستنطاق والتشخيص والتجسيد وعناصر التصوير الخيالي الجزئي 
، وأما الشق الثاني فيو نتاج عن تشكل العناصر الأولى مع  (...، الحركة،الصوت، المون)
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 الوطن، النبي، المرأة ، )بعضيا البعض حيث تم رصد الصورة الشعرية الكمية من خلال صور
(. ... المحبوبة السرمديةالطفولة ، القصيدة

  وأمّا العنصر الرابع في ىذا الفصل فيو التناص كونو تقنية بارزة في أعمال الشاعر، 
خاصة وأنّ توظيفو يساىم في إثراء النص الشعري وخمق عوالم حوارية جديدة بين الشاعر 

 ماوراء  تحميلوغيره من المبدعين، وبعدىا تم رصد الجانب الفمسفي في نصوصو من خلال
 بتتبع البعد الميتافيزيقي لمشخصية لنختم ىذا الفصل بتأثيث أحسن دواس كذلكالماوراء، وقمنا 
. لقصيدة جديدة

" ـتشكل المعادل الموضوعي في شعر أحسن دواس"   وأما الفصل الثالث فتمت عنونتو ب
وقد تضمن بناء المعادل الموضوعي في ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية بين عوالم الأنا 

 ومن خلال تتبع الخطوات ،والبحث عن اللاأنا كون ىذا الديوان أول تجربة شعرية لمشاعر
الإجرائية تم استخراج منو الملامح الشعرية التالية بناء الذات لذاتيا، أفقية الشعرية وعمود 

كونيا الضمير المؤسس لمفضاء الذىني المجسد لمماىية، تأسيس أسطورية " ىي "ضمير
 .صمت الصمت خاصة وأنّيا تبمور مرحمة زمنية ميمة

م بعدىا رصد البناء الدرامي لموطن وتتبع بنية النداء الفني ثم بمورة المعادل وت   
وتم ، المناجاة وطيف المرأة، ترنيمة الومض وىوس المدينة: الموضوعي عبر عنصرين ىما

تتبع وقع الحرف في البناء الفنتازي لمنص الشعري ورصد الوعي الفني وىاجس التفرد مع 
كل العناصر المذكورة فرضتيا زئبقية المعنى واستخراج الييكمة الشعرية لحالة الوجد الحالم، 

. المتجسدة عبر النصوص الشعرية

    وأما العنصر الثاني فقد تمثل في تبمور المعادل عبر حالة الخطاب الديني المؤسس من 
خلال ديوان غدير النور كونو خاصا بوصف خير الأنام رسولنا الكريم عميو أفضل الصلاة 
والتسميم، وقد اخترنا الحفاظ عمى أسماء النصوص كونيا تشترك في سمة الاستميام أين يقدم 
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النور المنسكب سراجا، فيض : لمموصوف بشتى الأشكال بغية الموعظة، وقد جاءت كمايمي
نو لمحمد"الآمان من خلال كوكب النور، شاعرية الحضور الغيابي  ، منعطفات الصفاء "وا 

عبر الظل الوارف،  اليلامية في سلام ىي حتى منتيى الدىر، ىندسة التصوير عبر 
 وىذا لأنّ تبمور المعادل فييا مؤسس وممنيج ضمن ،معجزات المصطفى صل الله عميو وسمم

. الإطار الديني الروحي الشامل

 بينما جاء العنصر الثالث معنونا بـتضمين المعادل عبر خطاب الطفل من خلال   
وتم استخراج مجموعة عناصر فرضتيا طبيعة الخطاب وىي تناثر الفرح عبر " أىازيج الفرح"

قصص الوعي اليادف، الالتزام ودوره في بناء رجل الغد،  الوطن العطر بأريج الخمد،  
.  التماس مع الطبيعة عبر النزعة الغنائية

  أّما الفصل الرابع فقد تمّ الغوص فيو أكثر لرصد تجميات المعادل الموضوعي وتمّ التطرق 
إلى إيديولوجيا التوحد الفكري والشعري عبر المعادل وىذا استنادا إلى تحميل نصوص ديوان 

، حيث استخرجت مجموعة السمات المختمفة والمعبرة عن الوعي النقدي وىي "أمواج وشظايا"
موج الروح بين البياض والسواد، الزمان والإنسان في ميزان الشعر كونو جسد الصراع الأزلي 

. بين أقطاب ىذه العلاقة، ثم رصد المسافة الدلالية بين المعادل الموضوعي وماىية الشعر

 مع البحث في ماىية  الجذري،والتعمق في قراءة فسيفسائية الصمت الصارخ بغية التغيير  
الوطنية لديو كونيا مدادا لمقوافي وعنفوانا لمروي، ومن بين العناصر الممحة التي فرضت 

رتباط المعادل باليدف، فقد تم رصد المعبرة عن ا" ىاء الماىية"دىا كشكل جديد لممعادل ووج
ب ضالمعادل الموضوعي لمرسالية ولأنّ الواقع يحكمو اللامنيجة فقد تم توثيق نبرة الأمل المخ

.  عملا من خلال النصوص الشعرية

كونيا حالة " واعنترتاه"وأما العنصر الثاني فقد خصص لتمظير المعادل في قصيدة      
حوار بين عوالم شعرية أبعدىا الزمن وقربيا الزمان، ويأتي العنصر الثالث راصدا ليندسة 
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الذات الشاعرة في تعامميا مع المعادل وىلامية أشكالو الموظفة، وقد تم استخراج تمظيرات 
التأسيس لنيج شعري خاص، ىندسة الدلالة في حضرة سيدة المعنى،  تتبع : عنونت كمايمي

التجمي العاطفي لممعادل الموضوعي مع البحث في تقاطبات المعادل الموضوعي والفضاءات 
. المكانية وكان من اللافت التأسيس القصدي لنص شعري بديل خاصة لوعي الأنا بذاتيا

 وخمصنا إلى خاتمة تحوي النتائج المتوصل إلييا من خلال البحث، ويأتي بعدىا ممحق     
 السيرة الذاتية لمشاعر أحسن دواس ولمناقد الشاعر توماس سترنز إليوت، ثم قائمة  عنمعبر

عربية، فرنسية، ) الممخص العام لمبحث بثلاث لغات وبعدىاالمصادر والمراجع والفيرس 
. (انجميزية

، فني    وقد تطمب ىذا البحث مجموعة من الخطوات الإجرائية تم استمياميا من المنيج ال
لأنّو يفتح عبر التأويل أفقا عديدة لمحاورة مع الاستفادة من بعض آليات التحميل السميائي، 

النص واستنباط كوامنو الدالة ورصد سماتو المييمنة وتحميميا من خلال قراءة معمقة مع 
الانفتاح عمى المناىج الأخرى خاصة الموضوعاتية، وقد اعتمدت الدراسة عمى مجموعة من 

: المصادر والمراجع أرضيتيا المتن الشعري المتكون من خمسة دواوين لمشاعر وىي

 مطبعة عمار قرفي، باتنة، ،1 ط ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية، ديوان شعر، -
 .1998الجزائر، 

 . 2002  رابطة إبداع الثقافية، الجزائر،،1 ط ديوان أموج وشظايا، -
 .2000  مطبعة الوفاء، سطيف، ،1طديوان أىازيج الفرح، -
 المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية، ،1 ط ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، -

 . 2015  الجزائر، 
 دار الوطن، سطيف، الجزائر، ،1طغدير النور صل الله عميو وسمم، ديوان شعر، -

2019. 
 .2016أكتوبر9،   17152قصيدة واعنترتاه، جريدة الشعب الجزائرية، العدد   -



  مقدمة
 

 ‌ي
 

:  ومجموعة من الكتب التي تخصصت في النقد الأنجموساكسوني مثل 

إليوت  شاعرا وناقدا وكاتبا مسرحيا، لماىر شفيق فريد، المركز القومي .س . ت -
  .2009، 2لمترجمة، ط 

 المجمس ،1ط، لعبد العزيز موفى،(مدخل إلى فيم الشعر) وكتاب الرؤية والعبارة  -
 . 2008الأعمى  لمثقافة،  القاىرة، 

  المنيج الموضوعي، عبد الكريم حسن، النظرية والتطبيق، المؤسسة الجامعية لمنشر -
 .والتوزيع، بيروت لبنان

المنيج الموضوعي في النقد الأدبي، منشورات إتحاد الكتاب : محمد عزام  وكتاب  -
 .1999العرب، دمشق، 

 أثر النقد الأنجمو "دكتوراه بعنوان  أطروحةوبالنسبة إلى الأطروحات تم الاعتماد عمى
 لأحسن دواس، جامعة منتوري قسنطينة، كمية "مريكي الجديد في النقد العربي المعاصرإ

. 2016/2015الآداب والمغات، قسم الآداب والمغة العربية،
 

 الشعرية،  المعنونتزفيطان تودوروفكتاب  وأما الكتب المترجمة فقد تم الاعتماد عمى 
 .1990 دار توبقال، المغرب، ،1ط شكري المبخوت، ورجاء بن سلامة،جمة تر
 مركز دراسات ،2طأحمد الصمعي،: كتاب السيميائية وفمسفة المغة لامبرتو ايكو، تر -

. 2005الوحدة العربية، لبنان، 

مقال  وتم الاعتماد عمى مجموعة من المقالات التي تناولت الموضوع بالدراسة منيا   -
مريكي الجديد دراسة في إلأحسن دواس بعنوان  المعادل الموضوعي في النقد الأنجمو 

 ،كمية الآداب والمغات، جامعة 26المصطمح والمفيوم والمرجعيات، مجمة الأثر، العدد 
. 2016/ 26/09قاصدي مرباح ورقمة ، الجزائر ، يوم 



  مقدمة
 

 ‌ك
 

وقد تم التطرق إلى الموضوع في دراسات سابقة ولكنيا قميمة نجدىا غبر مقالات منشورة حديثا 
 المعادل الموضوعي في مدائح أبي تمام الطائي، لفوزية عمي زوباري مجمة مجمع المغة :مثل

. 2012، 87دمشق، المجمد العربية،
قراءة في الشعر الحر   المعادل الموضوعي في الشعر الحديث، لرفعت أسوادي، -

، 44. العراق، ع،والتشكيل الكتابي، بتصرف، مجمة الجامعة الإسلامية، الجامعة
2017 .

المعادل الموضوعي في الحداثة الشعرية إليوت والوحدة العضوية بين الحس والفكر  -
، مؤسسة العرب العالمية لمصحافة 13مجمة العرب، العدد  والصورة، لأزراج عمر،

. م09/02/2014والنشر، يوم 
لمحمد أحمد عبد  ،(دراسة نقدية تحميمية)المعادل الموضوعي في شعر زىران جبر  -

، 39الرحمان، المجمة العممية لكمية الدراسات الإسلامية والعربية، القاىرة، المجمد،
 . 2020ديسمبر 

   وبطبيعة الحال لا يخمو أي بحث من العراقيل التي تصعب الدرب وكان أبرزىا قمة المراجع 
المتخصصة وفي الموضوع وخاصة من الناحية التحميمية، والموجودة منيا ىي دراسات 
مقتضبة غير مفصمة ولكن ىذا لم يكن مانعا من الخوض في غمار البحث والاستمتاع 

.   وأنّ البحث دقيق جدا وليذا يتطمب تركيزا عاليا أثناء التحميلخاصةبالرحمة داخل عوالمو، 

   ولكن رغم كل ذلك ىي الحياة ىكذا لذتيا في صعوبتيا ومتعتيا في زئبقيتيا فيذا البحث 
فيي الداء والدواء معا، ىي -  الكتابة- ىو طموح سرمدي يشعرني أنني أفعل ما ولدت لأجمو

الداء لأنّيا ىوس حقيقي يقودك دائما نحو التحميق عاليا والبحث عما ىو أفضل، وىي الدواء 
. لأنّيا تحقق الماىية وتجسد الأنا المبدعة في الباحثة

   وفي الأخير نحمد الله عزّوجل عمى ىذه النعمة كما أتقدم بأسمى عبارات التقدير والاحترام 
لمدكتور الفنان المبدع الخموق الشامل والجامع لأبيى الصفات علاوة كوسة، وفيض من الشكر 



  مقدمة
 

 ‌ل
 

الجزيل لمجنة الموقرة وشكر مكمل بعبق الشاعرية لمشاعر الناقد أحسن دواس وكل الأساتذة 
الذين ساعدوني في مشواري البحثي، ويبقى ىذا الموضوع منفتحا عمى ىيكمة وىندسة أخرى  

.  متجددة المعالم
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الفصل الأول                                   

 .(الجانب النظرم)           المعادل الموضوعي الخمفيات والمرجعيات

               تمهيد 

  المعادؿ لغة 1-1: تعريف المعادل الموضوعي-  (1
المكضكع لغة  1-2

المعادؿ المكضكعي اصطلبحا 1 -3
 : بوادر ومرجعيات المعادل الموضوعي-   (2

 خمفيات المعادؿ المكضكعي 2-1 
 " س اليكت.ت" المعادؿ المكضكعي عند 2-2     
   قصيدة الأرض الخراب 2-3
 المعادل الموضوعي في الدراسات النقدية  (3

عند الدارسيف الغرب  . 1_3              

 عند الدارسيف العرب . 3-2              

 ارتباط المعادل الموضوعي بلاشخصانية القصيدة عند إليوت  (4
 

  تداعيات تشكل المعادل الموضوعي وارتباطاتو النقدية (5

العلبقة بيف المعادؿ المكضكعي كالرمز كالقناع كالأسطكرة  : 1_5        

العلبقة بيف المعادؿ المكضكعي كنظرية الرازا اليندية  : 5-1        

العلبقة بيف المعادؿ المكضكعي كالصكرة الشعرية : 3_5
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 العلبقة بيف المعادؿ المكضكعي  كالبعد الميتافيزيقي لمشخصية 4_5
العلبقة بيف المعادؿ المكضكعي كالمنيج المكضكعي : 5_5

 مستخمص 
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     يعتمد الدرس النقدم المعاصر عمى عدة تقنيات كاستراتيجيات تساىـ في بمكرة المعنى 
كبناء الدلالة، كيعتبر المعادؿ المكضكعي إحدل ىذه التقنيات المستخدمة تنظيرا كتطبيقا في 
الخطاب الإبداعي، كرغـ اختلبؼ التسميات التي تـ تكظيفو عبرىا إلا أفّ المفيكـ كاحد كلكف 

أشكاؿ تطبيقو تختمؼ مف مبدع لآخر حيث يتمظير عبر صكر شتى، كالدرس النقدم 
دىا في اعتـيتـ االمعاصر بدكره يرصد ىذه الأشكاؿ التقنية لتقنينيا كتأسيس خمفيات متينة 

.   تكضيح المفاىيـ كالطرؽ الإجرائية التي تستميـ أدكاتيا منو

 objective correlative تعريف المعادل الموضوعي :  (1

      يعد المعادؿ المكضكعي مف بيف أىـ المصطمحات النقدية التي فرضت ىيمنتيا في 
نظرية جديدة مف جية كلأنو كسيمة نقدية ؿ  مجسداق ككنومؿإالدراسات النقدية، كقد تـ التطرؽ 

البديؿ المكضكعي : بارزة مف جية أخرل كقد أطمقت عدة مصطمحات رديفة لو منيا
أىـ "كالمكضكعية المتقابمة كالترابط المكضكعي كغيرىا مف التسميات حيث يعتبر المعادؿ مف 

 . 1"المصطمحات في الحداثة النقدية

 :المعادل لغة 1-1
، أم ما يشبيؾ شيء "ما يعدلؾ عني شيء" مف عدؿ عدلا أم قكـ كيقاؿ  المعادؿ 

كعادؿ أم منصؼ كعادؿ معادلة أم كازف كركب معو كمنو اعتدؿ أم استقاـ كالمعادلة 
 ، كقد كرد في 2...مجمكعة عبارتيف لا تتساكياف إلا إذا أبدلت فييما المجاىيؿ بقيـ  محدكدة 

عدؿ مف العدؿ أم ما يقاـ في النفكس أنو مستقيـ كىك ضد الجكر كعدؿ الحاكـ "لساف العرب  
، كنلبحظ أفّ 3 "في الحكـ يعدؿ عدلا كىك عادؿ مف قكـ  عدكؿ كعدؿ كعديمؾ أم المعادؿ لؾ

                                                             
أثر النقد الأنجمك امريكي الجديد في النقد العربي المعاصر، أطركحة دكتكراه، جامعة منتكرم قسنطينة، كمية : أحسف دكاس    1

 .158، ص2016/2015الآداب كالمغات، قسـ الآداب كالمغة العربية،
.491/492 ، ص2005، دار المشرؽ، بيركت لبناف، 41لمنجد في المغة كالأعلبـ،طا   2  

3
، دار الكتب العممية، بيركت 11، ج5، المجمد 1، ط(ع د ؿ)عامر أحمد حيدر، مادة : لساف العرب ، تح: أحمد بف منظكر   

  .430، ص2005لبناف، 
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المفاىيـ المطركحة كميا تتجو نحك التصكيب كالاستقامة انطلبقا مف مفيكـ مامماثؿ لمفكرة التي 
.  يتـ تجسيدىا عبر المغة

لفظة المكضكعي أصميا كضع كضعا كمكضكعا ككضع أم جعمو  : لغة  الموضوع 1-2
كضيعا كأذلو كاضع كضاعا، كمكاضعة راىنو كافقو فيو عمى شيء كتكاضع كتدلؿ كتخاشع 

كالمكضكع ما يبحث فيو عف عكارضو الذاتية كجسـ الإنساف لعمـ الطب كمكضكع الكلبـ أم 
.  1المادة التي يجرم عمييا كالأحاديث المكضكعة أك المختمفة

:  المعادل الموضوعي اصطلاحا1-3

 يعتبر المعادؿ المكضكعي كسيمة رامزة لمجمكعة مف المفاىيـ التجريدية التي تكظؼ في     
 أم أنّو يتـ البحث ،2"إبعاد ذكاتيـ كأحاسيسيـ عف العمؿ الإبداعي" الأعماؿ الأدبية لغرض 

عكالـ جديدة تجسد المفاىيـ   فيك ارتقاء نحك،عف ذكات إبداعية أخرل تبتعد عف الذات المألكفة
المعنكية المرتبطة بالفف كقد ارتبط المصطمح بالناقد كالشاعر كالمسرحي تكماس ستيرنز إليكت 

 .حينما قدـ نقدا لشكسبير عندما كاف يقرأ ىاممت

معادلا "      كيعبر المعادؿ عف جممة مف العكاطؼ لكف دكف تصريح  بذلؾ كليذا يعتبر
، أم أنّو تعبير عف مظاىر خارجية عدة كلكنيا تمثؿ الحالة 3"خارجيا لحالة ذىنية داخمية

. الداخمية لمذات المبدعة رغـ اختلبفيا عنيا كمحاكلة الابتعاد الكمي عنيا

ستراتيجية دالة تتمظير عبر مجمكعة مف المكاقؼ كالصكر         فالمعادؿ تقنية تعبير كا 
كالرمكز كالإشارات كالمشاعر كغيرىا مف الآليات المعبرة عف الحالة التي يكتميا المبدع كلا يريد 
التصريح بيا، كليذا فيك بديؿ عف الحقيقة المخفية كفؾ شفرة  ىذه الحقائؽ يتطمب إلماما بكؿ 

                                                             
 .950 المنجد في اللغة والأعلام ، مرجع سابق، ص 1
 .148لمعاصر،  مرجع سابؽ، ص اأثر النقد الأنجمك امريكي الجديد في النقد العربي:  أحسن دواس  2

148أطركحة الدكتكراه،مرجع سابؽ،ص: ،  نقلب عف أحسف دكاس CH Ris  Baldick: the concise oxford dictionary of literary terms. p176 3
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ما يحيط بالعمؿ الفني لأفّ كؿ تمؾ المؤثرات تساعده في فيـ كيفية تشكؿ ماىية المعادؿ 
. الفعمية

       كيرتكز المعادؿ عمى التكثيؼ فيك لا يتشكؿ عبر كممة كاحدة أك صكرة أك تجربة أك 
 كالتي تمنح الأشياء معنى 1ترتبط ارتباطا مباشرا بالتجربة الشعكرية" كىذه العناصر... مكقؼ
بؿ يقكـ عمى مجمكعة عبارات كصكر كتجارب كمكاقؼ كأحداث كغيرىا، فيذا التكثيؼ " خاصا

 ىذه العناصر ىك ما اتحادىك المعيار الذم يؤسس لنجاح تمقي المعادؿ مف طرؼ المتمقي لأفّ 
.     إثارة الشعكر المراد إيصالويجسد

المعادل الموضوعي وبوادره  : (2

 مرجعيات وخمفيات المعادل الموضوعي  2-1

  تتعدد المرجعيات التي تبمكرت مف أجؿ تشكيؿ المعادؿ المكضكعي فقد  اقترف المصطمح 
 كانتشر بكضكح عقب تداكلو في مقالو "الغابة المقدسة"إليكت منذ نشره لكتابو ترنز ستكماس ب
، كلكف  ىناؾ مف يرجح أنّو ظير قبؿ ىذا المقاؿ مع الشاعر كالرساـ "ىممت كمشكلبتو"

حيث "إزرا باكند " كأشار إليو أيضا الشاعر كالناقد 1840حكالي " كاشنطف ألستكف"الأمريكي 
إفّ فكرة باكند عف الشعر أنّو نكع مف الرياضيات المميمة "يقكؿ في ىذا الصدد براتس ماريك 

نّما  التي تزكدنا بمعادلات لا للؤرقاـ المجردة كالمثمثات كالأجساـ الكركية كما شابو ذلؾ كا 
... للبنفعالات الإنسانية يمكف القكؿ بأنّيا نقطة البدء في نظرية إليكت عف المعادؿ المكضكعي
كيستمر قائلب إفّ ذلؾ التأثير كثيؽ الصمة بتفسير إليكت لأمثكلة دانتي الرمزية عمى طكؿ 

صكر بصرية كاضحة لغة مكجزة كلامعة ىاتاف ىما ... الخطكط التي أكحى بيا إزرا باكند

                                                             
1
، 1972، دار الثقافة، بيركت، لبنافط، .د، (قضاياه كظكاىره الفنية)الشعر العربي المعاصر :سماعيؿ إالديف  عز  

 .169ص
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 ىي المعادؿ المكضكعي للبنفعالات لخاصيتا دانتي المتاف يستبقييما إليكت في ذىنو فالأكؿ
.   1"التي ترمي إلى الإيحاء بيا كالثانية تتكسؿ إلى الخياؿ السمعي

   فالشعر حسب باكند ىك أصعب معادلة قد يصادفيا الدارس تستدعي تأملب عميقا في 
تككنيا كصيغتيا كأثرىا الذم ينتج عديد المعادلات اللبمتناىية كالتي تختمؼ مف متمقي لآخر 
كىذا لاختلبؼ الانفعالات كىلبميتيا، كعمكما أثر باكند تأثيرا لافتا عمى أعماؿ إليكت خاصة 

. النقدية منيا كما أفّ ىذا الأخير قد تأثر بدانتي تػأثرا مباشرا
    كلابد مف أف تتـ الإشارة إلى عنصر ميـ في المعادؿ كىك الصكرة المتككنة كالمغة 

المكجزة كالمميزة حيث يقرف إليكت الصكرة بالمعادؿ بكضكح، لأنّيا عممية ذىنية تبعث عمى 
رصد مجمكعة مف المشاعر في شكؿ صكر متراكمة تتسـ بالإيحاء، كلذلؾ نجد كأفّ مشارب 

كىك ما نتج عنو اىتمامو بالمكىبة ... إليكت متعددة سكاء كانت فكرية أك إيديكلكجية أك نقدية
... كالتقميد كاللبشخصي كالميتافيزيقيا كغيرىا مف العناصر المرتبطة بالمعادؿ ارتباطا كثيقا

مارتف "كالحركة الرمزية في فرنسا كأعماؿ " إدغار ألاف بك"استفاد أيضا مف رؤل ك   
كالملبحظ عمى " أرمف بكؿ فرانؾ"، "ىنرم برغسكف"، الفيمسكؼ ىربرت برادلي، "ىايدغر

مرجعياتو أنيا تعتمد الفمسفة كمرجع رئيس، كىذا يعكد أساسا إلى تككيف إليكت الفمسفي كنظرتو 
. العميقة للؤمكر

 صرح إليكت فقداعتمد مرجعية أخرل مشرقية المصدر كىي رباعيات الخياـ المترجمة ك  
يعترؼ بأنّو مديف لعمر الخياـ في رباعياتو التي "  حيث 2بذلؾ في إحدل مقابلبتو الحكارية

، كمف المرجعيات 3"قرأىا في الرابعة عشر مف عمره كأحدثت تحكلا جذريا في فيمو لمشعر
الأساسية أيضا كالتي شكمت أرضية خصبة في طرح فكرة المعادؿ المكضكعي نظرية الرازا 

                                                             

  
 ،مصر،  القاىرة،المركز القكمي لمترجمة،  2 ط ، إليكت شاعرا كناقدا ككاتبا مسرحيا،س،  ت:شفيؽ فريد  ماهر  1

 .54، نقلب عف أحسف دكاس،أطركحة الدكتكراه، مرجع سابؽ ،ص 282/281 ص ،2009
. س.حوار مع تDonaldhall , the paris revieu the Art of pootry N01.T.S Eloit.p2:   دونالد هال2

 .   58 ،نقلا عن أحسن دواس، أطروحة الدكتوراه، مرجع سابق، ص 1959إليوت، نيويورك ،
 .35 ، ص2010 كالتكزيع، ر دار اليداية لمنش،1المعادل الموضوعي في الشعر الجاهلي،ط:   كاظم الظواهري3
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جكىر الإتجاه الجمالي في المسرح اليندم كىي كممة سنسكريتية تعني "اليندية، كالتي تعد 
 كتدؿ أيضا مجازيا عمى الجكىر كالرغبة، كالملبحظ أفّ معنى المفظة مرتبط بمبّ 1"الذكؽ كالتمذذ

. الأعماؿ الأدبية كما تتركو في القراء مف آثار
دراسة  "     كيفسر مكىيت ككمارام التلبقي المكجكد بيف المعادؿ كنظرية الرازا في كتابو

كفقا لنظرية الرازا كما أعمنيا بياراتا في "حيث يقكؿ "مقاربة لمشعرية اليندية كالشعرية الغربية 
ناتياش استرا فإفّ الأصكؿ كالمنابع تنتمي إلى الشخصيات الممثمة عمى المسرح كلا يكجد تحديد 

كلأفّ صكت الأفعاؿ أقكل مف صكت الأقكاؿ فإفّ الأفعاؿ تظير ... لعدد المصادر أك الأصكؿ
كتكشؼ الشخصية أكثر مف الكممات المستخدمة مف قبؿ ىذه الشخصية أك تمؾ كبيذا الشكؿ 

،  كقد 2"تككف الأنيبيافاس الممثمة لمشخصيات ىي ما أطمؽ عمييا إليكت بالمعادؿ المكضكعي
. اعتمد  أيضا عمى أعماؿ الرمزييف الفرنسييف كالفينكمينكلكجيا

، فقد تطرؽ ليا بالتحميؿ 3في ىذه النظرية" ىاممت "ينقد كىك لإليكتىناؾ فضؿ كبير ك      
ينقصيا ىك التعادؿ بيف المكضكع " الذمالمفصؿ كالنظر الدقيؽ نظرة المحمؿ فكجد أفّ 

 عند إليكت ىك كسيمة يتـ بكاسطتيا تحقيؽ ا، فالمعادؿ إذن 4"كالإحساس أك الحقائؽ كالكجداف 
مكضكعية العمؿ الأدبي أم أنّو لكؿ عمؿ إبداعي تجسيد فرداني ذاتي كآخر مكضكعي ىك ما 
. يضمف لمعمؿ التأثير الصحيح كالخمكد مف خلبؿ بعث الشعكر كاستحضار الحالة عند التمقي

                                                             
 .58أثر النقد الأنجمك إمريكي الجديد في النقد العربي المعاصر،أطركحة دكتكراه ،مرجع سابؽ، ص :  أحسف دكاس   1

:  نقلب عف
Arthar A.Macdonell A Sanskrit – English Dictionary Longmans, oreen,andco,london 

1893.p252 
 59 ص ،مريكي الجديد في النقد العربي المعاصر،أطركحة دكتكراه ،مرجع سابؽإأثر النقد الأنجمك :   أحسف دكاس2
     Mohit Kumar Ray :Acomparative Study of the indian poetics and the westernنقلب  عف .

poetics p136/137.  
 دار اليازكرم لمنشر كالتكزيع، عماف ،1 ط،(دراسة مقارنة)أثر النزعة الاليكتية في النقد كالركاية العربية :  حفناكم بعمي  3

. 72 ،ص2018 ، 1الأردف، ط
 .73  ص، المرجع نفسو 4
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ذا ما حاكلنا رصد المنابع الكبرل عند إليكت نجدىا  تتراكح بيف الفمسفية   متنكعة كمتعددة    كا 
خمؽ معادؿ مكضكعي ىك إعادة صياغة إذ أفّ  كالأدبية الشعرية كالفنية الفكرية كالإيديكلكجية،

  كمف خلبؿ ماتقدـ نخمصلمعاطفة عبر مكضكع ما يثير فينا تمؾ العاطفة نفسيا عند سماعو
:   يككف عبر المعادلة التاليةلممعادؿ المكضكعي إلى أفّ التجسيد الأكلي 

الحقائق + الوجدان = المعادل 

  
إليوت  . س.المعادل الموضوعي عند ت  2-2  

 مف قبؿ تكماس ستيرنز إليكت معبرا عف 1919      كضع ىذا المصطمح لممرة الأكلى عاـ 
مفيكـ معاصر لمقصيدة ككنيا خمقا جديدا كليست مجرد تعبير عف التجارب التي تمر بيا 

الذات الشاعرة، كالتي تجمع بيف مجمكعة مف المتغيرات في إطار كاحد رغـ اختلبفيا كىك ما 
يكسبيا حمكلات دلالية لامتناىية فالجمع بيف الكاقع الاجتماعي كالخياؿ كالجانب النفسي 

كالإيديكلكجي كالفكرم كالحضارم كالتراثي كغيرىا مف المجالات المشكمة لتجربة ما ىك الذم 
. يكلد خمقا فعميا

إفّ الطريقة الكحيدة لمتعبير عف "      كليذا تتجاكز مجرد التعبير إلى إبراز الجديد حيث يقكؿ
الإحساس في قالب فني إنّما تكمف في إيجاد معادؿ مكضكعي ليذا الإحساس، كبتعبير آخر 
إيجاد مجمكعة مف المكضكعات أك المكاقؼ أك سمسمة مف الأحداث التي تشكؿ كعاء ليذا 

الإحساس الخاص بحيث يتجمى ىذا الأخير بمجرد أف تعرض تمؾ المكضكعات أك المكاقؼ أك 
 حيث يرل إليكت أفّ المعادؿ المكضكعي ىك السبيؿ 1".الأحداث مقدمة في شكؿ تجربة حسية

الكحيد لمتعبير عف الكجداف في الفف كليذا تحكؿ إلى تكتيؾ مركزم في الخطاب خاصة كأنّو 
  . تنفتح عمى قراءات كتحميلبت كتأكيلبت عديدة يختزؿ مدلكلات لامتناىية

                                                             
1
   London.co Ltd8 T.S. Eliot: The sacord wood Essays On  Poetry and Criticism . 1920. p92. نقلا عن ،

 .149أحسن دواس،الأطروحة، مرجع سابق، ص
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يعبر مف خلبؿ التعريؼ عف أشكاؿ ىذا ؼيجعؿ إليكت المعادؿ بديلب عف الإحساس الفني ك    
المعادؿ فقد يككف مجمكعة مكضكعات، أم أنّو يتسـ بالتكثيؼ الدلالي كقد يككف جممة مف 

يمكف اعتماد " المكاقؼ أك سمسمة مف الأحداث كىذا ما يجعمو يمتاز بسمة التداعي الحر كلذلؾ 
.  في رصد أشكالو كآثاره1" التفسير كبديؿ لمتأكيؿ

    كؿ ىذه الأشكاؿ تبني إحساسا محددا يككف كليد التجربة كيتـ التعبير عنو عبر المعادؿ 
- المكضكعي كىذا الأخير يككف كمثير ذىني، فبمجرد عرضو  يتـ استحضار ذلؾ الإحساس

مع أفّ لأفّ الإحساس يككف خارجيا لكف الشعكر يككف داخميا - كبصيغة أدؽ ذلؾ الشعكر
الترجمات العربية عمكما ترتكز عمى مصطمح الإحساس كلكنّيا تقصد بو الشعكر، كيمكف 

:  تمثيؿ ىذه الحالة مف خلبؿ المخطط التالي

 

 

 

 

  

      كنجد أفّ ذاؾ الشعكر العميؽ يعبر عنو عف طريؽ الإحساس ليتحكؿ إلى تجربة حسية 
مكاقؼ كرمكز، مكضكعات،  )يتـ بمكرتيا عبر المعادؿ المكضكعي الذم يتخذ عدة أشكاؿ 

 كالمخطط  بانتظاـ، كبالتالي يتـ تككيف المعادؿ عبر المراحؿ السابقة(....أحداث، عكاطؼ
: التالي يكضح ذلؾ 

 
                                                             

 .28، ص1988، 1، مجمة كتابات معاصرة، ع  (نظرية النقد كنظرية النص )تعددية النص: عبد الممؾ مرتاض    1

   تجربة حسية   الإحساس الشعور 

                                                               

                                                  المعادل الموضوعي
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                                                       صكر فنية  

التجربة الحسية            المعادؿ المكضكعي             مكاقؼ  

                                                            تجارب 

                                                       رمكز 

                                                    أحداث 

 ننتقؿ مف التجربة الحسية نحك المعادؿ عبر الأشكاؿ كبالتأمؿ الدقيؽ لمعممية نجد كأنّنا     
المذككرة سابقا، فبمجرد حضكر شكؿ مف أشكاؿ المعادؿ يتـ استحضار الشعكر الداخمي في 
. النفس  فالمعادؿ ىك مقابؿ مممكس لتمؾ العكاطؼ كىك الذم ينقؿ تمؾ الحالة مف المبدع إلينا

المعيار الحقيقي لمعمؿ الفني يكمف في مدل "      كينطمؽ إليكت في نظرتو لممعادؿ مف أفّ 
 ، أم أفّ 1"التناغـ الذم يحدث بيف عناصره المختمفة كالمتناقضة كيصؿ قمتو في نياية العمؿ

نجاح المبدع في تكظيؼ المعادؿ المكضكعي يككف مف خلبؿ نقمو لمجمؿ تمؾ العكاطؼ 
ثارتيا فيو فالحديث عف الحزف ليس معادلا كلكف نجاح المبدع في إثارة الحزف في  لمقارئ كا 
المتمقي ىك المعادؿ المكضكعي، سكاء كاف رسما أك نحتا أك تصكيرا أك رقصا أك قصة أك 

كغيرىا مف الأشكاؿ الفنية الإبداعية، كغالبا ما يككف التفاعؿ العاطفي عبر ... سردا أك شعرا 
ىك المعيار الحقيقي لنجاح ذلؾ  أكبر عدد ممكف مف المتمقيف ك كجدافالإجماع أم أنّو يممس

.  شعراتكظيؼ المعادؿ المكضكعي

                                                             
، نقلب عف أحسف 176 ص ،  القاىرة، مكتبة مدبكلي،1995_ 1901 مكسكعة جائزة نكبؿ :محمكد قاسـ    1

 .150دكاس، الأطركحة، مرجع سابؽ، ص 
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  قصيدة الأرض الخراب 2-3

مجسدة  كصكرة  ىذه القصيدة      كتسمى أيضا الأرض اليباب في بعض المراجع كجاءت
لكاقع القاسي كالمؤلـ كالمرير الذم عاشة العالـ أثناء الحرب العالمية الأكلى كقد صدرت فعميا ؿ
 خاصة كأنّيا جمعت بيف خمفيات الـ فظيرت مجددة معبرة عف خفايا الع" بمندف،1922عاـ 

، كأنتجت ىذا النص الصارخ تفردا عبر أربعة مائة كثلبثة كثلبثيف (شعر، مسرح، نقد )إليكت 
نمطا مف أنماط التجربة " ، كليذا يعتبر إليكت مف خلبؿ قصيدتو قد جسد(433)بيتا شعريا

. 1"الفنية

     كقد نالت شيرة فاقت كؿ التكقعات في تمؾ الفترة كلازالت تداعيات معانييا اللبمتناىية 
قد عادت لتعبر عف الخراب " مستمرة إلى يكمنا ىذا حيث يرل الباحث إبراىيـ العريس أنّيا اليكـ
عبرت عف التجديد شكلب ك،  2"الإنساني الحاصؿ جراء ككركنا لما تحممو مف سكداكية كخراب

كأنّيا استيدفت تغيير الراكم المباغت بيف الحيف كالآخر كالتأرجح بيف "كمضمكنا خاصة 
 ، كعبرت عف الاغتراب الداخمي كالبؤس كاليأس المرير كالكاقع المأساكم 3"الأزمنة كالأماكف 

كتعد قصيدة  "كانت صكتا كاقعيا نابعا مف صميـ المجتمعكما الذم يجتاح الذكات آنذاؾ 
. 4"الأرض اليباب قصيدة إليكت التي أغرـ بيا الشباب كاعتبركىا فاتحة الشعر الحديث

     كقد ترجمت الأرض الخراب لعدة لغات كمف بيف الترجمات العربية ترجمة عبد الكاحد 
: لؤلؤة حيث يقكؿ إليكت فييا

                                                             
 .8، ص1986، دار منارات للنشر، عمان ، الأردن، 1إليوت دراسة وترجمة،ط.س.ت:     يوسف سامي اليوسف 1
 مام 9 الأرض اليباب لإليكت انعكاس لسكداكية الحرب الأكلى، مجمة اندبندنت عربية، : إبراهيم العريس 2

2022  ،8.52 .  
 . المرجع نفسه 3
 .104، ص1999النظرية الأدبية الحديثة كالنقد الأسطكرم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، : حنا عبكد   4
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دفف المكتى                                   

نيساف أقسى الشيكر، يخرج                              

 جالميمؾ مف الأرض المكات، يمز

الذكرل بالرغبة يحرؾ 

امؿ الجذكر بغيت الربيع ح

الشتاء دفأنا يغطي 

الأرض بثمج نسّاء يغدم 

حياة ضئيمة بدرنات يابسة 

الصيؼ فاجأنا ينزؿ عمى بحيرة ستارنبركر 

 1بزخة مطر تكقفنا بذات العمد

    تعتمد القصيدة عمى إيقاع المكت كحشرجة البعد  ككحشية الأسى فقد نقمت الكاقع بتفاصيمو 
المرعبة كعبرت عف الخكؼ الذم يجتاح الذكات، كيجعميا تنحدر بحثا عف بصيص أمؿ كلكف 
سبيميا ىك اليأس كالسكاد، فمثمما اتشحت الحياة بالمرارة كذلؾ جاءت القكافي متكشحة الألـ، 
إنيا المعنة حينما تتشبث بالمكاف كالزماف كتأبى المغادرة، لقد تركت القصيدة صدل ميما في 
الشعر العالمي ككنيا عميقة تلبمس كؿ الذكات عمى اختلبؼ انتماءاتيا كتشعب أحلبميا، 
.  كرغـ أنيا تعتمد صدـ أفؽ الانتظار إلا أنّيا تشكؿ صكرة عف الحقيقة المتجسدة في الحياة

                                                             
إليوت،  ديسمبر، .س.عبد الواحد لؤلؤة، ت: الحداثة وما بعد الحداثة ، رائعة الأرض الخراب تر: ميشال فوكو   1

04/12/2015.modernitysite .wordpress.com 
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   كقد تطرؽ إليكت لممعادؿ باعتباره ناقدا كشاعرا ككاتبا مسرحيا، فقد كظفو في عدة قصائد 
 Theكأشير مقطع استشيد بو ىك المقطع المأخكذ مف قصيدة أغنية العشؽ لألفرد بركفركؾ 

love song of alfred profrok 

:   حيث يقكؿ

فمقد عرفتيا مف قبؿ جميعا عرفتيا جميعا 

عرفت الأمسيات كالأضاحي كالعصارل 

لقد أفرغت معيف حياتي بملبعؽ القيكة 

أعرؼ الأصكات المتلبشية في كقع متلبشي 

تحت الأنغاـ المنتشرة مف غرفة نائية 

 1فكيؼ أذف أجسر

       كنلبحظ بأفّ ىذا المقطع يمثؿ عددا متراصفا مف الصكر المختمفة كالعكاطؼ المتراكمة 
كالمشاىد المتكررة كالأحداث المتجددة المشاعر، فيك يجعمنا نتصكر المساءات كالأضاحي 
كالعصارل كىنا نجد مجمكعة صكر متراصفة كمتلبحقة ترتبط مجتمعة مشكمة صكرة كمية، 

كيعتمد تراصؼ المشاىد حيث يضيؼ 2"إبراز بنياتيا ككظائفيا" كيسعى ىذا التحميؿ إلى 
ارتشاؼ القيكة في ىدكء كصمت مميـ يبعث نغـ الأماف، أيف تتبعثر المشاعر الغامرة عبر 

. الألحاف العابرة مثؿ النظرات الخاطفة مف قاطرة الزماف

                                                             
، 312/313ص ، 1978 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة، 2، ط  في الأدب الانجميزم الحديث:لكيس عكض   1

 .152نقلب عف أحسف دكاس، الأطركحة، مرجع سابؽ، ص 
 .147، ص1994، المركز الثقافي العربي، بيروت ، 1التلقي و التأويل، مقاربة نسقية ،ط:   محمد مفتاح  2
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       إفّ تلبحؽ ىذه الصكر كتراكميا ىك ما يشكؿ المعادؿ المكضكعي فقد أثار فينا مف 
خلبؿ ىذا المقطع مجمكعة مف المشاعر كبيذا نجد كأفّ الصكرة ىي معادؿ لمفكرة مف خلبؿ 

القيمة الشعرية لا تكمف  فيما تقكلو " عنصر الإيحاء فالمكاقؼ ىي تجسيد لمعكاطؼ كىذا لأفّ 
نما فيما تككنو  ، أم أفّ القيمة الشعرية لمقصيدة  تكمف فيما تتركو فينا مف أثر 1"القصيدة كا 

فالتأثير ىك في المنطمؽ الفني كليس " فالمعادؿ مف صنع الشاعر بغرض إثارة كجداف المتمقي 
 .    2"الرؤية الفنية أك الأداء الشعرم

      يعد تكظيؼ إليكت لممعادؿ المكضكعي في الخطاب الشعرم تجسيدا لمفيكمو حكؿ 
، فالشعر ىك ذات أخرل غير الذات الحقيقية 3" ىركبا مف الشخصية" الشعر حيث يعتبره 

المعبرة عف الشاعر كشخص كلكف ىذا اليركب يككف غالبا دكف كعي، كالملبحظ لدراسات 
إليكت النقدية يجد كأنو يركز عمى النص أكثر مف تركيزه عمى الكاتب، فقد استخرج المعادؿ 

مف تجارب الشعراء الرمزييف أك الميتافيزيقييف كجاء استخدامو انطلبقا مف نقد الفكر الركمانسي 
 ،  كتعد أىـ إستراتيجية 4"السبيؿ الكحيد لمتعبير عف الكجداف في الفف" حيث يجعؿ المعادؿ 

عند إليكت في التعامؿ مع المعادؿ ىي كضع الفكرة في العاطفة كليس العكس أم أنّو يقدـ 
مقابلب معنكيا لما ىك مادم أساسا كبذلؾ تتحكؿ العكاطؼ إلى شخصيات ماىكية باحثة عف 

.   كينكنتيا الفعمية داخؿ مختمؼ العناصر المغكية التي تتراكـ مشكمة كيانا كجدانيا متكاملب

                                                             
 مجمة ، المعادؿ المكضكعي في النقد الأنجمك امريكي الجديد دراسة في المصطمح كالمفيكـ كالمرجعيات: أحسف دكاس   1

  . 50 ص،2016/ 26/09جامعة قاصدم مرباح كرقمة ، الجزائر ، يكـ ،كمية الآداب كالمغات ، 26 العدد ،الأثر
ديار لمنشر ، 1،طزلزلة الحداثة العربية مف خلبؿ الأداء التحررم لما بعد الحداثة في شعرية ىادم دانياؿ: نديـ الكزة    2

. 10 ص ،2017 ، قفصة تكنس،كالتكزيع
 . 58ص، مرجع  سابؽ، أحسف دكاس ، المعادؿ في النقد الأنجمك ساكسكني  3
 ،(إليكت كالكحدة العضكية بيف الحس كالفكر كالصكرة)المعادؿ المكضكعي في الحداثة الشعرية : عمر زراجأ  4

  .ـ 09/02/2014 يكـ ،مؤسسة العرب العالمية لمصحافة كالنشر، 13 العدد ،مجمة العرب
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     فتككف الصكر معادلا مكضكعيا للؤفكار تعبر عنيا عبر عنصر الإيحاء خاصة كأفّ 
نما المحمؿ الذكي  مف يمجيا عبر  القصيدة المعاصرة لا تفتح الباب عمى مصراعيو لكلكجيا كا 

ينبغي لمشاعر أف يجد ىذا المعادؿ "  كيرل إليكت أنّو ،نكافذ عدة تفتح أفقا دلاليا لامتناىيا
المكضكعي لتجربتو الشخصية كذلؾ ليكسبيا صفة الشمكؿ كالمكضكعية كيضمف صدؽ تجربتو 

فمعيار النجاح عند المبدع بالنسبة لإليكت ىك إثارة المشاعر في المتمقي . 1"بتنحية ذاتو عنيا
. عبر المعادؿ المكضكعي المعبر عنيا

 المنبر الذم  Hamlet and his  problems" ىممت كمشكلبتو" تعد مقالة إليكت ك      
عرض مف خلبلو لمصطمح المعادؿ المكضكعي حيث أقر مف خلبليا أفّ شكسبير لـ يجد 

". بالإخفاؽ الجمالي " المعادؿ الملبئـ لتغطية مشاعر ىممت كىك ما كسمو 

       كقد كاف لإليكت حضكر قكم في الركاية العربية خاصة مع ترجمة الركاية الكجكدية 
،  كبذلؾ يككف المعادؿ عنده نظرية كاممة 2"الأنجمكساكسكنية كمع مكجة الحداثة الشعرية 

المعالـ تطبؽ عمى الأعماؿ الأدبية كفؽ زئبقيتيا حيث كضع  المصطمح كىك بصدد الحديث 
. عف ىاممت كقد ركز مفاىيمو عمى أفّ كؿ عمؿ إبداعي ىك معادؿ مكضكعي لعاطفة ما

 

 

 

 

                                                             
، نقلب عف 153 أثر النقد الأنجمك امريكي الجديد في النقد العربي المعاصر، مرجع سابؽ ص:  : أحسف دكاس  1

 .  85الأدب كفنكنو، دار نيضة، مصر، القاىرة، ص: محمد مندكر
 .10 ص ،مرجع سابؽ ، أثر النزعة الإليكتية في النقد كالركاية العربية:  حفناكم بعمي 2
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المعادل الموضوعي في الدراسات النقدية ( 3

شكؿ المعادؿ المكضكعي ثكرة حقيقية عند النقاد كالدارسيف الغرب كالعرب فقد كاف      
التطرؽ لو بمثابة تحدم حقيقي خاصة كأنو أنار البحث كالدراسة عمى نقاط ميمة فعلب في 

لأفّ  " عممية الخمؽ الإبداعي كعممية التمقي كحتى إنتاج النص الأدبي شعرا أك نثرا كىذا 
المعادؿ المكضكعي ىك الحؿ الفني الذم يقترحو إليكت في سبيؿ تجسيد العاطفة كنفي 

 كىذا الطرح ىك الذم ساىـ في ترسيخ مفيكـ الأثر الجمالي كتجسيده 1"الانفعاؿ عف القصيدة
.     أكثر كالتعامؿ معو عبر كعي فعمي

المعادل الموضوعي عند الدارسين الغرب :   3-1

      برز المعادؿ المكضكعي عند الدارسيف  الغرب مف خلبؿ تطبيقو عمى عديد مف 
  كبعد الانتشار الكبير 1950 ك1940النصكص الإبداعية خاصة في الفترة التي امتدت بيف 

لممصطمح صار يكظؼ بكثرة في الشعر كالركاية كالمسرح كحتى  كعنكاف لقصائد شعرية مف 
سبع "  في قصيدتيا lusie brock brido "   لكسي بركؾ بركيدك"ذلؾ ما نجده لدل الشاعرة 

 التي نشرت في مجمة ككلكمبيا seven objective correlatives" معادلات مكضكعية
 ، كجاء تكظيؼ النقاد الجدد لممعادؿ المكضكعي لافتا فقد اىتمكا بو بعمؽ 2للآداب كالفنكف

 كجكف كرك رانسـ  allen tate كألف تيت cleanth brooks كمف أىميـ كمينت برككس  
. كفرانؾ ليفز

                                                             
،ص 2008، 1الرؤية ك العبارة مدخؿ إلى فيـ الشعر ، المجمس الأعمى لمغة لمثقافة،  القاىرة، ط:  عبد العزيز مكفى    1

184 .
  أثر النقد الأنجمك امريكي الجديد في النقد العربي المعاصر،أطركحة دكتكراه ،مرجع :ف دكاسأحس 2

 lucie brok broido :seven objective correlatives columbia ajoal of: نقلب عف (154ص.سابؽ،
literature and art no 35 ( 2001) p 228..  
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يستخدـ بشكؿ "      كنجد معجـ المصطمحات الأدبية يقر بغمكض المصطمح حيث يقكؿ أنّو 
كاسع غامض عند أنصار مدرسة النقد الجديد، حيث يعتمد المصطمح عمى نزعة ميكانيكية 
تضع علبمة التساكم بيف إحساس جاىز متشيء يبدأ بو الكاتب كبيف كسائؿ تعبير تؤثر في 

.   1"الجياز العصبي للئنساف

      كمف خلبؿ ىذه المقكلة نلبحظ  كأنّو يصؼ استخداـ المصطمح بالاتساع أم أفّ عددا 
كبيرا مف النقاد قد كظفو في أعماليـ، كما يصفو بالغمكض فيك عمى درجة مف التعقيد، كيذكر 

ذا تشا كىي النزعة الميكانيكية ككأنّو إذا فيوخاصية ميمة  غؿ بطريقة جيدة يقدـ فائدة، كا 
 في تكجييو كيبرز لو خاصيتيف أكليما الإحساس كثانييما ااستخدـ بشكؿ خاطئ يقع خملب كبير

. الكسائؿ التعبيرية المعبرة عنو

فيشير إلى ضركرة التركيب العميؽ  في الشعر كىذا لأفّ المباشرة ىي "  ليفزرانؾؼ"     كأما
 عرض إلى ، كم2"فالانفعاؿ يكتشؼ مف الشيء المممكس " عجز عف التحميؿ المرتبط بالتجربة 

شكؿ آخر لممعادؿ المكضكعي كىك أفّ الانفعاؿ المثار في ىذا المتمقي ىك المعيار في نجاح 
ىذا المعادؿ الذم يبعده عف الذاتية كيشكؿ مشاعر مكضكعية عند ىذا المتمقي كيشير 

، 3"التأثير الشعرم المرتبط بمعادؿ خاص يشكؿ انفعالا غير شخصي"  إلى  عندهالمصطمح
 )كالملبحظ أفّ المعادؿ المكضكعي قد تطكر مف خلبؿ درسو مع الركاد  الثلبثة لمنقد الجديد 

 (..ريتشارد ليفزفرانؾ إليكت، إزرا باكند، 

                                                             

  
، نقلب 145ص ، 1986 ، تكنس، معجـ المصطمحات الأدبية ، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف:إبراىيـ فتحي  1

  .155عف أحسف دكاس، الأطركحة، مرجع سابؽ، ص 
 .157أثر النقد الأنجمك إمريكي الجديد في النقد العربي المعاصر،أطركحة دكتكراه ،مرجع سابؽ، ص:  أحسن دواس 2
 عف أحسف دكاس، الأطركحة، مرجع سابؽ، ص  ، نقلب147 ص ،المنيج المكضكعي في النقد الأدبي: محمد عزاـ    3

155.   



المعادل الموضوعي الخلفيات والمرجعيات:                                    الفصل الأوّل  
 

36 
 

يشير لمعلبقة الناشئة بيف المبدع  Cleanth Brooks       بينما نجد كمينت برككس
 ،كالمتمقي مف خلبؿ المعادؿ فالشاعر يعيد اكتشاؼ شعره مف خلبؿ عممية التمقي (الشاعر)

كما يشير إلى أفّ تشابو الحالة الشعكرية بيف الطرفيف يسيؿ عممية استحكاذ المعادؿ عمى 
الذىف فاستحضار المشاعر يككف سريعا كما يصؼ القصيدة بالكؿ الجمالي كيجعؿ مف 

 . 1"صانعا كليس ناقلب"الشاعر

     كبناء عميو فالمتمقي ىك مف يحمؿ ىذه التجربة كيقكـ بشرحيا كالتعمؽ فييا كمعرفة خفاياىا 
 كتفاصيميا، كنجد مف النقاد أيضا مف تطرؽ لممعادؿ كربطو بمفيكمي المغالطة القصدية 

Intentional fallacyةكالمغالطة التأثيرية الكجداني   Affective  fallacy  يمزات . ك
w.kwimsattكمكنرك بيردزلي   monro  beardsley الأيقكنة "  كىذا مف خلبؿ كتابيما

 كقد تطرقا لأفكار جديدة معارضة لما سبؽ مف بينيا رفض النقاد    the verbal icon" المفظية
الجدد بيف ماىك لمنص كلمكاتب كلمقارئ، كالدراسات الغربية عمكما كاف ليا أثر بالغ في رصد 
تمظيرات كأشكاؿ المعادؿ كىك ما أثر في باقي الدراسات التي اىتمت بيذا العنصر النقدم 

.  المييمف

: المعادل الموضوعي عند الدارسين العرب :3-2 

      لكؿ مصطمح غربي في النقد المعاصر أثر مباشر عمى النقد العربي كىذا للبنفتاح 
 كاف المعادؿ المكضكعي مف المصطمحات التي لاقت اىتماما مف قبؿ كبذلؾالحتمي القائـ 

مف بيف النقاد العرب الذيف تطرقكا لممعادؿ حيث يرل بأنّو " رشاد رشدم"الدارسيف العرب، كيعد 
 كىي في الكاقع قانكف مف قكانيف الفف لـ يكف لإليكت فضؿ في ابتكاره ،نظرية بسيطة لمغاية" 

بقدر ما كاف لو فضؿ اكتشافو كلكف رغـ بساطتو فقد كاف لو أثر فعاؿ في النقد كالخمؽ عمى 

                                                             
 .156 ،صمريكي الجديد في النقد العربي المعاصر،أطركحة دكتكراه ،مرجع سابؽإأثر النقد الأنجمك : أحسف دكاس    1
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ككما أنيا أصبحت مقياسا تكزف بو الأعماؿ الفنية كتساعدنا عمى تفيميا كذلؾ ،السكاء 
 . 1"أصبحت نبراسا ييتدم بو الكتاب في كتاباتيـ

       كنجد بأنّو يصؼ المعادؿ بالبساطة كمؤسسا لو كنظرية ثابتة في كؿ عمؿ فني، كىذا 
يقكدنا إلى أنو بني عمى مجمكعة أسس كانبثؽ عف عدد مف الأفكار الفمسفية، ثـ ينتقؿ لصيغة  

أدؽ كىي ككنو قانكنا في مجاؿ الفف أم أنو شرط رئيس في كؿ عمؿ إبداعي ميما كاف 
نما اكتشفو لأنّو أساسا جكىر في كؿ الأعماؿ الفنية   كحسب ،كيضيؼ بأفّ إليكت لـ يخترعو كا 

. مقكلتو فقد شكؿ اكتشافو إضافة ميمة لمجالي النقد كالإبداع عمى السكاء

     فقد تحكؿ إلى مقياس لفيـ ىذه الأعماؿ الأدبية سكاء مف طرؼ الناقد في سبره لأغكار 
 كمف ذلؾ نجد كأفّ رشاد رشدم يعتبر المعادؿ ،العمؿ الفني أك طرؼ المبدع في فيمو لإبداعو

 كلكف ليست كؿ النظريات كالقكانيف ثابتة خاصة ،المكضكعي نظرية كقانكنا في كؿ عمؿ فني
. ما ينطبؽ عمى الفف باعتباره ميدانا زئبقيا

، "المعادؿ المكضكعي لمفرح"عنكف قصيدتو  م"محمد قرنة"      كنجد الشاعر المصرم 
كبالمجمؿ قد اىتـ عدد مف الدارسيف العرب بالمعادؿ المكضكعي كأبرزىـ، سمير سرحاف، عبد 

 ، كمف بيف الذيف تطرقكا 2 كغيرىـ ...العزيز حمكدة، محمد عناني، نبيؿ راغب كمحمد الربيعي
لممعادؿ المكضكعي بالدراسة أيضا كاظـ الظكاىرم مف خلبؿ عممو المعادؿ المكضكعي في 

، كمف بيف النقاد العرب الذيف اىتمكا بالمعادؿ حفناكم بعمي في 2010الشعر الجاىمي سنة
، حيث رصد كؿ ما يرتبط (2018)كتابو أثر النزعة الإليكتية في النقد كالركاية العربية 

بالمعادؿ كتتبع أثره في الدراسات النقدية العربية ككذلؾ تمظيراتو في الركايات خاصة كأنو 

                                                             
، نقلب عف 121 ،ص 1998فف كتابة المسرحية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، :    رشاد رشدم 1

   .148أحسف دكاس، الأطركحة، مرجع سابؽ، ص 
. 151أثر النزعة الإليكتية في النقد ك الركاية العربية ، مرجع سابؽ، ص: حفناكم بعمي   2
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درس عند العرب في الركاية أكثر مف الشعر كقد ركز فيو عمى فكرة تأثر النقد الإمريكي الجديد 
. 1" عرؼ النقد الجديد تطكرات بتأثير نظريات إليكت النقدية" بإليكت حيث يقكؿ

      كقد ركز  إليكت عمى النص الأدبي كعلبقتو بمعالـ كمتطمبات حاضره كعلبقتو بماضيو 
كلذلؾ خرج لاحقا بنظرية المكىبة كالمكركث، ككذلؾ تـ التطرؽ لو مف قبؿ الدكتكر أحسف 

، كتطرؽ لممعادؿ أيضا رفعت أسكادم حيث يقكؿ أنو مف خلبؿ 2016دكاس في أطركحتو
ممارسة نكع مف إخفاء المشاعر المباشرة لإقناع القارئ بعمكمية التجربة حتى " المعادؿ يتـ 

 كنجد أيضا مف بيف الدارسيف الذيف اىتمكا بو سلبمة مكسى، لكيس عكض، 2"تستحؽ اىتمامو
غالب ىمسا، كدُرس أيضا مف طرؼ الدكتكرة فكزية عمي زكبارم بدمشؽ حيث عالجت المعادؿ 

. 2012المكضكعي في مدائح أبي تماـ الطائي عاـ 

    كما تطرؽ لو محمد أحمد عبد الرحماف مف خلبؿ بحثو المعنكف بالمعادؿ المكضكعي في 
، كرغـ قمة الدراسات العربية الخاصة 2020شعر زىراف جبر دراسة نقدية تحميمية سنة 

 إلا أنّيا بدأت تتخذ طابع الجدية كالدقة مف  بؿ كنذرتيا مف حيث الجانب التحميميبالمعادؿ
. خلبؿ ىذه الدراسات التطبيقية المعاصرة

. ارتباط المعادل الموضوعي بلاشخصانية القصيدة-  (4
   أنتج إليكت عددا معتبرا مف النظريات النقدية التي ارتبطت بالمعادؿ المكضكعي كمف 

رمز لمنقد الذىني " أبرزىا نظرية الشعر اللبشخصانية خصكصا كأنّو تحكؿ مع مركر الكقت إلى
، مف خلبؿ إنتاجاتو كأبرزىا نظرية المكىبة كالمكركث كنظرية الدراما الشعرية 3"الكلبسيكي

                                                             
. 8صالمرجع نفسو،   1
المعادؿ المكضكعي في الشعر الحديث ، قراءة في الشعر الحر كالتشكيؿ الكتابي ، بتصرؼ، مجمة : رفعت أسكادم   2

 . 15، ص 2017، 44الجامعة الإسلبمية، الجامعة ، العراؽ، ع
. 67  المرجع نفسو، ص 3
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طا قكيا لأنيا ابتراكخاصة مقالاتو حكؿ الشعراء الميتافيزيقييف كترتبط اللبشخصانية باللبذاتية 
 .تساىـ في بناء كؿ خطاب إبداعي ميما كاف

كما كأنو اىتـ بفكرة . 1" أفّ العمؿ الفني خمؽ لا تعبير"   انطمؽ إليكت في عممو مف 
 خمؽ لحالة كجدانية شاعرية جديدة ىي لحظة حالمة تقؼ فييا الذات :النضج الأدبي فيك

المبدعة أماـ عكالميا معبرة عف ماىية الشعكر، كليذا فيك خمؽ عميؽ كليس مجرد تعبير 
. المتبمكرة في الذىفكراء الصكرة مف خارجي، كتتجسد اللبشخصانية مف خلبؿ إثارة العاطفة 

  كبيذا تمثؿ اللبشخصانية المكىبة بملبمحيا الزئبقية المرتبطة بالخمؽ الفني فاللبشخصي 
ىك الفرار مف العاطفة كمف الذات كالفرار مف الشخصي في حد ذاتو،  كيدخؿ في تركيبيا 
أيضا ما تـ اكتسابو مف مكركث كىذا يبرز أفّ الإبداع يككف نتيجة لمجمكعة مف العكامؿ 

. ركافدىا الأساسية تتبمكر عبر المكىبة كالمكركث
  فالاشتغاؿ عمى 2"النقد الكلبسيكي الذىني ينتج عف معارؼ متشعبة المجالات"خاصة كأفّ 

المكىبة مف شأنو أف يجعميا أرقى كأنضج كىك المفيكـ الذم أضافو إليكت إلى العممية 
 . 3"التفاعلبت المغكية كالثقافية كالفكرية "الإبداعية، كىذا النضج ينتج عف 

الأرضية التي تـ الانطلبؽ منيا في معالجة فكرة " المكىبة كالمكركث "   كتعتبر مقالو
لاشخصانية القصيدة التي تعد أىـ فكرة بعد المعادؿ المكضكعي، فالمبدع لـ يأت مف فراغ بؿ 
مف اتصالو الكثيؽ بما حكلو كمجمكعة مف العناصر الكراثية سكاء كاف ذلؾ عف كعي أك دكف 
كعي، كىك يؤكد عمى فكرة حكار العمؿ الإبداعي مع التراث الذم قبمو كىك الكياف الذم ينطمؽ 

.  منو كؿ مبدع
    كتعتبر نظرية الشعر كاللبشخصانية مف أبرز النظريات التي جاء بيا إليكت كما كأنو 
قدـ أىمية لممكىبة كالمكركث كدكرىما في تحقيؽ ىذا النسيج المتكامؿ بغية فيـ منطمؽ ىذه 

                                                             
 .6 ص ،  المرجع نفسو 1
. 8أثر النزعة الإليكتية في النقد كالركاية العربية، ص: حفناكم بعمي  2
. 68ص  ،المرجع نفسو  3
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النصكص الإبداعية المكجكدة في تمؾ الفترة، كجعؿ مف المعادؿ المكضكعي نظرية تعبر  
تعبيرا ملبئما عف مفيكـ الشعر كميما يكف  فإفّ إليكت ىك الذم طرؽ مسألة اللبشخصانية "

 . 1"طرقا مباشرا كاقترحيا عمى تفكير جيمو في مقالو المكىبة كالمكركث
  فارتباط المعادؿ بلبشخصانية القصيدة  يعكد بالأساس لفكرة إليكت الأصمية حكؿ التعامؿ 

 عف مجمكعة ا معبرا جديدا خمؽ باعتبارهمع النص الإبداعي كحالة كجدانية مؤثرة في المتمقي
مف العناصر المتفاعمة مع بعضيا البعض، فطرح فكرة المعادؿ في مقالو عف ىاممت 

 ، ككجد أفّ ما ينقصيا ىك التعادؿ بيف الإحساس كالمكضكع أك بيف الحقائؽ 2لشكسبير
كالكجداف كاعتبر إليكت المعادؿ المكضكعي كسيمة يتـ مف خلبليا تحقيؽ مكضكعية العمؿ 

 ، كمف ىنا نلبحظ أنّو اعتمد النقد المباشر كجزـ بضركرة الربط بيف الإحساس 3الأدبي
كالمكضكع حتى يستطيع إنتاج نص يشترط لنجاحو تكفر المكضكعية كجعمو كسيمة في البداية 

. كلكنو تحكؿ لاحقا إلى نظرية كاممة
كما أنو ربطو بالجانب العاطفي كاعتبر أفّ نقؿ الأثر مف المبدع إلى المتمقي ضركرم  

لتحقؽ فاعمية ىذا المعادؿ، كما أفّ فكرة اللبشخصانية قد ارتبطت بالمكىبة كالمكركث ارتباطا 
مباشرا، كىك ما ينعكس في الدراسات التطبيقية حيث نجد كعي الذات الشاعرة بعنصر التكثيؼ 
لدييا مف حيث المرجعيات المعتمدة، كليذا كاف ىذا المنطمؽ النظرم مؤسسا ميما في التأثير 

.  أيضاعمى تطكير نطاؽ البحث النقدم كالإبداعي
  تداعيات تجسيد المعادل الموضوعي وارتباطاتو النقدية تطبيقيا (5

    ارتبط المعادؿ المكضكعي بمجمكعة مف العناصر الأدبية عمى المستكل التطبيقي 
خاصة، منيا الرمز كالقناع كالصكرة الشعرية كالمنيج المكضكعاتي كالتناص كغيرىا مف 

الأدكات الإجرائية، كارتبط كذلؾ بمفاىيـ نظرية انبثقت عنيا دراسات نقدية جادة منيا نظرية 

                                                             
 .73 ص   المرجع نفسو، 1

. 73أثر النزعة الاليكتية في النقد كالركاية العربية ،ص:  حفناكم بعمي  2
 .ف.ص.   المرجع نفسو  3
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الرازا اليندية كىذا التداخؿ بيف ىذه المفاىيـ يعكد أساسا إلى اشتراكيا في أقطاب العممية 
.  المتمقي_ النص _المبدع _ الإبداعية 

 
 العلاقة بين المعادل الموضوعي والرمز والقناع  1 -5

  يعد الرمز مف أبرز التقنيات المعاصرة كالاستراتيجيات الشعرية التي يكظفيا الشعراء في 
أعماليـ، خاصة كأنّو يعتمد عمى خاصية ميمة جدا كىي الإيحاء فيك تكثيؼ لعدد مف 

الرمز تصكيت  " (ر، ـ، ز)الدلالات في قالب لغكم مكجز كقد  كرد في لساف العرب مادة 
لفظ مف غير إبانة بصكت ؿابخفي بالمساف كاليمس كيككف تحريؾ الشفتيف  بكلبـ غير مفيكـ 

 ، كىك يجعمو خفيا ييتـ بالسرية مع الحركة كربطو مباشرة بالشفتيف 1"إنما ىك إشارة بالشفتيف
يقاؿ ضربو فما ارماز أم " كىذا لاعتماده عمى الملبحظة العينية، كيرتبط بالحركة ارتباطا كثيقا

  .  2"ماتحرؾ، كارتمز أم تحرؾ
 منيـ  كالنقاد العرب مف الباحثيف كبير   أما اصطلبحا فقد تـ التطرؽ لمرمز مف قبؿ عدد

ىك ميؿ الإنساف الشديد إلى تحكيؿ حقائؽ كأحكاـ مجردة إلى "  حكلوسعيد بف كراد حيث يقكؿ
كيانات مجسدة مف خلبؿ أشياء كسمككيات محسكسة كخلبصة ذلؾ أفّ العبكر مف  المجرد إلى 

  3"المحسكس لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ الرمز كداخمو 
ككف عبر تراكـ لمحقائؽ كالأحكاـ فيك ت  كنلبحظ أنّو يقرف الرمز بالجانب التجريدم إذ م

الرمز أداة شعرية ككسيمة أساسية في استخداـ المعادؿ "الأداة الرابطة بيف الحسي كالمجرد، ك

                                                             
 ،(ر، ـ، ز) مادة ، لبناف، بيركت ، دار الكتب العممية،عامر أحمد حيدر:لساف العرب ، تح:  أحمد بف منظكر 1

 .356، ص 5 المجمد ،2005 ، 1ط
. 155، ص1، المجمد 1999  ،(ر،ـ،ز) لبناف، مادة،دار الجبؿ، بيركت، (ط.د)مقاييس المغة ،:   ابف فارس  2
  www .Said ben grad   ، 13/03/2021  نشر في مكقع ،الرمز المجاؿ كالدلالات:   سعيد بنكراد3

،  10:23الساعة 
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، كما يشير إلى الدلالات المتعددة التي يحتكييا خاصة عند استخدامو كإستراتيجية دالة 1"
 ىك الآخر  يركز عمى الفكرة التي 2"دخمت عمييـ فتغامزكا كترامزكا" كيقكؿ جار الله الزمخشرم

.   تيدؼ إلى إيصاؿ مجمكعة مف الرسائؿ المشفرة كالمبطنة
    كقد صار تكظيؼ الرمز عند الشاعر المعاصر ضركرة ممحة كفي ذلؾ يقكؿ عز الديف 

لأفّ الرمز ... إفّ استخداـ الرمز دلالة عمى عمؽ ثقافتو كسعة اطلبعو كخبرتو " إسماعيؿ
كىك يشير إلى ". 3كالتي تمنح الأشياء مغزل خاصا...رتبط ارتباطا مباشرا بالتجربة الشعكرية م

أفّ استخدامو صار مطمبا لابد منو حيث أنّو يرتبط بالمخزكف الثقافي للؤديب كتكظيفو يختمؼ 
. مف أديب لآخر كىذا راجع لاختلبؼ التجربة الشعرية

 فقد تطرؽ لو النقاد بتمعف كىذا لاعتباره ىك الآخر إستراتيجية فعالة عند  القناع   كأما
،كما كرد في  (ؽ ،ف، ع )الأدباء فيك استدعاء لشخصية يتقمصيا الشاعر، كىك لغة مف مادة 

لساف العرب كالمقنعة كالمقنع ما تغطي المرأة بو رأسيا كالقناع كناية عما يغطي الصكرة 
 . 4"الطبيعية أك يعكر المكف الأصمي أك يحجب الكجو الحقيقي حجبا مؤقتا

القناع ىك الاسـ الذم يتحدث مف خلبلو الشاعر "         كقد عرفو عبد الكىاب البياتي قائلب 
مع نفسو متجردا مف ذاتيتو أم أفّ الشاعر يعمد إلى خمؽ كجكد مستقؿ عف ذاتو كبذلؾ يبتعد 

كليذا يعد مف أكثر الكسائؿ التعبيرية تكظيفا كمف خلبلو يتـ ، 5"عف حدكد الغنائية كالركمانسية
الابتعاد عف الذاتية كفي ذلؾ تجسيد لممكضكعية أم تحميؿ المعنى الكاحد سمة اللبنيائية 

. كتكثيؼ الأفكار كجعؿ العمؿ الإبداعي أكثر عمقا كأثرل

                                                             
، المجمة العممية لكمية (دراسة نقدية تحميمية)المعادؿ المكضكعي في شعر زىراف جبر:    محمد أحمد عبد الرحماف 1

 .40/39، ص 2020، ديسمبر 39 القاىرة، المجمد،،الدراسات الإسلبمية كالعربية
. 251،ص1965،  لبناف،ر لمطباعة، بيركتد، دار صا(ط.د)أساس البلبغة،:   جار الله الزمخشرم 2
 لبناف ،دار الثقافة، بيركت،  (ط. د) ، ،(قضاياه كظكاىره الفنية  )الشعر العربي المعاصر:   عز الديف إسماعيؿ 3

. 169ص.1972
. 298 ، ص8لساف العرب، مرجع سابؽ ، ج:   أحمد بف منظكر 4
. 39/40ص ، 1993  دار بيركت لمنشر كالتكزيع ، لبناف،،(ط. د)تجربتي الشعرية، :   عبد الكىاب البياتي 5
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  ككما تعددت الرمكز في التكظيؼ الشعرم تعددت الأقنعة خاصة كأفّ ىذه الأخيرة ارتبطت 
بالطقكس كالشعائر الدينية ككاف جزء مف ىذه الطقكس الدينية البدائية التي تيدؼ "في بداياتيا 

، فيمثؿ الرمز الكؿ بالنسبة لمقناع كالمعادؿ كىما مف 1"عف طريؽ السحر إلى مكاجية الطبيعة
أشكالو المنتشرة أم أفّ الرمز يتخذ الطابع الشمكلي، فالقناع ىك كسيمة تعبيرية مف كسائؿ 
الرمز كيشترؾ القناع كالمعادؿ في ككنيما تجسيد لذات أخرل ييرب إلييا المبدع مف أناه 

فكلبىما يعمد إلى ىيكمة كياف آخر يشكؿ عالما جديدا بالنسبة لمذات المبدعة عبر القناع أك 
.   المعادؿ 

 تتحكؿ إلى معادؿ ، حيثعندما تستقؿ الشخصية الشاعرة عبر قناعيا عف الشاعر دراميا
مكضكعي كبيذا يصبح القناع شكلب مف أشكاؿ المعادؿ المكضكعي المعبر عف أنا الشاعر 

أنا "فحينما يقكؿ محمكد دركيش مثلب ، فالقناع لا يشترط فيو إثارة عاطفة المتمقي عكس المعادؿ
يتكحد مع الرمز كعندما يتحدث مف خلبلو كيتقمص شخصية يكسؼ يتحكؿ إلى " يكسؼ يا أبي

 معادؿ  الىقناع، بينما عند إثارتو لمشاعر الأسى فينا جراء التكحد العاطفي بينيما يتحكؿ
كتقنية " مكضكعي ىذا الأخير يتشكؿ مف خلبؿ رفع لدرجة عاطفة ما في شخصية القناع، 

القناع تمنح الشاعر مجالا لمتعبير مف أجؿ الإفصاح عف أفكاره عمى نحك فني يبعد القصيدة 
   2"ذل كالملبحقةلأعف المباشرة كالسطحية مف جية كينأل بالشاعر أف يككف عرضة ؿ

    كتشكؿ الشخصيات التراثية مخزكنا تعبيريا عف التجارب الذاتية كليذا تكظؼ كقناع 
يتحكؿ إلى معادؿ مكضكعي إذا ما صارت معبرة عف عاطفة ممحة ذات أىمية يقتضييا 

كىذا لأفّ العكاطؼ تتحكؿ إلى شخصيات ماىكية باحثة عف الكينكنة الحقيقية . المكقؼ الشعرم
ليا فعميا داخؿ مختمؼ العناصر المغكية كالتي تتراكب فيما بينيا، مشكمة الكياف الكجداني 

                                                             
قصيدة القناع عند الشاعر المصرم أمؿ دنقؿ، مجمة كدراسات المغة العربية كآدابيا، كمية :    عمى نجفي أيككي1

 . 31 ، ص2013 ، ، جامعة جرش، الأردف13 العدد،العمكـ الإنسانية
 
. 76 ص، 1986 ،  بغداد، دار الشؤكف الثقافية،1،طأثر التراث في الشعر العراقي الحديث: عمي حداد    2
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 كيتصؿ القناع بما ىك مممكس في حيف يتصؿ المعادؿ ،المتكامؿ كالمعبر عف المكقؼ الشعرم
بما ىك معنكم تجريدم، كما يرتبط أيضا بالشخصيات التاريخية أك التراثية أك غيرىا بينما 

ينبثؽ المعادؿ عف الصكرة الكجدانية التي تثير عكاطؼ عدة في المتمقي ككؿ ذلؾ في إطار 
. رمزم عاـ

 
 
:   العلاقة بين المعادل الموضوعي ونظرية الرازا الهندية5-2

      ترتبط لفظة الرازا بالعاطفة كىي فعؿ مسرحي يتـ مف خلبلو طغياف العاطفة عمى مشيد 
  بالعاطفة كقد ظيرت كنظرية في المسرح  RAZAتصكيرم ما، كىناؾ مف يترجـ لفظة الرازا 

السنسكريتي المنبثؽ عف أفكار فمسفية عميقة كرؤية عامة فكريا كفنيا كجماليا كبذلؾ انبثقت 
 في التأثير المباشر عمى الآليةفي جكىره بفعالية لفظة الرازا عف المسرح اليندم الذم ارتبط 

. الأفراد

فيي "      كتشكؿ الملبحـ الشعبية أرضية خصبة ينيؿ منيا الأدباء مكاضيعيـ المختمفة 
فاليدؼ مف "  خاصة الجانحة نحك الخياؿ 1"كسيمة ناجحة في تحقيؽ الغايات الفنية كالجمالية

بشيء حسي "  كىي ترتبط Anandaالمسرح السنسكريتي ىك خمؽ شعكر السعادة كالمتعة أناندا
. كيتحقؽ جراء نجاح  الفعؿ المسرحي2"لايقع تحت الحكاس

: كتنقسـ الرازا إلى ثمانية أنكاع مف  العكاطؼ كىي كالتالي

 الحب  shringaraشرينغارا  

 الشفقة  karuna  كاركنا

                                                             
1
 .10ص ،2011 دار عالـ الكتب الحدم،الأردف، ،1طالرمز في الشعر العربي،: ناصر لكحيشي   

 .19، ص1985 ،،  مكتبة الشباب، القاىرة(ط.د)كماؿ بشر، : دكر الكممة في المغة، تر:   ستيفاف أكلماف 2
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الضحؾ hasys ىاسيا 

البطكلة  vira فيرا 

 الفزع  bihuyankaبيايانكا 

  الرعب  randraراكدارا 

   الدىشة  adbhutaأدبيكتا  

    الاشمئزاز bibhutaبيياتا 

:  كىذه  العكاطؼ تتكلد مف ثمانية أمزجة تعرؼ باسـ ستابيبيافا كىي

  الشعكر الجنسي patiباتي 

  الحزف  chokaشككا 

 المرح  hasaىاسا  

   الحماس utsahaأكتساىا  

  الخكؼ bhaya بيايا   

    الغضب krodhaكركدىا 

    المفاجأة  vismayaفيسمايا   

 1 الخجؿjugupsaجكغكبا   

                                                             
فاضؿ جكتر، مجمة : المسرح اليندم، منتديات ستار تايمز، بياتس المسرح في اليند القديمة ،تر:    المكي ف 1

 .108-80 ص، 23.38 ،س 2010/ 06 /9،15الحياة المسرحية، عدد
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 نجد كأنيا لـ ترد بطريقة عشكائية بؿ ىناؾ مايربط بينيا بدقة مف   كبالنظر ليذه العانصر
 نقكـ بربطيا مف خلبؿ عممية خلبؿ التكازم الكائف بيف كؿ فعؿ كمايقتضيو مف مدلكلات كلذلؾ

: استنتاجيو عمى الشكؿ التالي

العاطفة                                   المزاج المنبثقة عنو 

الحب                                     الشعكر الجنسي 

الشفقة                                    الحزف  

 الضحؾ                                  المرح  

البطكلة                                 الحماس 

الفزع                                    الخكؼ       

الرعب                                     الغضب 

الدىشة                                   المفاجأة    

الاشمئزاز                                الخجؿ 

نيا بالشعكر الداخمي ليذا الفرد كلك أنيا ارتؽا     كيعد الحب مف أبرز العكاطؼ القكية التي يتـ 
لا ترتبط غالبا بالجنس بؿ أحيانا ترتبط بالدؼء، كأما الشفقة فتنبع أحيانا مف الحزف كلكف 
أحيانا أخرل تأتي مف التعاطؼ مع الآخر كفيـ منطمقات مشاعره الدفينة كأما الضحؾ فقد 

. يرتبط بالمرح كقد يككف العكس تماما حيث أنّو قد يرتبط بالحزف أك الصدمة

       بينما  تشكؿ البطكلة مكقفا أكثر مف ككنيا عاطفة كترتبط بالشجاعة كالإصرار كالعزيمة، 
في حيف نجد الفزع الذم ينتج جراء الخكؼ كالصدمة مف مكقؼ سمبي غير متكقع، كأمّا الرعب 
فينتج عف غضب عارـ يقمب الكياف العاـ لمفرد في حيف أفّ المفاجأة تكلد الدىشة عنده بينما 
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التشابو العارض " يقرف بالممؿ كىذه المشاعر قد تقترف مف بابكالاشمئزاز قد يرتبط بالخجؿ، 
 كتجتمع ىذه العكاطؼ مشكمة الرازا أك الأناندا كأىداؼ في الدراما السنسكريتية 1"غير المقصكد

. عبر كؿ أجزاء جسـ المؤدم المسرحي

كمف خلبؿ ما تقدـ نجد كأفّ فكرة الرازا لا تختمؼ كثيرا عف فكرة المعادؿ فكلبىما ييتـ بعنصر 
ثارة كجدانو كبث العاطفة في الفعؿ سكاء المسرحي أك الإبداعي  شعرا )العاطفة كنقميا لممتمقي كا 

.  (أك نثرا

 العلاقة بين المعادل الموضوعي والصورة الشعرية 5-3 

     تعد الصكرة الشعرية عنصرا محكريا في بناء كؿ نص شعرم ككنيا تشكؿ ذاؾ الكؿ 
 نتيجة لمجمكعة مف التراكمات  تكجياتيـالمتكامؿ المرتسـ في أذىاف المتمقيف عمى اختلبؼ

 كترتبط كذلؾ 2"ةتمثؿ الصكرة الشعرية العمؽ في الطبيعة الشعرم"المؤسسة مف قبؿ الشاعر، ك
، فالخياؿ ىك مصدر كؿ " بالكظيفة التصكيرية لمشعر خاصة كأنيا تجسد خياؿ الذات الشاعرة 

 . 3"صكرة في الشعر ككؿ صكرة تتشكؿ في الخياؿ قبؿ أف تتشكؿ في المغة 

     كتيتـ الصكرة الشعرية المعاصرة  بالتأثير كليذا تمتقي مع المعادؿ المكضكعي في ىذا 
العنصر فيي تتخطى المعنى السطحي لتنفد نحك كجداف المتمقي محركة إياه كقد اختمفت 

تقسيماتيا بيف البمغاء المناصريف لمقديـ كبيف أنصار الجديد، فالصكرة الشعرية التقميدية تعتمد 
، بينما الصكرة الشعرية المعاصرة تعتمد (مجاز، تشبيو، استعارة، كناية )عمى ألكاف البلبغة 

سمعية، بصرية، ذكقية، شمية،  )عمى الصكر الحسية كالذىنية حيث تقسـ الحسية إلى صكر
، بينما الصكرة الذىنية تضـ الرمز كالقناع كالأسطكرة كالمعادؿ (لمسية، متراسمة الحكاس

                                                             
1
التأكيؿ كخطاب الرمز، نقلب عف محمد فتكح أحمد ، الرمز في القصيدة الحدية، مرجع سابؽ، : محمد كعكاف    

 .29ص

 .184، ص (مدخؿ إلى فيـ الشعر)الرؤية كالعبارة :   عبد العزيز مكافى 2
  107 ص ، مطبعة السفير،تكنس،(ت.د)الصكرة الشعرية في ديكاف أنشكدة المطر لبدر شاكر السياب، :  ماىر درباؿ 3
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المكضكعي، كالصكرة الذىنية تككف أعمؽ بكثير كأكثر تكثيفا لأنّيا مجردة تماما كلأنّيا نتاج 
 . 1"عمؿ الذىف الإنساني في تأثيره بالعمؿ الفني كفيمو لو"

     كبذلؾ تمتقي في ماىيتيا بكظيفة المعادؿ المكضكعي الذم يساعد في بمكرتيا بدقة كتساىـ 
في إخراجو عبر العمؿ الإبداعي برقيّ، فيك عنصر لا يتجزأ مف عناصرىا خاصة أفّ التصكير 
الخيالي المعاصر ييدؼ إلى مكاكبة التطكرات النقدية، كتكظيؼ كؿ التقنيات كالكسائؿ النقدية 

.  التي مف شأنيا أف تساىـ في تكثيؼ المعاني كجعميا أكثر إيحاء

       إفّ الشاعر اليكـ مطالب باستمياـ الكعي الفني كتجسيده عبر نصكصو خاصة كأفّ 
، كيعد اعتماد المشيدية في الشعر المعاصر المكاف 2"انزياح عف معيار ىك قانكف المغة" الشعر

الذم يخكض فيو معظـ الشعراء مغامراتيـ الشعرية لأفّ المتمقي بدكره يبحث عف حركية 
، 3"تتجاكز الصكرة الحد البياني لتنساب حرة"كانسيابية في الصكر المتراكمة في ذىنو حيث 

 ىك أحد أىـ عناصر الصكرة الشعرية الذىنية سكاء باعتباره مفيكما نقديا أضيؼ افالمعادؿ إذّ 
إلى المنطمؽ المؤسس لمبناء المغكم أك باعتباره أداة فنية صارمة المعنى مييمنة عمى ىندسة 

. المدلكلات في النصكص المعاصرة

 العلاقة بين المعادل الموضوعي والبعد الميتافيزيقي لمشخصية  5-4

العمكـ كالفنكف الأخرل كليذا نجد  الآداب ك       لطالما كاف لمتكجو الفمسفي علبقة مباشرة ب
كأفّ البعد الميتافيزيقي لمشخصية ىك اليدؼ الأسمى عند كؿ ذات مبدعة، كىذا لأفّ الرغبة في 

 كبتتبع مفيكـ ،تأسيس عالـ شعرم خاص متفرد فيو البصمة الخاصة ىك ىدؼ كؿ شاعر

                                                             
. 28 ، ص1981 دار الأندلس،  ،2الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم ، ط:  عمي البطؿ 1
. 20 ،ص 1986 دار تكبقاؿ لمنشر،1محمد الكالي كمحمد العمرم، ط: بنية المغة الشعرية، تر: جاف ككىيف   2
 دار حضرمكت ،1ط، (دالية النابغة أنمكذجا )الصكرة الفنية في القصيدة الجاىمية:   عبد الله حسيف البار  3

. 16ص ،2006لمدراسات كالنشر، اليمف،
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المعادؿ المكضكعي كبداياتو مع الشعراء الميتافيزيقييف نجد كأنو مرتبط ارتباطا كميا بالرغبة 
. الكاعية في تأسيس عالـ شعرم شخصي

      إفّ رصد تمظيرات الكعي الحقيقي بتأسيس ذات شاعرة يجعمنا نقؼ أماـ مجمكعة مف 
 كمف بينيا المعادؿ المكضكعي كلذلؾ نتطرؽ دكف كعي إلى العممية ،الكسائؿ المستخدمة

الفف كسيمة "  حيث يرل  فركيد أفّ ،الإبداعية التي تتأسس مف خلبؿ منطمقات فنية بحتة
لتحقيؽ الرغبات في الخياؿ  تمؾ الرغبات التي أحبطيا الكاقع بالكقائع الخارجية فالفف ىك نكع 

، ككنو تعبيرا عف المخزكف الثقافي لممبدع كعف الرصيد الفكرم 1"مف أنكاع الحفاظ عمى الحياة
تحكلت المخيمة لتصبح كطنا آمنا "  فقد ،لو حيث أنو يرتبط بالشكؿ كالمضمكف في الكقت نفسو

كليذا ساىـ اختيار ىذا المعادؿ في بناء كعي فعمي ليذه الشخصية بتفردىا كتميزىا، 2 "لمشاعر
في بناء نيج خاص بيا كبذلؾ كاف المعادؿ بمفيكمو المعاصر شكلب مف أشكاؿ تجمي تفردىا 

. الأدبي

:   العلاقة بين المعادل الموضوعي والمنهج الموضوعاتي5-5

    يعتبر المنيج المكضكعاتي مف أىـ المناىج التي حققت غكصا فعميا في مضاميف 
النصكص كرصدا حقيقيا لأبرز التيمات المييمنة عمى المضاميف المطركقة في النصكص مما 

تترابط "عقكد زمنية محددة كالتي عبر سيؿ عممية قكلبة المكضكعات المييمنة كالمنتشرة 
، كبتتبع الأشكاؿ التي يرصدىا ىذا المنيج نجد كأفّ المعادؿ كسيمة مف الكسائؿ 3"اصطلبحيا

 .المستخدمة في رصد أىـ التيمات المعاصرة

 كمف خلبؿ الكعي في استخداـ ىذا المعادؿ نجد كأفّ تكرار معادؿ ما خاصة إف كاف ىذا      
إنّو " التكرار مقصكدا يجعمو يتحكؿ بالتدريج إلى معادؿ مييمف، كيعرفو عبد الكريـ حسف قائلب

                                                             
. 27، ص 2008  المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،،1ط،( فيـ الشعرإلىمدخؿ )العبارة كالرؤية  :   عبد العزيز مكافى 1
 .157ص     المرجع نفسو، 2
. 84، ص2008،   مركز دراسات الكحدة العربية، لبناف،1 ططلبؿ كىبة،:أسس السيميائية، تر:    دانياؿ تشاندلر  3
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 ،1بحث في المكضكع كىك بحث ييدؼ إلى اكتشاؼ السجؿ الكامؿ لممكضكعات الشعرية
 نجد كأننا في رصدنا لتمظيرات المعادؿ بذلؾكبالتالي يترصد البحث عف تيمة بارزة ك

المكضكعي نكظؼ منطمقات المنيج المكضكعاتي فالعلبقة بينيما متكاممة أم أفّ أحدىما يكمؿ 
الآخر، كلكف يبقى المنيج أعـ كأشمؿ مف المعادؿ ككف ىذا الأخير أداة إجرائية تستخدـ لنقؿ 

اليدؼ أك أم شكؿ مف أشكاؿ المعادؿ التي سنتطرؽ ليا في الجانب  الفكرة أك العاطفة أك
. التطبيقي بالتفصيؿ

     كتستند المكضكعاتية إلى خمفية فمسفية ابستمكلكجية تتمثؿ في ظاىرية ادمكند ىكسرؿ 
قد ؼر كأفكار جاف بكؿ سارتر كالفكر الخاص بغاستكف باشلبر الذم يعد أبا ليا، غاكآراء ىيد
حيث المقاربة الأدبية في النقد الأدبي في أكركبا في ستينيات القرف العشريف، ىذه ظيرت 

ييدؼ النقد المكضكعي إلى استخراج التيمات المييمنة المقصكدة كغير المقصكدة لمخطابات 
إحدل الاستراتيجيات المساعدة ك كيعتبر المعادؿ المكضكعي بصفتو حالة مييمنة بارزة ،الأدبية

. عمى بمكرة الفكر المكضكعاتي

 كيرتبط ىذا المنيج بالكعي الكامف لدل الذات الشاعرة ارتباطا قكيا، كتنقسـ المقاربة 
الدلالية، العنكانية، الشاعرية، الصكفية، الحدسية، الفمسفية : المكضكعاتية إلى عدة أنكاع أىميا

جاف بيار ريشار، جاف : ، كمف أىـ ركاد النقد المكضكعاتي عند الغرب2(...، البنيكية الذاتية
... ركسيو، جاف ستاركبنسكي، اميؿ استيجر، جكرج بكليو، ركلاف بارت

                                                             
،  لبناف، المؤسسة الجامعية لمنشر كالتكزيع ، بيركت،1ط،( النظرية كالتطبيؽ)المنيج المكضكعي:   عبد الكريـ حسف 1

. 120ص
المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي ، المغرب، ندكة، مجمة ندكة الكتركنية لمشعر المترجـ ، :جميؿ حمداكم    2

naduahK  www.dorob.com   ،22/09/2009. 

http://www.dorob.com/
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    كمف ركاد المكضكعاتية عند العرب، عبد الفتاح كميطك مف خلبؿ رسالتو الجامعية 
 ، كحميد 1...، كمحمد مصايؼ كعمي الراعي"مكضكعاتية القدر في ركايات فرانسكا مكرياؾ"

... لحميداني مف خلبؿ مؤلفو المقاربة المكضكعاتية في النقد الأدبي كسعيد عمكش كغيرىـ

    كترصد المقاربة المكضكعاتية كؿ ماىك داؿ مف كممات كصكر ممحة كعلبمات كرمكز 
كتعتمد المقاربة ، كأقنعة كمعادلات تـ تأكيميا عبر مفاىيـ تتعمؽ بالمظير كالجكىر الخاص بيا

: المكضكعاتية حسب الدكتكر جميؿ حمداكم عمى عدة مراحؿ أىميا

 .قراءة النص قراءة شاعرية عميقة كمنفتحة" -
 الانتقاؿ مف القراءة الصغرل إلى الكبرل  -
 التأرجح بيف القراءة الذاتية كالمكضكعية -
 تحديد مككنات النص المناصية كالمرجعية -
البحث عف التيمات الأساسية كالبنيات الدلالية المحكرية كالمكضكعات المتكررة كالصكر  -

كنلبحظ أفّ ىذه الخطكات منيجية تطبيقية كفعالة في 2. "المفصمة في النص الإبداعي
 .بناء قراءة متينة

يشكؿ المعادؿ المكضكعي نظرية فعمية لأنّو ينطمؽ مف خمفيات إيديكلكجية كفنية كفكرية        
كفمسفية دالة كقد اىتمت الدراسات الغربية بو اىتماما جديا، خاصة بعد أبحاث إليكت 

التطبيقية، كما أفّ النقاد العرب بدكرىـ اىتمكا بو كىيكمكا لبناء معادلات جديدة تساىـ في إثراء 
الفكرة فيك طريقة ب فعالة في بث المعنى إستراتيجيةالخطاب الشعرم كترتقي بو، إضافة كأنو 

لميركب مف الشخصية كسجف المشاعر المسيطرة عمييا مف خلبؿ بديؿ أم معادؿ لمعاطفة 
. كبذلؾ يتـ الارتقاء بالمعنى كتكثيفو أكثر

                                                             
 .  المرجع نفسو 1

 .المرجع السابؽ: جميؿ حمداكم   2



(دراسة تطبيقية)جماليات الشعرية في شعر أحسن دواس:                          الفصل الثاني  
 

52 
 

 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثانً
 

جماليات الشعرية في شعر أحسف 
 دكاس

 

 



(دراسة تطبيقية)جماليات الشعرية في شعر أحسن دواس:                          الفصل الثاني  
 

53 
 

 الفصؿ الثاني
 الشعرية في دكاكيف الشاعر أحسف دكاس جماليات

 
    تمييد 

 . النماذج الكبرل الغربية كالعربية التي اعتمدىا الشاعر في تأسيسو لعكالمو الشعرية (1
الدين _              
الأسطورة _             
التراث العربي _             
الثقافة الغربية  _              

 التاريخ             _  
 التيمات البارزة في شعر أحسف دكاس  (2
  الصكرة الشعرية في شعر أحسف دكاس (3
 التصوير الخيالي الجزئي 1_ 3

صور بلاغية مجازية        _
 الاستنطاق         _

التشخيص          _ 
 الصورة المونية         _ 
 الصورة السمعية          _

 (...المرأة، الوطن، القصيدة )  الصورة الشعرية الكمية3-2
التناص   (4
   أحسف دكاس ماكراء الماكراء في دكاكيف الشاعر (5
  أحسف دكاس البعد الميتافيزيقي لمشخصية في دكاكيف الشاعر (6
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   تأسيس أحسف دكاس لقصيدة جديدة (7
. مستخمص
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يمثل الخطاب الشعري المعاصر تحديا حقيقيا لمذات الشاعرة من جية ولمناقد من جية       
أنّ المبدع ممزم بمواكبة التطورات النقدية وتوظيفو لمتقنيات التي تجعل نصو و خاصةأخرى، 

أثرى، وليذا كان لابد من رصد الاستراتيجيات التي اعتمدىا الشاعر الجزائري أحسن دواس في 
 : بناء عوالمو الشعرية الخاصة، وقد تم الاعتماد عمى دواوينو الشعرية الخمسة وىي كالتالي

، ديوان أمواج وشظايا 2000، ديوان أىازيج الفرح 1998ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية 
أكتوبر 09،  قصيدة واعنترتاه  2015 ، ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى 2002
. 2019 جريدة الشعب، ديوان غدير النور2016

      وقد تم تحميل مختمف العناصر التي ترتبط بشعرية الشعرية من خلال ىذا الفصل الذي 
ييدف إلى رصد تجميات الوعي النقدي والفني في بناء نص شعري معاصر انطلاقا من المناىل 
المعتمدة بتشعب أنواعيا ومختمف التقنيات التي يستخدميا في إثراء المصطمح الشعري الخاص 

   .بالخطاب الفني لديو
 
:   النماذج الكبرل الغربية كالعربية التي اعتمدىا الشاعر في تأسيسو لعكالمو الشعرية  (1
يعد المثير الثقافي عنصرا ميما في عممية الإبداع الشعرية وىذا لأنّو يستدعي العودة نحو     

المخزون المعرفي لاشعوريا ونيل مثيرات تساىم لاحقا في بمورة الوعي الفكري لممبدع ومع تجسيد 
العممية الإبداعية يتحول ىذا المثير إلى أداة، فيتمظير عبر أشكال عديدة ومختمفة تؤسس عوالم 

.               إضافية لمنص وتجعل منو أرقى وتساعد عمى إثراء المصطمح الشعري في القصيدة
:      وبالعودة إلى دواوين الشاعر يمكن تصنيف ىذه النماذج كما يمي

الديف  -  أ
    يعتبر الدين وضعا إلييا خالصا ينير سبيل الحياة ويساعد عمى تخطي العراقيل والصعوبات 
التي تواجو الإنسان في حياتو ويمثل الاعتماد عميو والنيل منو ظاىرة فنية بلاغية قيمة تتبمور 

. عبر إستراتيجية الاقتباس فمطالما كان الدين مصدر إليام رئيس عند عدد كبير من الشعراء
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   ويعد التوظيف الديني في نصوص الشاعر لافتا ومن أىم تجميات ذلك ما نجده في ديونو 
 ففي قصيدة السراج يخص الرسول عميو الصلاة ،الذي يندرج ضمن إطار ديني عام" غدير النور"

  :والسلام بأبيى السمات وأنبل القيم  حيث يقول فييا
 1رفع العزيز إلى المعارج ذكره         كحباه دكف الخمؽ عزا سؤددا

ا الموضع يتم استحضار حادثة الإسراء والمعراج، وقد تم ذكر الإسراء والمعراج في ذ     وفي ه
سبحان الذي أسرى بعبده ليلا من المسجد »سورة النجم فقد ورد قولو تعالى في سورة الإسراء 

 ، وأما 2 «الحرام إلى المسجد الأقصى الذي باركنا حولو لنريو من آياتنا إنّو ىو السميع البصير 
المعراج فقد تم الارتقاء عبر الرحمة نحو السماء إلى سدرة المنتيى ثم العودة إلى المسجد الحرام 

ولقد رآه نزلة أخرى عند سدرة المنتيى عندىا جنة المأوى »حيث يقول عز وجل  في سورة النجم
. 3«إذ يغشى السدرة مايغشى ما زاغ البصر وما طغى لقد رأى من آيات ربو الكبرى

ونجد الشاعر يضمن نصوصو حمولات دلالية كثيرة ويعمد إلى التكثيف عبر الرمز الديني حيث 
:   يقول في ىذه المعجزة أيضا

 4  حتى غدت سدرة الآفاؽ مرقاه    ىذا البشير سما في المنتيى شرفا                 
: ويقول أيضا

    5   كالجدع حف بكى كجدا لذكراه        في راحتيو الحصى قد سبحت طريا           
يخطب في جذع  (ص)     وفي ذلك اقتباس من قصة حنين جذع النخمة فقد كان الرسول 

النخمة ولما صنع لو المنبر صعد إليو ليخطب وترك الجذع فإذا بو يئن فسمعو أىل المسجد كميم 
ىدأ جذع ىدأ جذع إن أردت أن أغرسك فتعود »فقطع خطبتو ونزل وضم الجذع إلى صدره وقال

                                                             
1
. 10، ص 2019دار الوطن، العممة ،الجزائر، ، 1طغدير النور صمى الله عميو وسمم  ديوان شعر، :  أحسن دواس   

.     سورة الإسراء  2
  سورة النجم  3
. 16ديوان غدير النور، مرجع سابق ،ص :   أحسن دواس 4
 .17ص :   المرجع نفسو 5
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أخضر يؤكل منك إلى يوم القيامة أو أدفنك فتكون رفيقي في الآخرة فقال الجذع بل ادفني وأكون 
 1«معك في الآخرة

: ويقول الشاعر في حادثة أخرى 
   2حمامة الغار حطت بيضيا كثكت         كالعنكبكت رمى نسجا فكاراه

وىنا استحضار لمحمامتين عمى باب الغار والعنكبوت التي نسجت شباكيا حتى يخيل لمكفار بأنّ 
نو لمحمد  المكان فارغ ، ويقول أيضا  في قصيدة وا 

   3  فجبريؿ نقاه بزمزـ عفة   لو الجكىر الصافي يرصع قمبو   
   لقد ورد ذكر اسم جبريل في القرآن الكريم ثلاث مرات بشكل صريح في سورة البقرة مرتين ومرة 

ن تظاىرا عميو فإن الله »في سورة التحريم بين ذلك قولو  إن تتوبا إلى الله فقد صغت قموبكما وا 
 4«ىو مولاه وجبريل صالح المؤمنيين والملائكة بعد ذلك ظييرا 

: ويقول في موضع آخر
          5 مف النار إذ شاطت لظي كاستجيرت        كساعة نفخ الصكر فضؿ شفاعة

فإذا نفخ »   وقد وردت عبارة نفخ في الصور في القرآن الكريم في عديد المواضع من ذلك قولو 
قولو الحق ولو الممك » ، وقولو في الأنعام 6«في الصور فلا أنساب بينيم يومئذ ولا يتساءلون 

 .    7«يوم ينفخ في الصور 
       ونجده يقول عن معجزات الرسول عميو الصلاة والسلام                                                                                                                                                                                                                           

 8كذا قمر نصفيف شؽ لحجة        فكاف لعيف الشؾ أكضح حجة
                                                             

 www.elbalad.newsK  ،12.15 البشرية، منقذ الإسلامنبي : الإبراىيميجعفر     1
. 17ديوان غدير النور،ص:   أحسن دواس 2
 25ديوان غدير النور، ص:   أحسن دواس  3
. 4  سورة التحريم ،الآية  4
. 27 ص ،ديوان غدير النور:   أحسن دواس  5
 .101الآية:  سورة المؤمنون  6
. 73الآية:  سورة الأنعام  7
 28ديوان غدير النور ص:  أحسن دواس 8
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    وقد ذكرت حادثة شق القمر في القرآن الكريم باعتبارىا من أىم المعجزات التي آمن بيا 
وقعت ىذه الحادثة بمكة قبل اليجرة النبوية عندما طمب المشركون من النبي "المسممون، حيث 

محمد آية تدل عمى صدق دعواه فانشق القمر إلى شقين أو فمقتين فمقة عمى حبل أبي قبيس 
 ،  وقد تم ذكر الحادثة في سورة القمر في القرآن الكريم عند قولو 1"وفمقة عمى جبل قعيقعان 

.  ، ومعروف أنيا علامة من علامات اقتراب قيام الساعة2«اقتربت الساعة وانشق القمر »
:  ويشير الشاعر أيضا إلى معجزات موسى عميو السلام من ذلك قولو

ف كاف مكسى فجر الماء مف صكل   كشؽ لجند الحؽ دربا بمجة                3كا 

ن استسقى موسى لقومو فقمنا اضرب بعصاك الحجر » حيث ورد في القرآن الكريم قولو  وا 
فانفجرت منو اثنتا عشرة عينا قد عمم كل أناس مشربيم كموا واشربوا من رزق الله ولا تعثوا في 

.  ة ، واثنتا عشرة عينا ىي  نسبة إلى قبائل بني إسرائيل الاثنتا عشر4«الأرض مفسدين 
ونجده يقول حول جبل الطود  

   5إف سخر الطكد العظيـ مسبحا    لداكد كالأطيار رفت كردت
  6«كالطود العظيم »وقد ورد ذكره في القرآن الكريم في سورة الشعراء في قولو عزوجل 

. والطود ىو الجبل الضخم الذي امتمك رمزية خاصة انطلاقا من الحمولات الدلالية التي تكتنفو
 :كما ورد ذكره لسيدنا سميمان في قولو

ف لسميماف الرياح تسخرت        7كادعف رىط الجف دكف تعنت:.   كا 

                                                             
 يونيو 09 مؤرشف من الأصل في ، (2011-08-17 ) ،صحيفة الاتحاد،  انشقاق القمر معجزة وحجة عمى أىل مكة 1

2021 . 
 .1  سورة القمر، الآٌة 2
 .30دٌوان غدٌر النور، ص:  أحسن دواس 3
 .60 سورة البقرة الآٌة 4
 .30دٌوان غدٌر النور ،ص :  أحسن دواس 5
 .63الآٌة :   سورة الشعراء 6
 .31دٌوان غدٌر النور، ص:  أحسن دواس 7
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     وقد ورد ذكر ذلك ثلاث مرات وفي ثلاث آيات حيث تم الإشارة إلى أنّ الله سبحانو وتعالى 
ولسميمان الريح عاصفة تجري بأمره إلى »سخر الريح لسيدنا سميمان عميو السلام وفي ذلك قولو 

 .   1« الأرض التي باركنا فييا وكنا بكل شيء عالمين
 .   2«ولسميمان الريح عدوىا شير ورواحيا شير»   وقولو أيضا في سورة سبأ 
  3«فسخرنا لو الريح تجري بأمره رخاء حيث أصاب »  ويقول كذلك في سورة ص 

:  كما ذكر يوسف عميو السلام في تعبيره لمرؤى فقال
ف كاف يكسؼ الصديؽ يعبر لمرؤل      4 فرؤيا خميؿ الله عيف حقيقة     كا 

: ويشير كذلك إلى الموح المحفوظ من ذلك قولو
    5في المكح قد حفظت حركفو آية    لمعالميف عمى مدل الأزمات     

 ويشكل مصطمح الموح المحفوظ مفيوما دالا عمى ما حفظ بو الخالق عز وجل مقادير الخمق    
في السماء والأرض إن  ألم تعمم أنّ الله يعمم ما»قبل خمقيم ومن الآيات التي تحيل إلى ذلك قولو 

وىناك من فسر الكتاب عمى أنّو الموح المحفوظ،   ،6«ذلك في كتاب إن ذلك عمى الله يسير 
ما أصاب من مصيبة في الأرض ولا في أنفسكم إلا في كتاب » يل العزيز نزحيث يقول  في الت

. 7«من قبل أن نبرأىا إنّ ذلك عمى الله يسير 
:  كما نجده يوظف لفظة سورة الجاثية في ديوانو سفر عمى أجنحة ملائكية حيث يقول

    8       كالكالد الميمكـ مف حكليا          في السر يتمك سكرة الجاثية

                                                             
  .81سورة الأنبياء ،الآية   1
. 12  سورة سبأ ، الآية  2
[. 36] الآية ، سورة ص3

. 31ص  ديوان غدير النور،:  أحسن دواس 4
. 50ص    المرجع نفسو ، 5
 [. 70] سورة الحج الآية  6
[. 22]  سورة الحديد الآية  7
. 23ص  ،1998 مطبعة عمار قرفي، باتنة، الجزائر، ، 1 طسفر عمى أجنحة ملائكية، ديوان شعر،:  أحسن دواس 8
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والجاثية ىي أحد أسماء يوم القيامة في الدين الإسلامي وأما سورة الجاثية فيي مكية عدد آياتيا 
.   «حم » تبدأ بحروف متقطعة تبدأ 45 وترتيبيا 37

    إنّ توظيف الشاعر لمدين يدل عمى الوعي الفكري والعقائدي والفني لديو فقد حمل النصوص 
يساىم ىذا التوظيف في إذ كما دلاليا لامتناىيا كما وأنّيا تقدم لممتمقي إطارا مرجعيا صمبا 

 . وجعمو أبمغالارتقاء بالمعنى الشعري
ونجده يقول في ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى 

كجلاؿ العشؽ أسمى مف كجد الأشكاؽ فتطير                        
 .  1ماء الككثر                                       ... 

ويشير إلى سورة ، وفي ذلك إشارة إلى سورة الكوثر وعدد آياتيا ثلاثة والكوثر ىو الخير العظيم
    إفّ الحرؼ آية           :التين في القصيدة نفسيا حينما يقول 

 .  2   فأعد ترتيؿ سكرة التيف                                       
في المصحف،  (95)     وىي سورة مكية وعدد آياتيا ثمانية وترتيبيا ىو الخامس والتسعون 

وليا فضل كبير فقد جاءت شفاء لما في الصدور وىدى ورحمة لممؤمنين وقيل أنّ الرسول عميو 
من قرأ سورة التين أعطاه الله خصمتين العافية واليقين ما دام في دار الدنيا "الصلاة والسلام قال 

ذا مات أعطاه الله من الأجر بعدد من قرأ ىذه  السورة  .  3"وا 
  الأسطكرة- ب 

 تشكل الأساطير منيلا خصبا في الشعر المعاصر ولذلك عمد الشعراء إلى توظيفيا واستميام    
 توظيف الرمز والأسطورة في الشعر يساعد عمى تأسيس خمفية متينةوحقول معرفية من وحييا 

قصة خيالية ذات أصل شعبي تمل فييا قوى الطبيعة بأشخاص يكون "  والأسطورةتنطمق منيا

                                                             
 .14،ص2015، المؤسسة الوطنٌة للفنون المطبعٌة ، الجزائر، 1حالات توهم فً حضرة سٌدة المعنى،دٌوان شعر، ط: أحسن دواس   1
 .19 المرجع نفسه، ص 2
نقلا عن  ،2021 يناير 20، 09:53، ، مقال بمجمة بصائرتدقيق محمد الخفاجي، فضل سورة التين :  مؤيد شعبان 3

 www . Sotor .com . 528 ص، الكتاب العزيز،صائر ذوي التمييز في الطائفب: الفيروز أبادي 
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 وىي تؤسس لمجموعة من المعارك المتراكمة والتي بدورىا 1"لأفعاليم ومغامراتيم معان رمزية
تتمكن العناصر الأسطورية " تساعد في رصد الذكاء العلاماتي الموظف في النصوص،  حيث 
 ومن أىم الأساطير الموظفة 2"من اختزال الكون ليصبح عمى امتداد الشاعر وفي متناول الذات

" حالات توىم في حضرة سيدة المعنى" حيث يقول في قصيدة" سيزيف" من قبل الشاعر أسطورة 
 تتكىـ أنؾ سيزيؼ لكف                                

      3لا صخرة الآف بيف يديؾ تدفعيا                               
 والعبثية في الوجود ومن أبرز بدي سيزيف من أشير أساطير اليونان الرامزة لمعذاب الأعتبر   وي

الشخصيات في الميثولوجيا الإغريقية، إنّو الشخص الذي اعتبر نفسو يدا لكبير الآلية زيوس 
وكان عذابو الأبدي دحرجة الصخرة التي تفمت منو قبيل الوصول لأعمى التل حيث بقي يعيد 

 ، فالذات الشاعرة تعيش العبث ولكن من دون أداة فعالة لذلك وىو مكمن 4الكرة مرارا وتكرار
الصعوبة الفعمي أين تجتاحو المأساة، فيي الآلام التي تستحوذ عميو وتجعمو حبيس سرطان الوىم 
وىذا التوظيف دال عمى القمق الوجودي الذي يجتاحو والنابع  بدوره من عمق المأساة وىي الواقع 
المر، فالتفكير اللامتناىي ىو الذي دمر ىذا الكائن المتفائل وجعمو حبيس الوىم، ومن الأساطير 

  :حيث يقولالموظفة كذلك أسطورة فينوس 
تدؾ قلاع الزماف             

            كتذكي حضكضي الجكل كالعذاب  
   تسربؿ شعمة فينكس           

  5          كتزرع لغـ الردل كالخراب

                                                             
، 2007، دار الفكر دمشق، سورٌا، 2، ط(قضاٌاه وأغراضه أعلامه وفنونه)الأدب الجاهلً:    غازي طلٌمات وعرفان الأشقر 1

 .686ص
 .109، ص 2008، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة، 1، ط(مدخل إلى فهم الشعر)الرؤٌة و العبارة : عبد العزٌز موافى   2
 . 15دٌوان حالات توهم فً حضرة سٌدة المعنى، مرجع سابق ، ص :    أحسن دواس 3
 www . chaas London ، 02/12/2016أسطورة سيزيف، مدونة العقل الحر، نشر في موقع يوم : حمدان سغس   4

.com 10 : 32 
 .10، ص 2002، رابطة إبداع الثقافٌة،الجزائر،1دٌوان أمواج وشظاٌا، ط:  أحسن دواس  5
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 فينوس من أشير آلية الرومان حيث ترمز لمحب والجمال ومع تراكم الدلالات صارت د    وتع
 ، ويأتي 1تدل عمى القوة الخلاقة، ولكنيا ارتبطت دائما بالحياة واسميا عند اليونان ىو أفروديت

توظيفو ليا محملا الأسطورة مدلولات ذات طابع تفاؤلي جاعلا سمتيا الأمل كونيا الشعمة 
المتسربمة وحيا منيرا لدروب الحياة قاطبة ولكن سرعان ما تتلاشي وتندثر حينما يطل شبح الردى 

.  وتداعيات الخراب
: حيث يقول "  إيروس"أسطورة ومن الأساطير الموظفة أيضا 

  2           تحاصر نجمة إيركس بيف زكايا الضباب
 إلو الحب والرغبة عند اليونان وىو من العناصر المميمة في  أي     وتسمى أيضا سفالوسا

 ودائما ما يمثل لو بطفل صغير يحمل قوسا أو سياما وأحيانا ،الأدب والموسيقى وكافة الفنون
تكثف الحالة الغنائية لمذات من خلال تكثيف " تضاف لو أجنحة لتعميق الطابع الأسطوري لأنّيا

 ويرمز عادة 3"الحالة الشعرية لمفردات الكون التي ترتبط بيا الذات من خلال فعل الرؤية
. لمخصوبة وىو في توظيف الشاعر معادل لموىج والإشراق ولمبداية المميمة

زمرة من الرموز " وىي إلية الفجر في ميتولوجيا الإغريق، وتحمل " أيوس"    ويوظف أسطورة
 كون القصة الأصمية تتغير مع الشاعر تغيرا فعميا أين يعيد صياغتيا وفق 4" فييا دلالات عديدة

:  مدلولات جديدة حيث يقول

أشعة فجرؾ يانكر تاىت            
           كآيكس قبؿ البزكغ ارتمت 
              5           عمى صدرؾ الرحب ياليؿ

                                                             
1
. 05، ص2021 لبنان، ، دار أكاديميا بيروت،(ط.د) مي أبو شقرا،: لياذة، ترالإ :بولين فرانسيس   

. 12أمواج وشظايا، مرجع سابق، ص ديوان :   أحسن دواس 2
. 110 فيم الشعر ، صإلىمدخل :   عبد العزيز موافى 3
 .92، ص1981، الييئة العامة لمكتاب، لبنان، 4التفسير الأسطوري لمشعر الحديث، مجمة فصول، العدد:    أحمد كمال زكي 4
 .33ص  المرجع نفسو، 5
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    ونلاحظ أنو يستحضر الأسطورة ولكن يجعميا تنسمخ من معناىا الأصمي وتغوص في تماىي 
تام مع المعنى الجديد من قبمو حيث يغمب السواد عمى المشيد كون الألم ىو  العنصر المسيطر 

وىي إلية الشمس " ىيموس" ومن بين الأساطير التي تكررت في دواوينو أسطورة، عمى الكينونة
:  في الميتولوجيا الإغريقية حيث يقول

كأغرقت ىميكس لكف الميؿ                                            
 في بحر المنكف                                              
    1فاحضنيو                                                

فنجده يستنجد بيا بغية الحصول عمى بر الآمان المنشود كونو يعاني التخبط بين غياىب    
حيث أيضا " سفر عمى أجنحة ملائكية"الزمان وظممات الحياة، ويستحضر ىذا الرمز في ديوان 

ىميكس نكر سناؾ : يقول 
    2قيد فيو المشاعر.. غزا القمب

: ويقول في موضع آخر   
الأىؿ سترنك إلى الككف ىميكس يكما  

    3                       فتشد كالحمائـ فيو كتصفك السرائر
 :يقولوفي قصيدة أخرى بعنوان مناجاة 

   4فأنت ىميكس دربي   كأنت مسكي كطيبي                
    ويجعل منيا معادلا لممستقبل القادم فيو استفيام مجازي يرتقي نحو الاستشراف لأنو يريد 

يكون صعبا وغامضا حتى يسترد اعتباره وحمايتو من " التخمص من آلام الواقع المعيش الذي 

                                                             
. 29ديوان أمواج وشظايا، مرجع سابق ،ص:  أحسن دواس  1
. 33ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية، ص:   أحسن دواس 2
. 35 المرجع نفسو، ص  3
. 61 المرجع نفسو ،ص  4
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 وليذا يحاول إيجاد بديل يبث فيو مشاعره وآلامو بحثا عن اليدوء 1"الإعجاب السيل السطحي
. والسلام والسكينة

:  في قولو" تموز"ومن الأساطير التي شكل وجودىا  معادلا فعميا عند الذات الشاعرة 
       كىمت غمائـ الأنكاء:.  ىؿّ تمكز فانجمت سحب الغـ                      

  2ف كفاضت سحائب الأنداء:.   ىؿّ تمكز فانطفت شيب الحز              ...
    وتموز ىو إلو النبات عند اليونان وكان حبيب عشتار إلو الحب عند البابميين ويدعى تموز 

" أرشيكيفال"ومن رموزه الثور، وعند قتل عشتار من طرف أختيا حاكمة العالم السفمي- الراعي- 
بغية سيطرة تموز عمى العرش تعاود المجيء لمحياة وتأمر بقتمو وليذا نسب إلى شير تموز الذي 

  3.قتل فيو
ىي الأخرى حاضرة في أعمالو حيث يقول    " ديدال"  ونجد أسطورة

رغـ مينكس العظيـ 
رغـ العدك كالرابض 
رغـ سراديب المتاىة 
حمؽ في الأجكاء 

كالصقر الأشـ بعد جيد 

كدمكع ككفاح 

إف يكف طريؽ البحر ... إيكار 
مف غير تغكر أك منافذ 
ف يكف عمى دركب البر  كا 

                                                             
 .60،ص1982، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، (ط.د)مذاىب الأدب، :   ياسين الأيوبي 1
. 42/43 المرجع نفسو، ص  2
  www. alkuds.com ،09:24 ،2015 جويمية 01، أسطورة الألية تموز وعشتار الخالدة:   زيد خمدون جميل 3
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جند مينكس  
 1         فالجك مسمؾ النجاح

صيد ق وتوظيفيا بين ثنايا ال في ىذا النصيتم استحضار أسطورة يونانية بكامل شخوصيا  و    
فديدال ىو الميندس والنحات اليوناني الذي بنى متاىة لمينوس ليحبس بيا الوحش الكاسر وىو 

 ىو أيضا صانع أجنحة اليروب لو ولابنو إيكاروس نحو ديدال، و"الرابض" المقصود من قولو 
. صقمية ورغم تحذيرات الوالد لابنو إلا أنّو لم يأخذ برأي أبيو وليذا سقط في البحر وتوفي ىناك

 الحادثة بكل حيثياتيا بغية القيام بعممية إسقاط عمى الواقع المعيش حيث أنّ الذات     ويستميم
الشاعرة تغوص غمار متاىة الحياة بحثا عن المخرج، ولكن المشكلات تكون حائلا دون ذلك 
وليذا يقترح  المجوء إلى الجو أيّ الارتقاء والتحميق دون خوف لأنّ المغامرة تتطمب المخاطرة 

 .الفعمية من أجل بموغ المرام
التراث العربي  _ج
حتى  يجعل "يوظف الشاعر مجموعة من المعادلات الموضوعية المأخوذة من التراث القديم      

ومن أىم المناىل التي تقدم لمنص قوة ومتانة وىو ما نجده 2" القصيدة  لبنة تراثية جمالية ىامة 
 :حيث يقول "  الحلاج"يعمد إلى إدراج ف" حالات توىم في حضرة سيدة المعنى" في ديوانو

تتكىـ أنؾ حلاج العصر 
حيف تحتاجؾ عارية 
 3منقادة بلا مساحيؽ

  والحلاج ىو أبو المغيت الحسين بن منصور شاعر صوفي من شعراء العصر العباسي عرف 
 ويقرنو الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية بالتوىم كونو حالة من الحالات التي ،بتفرده وتمرده

  :يستحضر واد عبقر حينما يقول و كما ،تستحوذ عمى الأنا وتتمظير عبر اللاأنا

                                                             
. 51ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية، ص: أحسن دواس  1

30/11/2015الثورة التحريرية في القصيدة الشعبية المعاصرة، جريدة الجميورية، :  علاوة كوسة 2  
 .14ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، مرجع سابق، ص :  أحسن دواس 3
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  ماء الككثر                                           
                                           كادم عبقر    
 1                                            دمر أبراجؾ

    وىي إشارة إلى وادي عبقر في العصور القديمة أين ساد الاعتقاد بأنّ جني كل شاعر يسكن 
أنّو من يقرأ الشعر عمى الشاعر وفي ذلك تفسير بسيط يقترب من تفكير العربي في تمك بىناك، و

:   حينما يقول" صحاري الواق واق" المرحمة،  ويوظف لفظة
لؾ كؿ الفضاءات القريبة كالبعيدة 

 2كصحارم الكاؽ كاؽ
لى اليوم لاعمم يقيني ىل ىي حقيقة أم من  وىي مجموعة جزر ثم ذكرىا التراث العربي القديم وا 

. نسيج الخيال وذكرت عدة مؤلفات منيا كتاب المستطرف في كل فن مستظرف للأبشييي 
:      كما نجده يستحضر الشنفرى حينما يقول

منذ متى في شرؾ الأرنب يسقط الييطؿ              
 3 تتشنقر لكف                       

والشنفرى من أىم الشعراء الصعاليك في العصر الجاىمي وعرف بالحمية والقوة وسرعة العدو ىو 
من الشعراء الفحول وأحد الذين خمعوا من طرف قبائميم وقد وظفو لمدلالة عمى التمرد والخروج 

 تتكىـ أنؾ تسمع ما يدكر في السر   :يوظف زرقاء اليمامة حينما يقولوعن المألوف، كما 
 4بيف زرقاء اليمامة كشيكخ القبيمة كالحلازيف                                              

وىي امرأة من العصر الجاىمي كانت حادة البصر لدرجة أنّيا تبصر الشعرة البيضاء في المبن 
.     وىي ذات عيون زرقاء ولذلك لقبت بزرقاء اليمامة

                                                             
 .14ص، السابقالمرجع   1
. 15 أحسن دواس، ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص 2
 .ن. المرجع نفسو، ص 3
 .16ص  رجع نفسو،م ال 4
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:    ولابد من ذكر حضارة بابل العريقة بفيضيا الساحر فيستحضر جيكور يقول
 1ؽ العشب في جيككركرفأ

     وىي القرية العراقية التي صارت رمزا في الشعر العربي المعاصر تتواجد في أبي الحصيب 
 الشعرية بمحافظة البصرة وتمتمك حمولات دلالية عديدة بفعل ورودىا في مختمف النصوص

  .المعاصرة ولكن توظيفيا يختمف ويتباين من شاعر لآخر
:   كما نجده يشير إلى بمقيس في قولو 

كىذه الأغنية لبمقيس 
 2كلا بمقيس لؾ

ىي ممكة سبأ وقد ورد ذكرىا في نصوص تراثية عديدة وتعد شخصيتيا منيلا في بمقيس و     
الأدب الحديث والمعاصر وكان موطنيا اليمن، مع الإشارة إلى أنّ ىناك اختلاف حول قصتيا 

 الحقيقية بين الباحثين ولكن رغم ذلك تحولت إلى ىالة أسطورية ليا حمولاتيا الدلالية الخاصة بيا
. حيث تشترك صورىا الشيرية في عنصر القوة الممتزج بالغموض عندىا

:      ويشير إلى قيس كذلك حيث يقول
 3كأني في اليكم قيس عمى       طمؿ حطت بو لحظة أنساـ ليلاه

وقيس ىو مجنون ليمى قيس بن المموح  الذي يمتزج الشاعر بحالتو الوجدانية في لحظات الوجد 
:   يوظف جميمة وسعاد في قولووالغامرة والتي تعبر عن إلتقاء المشاعر رغم اختلاف الأزمات، 

أنا ما تغنت أحرفي بجميمة      كسعاد ماىز الفؤاد غناؤىا 
وقد ذكرت سعاد في بردة كعب بن زىير في وصف رسولنا الكريم والتي استيميا بالمقدمة    

 المارد في ديوان أىازيج الفرح والمارد في التراث ىو أيضا وظفالغزلية مثمما فعل القدامى، وي
. الشيطان الذي يؤدي أمورا خارقة وىي من التمرد وقد تصل إلى مرتبة العصيان

                                                             
 .16 صدٌوان حالات توهم فً حضرة سٌدة المعنى،:     أحسن دواس 1
 .ن. نفسو، ص المرجع  2
 .32ص ه،س  المرجع نف 3
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:  ويوظف قصصا من كميمة ودمنة في الديوان نفسو حيث يقول
   1كقطة ذكية كقبرة:.  عف بطة غبية كثعمب              

كتب باليندية من طرف الفيمسوف بيدبا ثم نقل من  إحالة إلى كتاب تراثي ميم توظيفو   وفي 
عربو عبد الله ابن المقفع ناقلا المكتبات اليندية إلى الفارسية عبر المستشار الفارسي برزويو ثم 

إياه في أسموب مشوق يحتوي قصصا عمى لسان الحيوان تحيل إلى حكم تدوم لكل الأزمان فمكل 
.  يصح أن تكون قانون حياة صالحة لكل الأجيالقصة عبرة مستخمصة

حيث يقول  " سممى" ومن المعادلات التراثية التي وظفيا في ىذا الديوان أيضا 
         إفّ الحياة كالمنى كميػػػػػػػػػػػػػػػػا     مف غير سممى ماليا ماىية   

  2         كارتعدت سممى كأفّ الحما     ـ طعنة بجسميا سػػػػػػػػػػػارية
      وسممى اسم عربي تراثي أصيل ومعناه السممية وىو اسم زوجة سعد بن أبي وقاص 
.                                                                                      الصحابي المبشر بالجنة وىو اسم منتشر عند العرب وعند الغرب أيضا بخاصة في اسبانيا

التاريخ  - د
    يعد التاريخ  ذاكرة الأجيال عمى مر الزمان والنيل منو سواء عن وعي أو عن لاوعي أمر 
ضروري لكونو مثيرا ثقافيا مؤسسا لطبقات من الدلالات المتراكمة ومن المعادلات المستمدة من 

وىو أحد أغنياء قوم " حمم شاعر"ومن بين الرموز التاريخية يوظف قارون في قصيدة  التاريخ،
.  موسى فقد كان غنيا جدا وكان وزيرا عند الفرعون وقد تمّ  ذكره في القرآن الكريم أيضا

الثقافة الغربية  - ق
 تعد الثقافة الغربية منيلا خصبا لمشاعر المعاصر حيث صار استدعاء الرموز الغربية أمر     

ضروريا نتيجة الانفتاح والتقارب الحاصل بين الأمم، فقد صار لزاما توظيف معارف من الثقافات 
الأخرى تأسيسا لزمان جديد خاص بالذات الشاعرة من جية ومرتبط بالنص من جية أخرى ومن 

                                                             
1
. 7، ص 2000 ، ر الجزائ،سطيف  مطبعة الوفاء،،1 طأحسن دواس، أىازيج الفرح، ديوان شعر،  

 .25ص، ديوان أىازيج الفرح، مرجع سابق:  أحسن دواس  2
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 حالات توىم في حضرة سيدة المعنى ه في ديوانالذي يوظفو"  الدونكيخوط" الرموز الأشيربين
: حيث يقول

مؿّ دكنكيخكط 
كلازلت كحدؾ تيكل مصارعة الطكاحيف 

 1كلازلت كحدؾ تحمـ
 كما يطمق عميو في بعض المصادر أو الدون "الدون كيشوط" أو  دي لامانشا والدونكيخوط

كيشوت ودون كيخوطي كما تمفظ بالإسبانية، وىي من أبرز الروايات التي كتبت في الماضي من 
و 1605نشرت مابين " وMiguel De Cervants انتسبرثي ميغيل دي  الإسبانيقبل الأديب

 عبر جزأين كما أنو كتبيا في السجن، وقد ساعد دون كيشوت في تأسيس المغة الإسبانية 1615
، وقد تم توظيفو تعبيرا عن حالة وجدانية 2 "الحديثة، وترجمت لاحقا إلى أكثر من خمسين لغة

 .خاصة تتجو صوب التفرد وأىميتو في بناء الحس الإبداعي
: التيمات البارزة في شعر حسف دكاس   (2
 الرسائل المتضمنة فييا ومن ختلاف تتعدد المواضيع المدرجة في دواوين الشاعر وىذا لإ    

 خاصة من خلال مدح الرسول عميو الصلاة والسلام التيمة الدينيةأىم التيمات وأكثرىا بروزا 
حيث خصّ خير الأنام بديوان كامل يعبر فيو عن " غدير النور"وىو ما نجده بجلاء في ديوان 

. خصال رسولنا الكريم صل الله عميو وسمم
الياجس السرمدي الذي يظل يؤرق الذات   ىذاالكطف     ومن التيمات اللافتة كذلك في شعره 

فيو حقو لن تفمح في ذلك أبدا، إنّ الوطن ىو توالشاعرة طوال الزمان وىذا لّأنيا ميما حاولت أن 
القمب النابض الصامت الصارخ في الوقت نفسو وليذا لا يستطيع أي مبدع التنصل من التطرق 

من ديوان أمواج " جزر القصيدة والضياء "إليو ومن بين القصائد التي تم التطرق فييا لموطن 
 .وشظايا

                                                             
1
. 16حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، مرجع سابق،ص : أحسن دواس  
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 مبنية عمى الوضوح والتمنع في الوقت متينةونجد بأنّ العلاقة بينو وبين الوطن علاقة      
 يزداد إثارة لمقمق وليذا يجعمو الغوص بين ثنايا هواقع نفسو، فيو يحاول الاستناد عميو ولكن

الزمان شاعرا ممتزمنا بقضاياه بشتى الطرق والقوالب الأدبية، فقد يعتمد الرمز أو القناع أو 
 ويخص الوطن في كل ،المعادل الموضوعي وغيرىا من التقنيات المساعدة عمى رصد الموضوع

 ت، وقد عبر"سفر عمى أجنحة ملائكية"ديوان بموحة شعرية فريدة ومن ذلك ما نجده في ديوانو 
 هالموج" أىازيج الفرح" في ديوان "أنشودة الحمم الخالد"و" ترانيم لمسنا وأخرى لموطن"ه وصنص

 . عن ىذه النزعة الوطنية القوية لديو"جزائري " نصو  ولأطفال الجزائر
نص جزر القصيدة الضياء رسائل قيمة  عبر يوجو نجده ديوانو شظايا ورماد ف من  خلال وأما

. حول أىمية  ىذا الوطن وسره الآسر لدى كل ذات مبدعة
 فقد سيطر ىذا الأخير عمى  الحزفومن التيمات الأكثر بروزا في شعره أيضا ظاىرة       

ماىية الشاعر المعاصر، وجعمو يعيش قمقا وجوديا كبيرا وليذا كان لابد من إفراغ تمك المشاعر 
المنسابة عبر فنون إبداعية مختمفة فيو حزن دفين في أعماق الذات الشاعرة ميما حاولت إخفاءه 

. لن تفمح لأنّ زلات القمم سوف تكشف خفاياىا
ميلاد " من أبرز النصوص التي يتمظير فييا ىذا الشعور كطيف فيما وراء السطور      و
تنافر،  "،" حالات توىم في حضرة سيدة المعنى" ،"سواد"، "ولوحات لمحزن وأخرى لمغضب" عتمة

". ومضات ناحت لمحرف والشحرور الحزين
 ويرتبط الحزن بالحس الرومانسي الذي يقود الذات الشاعرة نحو عوالم تأممية في الوجود      

المتمظير بين  بالحس الركمانسي وفي ما وراء الوجود وليذا تتسم معظم دواوين أحسن دواس
ثنايا المواضيع المتطرق ليا وعبر التصوير الخيالي الشعري سواء كان الجزئي أو الكمي، ومن 

"  شظايا جرحي وطن، حمم شاعر، متى يصرخ الصمت، مناجاة: "ذلك ما نجده في نصوصو
..." يا بريقا، نوارس نيسان ستجيء، لاجدوى"  في نصوص أخرى مثلللأمؿ  بينما نممس الدعوة 

 أن يكون ليا ىي الأخرى نصيب من عالم الوجد الشعري فقد وظف لممرأةوكغيره من الرجال لابد 
. سحرىا وجماليا ورقتيا وعنفوانيا
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  ."عاشقة الصفو في بريق القصيد" ومن بين النصوص المعبرة عن ذلك 
ه ذ ويمكن وسم هلمعلاقة بيف الشاعر كشعرهومن التيمات البارزة في دواوينو أيضا التطرق      

 الأزلي وىي حبيبتو الأبدية التي ه فيي عشق،العلاقة بالمؤرقة كونيا تعبر عن ىوس متبادل
يفضي ليا بكل مكنونات نفسو ويحمق عبرىا نحو الأفق ومن خلاليا يعبر المدى واللامدى إنّو 

ما " سحر الإبداع،  فتراوده ثارة ويناجييا ثارة أخرى، ومن القصائد التي تتجمى فييا ىذه التيمة 
" ومضة شاعرة"ينطمق فييا من ماىية الشعر وفق رؤية فمسفية عميقة، ونصو  حيث " الشعر

ويغوص في ثنايا الذات الشاعرة من خلال "  ىو الشعر"  قصيدةإتجاهوفييا يجسد العشق الخاص 
مع ما يحممو من طابع فنتازي يمزح فيو بين " يا عاشق المج دع عنك أغوار الدياجر" نصو 

والتي "حروفك نار أغنية وقنبمة "الخيال والواقع، ويتمظير الحس الميتافيزيقي لمشعور في قصيدة 
. ترصد دعوة لمتجديد في إطار شاعري عام

 صوفيا عاما ا عبرىا إطاريجسد في قصيدتو أغنية الشمس والتي الحس الصكفي     ويتمظير 
 أين يسعى إلى تأسيس عوالم إبداعية أخرى ترتقي ،يستحضر من خلالو ذكريات الزمن الماضي

. عن عالم الواقع ولكن تبقى منبثقة عنو في الأصل
سفر عمى أجنحة  نصو  ويعالج مجموعة من القضايا الاجتماعية من ذلك ما نممسو في    

التي ترصد الانسلاخ الحاصل في المجتمع، وأما ديوان أىازيج الفرح المندرج ، ملائكية وتفكك 
ضمن أدب الطفل فيو الآخر يحمل أبعادا عميقة كونو يخاطب ولد اليوم ورجل الغد ومن أبرز 

 ،ما فييا وماليا من أىميةبالفرح ، جمال الطفمة الصغيرة، المحفظة ) المواضيع المتطرق ليا فيو
وصف جمال الحديقة في إحالة إلى الاعتناء بالبيئة، أىمية الأمنيات في الحياة، وصف سمات 

 حروف المغة وتقديسالتمميذ العربي المسمم، وصف سمات التمميذ الجزائري والتحبيب في العمم 
. (العربية الأبية
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   والمخطط التالي يبين أىم التيمات الواردة في دواوينو 
مدح الرسكؿ عميو الصلاة كالسلاـ كالإشادة بخصالو الحميدة                                                                                           
قدسية الكطف                                                                                              

                     الحس الركمانسي التأممي                                                                      
 ظاىرة الحزف كالاغتراب الداخمي                                                                                                

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              المرأة                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
 ىلامية العلاقة بيف الشاعر كالقصيدة                                                                                                                                    
                                                                                                                        الحس الصكفي                      
 القضايا الاجتماعية                                                                                                                                                               

                          الأمؿ                                                                                                                               
                         أىمية العمـ كضركرة التحدم                                                                                                          

 بأف يككف رمزا في المستقبؿ   طمكحو                         
                         

الصكرة الشعرية في شعر أحسف دكاس    (3
 تمثل الصورة الشعرية أحد أىم العوامل التي تساىم في بمورة الوعي الفني لدى الذات     

معنى المراد رسمو ووعيا للالشاعرة فتجسيد التصوير الخيالي الكمي أو الجزئي يتطمب إدراجا تاما 
كميا بالصورة التي سنتقل إلى ذىن المتمقي، وتمثل الصورة الشعرية المعاصرة عنصرا فعالا في 

وأنيا حققت طبيعتيا عن "تشكيل المعنى التصويري عبر الخطاب الشعري المؤسس خاصة 
طريق شكمين من أشكاليا ىما الرمز والأسطورة ونتيجة ليذا ارتبطت أنماط الصورة في الشعر 

 .1"الحر بيذين الشكمين الفنيين 

                                                             
1
 .128،ص 1994، المركز الثقافً العرب، 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث، ط    
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 لايفارق الإدراك بل ىي الشيء الذي يجعل النص الشعري ا حياالصورة الشعرية كيان     وتعد 
 صحيح أنّيا تختمف من متمقي إلى آخر ولكنيا العامل المشترك عند الجميع في ارتساميا ،حيا

 وىي مفيوم عام يكون المعادل الموضوعي إحدى عناصره ومن أجل الحصول عمى ،الكمي
الخيال عبر ألوان البلاغة أي الصور  )التصوير الكمي لابد من اجتماع أجزاء الصورة الشعرية 

البيانية، الاستنطاق، التشخيص، التجسيد، العاطفة، الإيقاع الداخمي والخارجي، الصوت، المون، 
 .إنّ اجتماع ىذه العناصر وغيرىا ىو ما يشكل الصورة الشعرية الكمية  (....الحركة

: التصكير الخيالي الجزئي .3-1
    إنّ التصوير الخيالي الجزئي يعتمد عمى عدة عناصر منيا الصور البيانية والتقنيات الموظفة 

 من الجزئيات التي  وغيرىا مع الصوت والمون والحركة...مثل الاستنطاق والتشخيص والتجسيد
.  تتآلف مع بعضيا البعض مشكمة في النياية الصورة الشعرية الكمية

 :الصكر البلاغية المجازية_ أ
 نجد الصورة الاستعارية حيث تشكل  الشاعر     ومن بين أىم الصور البلاغية في دواوين

الاستعارة بنوعييا أحد أىم المجازات تشكيلا لممعنى وانزياحا عن المألوف وىي تشبيو حذف أحد 
اعمم أنّ للاستعارة في الجممة أن يكون لمفظ أصل في الوضع " طرفيو، وقد عرفيا الجرجاني قائلا

والشاعر ...يستعممو الشاعر في غير ذلك الأصل، وينقمو إليو نقلا غير لازم ...المغوي معروف
عمى ىذا الأساس يجمع في الذىن بواسطتيا أشياء مختمفة ثم توجد بينيا علاقة من قبل ذلك 

استعمال المفظ في غير ما وضع لو لعلاقة " قديما بأنّيا  وقد عرفت  1"لأجل التأثير في الموقف
المشابية بين المعنى المنقول عنو والمعنى المستعمل فيو مع قرينة مانعة من إرادة المعنى 

 : ومن بين الصور الموظفة قولو،2"الأصمي

                                                             
، 1409، دار المدني، جدة، السعودية، (ط.د)أسرار البلاغة، قراءة وتعميق، محمود محمد شاكر،: عبد القاىر الجرجاني   1

 .29ص
 .184ص ،دار الجيل، بيروت، لبنان، (ت.د)،(ط.د)جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع،:   أحمد الياشمي 2
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فقد ذكر المشبو وىو الأحلام وحذف المشبو بو  " إنّي لا أىكل أحلاـ جسكـ تختاؿ فكؽ الرفات "
كترسـ بالركح لمحمـ "وىو المرأة التي ترفل في تبختر وترك قرينة دالة وىي تختال، ونجد قولو 

فقد شبو الروح بالريشة فذكر المشبو وحذف المشبو بو وترك لازمة من لوازمو وىي ترسم،  " لحنا
فقد شبو البريق بالطائر فذكر المشبو  " بريؽ القصائد في شفتييا يغرد" ويقول في موضع آخر 

. وحذف المشبو بو وترك قرينة دالة عميو وىي يغرد عمى سبيل الاستعارة المكنية
صغيرتي "     ونجد الاستعارة التصريحية التي يعمد فييا إلى التصريح بالمشبو بو من ذلك قولو 

فيو يقصد بالزنبقة سممى المريضة فقد حذف المشبو " يا شمس دربي ويازنبقة في روضتي زاىية 
. قاصدا بو المجد"  كل ما أبتغيو أفق يراع " وصرح بالمشبو بو ويقول أيضا 

 فيي أكثر لون بلاغي ورد في الديوان خاصة وأنّ التشبيو يقرب التشبيييةوأما الصورة      
في المغة التمثيل "  وجو الشبو يكون أقوى في المشبو بو، وىو لأنّ المعاني ويجعميا أكثر تشخيصا

وعند أىل البيان من البمغاء مشاركة أمر لأمر في معنى بأدوات معمومة ويتكون من أربعة أركان 
كالفيض تنيمي عمى "  ومن بين الصور التشبييية قولو،1" مشبو، ومشبو بو ووجو الشبو، والأداة

،وارتعدت سممى كأنّ الحمام طعنة  وصبيا، بالأمس كنت كالفراشات تمثمين عطر الربة العالية
بجسميا سارية، ربيعية البسمات كأنّ الخزامى أريجا وعطرا رواىا، بفيض من الوجد كالنبع 

، والتشبيو من شأنو إشغال ذىن المتمقي بتأمل وجو الشبو وجمال ... مرفوع اليامدصاف،  كالطو
ساىمت في رسم صورة العلاقة بين لمعنى الظاىري والمعنى الباطني، وكل ىذه الألوان التشبييية 

تقريبية لممشبو والمشبو بو عبر أدوات التشبيو ومن خلال وجو الشبو الذي يكون السمة الممحة 
 بذكر المشبو والمشبو بو وحذف الأداة التشبيو البميغ أتيكونو يكون أقوى في المشبو بو، وي

ووجو الشبو وىو الأبمغ كونو يعتمد عمى الإيجاز والتكثيف الدلالي، ومن بين الأمثمة الموظفة 
 و ز شعمة، أنت ىمسعىي في الكون بسمة، أنت لل، ىي المحن  أنت الضياء،:قولووالمعبرة عنو 

                                                             
1
 .157جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص : أحمد الياشمي   
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التشبيو البميغ ىو أكثر الأنواع توظيفا في دواوين الشاعر لأنّو موجز غيرىا من الصور العديدة و
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       .ويساىم في نقل الفكرة بدقة لغوية وبراعة تعبيرية

"  في دواوينو ىي الأخرى حاضرة بقوة فيي سيدة الصور والأخيمة حيث أنيا الكنايةونجد     
بتغي أأنا لا " ومن أمثمثيا قولو ،1"لفظ أطمق وأريد بو لازم معناه مع جواز إرادة المعنى الحقيقي

كناية عن التواضع وعدم تبعيتو لمجاه، وىي تتقصد معنى آخر " قصر السمطان وأمجاد نيرون 
يا عاشق " ، ويقول في موضع آخر 2"يلازم المعنى المقصود وتعتمد الإيحاء والتمميح في خفاء

  "كناية عن البؤس ويقول أيضا" المج الدكين 
 كعانؽ فراقد الأفؽ السكاحر     دع عنؾ ألكاف السراديب                         

 ....كناية عن الأمل بمستقبل زاىر
 لبديع  ا-ب
ساىم في خمق فضاء شعري مميم يستدعي  تقنية أساسية ت توظيف الصور المجازية   يعد 

 وىو  في رصف موسيقى راقية عبر أنسمة القصيد حيث نجد التصريعاعدمحسنات بديعية تس
:   قولومحسن بديعي لفظي يكون في البيت الشعري الأول من القصيدة العمودية من ذلك

     3ضعيفة كالزىرة الداكية   ترنك لمف ىـ حكليا شاكية          
   4 قد حكت ىالة بكاء السناء     ىي في الككف بسمة لمثناء:   في نص آخروكذلك قولو
    5الشرؽ زاد السركب     ينسيو كحش الدركب :وأيضا قولو 
 : وفي قولو 

    6        يا بريقا لاح في الدجف    أرجا كنت عمى الشجف

                                                             
. 125ت، ص.البلاغة الواضحة، د: عمي الجارم ومصطفى أمين   1
. 89   عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، مرجع سابق، ص 2
. 23ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية، ص :  أحسن دواس 3
. 39ص ،  المرجع نفسو 4
. 57 ص ،  المرجع نفسو 5
 .77  ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية، ص، أحسن دواس 6
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ويساىم التصريع في خمق جرس موسيقي جذاب من خلال مطمع القصيدة وىو من أبرز 
 .المحسنات التي عرفت في أشعار القدامى

 ...                                                                                                                                                                                                                                                                                                          (ة راضيةيمرض )،  (نادى ودنا )  : في قولو الجناسونجد    
 الظمماء ≠ الصمت، الضياء ≠ ترحل، يصرح ≠ أنوارىا، تسكن ≠ في قولو انطفأت الطباؽنجد و

 ترقب عكدة " كمحسن بديعي بارز خاصة في الشعر الديني ومن ذلك قولو الاقتباسكما نجد 
    2"ارجعي إلى ربك راضية مرضية "اقتباسا من قولو عز وجل ،  1"إلى ربيا عزيزة مرضية راضية

    ونجد عددا كبيرا من الاقتباسات المعبرة عن الثقافة الدينية لمشاعر والتي يتم التوسع فييا في 
ركيدؾ لكف : ذلك قولو  من  ومن المحسنات البارزة أيضا التضمين من الدراسة،الفصل الثالث

:  وفيو تضمين مع أبو القاسم الشابي  حينما يقول 3 تميؿ ركيدؾ لا تتعجؿ... الدياجي 
  4ركيدؾ لايخدعنؾ الربيع         كصحك الفضاء كضكء الصباح

لكف لاكقت الآف لشرب القيكة  : ونجد في موضع آخر قولو 
               فالخافؽ مخمكر بضياء الأغنية  

لا كقت الآف لشرب القيكة                ... 
مزؽ أشعارؾ كاممة   (...)               

                 ستطؿ عمى الأرض العطشى
    5بعد قميؿ أغنيتي                  

في قصيدتو حالة الحصار  :     وفي ىذا المقطع تضمين مع محمود درويش حينما يقول
                           في الحصار تككف الحياة ىي الكقت 

بيف تذكر أكليا 
كنسياف آخرىا 

                                                             
 .26 المرجع نفسه، ص  1
 .28  سورة الفجر،الآٌة  2
 .93المرجع السابق ،ص :  أحسن دواس 3
4
    .160، ص2005، دار الكتب العممية، بيروت، 4أحمد حسن بسج، ط:  الديوان، تق:أبو القاسم الشابي   

 .55دٌوان أمواج وشظاٌا، ص :   أحسن دواس 5
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ىنا عند مرتفعات الدخاف  (...)
عمى درج البيت 
 1لا كقت لمكقت

  والتضمين بمفيومو البلاغي التراثي يمتقي مع التناص كمفيوم نقدي معاصر وىو يعبر عن 
مدى اطلاع الشاعر كما أنّو يساىم في إثراء المصطمح الشعري وتطوير النصوص عبر تلاقحيا 

. وتلاقييا
  تعد تقنية الاستنطاق من أىم التقنيات المعاصرة توظيفا في الشعر وتعبيرا عن الاستنطاؽ_ ج

المشاعر، فالشاعر يسكب مشاعره عبر عناصر جامدة ويجعميا حية تشعر وتحس تفرح وتتألم 
 ونجد ىذه الخاصية في قصائد عدة أبرزىا قولو في ،وغيرىا من تداعيات الحياةوتحزن وتحمم 

مرة قبؿ المكج في كلو قاؿ   "    غرور" نصو
 2ضحؾ البجر مستيزئا ثـ أجاب                    ... 
 :ويقول في موضع أخر

 3كيقكؿ الدىر حاضر:. ييتؼ التاريخ مرحى 
ويقول أيضا  

ىذم خلايام قد فاضت لكاعجيا 
  4                                كجدا فنادت دمي ترجك خلاياه

ىموسة النص، "وىي بث ملامح الشخصية في الجماد ومن ذلك قولو : التشخيص   تقنية -   د
، وىي تساعد في تجسيد ...في ظل مديح الظل يفضحك، سواد تيادى، سواد يضم المدينة

 .الصورة الشعرية بدقة وتقرب المعاني أكثر خاصة وأنّيا تساىم في بمورة المعاني بطريقة أبمغ

                                                             

     
1

 .15، ص2002، رياض الرايس لمكتب، بيروت، 2ديوان حالة حصار، ط: محمود درويش 
. 13 أحسن دواس، ديوان شظايا ورماد، ص 2
. 12ص  ديوان أىازيج الفرح،:   أحسد دواس3 

 .32 حضرة سٌدة المعنى، صديوان حالات توىم في:  أحسن دواس 4
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 أي أنّو يشخص الأشياء ويضيف إلييا حالة من الرقي وقد يستخدم صفات في شخصية الإنسان 
، في حين أنّ تقنية التجسيد فيي بث عناصر الجسد في الجماد "غضب النير"مباشرة مثل قولو 

وأما جزيئات الصورة الشعرية فيي أدق العناصر وأىميا ، وىناك من يطمق عمييا وسم التجسيم
. (الصوت، المون، الحركة)في الوقت نفسو وىي 

 الصكرة المكنية  -  ق
     وتتجسد ىذه الصورة عبر المون وىو أحد أىم العناصر المؤسسة لمعالم النص الشعري كونو 

يحاءاتيا، وىو  " يحمل عدة مدلولات ترتبط برؤية الذات الشاعرة لموضوعيا ولتطمعاتيا وأماليا وا 
فنجد المون الأسود مسيطرا   ،1"أحد أنواع الصفات الممموسة الأكثر بروزا في أشياء ىذا العالم

عمى ملامح معظم القصائد ومسحة السواد ىذه تعود إلى الحزن الأليم والأسى الدفين الذي يجتاح 
الذات الشاعرة، فرغم محاولة تعبيره عن التفاؤل كونو شعورا مميما في حياتو إلا أنّ الألم يعاود 

مرة أخرى السيطرة عمى كيان الذات الشاعرة، ومن بين القصائد التي استحوذ عمييا المون الأسود 
 سكاد..سكاد.. سكاد            : حيث يقول" سواد" قصيدة

سكاد تيادل 
يمؼ البياض 
 سكاد ترامى 
   2   يذيع الحداد

لا أسكد أىكاه "   أغنية لمشمس"ويقول أيضا في قصيدة 
   3                                       الأبيض كالأسكد مممكتي صنكاف

الأبيض والأزرق والأخضر : طغيان المون الأسود لا يمغي حضور ألوان أخرى مثلو     
، فكميا تساىم في خمق عالم شعري خاص يرتبط بالانفعالات التي تمر بيا الذات الشاعرة وغيرىا

                                                             
. 127جان كوىين، بنية المغة الشعرية، ص    1
. 16أمواج وشظايا، ص :   أحسن دواس 2
 .50  المرجع نفسو ،ص 3
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ولكن غمبة المون الأسود لو علاقة وطيدة بشخصية الشاعر لأنو يحمل ألما دفينا في داخمو ويرى 
  . واقعا أكثر إيلاما وليذا يأتي ىذا التوظيف دون وعي وكأنو انعكاس لما يعيشو ويراه

الصكرة السمعية -  ك
      وترتبط ىذه الصورة بالصوت سواء كان خارجيا أو داخميا حيث نجد في النص ألفاظ عديدة 

:  من ذلك قولوسمعتوحي بال
نير المدينة والذي قدم لو فعل القول أ  بذلك  قاصد"مرة قبؿ المكج في كلو كقاؿ           "

ضحؾ البحر مستيزئا ثـ " معتمدا عمى الاستنطاق في إطار رمزي عام، ويقول في موضع آخر
وىنا جعل صوت البحر ضحكا وقيقية كونو أعظم وأكبر من النير، والصوت ىو " أجاب

الصدى الداخمي الذي يبعث نحو وجدان المتمقي ولو مستويات عديدة، فينالك الصوت الحسي 
... قال النير، تكمم الصوت : الذي يرد بصورة عفوية بسيطة مثل قولو 

وىناك الصوت المتألم الذي نستشعره عبر قراءة عدة نصوص وىنالك الصوت العميق     
أين يفكر المتمقي في ماىية صكت الصكت وصوت الضمير وصولا إلى أعمى مستوى وىو 

صوت الصوت من خلال النصوص الشعرية، ويشكل المعادل الموضوعي وسيمة لتجسيد ىذا 
النوع الشعري حيث يحرك الوجدان ويترك بو أثرا مميما نابعا من التقاء الذات الشاعرة والذات 

. المتمقية عبر النص
والمخطط التالي يوضح ماىية ذلك  

 النص             الذات المتمقية        الذات الشاعرة          
                                                       

لصكت  ا صدل                      الصكت         
 

 صكت الصكت                            
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اجتماع عناصر الصورة الجزئية تتراكم الصورة الكمية  من خلال  : الصكرة الشعرية الكمية.3-2
 تتراصف في مختمفةلمواضيع التي تعالجيا الذات الشاعرة، فنجد لوحات لمشكمة صورا عدة 

. أذىاننا لتوحي بعممية إبداعية تأثيرية تتداخل والمعادل الموضوعي

  صكرة الكطف -أ
      رغم محاولة جعمو  لصورة الوطن متضحة المعالم إلا أنّ عنصر الحيرة يتخذ حيزا ميما 
فييا كونو كتب عن عدة فترات في تاريخ الجزائر والوسم الأدق لملامح الصورة ىو الزئبقية، 
فبعض النصوص يرسم لوحة فنية لوطن متكامل السمات والبعض الآخر يكون لزلة الريشة 

نصيب فييا أين نجد مثلا فترة العشرية السوداء، حيث تطغى عمى صورة الوطن آنذاك سمات 
الحيرة والاضطراب كون المجيول العنصر المسيطر عمى كافة الأحداث، ونجده يرسم صورة 

. لموطن الحمم ويقرنيا بجيل الشباب الطموح الواعي والمسؤول
  .صكرة النبي عميو الصلاة كالسلاـ- ب

  فيو ديوانا كاملا يصفصص التي برع الشاعر في خطيا فقد خ النبي الموحة صورةتشكل    و
من خلال الإقتداء بو –  خاصة جيل الشباب – المصطفى خَمقا وخُمقا وركز عمى نصح المتمقي 

كيف لا وىو خاتم الأنبياء والمرسمين وىي الصورة الوحيدة التي أخذت حيز التكامل من كافة 
الجيات حيث تبرز سمة الثقة حينما يتطرق إليو، فيو مصدر الإليام الأسمى وىي صورة يموثيا 

. البياض والتفاؤل
  صكرة المرأة- ج
 يتمظير وجود المرأة في النص بصورة لافتة كونو يضيف إلييا الطابع التراثي فلا يرسميا     

حداثية متحررة متسمطة بل يقرنيا بمرأة الماضي الخجولة السمحة المنسابة وجدا، وفي تصويره 
ليا انساب بشعريتو  نحو المرأة التي يريدىا في حياتو وليس التي تفرض عميو وليذا تأخذ الصورة 

. طابع الرومانسية والتأمل
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  صكرة الطفكلة- د
    وىي الصورة التي تسميا ديناميكية جميمة كونيا صورة بمون البراءة ولكنو يحمّميا مجموعة 
قيم سامية، تسمح بإبراز الحس اليادف عبر نصوصو فالطفل ىو مشروع الغد والاىتمام بو 

وبوعيو ىو ىيكمة لمستقبل مؤسس وغد أرقى ولمحس الديني والنبرة الإصلاحية والتوجييية دور 
 .لفرح ليكون خطابا موجيا نحو رجل الغدفي بناء صورة الطفولة والتي خص ليا ديوان أىازيج ا

 صكرة القصيدة _ ق
 القصيدة بالنسبة لمشاعر أحسن دواس ىي المحبوبة الحقيقية التي يسعى دوما إلى الارتماء     

بين أحضانيا كمما أتيحت الفرصة لو ىروبا من واقعية الواقع المحتوم فيي العشيقة التي أحبيا 
 يبادليا ىمومو يحمم في كنفيا ويناجييا ويبثيا كل ،في نقاء ويفضي ليا بكل مكنوناتو وأمانيو

مشاعره في الحياة، فيي الحسناء العذراء الفاتنة التي تستوعب كل تفاصيل كيانو وليذا كانت 
وأنيا الوعي  صورتيا ذات طابع شاعري أخاذ وكانت الخمفية لكل تطمعاتو لأنّو يدرك تماما

العميق في نفسو، فيو عمى ثقة تامة أنّيا لن تخذلو إطلاقا، وليذا وردت صورة تتسربل إبداعا 
. سرمدي الوقع حيث يجعميا أجمل أغنية صاغتيا أنامل وجوده

:   التناص (4
    يعد التناص من أىم الظواىر الأدبية المعبرة عن التقاء النصوص وتقاربيا كما أنو يساىم في 

تحاور النصوص عن إثراء المصطمح الشعري، ويعبر عن المخزون الثقافي لمنص وىو معبر 
وتلاقييا في عوالم شاعرية جديدة، والشاعر المعاصر لايستطيع تجاوز من سبقو خاصة وأنّ 

... المواضيع التي يتطرق إلييا قد تتشابو بسماتيا أو مواقفيا أو تطمعاتيا
  :حيث يقول" أغنية الشمس" ومن بين النصوص  التي تم الاعتماد عمى التناص  فييا نص

 كيؼ دمكع الفرح المتأجج تشعؿ ليفتيا غزلا                    
   حيف عمى غصف الأيكة تمتقياف                           

ويواصل قائلا في النص ذاتو في موضع آخر 
كعصافير الجنة تاىت                                   
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 1فاستكطنت الأيكة أسراب الغرباف                     
 :وفي ىذا التوظيف تناص مع ابن خفاجة في قولو 

 كما خفؽ أيكي غير رجفة أضمع    كلا نكح كرقي غير صرخة نادب   
 2خفاقة بميب ريح عرار           كىفت بغر يد ىنالؾ أيكة       

 وىذا التوظيف جاء من صميم البيئة  قديما    والأيك ىو شجر أخضر كثيف عرف في الأندلس
 توظيف الشاعر امتزجت فيو بينما،  عند ابن خفاجةالأندلسية المعبر عنيا أثناء تشخيص الجبل

القسوة بالرومانسية حيث أنّو في الجزء الأول كان غصن الأيكة شاعري الوقع ولكن في الجزء 
.    الثاني صارت الأيكة ملاذا لممتصنعين والمنافقين والمتممقين وغيرىا من أصناف الغربان

: ونجده في موضع آخر يقول      
لكف لا كقت الآف لشرب القيكة 
فالخافؽ مخمكر بضياء الأغنية 
قد لؼ جكانحو سحر العطر 

 3لا كقت الآف لشرب القيكة... 
وىنا تناص مع الشاعر الفمسطيني محمود درويش في نصو حالة حصار حينما يقول  

ىنا عند منحدرات التلاؿ        
       أماـ الغركب كفكىة الكقت 

لا كقت لمكقت   (...)  
 4ادخمكا كاشربكا معنا القيكة العربية  (...)  

                                                             
. 47ص شظايا ورماد، ديوان : أحسن دواس  1
. 236، ص1982 ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر،2 ط،(حياة آثار الشاعر الأندلسي)ابن خفاجة:  حمدان حجاجي2   

. 55ص  أمواج وشظايا،:  أحسن دواس 3
4
 .15حالة حصار، مرجع سابق، ص: محمود درويش  
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 فنجد محمود درويش يدعو لسمم والسلام عبر نزعتو الإنسانية حينما يطمب شرب القيوة مع     
المحتل في حين نجد دواس يتجاوز ذلك حينما يقول وأنّ الأوان قد فات لشربيا فيما يمتقيان في 

.  المتخذ جراء اختلاف الظروفأزمة الوقت وصراع الإنسان مع الزمان ويفترقان في القرار
"   ومن الأبيات التي شكمت تناصا لافتا في ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية قولو في قصيدة

" ترانيم لمسنا وأخرى لموطن
بحركؼ جميمة ناصعات      ناضرات مييبة الأضكاء        
 مجد بيف المآثر اللألاء    نحف شعب لـ نرتض الذؿ اؿ  (...)    
  1  كشحتو صدكرنا بالدماء   كاتخذنا مف الإباء كساما   (...)     

 وفي ىذا التوظيف تناص مع الشاعر الجزائري مفدي زكريا حينما يقول في النشيد الوطني  
    كالدماء الزاكيات الطاىرات   قسما بالنازلات الماحقات        
  2نحف ثرنا فحياة أك ممات     كعقدنا العزـ أف تحيا الجزائر...     
توظيف الشاعر القوة المدوية في صوت مفدي زكريا لأنّ قداسة الوطن تستدعي    ويستحضر   

ولأنّ سمطة النص تفرض ىذا - عن وعي أو دون وعي منو- ذلك، وليذا كان لابد من النيل 
الحس القوي كانت ألفاظو وأوزانو منبثقة عن عظمة الأثر الذي يتركو النشيد الوطني في سامعو، 

والتي توحي بالفعل والذات الفاعمة في ىيئة " فاعلات"ويكون الاشتراك أيضا بينيما في صيغة 
جمع المؤنت السالم ونجد تأثرا واضحا بمفدي زكريا حيث يتجمى ذلك أيضا من خلال نون 

وىي توحي ..." واتخذنا، واتجينا، ومزجنا " من ذلك قولو  المعبرة عن حمية الجماعةالجماعة
. بالفخر وىو الشعور الجمعي إزاء الوطن العزيز

:  كما يتبمور التناص أيضا من خلال  قولو
تميؿ ...ركيدؾ لكف الدياجي 

ركيدؾ لا تتعجؿ 
                                                             

 .42/41سفر على أجنحة ملائكٌة، ص : أحسن دواس  1
2
 61 ،ص2007، المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية وحدة الرغاية، الجزائر، (ط.د)الميب المقدس، : مفدي زكريا   
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  تكارس نيساف ستجيء
مع الشاعر التونسي أبو القاسم الشابي عند قولو  

 1ركيدؾ لا يخدعنؾ الربيع      كصحك الفضاء كضكء الصباح 
ونجد أنيما يمتقيان في النبرة التحذيرية، ولكن صوت الشابي كان أقوى لأنّ دواس اتجو       

 تتغير  النصنحو الجانب الرومانسي أكثر بينما الشابي حافظ عمى ريتم القوة نفسيا، ففي نياية
في قصيدة الشابي نجد استعمارا مباشرا مسمحا ولكن في قصيدة دواس  حيث نبرة اتجاه الحدة 

نّو إ استعمار فكري وىو لا يقل تيديما عن الأول بل  لأنو آخر، فيو غير مباشرا استعمارنجد
. شر بيدوء مثل السم المتأني إلى أن يسيطر عمى الفريسة ويخدرىا تماماتأخطر كونو ين

وليذا يكون تكرار التيديد بغرض التوكيد عمى المعنى والإصرار عمى الحقيقة وعمى النضال     
من أجل فرض الذات وترسيخ الحمم، وبيذا يكون سرب النوارس القادم ىو الجيل الجزائري 

المثقف الذي يأبى المذلة فسوف يجيء ويأتي مع ربيع الحياة وسحر الوجود وعبق الأمل ويجسد 
. الماىية الحقيقي لمشعب الأبي

   :وأما في ديوان غدير النور فنجد التناص في قصيدة كوكب النور حينما يقول
جزؿ العطاء فؤاد مف سنى كلظى                                                                                                                                                                                                                     

   2  كىا فؤادم براه الشكؽ أضناه                                          
: وىنا تناص مع فارس السيف والقمم محمود سامي البارودي حينما يقول 

                                    3 ياكيح نفسي مف حزف كأشكاؽ  حزف براني كأشكاؽ رعت كبدم 
تمثل ىذه الصورة عند البارودي لمسة حنين خاصة كونو طبعيا بوقع الألم المرير الذي و     

عايشو في منفاه بسرنديب، وليذا كان الخيط العاطفي المسيطر عمى نصوصو ىو الحنين إلى 

                                                             

 .160، ص 2005، دار الكتب العممية، بيروت، 4أحمد حسن بسج، ط:  الديوان، تق:  أبو القاسم الشاب1ً   
. 20ديوان غدير النور،ص: أحسن دواس   2
 .370،ص1998، دار العودة، بيروت، ط.د محمد حسين ىيكل باشا،:  شرحالديوان،:   محمود سامي البارودي 3
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 دواس كان الشوق ىو ما ينيش أناه أي  عندالوطن حيث يدرج نصو ضمن شعر المنفى، بينما
. أنو كان حبيس منفى الشجن
نو لمحمد" ونجده في استيلال قصيدة يعتمد  عمى طريقة القدماء حينما يقول  "  وا 

خميمي بنت الحرؼ ظنت كشطت                                                                                                                                                 
   1 كبات الأسى يذكي حنيني كلكعتي                          

:  وفي ذلك تناص مع عدة شعراء قدامى أبرزىم كثير عزة في قولو 
                خميمي ىذا ربع عزة فاعقلا  

 2                                قمكصيكما ثـ أبكيا حيث حمت
   ويعود ىذا الاستيلال إلى تأثره الواضح بالنيج التراثي في بناء القصيدة حيث يستحضر الحالة 
الشعورية نفسيا ويعيش الوجد ذاتو وكأنّ الزمن عاد بو إلى الماضي، وىذا لأنّ تشابو المشاعر 
. من شأنو أن يُكون حالة من التقارب بين الذوات وليذا تكون زلات القمم تحاكي بعضيا البعض

 : حيث يقول ىذا الأخير"ماذا تقول الساقية؟"جبران خميل جبران في قصيدتو    ويمتقي دواس مع 
رب ما قالتو      تمؾ الساقية               
.   3كاف مف أسرار     ىاتيؾ البحار              

 4فيرقص البنفسج المنزع  عطرا مف ىاتيؾ الأغاني: بينما يقول دواس   
وبالنظر إلى تراتبية التناص في دواوين الشاعر نجد وأنو قد شمل كل العصور الأدبية فقد       

نيل من العصر الجاىمي ومن صدر الإسلام والعصر الأموي ومن الأدب الأندلسي ومن عصر 
النيضة والعصر الحديث وصولا إلى العصر المعاصر، أي أنّ الخمفية المعتمدة متعددة وثرية 
وىو ما جعل النصوص أعمق وأكثر تكثيفا من حيث مدلولاتيا اللامتناىية خاصة وأنّ حوار 

                                                             
. 21ديوان غدير النور، ص :  أحسن دواس 1
 .21،ص1981 دار الثقافة ، بيروت ، لبنان، ،(ط.د)إحسان عباس،: ح كثير عزة، الديوان، شر 2
 .564ص ،2009بيروت،  صيدا،  الدار النمودجية،،(د،ط) جبران خميل جبران، الموسوعة العربية، 3
 .52ديوان سفر عمى أجنحة ملائكية، ص:    أحسن دواس 4 
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 تثري الحوار بين المعاني وتسافر بالذات النصوص عبر التناص يجعل ليا ديناميكية متفردة
القارئة عبر العصور الشعرية، فقد يتم العودة لموراء في قالب وجد حالم وقد يتم استحضار شاعر 

الماضي إلى اليوم ليلاحظ الفرق بين عصره والعصر الحاضر فالتناص خمق جديد لمنصوص 
حياء لمشعراء وتخميد لمحالة الشعرية  . وا 

  أحسف دكاسماكراء الماكراء في دكاكيف الشاعر (5
   من خلال التمعن في الوسائل الكامنة بين ثنايا القصيد وخوض غمار الرحمة عبر العوالم     

الشعرية نجد وأنّ الذات الشاعرة تبعث برسائل عديدة عبر نصوصيا، فمنيا ما يكون جميا واضحا 
سيل التأويل بسيط التحميل ومنيا ما يتراكم المعنى فيو مشكلا ماوراء الماوراء أين ترتقي الذات 

الشاعرة نحو عوالميا مؤسسة لمرؤية الخاصة بيا، وىذا الوعي الكامن يعبر عن نتاج الخبرات التي 
. تم المرور بيا والاستفادة منيا
ة وىذا يرتبط بأىداف الفرد في حياتو ولذلك يريد توجيو جيل الشباب و   فنجده يولي أىمية لمقد

نحو الإقتداء بخير الأنام رسولنا الكريم عميو الصلاة والسلام، ونحو طريق الصلاح مركزا فكرتو 
 كما أنو ومن خلال القالب القصصي في بعض ،حول أىمية الشباب في بناء مستقبل واعد

نصوصو يشير إلى تداعيات القضايا الاجتماعية وأثرىا عمى ىيكمة البيت المحصن وليذا يحاول 
فكريا، عقائديا، وجدانيا، دينيا، )الابتعاد عن ىالة الزيف وبناء مجد صمب بكل المقاييس 

. (...عمميا
ومن بين الرسائل المستشفة أيضا تبيان أىمية خدمة الوطن والوعي بذلك تمام الوعي وتمثل روح 

: المسؤولية والأخذ بعين الاعتبار أىمية الجدية في ذلك حيث يقول 
                                     كؿ ما أبتغيو                                                                                                                                                                                                                                                                       

كبعض مف مداد ...                                 أفؽ يراع 
                                لأنحت مجدا لشعبي  
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  1                                 ينسباب كفجر الحياة
كما ينير زاوية ميمة في بناء الفرد المتكامل وىي العطاء وفي المقابل ينفر من التبعية      

: عمال العقل جيدا في المواقف الحياتية ففي قولو مثلا االمفرطة ولذلك يسمط الضوء عمى أىمية 
 يكون معنى الماوراء ىو موت الأمل بينما ماوراء الماوراء فمات القمر، كماتت دمكع المحاجر، 

ىو موت الأنا نتيجة استعبادىا وتبعيتيا المفروضة وليذا عمى الفرد أن يكون مدركا تمام الإدراك 
أولى ولكن ىذا ليس معناه   فالنفس،ماىيتو وكيانو وأن لا يتنازل عن مبادئو لمجرد إرضاء الغير

. تقديسيا في طابع عنجيي لأنّ تحقيق التوازن ىو المطمب الرئيس في ذلك
  فأنى لؾ الصمت يا صمت في زمف كركده كممى :    ويقول في موضع آخر 

فالمعنى الماورائي ىو أنّ التعب قد نال من الذوات جراء القمق الوجودي المسيطر عمى الكيان 
العام وأما المعنى المختفي عبر ماوراء الماوراء ىو أنّ الطبقة المثقفة تعاني في صمت رىيب 

. لدرجة أنيا احترفت صمت الصمت لأنّ القيود المفروضة عمييا قاسية جدا
   ومن بين التقنيات الموظفة في تعبيره عن رفض القمع الفكري والاستبداد التعبيري اعتماده 

الاستفيام لأنّ تأمل الأسئمة التي تطرح في نصوصو يوحي بالبعد الفكري العميق ليا خاصة وأنّيا 
: تفتح الأفق عمى البحث أكثر من ذلك قولو

متى يصرخ الصمت رفضا ؟ 
متى تعصؼ الريح، تخبك 

  ؟  2        شمكع الدياجر
ثارة مغاليق الفكر لديو      فيو لا يطرح الأسئمة لمبحث عن جواب بل لتحريك ذىن المتمقي وا 

بغية الانفتاح عمى عوالم حقيقية سواء كانت مرئية أو وىمية بالنسبة إليو، فلا ينتظر الوقت الذي 
يصرخ فيو الصمت بل يدعو إلى كسر حاجز الصمت عبر التغيير الجذري لقواعد الواقع المرير 

                                                             
. 20سفر عمى أجنحة ملائكية، ص:   أحسن دواس 1
 .35سفر عمى أجنحة ملائكية، ص:  أحسن دواس 2
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وتبديد كل القيود المانعة لمرفض وىو بذلك لا يشجع عمى الخلاف بل يدعو إلى الاختلاف وتقبل 
. الرأي الآخر

    ومن بين الرسائل المضمنة في نصوصو تقديس الوطن وارتشاف تمك القدسية حتى النخاع، 
لأنّ مرام المجد لايكون ىباء بل عبر اعتماد منطمقات متينة تبني الشخصية الحقيقية لمفرد أوليا 
الدين وثانييا الوطن ثم بعدىا باقي العناصر المرتبطة بانتماء الإنسان لجماعة بعينيا وتواجده في 

. بيئة دون أخرى وغيرىا من تداعيات التمركز في الحياة
 نجده يشير إلى أىمية الأمل في الحياة كيزىر النكر كما طمع الأقاح قولو  ى إلإذا نظرنا  وأما 

وأىمية خمق الفرص العديدة والمختمفة أي اختلاف ألوان الأقحوان بغية تحقيق - الماوراء–
المبتغى في ىذا الوجود، لأنّ إعادة المحاولة مرارا وتكرارا ىو الحل لتطوير الحالة التي تعيشيا 

 بينما ماوراء الماوراء ىو وجود قائد مسير قادر، ويممك وعيا حقيقيا بغرض الذات في الوجود
. التغيير

كما يدعو إلى البحث عن السبيل لخمق ىذه الفرص وعدم الاستسلام ميما حصل، لأنّ ملامسة 
                     :الأفق يتطمب الصبر والجدية، ويشير أيضا لفكرة التأقمم رغم صعوبتيا من ذلك قولو

 ...دركب المدينة تمفظو 
     1...ق     طقكس المدينة ترفض

 ويقصد أنّ ازدحام الحياة يحتم عمى الفرد الخروج منو أحيانا والنظر إليو من أعمى حتى يتم     
استكشاف أسرارىا الفعمية، كما يشير إلى أىمية التأقمم مع متغيرات ىذا الازدحام وما يفرضو من 

تداعيات، لأنّ الاندماج الزائد عن حده وسط الجمع أحيانا يمغي الأنا ولذلك وجب التعامل مع 
ىذه الفكرة وفق وعي عميق أي عدم التنصل تماما من قواعد الجماعة ولكن مع الحفاظ عمى 

. الكينونة الخاصة والمؤسسة بدورىا لمماىية الحقيقية ليذا الجوىر الخالص
: ويشير لذلك عبر تعبير مغاير حينما يقول 

                                                             
. 67سفر عمى أجنحة ملائكية ،ص:  أحسن دواس  1
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عمى صخر أسكارؾ العالية 
سأكسر كؿ المرايا 

... أمزؽ كؿ القيكد
   1   أبعثر كؿ الطقكس المريبة

     ويبرز دور التجديد في ىذا المقطع بصورة جمية حيث يصور العوائق عمى ىيئة المرايا لأنّيا 
تقف حائلا دون الوصول لممبتغى، فيي ليست مرايا الجمال ولكنيا مرايا الزيف  والخداع والنفاق 
من طرف الذي احترف ارتداء الوداعة ولكنو يخفي خمفيا قناع الحسد والغيرة في براعة فائقة، 
وليذا كان توظيف لفظة المرايا معبرا عمى وعي فكري حقيقي لأنّ التزييف لمحقائق والنفاق في 

 لأنّ الجدار الذي ،المجاممة من شأنو أن يخدع الفرد وليذا كان لابد من كسر كل مرآة زيف
خمفيا ىو العائق الفعمي الذي يجب تجاوزه لفرض النفس وأمّا ماوراء الماوراء في ىذا التعبير فيو 
الدعوة لمتجديد والإبداع وتجاوز المعيود لأنّ البصمة الخاصة ضرورية جدا في خمق عالم حياتي 

 .حقيقي وواقعي بعيدا عن التصنع الميين
ويعبر عن الرحمة التي يقطعيا الإنسان في حياتو باحثا عن أناه من خلال دعوتو إلى تجاوز     

مراحل التيو التي تجتاحو أحيانا لأنّ الظروف قد تقف حائلا أمام الخطط المرسومة في الذىن 
:  وليذا وجب التكيف مع ىذه المتغيرات بطريقة سمسة حيث يقول

كتيتو 
فييب نسيـ 

                مف نافدة القمب عمى الركح 
                         كيحنط في غكر الجرح مسامات النسياف 

   2                         يفتح نافدة لمذكرل

                                                             
. 71ص : المرجع السابق   1
. 46أمواج وشظايا ،ص:   أحسن دواس 2
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في ىذا المقطع يختصر رحمة الوصول نحو الأفق ويحدد العوائق والعراقيل التي تمنع ذلك     
ولكنو في نياية المطاف يعجز عن تحديد وسم فعمي ليذا الأفق لأنو يكتشف أنّو صُنع من أوراق 
المجيول، وأنّو ىلامي متغير صعب القولبة لأنّ الظروف ىكذا سمتيا الزئبقية واللاثبات خاصة 

إذا كانت مصاحبة لمخذلان المؤثر عمى النفس، والسماح لتمك التغيرات بالسيطرة عميو يغرق الفرد 
في لحج الأسى وغياىب اليأس خاصة وأنّ الذات تصبح في صراع دائم بين مد الذكريات وجزر 
" الخيال وليذا كان لابد من رصد حالة مثمى كخمفية لمعودة إلييا كمما عصفت بالفرد رياح التغيير

. 1"كنوع من الإقحام السياقي
    بالنظر إجمالا  إلى الصور التي رصفت رسائل الذات الشاعرة نجد وأنّو يركز عمى أىمية 

الوعي وبناء عقل رصين يميز بين الجيد والرديء، ويستوعب كل تداعيات الظروف المحيطة بو 
. ىو سنام التواجد المستقل(...فكري، عقائدي، إيديولوجي، إبداعي، فني )لأنّ الوعي بكل أنواعو 

:   أحسف دكاسالبعد الميتافيزيقي لمشخصية في دكاكيف الشاعر_  سادسا

    يشكل البعد الميتافيزيقي لمشخصية تعبيرا عن التفرد الذي تصنعو الذات الشاعرة مع إدراكيا 
لخط ذاك التفرد بدقة حيث يتجمى وعي فعمي لمذات الشاعرة  بماىيتيا أي أنيا التي تخطط 

. وتؤسس لنيج خاص بيا يعبر عن رؤيتيا وطموحيا وأحلاميا وتطمعاتيا الإبداعية

    ويرتبط ىذا العنصر ارتباطا وثيقا بطبيعة شخصية الفرد حيث وأنّو رغم كون الشخصية 
الأدبية عالما آخر قد يختمف تماما عن الواقع باعتبارىا تعيش افتراضيا عمى الورق إلا أنّ ىناك 

. دائما بعض الزلات التي تعبر عن مكامن النفس وجوىرىا الحقيقي

      بتتبع البعد الميتافيزيقي لمشخصية الذي يكشف النمط المتبع من قبميا في بمورة الوعي 
داخل النص الشعري ومع تعدد أنماط الشخصية في عمم النفس حسب درجة الرغبة في تطوير 

                                                             
 .216، ص2005، مركز دراسات الوحدة العربية، لبنان، 2أحمد الصمعي، ط:السيميائية وفمسفة المغة، تر: امبرتو أيكو    1
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" وىناك" المنبسط والمنطوي" الذات وفيميا جيدا، نجد من بين أشير الأنواع الخاصة بالشخصية 
الأناني "و" المغرور والمستقر"و" والمسؤول والنرجسي" الحكيم والمعطاء"و" الاجتماعي والقيادي

. وغيرىا من الأنماط المتعددة والمختمفة اختلاف أصناف البشر" والطموح

       وبالنظر إلى دواوين الشاعر نجد وأنّ التوجو المتبع صعب القولبة ولكن الشخصية ورغم 
في بعض النصوص  الشخصية الركمانسية تعدد ملامحيا نستطيع رصدىا حيث نعثر عمى

سفر عمى أجنحة "الوجدانية الحالمة أين نممس نبرة عاطفية مميمة ومن ذلك مانجده في نصوص 
. وغيرىا من النصوص ذات الطابع الوجداني..." ملائكية، ياعاشق المج، دع عنك أغوار الدياجر

التي تمتاز بالحزم وتبحث عن الحمول لجميع المعضلات الصارمة القكية       ونجد الشخصية 
التي تصادفيا ىي الأبرز فرغم غوصو في تفاصيل عدة إلا أنّ الحكمة كانت بارزة حتى في 

القصائد التي نظميا الشاعر في مرحة شبابو، ومن بين النصوص التي تتمظير فييا ىذه 
ترانيم لمسنا وأخرى لموطن، شظايا جرحي وطن، يوسف، جزر القصيدة "الشخصية بصورة جمية 

...." و الضياء

الصوت "  والتي تخشى لجة التيو في واقع منيك أين تعبر عن الشخصية الحائرة     ونجد 
"  ويتبمور ىذا الشعور في البنية الاستفيامية المييكمة لمنصوص ومن بينيا 1"الجماعي المنكسر

..." الشعر متى يصرخ الصمت؟ ، ما

: حيث يخوض غمار رحمة نحو المجيول عندما يبحث عن ماىية الشعر وفي ذلك يقول

ره الرصؼ لمكممات البيية   كىؿ يرتقي شاعر إف يكف شع             

      فما الشعر مف غير ىمس رخيـ     حنكف يكاسي القمكب الشقية 

      كما الشعر مف غير قصؼ يدكم      كيمقي عمى الجرح ألؼ شظية 

                                                             
1
. 84، ص1995عين لمدراسات، ،2طشفرات النص، دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيد، : صلاح فضل   
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 1      كما الشعر مف غير نبض كماذا        يساكم يراع بدكف قضية

     ومن خلال تأمل ىذه الأسئمة تتمظير شخصية الشاعر التي تبحث عن ملامح الأنا 
الواضحة وىذا في حد ذاتو نضج لأنّيا تريد ىيكمة واضحة المعالم لتطمعاتيا لأنّ السؤال المجازي 
والتقرير ثنائية تنبثق عن وعي حقيقي لما يريد الوصول إليو، ويتجمى من خلال الأبيات دعوتو 

صرخة، : إلى شعر الالتزام بقضية الوطن كما يشير إلى ىذه التيمة في نصوص أخرى مثل
 ...تفكك

 والمثقفة دينيا تبرز جميا في ديوان غدير النور لأنّو مخصص الممتزمة     ونجد الشخصية 
خير الأنام الرسول عميو الصلاة والسلام حيث يبرز جانبا واثقا ومميما في شخصيتو لأنّو مدح ل

، يسعى نحو ترسيخ أبيى السمات وأسمى الخصال وجعمو القدوة والأسوة الحسنة لكل الأجيال
وبالإجمال في كل القصائد ذات الاتجاه الديني نممس قوة وصرامة وىذا يعود لمخمفية المستند 

. سنام الوجود وسراج الأنا" الديف" عمييا 

     ويعد أكثر جانب بارز في الشخصية لديو ىو الجانب الديني كونو عبر فعلا عن البعد 
 لأنّ اليشاشة النفسية التي نممسيا في بعض النصوص تختفي تماما عند ،الميتافيزيقي لمشخصية

. تحل محميا الأىداف الواضحة والتطمعات القيمةأين الولوج ليذه العوالم الشعرية 

       كما نممس رغبة فعمية عند الذات الشاعرة في مواصمة الطريق الشعري عبر ىذا الاتجاه 
فيو الممعب الذي تتحرك فيو برشاقة وتتراصف فيو المعاني ببراعة فائقة ووعي تام بأىمية 

المرامي الواعية في مثل ىذا النوع الشعري الذي يممك قيمة فعمية من خلال المساىمة في إثراء 
. التجارب الشعرية لأنّو انتماء وىوية حقيقية

خفي في ثنايا النصوص لأنّيا فرضت وجودىا دون أشبو بضوء  المميمة     ونجد الشخصية 
 ويتجمى ىذا الإليام عبر عدة ،وعي مسبق أي أنّيا نتاج عن الطبيعة الأصمية لمذات الشاعرة

                                                             
. 18/19ديوان أمواج وشظايا، ص:  أحسن دواس 1
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الأمر الذي يخرج إلى أغراض بلاغية كالنصح والتوجيو وأحيانا من خلال أسموب صور منيا 
 وكذلك نممس ىذا الإليام عند بث روح الحمم ،الخيارات التي يتم اعتمادىا في التوجيو الحياتي

وتبيان أىمية الطموح والتفاؤل المستمر بغد أفضل، ورغم اختلاف السنوات وتباعدىا من حيث 
 تستمر في كل الدواوين، ونلاحظ أنّ النصوص الشخصية المميمةالكتابة الشعرية إلا أنّ ىالة 

العمودية التي يكتبيا تكون أكثر صرامة وثقة بينما نصوص الشعر الحر فييا يطغى الجانب 
. الرومانسي الحزين أكثر

     كما نجد الشخصية المنفتحة في القصائد المكتوبة بالمغة الإنجميزية وفييا يبرز التحرر 
الحقيقي لمشخصية، وكأنّيا في ميدان تيواه وتدرك تمام الإدراك أنو سبيل تفردىا وىو نافدة تطل 

وبالنظر ، فسحة من الأمل وليذا تتجمى ىذه الروح الرشيقة التي تنسج أفضيتيا في سلاسة فائقة
لأنماط الشخصية المتجمية في دواوينو نستشف البعد الميتافيزيقي ليذه الشخصية من خلال 
. إدراكيا الفعمي لتميزىا عن غيرىا من الذوات الشاعرة ومواصمتيا في نيج طريقيا الخاص بيا

تأسيس أحسف دكاس لقصيدة جديدة  _ سابعا 
    يمثل الشاعر المعاصر كثمة من المشاريع الحالمة كونو صار يمارس الإبداع المؤسس، أي 
أنّ كل عممية مفادىا إنتاج نصوص شعرية يكون اليدف منيا كامنا منذ البداية ومواكبة الدرس 
النقدي المعاصر صار فرضا لازما كونو يجعل النص أثرى، وليذا صار الإبداع مقرونا بالوعي 
وحتى في الإنتاج الشعري اللاواعي يحضر وعي ما بالضرورة فكل عممية إبداعية تنطمق من 

. وعي كامن بيا يبني طريقو الخاص عبر قولبة معينة
 والشاعر أحسن دواس بدوره خاض تجربتو الإبداعية مازجا بين الوعي واللاوعي ففي بداياتو     

 لو ولكن لاحقا حينما تخصص في النقد صار ييدف لتأسيس ،كان يكتب متخذا التجريب حقلا
نص حداثي وفق المعايير النقدية الرفيعة وليذا نجد تأثيثو لقصيدة جديدة يكون عبر مظاىر 

: عديدة منيا 
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اختلاف طرق الكتابة حيث يمزج بين الشعر الحر والعمودي في دواوينو ففي ديوان أىازيج _ 
الفرح يعتمد الشعر العمودي في كافة النصوص الشعرية وكذلك يفعل في ديوانو غدير النور 

، أما دواوينو أمواج وشظايا وسفر عمى أجنحة ملائكية وحالات توىم في حضرة سيدة (الديني)
جمالا نجد وأنّ الشعر العمودي ىو الغالب ، المعنى  فيمزج بين شعر التفعيمة والشعر العمودي وا 

 ولكن يعود شعر التفعيمةوكأنّ الشاعر لو التزام من نوع خاص نحو ىذا النوع الشعري فيو يكتب 
 يكون ولكن الوفاء الأزلي عنده ، ضئيلا منو يميل إلى شعر التفعيمةاويكتب العمودي وكأنّ جزءً 

. لمشعر العمودي الذي يخوض غماره بحزم وقناعة أكبر مما نجده في نصوص  شعر التفعيمة
واللافت وجود قصائد في ديوان أمواج وشظايا كتبت عمى نيج شعر التفعيمة ليعود مرة   _  

 )أخرى ويجعميا عمى الشكل العمودي في ديوانو حالات توىم في حضرة سيدة المعنى وىي 
. (صرخة، غرور، ميلاد عتمة، تفكك، لا جدوى ، أغنيات الشمس

ونجده أيضا يعمد إلى دمج بعض النصوص في قصيدة واحدة وفصميا في قصيدتين  _  
مختمفتين في ديوان آخر، وىذا التكرار يدخل في إطار التجريب والبحث عن صورة مؤسسة 

 ومحاولة الإلمام بمعظم نصوص ومن بين مظاىر التأثيث أيضا اختلاف ال،لتجربتو الشعرية
.  ولذلك خص ديوانا للأطفال وآخر لمدح الرسول عميو الصلاة والسلام مواضيعال

كما نجد النصوص ذات الطابع الرومانسي وذات النزعة الوطنية وغيرىا من المضامين  _  
المتنوعة وىذا التنويع يجعل التجربة أوسع وأعمق لأنّ الشاعر لسان أمتو وىو مطالب بالتعبير 

. عن عديد من المواضيع المختمفة شأنيا شأن اختلاف منعطفات الحياة
ويعد الغلاف ىو الآخر من بين أىم العتبات السيميائية التي تستخدم في الشعر المعاصر    _  
 ىو الآخر إلى الرسائل المتضمنة، وليذا اىتم الشاعر بو وقرنو بأىدافو ومراميو، يحيلكونو 

فنجده في ديوان أىازيج الفرح  يعمد إلى رسم ثلاث فراشات مع صورة طفل صغير يطير عبر 
جناحين محاولا الوصول إلى الفراشة الوسطى مع وجود الأجنحة المحيمة إلى التحميق عاليا، 

 الفراشات بالجمال والبراءة والتميز كونيا تجمب الانتباه وأّما خمفية الغلاف ففييا سبع وتوحي
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ناث وصور  تتوسطيم وىذا لأنّ الديوان ة الشاعر أحسن دواسصور حقيقية للأطفال ذكور وا 
. ويندرج ضمن أدب الطفلىم موجو ل
وأما ديوانو سفر عمى أجنحة ملائكية ىو الآخر بو مسحة من الرومانسية حيث يصور   _  
تتجو بنظرىا نحو فراشة صغيرة عمى شكل قمب ،وىا فتاة ترتدي ثوبا أبيض وليا أجنحة بغيمة 

والغلاف مستوحى من عنوان الديوان لأنو عبر ىذه  (أجنحة ملائكية )وىو ما يفسر العنوان 
 يستحوذ عمى مثمما وفي ذلك إشارة إلى أىمية الطموح ،الأجنحة سيتم التحميق نحو الأعالي

. العواطف من خلال اليلال والنجوم المحيطة بو إشارة إلى السماء أو سقف الطموحات السامي
 المون الأزرق المختمط قميلا بالأحمر مع وجود صورة عميوأما ديوان أمواج وشظايا فقد غمّب _ 

 الأصفر المخضر، وفي ذلك أيضا ارتباط بالعنوان فيي المونلمياه متدفقة يعموىا سحاب ب
. الأمواج المعبرة عن طبيعة الحياة تارة ىادئة وتارة أخرى مضطربة ننظر إلييا بمتعة

وفي ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى ورد رسم لوجو امرأة من زاوية واحدة وىي   _  
 وىي امرأة في العقد الثالث ذات شعر طويل توحي بسيدة المعنى التي يتسربل الشِعر عند ،اليمنى

.  وسيتم تحميل دلائميا بعمق في الفصل الرابعاستحضارىا
ويكون المنظر الآخر المعبر عن وعي الشاعر بيذا التأثيث ىو توظيف الرمز والأسطورة _ 

التاريخ، الدين ،الفمسفة،  )تنوع المصادر والمناىل المعتمدة مع  خاصة ،والمعادل الموضوعي
باعتبارىا عناصر ميمة في بمورة القصيدة المعاصرة وتحميميا دلالات  (...السياسة، التراث

.... ديدال، ايكار، فينوس، آيوس: لامتناىية فنجد الأساطير القديمة عند اليونان مثل
ونجد رموزا تاريخية وتراثية قديمة مثل قارون ونيرون كما نممس بعدا وجدانيا عبر الاتجاه نحو _ 

فيوظف عديد  (أعالي مدينة سكيكدة)الطبيعة وىذا مرتبط بالبيئة الاجتماعية التي يعيش فييا 
المكونات المستمدة من واقعو المميم أين تتمظير الطبيعة العذراء في أبيى حمميا بين الأقحوان 

. والياسمين والنرجس والخزامى وأبيى الورود العطرة
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 العناصر المكونة لمنص المعاصر والمساىمة في بناء أبرزوتشكل الحوارية بين النصوص _   
يؤسس لبناء متكامل المعالم فيو المعبر عن عدة حقبات زمنية ويفتح حيث  ،شبكة مدلولاتية قيمة

. القصيدة عمى عدة نوافذ
وأما الكتابة الإبداعية بالمغة الانجميزية فيي الأخرى عنصر تميز بو الشاعر جعمو يتفرد عن _ 

 وبالنظر لجيمو نجد وأنو ،معظم شعراء جيمو وىذا يعود إلى كونو متخصصا في الأدب الانجميزي
قد خالف عدة أدباء كبار لأنيم اختاروا التوجو نقدا أو إبداعا نحو الاتجاه الفرنكوفوني عمى 

عكس أحسن دواس الذي اختار التوجو نحو النقد الأنجموساكسوني وىذا بحكم ثقافتو الانجميزية 
 ويبقى ،من جية ورغبتو في التجديد الواعي من جية أخرى وتأثره بإليوت خير دليل عمى ذلك

 ناقدا وشاعرا يكتب بالمغتين العربية وىذا لكونوالعنصر الأعمق في تأسيسو لنيجو الخاص 
.  في الوقت نفسو يحافظ عمى الأصالة وينفتح عمى التجديدوالانجميزية

  
 إنّ الوعي الكامن عند الشاعر الأديب ساىم في خمق أفضية ذىنية ودلالية مختمفة جعمت      

تجربتو الشعرية ثرية وتنفتح عمى دراسات عديدة، وىذا يعود لثقافتو الواسعة سواء الغربية أو 
العربية فقد استند عمى عدة مناىل ارتقت بنصوصو دينيا وتاريخيا وتراثيا وفكريا وأسطوريا، وىو 

 أبرزىا إيقاع يو مما أفضى إلى بمورة تيمات مختمفة فمتنوعة ومتعددةماجعل شعره يعالج قضايا 
 ويركز عمى أىمية الطموح والتحدي مما يجعل شعره رساليا ىادفا، وقد ،الوطن والاغتراب

تجسدت براعتو الفنية من خلال الصورة الشعرية بنوعييا أين ىيمنت صور أبرزىا صورة القصيدة 
في ىيئة المحبوبة الأزلية، ومما أكسب نصوصو بعدا موازيا للإبداع الحوارية الشعرية عبر 

الأندلسي العصر التناص مع مختمف الشعراء  سواء من الشعر الجاىمي أو صدر الإسلام أو 
 فقد لامس كل العصور الأدبية من خلال ،عصر النيضة وصولا إلى الشعر المعاصرب مرورا

 . الخطاب الشعري أرقى جعمتىذه التقنية التي 
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 الفصؿ الثالث

 (دراسة تطبيقية)تشكؿ المعادؿ الموضوعي في شعر أحسف دواس 

تمييد 

بيف عوالـ الأنا والبحث  )بناء المعادؿ الموضوعي في ديواف سفر عمى أجنحة ملائكية : أولا
( عف اللاأنا

 بناء الذات لذاتيا (1
 "ىهّ "ضميرأفقية الشعرية كعمكد  (2
 تأسيس أسطكرية صمت الصمت (3
 البناء الدرامه لمكطف (4
 بنية النداء الفنه (5
 المعادؿ المكضكعه عبر المناجاة كطيؼ المرأة (6
 المعادؿ عبر فيض ترنيمة الكمض كىكس المدينة (7
 كقع الحرؼ فه البناء الفنتازم لمنص الشعرم (8
 الكعه الفنه كىاجس التفرد (9

 الييكمة الشعرية لحالة الكجد الحالـ (10
  (ديواف غدير النور)تبمور المعادؿ عبر حالة الخطاب الديني المؤسس :   ثانيا

   النكر المنسكب سراجا (1
     فيض الآماف مف خلبؿ كككب النكر (2
نو لمحمد"  شاعرية الحضكر الغيابه  (3  "كا 
    منعطفات الصفاء عبر الظؿ الكارؼ (4
   اليلبمية فه سلبـ ىه حتى منتيى الدىر  (5
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 .  ىندسة التصكير عبر معجزات المصطفى صؿ الله عميو كسمـ (6

. (ديواف أىازيج الفرح)تضميف المعادؿ عبر خطاب الطفؿ:ثالثا

 تناثر الفرح عبر قصص الكعه اليادؼ (1
 الالتزاـ كدكره فه بناء رجؿ الغد (2
 الكطف العطر بأريج الخمد (3
 .التماس مع الطبيعة عبر النزعة الغنائية (4

 مستخمص
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       تستيدؼ الكتابة الشعرية المعاصرة ىندسة المعنى كتكثيفو كالاعتماد عمى الإيحاء 
، 1"بناء المقاصد كالكفاء بالدلالة"كالتمميح عبر المغة المتينة المصكرة كالمعبرة فيه الأساس فه 

 إلى بناء فكرم كتصكيرم كفنه جديد فه أعمالو الته تركـ فه عمدكالشاعر أحسف دكاس بدكره 
بداياتيا البحث عف ملبمح الأنا بيف التجريب كالتجديد كقصدية التفرد، كىك ماتبمكر فه ديكانو 

، فه حيف يككف خطاب الطفؿ مكجيا مقننا عبر ديكاف أىازيج "سفر عمى أجنحة ملبئكية"الأكؿ 
الفرح، بينما يرتقه بالمعنى ركحيا مف خلبؿ إنتاج خطاب دينه متيف، خاصة كأنو يتقصد فيو 

. التناص الدينه المتجسد عبر ىندسة تصكيرية فريدة
 

  بناء المعادؿ الموضوعي في ديواف سفر عمى أجنحة ملائكية_    أكلا 
   إفّ رصد تمظيرات المعادؿ المكضكعه تقتضه البحث عف أشكالو المختمفة المكظفة فه    

الكلكج إلى مكامف قصيدة حمـ شاعر نجد كأفّ  الذات الشاعرة رسمت مف خلبؿ ىذه النصكص ك
ملبمحيا الداخمية عبر سمة الأنا كالتأكيد عمى كعييا الشعرم بتأسيس عالـ خاص بيا، فيه 

تجسد مكقفا منذ البداية رافضة ابتغاء المجد الزائؼ كفه ىذا إحالة إلى رغبتيا فه تأكيد 
: شاعريتيا كيتـ رصد تمظيرات المعادؿ المكضكعه فه الديكاف مف خلبؿ العناصر التالية

بناء الذات لذاتيا _ 1
   إفّ تكفر الكعه الفكرم كالفنه أثناء بناء النص الإبداعه ضركرم جدا كليذا صار    

الشاعر المعاصر ييتـ بمكاكبة مختمؼ التطكرات النقدية حتى ينيؿ الاستراتيجيات المساىمة فه 
 مف خلبؿ رسـ لكحة شعر  فه ىذا الديكاف الجانب الركمانسهكيتـ الانتقاؿ نحك بمكرة نص قيّـ،

لشاعر، عند اخلببة عبر عنصر اليالة لتككف ىذه الأخيرة معادلا مكضكعيا لمحالة الشعرية 

                                                             

 
  ،(ديكاف المبتدأ كالخبر فه تاريخ العرب كالعجـ كالبربر كمف عاصرىـ مف ذكم السمطاف الأكبر )المقدمة: ابف خمدكف   1
 .631ص ،2004 دار الفكر، بيركت، ،1ط



(دراسة تطبيقية)تشكم انمعادل انمىضىعي في شعر أحسه دواس:                  انفصم انثانث  
 

101 
 

فيك يريد التخمص مف عناصر الكاقع كالانتقاؿ نحك عكالـ الإبداع عبر عناصر شعرية تجمع 
. 1بيف الكضكح كالمغز كىذا الأخير معنى مرتبط بالترميز كالإيحاء

قالب رساله كفؽ   شعرم خاص عالـثأثهت عف صكرة مف صكر التعبيركتعد ىالة التفرد 
 2ضيا كسراب يبدو لمتائو في الفلاةوـ... ىالة : متميز حيث يقكؿ

      حيث ساعد استخداـ الصكرة التشبييية فه نقؿ المقصكد عبر أفضية بلبغية ترتقه 
بالذات الشاعرة نحك اللبنياية، فرسالتو تتمحكر حكؿ الكمض الذم يرشد كؿ قارئ نحك الحقيقة، 

 طريؽ الحكار التناكبه بينو كبيف الذات المتمقية مف خلبؿ فعؿ الأمر الذم يؤسس ـكيجعؿ الرس
. لو فيك كعه فنه كفكرم يمتد عبر عكالـ الشعر نحك عالـ الكاقع

يأته تكظيؼ الصكت معبرا حيث عادلة لمحقيقة المنطقية كليس لمزيؼ ـإنيا حالة شعرية        
 اختار لفظة  فقد المسافة الته تنشأ بيف الذات الشاعرة كالمتمقه،كعف المدل الشعرم كه

ّـ تكظيفو دلالة عمى الطبيعة أيفمعبرا فه حس ركمانسه كعف صكت الكرؽ " شنشنات"  كما  ت
 الته ترتسـ فه  اليادفةالسمةالقصد الكاعه المعبر ىك كيصاحبيا مف حس ركمانسه خلبؽ، 

.  لا تيتـ بالمظير بؿ بالجكىر ككنيالأفّ الذات تنفه  كؿ مغريات الحياة عف اىتماميا الأذىاف
  . 3"فحتى قاروف مات"كنجده يكظؼ أيضا المعادؿ الرمزم مف خلبؿ قكلو 

غرض الإقتداء فرغـ تكبره كطغيانو كجكره ككؿ ما أحاط بو مف جاه إلا أفّ بكيأته ذكره      
الزكاؿ كاف الختاـ، فقد كاف أىـ أغنياء قكـ مكسى، كقد كردت قصتو فه القرآف الكريـ فه قكلو 

كلقد أرسمنا مكسى بآياتنا كسمطاف مبيف إلى فرعكف كىاماف كقاركف فقالكا ساحر » تعالى
 .  4«كذاب

                                                             
، 1989الرمز الدينه عند ركاد الشعر العربه الحديث، رسالة ماجستير، قسـ المغة العربية، جامعة الجزائر، :   آمنة بعمه1

 .4ص
.19سفر عمى أجنحة ملبئكية ،ص:  أحسف دكاس 2     
.19ديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية، ص :  أحسف دكاس 3     

.23/25   سكرة غافر، الآيات  4    
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 كتأته ، قصتو فه سكرة القصصتـ تفصيؿ      كقد كرد ذكره فه سكرته غافر كالعنكبكت ك
 ، كنيركف 1"قصر السمطاف وأمجاد نيروف"أنا لا ابتغي : الصكرة الرامزة أيضا مف خلبؿ قكلو

ىك خامس إمبراطكر ركمانه ككاف أيضا رمزا لمغنى كالميك كليذا فشؿ فه السياسة كالمجاؿ 
ا كاف غنيا ثريا ـ فكؿ منو، التكظيؼ كمعادؿ مكضكعه لأىمية الجكىر، كيأته ىذاالحربه

كلكف الزكاؿ كاف المنتيى، كبيذا يككف تقديس الماؿ تكجيا نحك التلبشه كالاندثار فه حيف أفّ 
. العمؿ الأدبه الشعرم ىك خمكد أبدم 

    إفّ الذات الشاعرة فه عممية تأسيسيا لعكالـ دلالية عدة تأخذ مف اللبنيائية سمة ليا فالنص 
،  حيث 2"كاحدة مف الاستراتيجيات الممكنة" الشعرم مبنه عمى ثنائية البياض كالسكاد باعتبارىا

كىنا يككف كمكف المعنى ، "ع مرادي، ع كلامي "يطغى البياض مف خلبؿ نبرة الأمر عند قكلو
عند الذات المتمقية الته يشكؿ الكعه بالنسبة إلييا منبيا لمتفكير كالتحميؿ كفيـ الرسالة 

. المكجية
 خمفية فكرية كفمسفية بؿ إفّ الفضاء فف كعه كامف معبر عـ     إفّ ىذا التأسيس نابع 
 مؤسس، كىك ما يثبت كجكد خمفية فكرية تنطمؽ إيديكلكجه تكجو لىالدلاله المكظؼ ينفتح ع

كيمكننا رصد زئبقية التحدم الكامف فه ، منيا الذات الشاعرة فه رصد معالـ أنظمتيا المعرفية
 :الهالنص مف خلبؿ المخطط الت

                                        الذات         
 رصد عوالـ الإبداع                                                                           الآخر            

      التحدي                                    المجتمع                                                                                                 
الحياة                                                                                                      

                                                 الطموح                                        
                                                  الشعر

                                                             

20 ديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية، ص:أحسف دكاس  1   
 .373، ص مرجع سابؽالسميائية كفمسفة المغة،: إيكك مبرتكإ  2
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كعه الكلبـ أم إلى     كيتـ العكدة مرة أخرل لأسمكب الطمب عبر صيغة الأمر حيث يدعك 
أنّو يتكجو نحك الجكىر تماما كليس نحك المظير فلب ييمو الشكؿ بؿ المضمكف ىك الأساس، ثـ 

نحك ياء المتكمـ المرتبطة بالتككيد فيأته " أنا"بعد ذلؾ تتغير صيغة الذاتية مف ضمير المتكمـ 
: قائلب " إفّ "تجسيد الرأم ىذه المرة مرتبطا ب 
   1"       إنّي لا أىوى أحلاـ جسوـ

ذات شاعرة كاثقة مف نفسيا تماـ الثقة عف   يعبر نبرة التككيد فه النص بارزة جدا كىك ماأته كت
: بعدىا كفه نياية القصيدة يصرح بمبتغاه الحقيقه مف خلبؿ قكلو

 كؿ ما أبتغيو 
وبعض مف مداد ...  أفؽ يراع               

لأنحت مجدا لشعبي           
   2          ينساب كفجر الحياة

    فيككف الأفؽ اليراع معادلا للئبداع أم أّنو ينأل عف المظاىر كمتاع الدنيا الزائؿ كيمجأ 
لمعزلة بحثا عف الملبذ الحقيقه أيف تتدفؽ قريحتو الشعرية أملب سرمديا، كنجد أفّ الدقة فه 

كليس "  لأنحت" اختيار الألفاظ ىه الأخرل معادؿ لمكعه الفنه عند الذات الشاعرة إذ يقكؿ
لأرسـ أك أشيد أك أشياء أخرل، كىذا لأفّ النحت يككف صعبا كيدؿ عمى العنصر الراسخ 

فالتمثاؿ المنحكت يبقى ذكرل خالدة مجسدة لنكع خاص مف الفنكف كأمنية الذات الشاعرة نحت 
. مجد لامتناىه لمكطف أم الاتجاه نحك المذىب الكاقعه كترسيخ الالتزاـ بقضايا الكاقع

كنجده يختـ النص بصكرة تشبييية تككف معادلا للؤمؿ أجمؿ شهء فه الكجكد فمكلاه لما      
كاف لمغد طعـ كلما كاف لمحياة سحرىا الأخاذ، كبالنظر لمضمكف القصيدة نجده يحمؿ نبرة 

بقية عكالـ الإبداع فيك تحدم لمذات قبؿ كؿ شهء كتحدم ئتحدم قكية تتفرع ملبمحيا حسب ز

                                                             

.20ص  ،ديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية   1  
.ص،ف   المرجع نفسو ، 2
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للآخريف كتحدم لمشعر كلممجتمع كلمحياة كللبنياية، كبذلؾ نجد أفّ الحمـ الذم يختمج الذات 
. الشاعرة ىك التفرد عبر سمة الرسالية الته تجتاح عكالـ القصيد

: كالرسـ التاله يكضح تمظيرات المعادؿ فه النص الشعرم 
                      أشكاؿ المعادؿ في النص    

                     كيفية تجسيده                المعادؿشكؿ          
الحالة                                اليالة                               : المعادؿ
اللبثبات                               الأنا : المعادؿ
الصكرة                              الصكرة التشبييية : المعادؿ
الرمز                                قاركف، نيركف                   : المعادؿ
العاطفة                             الثقة فه الذات : المعادؿ
التكرار                              إثبات الذات  : المعادؿ
القكة                                الأنا، إنّه : المعادؿ
... الكعه                               كعه فنه، فكرم، كجكدم، فمسفه: المعادؿ
... الأمؿ                               الطمكح، الأحلبـ، المستقبؿ: المعادؿ

 
 "ىيّ "ضمير أفقية الشعرية وعمود - 2

فالنصكص " إىداء إلى ركح سممى كشفرة دالة" سفر عمى أجنحة ملبئكية"      يأته نص
، كفييا يتمظير المعادؿ كفؽ أشكاؿ عدة أبرزىا 1"ر مما ىه اختلبفات شكميةثتتخمميا شفرات أؾ

أم الأنثى حيث يتطرؽ لحالة الضعؼ الكائف، فيصكر حالة سممى كىه تصارع مرضيا " اليه"
يا لو صدل مميزا عند معظـ الشعراء منذ ثكبالنظر للبسـ المكظؼ نجده قد اختار اسما ترا

. العصر الجاىمه

                                                             
1
 .210، ص1994   المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،،1 طسعيد الغانمه،: السيمياء كالتأكيؿ، تر: ركبرت شكلز    



(دراسة تطبيقية)تشكم انمعادل انمىضىعي في شعر أحسه دواس:                  انفصم انثانث  
 

105 
 

كلكنو يقدـ لسممى الخاصة بو سمة العصرنة كالملبحظ أيضا استخدامو لمياء الساكنة فه نياية 
كؿ بيت شعرم معبرا عف الحزف الذم يجتاحو جراء الألـ المرير الذم تمر بو فيصكر حالة 

البنت المريضة  كحالة الكالد الميمكـ الذم يفكر فييا مف ذلؾ قكلو 
   1"والوالد الميموـ مف حوليا في السر يتمو سورة الجاثية"

     كمعناىا مأخكذ مف تجثك أم تجثك الخلبئؽ يكـ الحساب، كالمعنى يحمؿ نكعا مف الخكؼ 
فالقصيدة حالة كجدانية تعيشيا الذات حيث تشكؿ العاطفة المثارة فييا معادلا كالرىبة، 

 .مكضكعيا لممسؤكلية كلعاطفة الأبكة
  كقد يككف الخطاب مسيرا لمعالـ الأحداث كالته تتمظير فه شكؿ تراكمات عاطفية مكحية 

بحمكلات دلالية لامتناىية، فتككف ىاء السكت الساكنة ىنا ترجمة لآىات الذات الشاعرة 
الألـ كاليأس كالمعاناة كالحزف الذم ينساب عبر كينكنة الكجكد فيه ىاء " آه" فسككنيا ىك

خاصة كأفّ تكرار ىذه الصيغة الصكتية  الكصؿ الذم يصؿ المشاعر المكبكتة بالكاقع المعيش،
.  تنشأ جراء تراكـ كـ العكاطؼ اللبمتناىيةتهيقدـ تكاترا لممدلكلات اؿ

     كيعتمد ركم الياء المعبر عف الانفعاؿ كعدـ البكح كقد يدؿ عمى الضياع كالخسارة بينما 
الياء يدؿ عمى الاضطراب كالشقاء كالألـ كالحزف كيكحه تكرارىا بشهء مف الضيؽ صكت 
 كبتتبع القافية نجده يجمع بيف الجير كاليمس فيككف الركم جيرا بينما الكصؿ ىمسا ، 2كالتعب 

يجعميا ماثمة فه كجداف الذات أيف حجـ المأساة المكجكدة ؿ ناقلبتكرار الصيغة الصكتية يأته ك
، ناصية، حانية، زاىية، داجية، شاكية، باكية، كانية، جاثية ) قكلو المتمقية كمف أمثمة ذلؾ

عالية، لاىية، غالية، حامية، بادية، ىامية، عافية، ماىية، سارية، خابية، ذاكية، جارية، 
فيه كثمة مف الآلاـ المتراصفة كالته جعمت   (...ىاكية، تالية، فانية، ىافية، راضية صافية،

                                                             

. 23 ص،   ديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية 1   
   

 georget 2016 دراسة شعرية الأصكات فه ديكاف لكيما جسد قديـ لنا يتحرر لعبده بكه،: كمكديف عزيز    2

aboulsi wordpress.com   
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الذات الشاعرة تعبر عنيا فه ثكب المرض فيك صكرة المشاعر فه عجزىا كصكرة الأمؿ فه 
. غفكتو كصكرة الأمؿ فه كجكده

    كيككف خطابو كسيمة لسجف المشاعر كالتخفيؼ مف الألـ كنجد لفظة الزنابؽ ىه الأخرل 
معادلا مكضكعيا للؤمؿ، فالزنبؽ نكع مف الأزىار الته تكحه بالنبؿ كفه ىذا النص جاءت 

" ، كتكحه بالإخلبص كالنقاء كما ترتبط بالأسطكرة اليكنانية" مكحية بالجماؿ كالرقة كالكداعة 
 فيصفيا بالزنبقة لأنّو يريد ليا ، 1كترتبط بالكلادة الجديدة كالأمكمة كالحظ السعيد" ىيرا كزيكس

.  يريد ليا السلبمةكؿ سقـ ألـ بيا فبعد الخلبص كالنجاة كحتى فه اختياره للبسـ سممى 
 كبذلؾ تككف سممى معادلا مكضكعيا لمحالة النفسية الته أصابت الذات الشاعرة فيك ألـ كحزف 
تحكؿ إلى كآبة خرساء جعمت مف سممى مستكدعا لممشاعر المنسابة، كسممى ىه الحالة الته 

. سيطرت عمى الذات الشاعرة
كنجد البنية الاستفيامية لافتة فه النص الشعرم إذ تييكؿ لحالة مف الحيرة كالته تنبثؽ      

 فيك السبيؿ الكحيد ،بدكرىا مف زعزعة فه الكياف الماىكم لديو، كليذا نجده يمجأ إلى الدعاء
.  لبعث أمؿ جديد  فيدعك بالرفؽ كالرأفة كالرحمة مف الخالؽ عز كجؿ

     كيطمب العافية لسممى كلكف فه كاقع الأمر ىه ليست لسممى بؿ العافية لو كلما يعتريو 
حيث تمثؿ عزكجؿ مف عند الله يأته مف ألـ دفيف لـ يجد لو مف مخرج إلا الدعاء، فكؿ فرج 

سممى كجيا مف أكجو الذات الشاعرة كجيا لمرقة كالإبداع الركمانسه كالعنفكاف العفيؼ الذم 
:  يجتاحيا، فيه جزء مف الماىكية المؤسسة لمكياف العاـ لمعالـ الشعرم عنده حيث يقكؿ

                    ربي حنانيؾ ترفؽ بيا 
                                    ومف لدنؾ ىب ليا العافية 

                    إفّ الحياة والمنى كميا 
   .2                                    مف غير سممى ما ليا ماىية

                                                             

. 21.10 ،2021 فبراير 12معنى زىرة الزنبؽ ،تدقيؽ سكسف الزيادات، : فرح الركساف   1  
.25 ديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية ،ص  2
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 قالب قصصه مغادرة سممى أك بصيغة أخرل ارتقاء ركحيا مف  مف خلبؿ بعدىا يصؼ   
زكية، طاىرة، )عالـ الكاقع نحك عالـ اللبنياية كيجعؿ مف ىذه المغامرة سفرا فقد غادرت ركحيا 

، كبذلؾ كظؼ كصفا لسيركرة الكجكد أيف تككف حالة الإنساف متغيرة بيف الفنية كالأخرل (صافية
كالتغير المستمر فلب أحد يعمـ _ اللبثبات_ فاليكـ ىك فه راحة كغدا فه مآزؽ، كىه سنة الحياة 

ماذا يخفه المستقبؿ، نحف عباد يحكميـ المجيكؿ، ىذا الأخير الذم يشكؿ الطابع الحقيقه 
، ىذه الطاقة العظيمة الكامنة كالته تؤسس _العقؿ_لجعؿ أعظـ ما خص بو الإنساف يعمؿ 

متعة – لكؿ الاكتشافات فيك مجيكؿ يتـ الكشؼ عنو عبر العقؿ كتكمف المتعة فه ذلؾ أم 
كمع تراكـ ىذه الخبرات تتشكؿ نبرة الحكمة ىه الأخرل معبرة عف نضج ىذا - الاكتشاؼ

. الكائف الحه
    فسممى ىه حالة الشعكرية استحكذت عمى الشاعر كليذا تدفقت عبر عالـ شعرم متعدد 

السمات فاختار فه نياية القصيدة عنكنة المشاعر بالطابع الحكمه، فكؿ تجربة فه الكجكد ىه 
حكمة جديدة يستفيد منيا تحكميا الديمكمة خاصة كأنّيا تقؼ عمى أساس متيف ىك الإيماف 

القكم، فالجسد فاف ككؿ ما ىك مادم مممكس أيضا محككـ بالزكاؿ كما الركح إلا الأمانة الته 
. تعاكد الصعكد مرة أخرل إلى خالقيا إلى المستقر الحقيقه

   كبالنظر إلى المناىؿ الته استقت منا الذات الشاعرة مكضعيا نجدىا متعددة، فيناؾ المنيؿ 
: الدينه خاصة عبر عنصر الاقتباس مف القرآف الكريـ مف ذلؾ قكلو

        1"ترقب عودة إلى ربيا       عزيزة، مرضية، راضية    "
ارجعه إلى ربؾ راضية مرضية،  يا أيتيا النفس المطمئنة،»:كىك اقتباس دينه مف قكلو تعالى
 ، كنلبحظ أفّ الشاعر قد تصرؼ فه المفظتيف مف باب 2«فادخمه فه عبادم، كادخمه جنته

 [راضية]: استقامة الكزف الشعرم لأفّ القافية الته بنيت عمييا القصيدة عمى الشكؿ التاله
. حركة ساكف حركتيف ساكف0//0/

                                                             

.26المرجع السابؽ ص   1  
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    كنجد المنيؿ الأدبه حيث أفّ قراءة القصيدة تذكرنا بقصيدة أـ اليتيـ لمشاعر العراقه 
معركؼ الرصافه، فكلبىما تختـ قافيتيا بياء الألـ كالمعاناة كلبىما يحكم طابعا قصصيا فه 

. دانية المتجسدةجعرض الحالة الك
       كىناؾ مناىؿ أخرل منيا الجانب الإيديكلكجه حيث عرض حالة شعرية معبرة عف 

فيه تقكلب العلبقة بيف "  كالمنيؿ الفكرم الفمسفه المؤسس لمدلالات المكثفة ،عقيدتو الإبداعية
، إضافة إلى الجانب الركمانسه فه عرض 1"المفظ كالمعنى كبيف المرمكز الكاقع خارج المغة

الكياف القصصه العاـ لمجريات الأحداث الته تـ استيلبليا بحالة ألمت فجأة كختميا بالخاتمة 
. انتقاؿ النفس إلى ربيا- المكت - الأزلية 

: كالمخطط التاله يكضح كجكد سممى كمعادؿ لحالة كجدانية تمظيرت مف خلبؿ مناىؿ عديدة
سممى                   معادؿ موضوعي                  مناىمو       

                                                                 منيؿ ديني                         
                                                               منيؿ فمسفي                               

                                                               منيؿ فكري 
                                                               منيؿ إيديولوجي 
                                                               منيؿ رومانسي 

                                                                منيؿ أدبي 
                                                                                                                                                                    

حيث " عاشقة الصفك فه بريؽ القصيد"    كلرصد المعادؿ المكضكعه بشكؿ آخر نمج نصو 
نلبحظ مف خلبؿ العنكاف الذم يعد أكؿ مفتاح سيميائه نعبر مف خلبلو عكالـ القصيد أفّ تاء 
التأنيث ىه الصكت اللبفت، حيث يتجو المعنى نحك الأنثى ىذه الأخيرة الته خصيا بسمة 

                                                             
 .63، ص1993الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  ، (ط.د)السميكطيقا كمشكلبت الفمسفة، : محسف حمحكـ   علي  1
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العشؽ كلكنو ليس أم عشؽ فقد ارتقى بالمفظة محملب إياىا مدلكلات لامتناىية عبر إضافة 
.  لفظة  الصفك فيه عاشقة للؤفضؿ، لكؿ ماىك خالص كرفيع فه بريؽ القصيد

  كنلبحظ أفّ أنكثة الأنثى تطغى شكلب كمضمكنا، فنجده يتخذ مف ىاء اليه ركيا معبرا عف 
المرأة ككؿ مايرتبط بيا مف عبؽ الأنكثة، فكما يقاؿ أفّ الحرؼ فه المغة ينحاز للؤنثى لأفّ 

الحياة أنثى كالجنة أنثى كغيرىا مف الأساسيات أنثى، فضمير الياء فه ىذا التكظيؼ معادؿ 
. مكضكعه لمكانة الأنثى فه حياة الذات الشاعرة

  كنجدىا ترتبط بعديد السمات فيه مصدر الفرح كالغبطة كالتفاؤؿ كالأمؿ كالأمانه كالأحلبـ 
: ككؿ ماىك جميؿ فه ىذا الكجكد كمف ذلؾ قكلو 

  وترسـ بالروح لمحمـ لحنػػػػػػػا              جميلا يفوح ندى مف شذاىا 
  1   سديمية الأفؽ في العمؽ والصؼ    ويشدو أغاني السنا في سماىا

    فيه الضكء المنير لكؿ الدركب كىه سيدة الأمنيات الأكلى كىه لحف لكؿ سمفكنية أمؿ 
متجدد كىه ندل كؿ عبؽ متجمه، كىه سديـ الأفؽ اللبمتناىه فكؿ صفاتيا تتجو نحك 

. اللبمحدكد كىذا لارتباطيا بالعطاء اللبمنتيه ككنيا كنو المعادؿ المكضكعه
 اللبمحدكد فمطالما ارتبط كجكد طمكح    كيأته تكظيؼ لفظة النكرس كمعادؿ مكضكعه لؿ

كقد احتؿ مكانة عند الشعراء ...لو القدرة عمى التعمـ " النكرس بالبحر كىك طائر مائه ذكه 
، فيجعؿ مقمتييا طيكر النكارس فه حدتيا 2"كالأدباء فكاف يرمز عندىـ لمترحاؿ كالشكؽ كالكحدة

 فمثمما يشرب طائر النكرس الماء المالح كالعذب معا كذلؾ تتحمؿ المرأة كؿ ،كعنفكانيا كتحمميا
 كالأنثى بكؿ أشكاليا تمثؿ أجمؿ ما فه الكجكد سكاء كانت ،الصعاب فه كجو إرضاء مف تحب

 لى كليذا نجده يقرنيا بالربيع فه تفاؤؿ كتكرد ع،أما أك زكجة أك أختا أك بنتا أك مميمة أك غيرىا
. غصف الحياة

                                                             

.29 ديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية، ص     1  
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   1 ربيعية البسمات كأفّ الػ    خزامى أريجا وعطرا رواىا:حيث يقكؿ   
زىرة جميمة الشكؿ "     كيستخداـ الخزامى كتكتيؼ دلاله لعدد لامتناىه مف المعانه فالخزامى

كشكميا كلكنيا البنفسجه الجميؿ يزيف ... زكية الرائحة مشيكرة بمسمييف الخزامى كاللبفندر 
كما أفّ مجتمعات أخرل ... كرائحتيا تبعث الراحة كالاسترخاء ... المكاف كيعطيو ركنقا رائعا 

كما تزيؿ ... تؤمف بقدرات ىذه الزىرة الركحانية كتأثيرىا عمى قكة الشخص كمزاجو كشجاعتو 
. 2 "التكتر كالارتباؾ كتبعث عمى الراحة كالاطمئناف

فتككف الخزامى ىنا عنصرا فنيا لافتا ساىـ فه إثراء المصطمح الشعرم كارتقى بالصكرة      
ـ عف كعه فنه كامف عند الذات الشاعرة فمثمما تكحه الخزامى بالاسترخاء ف مقالشعرية كتكظيؼ

كذلؾ المرأة تساىـ فه نثر الراحة كالاطمئناف فه بريؽ القصيدة كليذا كسميا بعاشقة الصفك، 
فيه فيض مف الكجد كالنبع الصافه الذم يرتشؼ منو عبؽ الحياة كسحر الكجكد، كنلبحظ أنو 
يختـ قصيدتو بسمة ميمة كىه الإخلبص فيك مخمص ليا دكف سكاىا كىذا دليؿ عمى العفاؼ 

 فيعكد بنا إلى العشؽ العفيؼ فه عيد بنه عذرة أيف كاف ،كالصدؽ العاطفه كالعشؽ النقه
الإخلبص ىك الأساس المتيف الذم تبنى عميو العلبقة، كبالنظر لممعادلات المكجكدة فه ىذا 

:  النص الشعرم نجدىا تتعدد كتختمؼ كالمخطط التاله يكضح ذلؾ
 
 
 
 
 
 

                                                             

.29 ص، الديكاف 1  
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المعادؿ الموضوعي الدلالة نوعيا المفظة  
العطاء اللامتناىي والعنفواف  المرأة والأنثى ضمير مؤنث ىي 

طائر النورس 
 

السعة اللامحدودة  الذكاء 

التجدد والحيوية  التفاؤؿ فصؿ الربيع    
بعث الراحة والطمأنينة  الجماؿ زىرة الخزامى 

 
 

 
:  تأسيس أسطورية صمت الصمت-3
متى "د فه نصو م المعادؿ نلبحظ أفّ اليلبمية تسـ القص أشكاؿبالانتقاؿ إلى شكؿ آخر مف    

أيف تنطمؽ الذات الشاعرة فيو مف عالـ فمسفه فكرم، حيث تؤسس إلى " يصرخ الصمت ؟
حالة عف لتأته ىذه القصيدة كمعادؿ مكضكعه " صمت الصمت"ماىية تككنت مف خلبؿ 

 إباف العشرية السكداء، أيف خيـ المكت كانسدلت ستائر الحشرجة ىنا كىناؾ  الجزائرمالمثقؼ
كصار المثقؼ يعيش حالة دعر رىيبة جراء ما يحدث ككؿ مف سكغت لو نفسو بالمجاىرة 

. كالرفض المعمف قكبؿ بما لا يحمد عقباه
فيناؾ مف الشعراء مف اغتيؿ كىناؾ مف انتحر كىناؾ مف صمت صمتا تاما كىناؾ مف       

اختار التعبير مف خلبؿ ارتداء قناع الرمز، كلذلؾ تأته المكحة الشعرية بحمكلاتيا الدلالية 
؟ لتككف !اللبمتناىية معبرة عف ىذه الحالة الأخيرة حيث يطرح السؤاؿ متى يصرخ الصمت 

ىه الشكؿ المناسب لما ىك حاصؿ أنداؾ - المعبرة عف الاستفياـ المجازم-البنية الاستفيامية 
: مف ذلؾ قكلوك
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أشعة فجرؾ يانور تاىت 
.. وآيوس قبؿ البزوغ ارتمت
 1عمى صدرؾ الرحب ياليؿ

فه     فعادة مايككف الفجر رمزا للؤمؿ كلمتفاؤؿ كلبداية جديدة كلكف يككف التيو مآؿ الأشعة 
 كليذا الكؿ ،كىذا لضبابية المشيد فيك غير مفيكـ كغير كاضح صعب العنكنةتكظيفو المذككر 

صامت محتار مترقب لغد أفضؿ، فالنكر ىك الذم يقكدنا لطريؽ الصكاب كلكنّو صار ىلبمه 
. الكقع لا لكف لو كلا صدل شأنو شأف الصمت الأخرس

كنجد الذات الشاعرة ىنا ترتقه بالصكرة الشعرية مكظفة معادلات مكضكعية تحكم تكثيفا      
كىه إلية الفجر آيوس، دلاليا عميقا مف ذلؾ تكظيفو انطلبقا مف الميتكلكجيا الإغريقية أسطكرة 

فه الأساطير القديمة إلية جبارة قكية، كقد ارتبط اسميا بالرقة كالجماؿ  عند الإغريؽ كىه
كالعاطفة المتأججة كنلبحظ بأنّو يتـ المزج بيف الرمز الأسطكرم كالزماف  كالذم ىك الميؿ كبيذا 

. يتـ تشكؿ المعادؿ المكضكعه
     فبالرغـ أفّ آيكس تكحه بالصبح الجميؿ كالبداية الخلبقة إلا أنّو مف خلبؿ اقترانيا بالميؿ 

 يعتمد عمى لأنّوالإيحاء ماىك إلا الاقتصاد فه التعبير، "إيحاء إلى كـ الألـ كالمعاناة المنتشرة ك
الخياؿ فه إعادة بناء لكف مف ألكاف الانطباع الدلاله كلا يتمثؿ عبر التعبير كالفصؿ بيف 

، كيكحه 2"الأفكار كلا يشرح نظاميا المنطقه، بؿ يتجمى فه إثارة الصكرة كالأفكار فه نفكسنا
الميؿ بكؿ ماىك دامس مكحش كمخيؼ فكؿ المعطيات اندثرت ككؿ الآماؿ طمست كصار البكح 

 . شكؿ الصمت المييببركؿ البكح متمظيرا ع
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 بالحياة كالحيكية كعرفت بككنيا  عادةكأما ىميكس فيه آلية الشمس عند الإغريؽ كتكحه      
، كقد تـ ربطيا فه النص 1"تقكد عربة بيا أربعة خيكؿ تتنفس فه اليكاء عبر السماء كؿ يكـ "

الشعرم بالغزك كالتقييد فعادة ما تككف الشمس دلالة عمى العطاء اللبمحدكد لكنو قرف كجكدىا 
.  بكؿ قيد مقيت

    كيأته التكظيؼ ىنا عكسيا تماما لما ىك معيكد كىذا لخمخمة معيار المبادئ الته بنه عمييا 
 فيككف القيد ،كجكد الذكات، فقد صار الفقيو كالإماـ كالمثقؼ كالفناف كغيرىـ محككـ بعكامؿ عدة

كنجد ، 2"فمات القمر"ىك المسيطر كىك المتحكـ فه كؿ تداعيات الكاقع ككانت النتيجة بقكلو 
الشعرم تنبثؽ عف المأساة كالحجـ الكبير لممعاناة  أفّ القامكس الذم تنتمه إليو ألفاظ ىذا النص

. (...تاىت، استسممت، غزا، قيد، مات، ماتت، دمكع، طعنات، خناجر، كممى )مف ذلؾ قكلو 
 كالملبحظ أفّ القصيدة تبنى عمى نبرتيف رئيستيف ففه البداية يككف الحزف مسيطرا لكف فه     

كنجد أيضا تكظيؼ  النياية تسيطر نبرة التحدم القكم ضد كؿ أشكاؿ القمع كطمس الإبداع،
أيضا للئخلبص  كترمز3"بمريـ العذراء كرمز لمنقاء"الزنبؽ ىذه الزىرة الجميمة الته ارتبط صيتيا 
، كتختمؼ دلالات الزنبؽ باختلبؼ ألكانيا 4" كالكلادة الجديدة كالأمكمة كترتبط بالحظ السعيد

.   5"وكؿ الزنابؽ أمست سموما"، كليذا يجمعيا فه قكلو (...الصفراء، البيضاء، الحمراء، )
 فكؿ شهء لو دلالة ايجابية تحكؿ إلى رعب فتاؾ إنيا حتميات الكاقع الأليـ أيف صار      

الألـ ىك الرفيؽ السرمدم كصارت الآليات ترتمه ىنا كىناؾ عمى أرصفة الكجكد، كصار الغؿ 
يسكف منعطفات الزماف، فيه فترة كميا بؤس كألـ كمعاناة كيؼ لا كالأريج العطر تحكؿ إلى سـ 

أقرب الدلالات المغكية "حنظؿ مرير كالمكسيقى الشعرية ىه الته تكلد ىذا الجك الشاعرم لأنيا 
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 ، فيك زمف سمتو 1"النفسية فه سيكلة أنغاميا كالسيكلة ىه المنشكدة لتكليد الإيحاء النفسه
صمت الصمت أك بالأحرل مكت الصمت فالممكت أشكاؿ عدة، تتمظير فه ىذه الفترة عمى 

.  ىيئة الصمت المرير
كتأته ،    كليذا صار المثقؼ يعيش حالة لاكعه  بكاقعو مف الصعب قكلبتيا أك ىيكمة معالميا

نبرة الأمر فه النص الشعرم معبرة عف التفاؤؿ الذم يطبعو تحدم لمنفس قبؿ كؿ شهء فيك 
. تحدم لمخيبة كالخذلاف ثـ انتقاؿ لمكاقع الأليـ
كالتأجيج يكحه بإشعاؿ النار " أجج، فجر: "    كمف الألفاظ الأمرية البارزة المكظفة قكلو

ليابيا كينبثؽ عنيا مدلكؿ النيكض مف السبات العميؽ  كالزيادة مف حدتيا أم إثارتيا أكثر كا 
. كالتفجير يكحه بما ىك أقكل حيث يصاحبو الصكت المدكم كينبثؽ عنو الإظيار كالإعلبف

ف عمى مجريات الحياة كقتيا ـ ككنو العائؽ الميه،كتككف صيغة الأمر ىنا مكجية نحك الصمت
فيككف الصمت ىنا معادلا مكضكعيا لممثقؼ المتردد فه إعلبف رفضو كعدـ رضكخو لما ىك 

. كائف
: تسيطر البنية الاستدراكية عمى المقطع الأخير فه نياية القصيدة حيث يقكؿك

ألا ىؿ سترنو إلى الكوف ىميوس يوما 
فتشدو الحمائـ فيو وتصفو السرائر 

! وياليت شعري
متى يصرخ الصمت رفضا؟ 
متى تعصؼ الريح، تخبو 

 2شموع الدياجر؟
 مجيكؿ قادـ لا أحد لأنوعف شمس المستقيؿ كيفيا، ك الإشراقة الجديدة  عف     فيك استفسار

يعمـ كنيو إلا الخالؽ عز كجؿ، كلكف السؤاؿ ىنا فه حد ذاتو ىاجس يؤرؽ جيلب بأكممو فيك 
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يرجك غدا يعـ فيو السلبـ كالتآخه كالتفاىـ كالانقساـ ثـ يكظؼ عبارة تجسد التناص الشعرم مع 
بمعنى التعجب كىك يقاؿ عند الرغبة فه معرفة أمر خفه " يكحه ليت شعريالقديـ، فقكلو 

   1"كالمراد قكلو ليتنه أعمـ فالشعر ىنا معناه العمـ
كلعؿ مف أشير الأبيات الته احتكت ىذه الصيغة قكؿ الشاعر مالؾ بف الريب 

                                                                                         2ألا ليت شعري ىؿ أبيتف ليمة      بوادي الغضا أزجي القلاص النواجيا    
يتمنى معرفة مكعد الانتفاضة الته تغير ىذا الكاقع المزرم كتجتاح الذكات بأف تعكد  حيث    

لرشدىا كترفض الانصياع لصكت الباطؿ البائس المتعسؼ، فالريح ىه رياح التغيير كالخركج 
. مف قكقعة الانغلبقية كالعمؿ الجاد مف أجؿ مستقبؿ مشرؽ

  كبالنظر لمضمكف القصيدة نجد المعادؿ المكضكعه يتمظير بأشكاؿ عديدة كالجدكؿ التاله 
:  يكضح ذلؾ

المعادؿ الموضوعي الدلالة نوعيا المفظة 
آيكس 
ىميكس 
الزنابؽ 
الكركد 

اليمس بالحؽ 
الدياجر /الميؿ

نبرة الأمر 
البنية الاستفيامية 
صكرتيف شعريتيف  

مختمفتيف 

رمز أسطكرم 
رمز أسطكرم 
رمز طبيعه 
رمز طبيعه 
معنى كاقعه 

زمف 
صيغة صرفية 
صيغة صرفية 

تحكـ فنه فه المعنى 

الفجر كالأمؿ 
الشمس 
النقاء 

الجماؿ 
التأنه كالتركم 
الظلبـ الدامس 

التحدم 
البحث عف الجكاب 

 (تجديد)فنية  تقنية

الدامس المسيطر عمى الكاقع 
القيد المريع 
السـ المرير 
الجرح الأليـ 

اليمس بالحؽ محرـ 
المسيطر الغاشـ 

قناع بغرض التغيير نحك الأفضؿ 
الإيماف القاطع بغد أفضؿ 

بقية الحياة كحتميتيا فكؿ يحكمو  ئز
التغير 
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. البناء الدرامي لموطف- 4
ظيرت نظرية الدراما الشعرية مع إليكت ككنيا تعبر عف قصدية بناء الفعؿ الدرامه ككف      

 كأما كلكج قصيدة ترانيـ لمسنا كأخرل لمكطف فيشكؿ ،ىذا الأخير الأقرب إلى نفسية الشاعر
لقا مختمفا مف حيث البناء لدرامه لمشعكر المتناثر عبر معانيو السامية، حيث يأته ىذا طمف

 تتفجر القريحة الشعرية عبر أربعة كخمسيف بيتا شعريا حيثالنص الشعرم كمعادؿ لمجزائر 
فيك رقـ لو عميؽ الأثر فه قمب كؿ ، 1954كفه ذلؾ إحالة إلى اندلاع الثكرة التحريرية عاـ 

كأخرل لمكطف كما يتككف مف ستة ... جزائرم تنشؽ عطر الكطف، كليذا تسربؿ ترانيما لمسنا
المقدس دكف قدسية السماء، كقد قاـ بتحميؿ  الرقـ مقاطع حيث خمؽ الككف فه ستة أياـ فيك

حركؼ الجزائر مقدما لكؿ حرؼ مدلكلات سامية تعبر عف مكانة الكطف الحبيب، كقد تـ ربط 
: حركفيا بالمعانه التالية

.  الجيـ                   نجـ براؽ طواؼ بالخيلاء
. الزاي                  زئير أسد في الفلا  ونبض الردى  وكنو الصفاء

. الألؼ                طود مرفوع الياـ صوت السماء
. اليمزة                 ىدير المنايا ووقد الذكاء

. الراء                   برؽ رأرأ لماع وفجر رائؽ كالنقاء
كنلبحظ أفّ كؿ ىذه المعانه تجمعيا سمة القكة إضافة إلى الرفعة كالسمك كعناصر تنبثؽ عف 

. الاعتزاز كالفخر بالكطف الغاله
 .  1ىكذا اسـ الجزائر الفيحاء:. أحرؼ مف نار ونور تمظى :   كليذا يقكؿ

فتككف الجزائر معادلا مكضكعيا لمسند الذم يتكئ عميو كمما حمـ ككمما استيقظ إنو حب سرمدم 
الملبمح أزله الصدل يربط بيف الذات الشاعرة كالكطف، حب فريد بمفتاح مديد لامحدكد المعالـ 

.  لامتناىه النبض

                                                             

.40الديكاف ،ص   1   
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    كمف بيف العناصر اللبفتة مف حيث التكظيؼ الأسطكرم الذم يتحكـ فيو الشاعر مف خلبؿ 
عادة صياغة الأحداث ضمف  إطار " تمكز" ، كمف ذلؾ تكظفو 1"تجريب حاد"تغيير المعانه كا 

كىك شير مرتبط بقدكـ الصيؼ بكؿ ما يحممو "الإلو الميت الحه كأسطكرة العشؽ الأبدم "كىك 
 كيكحه 2"مف خصب كنضج لمطبيعة، كيختمؼ تمكز عف غيره مف الآلية بككنو غير خالد

بالخصب عند البابمييف كليذا يكظفو الشاعر معبرا عف الخير كالعطاء كانجلبء الغيـ كعمكـ 
: الخيرات فيككف تمكز معادلا مكضكعيا لمعطاء كالتفاؤؿ حيث يقكؿ

 . 3ىؿّ تموز فانجمت سحب الغ     ـ وىمت غمائـ الأنواء
 كيكظؼ كذلؾ زىرة الأقاح أك الأقحكاف الذم ارتبط بتعزيز فرص العيش أكثر عند اليابانييف    

كارتبطت الحمراء منيا بالحب كبالكماؿ كالبيجة كزىرة الأقحكاف ىه زىرة الميلبد لشير نكفمبر 
، كقد ارتبطت الزىرة قديما بشير نكفمبر كليذا كظفيا 4كتكحه بالإخلبص كالنقاء كالفرح كالتفاؤؿ

الشاعر كىذا يدؿ عمى الكعه الفنه الكامف كالمؤسس بدكره لأفضية ذىنية لامتناىية، تتراكـ 
مشكمة جممة مف المدكلات اللبمحدكدة، كما نلبحظ انتقالا فه النبرة الخطابية عند الذات الشاعرة 

أم أنّو انتقؿ مف الكصؼ إلى " أنتِ " تـ تحكؿ إلى" اليه"ففه المستيؿ كانت عبر صيغة 
 .الخطاب المباشر كالحكار التناكبه مع الكطف

 :مايمه تكضيح لتمظيرات معانه المعادؿ المكضكعه لمجزائر مف خلبؿ الضمائرم كؼ
 ":ىه"كالمخطط الأكؿ خاص بضمير اؿ
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                                               بسمة لمثناء 

                                              اليوى والعشؽ الأبدي  
                                              الحسف السرمدي مف الخالؽ 

                                              الوجد اللامحدود 
ىي الجزائر                                 الحب والعبؽ المنبر لمفؤاد 

                                              الوىج الذي يضيء الدروب 
                                              الساحرة الخلابة 

                                              الحمـ الأزلي عند الشعراء 
                                             الفيض المنيمر 

كفه المقابؿ المخطط التاله يبيف دلائؿ الأنتِ ككميا سمات لامتناىية تعبر عف الحب 
. اللبمحدكد

                                                    الجزائر العمياء 
                                              ضياؤؾ السحر المنساب 

                                              العز الموقد والشعمة اللامنتيية 
 أنتِ الجزائر                                    مثاؿ الفخر والكبرياء 

                                             ىمس الشفاه ولحف السمو 
                                              وشـ الصدور ورسـ القمب الأبدي 

                                              نغمة الوفاء والإخلاص 
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نحك الشباب الجيؿ    كنلبحظ أفّ النبرة الخطابية تنتقؿ نحك الآخر أيف يتكجو الخطاب مباشرة 
القادـ ليخبرىـ باليدؼ الرساله المرجك داعيا إياىـ لمحفاظ عمى قدسية الكطف الحبيب كمف ذلؾ 

: قكلو
ىذه الأرض عرضكـ فاحفظوىا      وانيضوا لمتشييد والإرساء 
     1 وازرعوىا خمائلا واجعموىػػػػػػػػا       واحة لمجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ والآلاء

    كىه دعكة لمتشبث بالأرض لأنيا الأـ الكبرل كالحبيبة السرمدية كليذا يدعك لمنيكض بيا 
رساء المحبة فييا لتككف أجمؿ لكحة رسمتيا أنامؿ  كخدمتيا الدائمة كتشييد كؿ فخار ليا كا 

الرساـ الفناف، كفه المقطع الأخير مف القصيدة نجده يقدـ أىمية الشعر فه التعبير عف حب 
الكطف فالقصيدة ىه عالـ خالد يحفظ ىك الآخر قدسية الكطف بشكؿ أدبه خلبؽ كالشعر ىك 

كىك العالـ السحرم الذم تبرع  فيو الذات ، 2" لمركح صنك نسغ الخزامه، كلمجرح بمسـ كأريج"
الشاعرة فه التعبير عف نفسيا لأنو الذم يشكؿ الكينكنة الشعرية كالماىية الشاعرية فالحرؼ 

. المسخر لخدمة الكطف تكشح بالكماؿ كتعشؽ الجلبؿ كنحت كسما خالدا ينأل عف الزكاؿ
كقد استكحى مقاطعو الستة مف خمؽ الككف الذم يكحه بالتريث كعدـ الاستعجاؿ ككرد      

كىك الذم خمؽ السماكات كالأرض فه ستة أياـ ككاف »: ذكر ذلؾ فه القرآف الكريـ فه قكلو
تتبع المعادلات المكضكعية حسب المقاطع ب ك ،3«عرشو عمى الماء ليبمككـ أيكـ أحسف عملب

: نجد أنّو لكؿ مقطع معادؿ خاص بو كالمخطط التاله يكضح ذلؾ
 
 
 
 

                                                             

.44 ،صديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية    1  
.45   المرجع نفسو، ص  2  

.7 ،الآية ىكد    سكرة  3
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               معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادؿ   
                            لفظة الجزائر وما تحويو مف دلالات وسمات          1المقطع 
                            الالتقاء الشعري في حبيا السرمدي 2المقطع 
                            الشعور الجمعي بحب الوطف الأزلي 3المقطع 
 مع الوطف فخرا واعتزازا       اوبي                            الحوار التف4المقطع 
                            الطابع الرسالي لمشباب لمحفاظ عمى الوطف 5المقطع 
.                      أىمية الشعر في قولبة المشاعر المتأججة نحو الوطف6المقطع 

 
: بنية النداء الفني -5
نجد كسما جديدا " ياعاشؽ المج دع عنؾ أغكار الدياجر" مف خلبؿ الانتقاؿ إلى قصيدة     

 العنكاف يتـ الانطلبؽ مف اعتماد أسمكبيف إنشائييف طمبييف عبر النداء كالأمر فعبر ،لمبناء الفنه
فيك يخاطب عاشؽ المج بغرض لفت انتباىو ثـ بعدىا يأمره بالابتعاد عف أغكار الدياجر كىذا 

. الأمر يطرح تساؤلات عدة تجيب عنيا خبايا القصيد
 إفّ العشؽ أنكاع لا حدكد ليا كقد تـ تخصيص نكع جديد ألا كىك المج الدكيف فيناؾ مف    

استيكت نفسو حب الظلبـ شديد السكاد، كبالنظر لمنص الشعرم نجده يتككف مف أربعة مقاطع 
 حيث نستذكر رباعيات الخياـ كلكف نكع العشؽ فه ىذه ،يستيؿ كؿ مقطع فييا بنداء العاشؽ

المقاطع يتغير كؿ مرة، كذلؾ نزكات النفس الته تتغير مع الظركؼ كتداعيات الكجكد، فتككف 
. الحالة المسيطرة عمى الذات الشاعرة تعبيرا عف لحظات الإبداع الحالمة

كالصيغة اللبفتة فه النص ىه تكرار العبارة كلكف مع الحفاظ عمى المخاطب كتغيير المضمكف 
يا عاشؽ       المج الدكيف :  كفؽ تراتبية الكركد حيث يقكؿ

 ياعاشؽ      المج وأغوار الدجى                                
 ياعاشؽ      المج وألواف الدجى                                 
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                      ياعاشؽ          المج الدكيف 
                         ياعاشؽ       المج الدكيف 

    فيككف المج الدكيف معادلا مكضكعيا لمرغبة الجامحة فه اكتشاؼ المجيكؿ، كما نلبحظ أفّ 
السكاد قد خيـ عمى كؿ مقاطع القصيدة كليذا يككف المكف الأسكد معادلا مكضكعيا لمكاقع 

المعيش، فيك نداء مبطف لممثقؼ بأف لا يغكص فه كؿ التفاصيؿ الكجكد فبعض الأبكاب إذا 
. فتحت يككف داخميا مؤدم، كليذا أحيانا يككف الصمت ىك الحؿ الأنسب

   كيتكجو القالب الأمرم نحك المستقبؿ المشرؽ فالعمر لا يجب إضاعتو فه الأحزاف كفقط إنما 
تتكرر صيغ الأمر بصكرة لافتة مع تغير دلالاتيا مف كللؤمؿ مكاف عميؽ ىك الآخر، كما 

:  التاله يكضح ذلؾلرسـمقطع لآخر كا
 فعؿ الأمر                          الدلالة

دع                             التخمي عف السواد الأليـ          
أحضف                         التشبث بالحمـ 

اغنـ                           استغلاؿ العقؿ وتسخيره لما ىو أفضؿ 
اسـ                           الترفع نحو الأماني المؤسسة لمذات       

 عوالـ الإبداع المعبرة عف التفرد   بيفارحؿ                          التنقؿ
أسبح                          الغوص في عوالـ التميز بحثا عف الأنا 
امتطيا                         التشبث بالسمو والرفعة والسناء     

عبر                            التجديد نحو الأفضؿ 
سر                            مواصمة الكفاح والنضاؿ مف أجؿ التفوؽ 

افتح                           التماىي في فرض عنصر الماىية 
كف                           ترسيخ الكينونة الخاصة 

أطفئ                         التخمي عف الآلاـ والجراح 
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 دع                            ترؾ الدنايا وكؿ ما ىو سطحي
دع                            التخمي عف الخلافات 

عانؽ                          التطمع لما ىو أفضؿ وأرقى 
حمؽ                          مجاراة الحمـ والطموح 

     كنلبحظ كذلؾ أفّ الخطاب المستخدـ يحمؿ سمة التخصيص فيك يخص المثقؼ كبالذات 
فه مرحمة شبابو حينما يككف فه ربيع العمر، كىناؾ دعكة ممحة لمتشبث بالحمـ كالطمكح كعدـ 

 كيأته ىذا الأمر كىذه الدعكة انطلبقا مف الظركؼ المعيشة ،السماح لمعيقات الكاقع بالتأثير فيو
كقتيا إباف العشرية السكداء حينما عانى المثقؼ مف ظركؼ خارجية قاىرة فما كاف إلا التشبث 
بالإيماف مف أجؿ اختيارىا، فالإبداع عالـ كاسع تحمؽ فيو الذات الشاعرة  كيفما تشاء  كتخمؽ 

يبقى الأمؿ ىك الحؿ الأنجع كالسناـ الأمثؿ لمكاجية كلذلؾ فيو مالـ تستطع تجسيده فه الكاقع 
.   المشكلبت الته تختفه خمؼ منعطفات الحياة 

كنجد تكظيفا لمجمكعة مف الأساطير الته ساىمت فه رصؼ الدلالات المكثفة مف ذلؾ قكلو  
ديداؿ رغـ جند مينوس العظيـ 

رغـ العدو الرابض 
رغـ سراديب المتاىة 

 1حمؽ في الأجواء كالصقر الأشـ
 الميندس كىك فه أكركبا قديمة عرفت     كديداؿ كما كرد شرحو فه الديكاف ىك أسطكرة 

المعمارم الذم بنى المتاىة لمممؾ مينكس قصد استخداميا كسجف لممينكتكر كأسرل الحرب ثـ 
  2.يكارك كلكنو أعمؿ عقمو كاىتدل إلى صنع أجنحة كالطيرافإسجف فييا مع ابنو 

     كيرمز ديداؿ إلى التفكير مف أجؿ الخركج مف أم أزمة تصادؼ الإنساف مف خلبؿ 
عماؿ الفكر كالعقؿ، كتكظيفو يعد مثيرا لمتفاؤؿ رغـ الشفقة الته قد تجتاح المتمقه  الابتكار كا 

                                                             

.51  الديكاف، ص 1  
.   المرجع نفسو ،ص،ف

2
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يبقى فعؿ الطيراف الذم اىتدل إليو منقذا حقيقيا كليذا تتحكؿ المشاعر نحك الجانب الايجابه، 
لمشر فه عصرنا الحاله ككنو التقنه المتميز الذم يضع مكىبتو فه خدمة " كىك يرمز

   1"إيديكلكجيات مختمفة دكف الإكتراث لمحتكاىا كجكدتيا
 كليذا يمثؿ ديداؿ العقؿ المبتكر الخلبؽ كلكنو بعيد تماما عف تسخير ذلؾ التفرد لمصمحتو     

بؿ يساعد مف يطمب منو فقط، كيككف مينكس رمزا  لمقائد المتجبر الذم يسعى لفرض السيطرة 
كالده حذره مف الاقتراب مف الشمس عند الطيراف كلكنو "الكاممة أمّا إيكارك فيك الضحية، لأفّ 

 . 2"استمتع بالطيراف فذاب الشمع كسقط فه البحر كمات فه حيف نجا كالده ككصؿ إلى صقمية
 فمف الجية الفنية تمثؿ ىذه الأساطير بالنسبة مف الرسائؿ يأته التكظيؼ معبرا عف العديد     

لمنص الشعرم رصيدا فكريا مكثفا، كتساىـ فه اكسابو أبعادا دلالية ميمة كتجعؿ الصكرة 
 فيه تعبر عف كعه فكرم فنه : كمف حيث الناحية الفكرية أك الإيديكلكجية،الشعرية أثرل

أفّ ديداؿ أعمؿ - كرصيد معرفه ميـ ساىـ فه إثراء النص الشعرم، حيث يتـ استغلبؿ حيثية 
لأجؿ بعث جذكة الحماس عند كؿ مبدع - عقمو كلجأ لمطيراف مف أجؿ الخركج مف المتاىة

ىذه الطاقة - العقؿ–  النيكض كيؼ لا كىك يممؾ أعظـ ما خص بو الخمؽ بغرضيائس 
. الكامنة كاللبمتناىية الته كىبنا الله عز كجؿ إياىا

سر رساله ميـ، حيث أنّو يدعك لمترفع عف الدنايا كالأمكر " فالجك مسمؾ النجاح"كفه قكلو     
الته لا قيمة ليا كعدـ الاىتماـ بكؿ ماىك سطحه، بؿ الحؿ ىك التحميؽ نحك ما ىك أسمى 
كأرقى فالترفع ىك الحؿ لكؿ الأزمات كالتحميؽ بحثا عف الحب بشتى أشكالو ىك الحؿ الأمثؿ 

. لتفادم فكىة المأساة كاليأس المرير
  بؿ   كيعرض الشاعر لذلؾ مف خلبؿ حس ركمانسه يأخذنا إلى عكالـ جبراف خميؿ جبراف
. كأبعد مف ذلؾ فيك يثير فينا ركايتو الأجنحة المنكسرة بما تممكو مف ىالة تأثيرية خاصة
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كمما نممس عاطفة الشاعر العراقه معركؼ الرصافه كنحمؽ مع الشحارير ىناؾ عمى ربكع 
الرصافة نجكؿ بيف منعطفات بغداد الساحرة، فالحس الركمانسه جاء ملبئما لمحالة الشعرية 

.    العامة كساىـ فه ىيكمة ملبمح الفضاء المكضكعاته لقصائد الشاعر
  1 .وتسطع الأشعة الخضراء فييا:  فه النص حينما يقكؿللؤلكافكنجد تكظيفا بارزا     
: المكف الأخضر يرتبط  فه القرآف الكريـ  بالجنة كقد كرد ذكره فه عديد المكاضع أبرزىا قكلوك
ستبرؽ »   ، كىك 2"بالخير كالنماء كالخصب" رف المكفت، كيؽ«كيمبسكف ثيابا خضرا مف سندس كا 

.   لكف يبعث الراحة كالاطمئناف كقد تـ ربطو فه الديكاف بالسطكع كالأثر البراؽ كالإشعاع
فراقد الأفؽ "قة ف داعيا إلى تركيا كمعا"أحلاـ الخفافيش" كمف العبارات اللبفتة أيضا قكلو     

ففه الصيف كالياباف يرمز إلى الحظ " ،كتجتمع فه الخفاش دلالة الخير كالشر معا ،3" السواحر
 كىه الثركة كالصحة كالعمر المديد ،السعيد كخمس منو عند الصينييف ترمز إلى النعـ الخمس

كحب الفضيمة كالمكت الطبيعه، كلكنو طكاؿ العصكر الكسطى رمز لمشر كىناؾ مف يعتقد أنو 
 كنجد الشاعر يدعك  لمتخمه عف مثؿ تمؾ الأكىاـ الته لا أىمية ليا، ،4"يحمؿ أركاح المكتى

كالنزكع لمسناء كالتحميؽ فه الأفؽ الرحب كخمؽ الأمؿ بؿ كزرعو كبعتو فه كؿ مكاف لينثر عبؽ 
 .الحياة كيثمر جيلب كاعيا جادا طامحا للؤفضؿ عمى الدكاـ

: شكاؿ المعادؿ فه النص الشعرم نجدأكبتتبع 
  تكرار الصيغة اللبفتة بغرض ترسيخ الفكرة كالتأكيد عمييا كىك الذم لاحظناه مف خلبؿ

 ".يا عاشؽ المج"العبارة 
  استخداـ الصيغة الأمرية البارزة كالته تيدؼ فه حمة رسالية لنثر الأمؿ كالإيماف بغد

 .أفضؿ

                                                             

.53 ديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية، ص  1  
.79، ص 1998 دار عالـ الكتب، القاىرة، ، 2 طالمغة كالمكف،:   أحمد مختار عمر 2  

.54  ديكاف سفر عمى أجنحة ملبئكية، ص 3  
 .181، ص مكتبة مديكله،1 الكتاب ،معجـ ديانات كأساطير العالـ: إماـ عبد الفتاح إماـ   4
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  استخداـ الرمز الأسطكرم فديداؿ معادؿ للببتكار كحؿ لتخطه المصاعب ميما كانت
 .حدتيا

 المكف الأخضر لكف الجنة معادؿ لمتفاؤؿ كالأمؿ المتسربؿ. 
 الحس الركمانسه معادؿ لمتأمؿ فه جماؿ خمؽ الله عز كجؿ. 
  مزج فه قامكسو المغكم بيف الألفاظ ذات الدلالة السمبية كالايجابية فمف السمبية نجد

 (...الخفافيش، المج، يغتاؿ، دجنة، المج، المتاىة،)قكلو
الأقاح، الشحارير، البنفسج، الخضراء، الكردم، )كمف الألفاظ الته ليا دلالة ايجابية قكلو      

، كتأته ىذه الثنائية 1"بالرقة كالدفئ" ر تكحهك، كىذه المعانه المنبثقة عف الزه(...الضياء، 
 عف حتمية الحياة الته تجمع بيف البياض كالسكاد، بيف الخير كالشر، فيه فرضية الكجكد معبرة

الته يعيشيا الإنساف طيمة حياتو كليذا ينبغه البحث عف الحؿ الأمثؿ دائما لتفادم أنياب 
الزماف، كنلبحظ أيضا أفّ الشاعر مفتكف جدا بالطيراف كالتحميؽ كليذا تككف الأنا لديو صارمة 

. تطمع للؤسمىت دائما ككنياجدا 
المعادؿ الموضوعي عبر المناجاة وطيؼ المرأة - 6

     تككف المناجاة فه سر الإنساف كليذا تمثؿ معادلا للؤنا الداخمية كفه ىذا النص يتكجو 
قد ؼلمحبيبة لتككف مناجاة بيف الذات العاشقة لمشاعر كبيف المحبكبة السرمدية كما كصفيا، 

انتشر كحش العذاب ىنا كىناؾ مسيطرا عمى معالـ أيف انطمؽ مف نار الشكؽ كلكعة الفراؽ 
 فنجده يخاطبيا بشكؿ صريح دكف تمميح كفه ىذا دلالة ،المشيد نتيجة لمبعد كغياب الكصؿ

:  عمى القرب الشديد بينيما، كمف الأبيات الته كاف خطاب الحبيبة فييا مباشرا قكلو
 عذب كسحر الغروب          خياؿ                    حبيبتي أنت حمـ 
         نظر    ىمي بيوـ عصيب           حبيبتي أنت مزف 
 شدا بمحف طروب           صوت            حبيبتي أنت طير 

                                                             

.130، ص2014، دار بكسحابة، الجزائر ، 1فف قراءة لغة الجسد، ط:  خالد عبد الله   1
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       مناجاة    عند كؿ غروب                حبيبتي إف أناجيؾ  
يحاء بشدة التذكر وأنت مسكني وطيبي          شـ             فأنت ىميوس دربي   وا 

    حيث تتمظير الحبيبة عنده عبر عدة صكر متراصفة فبداية تككف حمما بما تحكيو الكممة 
مف معانه الجماؿ اللبمتناىه، ثـ يضيؼ لذلؾ سمات العذكبة كالسحر الآسر الذم ينبثؽ عند 
الغركب، فيرسـ مشيدا ركمانسيا خلببا معبرا عف العشؽ الطبيعه بيف الحبيب كالمحبكب، كأمّا 
فه البيت الثانه فيجعميا مزنا بما لو مف عطاء لا محدكد فكمما رآىا انقشعت غياىـ اليأس كعـ 

. اليدكء الساحر كانيمر مطر الكد الرقراؽ
 كأما فه البيت الثالث فيجعميا طائرا يشدك بشتى الألحاف الطركب كىنا نلبحظ اقترابو منيا    

 فه مكاف حيث يككف كحيث ينبث، ا أكثر مف دلالة لككنو قائـالو" أكثر ككأنيا زىر رقراؽ
كالمكاف امتداد كانتشار فيك فه ذاتو يحمؿ قابمية النشر مف خلبؿ نشره عبقا فه الجك كعطرا 

، ككصؼ الصكت يدؿ عمى  لذّة المقاء كعبؽ الحديث كأريج اليمس، بينما فه 1" فه المحيط
البيت الرابع يخبرىا بسره كأنّيا تسكنو كلذلؾ يناجييا أينما ذىب فركحيا قد تكشحت العفاؼ 

كفرت إليو مخترقة كحدتو لتصبح شغمو الدائـ، كليذا جعميا ىيميكس إلية الشمس عند اليكناف 
. أمّ شمسو الته تنير كؿ دركب حياتو فيه كؿ عطر ىما حبا بو

 كالملبحظ للؤبيات يجدىا تتراكح بيف تراسؿ الحكاس مف حيث المعنى فالبيت الأكؿ مكجو      
لمخياؿ لأنّيا حممو كلكف الثانه يعتمد النظر حيث يراىا مزنا بينما البيت الثالث يعتمد السمع، 
فيك يسمعيا لحنا يشدك بشتى الألحاف كأمّا الرابع فيعتمد الشـ أيف يجعميا مسكا كطيبا لو فيك 
. قد اعتمد الحكاس الرئيسية مع اعتبار أنّنا نستشؼ حاسة الذكؽ مف خلبؿ تذكؽ مرارة الغياب

كلكف الحاسة الغائبة ىه الممس كبيذا تككف العفة ىه الثكب المرتدل فيك يناجييا بكؿ      
فه لاكعيو الشعرم حافظ عمى قدسيتيا، فكظؼ ماىك مباح كجانبَ ما  إخلبص كصدؽ كحتى

دكف ذلؾ، كأما الصيغة الفنية للؤبيات فيه اعتماد التشبيو البميغ الذم يذكر فيو المشبو كالمشبو 
                                                             

   
1
ط، .د،  (تحميؿ بالاجراء المستكياته لقصيدة شناشيؿ ابنة الحمبه )عبد الممؾ مرتاض التحميؿ السميائه لمخطاب الشعرم     

 .8، ص2005منشكرات اتحاد العرب، دمشؽ، 
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بو كتحذؼ الأداة ككجو الشبو، كىك الأبمغ تعبيريا كليذا ساىـ فه تقريب الكصؼ كدقة الكسـ  
. فه نقؿ المعانه مف الخياؿ نحك المحسكس

 تعد الصكر البيانية مف أىـ الآليات الفنية الته يكظفيا الأديب لتجسد مشاعره كأكثر صكرة    
فأداة الدلالة ىه المفظة "تـ تكظيفيا فه ىذا النص ىه الصكرة التشبييية بشتى أنكاعيا 

:  ،كمف العبارات الدالة عمى ذلؾ نجد1"كالكممة
أنت حمـ         تشبيو بميغ         سمتو         الخياؿ اللبمحدكد 

الزمف   تقريب الكصؼ عبر عنصر:كسحر الغركب         تشبيو عبر أداة الكاؼ       سمتو 
. كأنو نسمات         أداتو كأف         سمتو         التعدد كاللبنيائية

. كشعمة مف لييب          أداتو الكاؼ         سمتو         نثر النكر السرمدم
 .كما الكمضات          أداتو كما         سمتو         النقاء كالكصؼ كالنبض

. أنت مزف         حذؼ الأداة         سمتو         العطاء اللبمحدكد
. كنبع حب          المشبو ضمير مستتر تقديره أنت          سمتو         التدقيؽ كالمكاصمة

.         سمتو         القكة كالعمؽكما كما اليزيـ الرىيب         أداتو 
. غاله النفيساؿكالدر غير مشكب          أداتو الكاؼ         سمتو       النقاء كىك حب 

. شمكعؾ الزىر نجـ         بميغ        سمتو         الرفعة كالتميز الدائـ
.   أنت طير        بميغ حذؼ الأداة         سمتو         التحميؽ كالسمك

كأنت كاحة عشؽ         بميغ         سمتو       التأصؿ كالحب العربه الأصيؿ فيه تركيو 
.  مف ظمئ العشؽ

. كما الآته الصبكب         أداتو كما         سمتو         الغزارة كالانيمار القكم
. كالريح عند اليبكب           أداتو الكاؼ         سمتو         القكة كالعصؼ

                                                             

.38، ص 1984، دار مكتبة الأنجمك مصرية، مصر ،5دلالة الألفاظ، ط:    إبراىيـ أنيس 1
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أنت ىميكس          بميغ         سمتو         تقديسيا كتشبيييا بإلية يكنانية إغريقية فيه 
.  شمسو

. أنت مسكه كطيبه         بميغ         سمتو         ىه أريجو الأزكى
 كيككف لمصكرة التشبييية أثر كبير فه بمكرة الإيحاء كتجسيد المشاعر كىه سناـ التصكير    

 جعمنا نشعر بما  فقدكالكصؼ، لأفّ مضارعة صكرة بصكرة يجعؿ الكجداف ماثلب أماـ المتمقه
الذم يتعالى فكؽ كجية النظر " يشعر بو نحك محبكبيتو كذلؾ جكىر المعادؿ المكضكعه

لكعتو الشديدة لفراقيا،  فأثار فينا مشاعر تجسيد حبو ليا كبمكرة ، حيث أنّو نجح فه 1" الفردية
مختمفة كجعمنا نشفؽ لحالو مف جية كنعجب ليذا الحب العفيؼ مف جية أخرل، كنلبحظ أنّو 
لكؿ تشبيو سمتو الخاصة كمعانيو المتعددة فقد ختـ حبو ليا بالمسؾ كالطيب المرتبط بحاسة 

. الشـ، كىذا لأنّيا أقكل الحكاس كأكثرىا جمبا لمذكريات 
      كتتمظير الأنا العاشقة مف خلبؿ المناجاة كالته تجمت عبر المعادلات المكضكعية 

المختمفة مف خلبؿ صكرة فنية رسمت لنا المحبكبة بريشة عشؽ عمى شاكمة التشبيو، كألكاف 
المحبة الصادقة لتككف محبكبتو منفتحة الخيارات فيه المرأة كىه الأـ كىه الحياة كىه 
القصيدة، كبيذا تككف الحبيبة معادلا مكضكعيا لمقصيدة ىذه الأخيرة تمثؿ عشقا سرمدم 

. السمات
:  المعادؿ الموضوعي عبر فيض ترنيمة الومض  وىوس المدينة-  7

كفيو يتكجو إلى       يتطرؽ الشاعر لماىية التعبير مف خلبؿ نصو كمضات ناحت لمحرؼ،
أغكار الذات معبرا عما تخفيو مف أكجاع ترجمت عبر الحرؼ الشعرم ترانيـ مشبكىة النغمات، 
فما كاف مف ممجأ إلا عالـ القصيد كنلبحظ أفّ الصراع  يككف بيف الذات الشاعرة كالزماف كىك 

 فتككف الترنيمة معادلا مكضكعيا لمقصيدة ،صراع أزله لأنو محككـ بثنائية الثابت كالمتغير
. الشعرية الته تعبر عف لحظات الإبداع الحالمة

                                                             

.98، ص1991ط، دار الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر ، .الفرد فه فمسفة شكبنيكر، د: فؤاد كامؿ  1
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ظلبميا       كلا سبيؿ لمتخفيؼ مف حدة الألـ إلا بسجف الأحلبـ فه غياىب تقكد بعد انقشاع
إلى سبيؿ الرفعة كتنتيه إلى السماكات السكاحر ىناؾ تتألؽ الذات الشعرية كتحقؽ كينكنتيا 

 : حيث يقكؿالمدينةكمف بيف المعادلات اللبفتة ، الفعمية
 ... جراح المدينة تسكنو              

 .1ننيش النسغ مف نبضو ... جراح المدينة تعصره             
فتككف المدينة معادلا لمكطف المزدحـ الذم انيالت عميو شتى أنكاع الصعاب ككثر الكافدكف 

 العصر ىذا الأخير الذم فرض عمى نحكينتقؿ الصراع مف الزماف ك ،عميو مع اختلبؼ أىدافيـ
المثقؼ عديد أنكاع المعاناة فقد صار سجينا فه حريتو عكست كؿ حيثيات الحياة، كيككف 
صراع الزماف ثنائيا فه حيف صراع العصر أحادم الكقع، حيث صار أريج المكت مسيطرا 
عمى كؿ ملبمح الكجكد كاللبكجكد كلكف رغـ ذلؾ تنزاح المعانه فه كجؿ نحك البحث عمى 
لمسة أمؿ يككف سبيلب لمنجاة مف قساكة العصر كبيذا تككف الميجة الشعرية ىه المعادؿ 

. المكضكعه لمتحدم
   :  وقعُ الحرؼ في البناء الفنتازي لمنص الشعري-  8  
 تعكد العلبقة بيف الذات الشاعرة كالحرؼ مرة أخرل مف خلبؿ النص الشعرم فقد خص     

لاىبة تمنع التقرب منيا كلكنؾ تشاىد ليبيا  الحرؼ بالنار دلالة عمى قكتيا ككقعيا فالنار
اللبفت، ثـ بيف القكة كالدعر نجد حسا ركمانسيا مف خلبؿ تكظيفو لفظة أغنية، بينما تككف 

 فيك شاعرم أحيانا ،القنبمة معبرة عف الانفجار العنيؼ كبيذا يجعؿ مف الشاعر خارج القكلبة
. كقكم عنيد صارـ أحاييف أخرل

:    كنشير إلى أفّ ىذا النص مكجو لمشاعر الجزائرم عف الديف مييكبه كقد خصو بإىداء قائلب
إلى شاعر دغدغتو بنات زكس فاحترؽ بميب الكممة المقدس كفجر شظايا الركح ألحانا "

.    2"كأغنيات
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فيككف شعره دافعا لمنيكض فه كجو الطغياف كالجكر ككسر الظمـ المسيطر عمى ملبمح       
الكجكد كليذا قرر كسره قبؿ أف يكسر ىك، كتككف السمة البارزة فه القصيدة ألؼ الأنا إنيا الأنا 

فيك يريد غدا جديدا  (أكسر، أمزؽ، أبعثر)الثائرة الته تريد التغير الجدرم كليذا يكظؼ الأفعاؿ 
. تككف الأنا معادلا لمثكرة عمى الكاقعحيث تماما مختمفا كؿ الاختلبؼ عف كاقعو المؤسؼ 

ليـ البالية كحرؽ كؿ الطقكس الغريبة اكليذا قرر نحر كؿ الشككؾ الجارحة كلعف كؿ التع     
كمف ركنؽ الإبداع صنع سفينة نجاتو، حيث يعيد مرة أخرل التأكيد عمى أىمية الاعتماد عمى 

النفس فه الخركج مف الأزمات ، ليككف الإبداع ىك رحيؽ أحلبمو كالسرمدية كلحنا لحبو الأزله 
، كتتجمى كاؼ المخاطب أيضا معبرة عف الآخر ىذا الشاعر الذم أثر فيو ككاف مميما كبيرا لو 

فالذكات الشعرية تمتقه دكنما فراؽ عكس الأجساد المحككمة بقكانيف الكاقع كسمـ الابتعاد، فقد 
بحر مرتع لمعشاؽ كمرسى للؤحباء كلكنيا أيضا قنابؿ قكية حيث ك حركفو زىكر شمكس تكاف
:  يقكؿ

... حرفؾ قنبمة 
...     تبدد كؿ السراب 

   تبجس كنو الصواب 
  . 1                    وتنسؼ كؿ الشجوف الدفيف

 كليذا يبنه عبر الحرؼ نصو الدرامه ظاىريا كلكنو باطنيا يبنه ركحو الته تتداعى بيف    
أرصفة الزماف، فكؿ القكة تستقى مف شعره ككؿ الحقائؽ تنقشع عند حديثو ككؿ الصكاب 
يتمظير عند نظرتو ككؿ الشجكف تتجمى عند انقسامو كقتيا تعاكده المحظة الحالمة فيقكؿ 

 ،أيف تخيـ الممسة الركمانسية عمى محهّ الإبداع لتكفكؼ دمع الحزيف كتمثـ جرح 2"حرفؾ أغنية"
المظمكـ كلكف تعاكده نبرة القكة، حيث يتفجر جنكف الشعر كيصرخ السككف ففه نياية النص 
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الشعرم نجده يناجيو فه حمة مف الكقار المييب فحركفو جكاىر لا ثمف ليا كشعره جزيرة عشؽ 
. خرافية يحط فييا الرحاؿ كؿ مبدع ييكل الفنتازيا

 تفر إلى جزيرة العشؽ  عميياحيف تشعر الذات الشاعرة بفراغ العصر كألـ المدينة المفركض    
الته نحتيا ليا عز الديف مييكبه لتككف الملبذ المريح لكؿ مف رامت نفسو الراحة المتسربمة 

.  معادلا لتجسيد ىذا التحدمالآخر معادلا لمتحدم بينما لأنافتككف ا إبداعا ،
:    الوعي الفني وىاجس التفرد _  9

بؿ إفّ الإبداع فه حد ذاتو ىاجس –  يعتبر الياجس مف أحد العناصر الته تسكف كؿ مبدع 
الياجس فه نصو يابريقا عبر البحث عف التفرد يتمظير يرزؽ كؿ مبدع ميما كاف نكع إبداعو ك

ثبات الذات مف خلبؿ التميز الخلبؽ كفه ذلؾ يقكؿ : كا 
يابريقا لاح في الدجف       أرجا كنت عمى الشجف 
أنت فجر طالع وسنى       ينمعي كالدـ في الوتف 
   1                      ووميضا يترنح وىجو         كالنار عمى الشغف

    فيك بريؽ تفرد يأته ثـ بعدىا يشؽ طريؽ خاصا نحك التجديد أيف يرتفع عف الغياىب الته 
يسكنيا كيتناثر أريجا يكقظ أشجاف الكجكد ليصير بداية نحك عكالـ اللبنياية تتأجج نغماتو مع 
كؿ دفقة شعرية، كتنساب معانية مع كؿ كمضة سحرية لتترنح ألحانا خيالية فه ىيئة أسطكرية 

ار الكاقعية دكف نسياف العنفكاف الكلبسيكه ليتراصؼ بعدىا فيضا كتحمؿ شعاع الركمانسية كأغ
. نسائمو سكاحر كسميا أفناف عمى أغصاف الأزاىر

تركم جذكتو     ىك تفرد ينجمه عبره غيـ الأغساؽ كيتدفؽ سيلب مف الأمانه الجامعة كشيدا
ليؼ المثقؼ الجزائرم فه تمؾ المرحمة الته كانت تتجاذبيا عدة أقطاب يجمعيا الاختلبؼ، 

كلكف يعشؽ العتمة البريؽ الطافح ليككف نكرا ساطعا صداه ترانيـ شدك كبحر أشجاف يشؽ كنو 
. الأسرار
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كيككف تكظيؼ لفظة الجزيرة معادلا لمرغبة فه العزلة كالبحث عف اليدكء أيف تغكص الركح    
، كلكف يمر عبؽ الآته افه ركحيا كتحاكر الأنا أناىا كتصالح الذات ذاتيا فيككف التيو حاضر

 1"النمط الأفضؿ لمتركيب"ليذكره بالمستقبؿ كيحمؿ معو الركئ كالأحلبـ المخممية حيث تككف 
فيككف كمضا فتانا كسحر أخاذا آسرا  فه كؿ الأكقات ، كينتج عف ىذه التراتبية تكثيفا يتقكلب 

مع كؿ تجربة فنية عمى ىيئة ىاجس خاص فريد، كىك ما بمكره الشاعر عبر البريؽ ككنو 
. العنصر اللبفت فمكؿ مبدع بريقو الخاص بو كلكؿ تجربة شعرية ىاجسيا الأبدم

 الييكمة الشعرية لحالة الوجد الحالـ_10
      تعتبر القصيدة ىيكمة شعرية لحالة كجد شاعرية أبت إلا أف تفرض كنييا كمكضكع كليذا 

كاف لابد لكؿ مبدع مف التكجو إليو عبر الغكص فه الذات كفه مكامنيا الخفية كأحلبميا 
. الأبدية لبمكرة الكجد الكامف كىك مانجده فه نصو الشحركر الحزيف

 لطالما شكؿ الطائر فه القصيدة العربية عالما خاصا مرتبطا بالتحميؽ كالحرية كالرفعة       
كالسمك كمف بيف الطيكر الته ارتبط اسميا بالحناف كالرأفة الشحركر كيطمؽ عميو أيضا اسـ 

يعد أحد مفردات الطبيعة الته تؤثر "زرياب، كىك طائر عذب الصكت مميز الزقزقة خاصة أنو 
، كجاء تكظيؼ 2" كالشاعر كالطائر يعشؽ التحميؽ كارتياد آفاؽ جديدة... فه كجداف الناس 

الطائر ىنا مف خلبؿ قرنو بالحزف ككنو السمة المسيطرة انطلبقا مف الكاصؼ كصكلا 
لممكصكؼ، فيه ملبمح متشابكة تعبر عف كاقع فكضكم يجب إعادة ىيكمتو مف أجؿ فيمو كما 

. عمى الشاعر إلا تسخير قصيدتو لذلؾ
      فيستيؿ القصيدة بخيط شعرم يمكنو السكاد المنبثؽ عف الغاسؽ المتسربؿ كيبحث عف 

 ة كفه ىذا رغب،الانبيار ككنو الفيافه السحرية كيستخدـ الشاعر أكثر نكع كاحد مف الطيكر
:  كفيمايمه تصنيؼ ليا مع ذكر سماتيا المميزة،جامحة فه التحميؽ نحك اللبمدل
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دلالتو سماتو الطائر 

 كفه النص ربطو الشاعر ،الصكت الجميؿ الشجهطائر أسكد الشحركر 
 الذات الشاعرة  حتاج بالحزف إحالة لمحالة الته ت

. مف يأس مرير كألـ دفيف
أصفر كأخضر المكف كمؤخرتو  الكنارم 

 بنية

إرساؿ نغمات جميمة تؤثر إيجابيا عمى المستمع 
.  لزقزقتو الخلببة

لكنو بنه كرمادم يغنه طيمة اليزاز  
 النيار بنغمة كفه المساء بنغمة 

الشدك المتكاصؿ كالتغير حسب الحالة الشعكرية 

يشتير بككنو مرقط كلو قكة اليدىد 
ذكر فه قصة سميماف عميو ، البصر 
السلبـ 

ّـ بالقمب . ربطو الشاعر بالحزف الشديد الذم يم

 
      كيأته تكظيؼ الطيكر كرغبة ممحة لأجؿ التحميؽ كمغادرة ىذه الكحدة القاسية كىذا الكاقع 

المزرم، فيرسـ لكحة شعرية تعبر عف حس ركمانسه خالص مع الزقزقات كرغـ ذلؾ تككف 
 ماكراء الكجكد عفالكحدة ىه الحالة المسيطرة، كىه عنصر أساس فه البحث عما ىك مكجكد ك

فينتقؿ مف الحزف إلى الكآبة مف خلبؿ النص لأفّ الحزف يككف داخميا لكف الكآبة تككف خارجية، 
: كيصؼ حالة كجد  خاص أيف ارتمت الركح فه حضف الكحدة كصارت تناجه الألـ ذلؾ قكلو

حزينا مع الحمـ كاف يغرد لحنا 
أغاريده الصادحات 
كما الميب السرمدي 
  . 1تؤجج عمؽ الشجوف
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   كفه خضـ تمؾ الكحدة يبزغ نكر خافت فه العلب يتراقص حسنا كيتناثر شكقا كيتسربؿ ترانيما 
تحاكؿ بعث البسمة مف جديد كتبديد غيـ الكآبة، فتتحكؿ الكحدة القاتمة إلى تمرد جامح يشؽ 

كيبحث عف أزاىر الربيع كأسرار السناء كبدايات البدايات كركنؽ الجماؿ كعبؽ الجنكف الشعرم 
كأخيمة الآته فقكتو فه كحدتو الته انتصبت عمكدا قكيا فه مجابية أعاصير الكاقع ليقطؼ 

. كيمثـ الخزامى كالأقاح
     ككاف شعره سنده الحقيقه فه الخركج مف كؿ أزمة ألمت بو كمبشره بغد أفضؿ، كبتتبع 

: خط المشاعر فه النص نجده يتمظير كمايمه
. كحيدا      حزينا     كئيبا     حزينا      كحيدا      كحيدا     حزينا     غريبا

     كنلبحظ أفّ الكحدة كالحزف ىما المسيطراف عمى خط المشاعر فيه كحدة قاتمة أنتجت 
حزنا عميقا تمظير كآبة خرساء، كفه النياية أنتجت شخصا غريبا عف أىمو كعف نفسو كعف 

مشكمة معادلا  (كجدانه)مجتمعو فيك غريب حتى عف حممو ككميا تراكمات فه شكؿ مكقؼ
. مكضكعيا لممثقؼ الجزائرم أثناء العشرية السكداء

كبالنظر لمناىؿ القصيدة نجدىا فنية فكرية فييا طابع فمسفه يبحث فه أعماؽ الذات كفييا      
جك فنتازم ينأل عف السكاد المألكؼ كيخترقو عبر قالب فنه برزت فيو شعرية البياض، كيعكد 

 كمف خلبؿ ىذا العنكاف نجد ،"نكارس نيساف ستجهء"ىاجس التحميؽ مجددا مف خلبؿ نصو 
بأفّ ىاجس الطيراف يعاكده مرة أخرل كلكف عبر النكرس ىذا الطائر الذم عرؼ بتفرده فه 

 فقد ربط بيف المستقبؿ الجميؿ كنيساف بالنكارس الته ستغير مف الكاقع الراىف ،الشعر العربه
لأفّ مجهء النكارس " كطائر النكرس قد أضحى أيقكنة رمزية فه سياؽ العكدة، فالعكدة يقيف"

 .1"انتصار
    كيمثؿ النكارس الحرية فه ثكبيا المضهء كىك الطائر القكم الحر الشامخ المكظؼ  

باعتباره معادلا مكضكعيا لمتغيير الإيجابه، ثـ بعدىا يعمد إلى تخصيص الشير حيث يتكجو 
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الجماؿ كالزىكر كالألكاف كالاحتفالات "إلى نيساف عمؽ الربيع المزىر حيث عرؼ بككنو شير 
، كيككف تكظيفو فه النص الشعرم 1"كعرؼ بالقسكة كالجماؿ معا ككثر فيو التناقض كالتنكع...  

معادلا للؤمؿ بغد أفضؿ  فيذه الحياة الفاضمة كانت مكجكدة كلكنيا اغتصبت حتى خيـ السكاد 
. كرغـ ذلؾ ستأته فترة تدليـ ىذه الغياىب ثـ تتبدد كتتلبشى كتعكد الحياة لما كانت عميو يكما

كيستيؿ الشاعر خيطو العاطفه فه النص بالتيو فكؿ ملبمح الجماؿ فه الكجكد قد تتبدد  حيث 
 ...نوارس نيساف تاىت :                                يقكؿ

 2وزنبقة النير ظمآى
 كيستخدـ الزنبقة فه النص كمعادؿ مكضكعه لمقصيدة فيه الزنبقة الجميمة الرقيقة المعبرة     

الشعر ىك الفجر القادـ سلبما ساحرا كعف خبايا الكجداف كسحر الأخيمة بحثا عف عبير الركح، 
ينثر كمض التفاؤؿ عبر عبؽ الأنسمة، كىك المزيؿ لكؿ زيؼ ككؿ لبس  يدمر العمة كيشير 

لمحمكؿ، كفه ذلؾ تحفيز لكؿ مثقؼ جزائرم بأف ينيض مسخرا ما أكته لو بغرض التغيير نحك 
. الأفضؿ كبطبيعة الحاؿ  تعد القصيدة ىه الحؿ الأمثؿ لكؿ شاعر سخر قافيتة لمقضية

فيه المكفكؼ لمدمكع كىه مستكدع المشاعر كعالـ الأسرار فالقصيدة ىه شمكخ الشاعر     
 ، فيه 3"تصد الرياح/ تمـ الشتات/تداكم الجراح" كعمكد الأساس فه كؿ أحلبمو كىه الته 

تشفه مف كؿ داء كتجمع كؿ ما فصؿ بقكة البطش كتقؼ حاجزا فه كجو كؿ مزعزع لقيـ 
الإبداع فرغـ كؿ العكاطؼ الته تختفه بيف منعطفات الحياة إلا أنّيا تبقى الشراع الثابت فه 

: كجو كؿ الأمكاج العاتية يقكؿ
تصارع لوف الأسى نجمة 
يغالبيا الوجد حينا فتخبو 

وحينا تكبؿ تياره المتدفؽ غيما فتسطع 
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  . 1فتغمر أنوارىا صفخات الظلاؿ
   كرغـ الظركؼ القاىرة تبقى نجمة لامعة مميزة تختفه حينا كلتعكد بعدىا بقكة فارضة سرحيا، 
كيكظؼ الشاعر اسـ طائر آخر فه القصيدة غير النكرس كىك اليزار ليككف رمزا لمشاعر، كمرة 
أخرل يقرف الشاعر بالطائر لأنو ييكل التحميؽ كرؤية الأمكر مف الأعمى ييكل التجكاؿ كالتغيير 

 كيككف اليزار ىك الشاعر الذم يشدك بالحقيقة الته تؤسس ،كزيادة الأمكنة كاكتشاؼ الأفضية
مجتمعا حقيقيا دكنما كىـ أك احتكاء يرسؿ رسائؿ الانعتاؽ مف الاستعباد كالخركج مف قكقعة 

. التقميد، كىه علبقة مجد كبير بيف ساع كمبتغى
 

 (ديواف غدير النور ) المعادؿ الموضوعي عبر الخطاب الديني المؤسس تبمور- ثانيا

  النور المنسكب سراجا _ 1
عمى النيج العمكدم كيخص فيو خير خمؽ الله خاتـ الأنبياء محمد " السراج"       ينبنه نص

طؿ عمينا آمانا كاطمئنانا، حيث يجعؿ منو سراجا أصمى الله عميو كسمـ ىذا النكر الساطع الذم 
يصؼ العلبقة بيف قدكمو كحركية الككف فه كسـ متفرد مختمؼ عمَا عيدناه، ككنبراسا لميدل،  

فرغـ أفّ المكضكع ليس جديدا إلا أفّ قكلبة معالمو كصكره جديدة كميا فيه لا تعكد بنا لذاؾ 
بؿ تحضر ىالة رسكلنا الكريـ لحاضرنا اليكـ كىك ماتجسده ألفاظ _ صدر الإسلبـ _ الزماف 

. القامكس الجديد عبر تكظيؼ التصكير الخياله الجزئه كالكمه
      كاستخداـ تقنية الاستحضار جعؿ القصيدة تتفتح عمى عدَة أفضية ممَا حكليا إلى حقؿ 

لامتناىه مف العلبمات المحممة بالمدلكلات القيمة، كيتـ الانتقاؿ نحك اللبمدل أيف تبتسـ لو كؿ 
: حيث يقكؿ فراح ينثر بياء عبر الدجى ،الأماكف كالأزمنة

 تيمؿ الكوف الرحيب لحمَو            طربا وىا طير البسيطة غردَا
 وتدفؽ النجـ البييج ميملا           نشواف يعمف للأناـ المولدا
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 ولد اليدى فاستبشري يا أمة         ستعانؽ المجد الاثيؿ السرمدا
 1نور تلألأ في الوجود بريقو        متساميا يمحو السيا والفرقدا

كتضفه عممية التفاعؿ الحاصمة بيف المصطفى كعناصر الككف حيكية رقراقة،  لمعانه      
سكاء _ طريقة التفاعؿ المستمر بيف العناصر المكجكدة  يميد لعممية قدكمو عبرؼالنص 

كبيف المكصكؼ كىك ما جعؿ ىذه العلبقة تأخذ كسما فمسفيا _ المممكسة منيا أك المعنكية 
عميقا فمـ يعمد لمكصؼ المألكؼ الذم ينغمؽ عمى الحكـ فقط بؿ ارتقى عبر الحكار التناكبه 

الكائف نحك القدسية العميقة، فقد اجتمعت فيو كؿ المكارـ كالمحامد فكاف الأنبؿ كالأفضؿ 
. كالأسمى، كلذلؾ حمّت البركة أينما ذكر

      كتتبمكر الصكرة عبر ملبمح النص الشعرم حيث تنأل تماما عف النمطية المعيكدة بؿ 
ترتقه فه حيكية كحركية فتية نحك إثارة حب المكصكؼ فينا كبث ذلؾ الفيض الغامر مف 

المحبة كالكد فه المتمقه، كىك مكمف المعادؿ المكضكعه تماما حيث يتمظير ىذه المرة فه 
ىيئة إثارة الشعكر أيف ترتسـ صكرة لممشاعر الغامرة الته تمكث الركح عند قراءة النص كتمثؿ 

 لأنو محمكد الخصاؿ الأحمد الأبَر الخمكؽ العفيؼ النقه الطاىر، فقد خصَو عزَ كجؿَ ،معانيو
شع أملب كبياء فمو الشفاعة كلو أقدس لـبأرفع المراتب كأعظـ الدرجات كنكره يضارع الصباح ا

.    رسالة سماكية، الحبيب السمح الشيـ التقه كىك القدكة الأزلية لكؿ الخمؽ

    كرغـ أفَ مكضكع القصيدة دينه إلَا أنّو استطاع فعلب التجديد مف خلبؿ التصكير كبث 
 فقد تجاكز النص مجرد ككنو ،الحياة فه النص الشعرم كاعتماد تقنية الحكار النصه الكائنة

  فيو  كتحبب المتمقه خاصرسالة إلى ككنو حياة فعمية تسكف المتمقه كتحهّ فيو حبا مف نكع
 كبذلؾ يتمظير المعادؿ المكضكعه فه ىذا النص مف خلبؿ ، لقياهإلىمف خلبؿ إثارة كجدانو 

إثارة العاطفة فه المتمقه كنقؿ الشعكر لو بدقة كيؼ لا كىك الحبيب المصطفى صمى الله عميو 
. كسمـ
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 فيض الآماف مف خلاؿ كوكب النور _  2

معبرا عف حالة شعرية تعترم الذات الشاعرة حيث يتـ  " كككب النكر"     بعد السراج يأته نصو
اختيار ىذه المرة الزماف المتمظير عبر الميؿ ليبثو أشجانو الخفية، فقد لاح طيؼ ذكرل الميدم 
أيف كقؼ يناجيو، كتتكشح الصكرة الشعرية بالحزف لأفّ النفس تعيش حالة كلو ككجد لخير خمؽ 

الله فيه آىات تنبع مف نفس يغشاىا الأسى كترجك لقيا الحبيب المصطفى كفه ىذا الصدد 
: يقكؿ

ي في نوره وجمت  ؼحرأأوَاه ىا   

   1                               ورايتي ألّيا الإشراؽ أوَاه

شوقي ونبض الحشا والروح مجمرة  

                                      قد أوقدت في الخزامى سرً فحواه 

ىذا أريج اليدى تسري نسائمو  

    2                                   سكرى فتنساب في الأعماؽ نجواه

         كيعبر مف خلبؿ الأبيات عف الأشكاؽ الته دفعت النفس إلى طمب النجدة مف القدكة 
المثمى عمَيا تجد العزاء الفعمه بعد تغير الكاقع تماما، فما يرل يؤلـ كما يعاش يؤلـ أكثر كليذا 
كاف العزاء فه حضكر محمد عميو الصلبة كالسلبـ، كنسائـ الأمؿ تغرد ترنما عند استحضاره، 

فيك خير خميؿ كنديـ تنيؿ منو الركح اليدكء كالأماف كتمممـ كيانيا المشتت بعد معاناة الأنا 
يمانا . كأناىا كبو أمطرت الحياة ىداية كشرفا فذكره عبؽ ندم يتسربؿ إشراقا كا 
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      كقد أشار فه النص الشعرم عبر الاقتباس مف القصص القرآنه كالسيرة إلى قصة 
الحمامة كالعنكبكت فه حادثة اختباء الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ حيث مرَ الكفار عمى الغار، 
فكجدكا العنكبكت ناسجة نسجيا كالحمامة فكؽ بيضيا فخمنكا أنّو لك دخؿ الغار لما بقه نسيج 

 كيأته ىذا الاقتباس كتقنية لإثراء ، أدراجيـاالعنكبكت أك أماف الحمامة مع بيضيا كليذا كلَك
النص الشعرم كالارتقاء بو كتحميمو مدلكلات عديدة ػ 

 فه إثارة مشاعر التعاطؼ إزاء  مف خلبؿ ىذا التكظيؼكيكمف المعادؿ المكضكعه    
صفاتو بذكر كما م فاستحضار القصة يجعؿ الأماف فيضا فه قمب المتمقه خاصة ،المصطفى

الحميدة مف صدؽ كحمـ كطيارة كصفاء، ثـ يتطرؽ لمعلبقة الته تبمكرت بداخمو نحك رسكلنا 
.  الكريـ عميو الصلبة كالسلبـ

     كأما ذكر النار المتأججة فه أعماقو فيك إشارة لمفراغ الذم يجتاحو كليذا كاف الممجأ 
، كىذا يدؿ عف الكازع الدينه القكم عند الشاعر، لأفّ _رسكلنا الكريـ_القدكة الأزلية كالكحيد 

مثؿ ىكذا مكضكع الأجدر فعلب معالجتو شعريا فالرسكؿ صمى الله عميو كسمـ ىك المكطف 
. الحقيقه ككككب النكر الفعمه الذم اختاره الله عز كجؿ لأداء الرسالة

    ىذه المعالجة تؤكد أفّ رسكلنا الكريـ ليس رىيف عصر ما أك زمف ما بؿ ىك خالد حه فه 
حيث "  كلذلؾ يستغيث بو طالبا الشفاعة 1" كؿ الأزمنة مقدس السمات كككب أبدا تخبك مراياه  

 النبه عميو الصلبة اء، فالنص حالة كجد ركحية صادقة كحقيقية ترجك لؽ2"كاشفيعاه " يقكؿ
. كالسلبـ بفيض مف الرضا كالمحبة كالصفاء كأبيى الصفات
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نَو لمحمد "شاعرية الحضور الغيابي في _   3 " وا 

نو لمحمد"      يستيؿ الشاعر نصو  معبرا عف " خميمه" عمى طريقة القدماء عبر صيغة" كا 
رفيقيو كلكعتو كأساه فقد أحزنتو بنت الحرؼ فلبح طيفيا مثؿ سراب ىلبمه يمرر الركح بيف 
حنايا القصيد فغاب البياف كحضرت الكحدة، كيأته استيلبلو مشابيا لعدد كبير مف قصائد 

القدامى  حيث نجد زىير بف أبه سممى يقكؿ فه أمف أـ أكفى دمنة لـ تكمـ   

 1 جرتـ      تبصر خميمي ىؿ ترى مف ظغائف           تحممف بالعمياء مف فوؽ

كنجد كثير عزة يقكؿ  

  2خميمي ىذا ربع عزة فاعقلا                قموصيكما ثـ ابكيا حيث حمَت      

 كيقكؿ أبك تماـ 

  3   ألا يا خميمي المذيف كلاىما                     يمبيؾ عند النائبات نجيب

      كيستيؿ القصيدة بالمقدمة الغزلية شأف القدامى لكنو يركم قصة عشؽ بينو كبيف الكممة 
حيث ركادىا فتمنعت كصدتو حينما ناداىا كلذلؾ صار يناجييا ليلب نيارا حيث تمظيرت كطيؼ 

يقتات مف أشكاقو الحالمة، ثـ يجسد تعبيرا المحظة الفضمى حينما يمكح نكر الكجكد السرمدم 
كيبدك نبع الصفاء المصطفى عميو الصلبة كالسلبـ فانيمرت دمكع البكح كتكمـ صمت الصمت 

:  لتجسيد المعنى كمف ذلؾ قكلو كإستراتيجيةعند حضكره، كيستخدـ الحكار التناكبه 

     ىو الأحمد الماحي المقفي محمد              حوى أصغراه سر كؿَ حميدة 

إلى واحد كؿ الخصاؿ تقسمت            عميو وفيو ثـ بثت ورمت          
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        1كؿ شظايا الطير فيو توحدت           وكؿَ مرايا النور منو تشظت           

     كتعرض الأبيات مكانة المكصكؼ ككنو مثاؿ الطيارة كالشرؼ كىك فيض الحب العارـ 
كالعمـ كقكة الإيماف، كما يتطرؽ أيضا لمكانة الكعبة الشريفة كيصؼ شدة كجده ليا فقد صارت 

تنادم جكارحو حيث تتشبع ركح الركح سلبما، كمف أبرز الصفات الته ذكرىا عف الممدكح 
، سمح السجية ، ) كسيـ، قسيـ، ظاىر، الحسف، مشرؽ، سمَه، عزيز النفس، متقد الحجر ،حيهن

، ككميا صفات تثبت محبة الشاعر لمميدم عميو الصلبة كالسلبـ، فيك العطر  (...أصدؽ قائؿ 
. الأزله الذم يتخمؿ خفايا القصيد

     بعدىا يتطرؽ لترنـ الطبيعة كاحتفائيا برسكلنا الكريـ فيتعمؽ فه رصد العلبقة بيف الككف 
كقدسية رسكلنا الكريـ، كليذا يكثر مف استخداـ الصكرة التشبييية، كيعتمد الاتساؽ بيف عناصر 

، كما يؤكد عمى المكانة الته كىبو الله عز (ىك)النص الشعرم خاصة مف خلبؿ تكرار ضمير 
. كجؿ إياىا كالعزة الته خصو بيا 

: فه النص ثـ رصد الدلالات التالية _ اليك _ كمف خلبؿ تتبع تمظير ضمير 

النقاء  ___الحمد___                       الأحمد

والتفرد ___الصفاء__                      المصطفى

الأمؿ  __ الشافي ___الدواء ___ىو                  البمسـ 

خاتـ الأنبياء  ___يالتؽ____الحؽ___                    العاقب

المثؿ الأعمى  ___القدوة____النور___                   الوىج 
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كيتـ التطرؽ لملبمح التفرد لديو خاصة كأنو تطرؽ لمعجزاتو الته تقكم نصكصو كتجعميا أثرل 
: دلاليا حيث يقكؿ 

 فذي آية القرآف فػػػػػػػػػػػػػػػي الموح سطرت          عمى صفحة التاريخ أعظـ آية 
 وذي الأرض طوعا في الفلا زويت لو           وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحت لعينيو بكؿ خفية 
 تراءى لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو سر السواد وكنيو             فأبصر في الظمماء كؿ صغيرة
  1 وذا قمػػػػػػػػػػػر نصفيف شػػػػػػػػؽ لحجة             فكاف لعيف الشؾ أوضح حجة

 معجزاتو ككنو القدكة المثمى لكؿ مؤمف فيجعؿ  عفكيتـ تكظيؼ التناص الدينه المعبر    
مكانتو أرقى كأسمى مف الكجكد الجسدم فقط، بؿ كجكده يتسـ بالركحية اللبمتناىية، كيأته 

رصؼ ىذه المعجزات كمعادؿ مكضكعه لمكانو رسكلنا الكريـ، كيدعـ ىذا المعتقد مف خلبؿ 
التطرؽ لأعمالو الدنيكية الته كانت كلا زالت مثالا يحتدل بو فه التكاضع كالرحمة كأسمى 
.  السمات، ككثرة الاقتباس مف القصص القرآنه فه نصو منطقية بحكـ نكع المكضكع المعالج

      كيستحضر عدة قصص لأنبياء مركا بعراقيؿ جمة أثناء نشر رسالتيـ كمنيا قصة مكسى 
 جبريؿ، نفخ الصكر، المكح المحفكظ، شؽ القمر، الطكد، قصة سميماف، يكسؼ عميو السلبـ،

، كىذا الاقتباس الدينه البارز يعبر عف عمؽ الثقافة الدينية لمشاعر، بؿ كتكظيفيا عبر ...
الفنه الكائف سكاء فه الإحساس أك فه التعبير  كعه عقائدم كفنه دقيؽ،  حيث تعكس الصدؽ

 . كىك ما بمكر رؤية فكرية خاصة بالنص الشعرم كالذات الشاعرة

     كليذا سخر حرفو لبث إلياـ المصطفى شعرا  فقد فارقنا جسدا إلا أفّ ركحو خالدة تعيش 
معنا عمى الدكاـ، كىك الرفيؽ الذم لا يفارؽ أكقاتنا ميما حصؿ كليذا كاف حرؼ الشاعر لأجؿ 

مف سماء "رضاه لأفّ ىكاه ظلبؿ يتناثر كحه سلبـ كعبؽ أفئدة تشع رضا فيك نكر عمى نكر 
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، كنجده فه ختاـ النص الشعرم يعتمد الإشارة إلى أفّ كصؼ الرسكؿ 1"حنانا كآمانا" تدلت 
كفه ذلؾ تعبير عف - ميما كاف عددىا  - حقوعميو الصلبة كالسلبـ لا تفيو كؿ قصائد الككف

. أىمية ىذا النكع الشعرم، كمقدرتو عمى الخمكد كالاستمرارية

 "الظؿ الوارؼ"منعطفات الصفاء عبر _  4

     كيأته ىذا النص الشعرم ىك الآخر معبرا عف كجو آخر مف أكجو تمظير مكانة رسكلنا 
 عف حالة تحدثاالكريـ عبر عكالـ القصيد فيجعمو ظلب كارفا يحمينا، حيث يستيؿ نصو ـ

القصيدة الته جفت كتمنعت كصلب كيعيد مرة أخرل فكرة المراكدة حيث يصؼ قصة عشؽ 
لامتناىية بينو كبينيا كلكف ىذه المرة يضيؼ إخراج العلبقة بينيما لمعمف، لأنو يشككىا لأصحابو 
عمَيـ يساعدكه فه إيجاد حؿ، فيجعؿ القصيدة امرأة صعبة المراس جميمة رقيقة غامضة محبة 

.  كمحبكبة

كبذلؾ تككف القصيدة معادلا مكضكعيا لمحبيبة حيث يبثيا مشاعره كأحلبمو كأمانيو فيركم      
الصراع بينو كبينيا عمى شكؿ حكار تناكبه كىك يعيش حالة كجد كأسى كلكعة جراء ما يحصؿ 

عمى _ لو فما كاف عميو إلا المراقبة فه شكؽ العاشؽ المستياـ، كبعد التقديـ لممقدمة الغزلية 
يدخؿ صمب مكضكعو حيث يككف حسف تخمصو مجهء طيؼ رسكلنا الكريـ _ طريقة القدماء

:  أيف يمر ذكره مثؿ النسيـ العميؿ حيث يقكؿ

  كرتي ففاض إلى الوريد عطاؤىا   واستبصرت نفحاتو البيضاء ذا              
  ليعانؽ البدر المنير فضػػػػػػػػػػػػاؤىا    فتدفقت فػػػػػػػػػػػػػي ميجتي مدرارة              
 فاستبرقت عطرا وذاع ضػػػػػياؤىا     وتضمخت بشذا ضيائو روحيا               
 لا ينمحي عبر الزمػػػػػػػػػػاف ثناؤىا    يا سائمي عف روعة الشعر التي              

    1اػػػػػػػػػػػػوحلاوة مثؿ المساء نقاؤه  لاـ طلاوة                 ػػػػػػػػػػػػما كنت أعمـ لمؾ
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      يتطرؽ لغمراتو الته مرت عبر منعطفات الذاكرة  حيف تسربؿ نكره عبر الركح ليعمك نحك 
 شداه المنير، كرغـ استميامو لعبؽ لممصطفى عميو الذم خضبالبدر معانقا إياه مرتشفا نكره 

الصلبة كالسلبـ إلا أنو يبقى فه صراع مع زئبقية القصيدة، حيث ينفه معرفتو لعذكبة الكلبـ 
حتى تنشؽ عشقيا، فالشعر عشؽ مف نكع آخر العلبقة فيو غير محدكدة ىلبمية المعالـ، كليذا 

 . 2"نكر المدائف كميا كسناؤىا "يصكر سعادة الكممات بكصفيا نبه الله عميو الصلبة كالسلبـ 

       كيستحضر سعاد مف قصيدة كعب بف زىير فه البردة عبر تقنية التناص حيث يقكؿ 
: كعب فييا فه المطمع 

  بانت سعاد فقمبي اليوـ متبوؿ       متيـ إثرىا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يقد مكبوؿ                

 3 وما سعاد غداة التيف إذ رحموا       إلا أغف غضيض الطرؼ ممحوؿ               

نّما كؿ الحب كاف لمدح رسكلنا الكريـ       كينفه الشاعر عف نفسو تحرؾ كجدانو نحك سعاد كا 
أريج كؿ المدائح فيك كصمى الله عميو كسمـ، كفه ذاؾ الفضيمة كالعقيدة كلو كؿ القصائد البيية 

 كمف بيف الصفات الته خص بيا الممدكح فه ىذا النص ،المنارة كالنبراس ككمض الإيماف
لو طمعة، صنك الربيع، جلبؿ، سناء، سريرة راؽ نبعيا، صفاء، نير فرات، مدار، سماء  ): قكلو

، كبذلؾ يتحكؿ الرسكؿ الكريـ إلى معادؿ مكضكعه لممثؿ الأعمى أم الكماؿ (...شعمة،
 .بوالحقيقه كليذا تتسربؿ المعانه شغفا 
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": سلاـ ىي حتى منتيى الدىر"اليلامية في _  5

     تبرز فه ىذا النص الشعرم حالة مف حالات الصراع الكائف بيف الإنساف كالزماف كلذلؾ 
الته تتحكؿ إلى صيغة دالة مجسدة " الميمة" يخاطب الميؿ الذم أضنى فؤاده، فيتـ تكظيؼ لفظة

معادلا مكضكعيا لشكؿ مف أشكاؿ الأنا عند الذات الشاعرة، ففه الميؿ يتـ تكجو الذات لذاتيا 
، 1"فيجعؿ مف المنحصر منتشرا"كتأمؿ مجريات الأحداث عف قرب، ىناؾ تتكمـ الخفايا عمنا 

كليذا يناجه ىذه الميمة الته استحالت فييا شعريتو حكرية ساحرة ، ككما فه القصائد السالفة فه 
. ىذا الديكاف يعتمد المقدمة الغزلية كؿ مرة، فيه ليمة مقدسة حؿ فييا الجلبؿ مقاما سامقا

يشع كىج المعانه عبر كؿ صدر كعجز حيث نلبحظ تكرار لفظة ؼ     كيعتمد التكثيؼ الدلاله 
ليمة،  )كمف أىـ الألفاظ الدالة عمى الزماف نجد  الميؿ فه النص بشكؿ لافت ككنيا الجكىر فيو،

حيث تسيطر عمى  (دىرا شركقو، بدر الصبح، الأسحار، الإشراؽ، فجرا، الأزماف ألؼ عاـ 
النص نبضات الزماف ككنو المتحكـ فه كؿ الثكابت كالمتغيرات، كيتـ تحديد الفضاء المكانه 

:  المييكؿ لأرضية ىذه الأزمنة أم يقصد مكة حيث يقكؿ

كاميا                     2بمكة فاضت غدره فتأرجحت         مخضبة بيداؤىا وا 

تحديد الزماف كالمكاف نحك المكصكؼ رسكلنا الكريـ صمى الله عميو كسمـ  مع      كينتقؿ بعد 
التعبير مف خلبؿ النص عف علبقة كجد خاصة بيف الذات الشاعرة كالمكاف الذم ترجكه كتتميؼ 

لزيارتو كيؼ لا كىك مكمف القداسة كالشغؼ الركحه بينو كبيف دينو، حيث يتـ التطرؽ لمكانة 
الرسكؿ فه قمبو كالمشاعر الته تنيمر عند استحضاره إذ يقكؿ فه ىذا الصدد 

إذا ما سرى في الروح طابت مقاميا       ىو النور في الآفاؽ يعمو شروقو         

 تيمؿ بدر الصبح في الميؿ إذ بدا             فعفت ديػػػػػػػػػػػػػػػػار واستياـ حمامػػػػػػػيا  
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 نفحة قدسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة              بعطر اليدى فاحت وضاعت رىاميا     وىؿ فيمت

           1     قطوؼ ىواىا في الفؤاد تقاطرت            عناقيد نور مف سناه اىتزاميػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

     كيركز الشاعر عمى أىمية الممدكح خاصة كأفّ ذكره دكاء لكؿ العمؿ الته تصيب الفرد، 
كما يصؼ العلبقة بيف استحضاره كازدىار بدر الصبح، أم أفّ الحياة تتزيف كتككف فه أبيى 

 الندل استحضاره يتسربؿ دحمميا عند لقياه، كيتعمؽ فه كصؼ تغيرات الككف الطارئة فبمجر
. عمى محه أزاىر الكجكد كتفيض أنيار العطاء كالسناء

يمانا ينيمر عمى       كيشير إلى قدسية يكـ الاثنيف حيث يجعمو مثؿ اليد المخضبة طيبا كا 
ربيع الأمكنة كالأزمنة، ثـ يكاصؿ كصؼ عممية خمؽ رسكلنا الكريـ كرسالتو المحمدية فه قالب 

كجد صكفه حالـ، كنلبحظ أنو يكثر فه ىذا النص استخداـ الصكرة التشبييية ككنيا تقرب 
المعانه أكثر أيف يجعمو الأكؿ كالأخير، الأسمى الأفضؿ كالأرقى، فكؿ الفضائؿ تجمت بو فقد 

. جمع أرقى الخصاؿ

     كيخاطب الميمة الغراء مناجيا إياىا ككنيا لاحت بكميض النبض تسكؽ العز جاعمة منو 
عميو الصلبة كالسلبـ حساما لمحؽ، فيه ليمة جمبت معيا أعز شريعة لمسلبـ، كاللبفت فه 

النص ىك الطابع الإيقاعه المكظؼ حيث يشكؿ نغما مكسيقيا رنانا مؤثرا فه السامع جذابا  
. لممتمقه بغية التأثير بو كنقؿ الحالة الشعكرية لو

  :دكح متطرقا لتيمؿ النجكـ بقدكـ خير الأناـ حيث يقكؿـ       كيغكص فه كصفو  لمـ

 يباركف للأكػػػػػػػػػػواف فيض نبوة                مقدسة الأركػػػػػػػػػػػػاف صؾ ختاميا     

  2وحتى لثمف الطير مف بريقو                 فعدف وزىر الأفؽ صاد غراميا     
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    فقد استبشرت نجكـ الكجكد بحضكره كىك سناـ الزماف الأكحد، حيث يؤسس تكظيفو إلى كـ 
لامتناىه مف المدلكلات فه النص خاصة، كأنو يعتمد قامكسا لغكيا خاصا معظـ مناىمو مف 

. القديـ، فقدكمو نكر العالميف  حيث غير مجرل الحياة كصير الغكامض كاضحة

    كيتمظير المعادؿ المكضكعه ىنا فه شكؿ مكقؼ كجدانه ينشأ حينما تغكص الذات فه 
 ىه حتى مطمع الدىر أم أنّو قدـ لممعنى سمة اللبنيائية، كرغـ اذاتيا كليذا كانت سلبـ

اعتماده التناص الدينه  إلا أنو  استطاع خمؽ فيض جديد مف المعانه كجسد معادلا مف نكع 
. جديد عبر قكلبة المدلكلات فه إطار دينه صكفه ركحه كركمانسه ينأل عف المألكؼ

: ىندسية التصوير في معجزات المصطفى صؿ الله عميو وسمـ _ 6

      يككف الخطاب فه ىذا النص صريحا مباشرا عكس النص الشعرم الفارط فيتطرؽ لرسالتو 
السماكية كتبشيره بالحؽ كاليدل، فيك سيد الأخلبؽ الفاضمة كخير ختـ فه الكجكد كىك عنكاف 

سمات تفاؤؿ كالأمؿ بغد أفضؿ، كنلبحظ أفّ نسيج النص كاف عمى شاكمة الشعر التعميمه الذم 
... كرد عند البكصيرم كابف الكردم كابف نباتة المصرم كغيرىـ

       كيييمف عمى النص النمط الأمرم الإيعازم  كما تسيطر نبرة الإلزاـ  حيث يدعك لمصلبة 
 حيث ترتدم الذات الشاعرة فه ىذه النصكص ثكب الحكمة  ذلؾ،عميو مع الإشارة إلى منافع

:   كالرزانة كالكعظ  كفه ذلؾ يقكؿ

 كو نعمة                   يغدو فؤادؾ بالمغانـ مفعمازأدـ الصلاة عميو ت
 وستنتشي خمجات روحؾ راحة                 وسترتوي دنياؾ ماء زمزما
 1 ثـ احمد الله العزيز لأف خمقت                كمثؿ مصباح البرية مسمما
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      فأعظـ رحمة تحؿ حينما يذكر نبينا حيث ترتكم الماىية آمانا كتتنعـ اطمئنانا، كيتقصد 
زرع قيمة الحمد فه الإنساف خاصة كأنو يخاطب المسمـ كبعد التقديـ لممدكحو يتطرؽ لمعجزاتو 

. مف خلبؿ القرآف الكريـ، فيدعك لتفقو الفرقاف المنيمر سحرا يكقظ الألباب كيميـ القمكب

عف بلبغة القرآف المقدسة كيرصؼ المعجزات مستيلب إياىا بالكحه ككنو أعظـ  يعبرك     
لكح إلى اؿمعجزة تجمت بإعجازىا كسحرىا الأخاذ كبراعتيا الفنية الته تأسر الكجداف، كما يشير 

أم أنّيا "   1 دعا السحاب فأمطرت"المحفكظ كقد عرجنا عميو فه القصائد الفارطة، كىك الذم 
. أمطرت غيثا يسكب الحياة حياتيا كيركم الأرض عبقا مف فيض المحبة الإليية

كتطرؽ لمشجيرة الته نطقت إليو كأخبرتو بقدكـ فريؽ الجاف ليخرج إلييـ المصطفى عميو      
الصلبة كالسلبـ، حيث قابميـ بتلبكة القرآف الكريـ الذم نثر بينيـ ربيع القداسة المميـ فصاركا 
مؤمنيف لتعاليـ الله عز كجؿ خاضعيف، ثـ تطرؽ لحادثة البعير الذم استثقؿ الحمكلة  حيث 
استنكر رسكلنا الكريـ ذلؾ كدعا لمرفؽ بالحيكاف كالرأفة كالرحمة، كأشار أيضا إلى معجزة شؽ 

 فه الكقت نفسو، اكيأته التكظيؼ المعتمد مكجيا مقننا شاعرم.... القمر كعكدتو لمكانو بعدىا
فقد انيمر العطاء بقدكمو كتيممت الأككاف، كما تطرؽ لآية الحمامة كالعنكبكت ككظؼ أيضا 
حادثة الجدع، أيف أشار إلى شكقو الكبير لرسكلنا الكريـ نكر الكجكد كضكء الكجداف حيث 

:  يقكؿ

 بو أكمؿ القدوس دنيو لمورى                    وبو غدا يوـ القيامة يحتمي
 2قد عرش الخير لجبريؿ بقمبو                   والطير في نبضاتو قد خيما

 مف ا      كيدعك مف خلبؿ نصو إلى أىمية ذكره كالإقتداء بو كأخذ العبرة كالمكعظة ككنو سر
أسرار الخالؽ عز كجؿ النفيسة، فيك آية عظمى كذكره إحياء للؤفئدة كنثر لنكر الإسلبـ كليذا 
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رسـ صكرة شعرية لقداسة رسالتو، كيتمظير المعادؿ المكضكعه فه ىذا النص مف خلبؿ ما 
أيف يبدك كنظاـ لو خصكصياتو كقكماتو كلكنو  "تبثو فينا معجزاتو مف تعاليـ تبقى لأبد الآبديف، 

  فقد عدد،1"ليس بمعزؿ عف غيره مف الأنظمة السميكطيقية الأخرل إذ يتقاطع كيتفاعؿ معيا
كفه ذلؾ إشارة لمثقافة الدينية المكظفة كالبراعة الشعرية فه التحكـ ،  مع اختلبفيامآثره كمعجزاتو

ف افييا كىيكمتيا عبر ىندسية لممدلكلات المكظفة فه النص الشعرم، كيأته التكرار فه ىذا الديك
لافتا سكاء فه الصكر أك الأبيات الشعرية كىذا مف سبيؿ الترسيخ كالتأكيد لأفّ ذلؾ التكرار فه 

.   حد ذاتو يتحكؿ إلى معادؿ مكضكعه لمفكرة المراد إيصاليا لممتمقه
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.   (ديواف أىازيج الفرح)تضميف المعادؿ الموضوعي عبر خطاب الطفؿ-  ثالثا
. تناثر الفرح عبر قصص الوعي اليادؼ_ 1

  تعتبر القصيدة المكجية لمطفؿ عالما خالصا متفردا يتحرل فيو كؿ شاعر الحذر كليذا     
كجب عدـ الاستيانة أبدا بو، بؿ كجب التفكير بأسمكبو كليذا يتمظير المعادؿ فه ىكذا نكع مف 

. الشعر بطريقة مختمفة تماما عما ىك معيكد
 عف شكؿ جديد مف أشكاؿ المعادؿ حيث تتكرر لفظة الفرح امعبر" أىازيج الفرح"    فنجد نصو 

 مف ذلؾ قكلو ،حكؿ عبر مدلكلاتيا إلى صيغة لافتة فه النص الشعرمتتبصكرة كاضحة ؿ
كالفرح ىك أجمؿ ما فه الكجكد بالنسبة لمطفؿ، بؿ ..." أىازيج الفرح، حرؼ فرح، مقمكب الفرح "

       .كيفرح الكبير لفرحة صغيره، فيككف تركيز الشاعر عمى الفرح ككنو معادلا مكضكعيا لمبراءة
عندما يبتسـ الطفؿ تكرؽ الحياة كيعكد الشحف كيتراقص الكجداف كليذا تصبح الفرحة أككسجيف ؼ

الفرد لذلؾ يدعك الأطفاؿ لممرح كيدعكىـ إلى المعب كالشدك بأبيى الألحاف كالتفسح فه ربكع 
. الأكطاف كمداعبة رياض الجناف

حركفيا " بالخطاب بعدىا نحك دعكتيـ للبرتشاؼ مف بحر المغة العربية مف مكيرتؽ    
، كىه المغة الخالدة الته تخترؽ الكجداف كتتربع 1"الفصيحة كأنغاميا البديعة كألكانيا الجميمة

داخمو مؤسسة لكياف الأفكار ىذه الأخيرة الته تنمه داخؿ الطفؿ الأفكار السميمة، كليذا يتـ 
دعكة الأطفاؿ لمحمـ كالتطمع لمعلب الدائـ كجعؿ الطمكح ىكاء الحياة، فيك بنصائحو يساىـ فه 

. بناء شخصياتيـ كيؤكد عمى ضركرة تحديد ىدؼ ليـ فه الكجكد
 ىذا الديكاف، م كمثمما خصص لسممى قصيدة فه الديكاف الفارط نجده يخصص لشيماء نصا ؼ

فالشيماء  الته تككف لدييا "فقد كاف لاسـ شيماء مكانة ميمة جدا فه التراث العربه الأصيؿ 
 حيث 2"بالرضاعة كأكبر منو (ص)شامة، كالشيماء اسـ بنت الحارث السعدية، أخت النبه 

                                                             

.5،ص2000، مطبعة الكفاء،سطيؼ ، الجزائر، 1ديكاف أىازيج الفرح ، ط: أحسف دكاس  1  
    www.almaany.com  لكؿ اسـ معنى" قامكس المعانه." 2  
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ييدم القصيدة إلى ىذه الماردة الصغيرة، فقد ىيكؿ النص عمى شكؿ التطريز أم عند جمع 
. أكائؿ كؿ بيت تحصؿ عمى اسـ المُيدل إليو

 كيصفيا فه النص بأنيا العطر الجذاب كالساحرة المذىمة البيية بياء الصباح كحسف     
فتأته المفظة معبرة عف حالة فنتازية لتصرفات الفتاة الشقية - ماردة – الأصيؿ رغـ ذلؾ فيه 

ككنيا نشيطة جدا تملؤ كؿ الفراغات، مستفيمة العيكف، فضكلية كثيرة العناد يعميا الصفاء 
: كالنقاء كتشع براءة مف ذلؾ قكلو

بسمتيا كزىرة الربيع         لا يعتري جماليا الذبوؿ                     
          1وصوتيا أغرودة اليزار      أنغامو تبدد الخموؿ                    

.     كبيذا تككف بسمتيا معادلا مكضكعيا لمفرحة الته تنثرىا فه قمب كؿ مف يراىا
:  كرغـ أفّ القصيدة للؤطفاؿ إلا أنّيا لا تخمك مف الاقتباس الدينه فه قكلو

   2(ص)واسميا يا حسنو بمثمو         قد سميت شقيقة الرسوؿ                "
 دينية ثقافية تجعؿ الطفؿ يستفيد منيا  فكائد    فيه تقدـ طابعا شعريا طريفا لطيفا كلكف ليا

، فالذات الشاعرة تقكـ بتمرير أفكار قيمة للؤطفاؿ  تساىـ فه بناء شخصيتو الكاثقةمعارؼ ميمة
مأخكذة مف الثقافة الإسلبمية، كىذا ناتج عف الكعه الدينه كالفنه كالفكرم كالإيديكلكجه 

  .المكجكد
حيث لا يصرح باسـ الميدل ليا كلكف عند جمع " راحيؿ"       كيقدـ تطريزا آخرا  فه نصو 

كالته يخصيا بيذا " راحيؿ بكذيبة"أكائؿ الحركؼ مف كؿ بيت شعرم نعثر عمى الاسـ الحقيقه 
إلى رحيؿ سكسنة الحقكؿ المترعة أريجا كعطرا كنجمة الصبح الساطعة "الإىداء فه المستيؿ 

.   3"فه عيد ميلبدىا أىدم ىذا التطريز

                                                             

.6ص ديكاف أىازيج الفرح،  1  
.ف.ص   المرجع نفسو، 2  

.15ص  ىازيج الفرح ،أ  ديكاف 
3
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 جزء مف الذات يرحؿ معيا لأنّيا كانت ة فقد جعؿ      كيمثؿ رحيميا معادلا لممعاناة الكامف
مثالا لمحسف المشرؽ، ذات حبكر، جميمة جمالا خلببا يسحر الألباب، نظيفة لطيفة تنثر 

السركر عند رؤيتيا، بسمتيا تكرؽ براءة تشع لطفا، كنكرىا ساطع مميز جذاب فه حديثيا تغريد 
: كفه أريجيا عبير ساحر فيه الكردة الذكية الته ييكاىا الفؤاد مف ذلؾ قكلو

     1وصوتيا يا حسنو رخيـ             كأنّو أغرودة الطيور       

      كتمثؿ راحيؿ شكلب مغايرا لممعادؿ عما رأيناه فه القصائد الأخرل  فيه معادؿ لحالة مف 
الحزف الته تركيا رحيميا أم أنيا معادؿ لمغياب، فلب تبؽ إلا الذكريات الجميمة الته تستحضرىا 

 نحك الماضه ىركبا إليياكلكف الذات الشاعرة مف خلبؿ القصيدة لـ تحضرىا لمكاقع بؿ رحمت 
. مف الكاقع الأليـ عكدة نحك الزمف البيه أيف كانت بسمتيا تعـ الأرجاء

: الالتزاـ و دوره في بناء رجؿ الغد- 2
    تأته قصيدة  محفظته معبرة عف حالة شعرية متفردة خاصة لما ليا مف مكانة فه قمب 

أنو فه فترة ما فه "لو علبقة مميزة مع المحفظة حيث قاؿ فه لقاء معو ىذا الأخير  ك،الشاعر
صغره أراد الحصكؿ عمى محفظة كعندما تقمد أكؿ كظيفة لو كأستاذ لغة انجميزية اشترل محفظة 

ذا بو يشاىد فتاة يعرفيا تقؼ متجو لمدراسة كاضعة ،جميمة كذات يكـ كاف ينتظر المكاصلبت  كا 
".  كراريسيا كأدكاتيا المدرسية فه كيس بلبستيكه فقرر تقديـ المحفظة ليا كيدية

   لقد حرـ نفسو كلكف لـ يعرؼ ماذا يخبئ لو القدر بعدىا فقد لاقى نجاحا فه حياتو ككانت 
مجمب خير لو، حيث ألقاىا فه أحد الممتقيات كانيالت آراء الاستحساف مف " محفظته"قصيدة 

   2"ما أشعرنه"الحاضريف  مما عزز مف ثقتو بنفسو، فأخذ يقكؿ فه سره 
 كليا فلبش باؾ ميـ جدا بالنسبة لو كالعبارة الته قاليا فه سرة قيّمة حيث تزيد مف تعزيز 

. إيمانو بذاتو كبشعره كقدراتو كرساليتو كتفرده
                                                             

المرجع السابؽ   1  
.2019-03-04/ 11:15/مع الشاعر أحسف دكاس بجامعة سكيكدة     مقابمة  2  
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  فالمحفظة معادؿ مكضكعه للبلتزاـ المينه ككؿ شهء فييا لو كقع خاص فه نفسو يربطو 
. بعالمو الإبداعه كىه عالـ بحد ذاتو تضـ أغراضنا الخاصة كأحلبمنا كأمانينا كطمكحاتنا

محفظتي حديقة معطرة          وغابة مف العموـ مثمرة : حيث يقكؿ
             وجنة لممعجزات كميا           وغيمة بالأغنيات ممطرة  
   1             محفظتي ياحسنيا جميمة          جميمة ثمينة كالجوىرة

 فيه فسحة لمناظر كمميمة لممتأمؿ كمنعشة لمفكر ككؿ سمات الرقه تنطبؽ عمييا كقد استخدـ 
الصكرة التشبييية بطريقة لافتة، خاصة لما ليا مف معانه لامتناىية كقدرة التشبيو عمى تقريب 

: الفكرة أكثر كفيمايمه التشبييات المكظفة كدلالاتيا المنبثقة
 

                                     حديقة                       الفسحة والراحة 
                                      غابة                         الاتساع والطبيعة 
                                      جنة                         المبتغى الأزلي  
 محفظتي                             غيمة                        السمو والرفعة 
                                      جوىرة                       نفيسة وغالية 

                                      روضة                        الجماؿ والتأمؿ  
                                      مقبرة لمخموؿ               النشاط والحيوية  

                                      وردة معطرة                  الأريج السرمدي   
   
ككؿ ىذه التشبييات مستقاة مف التعبير عف فكائدىا كقيمتيا كأىميتيا كالملبحظ فه النص     

الشعرم لمجانب العممه الثقافه كالاقتباس بأنكاعو يجد فه تعداده لماىك مجرد فييا فيذكر 
الكراس المزدىه عمما كالمزدىر فنا، كيذكر المصحؼ الذم ينمه الركح الدينية فه الأطفاؿ 

                                                             

.7 ديكاف أىازيج الفرح، ص   1  
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كيكجو فطرتيـ كىك سناـ الحياة الذم لا غنى عنو أبدا، كمف بيف الأشياء الته ركز عمييا أيضا 
فالمحفظة ىه ، كذلؾ القصة المصكرة فيه أحد أىـ الأشياء الته تساىـ فه تنمية الطفؿ

الطفكلة البريئة كالعالـ الذم يحف إليو كؿ مف تجاكزه كىناؾ علبقة حب مف نكع خاص بينيا 
: نجده يربطيا بالمستقؿ حيث يقكؿك  ،كبيف حامميا

أغدو غدا بفضميا ميندسا            أو قائدا أو عالما في البيطرة 
 1بفضميا سأعتمي عرش العلا           أطاؿ النجوـ في ذرى الذرى

  كيعتبر ذكر الميف الته يحمـ بيا الأطفاؿ عمى اختلبفيـ كاختلبفيا ىادفا فمف شأنو تنمية 
الفكر الاجتماعه كالذكاء العلبئقه عندىـ، كاليندسة كالقيادة كالعالـ المخترع كغيرىا مف الميف 
الشريفة الته يعمميا المعمـ لتلبميذه الصغار مف شأنيا أف تدفعيـ نحك الطريؽ السكم السميـ 

. الصحيح لمعرفة سبيؿ الحياة لاحقا
    كالمحفظة فه الحقيقة ليست مطمقا حكرا عمى الطفؿ الصغير بؿ ىه كسيمة عممية لكؿ مف 

 يريد ترتيب أغراضو فييا سكاء كاف معمما أك طبيبا أك ميندسا أك مديرا أك عالما أك غيرىـ
المحفظة مف الحفظ أم تحفظ كؿ ما يحبو كيحتاجو صاحبيا تحفظ كتصكف العقكؿ كالأركاح ػ، ك

، فيه معادؿ مكضكعه لمطمكح أيف يتسمح بالأدكات الفكرية (الأجنحة)كما نجده يكظؼ لفظة 
. اللبزمة لمطيراف كالسمك كالتحميؽ ليككف فخره كفخر أمتو كبمده أيّما فخار

ىه الأخرل معبرة عف أىمية ىذا الجياز فه العصر الراىف إذ الحاسوب    كتأته  قصيدة 
كؿ العناصر بطريقة ذكية مغرية مشكقة لمطفؿ، فيككف الحاسكب معادلا لفكرة  يعمد إلى ذكر

 كمثمما تـ التكصؿ ليذا الاختراع العجيب كذلؾ يمكف ليذا الطفؿ الصغير أف يبنه ،الاختراع
أفكاره عمى قابمية التكصؿ لاختراعات خاصة بيـ كىذا مف شأنو رفع سقؼ الطمكحات عند 

. الطفؿ لأبعد الحدكد

                                                             

.8ديكاف أىازيج الفرح ، ص     1
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 كيركز فه كصفو عمى المحسكسات أكثر حتى تككف الفكرة أسيؿ كصكلا لذىف الطفؿ كمف    
فيك يكظؼ الأسماء الته ييكاىا  (...أسد، فيد، ديؾ، ثعمب، جزر خضراء، بستاف، )ذلؾ قكلو 

فيه .. يشير للؤلعاب الته تنمه ذكاء الأطفاؿ مثؿ النرد، الشطرنج، كالطفؿ كتجذب انتباىو
ف كاف لا يعرفيا فالفضكؿ سيدفعو لمسؤاؿ عنيا كمعرفة جكىرىا، ككعادتو إتثرم الفكر كحتى 

: فه ختاـ كؿ قصيدة نجده يطمح للؤفضؿ كيرجك الأمثؿ مف ذلؾ قكلو
وبو سأصير سراجا في             وطني يمحو لوف الغييب 

 ولعائمتي وأغمى مكسب                 وسأصبح مفخرة لأبي              
   1وضاء في أرقى كوكب                   وغدا أغدو أرقى نجما            

 يرجك الرفعة كالتميز كالتفرد كىذا مف شأنو جعؿ الطفؿ باحثا عف سبؿ التفكؽ    كنلبحظ أنو
كبعث ركح الجدية كالحماس لديو، ليككف فخرا لو لعائمتو، فيك يعبر عف معانه راقية نبيمة فه 

. ثكب محسكس كقامكسو المغكم قريب كؿ القرب مف عالـ الطفؿ
الوطف العطر بأريج الخمد   - 3

    تأته قصيدة أنشكدة الحمـ الخالد كممحة مصغرة تصؼ العلبقة بيف الطفؿ ككطنو كىه 
ىكية كؿ جزائرم فه الكجكد كىذا النكع ك،  أزلية أبدية تجمعيا كؿ سمات الخمدعلبقة سرمدية

مف الشعر مف شأنو ترسيخ العقيدة الكطنية بقكة فه ذىف كقمب كركح الطفؿ، كنجد ضمير 
الجماعة ىك الأبرز حضكريا كىذا لتعزيز ركح الأخكة بينيـ كجعؿ الرسالة الأنبؿ كالأسمى فه 

: الحياة مجد الجزائر حيث يقكؿ
نحف أطفاؿ الجزائر              نحف أعلاـ المفاخر                    

                   سنغني وسنشدو                 عاليا ممئ الحناجر 
       2                                    حممنا مجد الجزائر

                                                             

.10ديكاف أىازيج الفرح ، ص    1  
11  ديكاف أىازيج الفرح ، ص 
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   كيشكؿ ضمير نحف تعبيرا عف تعزيز الشعكر الجمعه الكطنه لدييـ فيـ كركد المستقبؿ 
. النضرة كعبقو الرقراؽ كالكطف أسمى أغنية يرددكنيا مف الكلادة حتى الممات

   كىذا المقطع يتكرر فه القصيدة كلبزمة شعرية بغرض التأكد فتككف الصكرة الشعرية فه 
تعبير عف التفاؤؿ كالأمؿ بينما الصكرة الشعرية فه - بعد اللبزمة الشعرية- المقطع الأكؿ 
معبرة عف القكة كالصرامة كالالتزاـ كيجمع صفات عديدة -  بعد اللبزمة الثانية– المقطع الثانه 

عمقنا طير كحمـ كصفاء، أسكد ضاريات كككاسر ): تعبر عف البطكلة كالإقداـ منيا قكلو
نحب الذؿ،  عزمنا، ىممنا، نمتطه صعب المخاطر، نركب الأىكاؿ نعتمه أعمى المنابر، لا

ككميا تعبر عف العزة كالشمكخ بينما إذ  (...قمنا لمعز، حممنا عظيـ شامخ، أصحاب البصائر، 
: نجدىا فه الخطط التاله" نحف"تتبعنا دلالة اؿ 

 
 النقاء، العزة، الطيارة                       في الصفو          

   نحف               العسر               القوة، الصرامة، الشموخ 
العمـ   التميز، التفرد، طمب       في الميؿ                             

  
لتككف معادلا مكضكعيا لعمماء الجزائر كأئمتيا الذيف بيـ " الشعمة" كما نجده يكظؼ لفظة     

، ثـ فه بيت آخر فه المقطع الثانه "حمما دكما جميؿ" تفتخر، كليا يتدرج الحمـ عنده إذ يقكؿ
". حمما دكما جميؿ"فه المقطع الثالث يقكؿ ك"  حمما دكما عظيـ" يقكؿ
فيتدرج الحمـ بيف الجماؿ كالعظمة كصكلا إلى الجلبؿ ككمّيا صفات سامية رفيعة يركميا كؿ     

 كؿ لازمة حيث  خلبؿأيضا فه صدر البيت الأكؿ مف" النحف"طامح خمكؽ فه حيف تتدرج 
نحف أعلبـ البشائر، فيتراكح المعنى مف / نحف أصحاب البصائر / نحف أعلبـ المفاخر " يقكؿ 

 كمتجيا نحك العمكـ أيف ينتشر المجد الأزله لمجزائر بيف كؿ ،الفخر كصكلا إلى البصيرة
البشائر، فالقصيدة الكطنية ترسخ حب الكطف كقد جاءت فه ىذا النص كمعادؿ مكضكعه للؤنا 

. الكطنية
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  فالكطف ىك الياجس "جزائرم"    كيركز الشاعر مرة أخرل عمى إثبات اليكية عبر نصو 
المؤرؽ لكؿ ذات شاعرة ميما عاشت كميما حاكلت التحميؽ تبقى تشعر أنيا لف تفه الكطف 

: حقو الفعمه، فيخاطب  النشيد الكطنه معبرا عف قداستو كعظمتو  قائلب
جزائري يا نشيدا      ييز أفؽ الفضاء                   

                 ويا بريقا تيادى       في حمة مف إباء  

  1                واختاؿ بيف الروابي    وفوؽ زىر السماء

باء كىك سيد        إنّو الكطف القكم المدكم بصكتو فخرا كاعتزازا كىك المتميز المشرؽ أملب كا 
 كليذا تسخر كؿ الأقلبـ تعبيرا عف عظمتو كشمكخو السرمدم، فحبو عشؽ ،العزة كالشيامة

ساحر مف نكع مغاير مرامو أكؿ نسيـ فيو عند القدكـ ليذه الحياة فيك النبراس الذم ينير دركب 
الكجكد كىك حمية الزماف كماء اللبنياية، فلب كجكد بلب كطف ىك الكياف كىك الكؿ كالبعض ىك 
الأنا الحقيقية لكؿ إنساف إنّو المكطف الغاله الحبيب الجزائر كبذلؾ يتمظير فه النص كمعادؿ 

 كالعلبقة بينو كبيف الإنساف تمتد نحك اللبنياية ككنيا مقدسة المعالـ ،مكضكعه لمكجكد الفعمه
. متينة الصلبت

     كيحاكؿ ترسيخ القيـ العميا كالسمات الفضمى مف خلبؿ تبياف أىمية العَمـ  جكىر الكجكد 
مرة " النحف"فيو تزدىه الأمـ كتكمؿ الذكات، كتخصيص نص شعرم لو ضركرة ممحة فتعكد نبرة 

:  أخرل كىذا التأكيد عمى ضركرة التعاكف فه خدمة الكطف الحبيب كفه ذلؾ يقكؿ

  حممنا قير المحاؿ    نحف أطفاؿ المعالي                      

 نحف في العمـ شموس      ساطعات في الأعالي                 
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  1روحنا لمعمـ تيفو           لا لأملاؾ وماؿ                 

 فه النص مدكية قكية معبرة عف أىمية العمـ  كالعزـ بغية تحصيمو،  الخطابية    كتأته النبرة
 كلكف لبمكغ النجكـ يجب العمؿ ،فيك سبيؿ العلب كسبيؿ تحدم كؿ الأزمات كتخطه الصعاب

كالجدية كالمثابرة، كما يدعك لطمب العمـ كالترفع عف الدنايا فالركح تركـ العمـ كليس المتاع 
: الزائؿ كبتتبع نكف الجماعة نجده يحقؽ التراتبية التالية

.   الدـ       الصوت       الصيت        الحمـ  الحمـ        الوقت       الروح     

فترة ما بيف الحمـ كالاستيقاظ فيذكر مجمكعة مف الأساسيات الته لا ىه       كنجد أفّ الحياة 
غنى عنيا، فالكقت كما ذكر مالؾ بف نبه أحد أىـ عناصر بناء الحضارة فلب يستطيع أم كاف 
تجاىمو أك التغافؿ عف قيمتو، بؿ إفّ الصراع الحقيقه فه الكجكد ىك بيف الإنساف كالزماف كىك 

نتيه، فإذا ما استطاع الفرد التحكـ فه الكقت فاز كلكف إذا سيره الزماف ـ غيرصراع أزله 
. ضاع ىناؾ بيف غياىب الآلاـ كدياجه المعاناة

      كالعمـ سبيؿ بمكغ الأمجاد مع تحقيؽ الفعؿ كتفعيمو فالعمـ كالعمؿ ىما كىج الحياة المشرؽ 
المؤسس لمفكر السكم، كليذا يقدـ نصائح مفادىا عدـ احتكار العمـ كعدـ الخكض فه جداؿ لا 

 ، فيجب العمؿ الجاد كالكد كالابتعاد 2"ثبات واعتداؿ"طائؿ منو كالبحث عف القدكة الخيرة فه 
. عف الاعتماد عمى الآخريف كبذلؾ ينمه ركح المسؤكلية عند ىذا الطفؿ الذم ىك رجؿ الغد

      كما يدعك لمبحث الدائـ بغرض كشؼ أسرار الكجكد مع الاعتماد عمى النفس كتأسيس 
الذات كتربيتيا عمى كؿ ما ىك متيف كيقيف، فيعاكد مرة أخرل دعكة الطفؿ لأف يككف رمزا فه 
كطنو ككأنما أرقتو الرمزية الته تكمميا سمات التفرد كذلؾ يككف عبر شؽ الطريؽ الخاص بو، 
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ثبات الذات كليذا يمح عمى الأدكات المساعدة  فيككف العمـ ىك المعادؿ المكضكعه لمكجكد كا 
. لتحصيمو كضركرة إقناع الطفؿ بأىميتو منذ الصغر

     كينتقؿ إلى ذكر أحد المقدسات الأخرل كالته مف شأنيا ربط الطفؿ بكطنو أكثر كىه المغة 
كسيمة التكاصؿ الأكلى كرصيد الطفؿ فه مكاجية أكلى مصاعب حياتو، كنجده يخص نصا 

،  كيتخذ ىذا النص الطابع التعميمه فالمغة ىه قامكس الحياة  "حركؼ لغته" لذلؾ عنكنو ب
الذم يجعؿ الفرد يكتب داخؿ المجتمع كيتحكؿ مف كائف فردانه منعزؿ إلى إنساف يعيش كسط 

"  الناس، كفييا يؤسس لأنا الطفؿ مف خلبؿ حريتو فه ىذا الكطف الأصيؿ كيقكؿ عف المغة

 يسري فيو الحرؼ الأزىر   لغتي مطر وندى ودمي                    

عربي أىوى حرؼ القر        آف العربي ىوى أخضر                 
  1حرؼ نوراني عذب             دفاؽ يجري كالكوثر               

 رسكلنا الكريـ محمد أنزؿ عمىلغة القرآف الذم  شامخة كىه  معطاءة كالمغة العربية       
 كحرفيا السرمدم يحمؿ مكانة حتى يككف نكر البشر فه ىذه الحياة،صمى الله عميو كسمـ 
 سمسا، صاؼ، ، دفاقا، عذبا،نكرانيا"  كيسمو الشاعر بعدة سمات فيجعمومقدسة عند كؿ مسمـ 

كيقدـ لمحركؼ الأبجدية . صفات،كيقدـ لو أنبؿ الخصاؿ كأبيى اؿ (...حمك، لا يغنى، لا يبمى، 
جميعيا عبر القالب الشعرم مف خلبؿ المزج بيف تراتبية الحركؼ كالتشبيات الته تقرب الأفكار 
لمذىف كتبرز أىميتيا الغالية فيك يجعؿ لمغة عدة أكجو تنبثؽ عنيا دلالات لامتناىية كالمخطط 

: التاله يكضح ذلؾ 

 

 

                                                             

.21ديكاف أىازيج الفرح ، ص  1
  



(دراسة تطبيقية)تشكم انمعادل انمىضىعي في شعر أحسه دواس:                  انفصم انثانث  
 

160 
 

 

.  مطر                     العطاء اللامتناىي، تُحيّ صاحبيا                    

                        ندى                    رفيقة سمسة 

.                         دمي                      الأصؿ، الأصالة الانتماء

.                        أزىار                      جميمة رقراقة مميزة

لغتي                  أحمى الأحلاـ              مصدر الطموح والتفوؽ  

                      لحف                          مقدسة   

 حادة                        تجيد التعبير عف كؿ المعاني بدقة                      

                    خضراء                      تفاؤؿ وىدوء لغة القرآف  

                  ...                    موج بحر ماء                حياة وجود وأمؿ بقاء 

 كيذكر رمزا تراثيا يجعمو يتحكؿ  لمغة العربية     نلبحظ كأنو يقدـ أسمى الصفات كأنبؿ المعانه
فيه معادؿ _الأكراس _  استحضار مكنكناتو الشعكرية مف خلبؿ عبرإلى معادؿ مكضكعه 

لمنضاؿ مف أجؿ الحرية، كىه رمز الشمكخ كالعزة كالإباء، كمف خلبؿ ما سبؽ نجد أفّ المغة فه 
.     القصيدة معادؿ مكضكعه لمفخر كالاعتزاز بيا يككف الشخص كيككف ماىيتو فه الحياة

: التماس مع الطبيعة عبر النزعة الغنائية- 4
        تمثؿ الطبيعة منطمقا رئيسا فه بناء التمثلبت الحسية لكؿ ذات شاعرة كمف بيف 

 حيث تككف الحديقة عادة رمزا ،النصكص الته يتـ فييا استمياـ فيض الطبيعة قصيدة حديقته
لمجماؿ كمكمنا لمركعة، فييا ما يريح الأنظار كييدل الأبصار كيجعؿ الأفكار فه منتيى 

يتـ - الته تدفعو نحك تأسيس أناه- التفاؤؿ كلأفّ الذات الشاعرة تعرؼ ماىية الطفؿ كطبيعتو 
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مبرزا ياء التممؾ الته تعبر عف الأنانية ىذه "  حديقته"تكظيؼ ضمير المتكمـ حيث يقكؿ 
الحالة الطبيعية عند كؿ طفؿ فه بداية حياتو، كليذا نجده ينجذب لمفردانية كلحب التممؾ فمفظة 

حديقته تجعؿ فه لاكعيو انطباعا قكيا بامتلبؾ عالـ خاص يضـ العناصر الأساسية الته 
.  تؤسس لفعؿ متعة الاكتشاؼ كىك ما يثير الدىشة كالفضكؿ لديو

:     كيقكؿ الشاعر فه ىذا الصدد

حديقتي يا رفقتي لو تعرفوا        كجنة بديعة لا توصؼ 

    1  أشجارىا بواسؽ لاتنحني          أزىارىا جميمة لا تقطؼ

     فالحديقة ىه الجنة فه صكرتيا المصغرة عند الطفؿ تحكم عناصر الطبيعة الخلببة  كىك 
لا يصفيا فقط بؿ يذىب لذكر أىمية العناية بيا كما يستقطب أنظار الطفؿ كيميـ أفئدتو،  

كيعمد للئشارة لنقطة ميمة كىه عدـ  ككيفية ذلؾ حيث يعتنه بيا  كيصكنيا كيحبيا كلا يتمفيا،
. التفريط فه الدراسة كالذىاب لمحديقة بؿ إتماـ الكاجبات الدراسية تـ التكجو بعدىا للبستجماـ

      كيكاصؿ تقديـ نصائحو مف خلبؿ التركيز عمى عدـ الإسراؼ عند السقه كفه ىذا منح 
الطفؿ قيـ ميمة جدا فه الحياة، لأفّ تمثؿ المعانه فه ىكذا نكع مف الشعر ىك تربية حقيقية 

كالذم - المكقؼ المتخذ إزاء الحديقة- لمطفؿ، فالمعادؿ المكضكعه ىنا يتخذ شكؿ المكقؼ أم
تنبثؽ عنو كما لاحظنا جممة مف النصائح كالإرشادات اليامة الته تؤسس بدكرىا ليذه العلبقة 

. بيف الطفؿ كالطبيعة 

  كعبر حالة غنائية يتطرؽ إلى أىمية الطمكح حيث  تككف الأمنية عنصرا مييمنا بارزا      
 كلكنيا تقترف بالطفؿ أكثر ككنيا قريبة ،فه حياة كؿ إنساف كترتبط بالحمـ كالطمكح كغيرىا

التحقيؽ غير مستحيمة بالنسبة لو، كالشاعر فه نصو يذكر سبؿ تحقيؽ الأمانه فيبعث برسالة 
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عمى المبتغه بالجمكس كالطمب فقط بؿ يجب الكد كالعمؿ  ميمة جدا إذ لا يتـ الحصكؿ
: المتكاصؿ مف ذلؾ قكلو 

 أحقؽ الأماني        بالجد والتفاني

   1                               وأبمغ الأعالي        بالكد والنضاؿ

      كنلبحظ أنو يدعك الطفؿ لمجدية كالتفانه فه العمؿ كالكد كالنضاؿ بغية تحقيؽ المأرب 
إنما الحياة سعه كليست أمنية تطمب كلبما فقط، بؿ الجدية ىه السبيؿ لتحقيقيا، كيؤكد عمى 

أىمية العزيمة القكية كالفعؿ بغرض الكصكؿ لمكماؿ، كما ينصح بتدليؿ الصعب لمطفؿ كالبحث 
.  دائما عف الطريؽ المستقيـ لسمكو

     كتأته لفظة الصباح كمعادؿ مكضكعه لمطمكح فكؿ تفكؽ ىك بداية البدايات لمنجاح 
كما يدعك . الحقيقه، كيككف الربيع معادلا مكضكعيا للؤمؿ ككنو المؤسس لمستقبؿ جميؿ قادـ

لمتحمه بشخصية قكية تقؼ فه كجو عكاصؼ الزماف، كىذا مف شأنو تقكية دافعية الطفؿ نحك 
الإقباؿ عمى الحياة بجدية كالابتعاد عف الاستيتار كالخمكؿ لأنو يسعى إلى النيؿ المكمؿ بالعمـ 

 فالأمنية معادؿ ،كالجياد فأمنيتو الفعمية أف يصبح مستقبلب شيئا ميما خادما لمكطف مفيدا لو
. مكضكعه لمشخصية الته يجب أف يككف عمييا كما يتطمبو لمكصكؿ إلييا

  نحك شخصية التمميذ فه الطفؿ، ىذا الأخير "أنشودة التمميذ" قصيدة كيتكجو الشاعر فه     
الذم يحمؿ عديد السمات كعديد الشخصيات مف بينيا التمميذ، كعبرىا يتعمـ الالتزاـ كالصرامة 

"  أنكر"كالكفاح كالصبر كالنضاؿ، فالتمميذ ذات مف بيف ذكات عديدة تسكف الطفؿ كقد اختار اسـ 
لما لو مف دلالة فه نثر النكر كالضياء أينما حؿ كأنكر عمى كزف أفعؿ أم تجسيد ما يريد القياـ 

.  بو
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 أصمي ساـ     لوني أسمر   :                   كيقكؿ فييا

لغتي مسؾ      ديني عنبر 

أمي فؿ        وأبي سكر 

   1  بيتي عاؿ     وطني أخضر

"       كيذكر كؿ ما لا يستطيع التخمه عنو فه الكجكد فيقدـ لو جانبا ثقافيا ميما حينما يقكؿ 
ككعييا تماـ الكعه،  لأفّ معرفة الأصؿ مف المبادئ الته لا بد لمطفؿ مف إدراكيا،" أصمه ساـ
تعداد الأساسيات بدء ب كيقكـفيك إشارة لمعربه صاحب البشرة السمراء، " لكنه أسمر" كأما قكلو

. الديف سناـ الحياةأفّ بالمغة سبيؿ التكاصؿ الفعمه بيف البشر ثـ يذكر 

يذكر الأـ كالأب فيما الجنة كىما النار ك      ىذا الكضع الإليه الذم ينير سبؿ الحياة لمبشر، 
 الته تزرع لتزىر كتتمر النبتةلأنو أم لابد مف طاعتيما كاحتراميما فمكلاىما لما كاف ىذا الطفؿ 

–صؼ الكطف كالمكف المرتبط بو كيركز عمى كالمنزؿ أيف تجتمع العائمة إلى   كيشير،غدا
 الجالب لمتفاؤؿ كاليدكء كالراحة كيؼ لا كىك لكف الجنة، كقد تـ ذكر إيحاءاتو فه -الأخضر

.  الديكاف الفارط

        بعدىا يأخذ فه كصؼ ما فه ىذا الكطف مف خيرات بو بحار كأنيار كفيو يمعب ىذا 
الطفؿ كيكبر كيتطرؽ إلى الصفات المعنكية الته يجب تكفرىا فه الطفؿ التمميذ حيث يعددىا 

كيذكر إلاـ يطمح لأفّ فكرة الطمكح ميمة فه بناء ىذا  (...صفاء القمب، العقؿ الثاقب )كمايمه 
التمميذ كتحفيزه عمى العطاء كالإبداع كالتمييز كيجب عميو دائما أف يضع نصب عينيو ما ىك 
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 ، فيككف المعادؿ المكضكعه ىنا عمى شكؿ رسالة فيما 1 "رمزا أكبر" أرقى كأغمى حتى يغدك 
. كراء السطكر مفادىا السعه للؤفضؿ عمى الدكاـ مع تقديـ المفاتيح المساعدة عمى ذلؾ

خلبؿ ماتقدـ نجد كأفّ التعامؿ مع النص الشعرم يفضه إلى استخراج سمات دالة  مف         
لا يقكليا عبر الحكار أك عبر القراءة الأكلية، بؿ كجب اعتماد التحميؿ كالتأكيؿ بغرض رصد 
ماكراء السطكر مف دلالات كالعناصر بعنكنتيا ىه ما قالو النص مف خلبؿ المزج بيف جماؿ 
المبنى كرقه المعنى، فقد تمظيرت حالات عديدة مختمفة لممعادؿ، أيف أخذت الذات الشاعرة 

. عمى عاتقيا بناء الأنا المؤسس

فه الخطاب أم أنّو يكتب  (الرسالية كالتناكبية)     كمف بيف أىـ السمات الته أنتجيا النص 
لمتمقه فه ذىنو، كىك ما تجسده اختلبؼ النزعات لديو نتيجو اختلبؼ المخاطَب، فالنزعة 

. الغنائية الحالمة تختمؼ عف النزعة الدينية القكية كعف الانسيابية فه خطاب الطفؿ

 يسيؿ عمى ل      كما أنّو يحاكؿ قكلبة ذاتو مف خلبؿ إبراز أقطاب الصراع كتحديدىا حت
الذات، الآخر، المجتمع، الحياة،  الطمكح،  )الذات فيـ أناىا كليذا يكجو الخطاب نحك 

 كلـ ييمؿ الكاقع الكائف فه فترة شبابو فقد عرض لصمت  فيك خطاب منفتح التكجو،(...الشعر
الصمت الذم خيـ عمى الساحة الثقافية الجزائرية إباف العشرية السكداء، كأما عمى المستكل 

عادة التصرؼ فييا كفؽ ما يقتضيو  التصكيرم فقد عمد إلى تأثيث الأسطكرة ثـ فؾ معالميا كا 
. الكاقع المعيش
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تجميات المعادؿ الموضوعي في شعر أحسف دواس 
 

تمييد 
 

. إيديولوجيا التوحد الفكري والشعري عبر المعادؿ الموضوعي في ديواف أمواج وشظايا: أولا
 موج الروح بين البياض والسواد (1
 الزمان والإنسان في ميزان الشعر (2
 المسافة الدلالية بين المعادل الموضوعي وماىية الشعر (3
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 .الوطنية مداد القوافي وعنفوان الروي (5
 .ىاء الماىية ىيبة وىداية (6
 .المعادل الموضوعي لمرسالية (7
 .نبرة الأمل المخضب عملب (8

تمظير المعادؿ الموضوعي في قصيدة واعنترتاه : ثانيا
 "حالات توىـ في حضرة سيدة المعنى"بناء نص شعري جديد عبر :  ثالثا

 .التأسيس لنيج شعري خاص (1
 (بين شعرية الحضور وشاعرية الغياب )ىندسة الدلالة في حضرة سيدة المعنى  (2
 لعاطفي لممعادل الموضوعياالتجمي  (3
 تقاطبات المعادل الموضوعي عبر الفضاء المكاني (4
 .التأثيث لنص شعري بديل (5
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 .وعي الأنا بذاتيا (6
 المعادل الموضوعي عبر القبسات الشعرية-  (7

مستخمص 
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 في بناء النص المعاصر الذي  والمساىمة     يمثل الوعي النقدي والفني إحدى الأسمحة القوية
ناقد في وال الشاعر فكون الذات الشاعرة تمزج بينصار يتسم بالزئبقية وصعوبة قولبة المعنى، 

الوقت نفسو ظاىرة تتطمب الدراسة المعمقة خاصة أنّ الشعر الجزائري المعاصر يحوي أمثمة 
بارزة في ىذا المضمار، والتعامل مع خطاب الناقد الشاعر بدوره يتطمب التسمح بأدوات فعالة 

لكشف مكامنو وأسراره ورصد خفاياه، ولكن ىذا ليس معناه التعامل مع النص وفق خمفية 
مسبقة، بل تبقى سمطة النص ىي المسيطرة عمى الدوام والسمات التحميمية المنبثقة في ىذا 

 يتم رصد تمظيرات المعادل وأشكالو حيثالفصل من خلبل الدراسة التطبيقية خير دليل، 
.            الجديدة في دواوين الشاعر المعاصرة

 التوحد الفكري والشعري عبر المعادؿ الموضوعي  إيديولوجيا-  أولا

:                          في ديواف أمواج وشظايا

: موج الروح بيف البياض والسواد -1

   لكل نص منطمق ومرام يعبر عن الإيديولوجيا الخاصة بالذات الشاعرة وليذا نجد توحدا   
بين المحتوى الفكري والموقف الشعري في قصيدة موج الروح ونستشف من خلبل العنوان الطابع 

فيي أمواج توحي بتراتبية الحياة حيث تكون   ،1"تكمن فيو دلالات عديدة"الفمسفي الفكري  الذي 
ىادئة أحيانا ومضطربة أحيانا أخرى فيقرن بين البحر وبين الواقع وليذا جعمو موجا لمروح أين 

 .تتقاذفيا تداعيات المد والجزر

مبنية عمى ثنائية البياض والسواد أين ينأى الوجود الجديدة التي يؤسس ليا     وتأتي القصيدة 
أين  ، كل البلبد التي عمت الغياىبتمة الحياة وعيّاعن اللبوجود ويستحوذ الارتياب عمى مح

رحمت البراءة مع طفولتيا العذراء نحو دنيا السراب، حيث تدخل الذات الشاعرة في مونولوج 

                                                             

  
1
، 1981، الييئة العامة لمكتاب، لبنان، 4التفسير الأسطوري لمشعر الحديث، مجمة فصول، العدد: أحمد كمال زكي   
 .92ص
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حتمي تتجاذبو زئبقية الواقع ويكون موضوعو الرئيس البحث عن اليقين لأنّ الأوىام صارت 
المسيطر الجبار عمى مجريات الأحداث كذلك ىو واقع الحال أين تمبدت الحقائق وخيم الصمت 

:  يقولحيثالمرعب 

 ولؼّ المدينة ليؿ الشحوب
 فأغمد نور الضحى سيفو والحراب

 وتاه السيى في المدار
 يناجي شرود الشياب

 ..فيا موج روحي

 توحد مع الشمس وارسؿ
 عناقيد مف وقدؾ السرمدي

 1تضاىي المظى والأغاني العذاب

    ومن خلبل الخطاب المرسل نمحظ نبرة أمل في نياية المقطع بعدما كان السواد يعم معظمو 
،فمفظة أغمد ىنا تشير إلى إلزامية الشيء أي أنّو لو لم يكن الفعل بفعل الفاعل المتقصد لو لما 
أغمد ذلك النور وليذا عند استثمار الاغتراب يناجي موج روحو أي كل المتغيرات التي حصمت 

 ويكون مضمون المناجاة أمرا ينم عن الجرأة والأمل والتفاؤل ، جراء الواقع المعيش وقتيامعو
.  ىو مونولوج بين ذوات الذات غمبت فيو نبرة التحديوففعل الأمر يوحي بالقوة والإلزامية 

   ويأتي المقطع الثاني معبرا عن حالة شعرية أخرى مخالفة تماما لمحالة الأولى، حيث يستيمو 
مخصصا عنصر الشعمة وىي " فينوس" ويوظف لفظة ،بقالب قصصي معبرا عن سفائن أوروس

  وفي قالب قصصي ،إلية الجمال والحب والخصب عند الرومان ويقابميا أفروديت عند اليونان"

                                                             

.9/10ديوان أمواج وشظايا، ص    1     
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يقدم حالة من الوجد الشعري أين ترحل الذات الشاعرة نحو عوالم بعيدة ىروبا من آلام الواقع 
  :ويعود مرة أخرى لممناجاة ولكن ىذه المرة يكون فعل الأمر أكثر قوة حيث يقول

 ..فيا موج روحي
 توحد مع الرعد وانسؼ

 1شظايا الشجوف

من الألفاظ المدوية كونيا مرتبطة بالإحالة الصوتية إضافة وأنّ لتكون لفظة الرعد تأتي  و   
فعل النسف يكون دالا عمى الاقتلبع من الأصل، فيي رغبة جامحة في اقتلبع الآلام والجراح 

وكل أشكال المعاناة التي مر بيا، بينما ينتقل في المقطع الثالث إلى وصف البحر وزرقتو 
رابطا " إيروس"الخلببة حيث أنّ المون الأزرق ىو لون البراءة والحيوية واللبفت استخدامو لفظة 

ويمثل إيروس إلو الحب عند الإغريق وىذا التوظيف لا يأتي اعتباطيا بل لو  إياىا بالنجمة،
  .   بفينوس المذكورة في المقطع الثاني وطيدةعلبقة

    وقد جاء توظيفو دالا عمى السمو والرفعة والتميز ويكرر اللبزمة في كل مقطع عبر 
المناجاة حيث يدعو ىذه المرة إلى الوحدة وىي جوىر الموضوع لأنّ التشتت والانقسام   

والاختلبف سمات واقعو آنذاك، وليذا تكون المناجاة المتكررة ىي المعادل الموضوعي لمموقف 
الشعري الذي يتبمور عبر الوحدة لأجل النيوض بالوطن الحبيب وبناء مستقبل مجيد كما قال 

:  الشاعر
 .   2يضاىي أريج الربيع  ،وىمس الرباب

 :وفيما يمي مخطط يرصد تمظيرات المعادل في النص عبر اللبزمة الشعرية

 

                                                             

11المرجع نفسو، ص    1  
.12  ديوان أمواج وشظايا ،ص 2  
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                                        حطـ سفيف الظنوف  

   فيا موج روحي                    توحد مع الشمس وأرسؿ  

                                     توحد مع الرعد وانسؼ  

                                    توحد مع النبض وأغمر  

     فيو ينتقل من تحطيم الانشقاقات إلى التوحد مع الأمل وبعث الرسائل لكل جزائري تنشق 
 الدعوة لمتحمي بالقوة وتبديد كل ما من شأنو إضعاف الوحدة الوطنية   يجسدعشق الوطن ثم

. فيدعو لمتوحد إيمانا يغمر مجد الوطن الغالي

الزماف والإنساف في ميزاف الشعر  -2

     يعتبر الصراع بين الإنسان والزمان أزليا كونيما في علبقة تماس وطيدة وكل منيما يؤثر 
 وىو مانجده 1"خاصة وأنّ النصوص تتخمميا شفرات أكثر مما ىي اختلبفات شكمية" عمى الآخر

 حيث يستيل الشاعر النص بالمدة التي تضع الزمان في ميزان الصراع ،في نصو غرور
 .والإنسان وىو صراع قديم يتراءى في ىذا النص عبر الدىر وما يخفيو من صعاب لامتناىية

يأتي ىذا النص في قالب ىزلي ساخر متوسلب بالحوار التناوبي فيكون الخطاب الأول بين     و
يعالج ظاىرة الغرور من أين النير والموج معبرا عن التفرد حينما يقرر خوض غمار التحدي، 

خلبل توظيف عناصر الطبيعة جاعلب البحر المختال المغرور بحجمو مستصغرا من قيمة 
النير واصفا إياه بالقزم حيث يقول  

 :ضحؾ البحر مستيزئا ثـ أجاب
 ..أنا ىذا المدى

 لججي درر و صدؼ
                                                             

.210ص  مياء والتأويل،، مرجع سابق،يالس:  روبرت شولز   1  
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 ما ضرني أف تجيء أيا: ثـ أردؼ                      
 1قزـ أو تنصرؼ                         

 لمتواضع رمزالممتكبر المغرور الذي يستصغر من حولو، بينما يكون النير  رمزا فيكون البحر
وطمب المعرفة من كل مكان، في حين أن الموج معادل لتغيرات الحياة وتداعيات الزمان 

. المفاجئة فما فائدة التفاخر والتباىي إن كان كل شيء مآلو الزوال لا محالة

ويكون الحوار التناوبي ىو الأداة التي استحدثيا لمتعبير عن مكنونات الإنسان والزمان،       
 الحوار بين نير المدينة والبحر، فكلبىما من ماء ولكن لكل واحد منيما حيث يتمظير

خصائص تجعمو مختمفا تماما عن الآخر فالبحر عميق واسع متقمب عالم أسرار عظيم، والنير 
عذب قريب لمقمب محبب مثل الطفل الصغير ولكن إضافة المدينة لو يجعمو نيرا خاصا لو وقع 

 ويستيل الحوار بالمبادرة من ،متفرد فيو ممجأ كل ذات شاعرة فرّت من زخم المدينة وازدحاميا
النير الذي يريد الارتشاف من البحر العميق ليرد عميو ىذا الأخير في استيزاء ضاحكا حيث 

 ..    أنا ىذا المدى                         : يقول

 ..                                أنا ىذا العباب

                                2                                لججي درر وصدؼ

نممس تكبر البحر وتجبره الطاغي وافتخاره بمداه ودرره وارتفاع أمواجو واستصغاره لمنير ف       
 وليذا قرر المغادرة حاملب في قمبو ألم الإىانة وغضب المقصد النبيل، ،حيث وصفو بالقزم

،  3"تأججت الشمس في الأفؽ تمتص أعماقو" ولكن حدث ما لم يكن في الحسبان حيث
   .فارتشفت منو كل قطرة حتى نشف

                                                             

13ديوان  أمواج وشظايا، ص   1  
.14 المرجع نفسو، ص 2

  

.14   أمواج وشظايا، ص  3  
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 جعل  ىذا النص عمى شكل قصة أداتيا الحوار التناوبي معتمدة الرمز حيثويتم ىندسة      
البحر رمزا جعل  بينما ، النير رمزا للئنسان الميذب المثقف الذي لا يكف عن التعمم أبدامن 

لممثقف القوي المتسمط المتجبر المغرور، وتحدث ىذه الظاىرة في المجتمع باستمرار وىي 
ىذا السموك من شأنو نشر العداوة واستصغار من ىم أقل شأنا عمنا وعدم احترام مشاعرىم 

والبغض والحسد والحقد بين الناس، ومن شأنو تحطيم الطرف المحتقر وليذا لابد مع التواضع 
نما ىذه المراتب من الله عز وجل يعطي من يشاء ويمنع عمن يشاء .  فكل ابن آدم من طين وا 

      فقد جاء النص وفق قالب قصصي رمزي رسالي وىنا مكمن المعادل الموضوعي، 
 المستشفة من وراء السطور معادل موضوعي لضرورة الاحترام والمباقة في التعامل مع فالرسالة
.   لأنّ الغرور يأخذ صاحبو نحو مالا يحمد عقباه وليذا كان الأجدر دوام التواضع،الآخرين

حيث يعد العنوان المحيل الأول " ميلبد عتمة"       ونجد ىذه الخاصية أيضا في قصيدة 
 عادة ما تكون العتمة موحية بالظلبم والانغلبق ولكن ربطيا بالميلبد وضوع، الموالرئيس لفحوى

مؤشر عمى انعتاق جديد وبداية أخرى وعبر القالب القصصي ثم نسج ىذا النص الشعري معبرا 
عن حالة عشق فريدة بين الغييب والظممة المذان قررا الزواج بعد حكاية عشق سرمدي فكانت 

: نتيجة زواجيما بنت اسميا عتمة حيث يقول

 ونار عشقو بيف الحشا مضطرمة
 وبعد ليمة مف اليوى

 تزوجا
 ..وأنجبت لو بنية
  1فسمياىا عتمة

                                                             
 .16ديوان أمواج وشظايا، ص  1
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 ضمن الشعر اليزلي الساخر ولكن التدقيق في صنفوإن قراءة النص لموىمة الأولى ي      
معانيو والتعمق في مدلولاتو يكشف عن واقع مؤلم مؤذي في غالبية الأحيان فيي ظممات تحيط 

، بالذوات من كل الجيات فرضت التبعية وعدم الرفض كمعادلة مقيتة بين الحاكم ومحكومو
ففي البداية تكون الوعود مزينة في أبيى حمميا ولكن بعد الوصول لمحظة الحقيقية تنقشع 

الأقنعة ويصبح الردع لغة الحوار الوحيدة فيضطر الطرف المخدوع إلى الامتثال للؤمر الواقع 
. لأنو قد فات الأوان عمى التراجع و لذلك يكون الصمت المؤلم ىو الحل

كالحسد  )إنو حكم البشر المبني عمى المصالح الشخصية والنابع من صفات ذميمة      
ىي شكل من  وليذا تصبح العتمة ىي الناتج ولفيكون الرضوخ ىو الح، (...والحقد والغيرة

،  التبعية المفروضة، فلب تنتظر منيا ميلبد البياض بل الغوص أكثر في غياىم الظلبمأشكال
ىذا النص درس لمفيوم فعمي نابع من صميم الحياة المعيشة ويتجمى عبره ما يطمق عميو و

فالحياة ىكذا زوايا ومنعطفات تتطمب التأني والتروي قبل  "إنّ شر البمية ما يضحك" بقولنا 
. الخوض في غمارىا

الميلبد عادة لمشيء الجديد الذي يرى النور وليس العكس، لكن في ىذا الموضع ويكون      
 شأن القصيدة المعاصرة لأنّ ظاىرة الحزن ،كان الميلبد لمعتمة وبذلك يكون المستيل حزن

والألم من بين أىم المواضيع اللبفتة التي استحوذت عمى قصائد الشعراء واتخذت مسارين 
 تستيل بالحزن ولكن تختتم بالتفاؤل، التي تستيل وتختتم بالحزن والألم وىناك التيفيناك 

وتروي القصيدة ما دار في قمب حزين يحترق ألما حيث يسرد قصة حب محرمة بين الغييب 
      وجذوة الجوى في قمبو محتدمة      : والظممة  وفي ذلك يقول

 عمى مشارؼ اليزيع التقى الغييب بالظممة يوما                             
 ..  غازليا                                             



تجليات المعادل الموضوعي في شعر أحسن دواس:                                  الفصل الرابع  
 

175 
 

                   1ة أىدى ليا قلادة وقبمة محرـ                                   

 ساخرا ولكن عند التمعن في خفايا القصيد نجد أنّ الحالة ظاىريا       يبدو المضمون 
الاجتماعية المريرة ىي التي فرضت ىذا القالب الفنتازي لمشعور الذي يجتاح الذات الشاعرة، 

 ليكون الغييب ىو ىذا الشاعر المتألم اليائس الذي ،فيي نار من الألم تشتعل أكثر فأكثر
 الدنيا في  إنيايتنفس معاناة آلامو في كل لحظة بينما تكون الظممة معادلا موضوعيا لمحياة،

حمتيا الحالكة فقد غازليا شعرا وقرر التفرغ ليا وتأمل أدق تفاصيميا كونيا تجسيد لمسواد 
القلبدة معادلا لمقافية الشعرية فمثمما تتزين الأنثى بالقلبدة الجميمة كذلك تزين تكون المسيطر، و

.  الشاعريةالقافية رونق الحياة

 وأما البنية التي أنتجيا ،عند الغوص في سحرىا والتماىي القبمة معادلا للئليام تأتي      و
. زواجو من الحياة فيي المعادل الموضوعي لمقصيدة، أي أنّو يقصد بالعتمة القصيدة الشعرية

الذي يممك دلالة تقولب العلبقة بين المفظ والمعنى " وىي عتمة لّأنيا منبثقة من رحم السواد 
، ىذه الحالة الشعرية الفنتازية الساخرة تجعمنا نضحك ونحزن في 2"وبين المرموز خارج المغة

، وليذا بعد ىذا النص مباشرة الإنتياء  يريدالوقت نفسو لأنّو حال الواقع سواد وسواد وكأنو لا
كحتمية فرضتيا المنعطفات التي يمر بيا الفرد آنذاك فالسواد " سواد" يأتي نص آخر عنوانو 

... عادة يحمل دلالات سمبية حيث يوحي بالموت  واليأس والظلبم وكل معاني الحزن

: ونلبحظ أنّ المفظة تتكرر  بصورة لافتة في النص من ذلك قولو 

 سواد..سواد.. سواد

 سواد تيادى

                                                             
 16  ديوان أمواج وشظايا، ص 1
 2
، 1993،  الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، (ط.د)السميوطيقا ومشكلبت الفمسفة،: عمي محسن حمحوم   
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 يمؼ البياض
 سواد ترامى

 ..تنامى
 يذيع الحداد

 1سواد

خراب البؤس ووجد ال     وتتشكل ىذه الحالة الشعرية نتيجة لممرارة المنتشرة فأينما حل الإنسان 
 حيث خضبت ستائر الحياة بالسواد وانتشر عبق المعاناة وأريج الألم، فيو بداية  والمرارةدمارالو

حيث يذكر مراحل تطور ىذا السواد في الحياة كونو  يتنامى،تيادى ولكنو لاحقا ترامي وبدأ 
يتغير من مرحمة إلى أخرى إلى أن عم كل الوجود وبعثر كل ملبمح الجمال والحيوية 

...  والتفاؤل

     وتمادى في ذلك أكثر وصار يتيادى في نشوة وكأنو الحتمية التي رسمت قدر الأحياء 
وأخذ ينشر ظلبلو عبر كل الأمكنة، فما كان عمى القمب إلا أن يتمظى قيرا وما كان عمى الروح 
إلا أن تكتوي بنار اليأس فيو يروي حالة شعرية تشكل معادلا لحالة واقعية فعمية معيشة، لأنّ 

ن الواقع الحقيقي وفي ما يمي مخطط مىذا النص مستوحى وما يشعر بو وما نقل إلينا كمتمقين 
لخص المعاني الدالة من خلبل رسم توضيحي لمدلالات المرتبطة ، وييعبر عن تطور ىذا السواد

: بيالة السواد المخيمة عمى معالم القصيد
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 تيادى                     في بداية محتشمة  ( 1                              

 ترامى                   رمي ففرض عمى الناس  (2                                   

 تنامى                 بدأ يكبر وينتشر أكثر فأكثر   (3        سواد حارؽ               

 عـ المدينة                 صار المظير أسودا  (4                                   
 محا كؿ جماؿ              انتشر اليأس والقير  (5                                   
   سيطر عمى كؿ القموب والأرواح     تمادى           (6                                  

 
: العلائقية بيف المعادؿ الموضوعي وماىية الشعر _3

ياىا حالة وجد خاص وليذا       لطالما كانت القصيدة المؤرق الدائم لمشاعر فيو يعيش وا 
يطمب من الذات الشاعرة الغوص أكثر في عوالم الشعرية بحثا عن عناصر التفرد في الأنا 

يأتي العنوان فمسفيا يتقصد الماىية ويبحث في  ليعبر عن ذلك حيث  "ما الشعر"ويأتي نصو 
المفيوم، ونجده لا يقدم مفيوما واحد بل عدة مفاىيم وىذا دليل عمى شمولية المفظة  ومعناىا 

العام والعميق في الوقت نفسو والماىية الأولى تجعل الشعر سحرا أي شيئا يفوق الواقع وينحى 
 :يقود صاحبو نحو عوالم اليوى اللبمتناىية فيو ونحو الخيال ينساب في ىلبمية خلببة 

 بحيرة عشؽ وواحة صفو            تفوح بعطر الورود الندية
 شياب يمؼ الفضاء حلالا            وعاصفة تشعؿ البندقية

 ىو الصرخة المشتياة تغدى       بقبض التحدي جنوف الشيية

 1و ماذا  يساوي يراع بدوف قضية..وما الشعر مف غير نبض...
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 1"فيي الأمكنة صارت تسكننا"      ونلبحظ بأنو ينتقل من ماىيتو العاطفية نحو ربطو بالمكان
أين تقتات من ذواتنا، فيجعل من المكان بحيرة لمعشق أين تمتحم الأرواح وتفيض حبا سرمديا،  

يجعمو واحة لمضياء والتأمل والغوص في منحنيات الذات، كما أنّو ينأى نحو السماء فيجعمو 
. شيابا يخط في الفضاء الرحب رسائل شعرية سامية

     ويسمو كذلك بالقوة فيو وسيمة كفاح ونضال فمثمما يدافع الجندي ببندقية عن وطنو كذلك 
 فقد كانت قصائد شاعر الثورة مفدي زكريا وغيره من شعراء الوجود ، بقصيدتوهيدافع الشاعر عن

الشعر ولذلك كان  ...المتفردين تشحذ اليمم وتشجع عمى النضال من أجل استرداد الحرية
.   وعدلاصوت الصوت الصارخ حقا

 عن المحظات الحالمة في رقييا وجنونيا ورومنسيتيا وكل حالات اتعبيريبقى الشعر       و
نبض الحياة والذات الشاعرة وىو اليمس الذي يجمسنا بجانب القمر نرتشف قيوة الزمن الآتي، 

ودواء الميموم وصديق القموب الوفي ىو قضية الحياة الأبدية، ورغم أنّ النص يتكون من 
 غير مكتمل وماىية الشعر ليست متناىية تنفتح عمى آفاق بكونوثمانية أبيات إلا أنّو يشعرنا 

عدة وىكذا نوع من الشعر يصمح لممناظرات الشعرية بينو وبين شعراء آخرين أو يستطيع إضافة 
أجزاء أخرى ليذه القصيدة في دواوين أخرى، والمعادل الموضوعي لماىية الشعر ىو القضية 

.  الكممة من معانيليوبكل ما تنفتح ع

تشظي الذات الشاعرة بيف الأنا والآخر       

     إنّ التفكك ىو أزمة الذات الشاعرة التي تجعميا فاقدة لتوازنيا وتذىب بيا نحو اللبمدى 
يعتمد عمى " وىذا التفكك الحاصل في المجتمع ينعكس عمى التفكك الحاصل في الإبداع لأنو

 ، 2"ويتجمى في إثارة الصورة والأفكار...الخيال في إعادة بناء لون من ألوان الانطباع الدلالي
                                                             

.25/03/2009جريدة الفجر،   المكان،ةذاكر:   علبوة كوسة 1  

2
، دار عين لمدراسات والبحوث الإنسانية 2، ط(دراسة سميولوجية في شعرية القص والقصيد )شفرات النص: صلبح فضل   

 . 31 ، ص1995والاجتماعية، القاىرة،
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وليذا يبدأ مفيوم الكمال بالتلبشي تماما وىو مانجده في نصو تفكك إذ تحوي القصيدة وصفا 
ويأتي ىذا النص كظاىرة ، لمواقع المعيش آنذاك أين صار التشتت والانقسام سمات الحياة

 العنوان إلى غاية آخر سطر فييا نجد تقطعا عمى مستوى الأحرف انطلبقا منسيميائية لافتة 
والكممات، وىو تقطع عمدي يعبر عن حجم الشرخ الكائن في حياة الشاعر لأنّ كل ما يبصره 

: في واقعو المؤلم يحيل إلى التفكك والضياع والتلبشي والاندثار وفي ىذا يقول

 في بمدتي الجمع صار معضمة
 ..والقسمة 

 ىواية مفضمة
 ..تشتت الجميع
 ..تمزؽ النطاؽ

 تيتؾ..تفتؽ

   1انفصـ الوثاؽ                                           

را عن التخصيص أكثر لأنّ مدلول البمد والوطن يختمفان يعبت توظيف لفظة بمدتي     يشكل
ن لم تولد بو،  فالبمد ىو الذي خمقت فيو وتعيش فيو ولكنّ الوطن ىو الذي تعيش فيو حتى وا 
وليذا يتصل المعنى بالخصوصية ولكنيا رغم ذلك تتجو نحو الأسى لأنّ التشتت صار سمة 

  فأضحى التحيز ىواية والتشيع حالة عادية،الحياة نتيجة الخلبف اللبمتناىي بين كل البشر
تشتت، )ومن خلبل رصد تتابع أفعال الحركة في النص نجد أنّ الحزن الدفين ىو الجامع بينيا 

نفصم الأخ عن أخيو نتيجة التفرقة والرغبة في التسيد قد اف، (...تمزق، انفصم، تصدع، تفكك
. عمى حد قول الشاعر" تفكك التفكك"وصارت المصمحة الشخصية قبل كل شيء وليذا 
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وماكانت أحرفو المفككة إلا نتيجة حتمية ليذا التفكك الحاصل في مجتمعو وكأنو سكب       
ما في المظير عمى الجوىر وبذلك يكون التفكك معادلا موضوعيا لمذات المنيوكة المتعبة جراء 

فكل لو رأيو حيث انعدمت الأخوة وصار الاختلبف فخرا لا مذلة، فيو ، أثقال الحياة وآلاميا
 : واقع عكست فيو كل المعايير من ذلك قولو

.. تشتت الجميع 

..  تمزؽ النطاؽ                                       

 انفصـ الوثاؽ                                        

   1                                         تصدع الوفاؽ

     ىي أسطر شعرية تعبر عن ألم التفكك وذلك بفعل فاعل وىو القصد إلى تعميم سياسة 
نما يكون التشتت الغالب عمى زوايا ولكنو" فرق تسد"  تفريق الأخوة وبث الضغائن بينيم، وا 

ىا عن طريقيا الحقيقي، فقد ضاعت بين كل ىذه الانشقاقات ولم ثالقصيد ىو ضياع لمذات وبح
تجد سبيميا الحقيقي فوقفت منتصبة وسط الطريق مشاىدة الأحداث مندىشة العلبمات وليذا 

 :يقول

.. في بمدتي
تفكؾ التفكؾ 

  2 فكيؼ لا تجيء أحرفي مفككة

 التفكك معادلا موضوعيا لمحقيقة المعيشة في تمك المرحمة وتأثيره كان جميا عبر كافة ويعد     
 وليذا صار الضياع والتشتت يسم حروفو، ونتيجة لذلك ،المجالات سياسيا ودينيا وعمميا وأدبيا
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"  لا جدوى"يصبح لاجدوى من المحاولة ومن الأمل وىو مانممسو في نصو الذي اختار عنونتو 
 ىذا النص صورة عن يمثلو، عن الخيبة والخذلان الذي يصيبو كمما أبصر الحياة فيو معبرا 

 ،القصيدة المعاصرة التي تعتمد التمميح لا التصريح حيث يبنى عمى تقنية البياض والسواد
 ومن خلبل رصد مدلولات التوظيف نجد بأنّ الميل ىو المعادل ،ويجعل من الميل مركزا لمنص

  :الموضوعي لمحاكم الظالم المتسمط المستبد الذي فرض شرعو الخاص عمى العباد حيث يقول

 حينما كاف الميؿ جاث
 الورىوعمى كؿ 

 يفرض شرعو
 بات في قمقمو

 يمعف في السر الظلاـ
 ثـ لما أشرقت شمس الدنى... 

 .1أشعؿ شمعو

 بأنّ توظيف الفعل جاث في السطر الأول يجعل المعنى يتجو صوب السيطرة فيو لاحظون    
 لقرآن الكريمونجد في ا، 2" أو قام عمى أطراف أصابعو أي جمس عمى ركبتيوو يجثاجث" من 

،  أي باركة عمى ركبيا مجتمعة،3«وترى كل أمة جاثية  » ة حيث يقول عزوجلسورة الجاثي
 ا الذي كان يعتبر وعاء خرافي"قمالقم"ويتجو بالنص نحو الجانب الفنتازي حينما يوظف لفظة 

وبالنظر لممعنى الرسالي من خلبل ىذا النص نجد  ا، لممردة من الشياطين كما زعم قديمسجناو
 إنما العدل والشورى ىو الخيار الأمثل ،لا جدوى من التعصب والتشدد ورفض الرأي الآخروأنو 
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وخير قدوة في ذلك خير الأنام عميو الصلبة والسلبم فقد كان ورغم نزول الوحي عميو إلا أنّو لا 
. يمغي إطلبقا أىمية مشاورة أىل الرأي

تجربة "  لحظة تأمل لميل حالك تجرع السواد الذي صار بمثابة     وتكون ىذه القطعة الشعرية 
 فلب جدوى من الصمت ، حيث يروي صراعا بين الميل والظلبم باحثا عن أمل المستقبل1"رمزية

ومن الخوف ومن التألم وما من حل سوى الدعوة للؤمل والنور، لتكون الحالة الشعورية الناجمة 
عن تمثل معاني النص فنيا معادلا موضوعيا لمتحدي، ولا جدوى من البقاء مكتوف اليدين بل 

. يجب تحدي كل الصعاب لأجل الوصول لممبتغى

الصمت الصارخ تغييرا _ 3

 وبعد ،لمصمت سحر فسيفسائي خاص يؤسس لحالة شاعرية خاصة ولو ىيبة فريدة      
يوجو الخطاب فييا لمفئة حيث صمت الصمت تأتي صرخة الحق الباحثة عن إثبات الذات 

، التي تتحكم في الناس والتي فوضت لنفسيا مسؤولية الرعية تفرض عمييم كل تفاصيل حياتيم
تأتي ىذه القصيدة كصرخة فعمية لما يعانيو المبدع في حياتو من تيميش ونقد ىدام يثبط و

وتفيد التحقيق إذا ورد بعدىا فعل " قد"عزيمتو، وليذا تكون الصيغة اللبفتة في النص ىي 
 فقد تكررت اثنا عشرة مرة عمى مدى ثلبثة ،تفيد التقميل إذا ورد بعدىا فعل مضارعبينما ماض 

 وجيا من أوجو المعادل الموضوعي في النص الشعري "قد" صيغة وعشرين سطرا وتشكل 
. حيث تعبر عن كم المصاعب التي واجيتو في الوجود

يوجو الخطاب في ىذا النص إلى كل منتقد وحاقد محطم لآمال المثقف في واقع صعب     و
:  كالتاليتبمورتبدلالاتيا المتعددة نجدىا قد " قد" تتبع تواتر صيغةومن خلبل القولبة، 
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قد تخرسون                      الصمت المفروض  

قد تحجبون                     المنع لكل بصيص أمل  

قد تمنعونو                      قطع كل بدرة طموح  

قد تكسرون                    تحطيم كل الأماني  

قد تغرزون                     الخيانة والغدر  

قد تحبسونو                      سجن كل الأحلبم ومعالم التفوق  

قد ترصدون                      قمع كل استشراف  

قد ترغمون                     فرض المعطيات اللبمرغوب فييا  

قد توقفونو                   قتل كل فرص النجاح  

قد تفرغون                      محق كل سبل الازدىار  

قد تدىقونو                      تعذيب كل مؤمن بالاختلبف  

 صرخة إبان فترة شعر فييا المثقف الجزائري      تعد العممية الإبداعية في مثل ىذا الموضع
بضرورة الرفض بغرض التحسين والسير نحو الأفضل ونداء نابع من أعماق الذات لمتعبير عن 

ولكن ، الألم الذي يجتاح الذات الشاعرة في زمن صار الصمت موتا وصمت الصمت دمارا
الخطاب يحمل نبرة تحدي صريح تعبر عن حالة ثوران داخمي جراء ما يحصل، فقد تحكموا في 

:  كل المعطيات من ذلك قولو

 قد تخسروف الطير أف يشدو أىازيج اليوى
 قد تحجبوف الشمس عني و اليوا

 والفجر مف أف يبزغ



تجليات المعادل الموضوعي في شعر أحسن دواس:                                  الفصل الرابع  
 

184 
 

 قد تمنعونو
  1قد تكسروف رغبة الإبحار فينا في المدى

 لأنّ السيطرة ،المعبر عن كل الحالات التي تفرض عمى الذات الشاعرة" قد"وتكون صيغة 
. آنذاك تعدت عمى الحريات وصارت الحقوق مكبمة بقيود التبعية وأغلبل التأييد الظاىري

فقد عبر عن شتى أشكال القمع الفكري والنفسي وحتى الجسدي الذي يتعرض لو المبدع      
المثقف في المجتمع إلا أنّ صيغة التحدي البارزة في ختام النص تكون الرد عن كل الأفعال و

: التي يتعرض ليا حيث يقول

  2لكف صوتي أبدا لف تخرسوه                  وعمؽ روحي أبدا لف ترصدوه  

فرغم كل الصعاب سيبقى القصيد صوتو المدوي عبر المدى وتبقى مكنونات الروح جواىر لا   
 النص حالة  ىذايمثل، ولذلك يستطيع النفاذ إلييا من اعتاد تحطيم الآمال وكسر الأماني

 وىذا بدوره جوىر المعادل ،وجدانية حقيقية تنفذ إلى نفس المتمقي لتترك أثر الاضطياد المرير
وليذا يكون التحدي معادلا موضوعيا _ التأثير في المتمقي ورسم الحالة أمامو_ الموضوعي 

اعتباره  ،لمتواجد، فنتيجة لفعل القمع المعنوي كان لا بد من وجود رد فعل حتمي عبر التحديب
 بدوره لمماىية مؤسس لذات فعمية قائمة بعنفوانيا ومفيوميا لمتواجد المتفرد الىندس يا واعياسموك

.  الحقيقية لكل ذات طامحة حالمة بما ىو أفضل

    فقد أخرسوا الطير عن شدوه وفرحو وحببوا نور الشمس ومنعوا بزوغ الفجر وكسروا رغبة 
التحميق في المدى عند كل مثقف جزائري ومبدع وجعموا كل قمب جريح حزين وأسكنوا الدمع 

: مقمة المظموم وحبسوا كل أمل ينثر من ذلك قولو

قد ترصدوف النجـ في المدار 
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قد ترغموف النور أف يغازؿ الغاسؽ 
في وضح النيار 

 1والموج قبؿ أف يعانؽ الشاطئ

     ورغم كل السياسات القمعية التي تحول بين الحالم وحممو وبين الطامح وطموحو واليادفة 
يجعل صوتو في سبيل الحق   ولإيقاف كل بدرة تفكير في المستقبل إلا أّنو يتحدى كل المعيقات  

ىي مرحمة حساسة جدا وىي من أسوء الفترات 1997فالمرحمة التي كتب فييا ىذا النص ربيع 
 أين صار كل صوت مخالف بمجرد ،الحالكة التي مرت عمى الجزائر إبان العشرية السوداء

تفكيره فقط في الرفض يقمع ويتم التخمص منو بشتى الطرق الوحشية، ولكن رغم ذلك ىناك 
 في سبيل الصواب م موىبتووا الإىانة وسخروامن رفضمعدد كبير من المثقفين والمبدعين وقتيا 

 أحلبما كبيرة لخدمة الوطن الحبيب، فتكون وا وحمل، الحقين عن عاليا مدافعمتواصوأ واورفع
الصرخة معادلا موضوعيا لإثبات الأنا وعدم الرضوخ لممذلة، فيي نفس الشاعر الأبية التي 

 2"وأخرى لمغضب..  لوحات لمحزف"رامت التحميق نحو عوالم العدل والأمان وليذا كتب 

     حيث يتوجو الخطاب في مستيل النص نحو الحبيبة مرسلب ليا أرقى وأنبل عبارات المحبة 
مازجا بين سحر السواد وسر البياض  ويرسم الموحة الشعرية الأولى بريشة الحزن  والألم فتغمب 

وىو يروي ما يجتاح الذات الشاعرة  ، (...الغاسق، الجوى، الحنديس، ظمو، )ألفاظ السواد مثل 
 حالة تتداعى فييا المشاعر الجياشة وتتسربل يأسا مريرا يقتات كما أنّيامن بؤس وألم لحبيبتو 
:  من راحتو حيث يقول

 وأرسؿ الحنديس ظمو
 فشؿ النبض مف لحوني
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 واختاؿ زىوا أف قضى                                   
 1عمى ينابيع الحبور في دمي

        تعد طريقة الوصف من أنجع الطرق تعبيرا عما يريد أيّ طرف إيصالو لمطرف الآخر 
وليذا نجد عمقا في وصف الحالة الوجدانية، يفضفض لحبيبتو ألم الفراق ولوعة الأسى ويطمب 

منيا العون كونيا الداء والدواء معا، فيي المستودع الذي اختاره لبث مشاعره ونسج الحوار 
التناوبي معيا في إطار مونولوج عام إنيا جراح لا متناىية تراصفت مع بعضيا البعض مشكمة 

صرخة المدفع في انفجار الغيظ " ألما يقتات من الذات الشاعرة مشكلب صمتا مييبا ىو
.      2"والسكوف 

     وفي المقطع الثاني ترتفع نبرة التحدي عنده لتتحول إلى ثورة كبرى تحرق كل من يحاول 
الوقوف في وجييا ىي ثورة الذات الشاعرة وثورة المثقف الجزائري في وجو الظمم والأذى 

والتعسف والسيطرة اللبمبررة، فيي دعوة لمثورة التي تقتمع الظمم من أعماقو وتنير درب ىذا 
الشعب الأبي، وىنا تكون الثورة ىي المعادل الموضوعي لمتغيير والنيوض من السبات المخيم 

حول الحبيبة إلى الجزائر التي يريدىا أن تضم كمماتو تفت. عمى المجتمع الجزائري حينذاك
.  وتبعت مستقبلب أفضل يعبر عنو من خلبل قصائده المحممة تكثيفا دلاليا واعيا

      ويوظف في القصيدة رمز ىميوس وىي إلية الشمس في الميثولوجيا الإغريقية وثم 
 عن معبرتوظيفيا عبر الارتقاء بيا من دلالتيا الرامزة نحو تحويميا إلى معادل موضوعي 

الأمل الذي عم الوطن بعد النيوض من سبات الوىن، فيتحول الخطاب نحو الوطن المصور 
:  في ىيئة الحبيبة مناديا سبل الجمال فيو والتي تميمو لذة العيش من ذلك قولو

 وامنحيو حمة
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 مف روضؾ الأخاذ
 قد لفيا عطر الخزامى

  .1وأريج الياسميف

     فيذا التأمل من شأنو نقل الفضاء الواقعي المجتمعي نحو الفضاء التأممي التجريدي حيث 
يتم وصف جماليات المكان باعتباره المآل الذي اختاره بل الموضوع ليكون معادلا موضوعيا 

والتي يعبر بيا عن الوطن حينما " مدينة الظلبم"لمحياة الأفضل، ويمفت المتمقي لمنص عبارة 
يسوده التطرف والتعسف وتصبح اليمجية طاغية ولذلك يبحث عما يضيء ىذا الظلبم الدامس، 

بغية التغيير وىذا " الشعر" لإبداع وعدم اليأس في النضال عبر الحل السرمديافيدعو لمكتابة و
. يعود لقناعة راسخة بفعالية الأدب الرسالي اليادف وبوجود وعي قرائي لدى المجتمع الجزائري

     وتكون الثنائية الموظفة دلالة عمى إيمانو القاطع بأىمية الاختلبف وليس الخلبف من ذلك 
فيو مقتنع تماما بمنطق العمل الجاد والتعاوني بغية بعث " شمعتين، وردتان، نجمتان" قولو

ينثر اليأس والألم في كل - العشرية السوداء– الطموح من جديد خاصة وأنّ الواقع آنذاك 
النفوس وليذا ما من حل إلا النضال والنضال المخضب بعبق الأمل الدائم لأجل مستقبل 

. أفضل

الوطنية مداد القوافي وعنفواف الروي _  5 

 حقيقي بأىمية إيمان      تربط الذات الشاعرة والوطن علبقة أبدية قوية متينة واعية فييا 
النيوض بالوطن وقد ىيكل الشاعر قصيدتو عمى منوال المونولوج، فيي نتيجة للؤلم الذي طوق 

أحلبمو ولمضباب الذي يموث أمانيو فيناجي النجم الذي أضاء دروبو لئلب يغيب وىي حتمية 
  :الحياة الزئبقية التي فرضت النيوض من جديد حيث يقول

 أيا نجـ دربي كفاؾ أفولا       
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                                فإني سئمت ظلاؿ القطوب 
 كفاؾ ىياما يطيؽ الميالي       

                               كفاؾ عناقا لموف الغروب 
 جميؿ سنائؾ تيـ حجري      

 .    1                            ووىجؾ في القمب صنو المييب

      ويكون النجم معادلا موضوعيا للؤمل الذي ينير الوجود ولذلك يناجيو طالبا منو الحمول 
والعودة بعد طول الغياب، وتطمب الذات الشاعرة من شعريتيا عدم الإغراق في الرومانسية 
والتوجو نحو الواقع أين يكون الالتزام الشعري فرضيا لابد منو، لأنّ الوطن في أمس الحاجة 
يمانا ىدفا ومستقبلب، وبذلك يكون الأمل ىو السبيل  لموقوف خمفو دفاعا ونضالا، إبداعا وا 

الرئيس والأوحد نحو بعثرة دياجر التيو وبعث النبض في القموب مرة أخرى، وتبدأ نبرة الخطاب 
 . (...بعثر، فجر، ىشم، اسكب  )تدريجيا بالتصاعد في قوة وحدة عبر أسموب الأمر 

جاعلب إياىا معادلا موضوعيا لمذكريات " مرايا السراديب"       ويوظف لفظة المرايا في قولو
المريرة التي يجب تخطييا والمرور لأجل بناء غذ أفضل، ورغم تعالي حدة النبرة إلا أنّ قاموس 

الألفاظ  التي بني عمييا النص ينتمي إلى حقل المعاناة ومعظميا توحي بحالة وجدانية أليمة 
 (...سديم الشحوب، سئمت، كواه، طواه، )من ذلك قولو 

     ويعود في المقطع الثاني مرة أخرى مخاطبا الوطن الذي يرنو لو وييفو إليو بقمب شغوف 
كونو ممممم الجراح ونور الحياة المشع ربيعا لذلك يناشده ببعث شمس جديدة وصباح فريد 

:  يتسربل تغييرا وينثر أنوارا توشح نار الروح الطامحة حيث يقول

 

 وىلا بعثت الحيا والحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة         بأرض خراب وروض جذيب
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 1ليخضؿ زىر الزماف ويشدو اؿ       بزوغ أغانػػػػػػػػػػػػػػي المنى لمغروب   

ليو في الوقت نفسو فيو يدعو لحياة أفضل ويدرك تماما أنّ        فنجد وأنو يقدم  نداء منو وا 
ذلك لن يتم إلا عن طريق تكاثف الجميع وتعاونيم لمنيوض، فيو خراب يعم النفوس والأمكنة 

لغروب فالبدايات ليست الحقيقة ايعم الأفكار والأزمنة ويسيطر عمى كل الألباب ولذلك يوظف 
. إنما ىي النيايات التي تبصم الحقيقة كيفيا

      ويدعو لمشعر السياسي الذي يكتب لموطن كونو شكل من أشكال النضال السممي ولو وقع 
كبير في نفس المثقف المدرك تمام الإدراك لأىمية الاستقلبلية، والشعور بالأمان الحقيقي في 
الوطن الذي يبدل لأجمو الغالي والنفيس، ويوظف الشدو في النص قارنا إياه بالومض الساحر 

المنتشر عبر الفضاء الرحب وبذلك يكون الشدو معادلا موضوعيا لمنشيد الوطني وما يتركو من 
 وشاح يمف كل  وىوأثر ساحر لحظة سماعو وتمثمو في النفس فيو نبض آخر يعيشنا ونعيشو

 .من شعر ببرد الغربة المرير

ذلك تعاوده ظممة الأحزان مرة أخرى حينما يسير عمى وقع واقع مسودّ الملبمح كل  ورغم      
 )مظمم الآفاق حيث صار قيدا يمنع كل تحميق نحو اللبنياية فتعمو نبرة الاستفيام عبر صيغة 

 تحمل ىم  حيث أنيامعبرة عن الحيرة التي تجتاح الذات الشاعرة التي تعاني وحدة رىيبة، (كيففَ 
القمم الذي لا يفارقيا وأينما اتجيت تجد نفسيا بين مطرقة الواقع المؤلم وسندان القمم المقيد 

 أفضل من واقعو اليائس اعساه يكون غد- الحل الوحيد– ولذلك يواصل شكواه مناجيا الأمل 
المرير، لأنو ينقل حالة من التيو تكون معادلا موضوعيا لمعجز لأنّو ضائع في متاىة يدرك 
صعوبة الخروج منيا ويوقن في الوقت نفسو أنّ ليا بابا سيفتح نورا يوما ما ليعم كافة أقطار 

. الجزائر
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     كما يصبح توظيف الشمس معادلا موضوعيا لمحرية الفعمية التي يرنو ليا كل جزائري 
:  تنفس عطر الوطنية الحقيقية، ومن الأبيات التي تصف الواقع وقتيا قولو

 حداىا النعيؽ فأضحت صدى لؿ           عقاعؽ أغرودة العندليب
 1فضاع النشيد وأقبر خصب اؿ             ربيع بغور دكيف طموب

      وىو يقصد بالعقاعق أصوات الخطيب التي كانت تمقى بحجة التوجيو فكانت صوتا 
مرتفعا مسيطرا لكنيا لم تكن صادقة أو بالأحرى لم تكن عادلة ولذلك كان التعسف مُسيرىا  

. فضاع كل در يوحي بقرب الانفراج وعمت الكآبة الوجوه وتعالت آىات الندم والألم

      ولا يكون من مخرج إلا عوالم الشعر التي تفر إلييا الذات الشاعرة بحثا عما يمممم جراحيا 
ويؤنس غربتيا ويرسم ليا لحنا لممستقبل القريب، ليرتوي من نبع الإبداع ويسترد بعض الذات 
بعد أن صار التعب ينيشو نيشا فتعاوده رجفة الأسئمة وحشرجة الحيرة مستفسرا عن غرابة 

 . 3"ويورؼ الميؿ يغيب السنا" أين 2"يموت البنفسج ويزىر الشوؾ" الواقع اللبمفيوم، حيث 

      فقد سيطر عميو الذىول المرعب فجمدت الحروف وحبست الآىات وصار الوجوم الوجو 
المطل، وأما المقطع الأخير فيأتي معبرا عن نبرة التفاؤل إذ يتم النظر بعين الجماعة ليكون 

عمى الأقل إذا - المرىم لإطلبق القريحة الشعرية، أين تواسي الذات الشاعرة نفسيا بمثيلبتيا 
، فتصبح النبرة صوت -كتب شعرا وأصدره ىناك من سيطمع عميو ويفيم كنيو ويتمثل رسائمو

 ،  ولذلك يتحول 4" بالنخيؿ المطاوؿ بالحرؼ حمـ الشعوب"فخر بشعر أصيل قوي أشبو 
الموقف من شكوى إلى تحدي صريح بإثبات الذات عبر شعريتيا الخالصة وتحمل متاعب الدنيا 

ميما كانت فيي تيوى الحمم والكرم وليذا في كل مرة يناجي الأمل بعد تعب وتيو حتى ينير 
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صرح حياتو ويبعث الأنوار نحو كل الآفاق، وليذا جاء النص صرخة حقيقية مدوية تصف 
. واقعا يعايشو الشاعر آنذاك أو المثقف الجزائري بصفة عامة

ىو الكيان والكل - الوطن–      فما كان لو إلا التمسك بالعمود الذي لا ييوى ميما حدث 
والماضي والراىن والآتي، فيو سحر الخمود وأريج الأمجاد وقداسة الفردوس وكل السمات 

يقدم لو كل النبض والحب وأسمى مشاعر الحياة، ويعطيو   حيث السامية التي تييكل الذوات، 
 (الشاعر ) علبقة حب بين عاشق لتتبمورالوطن بالمقابل عشقا حقيقيا عبر الشعر السرمدي 

 غير متناىيةتحكميا رغم ىلبمية الواقع معادلة واحدة وىي كونيا علبقة   (الوطن )ومعشوق 
. دائمة مستمرة

      إنو صوت ينطمق من وجدان واحد ليعم الكيان الأدبي ككل، ىي صرخة وبصمة في 
الوقت نفسو صرخة جزائري حر وبصمة شاعر حقيقي عايش الأزمة وتجرع تداعياتيا بكل 

ممفوظات في الخطاب الإذا كانت غاية الخطاب إيديولوجية فإنّ مسار "تفاصيميا الدقيقة، و
 ، وليذا كانت الحالة الشعورية الناجمة عن تمثل معاني النص 1"الجمالي يعتمد عمى التخيل

معادلا موضوعيا لكل مثقف إبان العشرية السوداء، ورغم محاولة المزج بين المشاعر 
والرومانسية الأدبية إلا أنّ حقائق الواقعية ىي التي بقيت مرتسمة لأنّيا جسدت فعلب الصدق 

وفييا تعانق ذات الشاعر ذات ، "  ومضة شاعرة"الفني بأدق تفاصيمو  وىو مابموره نصو 
الشاعرة، فمكل شاعر شاعرة تعيش داخمو يعشقيا ويحاورىا كمما ىربت ذاتو منو إلييا شأنيا 

. شأن المرأة التي يرسميا في مخيمتو كحبيبة أزلية عفيفة تعيش داخل أناه

      وتكون الشاعرة بالنسبة لو ومضة تمر أحيانا دون وعي وأحيانا أخرى عبر الوعي، حيث 
:  يذكر صفاتيا ومكانتيا وقيمتيا حيث يقول

 بالشدا لـ يزؿ حرفيػػػػػػػػػػػػػػػػا يرتوي     لـ تزؿ تنشر الظؿ في الياجرة            
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 والصدى لمصفا في لظى الشعر قد        صبيا شعمة ومضة ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرة
 1موجيا صرخة في السما أبرقت            نحت الحب أغرودة بػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرة

     ونجد وأنّو يصف تفردىا وتميزىا الأخاذ وعالميا المحب وحضورىا المميز فيي سيدة 
الموقف حضورا وغيابا، وىي مثال لمبراعة والرقة والرقي، لأنّيا متفردة برفضيا وبرضاىا، ىي 
المُحبة والحبيبة، ىي عشق الأنا لأناىا وشوق الصمت لصمتو وترنيمة الناي لمحنو وىي سحر 
السحر وبراعة الروعة في أبيى حمميا، بابتسامتيا تحيّ الورس الذابل مرة أخرى وتنثر التفاؤل 

. في عموم المكان

     وتسكنو بكل تفاصيميا كيف لا والنظر في عينييا رحمة متينة الأجنحة تطير نحو اللبمدى، 
فحروفيا شراب سائغ يروي كل قطرة في الذات الشاعرة، وشعرىا عطاء يولد محبة لامتناىية 

الأسرار حيث تسيطر روحيا عمى الواقع، وتعم معيا الفرحة الغامرة، وليذا يجعميا صفصافة لا 
تنسى بشموخيا وعزتيا وأصالتيا وجبروتيا، وبذلك تكون معادلا موضوعيا لمحالة الشعرية 

.  الجامحة التي تجتاحو كمما أراد الجنون شعرا

ىاء الماىية ىيبة وىداية _ 6

 المعنوية والموضوعية والموسيقية والتصويرية وغيرىا من ه       لكل نص شعري خصائص
العناصر التي تكونو ومن بين السمات اللبفتة صوت الياء الذي ارتبط برسالة الشاعر وحالتو 

أغنية " العامة ليتحول إلى معادل موضوعي عبر الموقف الشعري وىو ما نجده في نصو
ليكون صوتا لآىات " ىا"  حيث ينبني عمى ثنائية البياض والسواد وسيطرة الصوت ، "الشمس

الذات الشاعرة التي احترفت الوحدة والألم حيث نام الكل إلا ماىيتو مازالت ناظرة مندىشة لما 
حوليا من صراعات لامتناىية، ففي كل خفقة دمعة وجع يقتات من الأنا وينيش ماىيتيا 
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" الحقيقية وبذلك تتغير المفاىيم تماما أين يصبح النوم معاناة واليقظة معاناة المعاناة، حيث
. 1"غمرتو غيمة سوداء مميئة بالحزن الشديد

أنا -الشاعر تخاطب - أنا -      ويكون الخطاب موجيا للآخر ولكن في الحقيقة ىي 
:  فييا، فيكون الزمن معادلة صعبة مرة أخرى حيث يقول- الإنسان

 تنظر في ساعتؾ العطشى
 ..لمنير الصامت مف ساعات العمر

 أربع دورات بعد الصفر
   2..والوقت يمر بطيئا

    وتكون الساعة معادلا موضوعيا لدوامة الحياة التي تتسم بالاستمرارية والديمومة والزئبقية 
 ىادئا مسالما وقد ي الظاىر المعنىنجدو ،وىي عطشى للؤرواح والصعاب والصراعات الداخمية

 ولذلك يتفرع الصراع ،ىناك بركان عظيم لا يكف عن ثورتو الجارفة باطنيا ولكن يبدو ضاحكا،
: إلى أنواع والمخطط التالي يوضح ذلك

 تمظيراتو الصراع                                         

                                               مع الذات  

                                              مع الأنا الشاعرة  

                                              مع الآخر  

 ومع المكاف                                              مع الزمف 

                                              مع الوقت  
                                                             

.35،ص2012بيروت لبنان ، مي أبو شقرا، الإلياذة ، دار أكاديميا، انترناشيونال ،: بولين فرانسيس، تر    1  
.45  ديوان أمواج وشظايا، ص  2  



تجليات المعادل الموضوعي في شعر أحسن دواس:                                  الفصل الرابع  
 

194 
 

 ويتعدد الصراع ولكن المصارع واحد وتتعدد الآلام والمتألم واحد وما يزيد من حجم المعاناة     
ىو البطيء الذي يسيطر عمى مجريات الأحداث، فيتحول كل شيء لمشيد جامد بارد مؤدي 
وليذا يبتعد الأمل مسافات ومسافات عن الأنا ىاربا محاولا التمظير في وقت أفضل، وىنا 
ن كان مزيفا، إنّو اليأس  تحاول الأنا البحث عن أنا أخرى تحتضنيا وتشعرىا بالأمان حتى وا 

 .حينما يقرر السيطرة عمى النفوس ونيشيا رويدا رويدا

     وليذا تصبح الغربة بكل أنواعيا ىي الشعور المييكل لكل ملبمح الوجدان وىي غربة 
داخمية رىيبة تجتاح الذات الشاعرة رامية إياىا في نير الأحزان، لتبدأ رحمة البحث عن كل 

ىو المصير الأوحد لكل ىذه المشاعر "التيو والضياع " مامن شأنو أن يمممم الكيان ولكن يكون 
 وما من حل إلا الغوص في لجة الذكريات ىروبا من ،المتضاربة أين يخيم الفراغ عمى الذوات

 )الواقع الأليم بحثا عما يعوض الذات الشاعرة بعد ىذا الاغتراب الذي يأخذ عدة سمات أبرزىا
 1..."، التمغيز، الإيجاز، الانفعالية، الإيحائية

  معادلا موضوعيا الافتراض الذىني    فافتراض حبيبة الماضي البريء ىو الحل ليكون ىذا 
 )لميروب نحو الآتي، لأنّ أول حبيبة ىي معادل لمبراءة  والصدق والنقاء الداخمي حيث يتذكر

،محاولا إشغال نفسو ىروبا من واقعو  (...عطرىا، شموخيا، رقتيا، رونقيا، براءتيا، ليفتيا
:   التعيس لتيب بعد ذلك رياح الكون المتاح وتجسد الوطن في ىيئة الحبيبة يقول في ىذا الصدد

 وتيزؾ ريح الذكرى
 كـ ىي مؤلمة ريح الذكرى
 فحبيبتؾ اليوـ محاصرة

 أباحوا خضرتيا.. تشكو مف نير قراصنة الموت
 ..لجراد الحقد
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 وعصافير الجنة تاىت
 1فاستوطنت الأيكة أسراب الغرباف

      ويعبر عن تكون كم للآلام اللبمعدودة التي مرت عميو وفي ذلك كشف ليروب غير موفق 
فقد حاول البحث عن منفذ أو مخرج من أزمتو ولكنو اصطدم مرة أخرى بجدار الألم الذي لا 

يقير، فيكون حصار الحبيبة ىو حصار الذات الذي يمتد نحو حصار الوطن أين تكون 
المحبوبة وجيا من أوجيو التي ثم اختيارىا لا غير، في حين يكون القراصنة معادلا لمن اعتدوا 
عمى ىذا الوطن ونيبوا أمتو وحرقوا جمالو وأمتو واستعبدوا أممو وبعثروا أنسمة موت مرعب في 

. كل قطر من أقطاره

    بينما تكون الأيكة معادلا لمجمال الخالد الخلبب وشجرة الأيك مقدسة منذ القدم وارتبطت 
بعدة أقوام وتمظيرت في قصائد الشعراء عمى مر العصور بصور مختمفة، وىذا ما أكسبيا 

طابعا أسطوريا فنجد ابن خفاجة في وصف الجبل يقول  

  2فما خفؽ أيكي غير رجفة أضمع          ولا نوح و رقي غير صرخة نادب

معتمدا حسن التعميل كمحسن بديعي في صدر وعجز البيت بينما يقول أحسن دواس  

  3 فاستوطنت الأيكة أسراب الغرباف/ عمى غصف الأيكة تمتقياف 

ففي التوظيف الأول تكون الأيكة مرتع العشاق ومكان الأحباء أما التوظيف الثاني فتتحول إلى 
الثبات لممكان بينما الاختلبف لمزمان وىو ما ولد تغيرا يكون مرتع الحاقدين ومكان الدخلبء ، و

. مؤديا كونو شوه الصورة بسبب تقمباتو الغير المؤتمنة

                                                             

.47ص  ديوان أمواج وشظايا،   1    
، 1982 الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ،2 ط،(حياة آثار الشاعر الأندلسي)ابن خفاجة: حمدان حجاجي  2 
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      ويعود مرة أخرى لخطاب الحبيبة في المقطع الموالي في حمة من التناسي لمواقع محاولا 
بث أمل جديد فيكون الصوت الشعري ىو المنقذ لو من حالة الاكتئاب التي تجتاح الكيان 
الإنساني ليكون القصيد ىو ىيئة الأمل الجديد، ويصير الصوت معادلا موضوعيا لمحاولة 

صوتي، الصوت،  )التغيير والنيوض من جديد وليذا يسيطر القاموس المغوي الخاص بالصوت 
  (..أغنيتان، خرير، ىديل، أنغام

      ويكون الإشراق عبر الصوت الثائر المنادي بالتجديد والنيوض والتغيير، فيي الاستفاقة 
من السبات والقناعة الراسخة بأنّ التغيير لابد منو وكل بوسيمتو الشاعر بقصيدتو والصحفي 

بقممو والرسام بريشتو والنحات بتمثالو وكل مبدع ووسيمتو لمتغيير نحو الأفضل ورفض اليوان 
  :والمذلة والقمع وليذا يقول

 أنا واحة جمر وصلاء
 وبحيرة وقد
 وغدير ضياء

 أنا جوىر كؿ النور وصفوتو
 1قبس الكوف وآيتو

      ففي ىذا المقطع تتعرف الأنا عن أناىا وتغوص فييا، ونممس فيو جرأة وثقة أكثر من 
وبروز ضمير الأنا يعبر عن قوة كبيرة  المقطع الأول الذي اتسم بالضعف والاغتراب والضياع،

تبمورت مع نسمات الشعر فصار كالجمر حارقا لافتا مؤذيا لمن يريد السيطرة عميو لكنو غير 
تكون الأنا شرارة تتقد وتزىو أكثر لأنيا حارسة ليذا الوطن وبذلك مضر لمن لا يعتدي عميو، 

المقدس من كل تخيل منافق سفيو، وىو الضوء المنير المعيد لطريق النيوض بغية التأسيس 
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لمستقبل أفضل وليذا يدعو لمحب والأخوة وخدمة الوطن بأمانة وصدق والمخطط التالي يبرز 
: تمظيرات الأنا في المقطع الشعري الثاني

 واحة جمر              العطاء في القوة وثبات                                 

 بحيرة وقد                    الصفاء  والدقة              

غدير ضياء                 الأمؿ والطموح                                

أنا                          جوىر كؿ النور             الصميـ والكنو الحقيقي  

                            قبس الكوف                  التفرد والتميز السرمدي  

   القدوة  والمثاؿ المحتدى بو                               قنديؿ الكؿ             

                            دؼء العشؽ                 الأماف والاطمئناف

 

: المعادؿ الموضوعي لمرسالية _7

ويأتي تصويره لذاتو في ىيئة العادل المحب لمجميع الخادم المفيد لمكل مثل النجم القادم        
 وىو ، وليذا تكون الرسالية ىدفا وتقنية في الوقت نفسولإرشاد كل حالم طامع في غد أفضل

يستيل النص بصوت الياء معبرا عن آىات الزمان حيث  مانجده في نصو أغنية الشمس
، ويبرز ا ولكن النبض ظل يقظقيم الصمت عمى كل الخلخ فقد ،المختزلة عبر أوردة القصيد

استيلبل النص الصراع القائم بين الإنسان والزمان وكأنو يبحث عن الوقت فلب يجد الوقت 
لموقت يريد المستحيل برغبتو في شراء الوقت إن توفر ولكن أنى لو ذلك في زمن يضج 

. بالمتغيرات الزئبقية
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فقد صار مثل الصنم متجمد المشاعر يمارس الطقوس اليومية ولكن في صمت رىيب، يحن 
للؤمل ولا سبيل لو إلا التمني لعمو يبزغ حيث يقول  

 ما أبعدؾ اليوـ أيا فجري 
 تمفظيا وتحمؽ في عالمؾ المترع بالأشجاف 

 تبحث عف صدر يحميؾ مف القير 
 عف وطف فيو تختصر الأوطاف 

 ويحط حماـ القمب عمى اليدب ولا يخشى 
 ..1فيو غمض الأجفاف

 حالة من الحزن والألم تسيطر عمى الكيان نتيجة القمق الوجودي    ونلبحظ إجمالا أنّ ىنالك
 وليذا يشعر بالضياع والاغتراب الداخمي ،الذي يضع الذات الشاعرة في صراع متواصل

العميق، وما يكون من حل سوى الغوص في عالم الأحلبم بحثا عن ملبذ آخر ولكن التيو 
ويكون السرد في ىذا النص حالة من حالات ، يعنون كل الأماني فما من خلبص إلا الانتظار

. التأمل الفمسفي التي ترتقي بالذات نحو فردوسيا الخاص وتجعميا في تماس والحمم

يكون عطر الحبيبة أول سماء يحط فييا رحالو مستذكرا أيام الصبا وسحر الوجد أين      و
ولكن رغم ذلك تعاوده لحظة الحزن حينما يشعر أنّ ما كل نسائم الوجد الخاصة بيا، يستحضر 

  : لميروب من الواقع الأليم يقول حلبيعيشو قد صار ماضيا لن يعود ميما حصل فتكون الحبيبة

 كـ ىي مؤلمة ريح الذكرى 
 فحبيبتؾ اليوـ محاصرة 

أباحوا خضرتيا  .. تشكو مف نير قراصنة الموت
  لجراد الحقد
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 وعصافير الجنة تاىت 
  1 فاستوطنت الأيكة أسراب الغرباف

حاضره أسى وألم  ف عكس ماضيو،      وما يؤرق الذات الشاعرة ىو ىذا الحاضر الذي يكون
ففي الماضي كانت الأيكة  الفكري المفروض، مصدر طموحو محاصر سجين جراء القمع و

مصدر عشق لو ولمحبوبتو ولكن اليوم سيطرت عمييا أسراب الغربان، ىذه الأخيرة التي تمثل 
وليذا يكون رد الفعل ىو التحدي ، معادلا لقطاع الأحلبم ومؤيذي الفتن النابعة عن أحقاد دفينة
 لأنّ التغيير الفعمي لا يكون عبر ،عبر الصوت الشعري المدوي إصرارا قويا في عزة وشموخ

النواح والاستسلبم بل عبر التحدي والمقاومة من أجل فرض الذات وليذا تتمظير الأنا في 
.  ويرتفع صوت الرفض الصارخ بحثا عن العدل ناشدا الحقععنفوان لام

: ويمكن رصد تمظيرات الأنا عبر الشكل التالي

واحة جمر                        التحدي لكل الصعاب                             

بحيرة وقد                          العطاء اللبمتناىي                              

 الوىج البراق     غدير ضياء                                               

الأمل بمستقبل زاىر    جوىر كل النور                                           

 نشدان التفرد والتميز     قبس الكون وآتيو                                   أنا 

قنديل                          رسم طريق النجاة                           

                       دفء العشق    الآمان  

   الإصرار رغم المحن                                         تنيدة الصب
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يكون الحل الأمثل لخروجو من فوىة الظلبم ىو إعطاء الأنا قيمتيا والاعتزاز بما حققتو      و
رغم كل الصعاب فالتغيير الجذري يبدأ من الإيمان بالأنا وأىميتيا والقناعة الحقيقية بأىمية 

 ثم تأتي التبعات التي تكون خارج الذات فالأنا في ىذا النص ىي معادل لكل ،اليدف المسطر
. مثقف أراد التعبير والتغيير ولكنو وجد عراقيل عديدة حاولت إيقافو

مصدر العنفوان والأمل جاعلب منيا _ القصيدة _ ويتوسل الشاعر مرة أخرى بالكيان الأبدي   
  :السراج المنير لكل الدروب حيث يقول

 أغنيتي عشؽ صوفي وصلاه
 وتسابيح ىوى عذري

 أغنيتي تشرؽ كؿ غروب بالألواف... 
 1أغنيتي ترنيمة عصفور... 

ويقصد بالأغنية القصيدة الشعرية فيي الترنيمة المؤنسة لمشاعر والمستقر لكل أحلبمو وأمانيو، 
 وىي مكمن معجزاتو حيث تبدد كل ،فيجعميا تارة عشقو الصوفي وتارة أخرى المحبوبة العذرية

وليذا يتم توجيو الخطاب لكل ، ألم وتجعل مكانو الأمل وتطير بو محمقة نحو عوالم الجمال
عبد للبستسلبم ميما حصل، ويدعو إلى ك الوقوف عدمرفع راية الإبداع عبر شعره وبشاعر 

 وتستعر ليبا يحرق كل ا ساطعاالتحمي بالحب والصدق والعشق حتى تستحيل كل القصائد نور
،  2"فالشعر النابض بالثورة أروع بستان " الآلام وتنيمر نغما يسري محققا كل الأحلبم 

. معادلا لمعظمة والعطاء الدائم يأتي  الأبيض معادلا للؤمان بينما الأزرق تمظير المونوي

حقاقو لمحق  في  الفارس    تتمثل عدة عدة الشاعر قصيدتو  بينما  حصانو وسيفو في ثورتو وا 
قممو في فعل ذلك، كما يدعو عمى الصحوة العميقة صحوة النفس الحقيقية لأنّ الاستفاقة من و
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وليذا يعمو صوت التحدي عبر فعل الأمر من ، السبات العميق ىي الحل الأمثل لكل ركود أليم
 وشح أحلبمك بالومض، أخرج من ،اكسر، تم، حطم، قم يا شاعر تمك الأرض )ذلك قولو 

عمية "فالثورة الفعمية تستدعي شحذ اليمم وىو ما قام بو الشاعر لأنو عمى دراية ف ...وىمك
 تكون الأغنية معادلا حيثبما يحصل في عمق الأعماق وليذا عنون النص بأغنية الشمس 

لمقصيدة والشمس معادلا لممستقبل المزدىر، تعبيرا عن نفحة تفاؤل وأمل بقادم أفضل من كل 
. النواحي وتحطيم قيود الماضي وأغلبل الحاضر ضروري من أجل الغد المشرق

في قصيدتو معادلا موضوعيا " الأغنية"تجمت آيات الله في أناه المتأممة وبذلك تكون و       
لمرسالية التي يتبناىا في شعره، وىي خالدة أزلية صوفية الحب بيا عبادة وصلبة وعمل في 

سبيل الخالق وعطاء لامتناىي ليذا الوطن الحبيب ورسالتو ىي إشراقة كل صباح  تجمع كل 
 لوحة حاول السواد التي تشكل كللوان الأتفاؤل ويعميا ال، 1"خيالي، واقعي، رمزي"ماىو 

طمسيا، رسالتو ربيع الحياة بكل تفاصيل المحبة الإليية، رسالتو بعث لمفرح والتألق والتحميق 
نحو اللبنياية، والشكل التالي يمخص المحاور الرئيسية التي تنبثق منيا رسالتو عبر عوالم 

. الشعر كما وردت في النص الشعري

                                             عشؽ صوفي وصلاة  

                                             تسابيح ىوى عذري  

... أغنيتي                                          بريؽ الحب

                                                صباح الأحلاـ  

                                               ترنيمة عصفور  
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     ويتغير الخطاب في التوظيف الشعري بين الذات والآخر وكأنّ الثقة في النفس التي 
تبمورت انفجرت فجأة لتتجو نحو الآخر مخاطبة إياه في عنفوان وثبات، ليعمم الخطاب موجيا 
نحو كل شاعر في تمك الأرض كونو الوىج الراسم لطريق الحق والضمير الحي الذي وجد في 
الكون، ويكون مضمون الدعوة متبمورا حول الحب والصدق والصبر والاقتداء وأخذ العبرة حيث 

يرتدي ثوب الناصح ويأخذ عمى عاتقو استنياض اليمم بعد سبات فرض نتيجة فراغ روحي 
مكنو في المثقفين الجزائريين آنذاك وحالة الاكتئاب التي سيطرت عمييم جراء أحداث الواقع 

 :   حيث يقول في ىذا الصددالمرير القاسي

 يا شاعر تمؾ الأرض
 إفّ صباح العمر اليوـ ىنا يميو... 

 ..وغدا يمضي
 تتعقبو غيمات الزيؼ خيوط دخاف

 جندؾ وانيض... فاستفز خيمؾ
 1عبئ عشقؾ بالثورة والرفض

 عن الثورة التي تجتاحو ليذا يرغب في ا الوقع معبرا صارما خطاب ونلبحظ أنو يعتمد       
فدلائمية العلبمة " بر النبرة القوية عتمريرىا لكل جزائري رافض التعسف والسيطرة الغير عادلة 

تجعل الذات الشاعرة تتعامل معيا وفق وعي وقصدية، ونلبحظ أنّ " بفعاليات القراءة وتأويميا
كلبمو مستيمو حكمة ووسطو ثورة وآخره عبرة، والدعوة لمنيوض بمثابة نضال وكفاح انطمق 2

من الذات نحو الآخر لأجل بناء وطن جديد يأبى الانصياع والمذلة والانغلبقية، ينشد الأمان 
-. العدالة – والجدية والصدق والاحترام وصميم كل ىذا 
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      ويدعوىم لئن يكونوا مثل البحر العميق المتسع اللبمتناىي مثل الموج القادم فجرا ويحثيم 
عمى تسخير حرفيم لمرفض وعدم الرضوخ والنيل الدائم لكل صميم والميم صحوة العمق لأنّيا 

:  أساس كل صباح مشرق، وفي ما يمي رصد لمدلالات المنبثقة عن كل فعل

 مزؽ                  التخمي عف القديـ الذي لا فائدة منو والنيوض  -
 اكسر               تحطيـ كؿ الأدوات القديمة التي لا طائؿ منيا والنيوض  -
 قـ                     النيوض الحقيقي كونو الحؿ الأمثؿ  -
 حطـ                 سحؽ كؿ القيود التي كبمت حبؿ الإبداع يوما والنيوض  -
 ىشـ                  بعثرة كؿ ما مف شأنو نزع العزيمة والنيوض  -
 انسؼ                 اقتلاع كؿ القضباف الساجنة للؤحلاـ والنيوض  -
  وشح                  التحمي بالعزـ والثقة والتحدي لأجؿ النيوض -
 أخرج                  التلاشي والاندثار لكؿ ملامح اليأس والنيوض  -
 اخرج                 كسر أسوار الوىـ وسجف الأسى والنيوض  -

   ونلبحظ أنّ كل أفعال النبرة الخطابية نابعة من روح طامحة متحدية واعية تماما لما تريد 
لباسيا ثوب التنفيذ كونيا تتخطى القول نحو  وليذا يكون الإيعاز الصيغة الأمثل لبث الفكرة وا 

الفعل، وبذلك تكون الرسالية ىي اليدف الذي يتراءى فيما وراء سطور القصيد، وىذا يدل عمى 
، وليذا تكون أغنية الشمس معادلا موضوعيا لمقصيدة 1"التفنن في التعبير" ضرب من ضروب

. الثائرة اليادفة لمتغير نحو الأسمى

يوسف " ورغم أنو مرفوع لروح  القاص" يوسف"       كما نممس سمة الرسالية واليدف في نصو
تكمن المشكمة " ومثل ىذا النوع الشعري ينطبق عميو القولإلا أنّو اتسم بالطابع الرسالي " شاوش

الحقيقية في ارتفاع درجة الوعي وتجاىل المنطقة الحقيقية لمشعر ىذه التي تتداخل فييا حالات 
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كما نلبحظ سيطرة لمسة الحزن عمى الجو النفسي  1"الغياب والحضور وحالات اللبوعي والوعي
 والفزع الذي ألم بو عند سماع ،لمنص الشعري، فتكون الفاء التي اختارىا رويا فاء يوسف والفراغ

. خبر وفاتو ولوعة الفقدان وألم الفؤاد وفاء الفداء وكل المعاني المتوشحة إخلبصا لمفقيد

      فيو رثاء لمفقيد ولممجتمع الذي خسر قامة فنية فريدة، فقد رحل ورحل معو ورود الربيع 
المورف وروض الحياة البيي وتسربمت عمى مدينة سطيف عبرات الموعة والأسى، كما نجد نبرة 

الموم والعتاب بارزة في النص حيث يموم من لم ينصف الشاعر قبل موتو بل يعاتبيم عتابا 
 كون الفقيد قد بدل الغالي والنفيس لأجميم، ولكنيم لم يذرفوا ولا دمعة لأجمو فيو عتاب اشديد

. لواقع يتكرر مرارا وتكرار مع المبدع والفنان الجزائري عامة

    وتجتاح النص آلام الفراق والأسى خاصة وأنّو يفتقد إخوتو ووده وصدقو وحنانو ورأفتو 
: وعطاءه فقد كان مثال الشموخ والكبرياء والعزة من ذلك قولو 

 تنساب في عمؽ الصفاء صادقا           لا تمتوي وفي العطاء تغدؽ 
   2لا أبدا لا يزحؼ... يراعؾ النفاث ظؿ دوما رافضا            لا ينحني

     ورغم موتو إلا أنو ظل خالدا عبر أعمالو ومواقفو وصيتو، فيو سيد موقفو الصارخ حقا 
الرافض ذلا، وىو مثال المبدع الممتزم الواعي بأىمية الفن في بمورة الموقف وخدمة الوطن 

نى الأمرين في سبيل ترسيخ اوبذلك يتحول يوسف  إلى معادل موضوعي لكل  مثقف جزائري ع
 وكل مبدع غرر بو إبان العشرية كغيره من المبدعين الذين كان رفضيم لمتعسف ،صوتو

والتسمط القمعي سببا في إزاحتيم كنوع من التحطيم المرعب لمرأي الآخر أو بالأحرى لرأي 
. الطبقة المثقفة
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نبرة الأمؿ المخضب عملا _ 8

    يعتبر الأمل من أىم السمات التي تروم الذوات الشاعرة نقميا لممتمقين عمى اختلبف أذواقيم 
" أين يعيش فيو "  جزر القصيدة والضياء" نستشفو من خلبل نصو فلب حياة دون أمل وىو ما

،  ويبرز العلبقة  بين الشاعر وشعره، بين الكاتب وحرفو، بين المبدع وفنو، 1"تحميقات غنائية
معبرا عن أىمية الحرف وقيمة الكتابة وتجمياتو - مونولوج– فنجده يغوص في حوار داخمي 

وتتحقق درامية الصور السردية عنده من علبقات  "التي تسربمت ضياء راسما غدا مشرقا،
 فالقصيدة ىي كيانو ووجوده وسر تألقو وتميزه الدائم، والحرف تدفق 2"المفارقة في أحايين كثيرة

.  دائم للئبداع وعذوبة لا متناىية ونقاء لا محدود، فقد جعل السلبم رسالتو عبر قوالب الشعرية

إنيا رواية الأزمنة السحرية السناء البيي وسر الميجة الندية، وقوة الحرف جمرة لاذعة     
ووسام الإخلبص ووفاء الفن لصاحبو، حيث يروي قصة عشق من نوع خاص بين الشاعر  

:  وفي ذلك يقول، بين البحر وقافيتو، بين القاموس وحروفو،وقصيدتو

 وىي عشقي ومذىبي وغرامي            صمواتي معبدي واشتيائي 
 وىي في القمب شعمة مف معاؿ              وسموؽ  وعزة  ورواء 

    3وىي رمز لا ينمحي وشموخ               وجلاؿ في كؿ إفريقيا

      ونجد أنّ الشاعر يوقن وأنّ القصيدة سر خمود الشاعر فيي سناء الجنان المخممية 
وتجسيدىا وطن لأنّ أجمل قصيدة وأسماىا، ىي قصيدة الجزائر قصة العشق التي لا تنتيي 

، فيي بريق الأمل وقوة التحدي وشموخ العمم وترانيم (الشاعر والوطن)بين العاشق والمعشوق 
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المحبة الأبدية، وكل قصص الحب عالم ولكن حب الوطن عوالم سرمدية فيي الحسناء الفريدة 
يتيو الوجد فييا، ويرفرف البياء عبرىا إلياما وعبقا وفيا ساحرا ترتشف الجمال دونما توقف  ليذا 

.  صارت الحمم الحالم لكل شاعر حقيقي

     ويشير إلى الشيداء الأبرار الذين ضحوا في سبيل كرامة ىذا الوطن المجيد، فكانوا مثالا 
"  مجسداتياب الموت تروم العز والمجد وتأبى الذل والخنوع لمتحدي والصبر والبسالة ليوثا لا

شعرا عظيما وكأنو مسرحي ولكنو يعد إلى جانب كونو شاعريا ومسرحيا، شيئا أكثر من ذلك 
 فقد تطرق لقوة الثورة وعظمتيا وىيبتيا 1"فعندما نحممو يتمخض عنو نوع من التصميم الموسيقي

فكان الإباء سراجا مخمدا لممطامح الشامخة، كان دم النضال المرتشف الأول والمنبع العذب 
.  لكل الآمال

يتطرق لعظمة شير جويمية أين كان الحدث العظيم والعيد المقدس باستقلبل البلبد ورفع و     
العمم ورفرفتو شموخا وعزة حيث رفعت معو أحلبم المستقبل المجيد لأنو شير اندثرت معو معالم 
الحزن، وتلبشت ستائر حشرجة الأسى والألم وبعثرت أيام الوىن لتحل محميا أيام تتسربل أملب، 

الذي يتكرر من خلبل دلالات متعددة  والمخطط "أنت "ونجده يوجو الخطاب عبر ضمير 
:  التالي يوضح ذلك
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                         لمعز شعمة                  التميز والتألؽ الدائـ  

                         مثاؿ لمفخر               العزة والكبرياء  

                     ىمس عمى الشفاه          الأغنية،السرمدي،الساحرة  

أنت                   لحف يتسامى                    النغـ الأزلي لمحرية  

                       وشـ عمى الصدر                الشعور الدفيف بالكرامة  

                      نغمة لموفاء               المحبة الغامرة وفيض الشيداء  

   ويتوجو الخطاب في موضع آخر نحو الشباب أين يدعوىم لمعطاء وحفظ أمانة الشيداء 
: وتقديس المجد قائلب 

 ىذه الأرض عرضكـ فاحفظوىا             وانيضوا لمتشييد والإرساء 
   1ا              واحة لمجمػػػػػػػػػػػػػػػاؿ والآلاءػػػػػػػػػوازرعوىا خمائؿ و اجعموه

     ونجد بأنّ مضمونيا مواعظ ونصائح تستمر لكل الأجيال كونيا تخص المعشوق المقدس  
بينما يكون معاتبا ومجيبا لكل من شكك في شعريتو، وذلك أيضا إثبات الأنا – الوطن – الأزلي

لأىميتيا كونو راض عن رسائمو وأعمالو وواع بأىدافو ومراميو فيو لا يتحرى الغموض بل يعبر 
عن إبداعو في ثوب فني جديد يتلبئم وعصره، لأنّ ثقافة الناقد التي يمتمكيا تؤثر لا محالة عمى 

. المخيال الأدبي الموظف وتؤسس لتأثيث جديد مؤسس
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يقاظ لممشاعر والرؤى وملبمسة للآمال        ويعد الشعر بالنسبة لو رسالة ضمير حي، وا 
والأمجاد، فيو بمسم جراحات الحياة وغدر الزمان وىو سر الخمود الأزلي ىو أريج الوجود 

واللبوجود ىو بحر المعاني اللبمتناىية، كفيض متسربل ترتشف منو كل نفس ذائقة لب التميز 
وفي فخاره  إبراز لتحدي الذات الشاعرة الناقدة، ورد جريء في وجو كل مشكك مدع وليذا 

 لمجد الجزائر الأبية ونحت لبقاء آخر يترقرق ياغةنممس نبرة تيديد وتحذير كيف لا وىو ص
. خمودا وبذلك تكون القصيدة معادلا موضوعيا للؤنا  ولقوتيا وخمودىا

    1تمظيرات المعادؿ الموضوعي في قصيدة واعنترتاه_       ثانيا

يشكل ىذا النص حالة شعرية فريدة انطلبقا من عنوانو الذي بني عمى صيغة الندبة عمى       
، ولكنو اختار في ىذا النص جعل عنترة ىو "واعمراه"، "وامعتصماه"شاكمة قصائد القدماء 
في التراث العربي صورة لمفارس الشاعر الشجاع " عنترة بن الشداد" المنادى المندوب ويمثل

بسبب - المغوار البطل الذي تحدى كل الصعاب وأثبت نفسو عن جدارة، فرغم عقدة العبودية 
" التي كانت تنيش روحو إلا أنّو تخطاىا ونصّب اسمو فارسا تيابو كل العرب – لون بشرتو 

وىو يفكر عمى نسق متميز ويفكر كما يفكر الرجل العبقري وينظر حواليو إلى الطبيعة والى 
:  فيو القائل2"الحياة بالعين التي لا توىب إلا لشاعر

  3 ولقد أبيت عمى الطوى وأظمو      حتى أناؿ بو كريـ المأكؿ     

:      ويقول في الشجاعة والفروسية

 4إني امرؤ مف خير عبس منصبا      شطري وأحمي سائري بالمنصؿ    

                                                             

15، ص 2016 أكتوبر9، 17152واعنترتاه ،جريدة الشعب الجزائرية، العدد، : أحسن دواس  1  
.243ص  محمد جديد، مرجع سابق،:تر:إليوت في الشعر والشعراء . س.  ت 2  

3  د، ص(ت.د)تح محمد سعيد مولوي، المكتب الإسلبمي، الديوان، :عنترة بن شداد 
  

. 18 صالمرجع نفسو،   4  
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      ويمثل غرض الرثاء عنصر المفارقة في ىذا النص الشعري، حيث يتم استيلبلو  بوصف 
العلبقة بينو وبين القصيدة، أين يييم بين نيران الوجد الذي يتحول من شعور إلى داء حقيقي 

يبحث لو عن دواء ولكن ما من طبيب لداء الزمان، ويعتمد المقدمة الغزلية وليس الطممية ولكن 
المحبوبة عنده ليست عبمة أو ليمى أو سعاد إنّما ىي القصيدة الشعرية، ويستذكر الشاعر 

قوم عنترة الذين ظمموه في البداية  لكنو رد عمييم بفروسيتو  أين صار مثالا يقتدى بو " عبس"
. بل وأصبح رمزا لمقبيمة بشجاعتو وبسالتو

ويقوم الشاعر بعممية إسقاط حيث يؤرقو ما يحصل في واقعو وليذا يصوره عبر عبس حيث 
: يقول

  1أفارس عبس كيؼ تيدأ حرقتي          وىا حاؿ عبس تستفز جراحيا    

      ويخيل لمقارئ وأنّو عاد بالزمن إلى العصر الجاىمي ولكن عبر التأمل العميق لمعاني 
النص، تكتشف وأنو يسقط تمك الأحداث عمى واقعو المعيش، فعنترة ىو المعادل الموضوعي 
لصورة الشاعر الحقيقي بالنسبة للؤنا الشعرية، ولذلك يرجو لو شيد ىذا الزمان فارسا بمقدار 

":  شموخ عنترة وعزتو وجرأتو وشجاعتو وفي ىذا يقول

 2طوت صفحة الأمجاد ثـ تبسمت     وسرنا عمى درب النحيب بواكيا

         ويخيم عمى النص حشرجة الموت أين يبرز الصراع بين الإنسان والزمان، فيو واقع 
أليم نرى الموت فيو في كل لحظة فلب جدوى ولا حل سوى الحزن والصبر لعل طيف الفرج 

لذلك لابد لمنقد من أن يحتفظ باستقلبليتو عن الروح " ويبزغ، فقد قتل الرجاء ومحقت الأماني،
 يستحضر موقعو صفين التي كانت من أبرز الفتن في التاريخ ليذاو، 3"العممية وأىدافيا

                                                             

2016 أكتوبر9، 17152واعنترتاه، جريدة الشعب الجزائرية، العدد، :    أحسن دواس 1  
.مرجع سابق:     قصيدة واعنترتاه 2  

بتصرف. 24، ص 1990،  الييئة المصرية العامة لمكتاب، (ط.د)النقد الموضوعي،:   سمير سرحان 3  
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الإسلبمي أين كان الخبث والدىاء رمز التفوق آنذاك، فقد ثبت عمر بن العاص خاتمو مثبتا 
.  معاويو ولكنو ثبت بذلك الخيانة والمكر والغدر في النفوس

 يصف ولذلككرامتو ال وةىيبال فحاضر الأمة العربية يستدعي شخصية مثل عنترة تعيد       
الواقع المزري والأليم معبرا عن المعاناة المريرة التي تعيشيا الشعوب العربية اليوم أين عمّ 

القير، والشتات والبؤس والخراب والدمار والضياع حتى صار الفرد في وطنو غريبا مغربا وىو 
 يتبموربين خلبنو، وليذا يحن لزمن عنترة فيرجو لقاء نجاشي جديد لا يظمم عنده أحد وليذا 

.   لمعدل والإنصافيمعادل موضوعكالنجاشي 

صار الخوف عنوان أين       ويتطرق لمواقع الذي اختفت فيو كل معالم المحبة والأمان 
اليوميات التي يعيشيا كل مواطن بسيط، ولكن رغم ذلك يعود العنفوان الشعري في ختام النص 

:  حيث يقر بعزتو وقوتو وتحديو لكل الصعاب حيث يقول

 عزيزا سأبقى ما بقيت بأضمعي         أطرز نبض الحمـ سيفا يمانيا 

 فتكتبني الأوراس لغـ قصيدة           وتنحني لمطير عشقا سماويا 

  1 وتشعمني الأوراس ألؼ قذيفة         فأحيا كما العنقاء دوف رماديا

ورغم كم الأسى الذي يجتاحو إلا أنّو جعل بصيص الأمل نصب عينيو ورفع شعار       
التحدي لكل العراقيل ميما كانت، لأنّ الحمم نبض آخر يسري بين أوردة الزمان حيث يجعل  

الأوراس رمزا لمشموخ الجزائري، فمثمما انطمقت منيا أول رصاصة تغيير ثوري كذلك يكون شعره 
. لغما يفجر ذاك السبات بغرض الارتقاء نحو الأفضل

 العنقاء معادلا للبنبعاث بعد الموت فيي تحترق ليخمق من رمادىا طائر جديد تشكل     و
يجوب الكون محمقا، والنص حافل بالمناىل الأدبية والتاريخية والتراثية والأسطورية 

                                                             

.قصيدة واعنترتاه، مرجع سابق  
1  
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وىو مايجعل منو زاخرا عميقا لامتناىي المدلولات حيث يرتقي بالمعاني الشعرية عبر ...وغيرىا
 .ىذا السبك الفني البديع  مظيرا وجوىرا

" حالات توىـ في حضرة سيدة المعنى" بناء نص شعري جديد عبر :  ثالثا

: التأسيس لنيج شعري خاص_ 1

 ييدف كل شاعر إلى تأسيس عوالمو الشعرية  الخاصة ومع التطور الأدبي الحاصل نجد     
 استراتيجيات جديدة تجعل نصوصو مواكبة لمتطور توظيفوأنّ الشاعر المعاصر صار يتعمد 

 ولوج عوالم لوالحاصل، ونممس ذلك مع دواس لأنّو شاعر وأستاذ نقد أيضا وىو ما سيل 
حيث " ىو الشعر"  ونجد ذلك الوعي النقدي متمظيرا في عدة نصوص أبرزىا نصو ،التجديد

  1"تيمي بمزف الانعتاؽ سحائبو" يستيمو بعبارة 

 يدل عمى السيلبن وأما المزن ىو نا     ليكون استيلبلو معبرا عن حالة من الانيمار والفعل ه
 بينما الانعتاق  فيو الانفلبت ويحمل كذلك سمة الانسياب في حين ،السحاب الذي يحمل الماء

أنّ السحاب ىو الغيم سواء كان فيو ماء أم لم يكن، وىذا الاستيلبل يوحي بالانسيابية الشعرية 
. دفقة شعرية معبرة عن حالة من حالات الذات الشاعرة الحالمة معبر عن أي أنّو مستيل 

تترك حيث     وينبني النص الشعري عمى النظام العمودي وعمى الباء رويا والياء وصلب 
القافية انطباعا باليلبمية المنسابة شاعرية، ويتم مخاطبة الشعر والتعبير عن كنيو الحقيقي عند 
الذات الشاعرة حيث يجسد حالة تسمو فييا كل الوجدانيات مؤسسة لعوالم أرقى من المحسوس 

. يتم عبرىا بمورة كيانات دلالية عديدة ويشكل أمواجا دفاقة لا تيدأ إلا عند بموغيا اليدف

                                                             

   9، ص2015، 1ديوان في حضرة سيدة المعنى، المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية، الجزائر، ط:  أحسن دواس   1    
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     وتييمن عمى علبقة الذات الشاعرة والشعر حالة من التلبزم الحتمي فيما مثل الماء 
في " اليو" والنير، وبريق الشعر فتان رقراق يميب سحر الآفاق وىو نور الروح  حيث يتمظير

: النص عبر سمات متعددة يوضحيا المخطط التالي

 الشعر                 شاعرية العطاء الفني اليادؼ                           

  النير                 عظمة  وتفرد العطاء الفني اليادؼ    ىو                  

الوىج                    لمعاف وخمود العطاء الفني اليادؼ                           

     ويتحول الشعر من حالة فنية إبداعية إلى كونو نير إبداع دفاق، ثم يتبمور في شكل وىج 
يخمد صاحبو عمى الدوام فيو الساحر الآسر لايضاىيو أيّ مثيل فكل صورة فيو نبع جمال 
فياض يرتشف من براعة الأكوان وأسرارىا، ليشكل عالما رحبا من العمق الحالم وعبره يبعث 
وىج الحياة أي أنّو السراج المنير لقضايا الأمة فيو المرآة التي تعكس الماىية الفعمية لمذات 

. الشاعرة ولعوالميا سواء الواقعية أو المتخيمة

بحر بالمتمقي نحو اللبمدى جاعلب إياه في علبقة روحية مع ت تي الوالشعر ىو الأداة       
معاني النص ومدلولاتيا الخفية خاصة وأنّ الشاعر المعاصر لا يعتمد التصريح المباشر بل 

 ىويجعل المتمقي مشاركا في عممية إنتاج النص وليذا يعمد إلى التمميح، فما وراء السطور 
 رمز وكناية عن ىوفكل مظير حسي "  وتمثل معناه ىو اليدف المرجو، المرسل الحقيقيالسر

. 1"حقيقة أخرى

:  والملبحظ في النص خطاب الذات لذاتيا حيث يقول

 أيا شاعري ما أروع الشعر مركبا              وأروع منو في البسيطة راكبو 
 فطر عاليا يا نورسا توحدت                  دروب الورى في قمبو ومذاىبو 

                                                             

.12 ص بتصرف،الرمز في الشعر العربي، مرجع سابق،: ناصر لوحيشي    1  
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 أنت كتائبو ..وحمؽ ولا تطو الجناح ىنيية          فأنت حساـ الحؽ    
   1ومف نبع غدراف اليوى فاملؤ الدنى     زلالا لتحمو لمزمػػػػػػػػػػػػػػػػاف رغائبو    

     وتتوجو الذات لأعماقيا مخاطبة إياىا معبرة عن احتفاء فعمي بشعريتيا وىذه الثقة في 
التصريح تعبر عن الجرأة الكامنة حيث يرتقي الخطاب بالأنا الشعرية حينما يوظف الصيغة 
الأمرية اليادفة لإبراز روح التحدي، فيو شاعر توحدت فيو منعطفات الأزمنة وعرف كنو 

يدعو لمتحميق أكثر والتعمق حيث الوجود الفعمي وجمع مذاىب الفنون وتمظيراتيا عبر قصائده 
. في اكتساب البراعة الشعرية المتفردة

      وفي ذلك إشارة إلى اعتداده بالرسالية في الشعر فالحسام الحق ىو المعادل الموضوعي 
 الشكل الآخر في الموقف الشعري حيث يترك ويتمثللمسان المجتمع كشكل بارز لممعادل 

 ورغم اختلبف الوجدانيات المطروقة من نص ،النص في متمقيو مشاعر تؤسس لقيمة الشعر
. لآخر إلا أّنيا تتفق في إثارة مشاعر المتمقي

     وتبقى العلبقة بين الشاعر وشعره علبقة عشق من نوع خاص تقوده القصيدة نحو عوالم  
افتراضية ويقودىا نحو اللبنياية كما يتم توظيف عناصر الطبيعة في النص لمتعبير عن الجانب 

الرومانسي فيو فيذكر زىو الصباح وسحر الميل، كما يدعو إلى التحرر من كل بوادر اليأس 
التي قد تسرق ذرة من الشعرية والانطلبق في بحر عوالم الإبداع تحميقا نحو اللبمدى، ولأنّ 

 تقنية التجسيد حيث يقول من خلبلالطير سمة المتفردين تجده دائم الدعوة ليا  معبرا عن ذلك 
 .، وىو سبيل السناء والسمو والرفعة2" كؼ الطير"

 خطاب  حيث أنو     ويكون خطاب الذات لذاتيا شكلب آخر من أشكال المعادل الموضوعي،
يعالج _ لسان الأمة_الأمة لمسانيا المدافع عنيا، وذلك شأن الشاعر في المذىب الواقعي 

                                                             

.10ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى ،ص   1  
.11  ديوان حالات توىم  في حضرة سيدة المعنى، ص  2  
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قضاياىا ويحاول وضع حمول ليا ولذلك جاءت قصائدىم تنيمر حبا وأماني رغم قساوة الواقع 
. المعيش

ذا تتبعنا سير نبرة الأمر نجدىا عمى الشكؿ التالي  :      وا 

طر          الدعوة لتأسيس عوالـ شعرية خاصة  

حمّؽ        التحدي والعمؿ المستمر لتجسيد الحمـ  

املؤ         عدـ اليأس وتأسيس الذات وتمكينيا  

صغ          نثر أنقى معاني السمو والحب والعطاء  

ىشـ        تحدي كؿ المعيقات التي قد تحارب الفرد 

  مزؽ        تخطي كؿ السطحيات والنفاذ لمعمؽ الحقيقي

     ويركز عمى أىمية الرؤية الفكرية ودورىا في تأسيس اتجاه فكري خاص بكل ذات شاعرة، 
وفي ذلك دعوة لعدم التقميد أو التسميم الأعمى، بل لكل كينونة وجودىا واقعيتيا وخصائصيا 

المتفردة، وبعد توظيف الحوار الداخمي بين الشاعر والأنا يتخطى المونولوج معتمدا تقنية 
:  تذكر ما أخبرتو الروح إياه حيث يقوليسالفلبش باك حينما 

 كذا أخبرتني الروح حيف سألتيا           لماذا؟ وما؟ والصبح قد لاح حاجبو 

 قمبي عمى الحمـ عينو          وعيني عمى الديجور جيرا تراقبو .. فجاوبتيا

 أنا الشاعر المسكوف بالنبض والمظى    متى باف صبح الكوف تقضي مطالبو

    1وشعري روح الروح صنواف في اليوى         يداعب سر المشتيى وتداعبو

                                                             

.12ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص   
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 معادلا موضوعيا للؤمل القادم وقد وظفو معتمدا تقنية التجسيد بذلك     ويكون الصبح 
والتجسيم فجعل لو حاجبا مثل الإنسان، ثم يخترق الفلبش باك نحو الحوار التناوبي أين يجيب 

حنايا روحو وجوارحيا، فيمو ىم أمة تريد الارتقاء نحو الأفضل إذ جمعتو مفارقة النبض والمظى 
 ويبني تقابلب آخر عبر ثنائية الشعر وروح ،أي الحياة والتحدي فيما منبع كل صبح مشرق لديو

 الأنا  بين ثنائياتالروح أي الإبداع والأنا المبدعة، ىذه الثنائيات تعبر عن التقابل الحاصل
. الحاضر والمستقبل وغيرىا من التقابلبت / الأرض والمجتمع/ والآخر

      ويسم العلبقة بينو وبين شاعريتو باليلبمية كونيا ليست صارمة بل ىي مسافة متغيرة من 
ذا ،موضوع لآخر  كذلك الحب بين الحبيبين مسافة إذا ثم الاقتراب كثيرا فقدت وىجيا ووجدىا، وا 

 وكأنّ بالعلبقة بين الكاتب والمدينة التي يرسميا في ثم الابتعاد أكثر ذىبت طي النسيان،
فعلب ىي مسافة الغياب تمك التي تؤسس تسربلب غامضا بين و  ،1"صدمة حضارية"مخيمتو 

 الأعماق الناطقة رالبينين، لذلك تنعتق الذات الشاعرة وتظل معبرة عن طموحات اليوى ومشاع
. أملب

" وبيذا يكون البحر معادلا موضوعيا لمعطاء اللبمتناىي        فقد اختار البحر ليبثو وجدانياتو
عند الذات الشاعرة والتحدي سمة تسري في دمو دونما توقف،  2"الإبداع الجمالي "الذي يجسد 

عبر وفقد أضرم عبر حروفو نار التفوق والثقة ونسج عالما يتم ترسيخو عبر تحدي كل العراقيل 
في نصو عن علبقة بين الشاعر وأناه تنيمر وجدا وتحمق شموخا وتوقظ التميز اسما مشيرا 

. لأىمية الجمع بين الحرف البيي والقالب الرسالي

 

 

                                                             

105ص بتصرف، ،1998 ،، المجمس الوطني لمفنون ،الكويت(ط.د)اتجاىات الشعر العربي المعاصر،: إحسان عباس    1   
 .133، ص 1991، مركز دراسات الوحدة العربية، لبنان، 1، ط(دراسات ومناقشات)التراث والحداثة : محمد عابد الجابري 2  
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. (بيف شعرية الحضور والغياب)ىندسة الدلالة في حضرة سيدة المعنى _ 2 

حالة فنية متفردة بما تحويو من فعل " حالات توىم في حضرة سيدة المعنى"      يشكل نصو 
مؤسس نحو بمورة المعنى في حمة جديدة، والعنوان في حد ذاتو حالة شعرية غريبة تترك في 
المتمقي شعورا غامضا يستفزه لمبحث والغوص في معانيو، فيو ليس حالة واحدة بل حالات 

والإغراق في الإييام يسد منافذ الجو ويخمق أمام القارئ " عديدة ومختمفة وليست وعيا بل توىما
.  أي أنّيا تعتمد الخيال بصورة كبيرة1"فراغا لا يستحث الفكر ولا يوقظ الشعور

كونيا المسؤولة عن المدلولات اللبمتناىية، فتكون سيدة _سيدة المعنى _      ويحدد المقصودة 
المعنى معادلا موضوعيا لتدفق المعاني ويشترط لذلك حضورىا وبالتالي يعتمد شعرية الحضور، 

حيث يتم استيلبل النص الشعري بالفعل تتوىم والذي يوحي بالتخيل والظن ويرتبط بالجانب 
.  النفسي بدقة

 ويرسل مسافة الخطاب نحو الآخر حيث يخيل إليو أنّو لا شيء أي أنّ الفراغ يملؤ حياتو     
وبذلك يييمن الضياع عمى المشيد الشعري، ولكن ما يبدده ىو حضورىا فجأة فيكون طيف 

الأنثى ىو ما ييواه وما يجعمو في حالة لا وعي تام، ونبعيا ىو الدفق الذي يسري بين 
منعطفات الحياة في منتصف الحالة الشعرية، فقدوميا ىو الحل لكل المشكلبت المنتظرة بين 

يصورىا كحالة حب خالصة في قالب صوفي حالم ويصف وقوفو أمام باب وأرصفة الزمان، 
 واحدة لدرء السحر "    نمعبدىا حاملب تعويذتي

 وأخرى لإتقاء نكايات الصدؼ                       
                        بعض بعضؾ ميزوـ نازؼ 
                        بعض كمؾ مكموـ راعؼ 

                                                             

   
1
 دار الإبراىيمي، الجزائر،   ،(ط.د)،  ( تطور الأغراض الشعرية والفنون النثرية)الأدب العربي: محمد بوزواوي   

 24، ص2006
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 والكؿ منؾ فيؾ مف                                  

                                 طيارة رجسيا يرتجؼ 

   1 ! آه مف طيرىا                                

تكون التعويذة بمثابة سلبح الأمان الذي يقيو قوة سحرىا الأخاذ ويمنع صدف الزمان و     
القاسية من خمط التوقعات التي رسميا في مخيمتو، أحيانا عندما نتوقع المواقف ونعتقد أنيا 

ستسير مثمما حممنا لا تجري الأمور كما خططنا ليا ولكن إذا حصل وكان المقاء صدفة تكون 
أجمل مما توقعنا، ىي الحياة ىكذا صدف وتوقعات في تقابل وتضاد مشكمة القدر نعيشيا كشفا 

لممجيول، وقد عبر عن ذلك من خلبل صور مجازية تتجاوز المألوف في رسم ىذه الصورة 
. الشعرية

 حالتو النفسية في ارتباك وضياع مستمر يحاول لمممة بعض بعضو أو بعض كمو تتخبطو     
ولكنو يعجز أمام ألم الألم فيو يعيش حالة بين المحمل والممنوع بين البينين يتأرجح ىنا وىناك 
باحثا عن ماىيتو الحقيقية ،لأنيا الحبيبة المتمنعة ىكذا تجعل الحبيب يرتجف أمام نظرتيا فيي 
طاىرة نقية صافية بعده عنيا ىو انشطار وتلبشي لذاتو، ورغم أنو يتم المجوء لمغموض في ىذا 
النص الشعري أحيانا إلا أنّ أطراف العلبقة الموجودة واضحة وىي التي تجعل المعاني بارزة 

. أكثر

مرات متتالية يدل عمى الألم الذي " آه"      ويعتمد ىذا النص حاسة السمع فتكرار صيغة ال 
ظاىرة تطور الدلالة شائعة " يجتاحو ورغبتو الجامحة في الاستقرار ويحاول تطوير الدلالة لأنّ 

.  ،ىي الدليل لأنو يبحث عن حل وعن نقطة نياية لكل الارتيابات2"في كل المغات

                                                             

.13ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص     1  
.123، ص1984 مصر، ،5 طدلالة الألفاظ، دار مكتبة الأنجمو  مصرية،:   إبراىيم أنيس 2  
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       ومن خلبل المعنى المتمظير في ىذا  المقطع نجد وأنّ  الوىم ىو المعادل الموضوعي 
لميروب من الواقع الأليم الذي تعيشو الذات الشاعرة ولذلك ثم افتراض محبوبة في الخيال عميا 
تكون الدواء، وأما المقطع الشعري الثاني فيتجو اتجاىا صوفيا حيث تخاطب الذات أنآىا وتوجو 

أصابع الاتيام لمنفس، فنجده  يستحضر الحلبج  الشاعر الصوفي العباسي الذي ترك أثرا 
خاصا عبر شعره،  وقد عرف بقوتو وجرأتو وتم توظيفو في الشعر المعاصر بكثرة،  فقد أخذ 
في الأدب العربي حيزا لافتا خاصة من خلبل توظيفو في الشعر كرمز أو كقناع أو كمعادل 

موضوعي مثمما نجد ذلك في قصائد بدر شاكر السياب أو صلبح عبد الصبور أو عبد الوىاب 
. البياتي وغيرىم 

إلا أنّو استطاع أن يكون حالة فريدة متميزة  يمفيا الحلبج      وبالرغم من الجدل الواسع حول 
وضوح غامض وليذا يمتزج الشاعر بو في ىذا النص حيث يعيش في حيرة كونو يريد التأسيس 

لطريق واضح بالنسبة لو ولكن متطمبات عصره تتعارض مع ذلك، حيث يتوىم أنّو حلبج 
 المعشوقة في حالة طيرىا التام دونما تزييف وفي ذلك إحالة إلى أىمية حينما تجتاحوالعصر 

:  البساطة التي ينشدىا  حيث يقول

 تتوىـ أنؾ حلاج العصر
 ركعتاف في الطير لا يجوز وضوءىما إلا بماء القطر

 ركعتاف في العشؽ لا يجوز وضوءىما إلا بالدـ

 ركعتاف في الحزف لا يجوز وضوءىما
 ..1.إلا بدمع العذارى ودمع اليتامى

يتحول الحلبج من مجرد رمز إلى كونو معادلا  نلبحظ وأنو       ومن خلبل التوظيف 
    موضوعيا لحالات الجنون الشعرية لأنّو يوظفو بطريقة تحرك الوجدان وتجعل المتمقي يتأثر بو، 

                                                             

.14ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص     1    
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فتحول ركعات الظير إلى الطير وماء الوضوء يصير دما في سبيل العشق ىي حالة وجد 
يجيز العشق دما ، ولكنو لا فخاصة ترتفع بالمقامات الصوفية نحو أشد حالات الشوق والشجن 

يجيز الحزن إلا بالدمع فتكون لفظة العذارى معبرة عن الطيارة وعن العلبقة العفيفة العذرية 
 بينما تشكل لفظة اليتامى تعبيرا عن حالتو جراء البعاد فقد فقدفَ أمانو واطمئنانو شأن اليتيم ،النقية

. متواصلبصار غير مستقر يعيش ارتباكا 

:      وبتتبع حالات التوىم التي عرضيا نجدىا تتمظير عمى الشاكمة التالية

الفراغ،الضياع،التشتت                       (مرّتيف)أنؾ لا شيء                       

الجنوف، التفرد، التحدي                  (مرتيف)                     أنؾ حلاج العصر

...    تتوىـ              أنؾ مف لوف الحمـ الوردي              الحمـ، التفاؤؿ

                     أنؾ تسمع دبيب النمؿ               الإصغاء والتأمؿ  

                     أنؾ تسمع ما يدور في السر          إدراؾ كنو الحياة وماىيتيا  

.                      أنؾ سيزيؼ                       المحاولة بعد الضياع 

        ونجد أنّ حالات التوىم سبع وىي تتدرج من الفراغ نحو الجنون ثم تأخذ طابع اليدوء 
في الحالة الثالثة لتتطور إلى التأمل ثم إدراك كنو الوجود الفعمي إلى أن تأخذ الطابع الأسطوري 
في حالتيا السابعة والأخيرة، وىذه الحالات السبع تتماشى مع أسرار الرقم سبعة الذي يدل عمى 

العمم، القوة، : كما ىو معروف لله صفات فرعية تسمى"سبع صفات من صفات الله عز وجل 
    1"، الحياة، الإرادة (الرؤية )الكلبم، السمع، النجاح

                                                             
           Uatrainings.com   2021-01-25  ،  في التصوف 7 سر وحكمة الرقم : منقول عن مقال بعنوان  1
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      فحالة الحب التي يعيشيا ىي التي جعمتو يشعر بيذا الوجد يغرق في الحزن تارة  ويحمق 
 فيو يتخبط بين حالات متعددة، ورغم اختلبف معاني لفظة ،في عوالم الأحلبم تارة أخرى

السيروردي ودلالاتيا إلا أنّ توظيفيا في ىذا النص يرتبط بالحالة الصوفية التي يعيشيا 
فشياب الدين أبو حفص عمر السيروردي البغدادي أحد عمماء أىل السنة والجماعة ومن "

الصوفية صاحب  أعلبم التصوف السني في القرن السابع اليجري ومؤسس الطريقة السيروردية
، ولكن المؤرخ كارل بروكممان في كتابة تاريخ الشعوب الإسلبمية أشار "عوارف المعارف"كتاب 

في تاريخو إلى اعتقاد عمماء وفقياء حمب بارتباط السيروردي بأفكار القرامطة الجماعة 
، وىناك من 1"الإسماعيمية المعادية لمدولة والتي شنت الحروب عمى المسممين وكافة بمدانيم

 . ىو الأشير بينيمويجعل السيروردي المقتول أبو الفتوح يحي بن حبش بن أميرك 

     تعاود حالة اليأس المريرة  الذات الشاعرة حينما تغوص في أعماقيا جراء لوعة العشق 
المرير، وتتطور إلى أن تصبح إحدى حالات الجنون مرة أخرى عندما يستحضر وادي عبقر، 
وفجأة تتجمى الصيغة الأمرية معبرة عن استفاقة فعميو من الحالة التي تجتاحو لكنيا استفاقة 

.   2"لتحطيم أبراجو وكسر مرآة الوىم " مدمرة تدعو 

     والرغبة في النيوض الفعمي تستدعي تغييرا جذريا حيث كان يعيش في منفى الأشواق 
المؤلمة، ولذلك لابد لنبرة التحدي بالعمو أكثر حينما يدعو إلى تيشيم القيود التي تمنعو عن 

التحميق واستظيار أناه القوية، وىنا يتمظير المعادل الموضوعي عبر حالة الحزن التي يثيرىا 
فينا جراء يأسو المرير، فتبرز الأنا المتحدية مخاطبة إياه بميجة العتاب داعية إلى التخمص من 

. كل بقايا الأشجان

                                                             

     .2017www.Toraseyat. com،ثلبثة حمموا اسم السيروردي وىذا ىو الفرق: وسيم عفيفي  1  
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اسم أطمقو العرب "      ويتم توظيف لفظة الواق واق في النص قائلب صحاري الواق واق وىي
ولكنّ الرأي الأغمب ىو أنيا اسم لجزيرة  ،1"عمى بمدين مختمفين ارتادىما العرب البحارة

مدغشقر، فيي مجموعة جزر وقيل أيضا أنّ سبب تسميتيا بذلك أنّ ىناك ثمار عمى صور 
ذا أدركت سمع منيا صوت واق واق وأىل تمك المنطقة  نساء معمقات من الشجرة بشعورىا وا 

.     2"يتطيرون منو

:  كما نجد تناصا صريحا مع المتنبي حينما يستحضر شخصيتو قائلب

   3الزيؼ والحيؼ والأوىاـ تعرفني      والنحؿ والنسخ  الوسواس والعمؿ            

 في حوار شعري مع قول المتنبي                     

 4.الخيؿ والميؿ والبيداء تعرفني        والسيؼ والرمح والقرطاس والقمـ         

     ورغم نبرة التحدي وأنا التجبر الجامعة بينيما إلا أنّ الوىم يكون العلبمة الفارقة لتدخل 
الذات الشاعرة في حالة من التأمل الخاص فتستغرب تغيرات الدنيا، ولذلك يبحث عن قناع لو 
" فيسم نفسو بالييطل أي الثعمب ولكن رغم ما امتمكو من صفاتو إلا أنو قد وقع في فخ الأرانب

فميس النضج المبكر ىو الصفة الوحيدة التي تميز الشباب الجزائري ولكنو يمتاز كذلك بالحيوية 
، وليذا كان التوظيف الشعري 5"والشجاعة والإقدام والتفاني في إنجاح ماتستند لو من ميام

 .ييدف إلى بعث رسائل ترتبط بقيمة الشاب المحارب المناضل الطامح لماىو أفضل

                                                             

190.الروض المعطار في خبر الأقطار ص:  ابن عبد المنعم الحميري    1  

.36 ص مرجع سابق،   ابن خمدون، المقدمة، 2  
15.  ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص  3  

.  332 ،ص1983، (ت.د)الديوان، دار بيروت لمطباعة، بيروت،: أحمد بن حسين الجعفي أبو الطيب المتنبي  4
.64، ص1999، 1، منشوات اتحاد الكتاب العرب، ج(ط.د)تاريخ الجزائر المعاصر،:   العربي الزبيري 5  
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      وبعد المتنبي والييطل يتمظير في ىيئة الشنفرى في تمرده وبأسو وجرأتو وخرقو لممألوف 
ولكن تعاوده حالة التوىم مرة أخرى لتسيطر ىذه المرة حاسة السمع، حيث يصغي للؤنا المبدعة 

التي بداخمو فتجده ييموس شعرا ويتممك قصا حتى تتمظير الحبيبة عمى شكل المعشوقة 
ىذه الأميرة المخممية التي تحتمي في قصرىا العاجي فميس من السيل _ القصيدة_السرمدية 

الوصول إليو، ويتطور الإصغاء إلى مرتبة التأمل حيث يتمكن من معرفة السر الحقيقي لصمت 
:  الآخر، فتتطور عنده الحاسة السابعة جراء كل ما مر بو يقول

 تتوىـ أنؾ تسمع ما يدور في السر
 1بيف زرقاء اليمامة وشيوخ القبيمة والحلازيف

شخصية عربية جاىمية وىي نجدية من أىل اليمامة وعرفت بكونيا "     وتعتبر وزرقاء اليمامة 
تبصر الشعرة البيضاء في المبن وترى الشخص من عمى يوم وليمة وىي ذات عيون زرقاء 

  2"ويضرب بيا المثل في قوة البصر

     وقيل أنّيا أبصرت من أقبموا عمى قوميا مختفين وراء الأشجار وعندما أخبرتيم بذلك قالوا 
ىم وقتموىم جميعا وقتموىا وقاموا باقتلبع عينييا فوجدوا عروق يلإليا خرفت إلى أن وصموا 

مجمدة فييما لكثرة تكحميا، ويأتي توظيفيا دليلب عمى الخمفية الثقافية الكامنة والوعي  الإثمد
الفني المبمور حيث تكون ىذه الحالة الشعرية مناسبة لإنتاجو ىكذا نوع شعري من القصائد فيو 
يعبر عما يجتاحو من مشاعر والغالب عمى ىذا النص الشعري ىو الرمز حيث نجده يوظف 

. (جيكور وبمقيس ودونكيخوط وسيزيف )

        وأما جيكور فيي قرية في العراق أخذت في الشعر العربي المعاصر بعدا أسطوريا وقد 
عرف جيكور كأحد الرموز البارزة في الشعر، ويأتي توظيفو في النص دلالة عمى الأمل بغد 

                                                             

.16ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص     1  
2020يونيو 15 ، نسخة محفوظة، قصة زرقاء اليمامة وقصتي عن خروجيا:موقع واي باك مشين     2  
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،  بينما يأتي توظيف بمقيس دلالة عمى الأنثى "فأورق العشب في جيكور " أفضل حينما يقول 
وشخصيتيا مادة خصبة لكتاب القصص والروايات وتعد ىذه المرأة "الجميمة في التراث القديم، 

، ويكون توظيفيا في النص معادلا موضوعيا لمتمنع  فقد قدم ليا 1مصدر فخر واعتزاز لميمنيين
في حين يقدم سمة الممل  أغنية ولكن منعيا عن أيّ كان فأخذت بذلك طابع العفة والعذرية،

انتس، أين ترفع الأنا برث لدونكيخوط ىذا الرمز الذي تخطي رواية الأديب الاسباني ميغيل دي
الشعرية عن واقعيا لتعيش بين ىذه الشخصيات في جمع درامي فنتازي وليذا يقيم حوارا يولد 

. علبقات جديدة تجمع بين عصور عدة وأجناس مختمفة

     ويخاطب نفسو مثل المفيق من عالم غامض حيث تمثل الاستفاقة الغد القادم والنيوض 
يستيل المقطع الرابع بحالة الوىم أيضا ولكن ىذه المرة يتوىم نفسو حيث الفعمي المكمف، 
المكر خاصة أنّو استطاع خداع إلو  "يدل عمى  ىو رمز أسطوري يوناني،فسيزيف زمانو 

وليذا عاقبو بحمل صخرة من أسفل الجبل لأعلبه ،الموت مما جعل كبير الآلية يغضب منو 
ذا وصل لمقمة تدحرجت إلى الوادي فيعود إلى رفعيا إلى القمة ويظل ىكذا إلى الأبد فتحول  وا 

. 2"إلى كونو رمزا لمعذاب الأبدي 

     ويتم الارتقاء بتوظيف سيزيف في ىذا النص إلى كونو معادلا موضوعيا لممعاناة التي 
 تتوىـ أنؾ سيزيؼ لكف:    تقوده نحو المجيول حيث يقول

 لا صخرة الآف بيف يديؾ تدفعيا
 ...لا قمة

   3...  لا جبؿ                                       

                                                             
1
    Basha , Amal, y emen, Inwomen’s Riyhtsin the middle East and north Africa : citizenship. 

And  justice, editedby. Sameena nazir and leigh tomppert oxford freedom house ,2005 

       Ar. M.wikipedia. Org  
2  

.17ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص: أحسن دواس   
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تعيش حالة مزرية من الضياع والألم  التي        ومن خلبل التوظيف نرصد الذات الشاعرة 
عكس سيزيف لأنو لم يعش المعاناة بين القمة والجبل بل عاشيا صراعا بين الأنا وأناىا، ويأتي 

تكرار النفي دالا عمى الرفض الداخمي لمحالة التي تجتاحو وكل مكامن القوة قد اختفت من 
 يبحث عن ممجأ يحتمي بو بعد ىذا الفراغ وىذا الضياع ، حيث(قمة، جبل، حجر)أمامو 

. والشتات الداخمي

    وليذا تتمثل العقدة الرئيسية عنده في ضياع المجد واندثار الأحلبم التي جعمتو دائم البحث 
عن مخرج، يحاول كل مرة وضع حل ولكن أنفَى لو ذلك وىو في لجج الاغتراب يتمظى،  

فيخاطب عبق الحياة جاعلب من الموج معادلا موضوعيا لمحمم الذي يضعو الإنسان نصب 
لا لن يكون ىنالك معنى، حيث يركز عمى فكرة السعي وراء الحمم وليس  عينيو في حياتو وا 

العكس، كما يشير لصعوبة درب الطموح فيو مطبات متواصمة عمى الطامح تجاوزىا والتكيف 
.  مع كل تداعيات الصعاب

التي تم تحميميا في ديوان أمواج وشظايا ضمن ىذه " سواد"      واللبفت أنو يدرج قصيدة 
القصيدة جاعلب إياىا حالة شعرية من الحالات التي تعتريو، فقد ضمن نصا سابقا لو داخل 

نص آخر لينتج نصا جديدا في شكل من أشكال حوارية النصوص الخاصة، ومن خلبل رصد 
الحالة الشعورية الناتجة عن ىذا النص نجدىا تتبمور كمعادل موضوعي لحالة اليأس التي قد 
تستحوذ عمى كل ذات شاعرة، لأنيا فترة فراغ مؤقتة تمر بيا كل ذات طامحة نحو الأفضل 

فيذه حالة من الحالات التي تسيطر عمى كيان " حالات"وليذا يتم استيلبل عنوان القصيدة 
. الشاعر الحالم

      ويتم رسم حالة وجد صوفية خالصة اللبفت فييا استخدام مفردات قاموس خاص يسمو 
المع، صيو اليمف، ديع النيف، أسيقو،  ) :نحو حالة التوىم الفعمية التي ينشدىا من ذلك قولو

وىي مفردات تستدعي التوقف  (...السقو، أوساء المصف، يغس، ناحص الورس، الغتابة معبرة،
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والتأني بغرض ولوج معانييا ودلالاتيا، حيث يتجرع آىات الشوق التي تجتاحو جراء غياب 
 .الحبيبة العفيفة الطاىرة، لأنيا حالة عشق صوفي تفضي بو إلى رسم ىيمنة قداسة الحرف

        ومن اللبفت صوتيا وجود صدى النفي مرة أخرى مسيطرا عمى ملبمح المشيد الشعري 
وىذا التكرار يأتي مؤكدا عمى نفي حالة الآمان فالتكرار ،  1"تتوحد المخاطبة مع الكممات"حيث 
إنو جزء ... يسمطيا الشعر عمى أعماق الشاعر، فيضيئيا التيأحد الأضواء اللبشعورية " ىو

،  وىو يؤسس إلى خطاب بديل يترسخ في ذىن المتمقي ويقول 2"من اليندسة العاطفية لمعبارة
: الشاعر في تكرار الصيغة النافية

 ولا لحف إلا اليباء
 لا أغاني الآف تيمي مف فمي

 لا زقزقة
 ولا إمتاع ولا مؤانسة

 لا أريج
 ...3 لا نرجسة ولا قمب

     يعتبر الحمم وسيمة لإفضاء المكنونات الخفية فمولاه لما استطاع الفرد الحصول عمى ما 
ذلك كان ب اخترع وسيمة لميروب من واقعو الأليم و وليذاأراد سواء كان حمم يقظة أو حمم نوم،

التوىم علبمة دالة، فقد غنّى علبقتو بالحبيبة السرمدية مرارا ولكن كان الفراغ لحنيا وتخيمو 
ىتافا لاطائل منو، فصارت الكممات صدى يردده عبر أثير الآتي باحتا عن أمل ما، عن صباح 

. ىي لحظة ضياع أنتجت شرخا بينو وبين عالم القصيدومفتعل يوىمو بغد أجمل، 

                                                             

.81 ص  مرجع سابق،شفرات النص،: صلبح فضل    1  
.276/277، ص2004، ن دار العالم ، لمملبيي،13 طقضايا الشعر المعاصر،:     نازك الملبئكة 2  
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       واللبفت في النص أيضا لحظة فسيفسائية الوقع حينما فجأة يصمت المشيد الشعري في 
حالة فراغ تعبر عن اختفاء كل ملبمح التفاؤل في حياتو فلب المحن ولا القصيدة ولا الصدى ولا 

فقد اختفت الحياة " لحظة فقدان الشغف" الورود بقيت كما كانت، ونستطيع بمورتيا عبر عنوان
من حياتو وسيطرت ملبمح السواد، وليذا ينفي عن نفسو كل ملبمح السعادة  حيث تاىت في 
لجج تقمبات الدىر، وصارت المطرقة ضحية المسمار ليأتي المقطع الأخير معبرا عن حالة 

. السمو التي يرجوىا عبر التحميق حيث يخاطب حمامة الروح الصفو مميمتو الأبدية

يقول أين  أعظم من أي وصف  حالة فيي ما يشعر بو فعلب     ويعجز في لحظة ما عن وسم
...  أي يحقق الغرض من النداء وىو المفت ولكنو لا يكمل وسم المخاطبة،ويصمت (...يا)

لأنيا بعيدة عنو رغم قربيا وبذلك يقر بملبمحيا الأخيرة، فتكون سيدة المعنى معادلا موضوعيا 
 .  1"يستعصي وصميا"لمقصيدة المحبوبة الأزلية التي يعيش معيا حياة مد وجزر، ليذا 

بمثابة القمب النابض الذي يحيا _  بالنسبة لو_      ونجد توظيف البنية الاستدراكية دالا كونيا 
 الملبمح، فيي الزائر المحبب الذي يأتي ويدخل دون استئذان، ماىويبو ويرتشف عبرىا ودا 

ويأتي إلياميا ليزرع شغفا في سماء الإبداع، تزيده ثقة وجرأة في مواجية كل المآزق التي يخفييا 
: الدىر حيث يقول

 ...آه وتفيؽ 
 تخرج مف سراديب وىمؾ
 كي تمج باب مممكة الوىـ

 الذي لا وىـ بعده
 2ولا شيء بيف جنباتو غير الصدى

                                                             

.21ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص     1  
.  المرجع نفسو، ص،ن
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     وتكون الآه ىذه المرة الاستفاقة من سبات الفراغ الذي ىيمن عمى حالاتو الشعرية السابقة 
فيذا المشيد ىو مشيد الخروج من حالة الوىم المييمنة عمى الذات الشاعرة نحو عالم الواقع 

تم نصو بالمآل الحقيقي لكل خيفالحقيقي ليكون الشعر ىو المنقذ الفعمي لو من لجة الضياع، 
 ولكنو يجعميا مممكة فيزينيا لأنو يدرك ،فيي الحقيقة الأزلية في الكون- الموت - موجود

. واقعيتيا وىذا نابع من صميم إيمانو القوي

من متفردة نجد ظاىرة شعرية " حالات توىم في حضرة سيدة المعنى" ليذه القصيدة بالنظر     و
 كونيا تعتمد مقاطع كل واحد فييا مشيد ،حيث عدة زوايا فيي تعبر عن رغبة فعمية في التجديد

فدراسة المغة لابد أن تسعى إلى الوقوف   "،لحالة معينة تعتريو، وىذا يرتبط ببناء المعنى العام
عمى المعنى الذي يقصده المتكمم من إنتاج السمسمة الكلبمية، بدء بالأصوات وانتياء بالمعجم 

مرورا بالبناء الصرفي وقواعد التركيب وما يضاف إلى ذلك كمو من معطيات المقام الاجتماعية 
:  ويمكن عنونة مشاىدىا كالتالي 1 "والثقافية

 المشيد الأوؿ              ألـ الوىـ  -
 المشيد الثاني               صوفية الوىـ  -
 المشيد الثالث             عجرفة الوىـ  -
 المشيد الرابع              صراع الأنثى والوىـ الأسطوري  -
 المشيد الخامس           المثابرة في وجو اليـ -
 المشيد السادس          سواد الوىـ -
 المشيد السابع            غموض الوىـ  -
 المشيد الثامف             فراغ الوىـ  -
 المشيد التاسع             استفاقة الوىـ مف وىمو  -

                                                             

    
1
سطيف،  بيت الحكمة لمنشر والتوزيع،، 1ط، (مع نصوص وتطبيقات)محاضرات في عمم الدلالة : خميفة بوجادي   

 . 26ص ،2009الجزائر،  
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    وكميا حالات تعتري الذات الشاعرة أثناء كتابة القصيدة وليذا نلبحظ ىذا التباين بينيا وىو 
حال الحياة التي تتمظير عبر عدة صور وحالات تعكس تقمبات الزمان، فيوم يسيطر وآخر 

اندفاع الشاعر "يكون زئبقي المعالم صعب العنونة، وأحيانا تنتشر الغبطة والسرور من خلبل 
، وفي بعض الحالات يكون الصراع ىو المسيطر، وغيرىا من تداعيات الوجود 1"نحو قيم الحمم

فالذات الشاعرة تحمق عبر الوجود واللبوجود باحثة عن ىيكمة حقيقية لماىيتيا الشعرية التي 
تمتد إلى أنآىا الواقعية، والنص صورة عن الحالات الدنيوية التي تصادفنا، فنستطيع التأقمم 
معيا أحيانا ولا نستطيع فيميا أحيانا أخرى وليذا وجب التأني في كل فعل أو رد فعل وىكذا 

. ىي حكاية الدنيا مشاىد مختمفة

:  التجمي العاطفي لممعادؿ الموضوعي_ 3

المعنى الغائب الذي ىو ربما ليس "تمثل العاطفة أحد أىم أشكال المعادل لأنيا تعبر عن     
أكثر من مشروع معاصر متحرر من استبداد الحداثة، وأوىاميا وانتكاساتيا من أجل التطمع إلى 

،  وىو 2"أفق جديد لم تزل تجارب عصر مابعد الحداثة تدل عميو ولكن من غير أن تصمو
فبعد الصراع الذي عاشتو الذات الشاعرة من حالات " صفاء" مانستشفو بصورة جمية في نصو

التوىم تأتي فترة الصفاء التي تختمي فييا الذات بذاتيا، ولذلك بُعث القمب نحو النقاء عمو يرتوي 
نفسا جديدا ليكون ومضة أمل تشع تفردا، ونلبحظ تغير الحالة الشعرية تماما في ىذا النص 

                                                             

     

، والتوزيع المؤسسة الجامعية  لمدراسات والنشر ،2 طغالب ىمسا،: جماليات المكان، تر: غاستون باشلبر  1  
 .111،ص1984 ، بيروت

ديار ،1طمن خلبل الأداء التحرري لما بعد الحداثة  في شعرية ىادي دانيال،  )زلزلة الحداثة العربية :   نديم الوزة 2 
 . 21، ص2017لمنشر والتوزيع، تونس، 
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 حيث يصبح البياض ،1"لأنّ طبيعة الشعر تكون بتفاعل عناصر الذات والموضوع"الشعري 
.  القصيدامسيطرا بدل السواد وتعم حالة فرحة عمى محيّ 

     ويمتد خيط اليوى العاطفي معبرا عن أثره عبر عوالم الذات الشاعرة فيي لحظة صفاء 
أثناء وصف حالة حب غامرة تجتاح الكيان الشعري، وتنيمر رقة شاعرية أين يتحول الدمع من 

:  مدلول حزن إلى كونو سنام محبة رقراقة حيث يقول

 ي صرخة لمفرح             بالرجا والصدى والمنى غامرةػػػػػػػالدمع يادـ  
 يسكب البحر في بحرىا عمقو           كي يفيض اليوى أنيرا زاخرة
 سحرىا نجمة في السما تشقشقت         صوتيا نعمة بالشذا عاطرة

 2 ينيمي لحنو في المدى بمسما           يزرع السر ترنيمة زاىرة

      ولأنو دمع حب عفيف صادق يكون مصدرا لمفرحة والسعادة فيو رجاء بغد أفضل وصدى 
لمشاعر حقيقية وأماني متراكمة تحمل معيا سمات تبعات الزمان وخبرة العمر وحكمة تتابع 
الأيام، فنظرتيا عمق بحر عظيم وسر حياة كاممة تجعل اليوى يتسربل عطرا ويغمر أرصفة 

.  العشق النقي وسحرىا آسر ساحر لافت بارز

 وفي نبرتيا ىدل الزمان وشدو الأفنان ولحن الآتي وصداه بمسم حزنو ومرىم ألمو، فإذا     
لمحيا زىت أشير الوجود ورجف القمب رجفة الغرام الصادق، وأما روحيا فيي ابتسامة القدر 
طلبلتيا شمس حياة أشرقت أملب عمى دنياه حيث تجعل الدفء مسكنا لأناه، فيي نبع  البيية وا 

. الصفاء الفعمي وروح الروح التي تجعل لحياتو نغما  ولوجوده لحنا

                                                             

، 87المعادل الموضوعي في مدائح أبي تمام الطائي، مجمة مجمع المغة العربية ،دمشق،المجمد:    فوزية عمي زوباري1  
 .34، ص2الجزء
.22ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص     
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    ويأتي النص معبرا عن حالة عشق خاصة خفيفة الظل لا نممس فييا العذاب الذي رأيناه في 
 فكمما وصفيا أحبيا أكثر وذاك نابع ،القصائد الفارطة، بل تعبر عن غبطة وسعادة بيذه الحالة

من صدق المشاعر خاصة حينما تكون من كلب الطرفين، إنّو حب يزوّقو اىتمام مما يجعل 
العلبقة متينة مريحة وليذا يكون الصفاء معادلا موضوعيا للؤمان ىذا الشعور الذي يكتنفو 

. حينما يستحضرىا واقعا أو خيالا

تقاطبات المعادؿ الموضوعي عبر الفضاء المكاني _ 4

ليكون ىو الآخر حالة " يا امرأة من ماء القطر ومن نار.. سرتا" يأتي النص المعنون ب      
شعرية جديدة يكون لممكان فييا سمطة خاصة وأثر دقيق، فيجعمنا عنوان النص الشعري نتوقف 
متأممين، كونو موجيا إلى سرتا جاعلب إياىا امرأة تجمع بين المتناقضين الماء والنار، فالماء ىو 
الحياة التي تتمظير فينا عند تنشق أريجيا، والنار ىي المظى اللبفت المميز المعبر عن تفردىا 
الساحر، فيكون العنوان أول عتبة تترك أثرىا في المتمقي كونو يحمل دلالات عديدة يتم فيميا 

بعمق أثناء التحميل، ويستيل نصو معبرا عن أناه التي لم تكن المسؤولة عن اختيار سبل 
الوجية  مفروضة عميو، أين تتنصل أناه من القرار وتبوح بسرىا الدفين حيث كانت سفنيا، 

:  حيث يقول في ىذا الصدد

 أنا ما اخترت طريؽ الإبحار
  في الروح فأغرقنيىالموج سر

 1وشذاىا أبحر في القمب فأغرؽ أشعاري

 يدة ليا    ورغم أنّ مدينة قسنطينة ليست ساحمية مطمة عمى البحر إلا أنّو يوظف ألفاظا عد
 وىذا راجع لترسخ الصورة في ذىنو فيراىا بحرا شاسعا عميقا عظيما تحكمو ،علبقة بالبحر

سمطة الموج الذي تغمغل في روحو متسربلب شعرا ينيمر أحاسيسا شاعرية الملبمح ىلبمية 
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وىذه الاستعادة حصمت كضرورة شعرية أكثر مما ىي رغبة "السمات، حيث يستعيد نفسو عبرىا 
 .1" شكمية، مطموبة لذاتيا

 الأنا فقد عرفت مدينة ةحاصرم     وتتجمى شاعرية الجسور التي تجتاح عوالم القصيد 
 فيي ذاكرة أجيال عديدة ،قسنطينة بجسورىا السامقة وما يصاحب الجسور من أسرار وخفايا

. مرت بيا عازفة ترانيم الذكريات خاصة أثناء انيمار المطر أين تكتسي الحياة معطف الشغف

     ولتمك الجسور حياة خاصة بيا تجعل المتأمل ليا يقرأ عبر صفحات حباليا روايات 
وقصص ولكن رغم ذلك تجتاح رياح الوحدة عوالم الذات الشاعرة، فتعاودىا رجفة الأنا وسمطة 
الإبداع وليذا يتم وصف الحالة الشعورية الراىنة بالمفاجأة كون متغيرات الحياة كانت متسارعة 

الكيان وبعثرت ملبمح الأنا ىنا وىناك بين منعطفات الزمان وأخيمة الواقع  وليذا تشتت ،الوقع
:  يتم سيطرة عنصر الذىول حيث يقولأين

 ..أذىمني سحر الصوت 
 ..أسكرني دؼء الصوت

 حيف مضى يغزو الأعماؽ
 2ويسري كالسيؼ البتار

    إنو صوت الأمل الذي أعاده لحياتو من جديد جعل الآتي أمام ناظريو واضحا جميا فيي 
 وقد تدفقت عبر ،ملبمح النضج بدأت تتمظير وصار صدى المستقبل صوتا يلبزم مسامعو

شرايينو حياة جديدة جراء النور الساطع الذي لاح راسما عطر الوجود المزىر، ويستيل المقطع 
الثاني أيضا بالأنا حيث نفا عن نفسو في المقطع الأول اختيار سفن طريقو، وىاىو ينفي عن 
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فقد فرض عميو التواجد في أمكنة وأزمنة معينة  نفسو اختيار الأمكنة والأزمنة في المقطع الثاني،
.  رغما عنو

      وتعود مرة أخرى الصورة النمطية المعيودة لمفارس الذي يبحث عن عالمو المميز ولكن 
رؤية "  وينطمق في ىذه الرؤية من ،أنى لو ذلك فما يبتغيو شيء وما يعيشو شيء آخر تماما

، وكل وجود تحكمو عوامل عديدة مستحيمة القولبة، ولذلك تجوب 1"حدسية لعلبقة الذات بمجاليا
الذات الشاعرة عوالم الضياع باحثة عن كينونتيا ولكن أنى ليا ذلك وىي تعيش حالة من 

الإبداع الذي يفرض الانتقال بين الذوات فشتان بين ما ىو   الانفصام بين الأنا واللؤنا إنو برزخ
. كائن وما يجب أن يكون

 ذاك العطر فيو       لأنو يعيش حالة وجد بينو وبين سرتا التي تنثر في زائرىا شعورا خاصا، 
الذي ىيكل ىذا العالم الشعري وليذا تصورىا امرأة تجمع بين كل  الفريد بين أرجائيا

المتناقضات،  فقد جعمت أناه تبحث عن العاشق وعن المعشوق فييا في الوقت ذاتو، إنّو سحر 
المدينة الخاص أين تجعل المشاعر تنيمر وتقمب الموازين بطريقة آسرة يحكميا وسم واحد وىو 

.  خيالال تنتابك مشاعر عارمة ولكن قولبتيا بوضوح ضرب من حيث اللبمفيوم،

      وأما المقطع الثالث فيتأسس الخطاب فيو من خلبل تقنية المونولوج حيث يمبي دعوتيا 
: ويستشعر قوتيا الساحرة ، فتخاطب الأنا الشاعرة فيو أناه العاشقة من ذلك قولو

 لبيؾ يا امرأة مف ماء القطر ومف نار تستعر
 ىا أنت الآف تمبي دعوتيا                        

 ىي في دمؾ المسفوؾ عمى أرصفة الولو المحموـ

 يحممؾ الشبؽ النازؼ مجمرة                       
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 1تطفئ في صدرؾ شمس الصفو                        

      تستميم الذات الشاعرة أحاسيسيا من فيض النغم الذي يراودىا منيمرا عبر ترانيم متتالية 
بنبرة "  وىذا لأنّ الإيقاع لو علبقة وطيدة ،تؤثث لعالم شعري قائم ينم عن الوعي الفني الكامن

التفعيمة حيث أصبح بمقدوره أن يعبر عن حالات من الحزن والفرح وحالات نفسية أخرى 
 وبيذا تكون سرتا معادلا موضوعيا لمصدر الإليام 2"مستخدما الإيقاع الملبئم لمحالة النفسية

الحقيقي فيي المتنفس والميرب إليو في الوقت ذاتو يبحث عن نفسو عبرىا وتبحث عن خمدىا 
ىي الأسطورة العظيمة التي تمتمك مقدرة سحرية عجيبة، فيي مميمة بارعة تراود  إنّ سرتا ،عبره

زائرىا بكل ما ليا من جمال آسر تجعل إبداعو يتسربل ولكن في الوقت نفسو تقيده بيا فلب 
. يستطيع تركيا إطلبقا

وفعل الأسر لو وجيان وجو البراعة الكامنة والسر العميق ووجو القيد الذي يربطو بيا وليذا 
 يمفظؾ الجسر:   يقول 

 يحضنؾ الجسر      
 .3..وبلا أجنحة    

     فنجدىا تارة تحميو وتارة تسجنو، تارة تظيره وتارة تصيره وىي ثنائية القطر والنار التي 
تتجاذب الذات الشاعرة بين متغيرات المشاعر وتداعيات الأخيمة حيث يقدر ماتعطي سرتا بقدر 

ما تأخذ، وىي تجمع كل صفات القوة والجمال والجبروت والحس المرىف وكل المتناقضات 
. الممكنة وليذا تنيمر المشاعر بين أحضانيا مؤسسة لما يسمى بالفوضى المنظمة
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      ولكن بالرغم من مشاعر المد والجزر التي ترتسم عمى محي القصيد إلا أنّ حالة العشق 
المييمنة تؤسس لفضاء شاعري خاص يروي علبقة حب من نوع آخر نحو المدينة فقد جعمنا 

جعمنا في الوقت ييتعامل معيا عمى أنّيا محبوبة ساحرة  وفنراه نعشق تفاصيميا في عشقو ليا، 
نتقل الشعور من وجدان المبدع نحو وجدان المتمقي معبرا عن حالة ينفسو نقع في حبيا حيث 

. غرام فريدة، وىو مكمن وجوىر المعادل الموضوعي

     ونجد توظيف الجسر معبرا عن المعادل الموضوعي لمحالة الشعرية المختمفة حيث ينتقل 
من موضع إلى آخر لكن ضمن إطار الانبيار المؤسس لمحالة الشعرية والمسيطر عمييا في 

   :   الوقت نفسو، ولذلك يستحضر قصة سيدنا يوسف عميو السلبم في ىذا النص حيث يقول 
تمؾ التفاحة تأكؿ كالنار شرارتيا 

   1                    وده الوردة تقترؼ الأرج النازؼ في خموتيا

     رغم حالة الوجد الموجودة في الإطار العام لمقصتين إلا أنّ تفاصيل الحكاية تختمف تماما، 
ففي قصة يوسف زليخة من وقعت في غرامو أما في قصة سرتا فالشاعر من وقع في ىواىا، 

ورغم أنو يممح في بعض تفاصيميا إلى أنيا من راودتو مرات ومرات بشغفيا وعطرىا ومنحنيات 
. حضورىا الساحر

وراودتو التي ىو في بيتيا عن نفسو وغمقت الأبواب وقالت ىيت لك » وقد ورد في قولو تعالى 
، ويأتي ىذا الاقتباس من القرآن «2قال ماعاد الله إنو ربي أحسن مثواي إنو لا يفمح الظالمون 

الكريم معبرا عن الارتقاء بالنص الشعري عبر تقنية التناص الديني من خلبل إثراء المصطمح 
 تشكل شكلب آخر من أشكال المعادل الموضوعي المتمظير ،المعرفي بجممة عواطف جديدة
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عبر الحالة الوجدانية الحالمة التي تعيشيا الذات الشاعرة وتستطيع نقميا إلى المتمقي ليستشعرىا 
. ويتأمل خفاياىا

 التأثيث  لنص شعري بديؿ_ 5 

بنية شكمية تجمع " دنيا"   يمثل التجديد بالنسبة لمذات الشاعرة ىوسا حقيقيا وليذا يأتي نص 
 :بين الجرأة والغرابة  كحالة تجديدية حيث يتكون من سطرين فقط  يقول فييما 

 قاؿ النجار ! ما أغرب ىذي الدنيا                          
 1أصبح يشكو مف ظمـ الخشب المسمار

      وقد مزج فييا بين تقنية الحوار من جية وتقنية البياض والسواد من جية أخرى، حيث أنو 
رغم قصر الصيغة التعبيرية إلا أنّ المعاني و ،كمما اتسع السواد قل البياض والعكس صحيح

التي تنبثق عنيا لامتناىية، فقد استيل النص بصيغة تعجب ثم أردفيا مصرحا بالمحاور وىو 
. النجار

     وتمثل صيغة التعجب معادلا موضوعيا لمشعور الذي انتابو إزاء تقمبات الحياة حيث قمبت 
كل الموازين، فصار الصريح ممقوتا بينما المنافق محبوبا وصار الحلبل عيبا والحرام مستباحا 

لأنو زمن المتناقضات بكل ما لمكممة من معنى زمان يعمي من قيمة المظاىر ولا يكترث 
. لمجوىر

 عن الطبقة الكادحة ووظف صيغة التعجب في ا دقيقا وقد اختار النجار كونو معبر    
المستيل كون الرسالة من ىذا النص ىي الأىم والعبرة المستخمصة منو ىي المعادل 

الموضوعي لحال المجتمع الراىن، ويشكل ىذا النص حكمة حقيقية نابعة من صميم الواقع 
خاصة مع تصمح لأن تكون قانون حياة، فقد صار الجلبد ىو الضحية والسجين ىو الظالم، 
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 ، وتنبثق عن النص 1" أىل شوكة"انتشار أصناف لا تيميا إلا مصمحتيا ميما حصل فيم 
رغم إيجاز النص إلا أنّو ينفتح عمى فمعاني تجعمنا نقف بين مطرقة الزمان وسندان الواقع 

.  دلالات لامحدودة مستقاة من واقع الحياة الراىنة

وعي الأنا بذاتيا _ 6 

 ولذلك يمثل الوعي بالذات في القصيدة المعاصرة  2"أنّ الأنا شخص آخر"    صرح رامبو 
" تنافر"مطمبا ميما لأنّ الدراسات النقدية تولي اىتماما بذلك ونجد ىذا الوعي يتبمور في نص 

أين يستيل بالمقاء عكس مفيوم العنوان تماما، ورغم أنّ المقاء بداية كل البدايات إلا أنّو يتغير 
ىذا الأخير الذي حكم عنصر التوافق منذ .. بتغير الظروف، فقد كان سبب المقيا ىو الوجع

 الدفقة الشعورية يكون عبرالوىمة الأولى إلا أنّ الشعور الذي يتمظير لاحقا عند متمقي 
 عانقتو... عانقو العمؽ  : فسيفسائي المعالم حيث يقول

 وبكؿ الأماني الفؤاد سطع
 وفتحت لو كؿ مغاليؽ مممكتي

 كي يمج القمب بلا وجؿ
 .3ويلامس جرح الحشا

      ففي حالة انزواء وخمو الذات بذاتيا، وقف الألم بجانبيا وقرر الجموس رفقة مستقره وشرع 
يسبر أغوار الذات باحثا عن تفسير ليذه المشاعر المنسابة، فوجد استجابة فعمية من الذات 

. التي فتحت لو المجال ليبحث عن أية تبريرات تساعده في فيم الحالة التي تعتريو
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 .431،ص(ت.د)لمكتاب، 
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حدث عن أحلبمو وأمانيو وغده ورغبتو الجامحة في التغيير نحو تأفرغ مكنونات فؤاده وو       
ذا كانت " ما يرتبط بقولنا و وه،الأفضل إذا كنا نفكر في أفكار سعيدة سوف نكون سعداء وا 

، ويأتي توظيف لفظة الاخضرار معبرا عن 1"أفكارنا بائسة سوف نعيش في حياة ممؤىا الخوف
عن مركز ميم في النص فيي معادل موضوعي للؤمان، في حين توحي لفظة الجمنار بالصفاء 
والنقاء وىي المشاعر التي تمف قمبو، والجمنار زىر الرمان وىو لفظة معربة وقد استعمل عدة 

شعراء قدامى ىذه الزىرة في أشعارىم أمثال البحتري، أبو الفضل الميكالي، أبو فراس الحمداني، 
... ابن الرومي وغيرىم

    ومكمن التنافر في مفيوم ىذا النص ىو ما كان من المفروض أن يحصل وما حصل فعلب، 
 معيقات عديدة جعمت الأمل  بو تنافر يعبر عن الشرخ الكائن بين الحمم والواقع الذي وقعتلأنو

يوافقنا إنيا تجعل من  لا يوافقنا وما  ىذه المشاعر بواسطتيا ندرك ما،"يبتعد عن طريق الطموح
والتباعد اللبمحبب،  ، والتنافر مفيوم ىلبمي كونو يعبر عن الاختلبف2"الإنسان كائنا عمى حدة

       كمايمياللبمحبب، وأقطاب التنافر في ىذا النص تعدت الثنائية لتشمل عدة عناصر يتم بمورتيا

 
الذات الشاعرة 

 

العلبقة  القطب  
تنافر نسبي  الأنا  
محاولة تنافر  الألم 

تنافر اختياري  الجوىر  
تنافر منطقي  الواقع  
تنافر مفروض  الطموح 
تنافر كمي  الأمل  
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الأنا "ويستمر وعي الأنا بذاتيا حينما تنبثق ملبمح الذات الشاعرة في ىذا النص عبر      
التي تغرق في سيرىا أين يفضي إلى ثنائية جديدة ىي القمب والنفس، حيث يعود الفضاء "

الزماني في ىذا النص نحو الماضي معبرا عن شموخ من نوع خاص وتكون الذاكرة ىي السبيل 
 .بني من خلبلو حمولاتو الدلاليةيالذي 

أنّ الخطاب في ىذا النص يكون دقيقا حيث يفرق بين القمب والنفس فينسب ب     ونلبحظ 
الوىج والطمعة الفريدة لمقمب في حين أنو ينسب الولو والحنان لمنفس، وتحمل الذات الشاعرة في 

: ىذا النص شجنا داخميا يتمظير عبر محيا القصيد حيث يقول 

 أواه: ػػػػػػػػيا الإعصارػػػػػػػورايتي ألػػػػ     ػػػي سحره وجمت   ػػأواه أحرفي فػػػػػػ       

 شوقي ونبض الحشا والروح مجمرة        قد أوقدت في الخزامى سر فحواه      

  سكرى فتنساب في الأعماؽ نجواه   ىذا أريج اليوى تسري نسائمػػػػػػػػػػػػػػػػػو        

 لولا اليوى ما انتشت في الكوف أغنيتو   أو أمطرت واليوى مػػػػػػػػػػػا كاف لولاه     

          1 قد تغرؽ القمب طيرا في خطاياه     أدري بأفّ العشؽ محرقػػػػػػػػػػػػػة  لو كنت    

 حالمة شاء الحرف أن يجسدىا قصيدا، شوق   وتغوض الأنا عبر ذاتيا معبرة عن حالة    
فيي ملبمح الذات تتداعى باحثة عن كيانيا وليذا يجتمع الشجن والحمم والإيمان في فوىة كبرى 
بحثا عن الوضوح الذي يجعل الصورة معنونة ولكن لمذات مزاجيا الزئبقي الذي يجعل المشاعر 

صعبة القولبة، وليذا يشير نحو اليوى بأصابع الاتيام جاعلب إياه سبب ىذه العاصفة التي 
. تجتاحو فمرة يعاتبو ومرة يناجيو
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 ويتجمى المعادل الموضوعي في ىذا النص من خلبل العشق الذي يحيل إلى الحالة     
الطبيعية التي تعيشيا كل ذات شاعرة، فيو عشق لمحياة وعشق لموطن ولمحرف ولشتى 

      العناصر الحياتية المرئية واللبمرئية والمخطط التالي يوضح تمظيرات اليوى في النص الشعري

   

                                      الله  

                                    الذات 

اليوى       عشؽ                   الإبداع  

                                      الحرؼ           المرأة  

                                     الحبيبة             الوطف 

    المحبيف                                   

     التأمؿ                                   

 السفر عبر الزمف                                     
     بيف الذاكرة والخياؿ                                     

يتمظى فييا العاشق ويحس بطعم العذاب الناري " مجمرة "     ونجد الشاعر يجعل من الحب 
فقد تسممت نار اليوى إلى أعماقو وأحرقت كل بساتين الصبا وحدائق العنفوان ولم تترك إلا ذاتا 
ضائعة تبحث عن أناىا، وليذا يكون البحث عن الحمول ىو التفسير المنطقي ليذه الأزمة التي 
تجتاحو ولكن الحل الأوحد والأمثل في ىذا الظرف ىو رسم صورة لممحبوبة، حيث يفضي ليا 

. بمشاعره عميا تخفف من شرارة الولو الذي يغمره
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     ولكن الذات الشاعرة وبعد رحمة بحث عن كيانيا تجده أخيرا بين يدي الخالق عزوجل 
لأنّ الكممة عندما تأت من جية ما وتدخل السياق " فيكون العشق واليوى لله سبحانو وتعالى

:  وليذا تتجو النبرة الشعرية نحو حالة وجد صوفي خالص حيث يقول1"تحفظ كإشارة محايدة

  2 أعبر نورؾ نور الله يسكنني            ما عاد يسكف بالأعماؽ إلاه

      فحينما يغمر نور الخالق الذوات تستحيل كل الآلام أنوارا منيمرة، ومن اللبفت أيضا  
 .   3"الأمسان محبرتيحتى غدا "قولو 

    ويكون الأمس الأوّل أمس الضياع والبحث عن الماىية وأما الأمس الثاني فيو أمس 
الخوض في غمار الحب الصوفي الطاىر، ولكن قوة الذات الشاعرة تتجمى في الوعي الكامن 
فكل ألم يجسد إبداعا وليذا يتسنى ليا العثور عمى مساحة لفيم ماىو كائن واستيعاب ما يجب 

حيث يرتبط في النص بآىات " الياء"أن يكون، ومن العناصر الصوتية المسيطرة في ىذا النص 
. متراكمة تنبثق من الأعماق

      ويشكل التواتر اللبفت لمحرف معادلا موضوعيا لممعاناة التي تنتقل من الذات الشاعرة إلى 
المتمقي تاركة فيو أثر ىذا الكم اليائل من الانفعالات التي يكتنزىا النص، فالقافية كانت تختم 

معبرة عن كم الألم الدفين والمسيطر عمى كل منعطفات الوجود ومن  (آه)طوال النص ب
ذكراه، حناياه، أواه، فحواه، نجواه، رباه، ): الألفاظ التي جعميا مختتمة بيذه الصيغة نجد قولو

بالحشا آه، إلاه، مجراه، يرعاه، ليلبه، واعبيراه، خلبيا، تنساه،  لولاه، حظاياه، شظاياه، لألقاه،
. (فألقاه، أضنا، ييواه

                                                             

   
، دار المعارف، مصر، (ط.د)،(قراءة أخرى لقضية السرقات )التناص الشعري: مصطفى السعدني  1

 77،ص 1991

.31ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص    2  
.ص،ن  المرجع نفسو، 3  
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     في حين سيطر حرف الياء أيضا عمى الألفاظ التي تخص مضمون النص من ذلك قولو 
اليوى، ولو طيرا، ميجتي، ىا حرفك، نيرا، ىا كمما، ىفا، ىفت، مواجعيا،  ىا احرقني،)

 وتمثل لفظة اليوى مفتاح النص الشعري كونيا تكررت في كل من الأبيات ،(...المشتيى
، والتاسع عشر، ففي البيت الخامس يجعل من اليوى أريجا ينعش (مرتين)الخامس والسابع
 وأما في البيت السابع فيكون اليوى سنام الكون وصميمو الذي يحرك كل ،قموب العشاق

الفرضيات عبر قوانينو، أمّا في البيت التاسع عشر فيتحول إلى عالم افتراضي يمتقي فيو 
الشعراء المعرفون بالعشق والييام واليوى في لحظة شاعرية مشعة،  وفيما يمي ربط بين صيغة 

: وما ينتج عنيا من معاني تمتقي في الحقل الدلالي لمفظة الوجد " آه "

ذكراه            الأسى 

حناياه          الوجد 

أواه             الألـ 

فحواه          السر 

نجواه           العمؽ 

                             رباه           الدعاء لمخالؽ وطمب الحماية الإليية 

نرعاه         الحماية 

لولاه         المساندة 

خطاياه        المعاناة 

شظاياه       التلاشي 

لألقاه         الوصؿ 
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 التألـ العميؽ    بالحشا آه     

       إلاه             الحب الصوفي الخالص 

مجراه            السبيؿ 

يرعاه            الاحتواء 

ليلاه             التأمؿ 

واعبيراه           المناجاة 

خلاياه           التوحد 

تنساه            أرؽ الذكريات 

فألقاه            التمني 

أضناه            العذاب 

. ييواه             الاعتراؼ بالعشؽ الأزلي

 يتم التعامل معو عبر أين    ويرد حرف الياء كشكل لافت من أشكال المعادل الموضوعي 
وعي فني وفكري كامن من خلبل النص الشعري، حيث جعل من الحب عطر الخزامي 

واخضرار الحياة وسحر الوجود وعبق الأماني كونو موضوع جوىري في الوجود ليذا يتوحد عبره 
:  مع قيس في لحظة تأمل حالمة إذ يقول 

 كأنني في اليوى قيس عمى       طمؿ حطت بو لحظة أنساـ ليلاه 

    1 كأنني في المظى قيس قد        أرقو شوؽ العبير فنادى واعبيراه

                                                             

.32ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص    
1  



تجليات المعادل الموضوعي في شعر أحسن دواس:                                  الفصل الرابع  
 

243 
 

      فيي حالة العشق وألم الشوق وعذاب الانتظار، ىي التي جعمت الذات الشاعرة تجعل من 
قيس معادلا موضوعيا عبر الصيغة الرمزية لمحب الطاىر وقد وحدىما اليوى والمظى بكل ما 
ليما من دلالات لامتناىية الأثر، ويعتمد المونولوج بين الروح وروحيا معبرا عن حالة تعتري 

. المحظة الشعرية عندما تكون في أصدق انفعالاتيا

المعادؿ الموضوعي عبر القبسات الشعرية - 7

مشكلب حالة شعرية من فيض الدين حيث  يعبر عن خير البرية " قبسات شعرية"     يأتي نص 
محمد صمى الله عميو وسمم، فعبر قصيدة عمودية مطولة تتكون من ستة وتسعين بيتا شعريا، 

النص أنّو يستيمو بمقدمة  ىذا يخوض عبرىا غمار الحب الديني اللبمشروط، والملبحظ في
غزلية عمى طريقة القدامى، ولكنو ليس غزلا لمحبوبة عادية إنما ىو غزل اتجاه القصيدة، ىذه 

تنيمر أناه شعرا بعبق وليذا  ،الأخيرة تمثل الحبيبة التي تؤرق صاحبيا وتراوده حتى في شباكيا
الشجن، غير أنّو في ىذا النص يكون المبادر فيو من راودىا ولكنو وجد امتناعا في مستيل 
الأمر، وليذا تستعيرنا نار من نوع جديد في ذاتو أين تنازع الروح روحيا في صمت الميجة 

 : الصارخ من ذلك قولو

والنفس باتت تستميؿ حروفيا              فاستقبمت بالصد خاب رجاؤىا          
  نادت فما سمعت ليا تنييدة                كلا ولا ردت ليا أصداؤىا       
 كي يختفي مثؿ السراب نداؤىا   نادت لكي تمقى اليشيـ إجابة                   
    1وبقيت أرقب في اشتياؽ سكبيا                ما زادني إلا جوى خيلاؤىا     

    ويتم الإشارة في ىذا النص إلى لحظة الإليام الشعري حيث تكون مثل الزائر الذي يدخل 
 المعادلة فقد تدون استئذان، فأحيانا يعي حضورىا وأحيانا أخرى تحضره فجأة، وىذه المرة قمب

انتظرىا وطال انتظاره ليا ولكن دون جدوى لأنّيا تماطل وتمتنع، لتنيمر المحظة المنتظرة إلياما 

                                                             

.33ص  ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى،   
1  
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دفاقا حينما تحضره ذكرى النبي عميو الصلبة والسلبم، فكمما تذكره مرت نسائم الأمل المتشبع 
إيمانا، وفي تطرقو لمموضوع يخالف المعتاد بكونو يتجاوز الوصف المحسوس إلى تحميل لحظة 

 .استحضار ذكراه بكل تفاصيميا

 

: ويمكن رصد امتداد المحظة حسب أفعاليا كالتالي

سرت         داعبت       تدفقت          تضمخت        استبرقت  

الانطلاؽ     التماس       الانيمار       الاندماج           التوىج     

    وعبر ىذه الأفعال يتم رصد لحظة التأثر بنبينا الكريم عميو الصلبة والسلبم، حيث يتم 
يا " وصف المرحمة بدقة عبر حركية فعالة تؤسس الوعي الفني الكامن، يتم توظيف صيغة

لتعبر عن الاستفيام المجازي حيث يطرح سؤالا يعرف إجابتو مسبقا، فقد أسس لوجود " سائمي
محاور افتراضي يخاطبو يبث لو مشاعره، فيو من جية لا ينطمق من فراغ بل من حوار تناوبي 

وقد تم توظيف ، ومن جية أخرى يعبر عن كل ما يجتاحو من مشاعر في إطار مونولوج عام
:  الصيغة كما يمي

في البيت الأول يقول  

   1سائمي جفت القصيدة خاطري          وتمنعت وصلا فطاؿ جفاؤىايا 

وفي البيت الثاني عشر  

   2يا سائمي عف روعة الشعر التي             لا ينمحي عبر الزماف ثناؤىا

                                                             

.33ص    ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، 1  
.34ص    المرجع نفسو، 2  
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وفي البيت الرابع والعشرين  

   1 يا سائمي إف الرسوؿ منارة                 مف ومضة الإيماف شد بناؤىا  

 وفي البيت السابع والعشرين 

   2يا سائمي عف حالتي ماذا أقو             ؿ وميجتي ىز الحنيف رجاؤىا

 وفي البيت الخامس والستين 

   3يا سائمي عف معجزات المصطفى            أو لـ تر للآيات في القرآف

      ونلبحظ إجمالا أنّو في البيت الأول يتطرق لتمنع القصيدة عنو في بداية دراماتيكية تتجو 
نحو القالب الرومانسي ولكن في البيت الذي بعده يجسد شعور الروعة المسيطر عمى العلبقة 

 المخمدة ليا، وأما في البيت الرابع ىي- القصيدة –بينما المؤسس لمحظة لأنوالكامنة بينيما، 
والعشرين، فيؤكد عمى سطوع نور رسولنا الكريم عميو الصلبة والسلبم حيث يجعمو منارة الأجيال 

التي تجعل سبيل الإيمان جميا، في حين يتجو نحو الغوص داخل ذاتو في البيت السابع 
والعشرين ليجعل الحنين نيرا لجفافيا، ويختم بعدىا بالإشارة إلى معجزات المصطفى في القرآن 

. العزيز

ونجد الذات الشاعرة تكن مشاعر غامرة لمقصيدة كونيا المحبوبة الساحرة الجرئية، فالشعر     
درر نفيسة تؤسس عوالم عدة ترتقي بالذوات نحو السمو والصفاء وتجعل الاعتزاز شعورا منيمرا 

 وبذلك تكون القصيدة داخل -رسولنا الكريم- بين الأحباء خاصة وأنو في وصف خير البرية 
ومن جية أخرى ينفي عن نفسو التغزل بمن عرفت في  ىذا النص معادلا موضوعيا للؤنا،

. التراث العربي بعنفوان المجد والعشق مثل جميمة وسعاد وغيرىما
                                                             

.35ص  ،المرجع نفسو 
1  

35 ،صديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى    2  
.39  المرجع نفسو، ص  3  
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    ويجعل حروفو فداء لوسم أعز خمق الله حيث منحو الفضيمة والعقيدة كما قال الشاعر، 
: حيث يقول  (ص)جعل نفسو من شعراء مدح النبي حيث وبذلك اختار قولبة انتماءه  

   1 لكؿ عقيدة شعراؤىا مدح الرسوؿ فضيمتي وعقيدتي       إيو    

    كما يدفعو الشوق والحنين الغامر إلى العودة لزمن صدر الإسلبم ليبصر وىج الرسول 
    2 فبالجسد ىو في الجزائر وبالروح  ىناك في الحجاز،ويرتشف من نوره المشع آمانا

     يشير الشاعر إلى خصال الممدوح ويشيد بيا ويتوشح ثوب الناصح المصمح الداعي لعبادة 
 فبمجرد استذكاره تنار كل سبل الوجود  وتحضر ،الخالق عز وجل والاقتداء بخصال نبينا الكريم

عبر  (ص)ملبئكة الأمان والاطمئنان، بينما يتمظير المعادل الموضوعي لمعجزات الرسول 
القدرة الإليية العظيمة، فالقصيدة حالة وجدانية حالمة ولكنيا عبر ىذا الإطار الديني تزاوج بين 

، والاقتباس من القصص القرآني يسمو (ص)الحالة الشعورية والجانب التأريخي لمعجزاتو 
. بالنص الشعري ويحممو مدلولات عديدة تجعمو أثرى وأبمغ وأرقى

 

      من خلبل ما تقدم نجد وأنّ أشكال المعادل في الدواوين الأخيرة لمشاعر جاءت أكثر 
نضجا، خاصة وأنو حمميا مضامين سامية ساىمت في خمق أفضية عديدة فتحت بدورىا أفق 

التأويل عبر ىذه النصوص والتي اختمف الخطاب فييا وتعدد، كما نممس اىتماما بالمزاوجة بين 
المحتوى الفكري والموقف الشعري، والعرض لإيديولوجية خاصة بو، كما أننا لاحظنا وعي الأنا 
بأناىا الفعمية والخوض في شعرية البياض، مع العرض لمصراع الفمسفي بين الإنسان والزمان، 
وقد تم خمق مسافة دلالية بين المعادل والماىية الشعرية عبر تجسيده  لمنص البديل لمختمف 

                                                             

.35، ص المرجع  نفسو   1
  

.35ديوان حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ص     2  
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المواقف الناتجة عن تقاطبات الواقع المختمفة، وبذلك نجد وأنّ الشاعر في ىذه الدواوين الأخيرة 
 .قد تخطى مرحمة التجريب وخاض في مرحمة التأسيس
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خاتمة 

   لقد كان اليدف الرئيس من خلال ىذا البحث ىو الإجابة عن الإشكالية الأساسية حول كيفية 
تجمي تمظيرات المعادل الموضوعي في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر من خلال دراسة 

تطمب ذلك الخوض في الموضوع  بشكل دقيق من خلال وتطبيقية في شعر أحسن دواس، 
:  إلى النتائج التاليةوقد تم التوصلأربعة فصول  تعالج الأسئمة التي طرحيا البحث، 

 الأسطورة، الرسالية، : يتمظير المعادل الموضوعي عادة عبر أشكال مختمفة أبرزىا -
ويرتبط وجود المعادل ...تشخيص العاطفة، ىالة الأنا، الصورة المتخيمة، الرمز، التكرار

الموضوعي بالبديل أي لابد من بديل لكل فكرة أو شعور أو عاطفة قد يكون رمزا  أو موقفا أو 
وىذا لارتباطو بحالة ذىنية وعاطفية، كما أّنو يقاس .. حالة شعورية أو وجدانية من نوع خاص

نجاح المبدع بمدى فعالية المعادل الموضوعي من خلال تأثيره في المتمقي ونقل التجربة إليو 
ثارة جوىره وليذا يمثل الإيحاء مرتكزا  في  رئيساحين يتم استحضار الحالة الشعورية نفسيا وا 

.  تكوين المعادل الموضوعي
اعتمد الشاعر في تجسيده لممعادل الموضوعي عمى خمفيات ومرجعيات متينة متعددة  -

دينية، تراثية، يونانية قديمة، عربية مشرقية، فمسفية، غربية فرنكوفونية : المشارب أىميا
وىذا التعدد والاختلاف في المناىل ىو الذي جعل نصوصو ... أنجموساكسونية، شعرية، نقديةو

 .أثرى
يربط الشاعر بين المعادل الموضوعي واللاشخصانية من خلال عدم إىمال الموروث،  -

بينما الموىبة ىي أساس كل عمل إبداعي وليذا كان يتعمد التوظيف الذي يعبر عن خمفيتو 
 .لأنو لا ينطمق من فراغ بل من وعي مؤسس

العلاقة الوطيدة بين الرمز والقناع والمعادل الموضوعي لا تمنع من رصد الفرق الدقيق  -
 المعادل عن رتقيبينيا، فالرمز ىو الإطار العام والشامل بينما المعادل والقناع إحدى أشكالو وي
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القناع في كون ىذا الأخير مجسد ومحسوس بينما يرتكز المعادل حول العاطفة وىو تجريدي 
 . تماما
لاحظنا بأنّ الذات الشاعرة عبره فقد يمثل التصوير الشعري عنصرا رئيسا في بناء النص  -

 وىذا في إطار ،عدة تقنيات أبرزىا التشخيص والتجسيد والاستنطاق من خلال قد تمظيرت
التصوير الخيالي الجزئي الذي يضم أيضا الصور السمعية والبصرية الذوقية وغيرىا، واجتماع 

كل تمك التفاصيل ىو الذي يؤسس لبناء التصوير الخيالي الكمي وقد نتج عنو تمظير عدة 
صور جديدة أىميا الوطن، النبي عميو الصلاة والسلام، المرأة ، القصيدة باعتبارىا المعشوقة 

 ....الأزلية
ترتقي الذات الشاعرة في ىذه القصائد من الشعرية إلى شعرية الشعرية فيي لا تقدم  -

المعنى بل تروم ترسيخ ماوراء المعنى، وىو الذي لاحظناه من خلال تطور ىذه التقنية التي 
  أي أنو ييدف إلى تكوين  ماوراء الماوراءإلىساىمت في الارتقاء بالنص الشعري من الماوراء 

بناء شبكات دلالية متكاتفة يؤدي تفكيكيا إلى الغوص في عمق النص أكثر بينما يؤدي و 
. تركيبيا إلى خمق كم لامتناىي من المدلولات

 تيدف الذات الشاعرة إلى خمق أفضية ذىنية جديدة تنفتح عمى عدة مشاىد وىذا التعدد  -
برز في بمورة معنى النص الكامن، فيو تعدد في الصور وفي الدلالات وفي الأىو السر 

، وىو مايؤسس إلى بناء نص ...التراكيب والأبنية والرموز والمعادلات والأفكار والرسائل والرؤى
 يعتمد التحكم في الشبكات الدلالية من خلال ضميا ،عوالمو الشعريةلو جديد متفرد خاص 

عادة توزيعيا في انسيابية وشاعرية  .وا 
من خلال التحميل لاحظنا أنّ المتكمم في النصوص أحيانا يكون الشاعر وأحيانا أخرى  -

ا يتكون الذات الشاعرة، فالشاعر يتمظير حينما يكون الموضوع واقعيا، ممتزما، رساليا قصد
رافضا وأكثر من غيره، بينما الذات الشاعرة تتمظير حينما يكون الموضوع شاعريا حالما متمردا 
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 في المقابل، وليذا يتحكم الشاعر في المعادل الموضوعي و...داعيا لمتغيير، رومانسيا، خلاقا
.   يتكمم المعادل عبر الذات الشاعرة

لاحظنا من خلال التعريف وجود بوادر لممعادل الموضوعي في التراث العربي القديم   -
انطلاقا من المفيوم والتمثيل والأثر فقد كان الشاعر قديما يعتمد سجن العاطفة في المعادل، 

ى ق فيو حينما يعبر يترك أثرا فيمن يتله،رغم عدم معرفتو بالعممية النقدية إلا أنّ الشعور ينتابف
. نصو وما حفظ أشعار القدامى واستحضار حالاتيم الشعورية إلا خير دليل عمى ذلك

يتم تحقيق موضوعية العمل الأدبي عبر المعادل الموضوعي وىذا لأنّ العمل الناجح ىو  -
الذي يتضمن المعادل الموضوعي، بينما إذا فشل الشاعر في إثارة المتمقي  فيو سقوط شاعري، 

 الشاعر المعاصر في رصده ليذه التقنيات التي تسيل عميو فيم الحالة الوجدانية اىتمولذلك 
 .التي يتشكل عبرىا الخطاب الفني

رجعيات الاجتماعية والخيالية والنفسية ميعتمد المعادل عمى تحقيق مجموعة من ال -
والإيديولوجية والفكرية والحضارية والتراثية وغيرىا، وليذا يتم تحقيقو من خلال التكثيف الدلالي 

 .والمنحى الجمالي الذي يتبمور عبر المسافة الجمالية التي تنشأ بين المبدع والمتمقي
عبرت عن الاغتراب الداخمي فقد تمثل قصيدة الأرض الخراب حالة فريدة في الأدب العالمي _ 

والبؤس واليأس المرير والواقع المأساوي الذي يجتاح الذوات الإبداعية، وىي تشبو كل مكان 
وكل زمان، فقد عاش الشاعر المعاصر اليوم في ظل الأثر النفسي لكورونا ماعاشو في الأرض 

دواس متأثرا بإليوت في الشاعر أحسن اليباب، ورغم اختلاف الزمن إلا أنّ الشعور نفسو، ونجد 
ضافة إلى اعتماد المشيدية وتعددية الأفكار والانتقال  طريقتو التصويرية والحس الدرامي لديو وا 

 في قصيدة مثمما وجدالمعبر عن السوداوية " سواد"بين العواطف من ذلك ما نلاحظو في نصو 
 . الأرض الخراب

 يعتبر المعادل الموضوعي  طريقة لميروب من الشخصية حيث يركز عمى وضع الفكرة  -
في العاطفة، وعدم العثور عمى معادل لتغطية المشاعر يعتبر تشتتا وفرضا لمواقف من 
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الصعب إيصاليا بسلاسة، لأنّ الشعور الصادق يصل مباشرة دونما عناء والمعادل إحدى سبل 
 .نقمو لممتمقي وليذا تحول إلى نظرية حقيقية تنطمق من أنّو لكل إبداع معادل لعاطفة ما

درس المعادل من قبل النقاد الغرب بعد إليوت من أشيرىم كمينت بروكس، ألن تيت،  -
رشاد رشدي فنجد وأما من النقاد العرب الذين تطرقوا لممعادل ... ليفز، فرانك جون كرو رانسم، 

 في الفن، أحسن دواس، حفناوي بعمي، وغيرىم ولكن مازال البحث االذي يعتبر المعادل قانون
في الدراسات العربية خجولا ولذلك لابد من توسيع شبكة التطبيق لأنّ الدراسة التحميمية ىي التي 

تكشف عن مكامن النصوص، وماتقولو من أسرار عن عصرىا وعصور أخرى تبقى خالدة 
 .تكمميا اللانياية

ثارة وجدانو  منيماكلورتبط المعادل بنظرية الرازا اليندية ي -  ييتم بالعاطفة ونقميا لممتمقي وا 
 وفي مرجعياتو ىو الآخر يقر إليوت بتعدد الثقافات التي استميم منيا مناىمو ،مسرحا أو شعرا

نظرية الرازا اليندية التي تقوم عمى أساس تقديس العاطفة والجمال وما ينتج عنيما من لذة ببدء 
 وىذا لأنّ النص الساحر يبقى خالدا ،وصولا إلى رباعيات الخيام التي بعثت سحرا روحيا بداخمو

 .   دون قيود أو شروط لوجدان المتمقيويصل
يدخل المعادل في إطار تكوين المشيدية ولو علاقة وطيدة مع البعد الميتافيزيقي  -

لاىما يبحث عن التفرد والتأثير والوعي بذلك الفعل ك ف،لمشخصية من خلال المفيوم والتطبيق
حيث تدرك الذات الشاعرة تميزىا عن غيرىا بل وتسعى إلى تطوير ذلك الإدراك عبر عدة طرق 

 من حيث الإجراء  والمعادلالعلاقة بين المنيج الموضوعاتي تنفتحو،  الموضوعيأبرزىا المعادل
 –المعادل بدوره يتحول من خلال التكرار إلى بديل و، لأنّ الموضوعاتية تيتم بالتيمات المييمنة 

.  عن الشعور وىو مايكسبو سمة التميز التي تنشدىا ميتافيزيقية الشخصية-مييمن
 نلاحظ أنّو لمشاعر أحسن دواس  برزخ إبداع من خلال الانتقال بين الذوات وىذا التنوع  -

ىو ما يصعب عممية قولبة أعمالو أو تصنيفيا، فتجده حالما، حازما ، ممتزما، واعيا ،لاواعيا، 
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يجمع بين عدة صفات في النص الواحد بل وفي المشيد ...مخضرما، مبتكرا، محبا، قاسيا، 
 .الواحد أحيانا

تقر الذات الشاعرة  بفمسفة اللا أين نجد رفضا لمظمم والتعسف والقمع الفكري واليأس وكل  -
رة أو غير شمامن شأنو إحباط الذات وليذا تغمب النبرة الناصحة في النصوص وقد تكون مبا

حيث مباشرة من خلال الاقتداء والموعظة، لأنّ القدوة ىي المثال الذي نريد أن نكون عميو 
وجيا من أوجو  (القدوة) وليذا كان ىذا المثال ،يشتغل المعادل الموضوعي عند التفكير بيا

 .    المعادل الموضوعي الموظفة ضمنيا
 يعتمد الشاعر التنويع في الأفضية الموجودة فنجد الفضاء الشاعري، والذىني والمستقبمي  -

والخيالي والضمني والتصويري والإيقاعي والجمالي وغيرىا من السبل التي تؤثث لعوالم شعرية 
بديمة، وليذا يعتبر ماقدمو دواس يرتبط بجوىر الرؤى النقدية الإليوتية التي تدعو إلى التنويع 

 .والخروج عن المألوف
نممس تطورا لمتجربة الشعرية لديو من خلال رصد تراتبية الأعمال فاعتماد المعادل _ 

الموضوعي آلية تختزل عددا لامتناىيا من المدلولات التي تجعل من المتمقي لا يقف عند 
معناىا السطحي بل يغوص في ماىيتيا الحقيقية عبر سمة العمق، وىو مانجده في نصوصو 

 فقد خاض التجريب في دواوينو الأولى، ولكن روح الناقد لديو جعمتو يخوض التأسيس حديثةال
 .  في أعمالة الجديدة حيث صار المعادل تكتيكا مركزيا في النص الشعري

يعمد الشاعر  إلى صدم أفق انتظار القارئ من خلال التغيير المفاجىء شكلا ومضمونا،  -
 الأفقي بل يكون عموديا حتى في تواتروالانتقال السريع في الحالة الشعورية فلا نممس ال

، ولكن  ىو مدح الرسول صل الله عميو وسمم مثلا  يكون موضوعو قدالخطاب الديني الذي
التنويع في توظيف معجزاتو والمشيدية والتحكم في التصوير كميا تساىم في خمق عنصر 

المتعة من خلال تمقي النص فلانجد تكرارا مباشرا مملا بل يكون ىناك نوع من التراصف في 
 .  بناء الشبكات الدلالية التي ترتقي بالنص الشعري
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 يتم التعامل مع القصيدة في نصوص الشاعر عمى أنيا المحبوبة السرمدية التي ينشدىا  -
الفؤاد فيصورىا عمى أنيا امرأة خلابة ساحرة آسرة تيوى الفسحة عبر العوالم الشعرية، فإذا كان 
شعراء القرن الماضي قد برعوا في الغزل السياسي أي يخاطبون الوطن عمى أنو الحبيبة، فإنّ 

 التي يفضي ليا بكل أسراره، وتكون بدورىا ةالشاعر قد جسد الغزل الشاعري بينو وبين القصيد
 . لو ة الأبديةوفيال

 خمف الشاعر الممتزم بقضايا الواقع شاب طموح ييوى التحدي ويأبى الاستسلام، يتمظير -
ونممس لديو الرؤية الاستشرافية التي تكشف عن بصيرة نافذة، خاصة وأنّ نصوصو تحمل قيما 

 ...عديدة أبرزىا القيمة الفنية، الدينية، العقائدية، الإيديولوجية، التاريخية، الاجتماعية
التناص يفتح أفقا فعميا لمشاعر من خلال حوارية النصوص  ويعبر عن الخمفية الجمالية  -

مفدي زكريا، : والثقافية لمشاعر ونلاحظ أنّو قد جسد التناص مع مجموعة من الشعراء أىميم
معروف الرصافي،  ابن خفاجة، محمود درويش، جبران خميل جبران، مفدي زكريا، أبو القاسم 

ونلاحظ أنّ التناص لديو لم يكن حكرا ... ، أبو الطيب المتنبي.الشابي، البارودي، كثير عزة
 بل وزعو عمى كل العصور وىذا ساىم في خمق أفضية تناصية وحوارية  بعينوعمى عصر

 .قيمة
ىدف الشاعر إلى  التأسيس لنص معاصر متفرد شكلا ومضمونا فيناك حوارية داخمية  -

الغلاف، التنوع التصويري،  )مواكبة الطرق المعاصرة في الكتابة لمحاولة وبين نصوصو 
العتبات، البياض والسواد، اللازمة، البنيات الدالة، الترميز، التطريز، المغة ، المشيدية البصرية، 

 .وذلك يدخل في إطار بناء الذات لذاتيا ... (الحوار بأنواعو المختمفة
الذات،  )برز وعي الأنا بأناىا من خلال التعمق في فيم الذات وتحديد أقطاب الصراع  -

لأنّ عممية فيم الأنا الشعرية ىو ىاجس لدى كل  (...الآخر، المجتمع، الحياة، الطموح، الشعر
، ورغم اعتماد الغموض أحيانا وتعمده إلا  معوذات شاعرة، فإذا عرف المستيدف سيل التعامل

 .أنّ الوعي الكامن برسالية النص يبدده
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الرمز،  )يتمظير المعادل الموضوعي عند أحسن دواس إضافة إلى الأشكال المألوفة -
" أفقية :  عبر صور وأشكال جديدة أبرزىا (....الأسطورة، الموقف الوجداني، اليالة، الأنا 

المعادل  الحي والمتخيل لمحالة الوجدانية، البحث عن اللامحدود، تجسيد اللا تصويرا  ،"اليي 
، التجدد الدائم والعطاء اللامتناىي،  صمت الصمت، ىندسة الأسطورة ...وفمسفة وقناعة وواقعا

عادة صياغتيا حسب العصر أي الحفاظ عمى الشخصيات الأصمية ليا مع التحكم في إعادة  وا 
 ...توزيع أدوارىا الجديدة حسب الحالة الشعورية والفكرية والفنية

البناء الدرامي لمنص من خلال التطرق إلى موضوع الوطن والتركيز : ومن أشكالو أيضا -
براز مدى تعمقو  عمى قدسيتو، الحث عمى أىمية الابتكار، تجمي ىوس المدينة الذي يجتاحو، وا 

، الإيقاع الساحر لمطيران (وفي ذلك سمة الغنائية  )بالطبيعة وىروبو من البشر بحثا عن اليدوء
باعتباره معادلا لمتحميق فنجد عنده ىوسا حقيقيا مع شيء لو علاقة بالطيران، وىو في قرار 

، الدمج  بين المحتوى الفكري  الذي خطو منذ القدمنفسو يريد التحميق عاليا نحو الطموح والحمم
 التعبير عن الإيديولوجية الخاصة بو والدفاع عنيا والتأكيد ،والموقف الشعري والتصوير الخيالي

، وعي الذات بذاتيا، حوارية الجسر، شعرية البياض والسواد، إبراز  لديوعن القناعة الكامنة
الصراع  الأزلي بين الإنسان والزمان، المسافة الدلالية بين المعادل والماىية، التأسيس لنيج 

 المغة المتينة والرسالية والتصوير والأسطورة في إطار موضوعي عام، الفضاء دخاص يعتم
... إنتاج نص بديل عن عاطفة ما  من  خلال ربط تقاطبات الواقع عبر القصيد الشاعري،

  كل ىذه التمظيرات تشكل أوجيا جديدة لممعادل الموضوعي تم توظيفيا عبر خمفية فكرية 
. وفنية ونقدية واعية ساىمت في بناء نص شعري جزائري ناضج ومؤسس
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   السيرة الذاتية والعلمية للشاعر أحسن دواس  
. الكنتور، سكيكدة–  بأعالي جبال التوميات 1966 أفريل 19من مواليد      

 درس المرحمة الابتدائية بمدرسة الكنتور الابتدائية لينتقل بعدىا إلى رمضان جمال ليواصل
عميمو في المرحمة المتوسط بإكمالية رابح شكاط، ثم مرحمة التعميم الثانوي بثانوية عبد ت

– ليسانس لغة انجميزية –الرحمان الكواكبي بالحروش، خريج معيد المغات الحية الأجنبية 
- دب الرحمة أشعبة - جامعة قسنطينة، خريج قسم المغة العربية وآدابيا ماجستير أدب مقارن 

جامعة قسنطينة حول صورة المجتمع الصحراوي الجزائري من خلال كتابات الرحالة الفرنسيين 
. في القرن التاسع عشر بإشراف الأستاذ الدكتور الأخضر عيكوس

تحصل عمى درجة دكتوراه في العموم بتقدير مشرف جدا مع تينئة المجنة والتوصية      
أمريكي الجديد في النقد العربي المعاصر بجامعة منتوري - بالطبع حول أثر النقد الأنجمو

حاصل عمى شيادة التأىيل الجامعي في ،  بإشراف الأستاذ الدكتور يوسف وغميسي،قسنطينة
 2018أفريل  – 1955 أوت 20النقد الحديث والمعاصر جامعة 

 
 :صدر لو حتى الآن :  الإصدارات
: في الشعر

 .باتنة–   مطبعة عمار قرفي – 1998شعر / سفر عمى أجنحة ملائكية • 
 . وحدة رغاية الجزائر  مطبعة الفنون المطبعية– 2002شعر /أمواج وشظايا • 
 .ENAG  2015-شعر/حالات توىم في حضرة سيدة المعنى • 

 .2016 واعنترتاه عام  -
 .2019ديوان غدير النور صمى الله عميو وسمم -

: في أدب الطفل 
 مطبعة الوفاء سطيف– 2000أناشيد للأطفال / أىازيج الفرح . 

في الترجمة 
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دار أمواج لمنشر . يا امرأة من ورق التوت لمشاعر عبد الله حمادي مترجمة إلى الإنجميزية -
2003. 

دار أمواج لمنشر . تباريح الحمم الأخضر لمشاعر يوسف وغميسي مترجم إلى الإنجميزية -
2005. 

 .2005زائرية  مختارات شعرية جزائرية مترجمة إلى المغة الانجميزية جباقة أشعار  -
 سمسمة إبداعات عالمية المجمس الوطني لمثقافة ،خرى لايزابيل ابرىاردتأياسمينة وقصص  -

 .2012بالكويت 
 2011نحيب الموز مؤسسة أروقة لمدراسات والنشر والترجمة القاىرة  -
 2013الجزائر - دار الامير خالد - طبعة مزيدة – نحيب الموز  -
 2015 زىرة لوتس قصائد جزائرية مترجمة دار الأمير خالد -
ىمسات لمريح وأخرى لممطر ديوان مترجم إلى الإنجميزية لمشاعر يوسف وغميسي دار - 

 .2015الأمير خالد 
في الدراسات 

 2008ثقافية منشورات البيت -الجزائر في عيون الرحالة الفرنسيين دراسة سوسيو -
 ت من الحكاية الشعبية الافريقية  وزارة الثقافة  الجزائر امختار- حكايا السمراء -
 2015ثقافية    دار الأمير خالد -المرآة والصدى  دراسة سوسيو -
- أنطولوجيا القصة القصيرة  في الجزائر  الييئة المصرية لمكتاب - حدث اليدىد قال  -

 .2013مصر 
في إطار قسنطينة عاصمة الثقافة -إرث الأمس عبق الأبد في الموروث الشعبي بقسنطينة  -

 .2016دار الامير خالد، الجزائر - العربية 
 2016-دار الوطن اليوم – ديابوراما رحمية لمجزائر الثقافية في القرن التاسع عشر  -
 2016-دار الوطن اليوم – لسانك ميزانك في الأمثال الشعبية الجزائري -
 2016-دار الوطن اليوم – حاجيتك في الألغاز الشعبية الجزائرية -
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 2017ألمانيا – نور لمنشر – الظل والشجرة  -
 2018دار الوطن اليوم الجزائر – أميرة الرمل  -

المخطوطات 
: لو عدة مخطوطات في الشعر والترجمة

: في الشعر
أحلام ظمأى شعر بالمغة الإنجميزية  •   
أوبرات للأطفال /الحمم الخالد •   
شعر /  والمغناطيسالإبرة•   
 أناشيد للأطفال/ أىازيج قوس قزح•   

: في الترجمة
. نماذج شعرية جزائرية مترجمة إلى الإنجميزية/انطولوجيا في الشعر الجزائري المعاصر -
. قصائد عاشت معي قصائد من الشعر الإنجميزي والإفريقي والأمريكي مترجمة إلى العربية -
 .موسوعة الحكم ألف حكمة مترجمة -
 تقارب النقدية النقدية والتكنولوجيا لجورج لاندو: النص التشعبي -
الجزائر تحت الطبع * دار الوطن اليوم - مجموعة حكايات مترجمة– حكايات افريقية  -

: في الدراسات
النصر  – الشعب : نشر العديد من كتاباتو في الصحف والمجلات الوطنية والعربية أىميا 

. الحرية  التونسية وغيرىا-  الشمس الميبية–  المجاىد الأسبوعي –  الحياة –المساء  

 مبرمج  في المنياج الدراسي بعد ما أدرجت وزارة التربية الوطنية أنشودتو الحاسوب في -

.   كتاب السنة الرابعة من التعميم الابتدائي

 1955أوت20عضو مؤسس في مخبر التراث الأدبي الجزائري الرسمي واليامشي بجامعة  -
 .سكيكدة
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رئيس تحرير مجمة المقال لمدراسات الأدبية والمغوية الصادرة عن مديرية النشر بجامعة   -
 . سكيكدة1955 أوت 20

  
 توماس ستيرنز إليوتلالسيرة الذاتية 

 Thomas Stearns Eliotتوماس ستيرنز إليوت
    شاعر وناقد ومسرحي وفيمسوف إنجميزي من أصل أمريكي، ولد بمدينة سانت لويس في 

التحق بمدينة سانت لويس، « واشنطن»تخرج في جامعة  1888سبتمبر 26في وري زولاية مي
، ثم ذىب إلى باريس ليقضي سنة في 1910بعدىا بجامعة ىارفرد، وتخرج فييا عام 

رد لمدراسة العميا في الفمسفة االسوربون يدرس الأدب الفرنسي والفمسفة، وعاد بعدىا إلى ىارف
 عشية ا في ألمانيMarburgوالمنطق وعمم النفس والمغة السنسكريتية، ثم التحق بجامعة ماربرغ

الحرب العالمية الأولى، وما لبث أن انتقل إلى جامعة أكسفورد ليمضي سنة في أقدم كمياتيا 
يَدرُس الفمسفة الإغريقية، وينشر دراسات في الفمسفة والآداب في  (Mertonكمية مِرْتُن )

 وقد بمغ من العمر ستة وسبعون عام 1965شير يناير  ، توفي في الرابع منالدوريات الأدبية
 .1 

 :أعماله 
   
 الأعمال النقدية  . 1
وظيفة الشعر وظيفة النقد  - 
الغابة المقدسة - 
 2جدوى الشعر وجدوى النقد - 
وراء آلية غريبة  - 

                                                        

18 - 17 ص  مرجع سابق،نوابغ الفكر الغربي إليوت ،:فائق متى  1 
 2 23 ص ، مرجع سابق، المنيج الموضوعي في النقد الأدبي:محمد عزام 
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مقالات إليزابيثية - 
مقالات قديمة وحديثة  - 
فكرة مجتمع مسيحي  - 
ملاحظات نحو تعريف الثقافة  - 
مقالات مختارة  - 
 3نقد النقاد - 
عن الشعر والشعراء  - 
نثر مختار  - 
مقالات مختارة  - 
 4الإليزابيثيمسرحيون من العصر - 
 :  أعماله الشعرية .2
مجموعة القصائد  -
رباعيات أربع  - 
 (وىو ديوان شعري للأطفال  )كتاب موسوم العجوز عن القطط العممية - 
  (ىي أول قصائده  )أغنية حب ألفرد بروفروك - 
الأرض الخراب  - 
أربعاء الرماد  - 
 :  أعماله المسرحية .3
 شمل العائمة  اجتماع-
حفمة كوكتيل  - 
الموظف الموثوق بو  - 

                                                        

.14 ص ، مرجع سابق،كاتبا مسرحياوناقدا وس إليوت شاعرا  .   ت:ماىر شفيق فريد  3 
23 ص، مرجع سابق، المنيج الموضوعي في النقد الأدبي: محمد عزام 4 
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 5رجل الدولة العجوز- 
الصخرة  - 
جريمة قتل في الكاتدرائية  - 
 6السياسي المحنك -

كل المعمومات الخاصة بتوماس سترنز إليوت في ىذا الممحق مأخوذة من الكتب : ملاحظة
 .المذكورة في التيميش

  
 
 

                                                        

12 - 11 ص ، مرجع سابق،س إليوت شاعرا وناقدا وكاتبا مسرحيا.   ت:ماىر شفيق فريد  .  5 
 – 02 – 16( 1332)العدد ،مجمة الأسبوع الأدبي ،  إليوت في الشعر العربي الحديث، تأثير ت ، س:عادل لفريجات 6

  .     6ص. 1434 ربيع الثاني،  2013
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: قائمة المصادر والمراجع

     القرآن الكريم برواية ورش عن الإمام نافع، إصدار وزارة الشؤون الدينية والأوقاف بالخط 
ه، 1426النسخي، لمخطاط محمد شريفي، مؤسسة الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر، 

.  م2005

المصادر 
. الدواوين  المصادر الأساسية  لمشاعر أحسن دواس - أ

  .2002، رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، 1أموج وشظايا، ديوان شعر، ط : أحسن دواس -
 .2000،  مطبعة الوفاء، سطيف، 1 أىازيج الفرح، ديوان شعر، ط -
، المؤسسة الوطنية لمفنون 1  حالات توىم في حضرة سيدة المعنى، ديوان شعر، ط -

  .2015المطبعية، الجزائر، 
، مطبعة عمار قرفي، باتنة، الجزائر، 1  سفر عمى أجنحة ملائكية، ديوان شعر، ط -

1998. 
، دار الوطن، سطيف، الجزائر، 1  غدير النور صل الله عميو وسمم، ديوان شعر، ط -

2019   . 
 .2016 أكتوبر9، 17152 واعنترتاه، جريدة الشعب الجزائرية، العدد،  -

 المراجع
 الدواوين الخاصة بالشعراء ( أ

، دار الكتب العممية، بيروت، 4أحمد حسن بسج، ط: الديوان، تق: أبو القاسم الشابي -
2005  . 

الديوان، دار بيروت لمطباعة، بيروت، :  أحمد بن حسين الجعفي أبو الطيب المتنبي -
  . 1983، (ت.د)
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عبد الحميد يونس، عبد الفتاح مصطفى  : الديوان، تق: حبيب بن أوس الطائي أبو تمام  -
 .1942، مكتبة محمد عمي صبيح، مصر، 

، دار الكتب العممية، بيروت، 1عمي حسين فاعور، ط: زىير بن أبي سممى، الديوان، تق -
1988 . 

 . 1981، دار الثقافة ، بيروت، لبنان(ط.د)إحسان عباس، : كثير عزة، الديوان، شر -
، دار الكتب العممية، بيروت، (د،ط)عمي فاعور،: كعب بن زىير، الديوان، تح -

  .1998لبنان،
 .2002،  رياض الرايس لمكتب، بيروت، 2ديوان حالة حصار، ط: محمود درويش -
، دار العودة، ط.د محمد حسين ىيكل باشا،:  شرحالديوان،:  محمود سامي البارودي  -

  .1998بيروت، 
، المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية وحدة الرغاية، (ط.د)الميب المقدس، : مفدي زكريا -

 .2007الجزائر، 
 
 : القديمةالمراجع ( ب
 
 .1965 صادر لمطباعة، بيروت، لبنان،دار ، (ط.د)أساس البلاغة،: جار الله الزمخشري -
إبراىيم : تح ،(المعاني والبيان والبديع )الإيضاح في عموم البلاغة:  الخطيب القزويني -

 .2003،  دار الكتب العممية، بيروت، 1شمس الدين، ط
ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والعجم والبربر  )المقدمة: بن خمدونعبد الرحمان   -

 .  2004، دار الفكر، بيروت،1، ط(ومن عاصرىم من ذوي السمطان الأكبر
، دار (ط.د)أسرار البلاغة، قراءة وتعميق، محمود محمد شاكر،: عبد القاىر الجرجاني -

 .1409المدني، جدة، السعودية، 
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  الحديثةالمراجع(ج

 
 .1984، دار مكتبة الأنجمو مصرية، مصر، 5دلالة الألفاظ، ط:   إبراىيم أنيس -
، المجمس الوطني لمفنون (ط.د)اتجاىات الشعر العربي المعاصر،:    إحسان عباس -

 .1998،الكويت،  
ت، دار الجيل، .ط، د.جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع ، د: أحمد الياشمي  -

 . بيروت، لبنان
  .  1998، دار عالم الكتب، القاىرة، 2المغة والمون، ط:  أحمد مختار عمر -
، المركز الثقافي 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط -

 . 1994العربي، 
، دار 1، ط(دراسة مقارنة)أثر النزعة الإليوتية في النقد والرواية العربية : حفناوي بعمي  -

  .2018اليازوري لمنشر والتوزيع، عمان الأردن،  
النظرية الأدبية الحديثة والنقد الأسطوري، منشورات اتحاد الكتاب العرب، :  عبودحنا -

1999. 
،  الشركة الوطنية لمنشر 2،ط(حياة آثار الشاعر الأندلسي)ابن خفاجة: حمدان حجاجي -

 . 1982والتوزيع، الجزائر،  
 .2014، دار بوسحابة، الجزائر، 1فن قراءة لغة الجسد، ط: خالد عبد الله -
، بيت الحكمة 1محاضرات في عمم الدلالة مع نصوص وتطبيقات، ط: خميفة بوجادي   -

 .  2009لمنشر والتوزيع ،سطيف، الجزائر،  

، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، (ط.د)فن كتابة المسرحية ،:  رشاد رشدي -
1998. 
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،  ، إصدارات العوادي،الجزائر1أعذب قصائد معروف الرصافي، ط: سارة حسين جابري -
2016.   

 1990،  الييئة المصرية العامة لمكتاب، (ط.د)النقد الموضوعي،: سمير سرحان -
، دار 1آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر، ط: شريف شفيق توفيق رزق -

 .2015الكفاح لمنشر والتوزيع، السعودية، 
، 2ط شفرات النص، دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيد،:   صلاح فضل -

  .1995عين لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاىرة ، 
 . 2011،  ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،(ط.د)التناص، : عبد الجميل مرتاض -
، المجمس الوطني (ط.د)، (من البنيوية إلى التفكيك)المرايا المحدبة:  عبد العزيز حمودة -

 . 1998لمثقافة والفنون والآداب ، الكويت، 
، المجمس الأعمى لمغة 1الرؤية والعبارة مدخل إلى فيم الشعر، ط:  عبد العزيز موافى -

. 2008لمثقافة،  القاىرة، 
، المؤسسة الجامعية (ت.د)المنيج الموضوعي، النظرية والتطبيق،: عبد الكريم حسن -

.  لبنان،لمنشر والتوزيع ، بيروت
،  1، ط(دالية النابغة أنموذجا )الصورة الفنية في القصيدة الجاىمية: عبد الله حسين البار  -

. 2006دار حضرموت لمدراسات والنشر ، اليمن ،
تحميل بالإجراء المستوياتي  )عبد الممك مرتاض التحميل السميائي لمخطاب الشعري  -

 .2005، منشورات اتحاد العرب، دمشق، (ط.د)،  (لقصيدة شناشيل ابنة الحمبي
، مجمة كتابات (نظرية النقد ونظرية النص )تعددية النص:   عبد الممك مرتاض -

. 1988، 1معاصرة، ع 
، دار بيروت لمنشر والتوزيع، لبنان،  3تجربتي الشعرية، ط: عبد الوىاب البياتي  -

1993.  
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، 1، منشوات اتحاد الكتاب العرب، ج(ط.د)تاريخ الجزائر المعاصر،: العربي الزبيري -
1999 

، دار (ط. د)، (قضاياه وظواىره الفنية  )الشعر العربي المعاصر : عز الدين إسماعيل  -
.  1972الثقافة ، بيروت ، لبنان ، 

، دار الشؤون الثقافية، بغداد، 1ط أثر التراث في الشعر العراقي الحديث،:   عمي حداد  -
1986  . 

، دار 2 عمي البطل الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني اليجري، ط -
  . 1981الأندلس، 

.  ، دار المعارف(ت.د)،1ط البلاغة الواضحة ،:  عمي الجارم ومصطفى أمين -
، الييئة المصرية العامة (ط.د)السميوطيقا ومشكلات الفمسفة،: عمي محسن حمحوم  -

 .1993لمكتاب، مصر، 
،  2، ط(قضاياه وأغراضو أعلامو وفنونو)الأدب الجاىمي:  غازي طميمات وعرفان الأشقر -

 . 2007دار الفكر دمشق، سوريا، 
 .، دار المعارف، القاىرة(ت.د)، 2 نوابغ الفكر الغربي إليوت، ط:فائق  متى  -
، دار الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، (ط.د)الفرد في فمسفة شوبنيور،: فؤاد كامل -

1991. 
، دار اليداية لمنشر، 1المعادل الموضوعي في الشعر الجاىمي، ط:  كاظم الظواىري -

. 2010والتوزيع، 
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 2في الأدب الانجميزي الحديث، ط:  لويس عوض -

 . 1978القاىرة، 
 (ت.د)الصورة الشعرية في ديوان أنشودة المطر لبدر شاكر السياب، :  ماىر دربال -

. مطبعة السفير، تونس
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، المركز القومي 2ت، س، إليوت شاعرا وناقدا وكاتبا مسرحيا، ط:  شفيق فريدماىر   -
 . 2009لمترجمة، القاىرة ، مصر، 

،  (ط.د)محمد الميمي،: تاريخ الجزائر القديم والحديث، تق:    مبارك بن محمد الميمي -
 .(ت.د)، المؤسسة الوطنية لمكتاب، 2ج

، مركز دراسات الوحدة 1، ط(دراسات ومناقشات)التراث والحداثة : محمد عابد الجابري -
 1991العربية، لبنان، 

المنيج الموضوعي في النقد الأدبي، منشورات إتحاد الكتاب العرب، :  محمد عزام  -
. 1999دمشق، 

 .1983بيروت لبنان،  ، دار العودة ،(ط.د)الأدب المقارن،:  محمد غنيمي ىلال  -
، الييئة المصرية العامة (ط.د)العنوان وسميوطيقا الاتصال الأدبي،: محمد فكري الجزار -

 1998لمكتاب ، 
قراءة  في الخطاب الشعري الصوفي العربي )التأويل وخطاب الرمز :  محمد كعوان  -

.  2009،  دار بياء الدين، الجزائر، 1، ط(المعاصر
 ، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1، ط(مقاربة نسقية )التمقي والتأويل: محمد مفتاح     -

1994 .
، دار المعارف، (ط.د)،(قراءة أخرى لقضية السرقات )التناص الشعري: مصطفى السعدني-  

 1991مصر، 
  . 2004، دار العالم ، لمملايين، 13قضايا الشعر المعاصر، ط: نازك الملائكة  -
، دار عالم الكتب الحدي،الأردن،   1الرمز في الشعر العربي، ط:   ناصر لوحيشي -

2011. 

زلزلة الحداثة العربية من خلال الأداء التحرري لما بعد الحداثة في شعرية : نديم الوزة  -
. 2017، ديار لمنشر والتوزيع، قفصة تونس، 1ىادي دانيال،  ط



  المصادر والمراجع
 

270 
  

 .2016، دار الوطن، سطيف، 1أساليب الحكي عند ابراىيم الكوني ، ط: نسيمة عموي -
 (ط.د)مذاىب الأدب، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع،: ياسين الأيوبي -

 .1982بيروت، 
 
 : المترجمة الكتب -د

، مركز دراسات الوحدة 2أحمد الصمعي، ط:السيميائية وفمسفة المغة، تر: امبرتو أيكو -
. 2005العربية، لبنان، 

، دار أكاديميا، انترناشيونال ، بيروت 1مي أبو شقرا، الالياذة ، ط:   بولين فرانسيس، تر -
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: الممخص بالمغة العربية

    يعتبر المعادل الموضوعي من بين أىم الاستراتيجيات الموظفة في الخطاب الشعري 
المعاصر، وقد واكب النص الشعر الجزائري ىو الآخر ىذه التقنيات النقدية المعاصرة، خاصة 

وأنيا تبني شبكات دلالية مكثفة عبر التمميح أسست لدراسات بحثية عميقة، وتناولت ىذه 
الدراسة تمظيرات المعادل الموضوعي في شعر الشاعر الجزائري أحسن دواس، باعتباره ناقدا 
يؤسس لبناء نص جديد ينفتح عمى المدرسة الأنجمو أمريكية بحكم الخمفية النقدية لديو، وقد تم 

رصد كيفية بناء المعنى في دواوينو الخمس من خلال مقاربة سيميائية تأويمية فتحت أفق 
. القراءة والبحث واستنباط المعاني التي اتخذت سمة اللانيائية والتكثيف والبناء اليندسي لمفكرة

تطرق لممعادل بوصفو كيانا ذىنيا لحالة إبداعية متفردة " إليوت.س.ت"ولأنّ الناقد الشاعر     
كونو بديلا لمواقف وجدانية تنتقل إلى المتمقي وتثير فيو عاطفة النص حيث يقاس مدى نجاح 

 للآخر والتأثير فيو، وىذا تطمب التطرق لمخمفيات المرجعية ذالمعادل بمقدرتو العميقة عمى النفا
ورصد ما انبثق عن ىذا الأخير من خلال دراسة تطبيقية رصدت تحميل شعرية  لممعادل،

الشعرية عند الذات الشاعرة وما ارتبط بيا، وذلك تطمب البحث في كيفية الارتقاء بالمصطمح 
الشعري من خلال تجاوز ماوراء المعنى نحو ماوراءالماوراء، وقد تم تحديد البعد الميتافيزيقي 
لمشخصية والذي تمظير عبر ارتباطو الوثيق بلاشخصانية القصيدة، وذلك تطمب خطوات 

بحثية أخرى اعتمدت عمى أفقية البناء الدرامي لمنص، حيث نتج عنيا ىيكمة البناء التصويري 
لمخطاب الشعري وتحديد ما اعتمده من تقنيات ساىمت في بمورة لممحتوى الفكري عبر الموقف 
الشعري، وثم رصد مختمف الأشكال التي اتخذىا المعادل الموضوعي في الخطاب المعاصر 

من خلال دواوين الشاعر أين تجمى الوعي النقدي المتجسد خاصة وأنو ييدف لبناء نص 
يديولوجية وفنية ونقدية . متينة... شعري جزائري جديد وفق خمفيات فكرية وا 
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 :الإنجميزيةالممخص بالمغة
Summary: 

The objective correlative is considered as one of the most important strategies 

employed in contemporary poetic discourse, and the Algerian poetic text has also 

accompanied these contemporary critical techniques, especially as it builds 

extensive semantic networks through allusion that established for deep research 

studies, and this study dealt with the manifestations of objective correlative in the 

poetry of the Algerian poet Ahcene  Douas , as a critic who establishes the 

construction of a new text that opens up to the Anglo-American school by virtue 

of his critical background.  

This research tried to examine how he built meaning in his five collections of art 

through an interpretive semiotic approach that opened the horizons of reading, 

research, and eliciting meanings that took the characteristic of infinity, 

condensation and geometric construction of the idea.. 

And because the fact that the poet critic “TS Eliot” treated the objective 

correlative as a mental entity for a unique creative state since it is an alternative to 

sentimental attitudes transmitted to the recipient and arousing in him the emotion 

of the text.  

wherebythe extent of the success of the objective correlative is measured by its 

deep ability to penetrate the other and influence it, and this required to consider 

the backgrounds of the objective correlative, and scrutinize what emerged from 

the latter through an applied study that monitored the analysis of the poeticity of 

poetics of theperceiving self and what is associated with it, and this required the 

study of how to rise the poetic term through transcending the meta-meaning 

towards meta-metaphysical, the metaphysical dimension of the personality was 

identified, which manifested through its close association with the impersonality 

of the poem. In the same degree It required other research steps that depended on 

the horizontality of the dramatic construction of the text, which resulted in 

structuring the Imagistic figurative structure of the poetic discourse and 

determining the techniques it adopted that contributed to the crystallizing of the 

intellectual content through the poetic stance, and then monitoring the various 

forms taken by the objective correlative in contemporary discourse through the 

poet’s collections , where the embodied critical awareness was manifested, 
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especially as it aims to build a new Algerian poetic text according to solid 

intellectual, ideological, artistic and critical backgrounds. 

keywords: 

objective correlative, poetic poeticity, impersonal poem, meta-meaning, 

metaphysical dimension of personality, T.S. Eliot,Ahcenedouas 
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: الممخص بالمغة الفرنسية
Résumé: 

Le corrélatif objectif est considéré comme l'une des stratégies les plus 

importantes employées dans le discours poétique contemporain, et le texte 

poétique Algérien a également accompagné ces critiques contemporaines, 

d'autant plus qu'il construit de vastes réseaux sémantiques à travers l'allusion qui 

a établi des études de recherche approfondies, et cette étude a traité  les 

manifestations du corrélatif objectif dans la poésie du poète algérien 

AhceneDouas, en tant que critique qui établit la construction d'un nouveau texte 

qui s'ouvre à l'école Anglo-américaine en vertu de son bagage critique et 

sescontextes culturels . 

Cette recherche a tenté d'examiner comment il a construit le sens dans ses cinq 

collections poétiques et celaà travers une approche sémiotique interprétative qui a 

ouvert les horizons de la lecture, de la recherche et de l'élicitation des 

significations qui ont pris la caractéristique de l'infini, de la condensation et de la 

construction géométrique de l'idée. 

Et parce que le poète critique « TS Eliot » a traité le corrélatif objectif comme une 

entité mentale d'un état créateur unique puisqu'il est une alternative aux attitudes 

sentimentales transmises au destinataire et suscitant en lui l'émotion du texte. où 

l'étendue du succès du corrélatif objectif se mesure à sa capacité profonde à 

pénétrer l'autre et à l'influencer, ce qui a nécessité de considérer les origines du 

corrélatif objectif, et de scruter ce qui en ressort à travers une étude appliquée qui 

a observerl’analyse de la poéticité de la poétique du moi percevant et de ce qui lui 

est associé, et cela a nécessité une recherche sur la manière d'élever le terme 

poétique du dépassement du méta-sens vers le méta-métaphysique, la dimension 

métaphysique de la personnalité a été identifiée, qui se manifeste par son 

association étroite avec l'impersonnalité du poème. Au même degré, il a nécessité 

d'autres étapes de recherche qui dépendaient de l'horizontalité de la construction 

dramatique du texte, ce qui a abouti à façonner la structure figurative imagée du 

discours poétique et à déterminer les techniques qu'elle a adoptéeset qui ont 

contribué à cristalliser le contenu intellectuel à travers le discours poétique, Puis 

l’examination  des  diverses formes prises par Le corrélatif objectif dans le 

discours contemporain à travers les recueils du poète, où s'est manifestée la 

conscience critique incarnée, d'autant plus qu'elle vise à construire un nouveau 

texte poétique algérien selon une solide assise intellectuelle, idéologique, 

artistique et milieux critiques. 
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Poéticité poétique, objectif corrélatif, poème impersonnel, méta-sens, dimension 

métaphysique de la personnalité, T.S. Eliot, Ahcènedouas 
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