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 داءــــــإه                      

 ج�اهل الـ�الِ ل  ذُ � ال� ها ب ــنال � وی   رها   دّ �ق   ن كان  ـا مرفً  ـقد �لها ش  
 نِعالِ �ال ب   تحـتمي   زحفٍ ال وم  ـوفي ی     ا  بهُ وب الخیل �ين �ركَ  ـتأبىٔ رك    

 

 ه الصالحات والصلاة والسلام و�لى الرحمة المهداة ت الحمد � ا�ي تتم بنعم    

 ورفع �لعلم مداركنا و معانينا  الحمد � ا�ي حقق لنا أٔمانينا ... 

 رواسينا . مقاصد� ... وأٔلهمنا الود نبني به  وأٔورثنا العزم نقضي به 

 كل العائ� و إلى  إلى الوا��ن الكريمين و الزو�ة الفاض� 

 " لیان" و" غیث " قرة عیني  إلى البراعم المشاغبين 

 وإلى كل من كان س�ندا ودعما لي في هذا المسار ا�راسي  

 تحیة محبٍ أٔعطر بها قلوب المحبين  
 

 محبكم �ادل عمري
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 إلى أٔس�تاذي الفاضل " حمزة بوزیدي " أٔتقدم بخالص عبارات    

 الشكر والعرفان �لى تأطٔيره وإشرافه و�شجیعه لي طی� مشواري      

   زیل الثناء لجامعي، ف� جزیل الشكر وج   ا                 

 الله �ير الجزاء ... وأٔعطاك �ير العطاء   �ازك              

 وأٔدام �لیك الص�ة والسعادة والهناء                   

 " دمت ذخرا وفخرا للعلم ولنا ولجامعتنا "                 
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والمعاصرة         الحدیثة  العربیة  السردیات  أھمتعد  أمتع    من  وقد    و   ، ودراساتھ  الأدب  فروع 

والمھتمین بعلم الدلالة   ین من خلال  اھتمام الدارسین  عرفت ھذه الأخیرة تطورا وتوسعا كبیر

  ما ك ،  عناصرھا والعلاقة التي تربطھم  ببعضھم البعض  لات وتحلیل دلاببنیتھا الداخلیة  ،فاھتموا  

  التحلیلب   ،ودققت في وصف بنیتھ الداخلیة والخارجة    اھتمت السیمیائیة بتحلیل الخطاب السردي

المضمرة    والتأویل النصوص  معاني  إلى  الوصول  أجل   و من  استنطاق    ،  دلالاتھا عبر  إبراز 

تعدد   و   مضامینھا، والتأویلات    فھم  النص   إلى  ھدفتوالتي    ،  لدیھاالتفسیرات  شفرات  فك 

   تھ . مقصدیواكتشاف  

لتطبیق ھذه الإجراءات والدخول في دراسة تحلیلیة نصیة معمقة ،وقع اختیارنا  منا    ةوفي محاول

أحد   تجنیسھاعلى  حول  الآراء  تضاربت  والتي  الحدیثة  السردیة  وھ    الأجناس    ي          ألا 

نوان   ـ" تحت ع  بغـی ـریم بغـم  ورة "ـت ـدكـتـرنا مجموعة قصصیة للـواخ القصة القصیرة جدا ،  

" كـھـنـة  دراسة  وستكو  ،"  حیث  من  القصصیة   المجموعة  لھذه  الأولى  ھي  الدراسة  ھذه  ن 

لذلك  ، النصیة  معبدھا  سنغوص   عتباتھا  كھ  في  سِر  لمعرفة  النص  آلھة  من  ھذه  ونتقرب  نوت 

 العتبات النصیة وأثرھا في النص. 

  في النصمعینة  علامات    بكل أشكالھا؛ فإنھ یحتاج إلى  اتیدرس العلامن السیمیولوجیا علم  لأ و  

وقد أسالت ھذه   والولوج إلى أعماق النص .    الاستنطاق والتحلیللكي یطبق علیھا آلیات  السردي

العلامات الكثیر من الحبر لدى الدارسین وتعددت تسمیاتھم لھا ،فسموھا بالنص الموازي والنص  

 .    كل ھذه التسمیات تدور في فلك المتعالیات النصیة المحیط والعتبات النصیة و

"  و  النصیةلعتاستكون  ف  بات  الیوم،  دراستنا  موضوع  النقدیة  "  الدراسات  اھتمت    الحدیثةقد 

كبیر   بشكل  لھا  و ،  بالعتبات  ،  وضعوا  دراستھا  في  تساعدھم  التي  والقواعد  أصبحت  فالأسس 

تجاوز یمكن  لا  وسیلة  و  واھتمام  رعایة  محط  النصیة  الأدبي العتبات  النص  دراسة  في  ھا 

الإھداء والمقدمة  عن طریق كل العناصر المحیطة بالنص كالعنوان والصورة الغلافیة و   ،الحدیث

وغ العناصر  والتصدیر  ھتھ  من  عنصر  وكل   ، الدلالیة  ییرھا  النص  بنیة  لبنات  من  لبنة  عتبر 

إلى خلالھ  من  الولوج  یمكن  إجرائیا  الأدبي    آفاق    ومفتاحا  جمالی النص  في  للنظر    و  تھ ودلیلا 

 .  شعریتھ
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في دراستنا على   اعتمدنا  السیمیائي وقد  التحلیل  تتبع حیثیات  منھج  القادرعلى  وحده  ھذه    لأنھ 

 .  العتبات النصیةموضوع  ھذا المنھج لالخاص الذي یولیھ   أیضا للاھتمامالدراسة ، ونظرا 

العتبات   موضوع  حول  عدیدة  دراسات  دراستنا  سبقت  رسالة وقد  منھا  نذكر   ، وسیمیائیتھا 

  استراتیجیة العتبات في روایة (المجوس) لإبراھیم الكویني الماجستیر الموسومة تحت عنوان:  

الرحمان"  للباحث عبد  عنوان:    "حمداني  تحت  الموسومة  الماجستیر  رسالة  وكذلك  العتبات  ، 

   "غریس خیرةللباحثة " النصیة في روایة الطوفان لعبد الملك مرتاض 

البحث في   النصیة ، ومتعة  بالعتبات  الساحة الأدبیة  الموضوع ھو اھتمام  لھذا  و سبب اختیارنا 

ونتائج ملموسة .والھدف منھ  الأبعاد المضمرة داخل النصوص ، ما یجعل البحث فیھ دینامیكیة  

 ھو كشف أغوار نصوص جدیدة تكون إضافة إلى مكتبة الدراسات العـتباتـیة . 

   :إشكالیة  طرحنا وللانطلاق في الدراسة 

 بات النصیة وظیفتھا القرائیة ؟ ؤدي العت ست كیفـ  

 متحكما قاعدیا في الوصول إلى النتائج ؟ برز العناصر المحیطة بالنص التي تعتبر  أھي  وماـ 

  ملامسةفیھا  وضعنا خطة البحث التي رأیناھا مناسبة لمثل ھكذا دراسات ، حاولنا    ولھذا الغرض

 فكانت على الشكل التالي :    ھذه الدراسة كل ما یھمنا ویساعدنا في 

عنوان   تحت  كان  الأول  نظریةالفصل  ومفاھیم  إلى    ،  مصطلحات  فیھ  غویة  للا  المفاھیمتطرقنا 

 :  ثلاث مباحث قسمناه إلى و صطلاحیة لمصطلحي "السیمیائیة " و" العتبات النصیة "  الإو 

النصیة،    كان بعنوان  المبحث الأول   العنوان ثلاث مطالب  السیمیائیة والعتبات  وجاء تحت ھذا 

وتربطھم  فیھم    فصلنا   تربطھما  التي  العلاقة  ووضحنا  النصیة  والعتبات  السیمیائیة  مفھوم   في 

 بالنص . 

    ودورھا في تفكیك عقد النص و أنـواع ووظـائـف العتبات النصیة  وفي المبحث الثاني تكلمنا عن 

 . تحلیل بنیاتھ الداخلیة والخارجیة 
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موضوع   ھي  التي  جدا  القصیرة  القصة  موضوع  تناول  ثالث  بمبحث  الأول  الفصل  وختمنا 

  ھامفھوم   وتنقلنا بین أرجاء  ،ثیف جدا بین التجنیس و التك  ةالقصة القصیرفتطرقنا فیھ إلى  دراستنا  

خصائص وأركان القصة القصیرة  ھا في الجزائر وعن بعض روادھا ، وركزنا على  وإرھاصات 

 لأن خصائصھا ھي التي تمیزھا عن باقي الأجناس الأخرى المشابھة . جدا

التطبیقي وعنوناه  لنتن  الثاني  الفصل  إلى  بعدھا  المجموعبقل  في  العتبات  القصصیة ة  تمظھرات 

الموازیة والمحیطة بالنص ،  ، وھذا ھو موضوع بحثنا حیث بدأنا فیھ بتحلیل العتبات    " ةھنَ "كَ 

 الداخلیة . العتبات  و الخارجیة وفق آلیات سیمیائیة ،فتمحور المبحث الأول حول العتبات الأولیة 

   الداخلیة وأبعادھا المختلفة ،فدرسنا بنیة العناوین  سیمیاء العناوین الداخلیة ووظائفھا ثم انتقلنا إلى

 . كخلاصة للموضوع وضعنا نتائج وأھداف دراستنا في خاتمة وملخص للبحث  وفي الأخیر  

مصادر ومراجع مھمة  وحتى لا نخرج من الإطار العلمي والمنھجي في بحثنا  اعتمدنا على عدة  

      عتبات"  "ناصر خطة البحث ، ونذكر منھا : كتاب   ـلف عـت ـخ ـر مـنقل عب ت ي الـف  ایرـث ـا كـاعدتن ـس

ل إلى عتبات  ـدخ ـم  و"  ،   داوي ـمـل ح ـی  ـمـج   "الموازي    شعریة النص   " و كتاب  عبد الحق بالعابد  

عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر  ، وكتاب:  "لعبد الرزاق بلال   النص"

 الموضوع . وغیرھا من المراجع والدراسات الجیدة في ھذا یوسف الإدریسي 

الوقت ھو   بالنسبة لي فمشكل  العادة  فلا یوجد بحث بدو عوائق أو صعوبات خاصة  وكما ھي 

 المتواضع . العائق الأكبر، لكن بفضل من الله أتممنا ھذا البحث 

 " على اھتمامھ وتوجیھاتھ  حمزة بوزیديفي الأخیر أتقدم بخالص الشكر إلى المشرف الدكتور " 

 ومحبة والسلام .    والشكر موصول لكل من كان دعم لنا في إنجاز ھذه المذكرة ، تحیة تقدیر

 

 



 

 الفصل الأول                            

 رية ـظـاهيم نـف ـحات ومـلـصطـم   

 والعتبات النصية .  ء: السيميا الـمبحـث الأول  

 سيميائية.ـــوم الـه ـفــم  :المطلب الأول                  

 مفهوم العتبات النصية .  :المطلب الثاني                    

 .العتبات النصيةعلاقة السيمياء ب  :  لثالمطلب الثا            

ووظائف العتبات    أنواع:  المبحث الثاني  

 .   النصية

 .  أنواع العتبات النصية : الأولالمطلب                    

 العتبات .  دور ووظيفة :المطلب الثاني                      

القصيرة جدا بين التكثيف القصة  :المبحث الثالث

 والتجنيس 

 .  مفهوم وإرهاصات القصة القصيرة جدا  : الأول لمطلب ا

 خصائص وأركان القصة القصيرة جدا .  :اني ـالمطلب الث
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 ة ـریـظـنیم ـاھـفـات و مـلحـطـص ـمل الأول : ـصـالف

 لعتبات النصیة  ا  و ةسیمیائیال  :  ث الأول ـح ـبـالم 

فكان لزاما  ،  ومناھجھا  الثقافة الغربیة  ب   وزاد احتكاكھالنقد العربي الحدیث والمعاصر    لقد تطور

جانبھا  في    متعددة  علیھ أن یسایر الساحة النقدیة الغربیة ویتفاعل معھا . فقد ظھرت مناھج نقدیة  

النسقي ، أو  و السیاقي  والاجتماعي  النفسي   ،و كالمنھج  و التاریخي  والسیمیائي  الأسلوبي  البنیوي 

معینة  إلى النص  نظرة  وكل منھج من ھتھ المناھج ینظر    ؛وغیرھا  ونظریة التلقي والنقد الثقافي  

 .  ھذا المنھج ب وفق قواعد وآلیات خاصة 

عن   الحدیث  بصدد  الیوم  وھو  أھم  أحد  ونحن  النسقیة  السیمیائي المناھج  الذي   المنھج  ھذا   ،

عوالم في  ثورة  ،    أحدث  نظرتھ  فالنص  ،وعن  المنھجیة  وآلیاتھ  إرھاصاتھ  عن  نتحدث  سوف 

 للنص وعن مكانتھ في الساحة النقدیة . 

باعتبارھا أحد أكبر اختصاصا  كما النصیة  العتبات  الحدیث أیضا عن  و اھتمامات    تسیتمحور 

 السیمیائیة في تحلیلھا للنصوص واستنطاقھا لمضامین المتون . 

 یة  ـائـیـمـیـسـوم ال ـھـفــم : المطلب الأول 

وو   اللغة   علماءف  لاخت وقد   تعریفاتھم   الدارسون  الحدیث تعددت  المصطلح  عرف    لھذا  الذي 

أو   أوالسیمیائیة  السیموطیقیا  السیمیولوجیا  بالسیمیاء  الاعتبار  «،أو  في  منھج    فھي  الصحیح 

مجاھل   تنیر  جدیدة  وآفاق  سبل  من  یفتحھ  أن  یمكن  مما  التقلیص  أو  أھمیتھ  من  التقلیل  لایمكن 

سنتناول بعضا منھا فیما  وقد خضع ھذا الأخیر لمقاربات لغویة كثیرة  ،  1  »التعبیر الأدبي والفني

  سیأتي .

 
 

، 1دال : السیمیائیة أو نظریة العلامة، تر:عبد الرحمان بوعلي ، دار الحوار للنشر والتوزیع ،سوریا ،طجیرارد ولوـ 1
 .   7، ص 2004
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الوسیط  فكما جاء الِّسَمُة والعلامة، و(  «  في معجم  لغالي  -الشومة):  إنھ  یقال:  السومة،    القیمة. 

وجوھھم في  سیماھم  العزیز"  التنزیل  وفي  العلامة،  (السیمَا):  السومة،   (السیمُة): 

  1» )السجود"، (السیمیاء): السیما، (السیمیاء): السیمامن أثر 

والســمـــات   علاماتال ویقصد بھا تلك 2»سیماھم في وجوھھم من أثر السجود «قولھ تعالى أیضا

 .یوم القیامة  نه المصلی و وج  بھا الله التي ینور  

التعفف   بعلاماتتعرفھم  أي 3 »م لا یسألون الناس إلحافاھامیتعرفھم بس...   «: وقولھ تعالى أیضا

 وعدم التسول وحفظ كرامتھم فلا یظھر علیھم الفقر ولا الاحتیاج . 

السیمیائیة  ل جاءت  شجاع    «قد  (  كمشروع  فالسیمیائیة   ، للعلم  جدیدة      )sémiohogieبنواة 

معناھا ـ اصطلاحا ـ علم الإشارة أو علم الدلالات وذلك انطلاقا من الخلفیة الابستیمولوجیة الدالة 

وھذا ما   4  »  في حالة بث غیر منقطع للإشارات    حسب تعبیر غریماس على أن كل شيء حولنا

والتأویلا التفاسیر  موجة  وتتحرك  الإثارة  لتحدث   ، والمتلقي  الإشارة  بین  دینامیكیة  ت یخلق 

 اللامتناھیة .  

الذي یعني   ـ  logosـ  الذي یعني العلامة و ـ  sémionـتكوینیا الكلمة آتیة من الأصل الیوناني    «و 

كلمة    ،خطاب   أكبر  علم    logosوبامتداد  النحو  ،تعني  على  السیمیولوجیا  تعریف  یصبح  ھكذا 

 
 . 4ص، 2004، 1مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولیة للنشر، طـ 1

 
. 29سورة الفتح ، الآیة ـ 2  
 

. 273الآیة ،البقرة ـ سورة  3  
 

 . 8، ص 2010،  1ـ فیصل الأحمر :معجم السیمیائیات ، الدار العربیة للعلوم ناشرون ، الجزائر العاصمة ،ط4
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ھ إنھ   ، العلامات  :علم  الأالآتي  على  یعرفھا  كذا  دوسوس  -قل  أن  و 1. »-ری ف.  المعروف  من 

 ذلك العلم الذي یبحث في أنظمة العلامات ، سواء   «في مفاھیمھا الاصطلاحیة  ھيالسیمیولوجیا 

لـان ـأك أی ـغوی ـت  أم  أم ح ـون ـقـة  .ـیة  ثمركیة  اللسانیات تدرس الأنظمة   ومن  فإذا كانت  اللغویة،    ، 

 2.»المجتمع فإن السیمیولوجیا تبحث في العلامات غیر اللغویة التي تنشأ في حضن 

رموزا   العلامات  ھذه  تعتبر  معناھا  حیث  على  المجتمع  ،یتعارف  المكان دالة  في  واستعمالھا 

 ــستنب فإن المسعى السیمیائي ، الذي لھ طابع افتراضي ا  «ومن ثم    ،والزمان المناسب لھا   اطي  ــــ

استكشافیة ذات غایة محددة ، ھي إبراز    إستراتیجیة واختیاري في الوقت نفسھ ، یندرج ضمن  

الداّلة إلى   القارئ  مطیةوھذه الإستراتیجیة الاستكشافیة ھي   3.»  تمفصلات المضمون  للوصول 

    الغایة المرجوة من قراءة النصوص وفھم مضامینھا.  

  وینصب على   رئیس موضوعان تھتم بھما، أولھما   للسیمیاء « ن  فإ یر" دي سوس"  قول  على حدو 

وینكب ثانوي  وثانیھما  الاعتباطیة،  الدلائل  الطبیعیة  دراسة  الدلائل  دراسة  ھذه  4»   على  وكل 

العلاقة الموجودة بین الدال والمدلول ،و ھذا مایھمنا في دراسنتا دون الغوص  الدلائل ھي نابعة من  

أسال لأنھا  الاعتباطیة  أو  الطبیعیة  العلامة  ،في موضوع  الدارسین  لدى  الحبر  من  الكثیر  لم  ت  لكنھم 

 الكشف و التأویل ، وقد  أن للتحلیل السیمیائي لذة لا یشعر بھا إلا من غاص في أعماق  في یختلفوا

 
 .  09،ص  1994، سنة 2ـ برنار توسان : ماھي السیمیولوجیا ،تر:محمد نظیف ،أفریقیا الشرق ،الدار البیضاء، ط1 

 . www.lukah.netالموقع:   ، 2018مایو 14نشر یوم  ـ جمیل الحمداوي :الاتجاھات السمیوطیقیة،2
 
 

 . 23،ص  2015،سنة  1والتوزیع،القاھرة، طمصطفى الشاذلي : السیمیائیات، تر:محمد المعتصم، رؤیة للنشر ـ 3
 

.71ص، 1987سنة ، 1حنون مبارك، دروس في السیمیائیات، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، ط  ـ4  
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جذبت العلوم الإنسانیة انتباه السیمیاء التي درستھا باعتبارھا مجالا مكونة من العلامات. وفي  «

من   تعبر عن مظاھر مختلفة  للعلامة  ومتكاملة  مختلفة  تحدیدات  السیمیائیون  الإطار وضع  ھذا 

 عمل العلامة:  

ولّد   للعلامة  المتجمع  استخدام  على  الاتصالفالتشدید  مونال    سیمیاء  ،  ) G.Mounin(جورج 

 )P.Ricoeur(بول ریكو سیمیاء المرجع والتشدید على علاقة العلامة بمرجعھا خارج اللغة ولّد 

تمثلھ العلامة لدى مستخدمیھا ولّد سیمیاء الدلالة (مدرسة باریس )، والتشدید    ، والتشدید على ما

 Eco (« 1(أمبرطو إیكو    القراءة سیمیاء  على تفسیر متلقي العلامات لھذه العلامات ولّد أخیرا  

الاتصال   فسیمیاء   ، المفسرین  اختلاف مشارب ھؤلاء  واحد على  إناء  التفاسیر تصب في  ھذه  وكل 

المختلفة    التأویلاتة في دراسة العلامة والوصول إلى  والمرجع و الدلالة والقراءة كلھا مفاھیم إجرائی

 .    يمحیط النصالداخل وخارج 

بأن   القائل  السیمیائیة  مبدأ  من  ھو   «وانطلاقا  محسوس  للقراء  ـ  نصـ  كل  ،...لذلك مفتوح  ة 

ومن خلال ما ذكرنا فإن المنھج السیمیائي    2.»فالجوامد نفسھا ـ نصوص ـ لكل قارئ سیمیائي

،    اھو الوحید القادر على تحلیل وتذلیل موضوع العتبات النصیة ، وإعطائھا بعدا دلالیا متنوع

، تحقق للكاتب لذة الغموض في نصھن و تسھل على للقارئ ق آلیات إجرائیة غایة في الدقة  وف

 فھم ھذا الغموض .  

 
 

 
 . 112،ص2002، لبنان ،  01لطیف زیتوني: معجم مصطلحات نقد الروایة، دار النھار للنشر، ط ـ1

 
 9فیصل الأحمر :معجم السیمیائیات ، ، ص ـ 2
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 لب الثاني : مفھوم العتبات النصیة   ـطـالم

الغربي  النقد  العربي  اھتم  الاھتمام المعاصر    وكذلك  و  واسع  النص  عتبات    تحلیلبدراسة 

أولت العنایة بدراستھا وتتبعھا تبعاً لھذا الطرح،    إذ برزت فئة من المقاربات التي  «ا،  عناصرھ

ف، ھما النص  مؤلّ  عنصرین أو مكونین من الخطاب في أي  تولَّدت لدیھ فكرة التمییز بین فریق

أ وأشار  یختلف عن    مانھ وعتباتھ،  منھما  أیضاً، لأن كل  والطبیعة  الطریقة  في  یختلفان  مكونان 

الخاصة أو وظیفتھ، وطریقة اشتغالھ، وشكل تمظھره، وإستراتیجیتھ في فضاء    الآخر بممارستھ 

 1.»ودرجة الحمولة التي ینطوي علیھا  النص،

وفي نفس الوقت فإن العلاقة بین المتن والعتبات النصیة ھي التي تجعل من النص نصا متكاملا   

و  ،  اومتجانسا  والمعنى  المعالم  یمكن  ضح  العلاقة  كما  إ  «أن  لھذه  في  النقد  تسھم  مسیرة  غناء 

قدیمھ وحدیثھ، إذ أنھا توقفنا بشكل مفصل ودقیق على كثیر من مسارب الفكر المنھجي التألیفي  

، ومدى نجاحھ في القبض والسیطرة على مجمل خیوط المنھج في جمیع أقسام   المؤلِف  للناقد أو 

  2. »ف ، بحیث لا یعتریھ  تناقض أو اختلاالمُؤَلَّف 

الأخیرة    ھذه  تعتبر  ،  حیث  حنایاھا  في  والتوغل  النصوص  فھم  سلسلة  في  الھامة  الحلقات  من 

  ، وتموقعھ  موقعھ  حسب  الآخر  عن  العتبات  عناصر  من  كل عنصر  وزن    عتباتفل  «ویختلف 

الإسھام   في  وقیمتھا  اھتمام  و النص  وإثارة  علیھا  معنى  وتوجیھ    إضفاء  قراءتھ،أولت  المتلقي 

قسم بین  ودراستھا  تتبعھا  في  فمیزت  الموازیة،  النصوص  إلى  النصعنایتھا  محیط   :  ین 

(épitexte)    بعديال والنص péritexte)3  .»   )ا 

 
تھا ،أطروحة دكتوراه، قسم اللغة العربیة وآدابھا ، كلیة الآداب واللغات،جامعة فعالیة العتبات النصیة ودلالا :مھاجي فایزة ـ  1

 .24،ص 2015-2014سیدي بلعباس ، 

(دراسة نقدیة)،مجلة جامعة كركوك،كلیة الآداب ،جامعة الكوفة ،  ـ  علي كاظم الحداد: العلاقة بین العتبات النصیة والمتن 2
 . 97، ص2009، سنة 04، مجلد 02العدد

  2008، 1طمعاصر، منشورات مقاربات،المغرب، یوسف الإدریسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي ال ـ 3
 .41،ص

 
 
 

 



 مفـاهيم نظرية... و مصطلحات  ......................... الفصل الأول................................. 

 

 
10 

  "عتبات "لقد تناول ـ جیرار جینیت ـ موضوع العتبات بتفصیل وتدقیق كبیرین من خلال كتابھ  و 
منازع بلا  الحاضر«  وكان  العصر  في  النصوص  لعتبات  الممنھجة  الأولى  قد   و ، 1  »الدراسة 

مه إلى أحد عشر فصلاً   والذي اشتمل على الغلاف والمؤلف والعنوان والإهداء والمقت�سات   ،قسَّ

 العام  علاقة �النص  من  تر�طه  وما النــصِّ الموازي الخارجـيوعلى  من جهة والمقدمات والهوامش 

 وغیرها .  علاناتالإ  و شهادات والمذ�رات كال

القد�م  ل  �ان  قدو  العر�ي  الفضل في  لتراث  العت�اتأ�ضا  الصولي في    «  ، دراسة  �كر  أ�ا  فرأینا 

" أدب الكُتَّاب " وابن الأثیر في �تا�ه "المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر" وأبي القاسم  كتا�ه 

الكلاعي في �تا�ه " أحكام صنعة الكلام " والجاحظ في �تا�ه الحیوان حین قال " إن لابتداء  

م فإن الأدب العر�ي أول من وضع الشذرات الكلام فتنة وعُجْ�اً", إشارة منه إلى المقدمات. ومن ث 

النصوص عت�ات  لدراسة  الكلام لا     ،   2  »الأولى  بهذا  جیرار    نقصد  الناقد  شأن  من  التقلیل 

 �قدر ماهي التفاتة لمجد إرثنا الأدبي والفكري المطموس .   جینت

بأنھ    " النص الموازي  "  مصطلح  العتبات النصیة أو كما یطلق علیھا ھو    أن  حمد بنیس  أ  ویرى 

في    الموجودةالعناصر    «تلك   خارجھ  و  داخلھ  النص  حدود  بھ    أن على  یجعلھا    اتصالاتتصل 

معھ   للداخل    إلىتتداخل  یسمح  انفصالا  عنھم  وتنفصل  استقلالیتھ  تعیین  من  درجة  فیھ  تبلغ  حد 

وبناء   كبنیة  وینتج    أن النصي  التفاعل   3»  دلالیتھ  یشتغل  ذلك  التداخل  ویحُدِث  النصي  و 

   . والمقاربة  المتمیز،الذي یفتح باب التأویل والتحلیل

 
 

 
 .  2013/ 25/1 ،02العدد ،الثقافیةمجلة " عتبات " عند لیلى العثمان ،:قراءة في عتبات النصوص   عزوز علي إسماعیلـ 1
 

ـ المرجع نفسھ . 2  
 

قسم اللغة العربیة وآدابھا ، كلیة الآداب حمداني عبد الرحمان :استراتیجیة العتبات في روایة ـ المجوس ـ، رسالة ماجستیر، ـ 3
 . 9، ص2011/ 2010واللغات، جامعة وھران، 
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مرجعیاتھا    وتململا منھجیا، أدخلھا في دوامة ضبطبابلا مصطلحیا،    «وقد عرفت الساحة النقدیة  

ذاكرة   تتبع  قصد  التحلیلیة،  وآلیاتھا  المفاھیمیة،  وأجھزتھا  العلمیة،  وكفاءاتھا  المعرفیة 

منابتھا الأصلیة، قصد وضع مقابلات ترجمیة لھا ، تقدرنا على فھمھا    المصطلحات والحفر في 

بھـا، للمخـاطبین  معناھـا  وتوصـیل  علیھاو وتفھیمھا،  بعض   1   »  المشتغلین  نتناول  یأتي  وفیما 

 المفاھیم اللغویة والاصطلاحیة التي تقربنا أكثر إلى مفھوم العتبات . 

 : للعتبات ھـوم اللـغـــــوي ـالمف -1

اختلف أھل اللغة في بعض دلالات مصطلح العتبات، كما اتفق أغلبھم على مجموعة من المعاني  

"عَتبََةٌ"   أو  "عَتبََ"  لفظة  إلى  تعود  ،والتي  العرب  كلام  في  المتداولة  النحویة،  قد  فوالتحویلات 

وقیل    : العتبة : أسكفة الباب التي توطأ :"عتب "  «معجم لسان العرب لابن منظور أن    وجدنا في  

جب، والجمع عتب عتبات . والعتب :الدرج عتب  ة التي فوق الأعلى :الحاالعتبة العلیا ، والخشب 

التَ  الأزھري:  .قال  علیھ  وجد  أي  ومعتبا  ومعتبة  وعتابا  عتبا  ویعتب  یعتب  والمعاتبة  عَ علیھ  تب 

 2 »والعتاب : كل ذلك مخاطبة الإدلال وكلام المدلین أخلاءھم، طالبین حسن مراجعتھ

ــ (عَتبََ) علیھ  :لا   كما وردت كلمة  وعتابا  :وَطِئ  عتبا  .الباب عتبا  منھ  فیما كرھھ  وراجعھ  مھ 

 عَتبََتھَُ .یقال ما عَتبَْتَ باب فلان .(أعتبھُ): أرضاه بعد العتاب .(العَتبََةُ): ما یوطأْ علیھ في مدخل  

 .  3 »البیت 

 
 

 . 19،ص2008، 1، الدار العربیة للعلوم ناشرون، لبنان،ط(من النص إلى المناص)جیرار جینیت  :عتبات ـ عبد الحق بلعابد 1
 
 . 21،22، ص1،مادة (عتب )، دار صادر، برٌوت، لبنان، ط،10ابن منظور: لسان العرب، المجلد  ـ2
 
 . 198،ص 2016،سنة  16لقرى ،العدد ،مجلة أم اـ حبیب بوھرور :العتبات وخطاب المتخیل في الروایة العربیة 3
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والأسكفة ھي خشبة الباب    عتبات وھي أسكفة الباب  «  في معجم مقاییس اللغة، أن  أیضا  جاء  و 

بذلك سمیت  وإنما  أوالعلیا،  السفلى  بالقدم  علیھا  یوطأ  المطمئن    التي  المكان  عن  لارتفاعھا 

في الجبل من مراقي یصعد علیھا والعتبة    السھل، لذا فھي تطلق على مراقي الدرجة وما یكون

  1  »أو الخشب أوالمعدن تكون تحت الباب ظ، والعتبة قطعة من الحجرمن الأرض كل غلی 

  " عتبات   " لمصطلح  اللغویة  التاعریف  تعددت  ھذه  لقد  في  تھمنا  التي  اللغویة  المعاني  ومن 

القدم قبل الدخول لأي مكان مغلق  ما معناه المدخل وعتبة البیت أو أول ما یطأ علیھ  الدراسة ھي  

 القریب الذي یقودنا إلى موضوع بحثنا . ،لأنھ المعنى 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .  498ص )مادة عتبة ( را البیضاء، بیروت ، ،تحقیق عبد السلام ھارون، الد 4أحمد بن فارس: معجم مقاییس اللغة، ج  ـ
 
 
 
 
 



 مفـاهيم نظرية... و مصطلحات  ......................... الفصل الأول................................. 

 

 
13 

 : للعتبات المفھوم الاصطلاحي  -2

یمكن النظر إلى مفھوم  ھتمام ومادة خصبة للدراسة النقدیة ،و العتبات موضوعا جدیرا بالا  تعتبر 

ملحقات وعناصر تحیط بالنص سواء من الداخل أم الخارج . وھي    «العتبات النصیة على أنھا  

عنھ   وتبعد   ، الغامضة  جوانبھ  وتضيء  تفسره  ؛إذ  النص  عن  مباشرة  غیر  أو  مباشرة  تتحدث 

القارئ   على  أشكل  وما  العتبات  حظی وقد   1   ».التباسھ  من    ت  كبیر  النقاد  طرف  بإھتمام 

معابر المتلقي إلى النص وحلقة وصل بینھما ویعتبر جیرار  بأنواعھا    المعاصرین ذلك أنھا تمثل

الحقل لھذا  رائد  جاء    جینیت  الذي  عتبات  كتابھ  خلال  من  دراسة المعرفي  في  طویل  باع  بعد 

 النوص وكل ما یحیط بجمالھا الداخلي والخارجي . 

 :  یلي  ما  ویتمثلان في إلى قسمینالنصیة لقد قسم جیرارجینیت العتبات و  

 وھو نوعان:  وھو كل ما یتعلق بالمظھر الخارجي للكتـاب،:   طــــــــحی ــالنص المـ 1 

التألیفيأـ      المحیط  والفرعـي،   :  النص  الرئیسـي  والعنوان  الكاتب،  اسم  تحتھ،    ویندرج 

الداخلیـة، والحواشي،    والعنـاوین  والملاحظات،  والتصدیر،  والإھداء،  والمقدمة،  والاستھلال، 

 والھوامش.  

النشـري  ـ    ب  المحیط  الـح ـت   وینـدرج  :النص  والـتھ  الن ـجلادة، وكـغلاف،   اشر، والسلسلة ـلمة 

   .وغیرھا

 
 

 
  . 9م، ص  2013، سنة 1ط  ،1مجمیل حمداوي : شعریة النص الموازي ،منشورات المعارف ، المغرب ، ـ2

 
. 
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 :  ن ھماوینقسم بدوره إلى قسمی  :يــــــوقـــف ــالنص ال ـ 2

یندرج تحتھ اللقاءات الصحفیة والإذاعیة والتلفازیة، والحوارات،   :امـــع ـالوقي ــفالنص أ ـ ال

 . النقدیة والمناقشات، والنـدوات، والمـؤتمرات، والقـراءات

والمذكرات  مة والخاصة، والمسارات،یندرج تحتھ المراسلات العاو  :خاصالفوقي  ال نص  ال  ب ـ  

 1. والتعلیقات الذاتیة الحمیمة، والنص القبلـي،

تجاوزو  جینیت    لقد  كانحدیثھ  جیرار  التي  الشعریة  موضوع  كل    تحول  فكان  الشاغل  شغلھ 

المتعالیات النصیة  ب ما حول النص أو ما سماه    إلىغیر بوصلتھ    ھ، لكن المتن  اھتمامھ منصبا على  

أو    كل ما یضعھ في علاقھ ظاھرةة  لا یعینني النص إلا من حیث تعالیھ النصي معرف«  فیقول :

التعالي  أصبح ینظر إلى    جینیت   فنرى أن   2  »صوص أخرى أسّمي ذلك التعالي النصيخفیة مع ن 

التي    «النصوص    مع باقيدائمة  في علاقة    النص  أي ما یجعل  ،  للنصبأنھ قراءة أخرى  النصي  

  3 » النص الجامع و  النص اللاحق، التناص، المناص، المیتانص تتحدد في خمسة أنماط ھي

والنقلقد عرف مصطلح   الأدباء  من  الكثیر  ید  وتفسیرات على  ترجمات  النصیة عدة  اد  العتبات 

،ف  والعرب  في    )paratexte(مصطلح  ل  كانالغربیین  بلعابد  الحق  عبد  ذكرھا  تسمیات  عدة 

جینیت"،  جیرار  سماھا    كتابھ"عتبات  بنیس  حیث  الموازيمحمد  حسني    بالنص  ،ومختار 

النصي مطوي    بالتوازي  الھادي  ومحمد  النص،  شبیل    بموازي  العزیز  المحاذ،وعبد    بالنص 

،   ) paratexteاستطاع جینیت أن یضع مصطلح المناص (  «،    بالنص المؤطروجلیلة طریطر  

 
 

 . 12أبوالمعاطي خیري الرمادي :عتبات النص ودلالاتھا في الروایة العربیة المعاصرة،صأنظر، ـ 1
 
 المرجع نفسھ ، نفس الصفحة .  ـ2

 
 

 . 26ص ،(من النص إلى المناص)جیرار جینیت  :عتبات عبد الحق بلعابد ـ 3
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أي ذلك النص الموازي لنصھ الأصلي ، فالمناص نص ولكن نص یوازي النص الأصلي ،فلا  

بھا للجمھور وقرائھ قصد  یعرف إلا بھ ومن خلالھ ، وبھذا نكون قد جعلنا للنص أرجلا یمشي  

محاورتھم والتفاعل معھم .وبھذا یكون " جینیت " قد إنتقل من شعریة النص إلى شعریة المناص  

   1 »،المتجلى في الكتاب الذي یساعد على دورانھ وتداولھ 

وكانت كلھا دراسات جدیدة تحاول أن تضع ھذا المصطلح في مكانھ الصحیح ، لكي یؤدي دوره  

جدیدة   روحا  الأخیر  ھذا  أضاف  وبالفعل   ، المطلوب  بالشكل  الن ووظیفتھ  وغیر  للساحة   ، قدیة 

وفتح للنصوص آفاقا قرائیة واسعة ، وطور ملكة الإبداع لدى نظرة الدارسین للنص ومحتواه ،  

 وأدخل القارئ  إلى حلبة التأویل والتحلیل الإمتاع .  الكاتب ،  

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 .  28المرجع نفسھ ، ص   ـ 2
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       سیمیاءـعلاقة العتبات النصیة بال  : ثـلاـث ـالب ـلـطـمـال

النصیة كونھا مجموعة من   العتبات  السیمیاء  المفاتیح و إن علاقة  الدالة ، و  الإشارات والرموز 

تحلیلي   ،  ،كمنھج  ومدلولھا  العلامة  بین  تجمع  التي  العلاقة  تلك  نفسھا  التعبیر  صح  إن  ھي 

ھي   والسیمیاء  بفالعتبات   ، العلامات  المعاني مثابة  ویؤول   ویفسر  یوضح  الذي  المدلول  ھي 

 ت أن للعلامة صورتین : ى بارویر لك العلامات ، وفق آلیات مضبوطة . ت المضمرة وراء  

رمـص  ــ1  « : ــزیـورة  عمیقة  التي تحمل مدلولا واحدا    ة  المجازیة  حیث إن لكل شيء خلیفتھ 

 على  الأقل ، فصورة المصباح ،مثلا دلیل المساء ، أو اللیل على الأقل . 

سطحیة  ــ2    تصنیفیة  أو عن غیر وعي تصنیفا   :  صورة   ، الذات، عن وعي    حیث تصطنع 

المادة  تصنیف  ،أو  الكبرى  المتاجر  في  السلع  تصنیف  ،كحال  المجتمع  یفرضھ  للأشیاء  معینا 

والموسوعات الومن   1.»  المعرفیة  أن  نرى  الوظیفیة  سیمیاء  ھنا  ضالتھا  وجدت  دراسة قد  في 

  من   وھذا، وإیحاءات وإشارات ورموز وأیقوناتن دلالات  ھذه الأخیرة م  تحملھما  لالعتبات وذلك  

و   خلال الداخلیة  والصور  الغلاف  والخط  صورة  والحواشي  والمقدمة  ا ـمھذا  و   الخ،...العناوین 

ب ـال  التي تجمع ة الكبیرة  ـعلاقـاللنا  یبین   الـلقـخ ـذي ت ـاء ال ـضـفـ، وال  یاءـمـی ـالسعتبات  ات ـب ـت ـعـھ 

 . في فك شفرات النصوص السردیة   ائيـمی ـسی ـیل الـل ـح ـت ـلام اـأم

 
                         حمداني عبد الرحمان :استراتیجیة العتبات في روایة " المجوس " مقاربة سیمیائیة ،رسالة ماجیستیر مناھج نقدیة، قسم اللغة ـ 1

 . 25،ص 2010/2011الجزائر،العربیة ،كلیة الآداب ،جامعة وھران ،
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السیمیاء   وبین  بینھا  العلاقة  ماجعل  ،ھو  النصیة  العتبات  أو  الموازیة  بالنصوص  الإھتمام  إن 

تتوطد وتتعمق أكثر، فلم یعد المتن وحده محط اھتمام النقاد ،بل أصبح كل ما یحیط بالنص من  

الم عن  أھمیة  یقل  ولا  ودوره   مكانتھ  لھ  أیضا  والخارج  یستطیع  الداخل  مجال  یوجد  ولا   . تن 

استخراج   تستطیع  التي  وحـدھا  فـھي   ، كـالسـیمیـائیـة  حقھا  ویعطیھا  العتبات  بھذه  الإحاطة 

الحقل  « بدون منازع  للخطابات ھو  السردي  التحلیل  أن حقل  الممكنة ، حیث  التأویلات  مختلف 

ا  و 1»السیمیائي   ھذه  بالنصلعملیة  تتطلب  المختلفة    الإحاطة  زوایاه    لأنھا   نطاقھا،واست   من 

یجیبھ عن ھذه التساؤلات ھو ذلك الفضاء   ذيالتساؤل لدى القارئ ، والتشكل عتبة الاستكشاف و 

 التحلیلي السیمیائي . 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 .  15، ص 2007، 1جمال حضري ،مدخل إلى السیمیائیة السردیة ،الدار العربیة للعلوم ناشرون ،طكورتیس ،تر: جوزیف ـ 1
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    العتبات النصیة فـائـوظواع وـأن : المبحث الثاني   

والمحیطة بالنص ، والتي تتبر الواجھة الرئیسیة موازیة  العتبات الأھم    المبحثذا  ھفي  ق  طرنت   

بالملل والا  المقام  فیدخل أو یشعر  لھ یطیب  لذلك أبحت  للمتلقي ، ومن خلالھا   . نزعاج فیغادر 

. وتبعاتھا  وأثرھا  قیمتھا  یعلم  لأنھ  الكاتب  لدى  اھتمام  محط  الأخیر     ھذه 

 النصیة  أنــواع العـتـبــاتالمـطلب الأول :     

واحد  ودلالي  لحقل معرفي    ،متنوعةأمام مصطلحات    نقف  یجعلنالحدیث عن أنواع العتبات  اإن  

المقدمات...«  یشملو  المصاحبة..خطاب  النصوص   ... النص  النصوص  عتبـات  .المكملات... 

لحقل معرفي واحد ...یعنى بمجموع    سیاجات النص... المناص...إلخ. أسـماء عدیـدةالموازیة...

والإھـداءات   المـؤلفین  وأسماء  عناوین  من  بھ  وتحیط  المتن  تحفر  التي  والمقدمات   النصوص 

والخاتمات والفھارس والحواشي وكل بیانات النشر التي توجد على صفحة غلاف الكتاب وعلى  

 رفي  ـمعـال اعست الاضا  ـحظ أی لاـق الدلالي لھذا المصطلح ، ن ـظ اتساع الأفـلاح ـكما ن و  1.»ظھـره

یحمل القارئ إلى عوالم جدیدة تتحقق فیھا لذة اللقاء بین اللغة    «و الذي یعنى بخطاب العتبات ،  

 . أغواره وكشف ، وتفتح لھ المضمار الصحیح لولوج عالم النص الأدبي 2»والمعمار النصي

ماو  بالعتبات    «  ھو  العربیة  النقدیة  الدارسات  أغلب  في  علیھ  الكتابة  ـ  أصطلح  عتبات  و    -أو 

یقصد بذلك ، جمیع العناصر المرتبطة بالنص أو الأثر الأدبي و التي تشكل مدخلا لقراءة النص  
 

 ـ عبد الرزاق بلال: مدخل إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم، أفریقیا الشرق، المغرب، د. ط، سنة 1
 .   21، ص2000    

 
 ،        10،2016سطیف ، العدد بومنقاش: عتبات النصـوص وشعریة الحضور والغیاب، مجلة مقالید، جامعةحیاة ذیبون، نبیلة ـ 2

 . 147ص       
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فھذه العتبات ھي التي ستقود القارئ ، الناقد إلى مركز الانفعالات ، و حركیة الحیاة في مسالك  

 . النص مظلما ویصعب العبور والوصول إلى مكنوناتھ  و بدون ھذه العتبات یكون  »النص

 :ةعــتـبات النص الخارجیـ  1        

الحدیث عن كل ما  فإننا بصدد   ، الخارجیة  العتبات  تحدثنا عن  ؛    إذا  الخارج  بالنص من  یحیط 

 : بعیدا عن أیة معطیات مسبقة ، وھي ونبدأ بأول ما یلفت انتباه القارئ

الغلافیة  ــ1-1  الوحدات الدالة في بعدھا الدلالي عالما من  تحمل  ھذه الأخیرة التي    :  الصورة 

العقل واللغة   التي تلعب على عواطف وأحاسیس  العتبات  ،  في آن واحدالقبل نصیة ، وھي من 

فنیة تجتمع علیھا مجموعة من العناصر والعتبات الإخباریة والوصفیة  ، وأیضا ھي بمثابة لوحة 

ھو مقبل علیھ ،  تشكل لدى الناظر إلیھا صورة قبلیة لما  ل  ، والإیحائیة التي لا تنفصل عن بعضھا

     لھ.  فإما تعود بالسلب أو بالإیجاب على العمل ،وھذا یرجع إلى قدرة إقناع المتلقي وتشویقھ

الــمــؤلـــف    ــ2-1 إن اسم المؤلف من العتبات الخارجیة التي لھا وزنھا ودلالتھا    :  اسم 

ب ،فھو  الكرام  مرور  علیھا  المرور  أو  عنھا  الاستغناء  یمكن  لا  و  النسب  ورمزیتھا  مثابة 

للمولود الجدید ، تعرف من خلالھ أصلھ وفصلھ ، فالنص بدون اسم كاتبھ لا یصنف ولا  

  . المحددات    «و یستطیع أن یكون مرجعا  العربي بوصفھ أحد  التراث  المؤلف في  یشتغل اسم 

 1 » نص  الأساس للنص التي تلازمھ وتتعالق معھ وتمیزه عن اللا

 

 .  35ص ،یوسف الإدریسي :عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر ـ1
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عنده    نقف  یجعلنا  ما  ولا وھذا  وتدقیق  تحقیق  العلامة    «یمكننا    وقفة  لأنھ  مجاوزتھ  أو  تجاھلھ 

تثبت ھویة الكتاب لصاحبھ، ویحقق ملكیتھ الأدبیة والفكریة على   الفارقة بین كاتب وآخر ، فبھ 

فحضور اسم المؤلف على الغلاف یعني   1  »عملھ ، دون النظر للاسم إن كان حقیقیا  أو مستعار

للنجاح خاصة إذا كان للكاتب عدة مؤلفات ،ولھ أسلوب شیق ،فإن كتابة  الكثیر ویقد ذلك العمل  

 بصرف النظر عن العتبات الأخرى .  اسمھ على الغلاف الخارجي كافیة بالنسبة للقارئ

  العنوان الرئیسي: ــ3-1

یعد العنوان من العتبات المھمة التي كُتب عنھ وفي شأنھ الكثیر، على اعتبار أنھ حمولة مكثفة   

فھم   علیھ  ویسھل  ویدلھ  القارئ  یوُجھ  الذي  فھو   ، ومدخلھ  النص  رأس  ویعد  النص  لمضمون 

فمعناه من وظیفتھ لأن عنوان الشيء دلیلھ ووضعھ أن یكون بدایة المصنف لأن خیر    «النص،  

فیھ   من یساعد المصنف  العلم  إلى  إذ كثیرا ما یحملنا  المؤلف  فالقیمة   2   »نا في كشف غرض 

الفنیة والجمالیة والرمزیة للعنوان تدل على قیمة النص ،وقدرة الكاتب على اختیار ماھو أنسب  

وللعنوان عدة وظائف مھمة یجمعھا "ھـ .میتیرون " بین نظامیة "ھویك "ودقة "دوشي"  لنصھ  

 في تحدیده لوظائف العنوان :

 / التسمویــة.  عینیة ـتـة الـفـیـوظــلا -

 أو التحریضیة . الإغرائیةوظیفة ـال -

   الإیــدیــولـــوجــیـــة.ة ـــفـیــوظــال -

 
 . 63،ص (من النص إلى المناص)جیرار جینیت عتبات : عبد الحق بلعابدـ 

 
 

 .  29،30، صـ عبد الرزاق بلال: مدخل إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم، 2
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 وھذا ما عبر علیھ "جیرار جینیت " في تحلیلھ للعنوان وتحدید وظائفھ وھي : 

 )désignationالــتــعــــیـــیـــن  ( -

 )                    indication du contenuتحدید المضمون  ( -

 ) séduction du publicالجمھــور (إغراء  -

فإن   " "جینیت  قول  حد  على  ولكن  العنوان  في  معا  الوظائف  ھذه  تجتمع  أن  بالضرورة  ولیس 

 1الوظیفة الأولى وھي التعیین ضروریة و یجب أن تتوفر في كل عنوان .

ویمكن    «فینتج من خلال ھذه الوظائف مجموعة من التوقعات والتأویلات لخلفیة ھذا العنوان .   

للعملیة   "یاكبسون"  وضعھا  التي  بالخطاطة  للعنوان  التواصلیة  العملیة  تحقیق  في  الاستعانة 

الرسالة ،  التواصلیة لنكشف من خلالھا عن عناصر التواصل الأساسیة المتمثلة في (المرسل ،  

 المرسل إلیھ )  

 الــمـــرسـل إلـیھ      ـــــــــــــــــــل               الرسالة               ـالمرس        

 ــ المُعنون                        الـمُعــنــون لــــھ     ـالعنوان  ـــــ         ــــــــــــــــ

 2 »القارئ/ الجمھور   ــكاتب               عنوان النص  ــــــــــــــــــــــــــــال        

  والتسمیة،   التعیین   كوظیفة   «فبھذه العملیة التواصلیة یستطیع العنوان أن یؤدي وظیفتھ السیمیائیة  

  فضول  بجذب  الإشھاریة،  والوظیفة  والإغواء،  الإغراء  ووظیفة  والشرح،  الوصف  ووظیفة

 
 .   74ـ ینظر،عبد الحق بلعابد : عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص ، ص 1

 
 .  72المرجع نفسھ ، ص ـ 2
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فتكون بذلك عتبة العنوان قد أدت دورھا   1  »  وإنتاجا  قراءة  علیھ  والإقبال  العمل،  لشراء  المتلقي

فالعنوان" ھو وجھة النص مصغرا على صفحة من جمیع الجوانب الدلالیة والفنیة والتجاریة .  

بتتبع   الباحث  تغري  رمزیة  وأخرى  دلالیة  أبعاد  ذا  سیمیائیا  نظاما  یعد  دائما  كان  لذا   , الغلاف 

 2دلالاتھ ومحاولة فك شفراتھ الرامزة "

 : یــــــسـن ــج ـــتــال  ــ4-1     

أن التجنیس  إشكالیة  في  حمداوي  جمیل  بقول  نبدأ  التجنیس  عن  حدیثنا    /الجنس(  مقولةل  «في 

Genre  (حسب   الأدبیة   الإبداعات  تصنیف  إلى  یھدف   وثقافیا  ونقدیا  أدبیا  اصطلاحیا  مفھوما  

  3».  والشكل  والسجل،  والأسلوب، المضمون، :  مثل التنمیطیة،  والمقولات  المعاییر من  مجموعة 

 و الناقد الحكم على جودتھافلكل جنس أدبي سمات ومواصفات یعرف بھا ، حتي یستطیع القارئ 

  الإبداعیة،  للنصوص   تصنیفیا   ومعیارا  الأدبیة،   للخطابات  اتنظیمی   ءامبد  الأدبي   الجنس   یعدو   «

  ومرتكزاتھ،  مقوماتھ  وتحدید  الخطاب،  أو  النص  ضبط   على  تسھر  ثابتة،   تنظیریة   ومؤسسة

  الأدبي  الجنس  ویساھم.  والتغیر  الثبات:  مبدأي  خلال  من   والوظیفیة   والفنیة  الدلالیة  بنیاتھ   وتقعید 

الجنس الأدبي تساعد على   4  »  الجمالیة  تغیراتھ   ورصد  الأدبي،  النوع   على  الحفاظ  في فمعرفة 

ومن خلال ھذه المعاییر نستطیع التحكم فیھ والمحافظة  فھم النص إنطلاقا من معاییرھذا الجنس  

 علیھ . 
 

 
 49جمیل حمداوي : شعریة النص الموازي ، ص ـ 1
 

 .   15,ص 1998ـ محمد فكري الجزار, العنوان وسیموطیقا الاتصال الأدبي ,المصریة العامة للكتاب الأدبي,مصر ,2

 .  7،ص  2016، 1ط صیرة جدا وإشكالیة التجنیس ،ق:القصة ال  جمیل حمداويـ  3

 .  229جمیل حمداوي : شعریة النص الموازي ، ص  ـ ،  4
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 یة :   ــلـنص الــداخ ـــ عـتـبات ال2

المضمون أو المتن أو المحتوى  إلى  القارئ مختلف عناصر العتبات الخارجیة ،منھ    عبور   عند 

عامة، النص    بصفة  معترك  إلى  للدخول  یتھیأ  عتبافإنھ  تعتبر  تعبر  داخلیة  أشكالا «أخرى 

فضاء النص  أثناء دراستنا ل تجاھلھاكن  یم   عناصر دلالیة، لا وھيم في فضاء النص ھتناصیة تسا

الدلالة   للمع ولأنھا جزء من  العتبات    1  »نىعنصر مكمل  النص ،    «  وتأتي ھذه  في سیاق متن 

ب  تحمل  شكل  تشتغل  عتبات  منھا  یجعل  الذي  موقعھا  لخصوصیة  تتصدره  الذي  للنص  موازي 

وتفرد تمیزھا  عناصر  .ذاتھا  لأنھا   2  »  ھا   ، غیرھا  من  أكثر  بالنص  لصیقة  العناصر  وھذه 

    وقوتھا التداولیة . عناصر ثابة وحاضرة ، ولھا دلالاتھا 

 : الـــــمــــقـــدمـة  ــ  2ـ1

 بل الدخول في أي عمل، وإذا تحدثنا عن  ـا یثقدم قـل مـي كـعام ھـھا الـضمونـدمة في مـقـمـإن ال

   الإنسانیة، الثقافات معظم  في معروف   تقلید «المقدمات في عالم الكتاب والممؤلفات فإن المقدمة 

  عدة،  أنواع   فالمقدمة  وبالتالي، .  تطبیقا  وإن  تنظیرا،  إن  والعربیة،   الغربیة:  الثقافتین  وخاصة

  التقریظیة  والمقدمة  والمشتركة،  والغیریة  الذاتیة  والمقدمة  والمنفصلة،  المتصلة  المقدمة  فھناك

 بر تمھیدا وقراءة سریعة ومبسطة ، ـعت ـحیث ت   3  ».والسجال الشھادة ومقدمة  والموازیة،  والنقدیة

 والخاصة للنص لترسم لدیھ  داف العامةـن الأھـقارئ مـقرب الـتن ، وت ـمـب الـوان  ـع ج ی مـتمس ج 

 التأویلیة .   قلیب و ت ـیة الـملـي عـھ فـدخلـمضمون وی ـالـل ب ـتصـلالھ أن ی ـخ  ـنع مـی ـطـتصورا یست 

 
 

،  1ط، الجزائر العاصمة،م ناشرون، الدار العربیة للعلوالمعنى إلى سیمیائیة الدالنظریة النص، من بنیة  :خمريحسن ـ 1
 .0،ص 2007

 
والتوزیع  ،كلیة التربیة / جامعة سامراء ،   دار غیداء للنشر  ـ سھام السامرائي :العتبات النصیة في روایة أجیال العربیة ،2

 . 141، ص 2016،  1العراق ، ،ط 
 

 . 204جمیل حمداوي : شعریة النص الموازي ، ص ـ 3
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 :ــ الإھــــــــــــــداء  2ـ2

تقدیر من    «تعد عتبة الإھداء في عصر الكتابة ھذه عنصرا لصیقا بأي متنج أدبي ، فھو بمثابة    

 1  »الكاتب وعرفان یحملھ للآخرین ، سواء كانوا أشخاصا أو مجموعات ( واقعیة أو إعتباریة )

البعد   حیث أن الإھداء في السابق كان جزءا من دباجة النص ،أما لآن فقد أصبح مستقلا  بعید كل 

الإھداء    «عنھ   وبین  معینة  لشخصیة  موجھا  یكون  والذي  الخاص   الإھداء  بین  جینیت  ویفرق 

وغیرھا    والمنظمات  والھیئات  للمؤسسات  یكون  الذي  لآخر   2  »العام  معنى  للإھداء  فأصبح 

آخر   الإخوانیة    «    للإھداء  فصاروسیاق  الوظیفة  غیر  وتفسیریة،  وتأویلیة  تداولیة  وظائف 

یختلف  ولا   3  »  ابتھا التعبیریة الكثیر من الكتّ طاق   لعرفان. وقد اعتمد علـىالمرتبطة بالتقدیر وا

  تتكون   ذلك،   على   علاوة« .   على أن لكل إھداء دلالاتھ وأبعاده، ووظائفھ الجمالیة والتداولیة اثنان  

  وصیغة  إلیھ،   والمھدى   المھدي، :  مثل  الرئیسیة،   العناصر  من  مجموعة   من  الإھداء  صیغة 

  والعبارات   الإھداء،   وعقد  وموضوعیة،   ذاتیة  ودوافع  أسباب   شكل  في   الإھداء،   وسیاق   الإھداء،

وفي خضم ھذه العناص   4  »  ومكانھ  الإھداء  وزمان  المھدي،  وتوقیع  الشاعریة،  والصیغ  الرقیقة

 . أبعادھا  والمعاییر والمقاییس یبقى الإھداء عتبة ھامة لھا مقصدیتھا و 

 

 

 
 

 
 .    93ـ عبد الحق بلعابد : عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص ، ص 1

 
 الصفحة .  المرجع نفسھ ، نفس ـ  2

 
 . 298الرمادي :عتبات النص ودلالاتھا في الروایة العربیة المعاصرة،صأبوالمعاطي خیري ـ أنظر، 3

 
 
 .   94حمید الحمیداني : شعریة النص الموازي ، ص ـ 4
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 ــ الــتصــدیــــــــر : 2ـ3  

التصدیر ولھا    عتبة  كبیر  بشكل  و  مھمة  مقاصدھا  الأخرى  النص  ھي  على  ومدلولاتھا  دورھا 

مع  ،فھي   یتوافق  بما  إختیارھا  یتم  بل  عبثا  تختار  تھیئةلا  اجل  ،من  المتن    القارئ   مضمون 

تصدیر الكتاب كاقتباس یوضع عامة على    «التصدیر فیقول أن  "  جنیت"   ویعرف والولوج  بھ .  

   :ویأتي التصدیر على أنواع عدة منھا  1 » أو في جزء منھ  رأس الكتاب

 .  ھو الذي یكون لصاحب النص ذاتھ: ي  ـــــتصدیر ذات -

 ھو الذي یكون لكاتب أو ناقد آخر . : تصدیر اقتباسي  -

 ھو الذي یشترك فیھ صاحب النص مع كاتب آخر . : زدوج ــتصدیر م -

 2 ھو من یشترك فیھ مجموعة من الكتاب والأدباء . :  التصدیر المتعدد -

ظـاھر    ـ الغلافـ والعتبة الخارجیة   رـالإھداء والتصدی ـ إن الترابط بین العتبتین الداخلیتین " 

طبیعتھما، فالغلاف بوحداتھ الجرافیكیة عتبة بصریة، والإھداء والتصدیر عتبة   رغـم اخـتلاف

 3 " تعالق المرئي والمكتوب  لسانیة، وھذا دلیل على تعالق آخر، ھـو 

ن كلام كاتب  ویستطیع أن یكون التصدیر لصاحب العمل نفسھ ، أو یكون مستأجرا أو مقتبسا م 

آخر، وفي ھذه الحال یستغل الكاتب ھذا التصدیر المقتبس الذي یخدم نصھ ویعطیھ بعدا آخـــر  

 خاصة إذا كان صاحب التصدیر معروفا ومشھورا وذا قیمة علمیة في تخصصھ .  

 
 . 307ـ عبد الحق بلعابد: عتبات (جیرار جنیت من النص الى المناص)، ص1
  
 . 110ـ ینظر ، المرجع نفسھ ،ص2

 

 .  299النص ودلالاتھا في الروایة العربیة المعاصرة،صأبوالمعاطي خیري الرمادي :عتبات ـ  3
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 كــلـمـة الـنــاشــر :ــ  2ـ4

تقوم بتبئیر  فھي   «أصبحت كلمة الناشر ملازمة لأي عمل أدبي ، وأصبح لدیھا وزنھا وقرّاؤھا ، 

أھم لحظات السرد أو النص الشعري أو الدرامي مع إبراز أھم مقاطع العمل الإبداعي ،وتسییجھا  

أطرو یخدم  واقتباسھا  اختیارھا  لأن  ؛  كبیرة  أھمیة  الكلمات  ولھذه   ، ووظیفي  دلالي    ةح بإطار 

ویزید من بریق العمل خاصة إدا كانت كلمة الناشر لناقد أو   1  »  العامة    مقصدیھ النص ، ویؤكد  

الذي  المكان  فإن  . وفي غالب الأمر  التخصصات الأخرى  أو  الأدبیة  الساحة  ذا وزن في  أدیب 

 تحتلھ كلمة الناشر ھي الغلاف الخارجي للكتاب من الجھة الخلفیة  . 

 ــ  الــتــقــــــدیــــم :  2ـ5

 نصا  باعتباره  لاستنطاقھ  ونجاعة   كفایة   أكثر   ومفاتیح  جدیدة،   إجرائیة   أدوات  إلى  التقدیم   یحتاج   «

  المرجعیة،   أطروحاتھ  ویستكشف   نشأتھ،   ویفسر  النص،  دلالات   یحوي  مستقلا،   خطابا   أو 

كاتب   2   ».والواقعیة  والحجاجیة  التخییلیة  قضایاه  ویستعرض أو  ناقد  من طرف  التقدیم  ویأتي 

 یكون قد قرأ النص قراءة عمیقة ودقیقة وحسنة ،یفھم من خلالھا  أسباب كتابة ھذا النص أھدافھ  

فیستطیع أن یحكم على النص دون محاباة  أو مزایدات ، لأن عادة ما یكون التقدیم  عبارة عن  

لھذا القدیم حتى لا یفقد المقدم مصداقیتھ  إثراء ومدح وترویج ،لكن بشرط أن یكون العمل مؤھلا  

 وكذلك الكاتب والعمل .   

 

 
 .  129جمیل حمداوي : شعریة النص الموازي ، ص ـ 1

 . 204، ص  المرجع نفسھـ  2
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 المـطلب الثاني :  دور ووظیفة العــتـبات النصیة 

یة في الساحة الأدبیة عامة ، والنقدیة بشكل خاص على مكانة ذات أھمیة  عتبات النصال  لقد حازت

ومستویات التلقي ،والقراءات المختلفة التي توّلِد  ،ذلك للدور الذي لعبتھ أمام عوالم النصوص ،  

  رؤى وأبعاد متعددة للنص .

والتداولیة، ودراسة   فھي تساعد على فھم خصوصیة النص الأدبـي وتحدیـد مقاصـده الدلالیـة  «

وتنقل مركز التلقي  من النص إلى النص الموازي، وھوالأمر   العلاقة الموجودة بینھا وبین العمل

الدراسات النقدیة الحدیثة مفتاحاً مھماً في دراسة النصوص المغلقة؛ حیث یجترح تلك    الذي عدتھ 

 ً وتقدم   صادماً للمتلقي، لھ ومیض التعریف بما یمكن أن تنطوي علیھ مجاھل النص العتبـات نصـا

 ً أولیا النظریة   تصوراً  الروائي   یسعف  التحلیل وإرساء قواعد جدیدة لدراسة الخطاب    النقدیة في 

الجمالیة والتداولیة  إلى وظیفتیھا  إلى   1»  ھذا بالإضافة  تأویل  القارئ من  أو  الناقد  تنقل  أنھا  كما 

    وخلفیاتھ المعرفیة بطریقة غیر مباشرة.تأویل ، ومن زمن إلى زمن ، مع استظھار ثقافة المتلقي  

:  یقولو  حفریاتھ  في  النصوص)  « فوكو  من  (نص  الكتب  من  ما  كتاب  حدود  أبدا  إن  لیست 

واضحة بما فیھ الكفایة وغیر متمیزة بدقة ، فخلف العنوان والأسطر الأولى والكلمات الأخیرة ، 

ع یضفي  الذي  وشكلھ  الداخلیة  بنیتھ  نوعا لوخلف  من   یھ  منظومة  ثمة  والتمیز  الاستقلال    من 

شبكة،    مما یجعلھ ككتاب (نص) مجرد عقدة داخلحالات إلى كتب ونصوص وجمل أخرى ،الإ

 2»و مجرد جزء من كل ،وھذه المنظومة من الإحالات تختلف بحسب الأوضاع والمقامات أ

 
 

 .  292،ص ـ أبوالمعاطي خیري الرمادي :عتبات النص ودلالاتھا في الروایة العربیة المعاصرة1
 

 . 199الروایة العربیة المعاصرة ، صـ حبیب بوھرور : العتبات وخطاب المتخیل في 2
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أن كل نص ھو امتصاص وتحویل لنص آخر ،    «  في ھذا الشأن بقولھا  جولیا كریستیفا  و تعبر  

 1 »اوھو فسیفساء تتقاطع فیھ شواھد متعددة لتولد نصا جدید

إلى جانب   في تحدید أفق التأویل للنصوص ،   بارزأثر    ذات  والاجتماعیةالسیاقات الفكریة  تبقى  و 

العتبات   وتوضحھا  ترسمھا  التي  الإیحاءات  كان    ، تلك  بعدما  واضحا  مفتوحا  النص    فیصبح 

 .  غامض و   امبھم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .63لطیف زیتوني : معجم مصطلحات نقد الروایة ، صـ 1
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          التكثیف والمبحث الثالث : القصة القصیر جدا بین التجنیس 

الأركان   و  المفاھیم  المبحث  ھذا  في  ت سنتناول  التي  علیھاالأساسیة  جدا،   قوم  القصیرة  القصة 

الأدبي    وعلى   في  الذي لاجنسھا  یتحفظ  النقاد  بعض  أنھ    اتصنیفھزال  یرى  الآخر  والبعض   ،

التقعید ، وفي الجھة الأخرى ھناك من صنفھ  تمازال بذاتھ . وكل    ا في مرحلة  جنسا أدبیا قائما 

 ھذه الآراء  والتصورات سنوضحھا في مطالبنا القادمة .  

 القصة القصیرة جدا وإرھاصات   مفھومالمـطلب الأول : 

 مفھوم القصة القصیرة جدا ـ 1   

وقد  جنسا ادبیا حدیث النشأة ،ولھ عدة تعریفات لعدید الأدباء والنقاد    تعتبر القصة القصیر جدا من

اختلفت نظرة النقاد إلى ھذا الجنس الأدبي وتضاربت تصنیفاتھم لھ ، فمنھم من یراه جنسا أدبیا  

فیعرف   قائما بذاتھ ومنھم من یراھا نوعا أدبیا یستند على بعض الأجناس الأدبیة الأخرى وفقط.  

جنس أدبي حدیث یمتاز بقصر الحجم والإیحاء    «على أنھا  لقصة القصیرة جدا  اجمیل حمداوي  

المباشرة، فضلا عن   وغیر  المباشرة  الرمزیة  والمقصدیة  الموجزة  القصصیة  والنزعة  المكثف 

خاصیة التلمیح والاقتضاب والتجریب والنفس الجملي القصیر الموسوم بالحركیة والتوتر وتأزم  

والأحداث، بالإضافة إلى سمات الحذف والاختزال والإضمار. كما یتمیز ھذا الخطاب  المواقف  

ضمن   ومجازي  بیاني  ماھو  إلى  المباشر  السرد  یتجاوز  الذي  البلاغي  بالتصویر  الجدید  الفني 

   1  » .بلاغة الانزیاح والخرق الجمالي

 
 . 09:08،  2006/ 26/12، 1776جمیل حمداوي : القصة القصیرة جدا جنس أدبي جدید ،موقع الحوار المتمدن ،العدد  ـ 1

.  www.ahewar.org 

http://www.ahewar.org/
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أنھا   على  حطیني"   "یوسف  جدا  «ویعرفھا  قصیر  سردي  معنویة  جنس  وحدة  حول  یتمحور 

صغیرة ، ویعتمد الحكائیة والتكثیف والمفارقة ،ویستثمر الطاقة الفعلیة للغة لیعبر عن الأحداث  

الصدد   1  »الحاسمة. ھذا  في  یقول  ،إذ  منھ  أدق  آخر  تعریف  إلى  یسوقنا  الدقیق  التعریف  وھذا 

جدا   القصیرة  القصة  أن  الحسین"  جاسم  "أحمد  السوري  م   «الناقد  التجنیس  في  معیار  عیارین: 

) بمعنى أنھا تنتمي للقص حدثا وحكایة وتشویقا ونموا وروحا قصیرة جدا) ،ومعیار الكم (قصة(

لشكل السردي  ھذا اوقد كان      2. »، وتنتمي للتكثیف فكرا واقتصادا ولغة وتقنیات وخصائص. 

    والأحاجي وغیرھا و  الخرافةوالنادرة و  اعن طریق المثل والقصةحاضرالعربي   ناتراثفي 

المنصرم   «  القرن  من  السبعیني  العقد  منذ  نفسھ  یفرض  بدأ  منجز  جدا  القصیرة  القصة  ستبقى 

  " الآن  قصیدة ووإلى  وكذلك على   ، الكلاسیكیة  بتقالیدھا  القصیرة  القصة  درامیة  على  انبنى   "

ائي بوصفھ صیغة تعكس أزمة النثر بابتعادھا عن الحدث والدراما ، وقد غلب علیھا الطابع الغن 

بالرغم من الآراء    القصة القصیرة جداوھذا ما یدفعنا للقول بأن   3  »الداخل على حساب الخارج  

المختلفة فیھا ،إلا أن معالمھا أصبحت واضحة وبدأت تفرض نفسھا في الساحة الأدبیة والنقدیة ،  

لكنھا بین ھذا وذاك لا تزال في مستواھا القرائي مخصصة لفئة معینة من القرّاء ولیست لعوامھم  

 .، من حیث الفھم والتذوق والأسلوب حسب نوعیة القارئ 

 

 
 . 7، ص 2017، الجزائر،1ـ مریم بغیبغ : كھنة ، دار الأجنحة ،ط1
 
 . 8،صفحة  المرجع نفسھـ 2
 

 صدار نینوى للدراسات والنشر والتوزیع ،سوریا ، جاسم خلف إلیاس : شعریة القصة القصیرة جدا ،ـ3
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 رھاصات القصة القصیرة جدا في الجزائر إـ  2      

دبي الجزائري المعاصر، یعود إلى الأ  لعل بدایات ظھور(القصص القصیر جّدا)، في المشھد"  

القصیرة القصة  منھم  كتاب  ونذكر  جدا،  قصیرة  قصصا  مجموعاتھم  تخلّلت   الذین 

(السكاكین القصصیة  مجموعتھ  في  فیلالي  حسین  عن    )الصدئة  القاص  إبدا الصادرة  ع  رابطة 

 "  صفحة ونصفم قصصا لم تتجاوز ال،والتي تض1991سنة   ثقافیة، والمنشورةالّ 

ا موضوعات  أكادیمیة جامعیة اتخذت منھبدراسات    وقد حظیت القصة القصیر جدا في الجزائر

الدكتوراه،    لرسائل وأطروحات  من  الماجستیر  اعترافا  وبالرغم  تعد  السردي.    قلتھا  الفن  بھذا 

 : رسالة ماجستیر على سبیل المثال  ونذكر 

  دمتالتي ق القصة القصیرة جدا في الجزائر) (شعریة: للباحث محمد یوسف غریب بعنوان 

 .  2013  سنة  تیزي وزو  بجامعة  

القصیرة جدا في الجزائر سیر ونصوص   (موسوعة القصة:  كما أنجز الباحث علاوة كوسة

من إبداعاتھم   دا واختارت نصوصاكاتبا في القصة القصیرة ج  60ترجمت ل    والتي) 2117،

الساحة الأدبیة و   نوّر قدالدكتور علاوة كوسة وبذلك یكون     1"سر. لآا  ي في ھذا الجنس الّسرد

  الغوص المھتمین على   صة القصیرة جدا في الجزائر وتثبیت معالمھا، لیسھلقّ الأصّل لموضوع 

   .ھذا العالم السردي في أعماق

 
 

 
       ، 2019، 1مجلة العلوم الاجتماعیة ،العدد  -الجزائر أأنموذجا–القصة القصیرة جدا في ا ألدب العربي  : رابح بن خویةأنظر ،ـ 1

 . 158ص 
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 القصة القصیرة جدا    خصائص وأركان: المـطلب الثاني 

القصیرة جدا    إن القصة  الأدبیة الأخرىیشترك مع  فن  المواضیع    الأجناس  ولكن    «،في جمیع 

القارئ مشدوھا   وتترك  الفنیة،  والروعة  والإغراب  الإدھاش  تثیر  رائعة  بیانیة  أسلوبیة  بطریقة 

یفك  والتأویل،  التخییل  عوالم  في  یسبح  واختصارا  إیجازا  المختزل  النص  شاعریة  أمام  حائرا 

الأس بتلویناتھا  الساحرة  الغناء  فرادیسھ  ویجتاز  الكثیفة،  أدغالھ  في  ویتیھ  النص  لوبیة،  طلاسم 

  1 ».  یواجھ بكل إصرار وعزم ھضباتھ الوعرة وظلالھ المتشابكة

تصویر الذات في صراعھا مع كینونتھا الداخلیة وصراعھا مع  ب   «القصیر جدا    ةالقصكما تھتم  

من   والإنسانیة  والقومیة  الوطنیة  الأبعاد  ورصد  آفاتھ،  بكل  المجتمع  والتقاط  المتردي،  الواقع 

ووجھات نظر مختلفة،ناھیك عن تیمات أخرى كالحرب والاغتراب والھزیمة خلال منظورات  

وھذا ما جعل الكثیر   2  »ن. والسخریة و التغني بحقوق الإنسا  والضیاع الوجودي والفساد والحب

جدا  القصیرة  القصة  أن  على  أجمعوا  بحث   ، بالأركان  سموه  ما  یضعون  والدارسین  النقاد  من 

 ع أن نطلق علیھا ھذا الاسم.  بدون ھتھ الأركان لا نستطی 

الدكتور  ف  ـ تتأل:    " أحمد جاسم الحسین"  یقول  القصیرة جدا  القصة  بناء  فُ من أربعة أركان  إن 

 . التكثیف  ـوحدة الفكر والموضوع  ـالجرأة  ـالقصصیّة :  رئیسة ھي

 
 

 

 . www.diwanalarab.com،20/05/2022،تم الإطلاع یوم القصة القصیرة جدا جنس أدبي جدید :جمیل حمداوي ـ1
 .   المرجع نفسھ  ـ  2

 

 
 

https://www.diwanalarab.com/_%D8%AC%D9%85%D9%8A%D9%84-%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%A7%D9%88%D9%8A_
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الد  ـ  حطینأما  یوسف  جد:  ي  كتور  القصیرة  القصة  عناصر  الحكائیّة  فیحدد  بـ:    ـالوحدة   ـا 

 . فعلیّة الجملة ـالمفارقة  ـالتكّثیف 

الدكتور    ـ لدى  المُھِمّة  الأركان  حمداوي  " أمّا  تتعلقّ    فھي "  جمیل  أركان  البصري:    بالجانب 

 .الجانب المعماري، الجانب السردي، و  والتقبل جانب القراءة ،  البلاغيّ ،   الترّكیبي،

على مفھوم القصّة القصیرة   من المصطلحاتِ   الكثیر"  مسلك میمون "یضیف الباحث الدكتور   كما

البلاغی   :جد�ا والكلمة  الإیمائیة،  الشعریة  القصصیة  واللغة  والرمز،  والتكثیف،  ة،  كالإیجاز، 

وانبثاق   والانسجام،  الاتساق  وخاصتي  والعضویة،  الموضوعیة  والوحدة  الاختزالیة،  والطریقة 

 1ة . یلیة، والرمزیّة المقنعة وتقنیة المفارقة المستفزخرجح بین الواقعیة الت أالتوتر الدرامي، والت 

فنستنتج مما سبق ذكره أن للقصة القصیر جدا خصائص ، وضوابط ، وأساسات ، وأركان یجب  

یحتاج إلى  التقید بھا . والقدرة على الكتابة تختلف من كاتب لآخر ، وھذا النوع أو الجنس الأدبي  

و  وكثافتھا    ،فنیاتكفایات  وتراكیبھا  اللغة  استخدام  في  كبیرة  على  ومھارة  قادرة  تصبح  حتى   ،

القراءا  أمام  المجال  لتفتح   ، ممكنة  لغویة  تكلفة  بأقل  المطلوب  بالشكل  المقصود  المعنى  ت  حمل 

 لمكثف . المتنوعة والتأویلات المختلفة ، لأن القارئ الیوم أصبح مستعجلا یحب الإختصار ا

 

 

 
 

 
.  2020مایو17،بیروت ، 07، مجلة أوراق ثقافیة ،العددا نشأتھا ومقوماتھاالقصیرة جدالقصة ،منیرة جمیل حرب : ینظر ـ1  

 
 
 
 
 
 



 مفـاهيم نظرية... و مصطلحات  ......................... الفصل الأول................................. 

 

 
34 

 :  الفصل ملخصــ  

الفصل    تناولنالقد   ھذا  ً في  العامة    بعضا المفاھیم  بالسیمیائیة  من  یسمى  الذي  العلامة  و  ألعلم 

الحدیثة  بالسیمیولوجیا،  الدراسات  النصوص وتحلیلھا    و وتحدثنا عن أھمیتھ في  المقاربة بین  في 

 تصل بالباحث إلى نتائج مضبوطة .بآلیات منھجیة 

بدوره مصطلح حدیث الذي    "  العتبات"  المفاھیم اللغویة والاصطلاحیة لمصطلح    تحدثنا عن  و 

إذ یھتم ھذا الأخیر بكل ما یحیط بالنص من الداخل  عرف اھتماما واسعا لدى النقاد والدارسین ،

، ،وإلى    والخارج  المضمرة  النصوص  أبعاد  إلى  الوصول  نستطیع  العتبات  ھذه  طریق  وعن 

  دلالات كل مالھ علاقة بالنص من قریب أو بعید . 

الفصل  كما    ھذا  نھایة  في  وجیز  تطرقنا  القصیرة  موضوع  ل بشكل  من  ذلك    جداالقصة  لأنھا 

لى  ـسنأخذ عوھي موضوع الدراسة التطبیقیة في الفصل الموالي ، حیث    ؛مستھدفات ھذا البحث  

لى  ـوي عـت ـتح والتي ،" كھنة " ة ـی ـص ـصـة قـوع ـمـج ـمـلل ة ـیـص ـنـال ات  ـب ـتـعـالة ـس ا دراـن ـقـات ـع

مـع ـ    القصص   ـ  ن  ــــدد  جدا  نصل  سنحاالقصیرة  سیمیائیا  تحلیلا  تحلیلھا  إلى  ول  خلالھ  من 

 . ة بالكثیر من الرموز والإیحاءات والمشفرالمكثفة  و أغوار ھذه النصوص الصغیرة  

 

 



 

 

 ثانيالفصل ال

 تمظهرات العتبات في المجموعة 

 القصصية " كهنة " 

سيمياء العتبات في :  الـمبحـث الأول

 القصصية " كهنة "   المجموعة

    

 .العتبات الأولية الخارجية   :المطلب الأول            

 . العتبات الأولية الداخلية   :الثاني المطلب            

      

  سيميائية العناوين الداخلية:  المبحث الثاني

. 

 .  يةــلــــــــداخـن الـاويـن ـ ـعـة الـيـنـب : الأولالمطلب 

 العناوين الداخلية ووظائفها سيمياء :المطلب الثاني 

. 
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 ة" ھنَ القصصیة "كَ ة ھرات العتبات في المجموعتمظ:  الثانيالفصل 

 ة"ھنَ القصصیة "كَ ة في المجموع اتبعتال ءاسیمی : الأولحث ـبـمـال

وصلنا في ھذا المبحث للدخول في صلب موضوع دراستنا العتباتیة ، وسنحاول التعمق أكثر في  

على   ونركز   ، والخارج  الداخل  من  بالنص  المحیطة  النصیة  العتبات  عناصر  كل  دلالات 

والتقنیات وعن   والفنیات  القصیة  الالجمالیات  داخل مجموعتنا  التي سنجدھا  والوضعیات  سمات 

 ن في ذلك بالمفاھیم الإجرائیة التي ذكرناھا في الجانب النظري .   "كھنة" مستعینی 

 الخارجیةالأولیة  العتبات :  طــلـب الأولـالم

 لافیة :ـورة الغــالص  -01

التي أول  إن   الغلافیة  الصورة  تلك  ھو  كتاب  أي  إلى  وصولھ  قبل  القارئ  انتباه  یلفت  ما 

غریزة الفضول والاطلاع واكتشاف أسرار ما  تزینھ ،فھي تجذب الناظر إلیھا وتحرك فیھ  

من أھم عناصر النص الموازي التي    الخطاب الغلافي  «  فیعتبر  ،تحتویھ ھذه الصورة الغلافیة

البناء   مستوى  على   ، خاصة  بصفة  والروایة   ، عامة  بصفة  الأدبیة  الأجناس  فھم  على  تساعدنا 

الغلاف عتبة ضروریة للولوج إلى أعماق النص  والدلالة ، والتشكیل ، والمقصدیة .ومن ثم فإن  

والجمالیة. الإیدیولوجیة  نواحیھ  ،واستخلاص  الفنیة  أبعاده  ورصد  مضمونھ،  استكناه     1 »قصد 

ویتضمن الغلاف الخارجي الأمامي والخلفي مجموعة من العناصر الثابتة وأخرى متغیرة حسب  

 . صاحب النص مناسبا لنصھ ولأھدافھ ما یراه

 
 . 115م، ص  2014،  1(عتبات النص الأدبي)،منشورات المعارف ، المغرب ، ط شعریة النص الموازي  :جمیل حمداوي  ـ1
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فالناظر .  ة"ھنَ "كَ المجموعة القصصیة     صورة غلاف  ل  عند رؤیتنا ي حدث معنا  وھذا الذ 

تراجیدیة لا یصلح  مسرح أمام مشھد من مشاھد مسرحیة  ي قاعة  إلى ھذه الأخیرة یخال نفسھ ف

على طاولة نقاش    نرى خمس رجال مجتمعین  وعلى خشبة تلك الصورة.  ة" ھنَ "كَ   لھا إلا عنوان 

، أربعة منھم یلبسون على رؤوسھم "كبھ" وھي تلك القبعة السوداء الصغیرة    تبدو مھمة للغایة

الیھود   عند  الدین  یلبسھا رجال  ی التي  .  ،وخامسھم  النائمة  العروبة  لباسھ علامات  علیھ من  بدو 

الانتباه، إلا واحدا منھم  وھم في غایة التركیز و وكما یبدو أیضا أن كبیر الكھنة یشرح لھم شیئا ما 

خافت في جانب    السواد الذي یسود المكان إلا ضوءٌ فھو نائم وھو الذي یبدو عربیا . ومع ذلك  

فیكاد ھذا المشھد    الصورة یتضح أنھ اجتماع خاص وسري یحمل في جدول أعمالھ ملفات ثقیلة .

لات واضحة وأبعاد  أن یلخص لنا محتوى النصوص المنضویة خلف ھذا الغلاف ،لما فیھ من دلا

أح  ،ومجریات  أمة  واقع  فسرت  فوتجلیة  في صورة  الإتجاھات  متعددة  ،  داث  صامتة  وغرافیة 

  بحق    فقد لخصت لنا الصورة الغلافیةا الغموض والمكر والخداع والتربص .  ھبألوان قاتمة یشوب

      .والإیدیولوجیة  الجمالیة نواحیھ جمیع  تص أبعاده الفنیة ،ولخ لنا  ت ورصد ن النص مضمو 
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 ف : ـــــؤلـمـم الــاس  -02

  ، ومكانتھ  ھیبتھ  والفني  الأدبي  للعمل  تعطي  مسجلة  أھمیة وعلامة  ذات  عتبة  المؤلف  اسم  یعُد 

وكما   ، (مُؤَلفّھ)  كتابھ  غلاف  على  مناسبا  یراه  مكان  أي  في  اسمھ  یضع  أن  الكاتب  ویستطیع 

القصصیة   المجموعة  في  أعلى  "    كھنة"  لاحظنا  في  اسمھا  الكاتبة وضعت  أن  أیدینا  بین  التي 

الكتّ  لدى  شائعا  أصبح  ما  وھذا   ، الغلاف  اسم  ،  ابّ  رأس صفحة  أصبح  الحدیثة  الكتب  فمعظم 

ولعل من بین أكبر أھداف وضع اسم المؤلف ھو ترسیخھ في ذھن    . الكاتب فیھا یحتل ھذا المكان

 القارئ لیعتاد على رؤیتة  لیصبح مع الوقت  رابطا بین القارئ والمؤُلف .  

وضع الاسم في أعلى الصفحة لایعطي الإنطباع نفسھ الذي یعطیھ وضعھ في الأسفل ، لذلك   «و 

وھذا ما لمسناه في موضع   1  »  ي معظم الكتب الصادرة حدیثا في الأعلىغلب تقدیم الأسماء ف

و  اسم الدكتورة " مریم بغیبغ " الذي احتل أعلى وسط واجھة الغلاف ، والذي كتب بخط رفیع  

الأسود    واضح   التواضع    یبُدي  ،ماباللون  یدل على  علیھ علامة  الصفحة  في وسط  وتموقعھ   ،

تشجیعھ على  المتلقي و وسیلة لجذب    تعتبر .وكل ھذه الإشارات  والثقة بالنفس  التركیز و الھدوء  

المحتوى للكاتب كبیرة ؛ كلما كان اسمھ  ،    قراءة  العلمیة والكتابة الإبداعیة  المكانة  وكلما كانت 

 أسلوبھ .   على واجھة مؤلفاتھ إشھارا مجانیا لمتتبعیھ ومحبي 

 

 
 

جامعة  قسم اللغة العربیة وآدابھا ، كلیة الآداب واللغات،روفیة بوغنوط :شعریة النصوص الموازیة ،رسالة ماجستیر،ـ 1
 .50،ص 2006/2007قسنطینة ، 
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 یسي :ـان الرئـوعنـال  -03

إن اختیار الكاتب للعنوان لیس بالأمر السھل ، ذلك لأھمیتھ ومكانتھ لدى القارئ وقدرتھ العجیبة  

، العمل  إفشال  أو  إنجاح  وظائف    في  فإن  نرى  عنوان  العنوان  وكما  في  حاضرة  كانت  كلھا 

كان موفقا لحد كبیر بالنسبة للمضمون ؛ من  ف  " كھنة "موضوع دراستنا، المعنونة تحت  اسم  

" یجد نفسھ وبدون    كھنةھ أو اللمسة الإغرائیة . فالمتأمل في العنوان "  ی حیث التسمیة أو التوج

الأبعاد  ، وینتج عن ھذه  العقائدیة    ھذا الاسم   شعور یفتح ملفات معرفیة قدیمة، تستدرجھ إلى أبعاد

العنوان أفقُا    تخلقُ اتصالیة  حلقات   ھذا  لخلفیة  والتأویلات  التوقعات  المعنى    من  إلى  وبالعودة   .

 :  اللغوي لمصطلح " كھنة " فإننا نجده

 .ه بالغیبكھن لھ  كھانة: أخبرـ 

 .یقال: كھن لھم: قال لھم قول الكھنة

 .طبیعة، وغریزة كھانة: صار كاھنا، أو صارت الكھانة لھ -كھن  

   .تكھن: قال ما یشبھ قول الكھنة

یقدم    درجة الكھنوت، وساغ لھ أن عند الیھود، والنصارى، وغیرھم: من ارتقى إلى:  العرافو 

 .الشعائر الدینیة ویتولى ،    الذبائح، والقرابین

مستقبل الزمان، ویدعي معرفة الاسرار،   في قول الجرجاني: ھو الذي یخبر عن الكوائن في ـ 

 .الغیب  ومطالعة علم

 1.   سجع الكھان: الكلام المزوق المتكلف  )انظر ح ل و( :حلوان الكاھن

 
 

 . 325القاموس الفقھي ( مصطلحات ومفردات فقھیة) ، ص سعدي أبو حبیب ، ـ  1
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یطوف  عظیما في طیاتھ كھنوتا یحمل  " كھنة "عنوان فنلاحظ مما سبق أن اختیار الكاتبة 

یصنع الأحلام ویفسرھا كما  یخدر من حولھ من الخاضعین، ومعقد ،  غامض ظام محكم حولھ ن

البعد    فیتحقق بھذه الرؤیة والتحلیل یشاء ، ویحققھا في الوقت الذي یشاء ، بالوجھ الذي یناسبھ. 

عن محتوى الكتاب  س بوصفھ إعلاما أھمیة العنوان تنبثق لی  « الذي أرادتھ الكاتبة لعنوانھا ،لأن

ر ما أن فعل القراءة یتوقف علیھ ،فالكاتب یحقق كینونتھ بفعل القراءة ،  بقد وإخبارا لھ فحسب ، 

)  نافذة  العنوانالنص إلى حافة المجھول ومن ھنا الوصف بأن ( وعدم القراءة یدفع الكتاب أو 

كان اھتمام   قدف.1»ودلیل القارئ إلى النص أي أن وجوده من وجود العنوان النص على العالم ، 

باعتباره مصطلحا إجرائیا ناجعا في مقاربة النص الأدبي ، «  كبیرا وواضحالعنوان  السیمیائیة با

وتأویلھا ،   ااستنطاقھیا یتسلح بھ المحلل لولوج إلى أغوار النص العمیقة قصد سومفتاحا أسا

 2 »عبر استكناه بناتھ الدلالیة والرمزیةن أجل تركیبھ ،ویستطیع العنوان أن یقوم بتفكیك النص م

أبعاده الدلالیة  لاستخراج  ستقرؤهی و ق ستنطی فلباحث السیمیولوجي ا العنوان ھو أول یجذب ف

 مقاصدھا التداولیة  . و 

 

 

 

 
 

الترجمة والنشر,  ـ خالد حسین حسین , في نظریة العنوان (مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة), دار التكوین للتألیف و 1

 .  493, ص 2007, 1ط

 
 .96جمیل حمداوي :سیموطیقا العنونة، ص  ـ2
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 س:  ی جــن تمؤشر ال 04     

  «وھذا    یعد من العتبات التي تسھل على القارئ معرفة الجنس الأدبي الذي یرغب في قراءتھ،

بالعنوان كما یرى " جینیت " فقلیلا ما نجده   ذاتیا ، وھذا  و   اختیاریاالمؤشر الجنسي ھو ملحق 

العصور تعریف    بحسب  ذو  فھو   ، الأدبیة  قصد    تعلیقي  خبريوالأجناس  بتوجیھنا  یقوم  لأنھ 

 1 »النظام الجنسي للعمل ، أي یأتي لیخبر عن الجنس الذي ینتمي إلیھ ھذا العمل الأدبي. 

الطبعة   في  غالبا  ویظھر   ، معا  ھما  أو  العنوان  صفحة  أو  الغلاف  على  التجنیس  ھذا  ویظھر 

سیقرؤ  الذي  العمل  بجنس  القارئ  إعلام  ھي  الرئیسیة  وظیفتھ  وتبقى   ، فھو الأولى  لھذا  یعد    «ه 

نظاما رسمیا یعبر عن مقصدیة كل من الكاتب والناشر لما یریدان نسبة للنص ، في ھذه الحالة  

وقد جاء التجنیس في المجموعة القصصیة     2»لا یستطیع القارئ تجاھل أو إھمال ھذه النسبة .  

یوضح أن الجنس    ما  " قصص قصیرة جدا "كھنة في أسفل واجھة الغلاف الأمامیة تحت اسم  

إلیھ  الأدبي   ینتمي  جدا    ھذاالذي  القصیرة  لكن  القصة  جنس  من  ھو  المجال  العمل  لیترك   ،

 یقرؤه. والحریة للقارئ في اختیار ما  

 

 

 

 

 

 
 . 89،ص (من النص إلى المناص)جیرار جینیت  عتبات : عبد الحق بلعابد ـ1

 نفس المرجع ، نفس الصفحة . ـ2
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 ـور: ـــصـــــــــــوان والـــــــ الألـ05

بل أصبحت الصور والألوان والإیقونات أیضا لھا    ، لم تعد اللغة وحدھا ھي من تؤثر في القارئ  

  الھندسیة  بأبعاده  المعاصر،  الكتاب   أن  الكلام  ھذا  ویعني   «  ،بریقھا وتأثیرھا ورمزیتھا ودلالاتھا

  بكل  السیمیائیة  أجزاءه  واستقصاء  عناصره،  استكشاف  للمتلقي  یتیح  والمختلفة،  المتنوعة

  اللوحة،  من  الأیقوني  الدلیل  ویتشكل .  البصریة  وعلاماتھ  الأیقونیة   أدلتھ   فیھا  بما  وضوح،

  البصریة   والعلامات   والظلال،  والأضواء،   والألوان،  والخطوط،  والمخطط،   والكتابة،   والصورة،

  اتـون ـقـأی   ھي  تـمادام  یة،ـعـمرج ـال   اـھـات ـوضوعـم  عـم  یةـلـماث ـت   علاقة   في  تدخل   التي

تلك    بعد أن یطلع القارئ على المجموعة القصصیة " كھنة " یفھم  أن   1  ».إلا  لیس   یائیة ـمـسی 

 ھالزتحمل  دلالات ومقاصد أرادت الكاتبة أن تخت ،الصورة  التي استقبلتنا على غلافھا الخارجي  

ومع المفارقات التي  في مشھد فوتوغرافي یتوافق مع نصوصھا الداخلیة ، مع رمزیتھا   ھاوتلخص 

وضوح  فیھا سواد وعتمة وقلة  حظ أن جل الألوان الظاھرة في الصورة  تملأ سطورھا . كما نلا 

ونلاحظ    .ظِلال المؤامرة    و إحساس بالغموض وشعور بالرھبة  و  ،  ما یدل على الحزن والكآبة  

من الجھة السفلیة واللون  الأصفر الفاتح من  للون البني القاتم  لمحیط بالصورة افي الإطار اأیضا  

العلویة   إذ  ا  الذي  الجھة  الصورة   مع  كبیرا  تناغما  البني    یرمزحدث  التراب  اللون  لون  إلى 

والاستقرار   الثبات  على  یدل  ما  والقیم  والأرض  إلى ،والمبادئ  یرمز  الذي    الأصفر  وكذلك 

والإیجابیة   والتفاؤل  والضعف  الغیرة  القوة  بین  مختلطة  مشاعر  الصورة  في  اجتمعت  فقد   ،

و  والوضوح  والغموض  والفرح  واوالحزن  ، الغفلة  داخل   لخضوع  الكاتبة  وضحتھا  مفارقات 

 الفني البالغ . فحدث الأثر   اللغة المكثفة    ، فجمعت بین رمزیة الصورة والألوان مع قصصھا

 
 

 .  123جمیل حمداوي : شعریة النص الموازي ، ص ـ 1
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 الداخلیةالأولیة العتبات المطلب الثــاني :     

 :  الإھــــــــــــداءـ   1  

لقد جاء الإھداء في الصفحة التي تلي الغلاف الخارجي و كما ھو معروف ومألوف فإن الإھداء   

فة من أرسطو إلى الآن ،موطدا لالعصور الأدبیة بأشكال مخت   ى امتدادلید عریق ، عرف عتقل  «

والعرفان المودة والاحترام  یأتي   1  »  والولاء  مواثیق  فإنھ  النظري  الجانب  في  تحدثا عنھ  وكما 

  ، وفــي المـجموعة الـقـصـصـیة   عــاماومنھا ما یكون   خاصاھا ما یكون على أشكال متنوعة من 

 فقالت فیھ الكاتبة :  خاصا" كھنة " جاء الإھداء 

إلى عصفورة غادرتنا لكنھا مازالت تغرد على شرفات الحزن ، لتنمحنا الكثیر من   « 

 .  الأمل ...اسمھا (رزان)

 إلى أبي الذي غادرنا مبتسما ... سلاما على روحك الطیبة . 

      2»  إلى سوریا التي تسكنني ... یاسمین شامخة لا تنحني أبدا .

  ، جمعت فیھا الأدیبة ألم الطفولة الملیئة بالأمل  ،على شكل رثاء في تأبینیة جماعیة  جاء الإھداء  

في   المغمور  الأبوة   ألم  ،  مع  الحیاة  جراح  ابتسامة  .  مع  الشام  یاسمین  الشامخة  وكانت  سوریا 

 عمیقة مؤثرة ؛ تداخلت فیھا الأحزان لتخلق في أعماقنا قوة و بیان ، وشموخا واطمئنان .   

 
 

 . 94ص " جینیت من النص إلى المناص عبد الحق �معابد "عت�ات جیرارـ 1
 

 . 4، ص 2017، الجزائر،1ـ مریم بغیبغ : كھنة ، دار الأجنحة ،ط2
 
 
 
2  
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 ة :ــدمــــــقـــالمـ  2 

النص  المقدمة غالبا كتمھید  تأتي   بنیة  لمضمون  لھا  ،فتكون  تماما عنھ  أحیانا مستقلة   وتكون   ،

  أو   خطاب   بمفردھا،  أنھا،  على   المقدمة   إلى  تنظر   حیث  «  خاصة وأبعاد غیر واضحة في البدایة .

 أو   والخصوص،   العموم   علاقة   ھي  بینھما،  الموجودة  والعلاقة  آخر،  نص  بموازاة  مستقل،  نص

  على   العمل   أو  النص   یحلل  أن  للمحلل   بد   فلا .  والتفصیل  الإجمال  علاقة  أو  والجزء،  الكل  علاقة

  یتطلب  مستقل،  وصفي   خطاب   أنھا   على   المقدمة   إلى  كذلك   وینظر   ذاتھا،   حد   في  مستقلة   بنیة  أنھ

   1 ». وتداولا   ودلالة، وتركیبا،  بنیة،  دقیقا تحلیلا 

موضوع   الكاتبة  فیھ  تناولت   ، مستقلا  وصفیا  خطابا  دراستنا  موضوع  في  المقدمة  جاءت  وقد 

وفصلت فیھا في أربع صفحات ؛ شملت إرھاصاتھا وتجنیسھا وتعاریفھا ،    القصة القصیرة جدا

الجنس بھذا  المھتمین  القصة   وأقوال  أن  إلى  الأمر  نھایة  في  وخلصت   . ونقاد  أدباء  من  الأدبي 

جدا   الفنون    «القصیرة  من  وغیرھا  الأدبیة  الفنون  جمیع  فیھ  تتداخل  ومعقد  سردیا عصي  فن 

والصور ویعتمد على الفلسفة وعلم النفس والاجتماع ... ھواقتناص  الأخرى "كالسینما والمسرح  

ومن كلامھا نفھم أن   2  »للحظة ، لصورة لیس بآلة التصویر أو بریشة الرّسام وإنما بلغة الكاتب  

النصوص التي سنواجھھا لیت نصوصا عادیة ، ولیست بالقصة في مفھومھا العام ، وإنما تتطلب  

 قارئا یفھم لغة آلة التصویر وألوان الرّسام ، ویعي فلسفة اللغة الغیر مباشرة وأبعادھا الدلالیة  .  

 
 .  204،ص جمیل حمداوي : شعریة النص الموازي  ـ1
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 الـــــــتـــقـــدیم :ـ  3    

  تتمثل  مركزیة  وظیفة   الأصلي   للتقدیم   «  أن  جنیت  جیرار  یرىوفي إعتقاد الناقد جمیل حمداوي  

  تسمح   لأنھا  فیھا؛  تخلیھ  یمكن  مما  أعقد  الساذجة  الوظیفة  ھذه.  للنص  حسنة  قراءة  ضمان  في

  .   حسنة  القراءة  ھذه  تكون  أن  إلى  الوصول  ومن ثم  قراءة  إلى  الوصول  ھما :   فعلین   إلى  بالتحلیل

 القراءة  یوجھ  أنھ  المقرر،  للإبداع  والجیدة  الحسنة  القراءة  ضمان  ھي  التقدیم   فوظیفة  ھنا،  ومن

 1  ». وفنیا  جمالیا وتقبلھ  النص، فھم في تسعفھ   قد دلالیة، بخیوط القارئ ویمد  مسبقا،

الأحكام  و  بمثابة  فھي   ، أدبي  عمل  لأي  بالنسبة  وقیمتھ  التقدیم  دلالات  إلى  قبل  من  أشرنا  كما 

القضایا   على  الالقضائیة  كان  فإذا   ، فیھا  مجالھ  قاضي  المتنازع  في  أحكامھ  متمكنا  في  نزیھا 

في اختیارھا   " مریم بغیبغ". وھذا ما حدث مع الكاتبة فبالتأكید فالقضیة ستكون عادلة ولصالحك 

بكاھنة المعبد    «الذي حكم علیھا    "   علاوة كوسة"  عادلا من طرف القاضي الدكتور     ا  ـتقدیمـ  

بلغة    السردي    ، الكھنة  عوالم  إلى  تنقلنا  حین   ، جدا  القصیرة  ،وقصصھا  الوامضة  بتراتیلھا   ،

السائد، بحس   ینزاح عن  وبأسلوب  التخییلیة  وتلمیحھ وحدتّھ  بریقھ  الشعر  استعارت من  مجنحة 

  . والدلاّلات  للرؤى  وعابر   ، التأویل  حمّال لأوجھ  أسطوري  والتفات   ، مبین  ومن   2  »رمزي 

لتقدیم یتبن لنا أن المقدم قد وصل إلى القراءة الحسنة لمضمون النصوص ، وأن لخلال قراءتنا  

واضحة   ب رسالتھ  الاعتراف  القاصة   قیمةفي  ووعي  دلالاتھا  ،وقوة  القصصیة  المجموعة  ھده 

    بسحر العناوین ورمزیتھا .
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 ر : ــدی ــصـتــالـ   4

المیتانصي   البعد  الكلمات  إن  یجعل ھذه  وما   ، كلمات  في  النص مختزلا  یجعل   للتصدیر 

 " :  بارتقول " ختارات الكاتبة  مھو قائلھا ،حیث كان من و دال ذات معنى عمیق 

ي  لما أنجزتھ كمرات أسعى  إني  أنا لست مصورا، ولا ھاویا، حیث لا صبر لدي لأكون كذلك:    « 

، الفوریة  مسل     البولاریید  مخیب  فذلك  فیھا    للآماللكنھ  یتكفل  التي  الحالات  عدا  ما   ، أیضا 

  1 (ترجمتي) )1998(رولان بارت : العلبة النیرة  »مصور مقتدر بذلك 

وجاء التصدیر ھنا في نھایة المجموعة القصصیة لیعطي معنى آخر للتصدیر على خلاف  ذاك 

الذي یأتي في المقدمة ، لیكون بمثابة خاتمة لخصت كل ما یصادف القارئ داخل ھذه النصوص  

تستحضرھا   الكاتبة  كانت  التي  المعاني  بنفس  بھا    ،  قصصھا  وتكتب  معظم  ذلك في  والدلیل   .

ھواقتناص للحظة ، لصورة لیس بآلة  یجمع التصدیر مع المقدمة في قول الكاتبة "التقاطع الذي  

ھذا التصدیر الختامي حاولت الكاتبة أن تعبر     2التصویر أو بریشة الرّسام وإنما بلغة الكاتب "  

الكتابة ، وما    الكفایاتبعض  بھ عن   النوع من  تتوفر في من یخوض تجربة ھذا  التي یجب أن 

یحتاجھ من قدرة  لإیصال المعنى الحقیقي لما یكتبھ ، فھي لیست بالأمر الھین ، ولیست تركیب  

اقتدار لغة و اتساع خیال  وبعد نظر ، ومزج   كلمات غامضة بجانب  بعضھا البعض ،بل ھي 

 مع خلیط من العقلانیة العاطفیة .  الزمان والمكان ،للواقع مع المتوقع ، وغوص في 

 
 

 . 78ص،مریم بغیبغ :كھنة  ـ1

 . 10نفس المرجع ،ص ـ 2
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 ة :ــغـــــــــــــالل ـ   5   

قربھا من الواقع ، وبالرغم من معالجتھا لمواضیع   بساطتھا و   إن من ما یمیز اللغة القصصیة ھو 

،و  مختلفة   معھا  والتفاعل  التعامل  القدرة على  تمتلك  فھي  بناء مفروض على  ومتنوعة  اللغة   "

اللغة  الأ الخارج ، والأسلوب مجموعة من الإمكانیات تحققھا  ویستغل أكبر قدر ممكن دیب من 

ى  بل یبغي إیصال المعن  الذي لایھمھ تأدیة المعنى وحسب ،   منھا الكاتب الناجح  أوصانع الجمال 

 1ق ھذا الأمر فشل الكاتب وانعدم معھ الأسلوب "بل وأحسنھا وأجملھا ، وإذا لم یتحق بأوضح الس

بناء اللغة مع الأسلوب لترسم لوحات فنیة في  في ھذه المجموعة القصصیة  وقد استغلت الكاتبة

قالب قصصي مكثف بتقنیات لغویة ومشھدیة راقیة ، فلم تترك اللغة جافة میتة ،بل فوظفت كل  

سطورة والمفارقات مجملاتھا وعناصرھا الحیویة  كالتناص والإنزیاح وتوظیف التراث والأ 

ولا مصوغا في قوالب  االلغة الشعریة التي تعـني كـل مــا لــیس شائعا ولا عـادیــ"  الساخرة و 

 :  " إخفاق "تحت عنوان كاتبة ما قالتھ النختار منھا  والأمثلة عن ھذا كثیرة في  2 "  مستھلكة

أمت ــ   لم   ، قلبي  في  رصاصات  أفرغوا   ... نحیبي  ...    ! أزعجھم  والقوة  بالراحة  أحسست 

تساقطت المشاعر التي سكنتھ جثثا أمامي ... دفنتھا في قبر عمیق وأعلنت العصیان ...تفاجأ  

 عجیبة   ة التي استنطقت اللغة وأخرجت من حروفھا مفارق ھاقصصإحدى  ھذه .  3 ! ((الوطن 

 الرصاص . أفرغوا علیھا وابلا من بعدما أحست بالقوة والراحة لم تمت وحین ، 

 
 . 85.ص 3, ط  والأسلوب, الدار العربیة للكتابـ عبد السلام المسدي ,الأسلوبیة 1

   24,مكتبة الزھراء , القاھرة , ص) كوین جون ناء لغة الشعر (ب :أحمد درویش  ـ 2

 .   18مریم بغیبغ : كھنة ، صـ 3
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 ر :  ـــاشـنـــة الـمــلـــــكـ  6

  فھما  الإبداعي  العمل   لرصد  أساسیة  عتبة «  الخارجي  الغلاف   كلمات  أو  الناشر،  كلمات   تعد 

  ھذا   دلالات  إدراك  في  المؤول   أو   الدارس  أو   الباحث  تسعف  أخرى،  جھة  ومن.  وتأویلا   وتفسیرا

  المرجعیة   رؤاه  واستقصاء  المباشرة،  وغیر  المباشرة  دلالاتھ   واستكشاف  المعطى،  العمل

  1 » الخطابي  شكلھ بناء أسرار وإدراك وجمالیتھ،  فنیاتھ  مختلف  وتذوق والإیدیولوجیة، 

فتكون   الأدبي   العمل  نوع  حسب  الناشر  كلمة  أغراض    وأحكام  نقدیة،   قراءات  إما  «وتتنوع 

  بدایة  من   إما  مأخوذة  داخلي،  مصدر   ذات   إبداعیة  مقاطع   وإما   خارجي،   مصدر  ذات  وصفیة 

للمجموعة     2   ».نھایتھ  من  وإما  وسطھ،  من   وإما  الأدبي،  العمل الناشر  كلمة  اشتملت   وقد 

قاص وباحث    " حمد حاجي "القصصیة  " كھنة " على كل مقومات الكلمة الإبداعیة للدكتور  

تونسي ، حیث تطرق فیھا إلى الفعل اللغوي الذي حولتھ الكاتبة إلى مشاھد وصور بعیدة الدلالة 

،بطریقة سردیة فریدة ،معتمدة فیھا على ما سماه بالتجاوز الحكائي والبناء المعماري في القصة  

غة ، والصورة . فیقول : " بین سردیة الخطاب وسردیة الصورة تنبعث وتتحقق الصلات بین الل

حركات   وتجاوز  أحداث  تتالي  ھو  بما  نصھا   .. بغیبغ  مریم  الأستاذة  بنت  حیث  الفوتوغرافیة 

  3 » الشخصیة إلى إبراز المشھد .. على مشھد بالفراغ  والفلات والخلاء .. 

وبھذه الكلمة الغنّاء ختمت الكاتبة مجموعتھا القصصیة واختارت لھا مكانا في الصفحة الأخیرة   

   وزادت جمالھا بعنوان سمتھ " جمالیة النص " لیكون مسك الختام .
 

 
 .  130،ص جمیل حمداوي : شعریة النص الموازي  ـ1 
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  " بغیبغ  مریم   " الكاتبة  بجانبھا صورة  للغلاف  الخلفیة  الجھة  في  الناشر  كلمة  كتابة  أعید  كما 

الصورة مباشرة   في  وتحت  التجنیس كما ھو موضح  أیضا  ،لیلیھا  القصصیة  المجموعة  عنوان 

تكرار ترویجي مقصود یھدف إلى ترسیخ ھذه  الصور، وإن دل ھذا على شيء فإنما یدل على  

 المعلومات في عقل القارئ . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 تمظهرات العتبات النصية في المجموعة القصصية "كهنة" ... ....................................الفصل الثاني ...
 

 
51 

 ـ الـفـضــاء الـنـصـي  :   7

النصي    الفضاء  السیمیائیة  یعد  العلامات  النص    من  ابراز دلالات  في  كبیر  بشكل  تساھم  التي 

المحدود    «الغیر ظاھرة ،   الخاص بسبب طابعھا  تشیید فضائھا  الألفاظ قاصرة عن  ولما كانت 

والناقص بالضرورة ، فإن ذلك كان یدعو الراوي إلى تقویة سرده بوضع طائفة من الإشارات 

الجمل داخ  الوقف في  التقاء فضاء الألفاظ  بفضاء  وعلامات  فنتیجة  المطبوع ، وھكذا  النص  ل 

" أي   l espace objectif الرموز الطباعیة ینشأ فضاء جدید ھو الفضاء الموضوعي للكتاب"  

بمجملھ   والكتاب  الصفحة  اللغویة   1  »فضاء  بنیتھا  في  تعتمد  والتي  جدا  القصیرة  القصة  وفي 

فإن   ، والقصر  الكثافة  على  لاوالشكلیة  جزء  فھو  النصي  الفضاء  عنلصر  إلى  ماسة  بحاجة    ھا 

 الدلالي  والفني . یتجزأ من جمالھا 

 ط :ـــــــــــخ ـــــــــأ ـ ال    

لقد اختارت الكاتبة في قصصھا الخط العربي البسیط ، بحجم مقروء وواضح وباللون الاسود ،  

للقصص   الداخلیة  العناوین  بین  أما  تظھر   ، الكتابة  خط  من  غلظة  أكثرة  مغایر  بخط  فكانت 

دلالات   لھا  مقصودة  فراغات  العناوین  معظم  :  حروف  ذلك  اب،  ومثال  ر  داعخـ               خـ 

بھذه الطریقة في الكتابة عن الشرخ   عبر بھذهلتُ   ،حــ ضـ ا رة ،  الزمـ ـن الجـ ـمـ ـیل ، خـ سران

 .   ممختلف أبعادھفي  والأمة والتمزق الذي أصاب المجتمع  

 
  2حسن بحراوي : بنیة الشكل الروائي " الفضاء،الزمن ، الشخصیة " ، المركز الثقافي العربي، بیروت ، الدار البیضاء ،طـ 1
 .  28، ص1990،
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 :  فــضاء الصفحة ـ  ب    

تبتدئ من الیمین إلى    ككتابة عادیة  «  وھي تلك  المساحة أو الحیز الداخلي المخصص للكتابة  

ھذه الكتابة الإنطباع بتزاحم    الیسار أو العكس تستغل فیھا الصفحة البیضاء استغلالا كلیا تغطي

وضع  الصفحة بطریقة جزئیة كأن ت   الأفكار والأحداث، أمّا الكتابة العمودیة فیتم استغلال جسد

في شكل أسطر قصیرة لا تغل الصفحة    الكتابة على الیمین أو في الوسط أو على الیسار وتأتي 

ففي المجموعة القصصیة " كھنة " استغلت الكاتبة وسط الصفحة وكان في كل صفحة   1  »كلھا

حد   كأقصى  قصص  ثلاث  إلى  قصتین  البعض  ،  من  بعضھا  فوق  بیاض متتالیة  فیھا  امتزج   .

 الصفحة مع سواد الخط و بلاغة الخطب ،فتشكلت لوحة فنیة ناطقة . 
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 :   علامات الترقیم ـ   ج   

 ل فھم القارئ لمضمون  ھي تسھ ف عنصرا مھما في الفضاء النصي علامات الترقیم ھذه أصبحت 

العام لكل مقطع ، كما أن لكل علامة دلالات   المعنى  للتنفس وإستعاب  النص ، وإعطائھ مجالا 

علیھا م�ا  «ولقد    ،متعارف  في  س�قت  التي  الأمم  الماسة،شعرت  الحاجة  بهذه  الحضارة     دین 

–بها    علماؤها على علامات مخصوصة لفصل الجمل وتقس�مها، حتى �ستعین القـارئ   فتواضـع

والوصل أو الابتداء،    على تنو�ع الصوت �ما یناسب �ل مقام مـن مقامـات الفصـل –عند النظر

 القول �ما یناس�ه من تعجب أو   إلى ما هنالك من المواضع الأخرى التي �جب فیهـا تمییـز

تقتضـیها التي  الأسالیب  من  ذلك  نحو  أو  المقال  استفهام،  الأدبي   1  »  طب�عة  الجنس  وھذا 

كلام  القصیرة جدا ) یعتمد كثیرا على علامات الترقیم وذلك للدور الذي تلعبھ في حصر الالقصة(

و   وفتح  ة  الشكلی   في صورتھ  . اللامتناھي  للـتأویل  الدلالیة  القصصیة أبعاده  المجموعة  ھذه    في 

علامات   أبرز  بین  من  نقاط   كان  ھي  القصصیة  المجموعة  نصوص  تفارق  لم  التي  الترقیم 

  ن مومثال ذلك  الحذف وعلامات الإستفھام والتعجب ، على غرار الفواصل و الفواصل النقطیة .  

 النصوص قول الكاتبة :  

 رعا إلى وروده ... رغما عنھ تجف .  ــ یرجع مس

 ــ جمعت بصماتھم ...نزع قناع العفة ...ولّى كسابقیھ . 

 
 . 8، ص  1998،مصر ، مؤسسة ھنداوي للتعلیم والثقافة،  ه في اللغة العر��ةعلاماتو الترق�م  ،أحمد ز�ي ـ 1

 
 . 53، 46، 36مریم بغیبغ ، كھنة ،ص ـ 2
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ــ استقبلھم في بھوه قصره الشامخ . نظروا إلى بعضھم البعض ... زمجر : ماھي مطالبكم ؟  

 1 ردّوا بصوت واحد . .. رضاك عنا وعنھم .

 ! ــ لم تعد عیناه برقان لرؤیتھا : وضعتھا أنثى ؟

 حالات التعجب والتساؤل والحیرة والاستغراب والاستنكار والانفعال   على    ماتلاھذه العوتدل 

من الكلام للاقتصار على    " نقاط الحذف  ضعت كانت    كماالتي رافقت الكاتبة في قصصھا ،  

 وهذا ما استعملته في قولها :   2."�عضه المهم منه، أو لاسـتق�اح ذ�ـر 

  ! على جدارهم �تبت : منافق وزندیق وخائن ... ی�حث عن وطن؟ :    الـ ..( زمن ــ  

أحسست بهم ورائي ... أسرعت واخت�أت في غ�ا�ات الجب .. أخرجني أحدهم  

  و�ان هذا أحد العناو�ن   3."  �صعو�ة وقال : �ا �شراي ...وأسروني سلطانا علیهم

رونقة �ه جمال�ة    ة من علامات الترق�م ، جمعت ف�ه الكات�ة جملالغامضة المليء �التأو�لات

الكتا�ة والمعنى ، فلو حاولنا قراءتها بدون توقف ولا حذف ولا تعجب ولا استفهام ؛ �ختل معناها  

      ومبناها وتص�ح بلا رمز�ة ولا دلالة .  

ى القارئ المعاني التي لاتستط�ع البوح  و�هذه الطر�قة استطاعة الكات�ة أن توصل إل 

 بها ،ولتبین أن الذي �قرأ هذا الجنس الأدبي �جب أن �كون حاضرا لا مطالعا . 

 
 . 47،  53، صصدرنفس المـ 1
 
 .  45، ص  اللغة العر��ةه في علاماتو الترق�م  ،أحمد ز�ي ـ 2
 
 . 17مرجع سابق ، ص ـ 3
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 ـ مـعلـومات الـنـشـر :  8

إن    بل   ، فحسب  للكاتب  والإبداعیة  الفنیة  الجمالیة  على  تقتصر  لا  الكتاب  أھمیة  أصبحت  لقد 

في كل مجالات الإخراج والتألیف ، وھي حقا تعد   العتبات التقنیة أصبحت أیضا تراعى  بعض  

 ایة القانونیة لھ للسرقات العلمیة أو الإبداعیة. مھمة من حیث المصداقیة للكاتب ، ومن حیث الحم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أول   في  وضعت  ،حیث  القصصیة  المجموعة  من  الثالثة  الصفحة  ھي  أمامنا  التي  الصورة  و 

مراجعتھا على  عریف القارئ  وتزویده بمختلف المعلومات التي یجب أن یعتاد  تالمدونة من أجل  
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ف   ، یفتحھ  كتاب  أي  ی ـقـفي  ما  كل  جمعت  المُ ـد  ولـخص  ت ـؤلّف  ش ـم  واردة  ـترك  ولا  إلا  اردة 

 ھا ، بدایة بـــ :ع وض

 ــنــــعــــال  كـــھــــنة .     وان : ــــ

 مریم بغیبغ .    ف :ــــــؤل ــــم ــــال

 . 20/ 14    اب : ـــكتـــم الـجـح

       80    صفحات :ــدد ال ـــع

 ــة الــــنــــس  2017  شر :ــ

 دار أجنحة للطباعة والنشر والتوزیع .  ر :ـــــــاشـــــــن ــــال

     978ـ  9931ـ 9420ـ  7ـ   8 رقم الإیداع الدولي :

 ــع ــــب ـــطــال  الأولى  ة :  ـــــــ

 عبد الرزاق طواھریة   لاف :  ـغـیم ال ـم ـصـت

 ــتصمیم  داخ  طارق لحمادي   لي : ــ

   1بالإضافة إلى كل الحقوق محفوظة لمؤسسة أجنحة الثقافیة 

كل ھذه المعلومات تعتبر توثیقا و تأمینا ، للنّاشر كعمل تجاري ،وللمُؤلف كعمل أدبي ، وللقارئ 

 كمرجع موثقّ .  

 
 

 
 .  3أنظر ، مریم بغیبغ : كھنة ، ص 
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 ووظائفھا  سیمیاء العناوین الداخلیة :   الـثـاني حث  ـبـمـال

نتعمق أكثر في بنیة ودلالة العناوین الداخلیة للقصص والشخصیات التي كانت  ا المبحث سفي ھذ

عنوانا ، لكل عنوان مقاصده   147من ھذه النصوص ، فمجموعتنا القصصیة تحتوي على  جزءا  

قراءتھا قراءة حسنة لا تخرج عن سیاقھا وعن الرسالة التي أرادتھا     سنحاول ،    ورمزیتھ وأبعاده

 الكاتبة من ورائھا .  

  بـنـیـة الـعـنـاویـن الداخلیةالأول :  طلـبمـال

نص  تساعد القارئ في فھم    دلالة  تذا  كو نت  أن  لھابل یرید  ،نھ عبثا  یاو إن المؤلف لا یضع عن 

العنوان     لمدلول   الاحتواء  بوظیفة   تقوم   سیمیوطیقیة   علامات  عن   عبارة   العناوین "    لأن ،  ذلك 

  معھ  یتناسل  خارجي،   نص   على  یحیل   العنوان  كان   إذا  ولاسیما  تناصیة،  وظیفة  تؤدي  كما.  النص

من عنوان لآخر  والوظیفة التناصیة   تختلف البنیة التركیبیة والدلالیة    و  1"    وفكرا  شكلا  ویتلاقح  

، وسنلاحظ ھذا فیما سندرسھ من عناوین القصص المختارة من مجموعتنا القصصیة "كھنة " ،  

  ، والتوظیفات  والشخصیات  والرموز  والدلالات  والأبعاد  اللغة  في  الت تنوعا  الجدول  الي  وفي 

   .نفصل فیھا  سنرصد جمیع عناوین المجموعة  ثم  

 

 

 
 

 .  57شعریة النص الموازي ، ص  ـ جمیل حمداوي :1
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 العنوان الرقم  العنوان الرقم العنوان الرقم العنوان الرقم 
 ــب 103 عشرة  69 إنتظار 35 غفلة  01  لاء ـــ
 ثاء ــغ 104 ظلم  70 خسران 36 قابیل   02
 أحقاد  105 نقطة نظام   71 لص  37 فریسة 03
  106  72 مقابر  38 فاجعة  04
 ظلمات   107 وِراثة 73 جنائز 39 صدمة 05
 لعبة   108 أجراس المیلاد 74 فصام 40 غابرون  06
 ألوان   109 ألوان   75 ندم 41 معرض  07
 سلاح   110 قھوة مرّة  76 صدأ  42 عرش  08
 مخاض   111 حریة  77 وجع   43 زمن الـ...  09
 عاقبة         112 وداع  78 بقایا  44 كرامة 10
 استیلاء       113 سحب   79 حریة 45 قوانین   11
 متبرئ    114 التائب   80 ھاربة  46 إخفاق  12
 إفلاس 115 نكران  81 فلا تنھر 47 كانیبال  13
 صراع 116 مسابقة   82 ثورة 48 فصول 14
 جاھلیة  117 أحقاد  83 ضالون  49 ذمیم 15
 إسعاف   118 عطش  84 جفاف 50 مؤامرة 16
 سقوط    119 خِذلان  85 تفاؤل  51 أغوال 17
  رفعة 120 رفعة 86 حضارة  52 طقوس 18
 ترقب  121 تمرد   87 أعراف 53 قیود 19
 رجاء   122 أوجاع   88 تحوّل   54 خراب 20
 ارتطام 123 ناصیة  89 صمود  55 سوء  21
 طاعون 124 ھیت لك  90 عجائب  56 الزمن الجمیل  22
 جدوى لا 125 حلقة مفرغة  91 خصوبة   57 ھي وھو  23
 شقاوة 126 بقعة ضوء   92 برزخ 58 شماتة  24
 خواء   127 موؤودة   93 حیرة  59 ثورة 25
 نھایات  128 حاجز  94 انعكاس    60 نذالة 26
 رُھاب   129 مأتم   95 اخلاص  61 غرور 27
 تمرد 130 قیامة  96 میاه الفرح  62 عروس شرقیة 28
 رجم   131 خیبات  97 انتھاء   63 أصل 29
 تحلیق   132 اضطراب  98 عودة 64 نھایة  30
 عزاء 133 مردة  99 حیاة  65 وفاء  31
 ستار    134 رحمة   100 ھمج   66 خداع 32
 عائد 135 نة ــــج 101 زمن الرجال  67 زمن الكولیرا  33
 شتات  136 إنصاف 102 كھنة  68 سیزیف 34
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 العنوان الرقم  العنوان الرقم 
 الجعسوس 141 فرانكنشتاین العصر 137
 اقتناص  142 كلالة  138
 سطوة، 143 خواء  139
 استموات  144 تفانٍ  140

145 
 

 زغارید الخطیئة لام ، ــــــفوضى الك  المئذنة الحدباء ، الرایة السوداء:    
 

146 
 

 د ـــسی ــیدي مــنطرة الحبال ،  قنطرة سیدي راشد ، سـق جسور الأولیاء :   
 

147 
 

 1  خــــــــسـ ـــــاء ، مــدمـ ـصاص الـش ،  مــــــــــــوح  ذئاب :  ــــوادي ال  
  

 

 ـ وسنحاول في الجدول التالي تصنیف بعض العناوین على حسب أبعادھا ودلالاتھا : 

   تناص  
 ي قرآن

توظیف  
 الأسطورة 

توظیف  
 التراث 

بعد 
 اجتماعي 

بعد 
 سیاسي

بعد 
 نفسي 

بعد 
 أخلاقي 

 قابیل
فرانكنشتاین 

 وفاء  صدمة ثـورة الزمن الجمیل  سیدي مسید  العصر

 خداع إخفاق  قوانین خراب قنطرة الحبال  سیزیف ودة موء
 نذالة كرامة مؤامرة ھي وھو  سیدي راشد كانیبال  رحمة
 سوء  ندم حریة غابرون   مصاص الدماء جــــنة 
 غرور صدأ  عرش فریسة   قیامة 
 شماتة  وجع مردة  طقوس   أفـّـاك 
 تمرد رُھاب   شقاوة   ناصیة 
 ذمیم خیبات   زمن الكولیرا    ھیت لك 
 الجُعسوس اضطراب     برزخ
       عاقبِة 

       مخاض   
       جاھلیة   

 

 
 .  77/  13ـ أنظر ، مریم بغیبغ ، كھنة ، ص1
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كان حاضرا بمختلف أنواعھ ، والتناص القرآنــي  التناصلقد لاحظنا من خلال الجدول السابق أن 

ــم نــذكرھا ، وكــذلك توظیــف  أخــذ حصــة الأســد مــن مجمــوع القصــص التــي ذكرناھــا والتــي ل

الأسطورة ، والتراث كانا حاضرین في بضــع قصــص ، ناھیــك عــن البعــد النفســي والإجتمــاعي 

أوتار مقومات المجتمع ، لعبت الكاتبة في مواضیعھا على جمیع    . لقدوالسیاسي وكذلك الأخلاقي  

الــذي وصــلت إلیــھ مجتمعاتنــا والضــعف و وتحدثت بمرارة وتألم عن الخراب والشــتات  ورموزه  

 وسوف نختار مجموعة من  العناوین نحللھا ونغوص في أبعدھا .    في جمیع المیادین .  وأمتنا

 بة ـرك ـمـاوین ال ـالعن ـ1

 أ ـ زمن الكولیرا:    

بأخلاقھم   ،أتقنت الصدق بمھارة ... وتسلحث بالطیبة ... خرجت للحیاة ،أوھموني  " تشبعت ُ 

 1بطھرھم ... في ماخور نفاقھم رأیتھم یغیرون جلودھم كالحیات."

ـ   كلمتین  من  المركب  العنوان  ھذا  ـجاء  الكولیرا  وـ  ـ  الزمن     زمن  التحولالیعبر  ت   عن 

الوقت الذي نضیعھ في تصدیق أناس  مع مرور الوقت ، وعن  على البشر     تطرأ والتغیرات التي  

لیسوا من مقامنا ، لیتبع ھذا الزمن كلمة كولیرا ھذا الوباء الفتاك الذي ماحل مكانا إلا قضى على  

اللعب   و لا  یخجلھم خذلانك  الذین لا  المتقلبین  المنافقین  أولائك  كذلك حال   ، فیھ  بمشاعرك  من 

الصف ھذه  الكاتبة  فشبھت   ، الأحیان  بعض  في  تفتك  ومصیرك  حقا  لأنھا  بالكولیرا  الذمیمة  ات 

 بالعلاقات والأخلاق والثقة بین الناس تنخر في المجتمع ، فتصبح الطیبة غباء و الطُھر ریاء .  

 
 

 .29ـ مریم بغیبغ ، كھنة ، ص 1
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 رقیة : ـروس شــــب ـ ع   

بطرحتي یطبق على فمي ...یجرني إلى قاعة العرض ... یحرك یدي كي تصفق لھ ...  " 

 1" تنقطع ... تتجمد دموع الفرح.بخفة مھرج یمدد شفاھي بخیوط القراقوز كي ابتسم ...  

فكلمة عروس تعني الفرح   ،في عنوان عروس شرقیة دلالات الفرح والبھجة والسرور 

أن ھذه   نقرأ النص نجدوالزواج ،وكلمة شرقیة فیھا معاني الإشراق والنور ، لكن حینما 

تعبر عن مكان محدد ملئ بالجراح ، وھنا ندخل في مفارقة مأساویة  شرقیة ال العروس

حین  ،فحولت ھذه العروس الشرقیة إلى عروس قاراوقوزیة  مرغومة في كل حركاتھا 

یزید   وما.  دلیل على الضغط والسیطرة والتحكم المطلق" یحرك یدي كي تصفق لھ"  قالت 

تضعھ العروس یوم    والطرحة ھي ما" بطرحتي یطبق على فمي ... ألما قولھا "  الألم

أنا فیھا سببھا بني  ھذا في لھجة أھل المشرق ، فتعني أن الحالة المأساویة التي  زفافھا و

 جلدتي ،فتنقطع خیوط الشھامة وتتجمد دموع الفرح . 

 زمـــن الــــرجـــــال : ج ـ   

عزیمتھم وأدّ الشجاعة في قلوبھم  في الأموال والأولاد ثبطّ  بشيء من الخوف ونقص  "

 نظروا إلى بعضھم ... زمجر : ماھي مطالبكم ؟   قصره الشامخ.... استقبلھم في بھو 

 2ردوا بصوت واحد ...رضاك عنا وعنھم ." 

 
 

 . 26سابق ، ص  صدرم ـ1
 
 .  46،ص  صدرنفس المـ 2
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ولنبلونكم بشيء  وظفت الكاتبة  تناصا عجیبا من القرآن في قولھ تعالى :"   تحت ھذا العنوان 

 البقرة  155الآیة وبشر الصابرین " من الخوف والجوع ونقص في الأموال والانفس والثمرات 

،وفي  عبر ھذا التناص عن تحكم المال في الرجال وتغییر مبادئھم ، وأن المال ھو الآمر الناھي  

وز . فبینت تسلط  الآیة الكریمة یوضح الله تعالى أن كل ھذه فتن في الدنیا ، ومن یصبر فسوف یف 

   ! أصحاب المال واستعبادھم للرجال وإذلالھم حتى  لدرجة أن یطلبوا رضاھم .

 ردة : ــمف ـن ال ـاویـــعنــ ال2

 ـــابــــیـــل:  ــأ ـ ق ـ    

 على مسرح الخطایا تعاركنا . "

 ه ... توضأت بدمھ. ركان النصل حادا والظلال تھتف باسمي ...غرزت الخنجر في صد

 1"صلیت علیھ صلاة الغائب وأعلنت توبتي ... لولا انعكاس المرایا لكنت الآن في الجنة . 

قابیل   قصة  فمن   ، والرمزیة  الإیحائیة  من  تخلو  ولا  القرآني  التناص  من  تخلو  لا  الكاتبة  لغة 

وكیف   بشر  قلب  من  لاتخلو  التي  والحسد  والحقد  والطمع  الغرور  معني  للقارئ  توحي  وھابیل 

ولم یعد للضمیر وظیفة في أفئدتنا ، ولا أحد یذكر الآخر بأننا رواح على بعضنا البعض  ھانت الأ

   جمیعنا على مسرح الخطایا . 

 ب ـ كــــھـــــنــة:      

وھموني بحِلمھم ومعرفتھم للتعبیر ، سرقوا السنبلات الخضر ... سقطت سنبلتي السابعة ،  أ  "

 2"أدركت جھلھم ... كنت كالمجنون أنتظر (یوسف)أینعت وربت ، أحرقوا الحقل ... 

القصصیة   للمجموعة  الرئیسي  العنوان  مع  وتطابق  تشابھ  العنوان  ھذا  احتیارنا  في  وقع  ولقد   ،

 علیھ لأنھ یلخص محتو ي القصص كلھا ، ویقصر المسافة بین القارئ ومقاصد الكاتبة . 

 
 

 .  13مریم بغیبغ ، كھنة ،ص ـ 1
 
 .  46، ص  صدرنفس المـ 2
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 إن التناص من قصة سیدنا یوسف علیھ السلام لیس كغیرھا ، لأن الله تعالى سماھا  في القرآن  

 وأخلاقیة  تحملھ من مفارقات وأبعاد اجتماعیة ونفسیة   لماوھذا  الكریم بأحسن القصص ، 

   وسیاسیة ، لقد اختارت الكاتبة ھذا العنوان من صلب ما نعیشھ الیوم ، فما أكثر الكھنة في زماننا

 وما أجھلھم ، سرقوا سنبلاتنا وأحرقوا حقولنا ورموا متقبلنا في غیابات الجب . لھذا النص  

     تأویلات ودلالات مفتوحة ولا متناھیة یستطیع القارئ أن یسقطھا على كل شيء حولھ .  

 :  دمـــــــــــنج ـ     

أعجبھ شبابھ .قضى أیامھ مزھوّا بین نزواتھ وأھوائھ ... أصابھ الوھن .أراد الارتواء كالعادة  "

   1"... تفاجأ بكوب عمره الجاف . 

طر ــفي ھذا النص  تكثیف لغوي كبیر ، وانزیاح معبرِّ یلخص دورة حیاةٍ كاملة في س

اف،  ــجفــوب والــــالكوالوھن،  كالشباب  ة ،فیھا الكاتبة كلمات موحی ت ،استعملواحد 

ترمز إلى  الأھواء والنزوات ، كلمات ترمز لدلالات واضحة وتختزل حدیث سنوات ، 

م و  ـوصلتھــفقدوا ب م و فھاھدأ وتشتت   مو مات حیاؤھ مباب الذي ضاعت أخلاقھـشــال

رون ، أعرضوا عن كل الأحضان  مرجعیتھم الصحیحة ، صم بكم عمي فھم لا یبص

 ،وبعد فوات الأوان حصدوا ریح الأھواء والنزوات .  

 في عالم القصة القصیرة جدا . المكثفة ھذا مایسمى بالإیحائیة المجازیة والرمزیة و 
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 وظـــــائـف العـنـاویـن الـداخـلـیة  طــلـب الثاني : ــالم

   :علاقة العنوان الرئیسي بالعناوین الداخلیة ـ  1

أننا نتحدث عن أمر مركزي تدور حولھ   بالرئیسي فلا شك  عندما نتحدث عن شيء ما ونسمیھ 

إلیھ   سنتطرق  ما  وھذا   ، أخرى  فرعیة  فأشیاء   ، المطلب  ھذا  دراستنا  في  على  بعد  واطلاعنا 

لفرعي ھو  العنوان ا"    فقد وجدنا أن  العنوان الرئیسي والعناوین الداخلیة للمجموعتنا القصصیة ،  

الرئیسي العنوان  من  علیھ  ،   جزء  دلالة  الأساسي،  وھو  للمتن  موازٍ  نص  عوالمھ  ،  وھو  نبحث 

تمع الذي یحیا  الدلالیة من الناحیتین معرفة العلامات التي تدل على أشیاء نشأت في حضن المج 

إن   حیث  الكاتب؛  اجتماعیة.   " سوسیر" فیھ  وظیفة  إلا  تؤدي  لا  السیمیولوجیة  العلامة  أن  یرى 

    1." یرى أن وظیفة السیمیوطیقا منطقیة وفلسفیة  "بیرس "بینما  

ك إن المدلول الرمزي والأبعاد الكبیرة لكلمة    عنوانا داخلھا كلھم    147جعلھا تحمل    نة "ـھ ـ" 

فلكھا   في  ،یدورون  معانیھا  مخزن  من  إلى   ویستطعمون  لیصل  القارئ  أمام  الطریق  یفسحون 

،ولا تأتي العناوین  أعماق مضامینھا ومنھا إلى فك شفرات العنوان الرئیسي وفھم المعنى العام   

ومفھ  دائما   مباشرة  واضحة    ورمزیة  ومبھمة  غامضة  العناوین  بعض   نجد  بل "      ةموبطریقة 

  لكن..    والنص  العنوان   بین   دلالیة   صلات   إیجاد  في   صعوبة   یطرح   مما  الانزیاحي؛   بتجریدھا

 والمقاصد  المرامي  عن  ویبحث  والنص،  العنوان  بین   العلاقة  عن  یبحث   أن  القارئ  على

 لھ عن طریق الوظائف الحیویة للعنوان  .  2" .والإیحائیة   الرمزیة والعلاقات

      
 

 
 .  80جمیل حمداوي, السیمیوطیقا والعنونة, ص ـ 1

 
 .  72ـ حمید لحمیداني : شعریة النص الموازي ،ص2
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 : " كھنة " في المجموعة القصصیة  ظائفھا  ـ و 2

الأحیان   بعض  في  ومستفزة  بل  ومشوقة  موحیة  تفاعلیة  كلھا  الداخلیة  العناوین  كانت  مالقد   ،  

 قسوة   یجعل القارئ  یستمتع داخل مضامینھا على الرغم من 

 على إعطاء القارئ صورة عامة واضحة عن النص    ھذه الوظیفة  عملت   :الوظیفة التعیینیة  ـ أ

                                                                         تحرك الفضول لدى القارئ  وتشوقھ للنص .    وھي وظیفة جذابة الوظیفة الإغرائیة :  -ب

 ة.مز االر والتوصیفاتتعتمد ھذه الوظیفة على الإیحاء  :  الوظیفة الإیحائیة-ج

 :التي قرأناھالبعض العناوین  وظیفي وفي الجدول التالي تصنیف 
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وفي معرفة مدى انسجام العناوین مع المتون  استنطاق النص، دورا ھاما في ھذه الوظائف  تلعب

  .  ختیارالا  اھذسبب اختیار الكاتب لھذا العنوان بالضبط ، ومدى صعوبة من خلالھا ونفھم  ، 

تحلیل عمیق  من    ھ تطلب وما ی كعلامة سیمیائیة دالة، ودوره  مدى أھمیة العنوان  أیضا لنا ویتبین 

 لاستجلاء دلالات النص الظاھرة  والمخفیة .   

الفصل  و  ھذا  ختام  إلا  في  یسعنا  نق لا  سوى   أن  للدخول  منفذ  لھا  لیس  النصوص  دراسة  أن  ول 

العتبات النصیة ، فبشفراتھا الحادة نستطیع تشریح أي نص مھما كان نوعھ ،فھي التي تساعدنا  

ملكة   لدینا  فتتكون   ، والتحلیل  التأویل  باب  لنا  وتفتح   ، وأغواره  النص  فھم  الدلالات قراءة  في 

والأبعاد الغائرة ، وھذا ما وصلنا إلیھ من خلال ھذه الدراسة المتواضعة  للمجموعة القصصیة "  

عناصر  أھم  على  التركیز  حاولنا   ، جدا  القصیرة  القصص  من  عددا  تجمع  والتي   " كھنة   "

صیة.  العتبات فیھا وبالأخص العناوین لأنھا تشكل الجزء الأكبر والأھم في ھذه المجموعة  القص

 فكانت حقا متشبعة  بالدلالات و الرموز والإیحاءات . 
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والغرض  ،ھو الوصول إلى تحدید مضمونھ    أي عمل أدبي  إن الھدف الأساسي من دراسة     

منھ   أولا  .المقصود  نفھم  وأن  التحلیلیة  مداركنا  نوسع  أن  یجب  الھدف  ھذا  إلى    أن   وللوصول 

الوسائل اللازمة    لدینا  كما یجب أن تتوفر . یجب التعامل معھا بذكاء،  للنص مداخل محكمة الغلق  

المداخل   ھذه  ھي  لفتح  مثال  وخیر   ، النصیة  العتبات  ھي  الغرض  لھذا  وسیلة  أفضل  ولعل   .

  ، السیمیائي  المنھج  آلیات  وفق  بتحلیلھا  قمنا  التي   " كھنة   " القصصیة  المجموعة  مع  تجربتنا 

 ارجیة . ووظفنا فیھا جمیع عناصر النص الموازي والمحیط أي العتبات النصیة الداخلیة والخ 

 النتائج التالیة : إلى دراستنا  وقد خلصت  

 ، فتح آفاق كبیرة أمام بروز العتبات النصیة ودورھا* اھتمام السیمیائیة بتحلیل الخطاب السردي 

 كونھا تدرس العلامات وعلاقاتھا بمدلولاتھا. 

شرح آلیات عملھا  * أن للعتبات إرھاصات قدیمة وأن لھا دارسین أفنوا حیاتھم في التقعید لھا و 

ند الغرب " جیرارجینیت " و"تودوروف" و" جاك دیریدا" وعند العرب "محمد  ع  نذكر منھم  

 بنیس " و" سعید یقطین" و" جمیل حمداوي" . 

 .  وسندا مضیئا لھ، ة دور مھم في العملیة التواصلیة  التي تربط القارئ بالنص للعتبات النصی  *

إلى ما كسبتھ من    أحدثت  النصیة  العتبات  أن  * ،بالإضافة  النص  النقدیة على  الساحة  في  ثورة 

 النقاد والباحثین والقرّاء أیضا ، وأنھا السبیل الوحید للتوغل وفي عوالم النص . مكانة لدى 

أن العناوین والمقدمات من أھم العتبات التي تعطي للنص ھیبتھ وفي نفس الوقت ھما المفتاح    *

 اصد النص .قإلى م الرئیسي الذي یسھل الوصول
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وتثبت    * بدلوھا  تدلي  الأخیرة  ھذه  وبدأت  تشكل  قد  جدا  القصیرة  القصة  عالم  أن  وجدنا  كما 

 وجودھا بل وأھمیتھا في عصر السرعة ھذا .

في    * تتوفر  أن  یجب  التي  العناصر  ھي  سردي  نص  أي  أن  جدا  قصیرة  قصة  نسمیھ  حتى 

 لمسناه في مجموعتنا القصصیة " كھنة " . ، وھذا ما والمفارقة والتكثیف  الحكائیة  

أن اللغة المكثفة التي تستعمل في كتابة القصة القصیرة جدا تحتاج إلى مُروض للمصطلحات    *

 حتى تؤدي المعنى المطلوب ویفھمھ القارئ كما كان مقصودا .  

ما   ذلك  على  دلیل  وخیر   ، النص  نجاح  في  الرئیسي  السبب  ھو  العنوان  اختیار  من  *  تناولناه 

 عناوین في المجموعة القصصیة بدءا من العنوان الخارجي إلى العناوین الداخلیة  . 

* وقد تمیزت لغة الكاتبة بالدقة في المعنى المباشر والمجازي ،و الانزیاح والمفارقة والتناص  

بشكل جعل كل نص لوحة فنیة ،وھذا ما یدل على جودة الرصید المعرفي والمصطلحي للكاتبة  

 وتشبعھا بالثقافة الدینیة وخاصة القرآنیة . 

الموضوع  ــ ھذا  في  جادة  دراسات  وجدنا  أننا  نخفي  لا  النھایة  تكون    ،  في  أن  دراستنا  فنتمنى 

وتكون    ، إكذلك  عرف  لنا  الذي  الموضوع  ھذا  في  بسیطة   ولو  كبیراضافة  دراسیا  ،  تنوعا 

في  كثیرة  ومؤلفات   إستراتیجیة  تعمقت  النصیة  بناء  العتبات  تمظھرات  كل  شـملت  تحلیلیة 

والنقاد   الباحثین  أمام  مفتوحا  الدراسة  باب  ومازال   ، الأدبي  النص  حیاة  في  وأھمیتھا  وأبعادھا 

 للتعمق أكثر . 
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قائمة المصادر 

 والمراجع 
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  تعريف بالكاتبة  
   1983ة ن بغیبغ مريم من موالید الثامن أفريل س  
 لى شھادة الماجیستیر أدب حديث ــلــة عصاح 

 نة   ـنطی  ـقسـوري بـامعة منتـج  ن  ـم  اصرـ ـع ـوم 

 دكتوراه في الأدب الجزائري              

 الصديق بن يحیى جیجل   محمد من جامعة 

  ـ لةی م ـ  امعيالمركز الجــــب  حالیا  ذةتاوأس

  

 ولديھا عدة أعمال نذكر منھا :   

   كتابات دار  عن  إلكترونیة  جدا  القصیرة  القصة  في  مجموعة 

 جديدة للنشر الإلكتروني بعنوان (غابرون) 

   في في  شاركت  جدا  القصیرة  القصة  في  جماعي  كتاب 

 مصر مع مجموعة من الأدباء بعنوان ( ترانیم القصص) 

   القصیرة والقصة  القصیرة  الصة  نصوص  من  العديد  نشرت 

 جدا في مجلااّت وطنیة وعربیة ،إلكترونیة وورقیة . 
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 : البحث  ملخص   ـ      
ما ناقصة  من خلال  كانت  السابقة  الأدبیة  للنصوص  النقدیة  الدراسات  أن  لنا  تبین  ل   درسنا  إل ـو  تصل  ى  ـم 

ال ـمكن المتن  ل ـونات   ، بعـحقیقیة  معھاـكن   ظھر  النصیة  العتبات  ظھور  للنصوص    د  الحقیقي  لأن  الوجھ   ،

النصیة   الوحید  العتبات  الباب  النصي    إلىللولوج  ھي  فـتأثـالوالفضاء  م ـیر  دراس ـعتـت   ذاـل  ،ھ قیـتل ـي  ھا  تبر 

مھمـإض للـاءة  طبیعة  ــوق ـة  على  المتلقي ـاھوذب   ـج  رـس ف  ـشـكو  دبيالأالعمل  وف  .  تمام  من    لھ  بدایة 

إلى   الخارجي  والغلاف  الترقیم،   التفاصیل العنوان  لعلامات  عن ـــف  الداخلیة  لـكل  دلالا ـصر  و ھ  رمزیتة    تھ 

تناولناھا وتتبعنا عتباتھا الداخلیة و الخارجیة ،    وأبعاده، وقد ظھر ھذا جلیا في المجموعة القصصیة التي  

النص   ھي  العتبات  أن  إلى  والأخیر  الأول   لنخلص  بكل  والثاني  النص  عالم  خبایا  خلالھ  من  نفھم  الذي 

 تمفصلاتھ . 

 �هنة .  المجموعة القصص�ة ،القصة القصیرة جدا،:العت�ات النص�ة ،الكلمات المفتاح�ة 

Summary :   

Through what we studied, it became clear to us that critical studies of previous literary 

texts were incomplete and did not reach the real contents of the text, but after the 

emergence of the textual thresholds, the true face of the texts appeared with them, 

because the textual thresholds are the only door to access the textual space and influence 

its recipients, when studying them is considered An important illumination to determine 

the nature of the literary work and to reveal the secret of attracting and paying attention 

to the recipient. Starting from the title and the outer cover to the internal details of the 

punctuation marks, each element has its connotations, symbolism and dimensions, and 

this was evident in the story collection that we dealt with and we followed its internal and 

external thresholds, to conclude that the thresholds are the first, second and last text 

through which we understand the secrets of the world of the text In all its details. 

Keywords: Textual thresholds, story collection, very short story, priests. 
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	»جذبت العلوم الإنسانية انتباه السيمياء التي درستها باعتبارها مجالا مكونة من العلامات. وفي هذا الإطار وضع السيميائيون تحديدات مختلفة ومتكاملة للعلامة تعبر عن مظاهر مختلفة من عمل العلامة:
	»جذبت العلوم الإنسانية انتباه السيمياء التي درستها باعتبارها مجالا مكونة من العلامات. وفي هذا الإطار وضع السيميائيون تحديدات مختلفة ومتكاملة للعلامة تعبر عن مظاهر مختلفة من عمل العلامة:
	فالتشديد على استخدام المتجمع للعلامة ولّد سيمياء الاتصال (جورج مونال G.Mounin )، والتشديد على علاقة العلامة بمرجعها خارج اللغة ولّد سيمياء المرجع(بول ريكو P.Ricoeur) ، والتشديد على ما تمثله العلامة لدى مستخدميها ولّد سيمياء الدلالة (مدرسة باريس )، وال...
	وانطلاقا من مبدأ السيميائية القائل بأن » كل محسوس هوـ نص ـ مفتوح للقراءة ،...لذلك فالجوامد نفسها ـ نصوص ـ لكل قارئ سيميائي«.  10F ومن خلال ما ذكرنا فإن المنهج السيميائي هو الوحيد القادر على تحليل وتذليل موضوع العتبات النصية ، وإعطائها بعدا دلاليا متنو...
	المـطـلب الثاني : مفهوم العتبات النصية
	اهتم النقد الغربي وكذلك العربي المعاصر واسع الاهتمام بدراسة عتبات النص وتحليل عناصرها، » إذ برزت فئة من المقاربات التي أولت العناية بدراستها وتتبعها تبعاً لهذا الطرح، فريق تولَّدت لديه فكرة التمييز بين عنصرين أو مكونين من الخطاب في أي مؤلّف، هما النص ...
	وفي نفس الوقت فإن العلاقة بين المتن والعتبات النصية هي التي تجعل من النص نصا متكاملا ومتجانسا واضح المعالم والمعنى ، كما يمكن لهذه العلاقة أن » تسهم في إغناء مسيرة النقد قديمه وحديثه، إذ أنها توقفنا بشكل مفصل ودقيق على كثير من مسارب الفكر المنهجي الت...
	وفي نفس الوقت فإن العلاقة بين المتن والعتبات النصية هي التي تجعل من النص نصا متكاملا ومتجانسا واضح المعالم والمعنى ، كما يمكن لهذه العلاقة أن » تسهم في إغناء مسيرة النقد قديمه وحديثه، إذ أنها توقفنا بشكل مفصل ودقيق على كثير من مسارب الفكر المنهجي الت...
	وفي نفس الوقت فإن العلاقة بين المتن والعتبات النصية هي التي تجعل من النص نصا متكاملا ومتجانسا واضح المعالم والمعنى ، كما يمكن لهذه العلاقة أن » تسهم في إغناء مسيرة النقد قديمه وحديثه، إذ أنها توقفنا بشكل مفصل ودقيق على كثير من مسارب الفكر المنهجي الت...
	حيث تعتبر هذه الأخيرة من الحلقات الهامة في سلسلة فهم النصوص والتوغل في حناياها ، ويختلف وزن كل عنصر من عناصر العتبات عن الآخر حسب موقعه وتموقعه ، » فلعتبات النص وقيمتها في الإسهام و إضفاء معنى عليها وإثارة اهتمام المتلقي وتوجيه قراءته،أولت عنايتها إل...
	ولقد تناول ـ جيرار جينيت ـ موضوع العتبات بتفصيل وتدقيق كبيرين من خلال كتابه "عتبات" وكان بلا منازع »الدراسة الأولى الممنهجة لعتبات النصوص في العصر الحاضر« 14F ،و قد قسَّمه إلى أحد عشر فصلاً ، والذي اشتمل على الغلاف والمؤلف والعنوان والإهداء والمقتبسات...
	وقد كان للتراث العربي القديم أيضا الفضل في دراسة العتبات، » فرأينا أبا بكر الصولي في كتابه " أدب الكُتَّاب " وابن الأثير في كتابه "المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر" وأبي القاسم الكلاعي في كتابه " أحكام صنعة الكلام " والجاحظ في كتابه الحيوان حين قال ...
	1- المفـهـوم اللـغـــــوي للعتبات :
	اختلف أهل اللغة في بعض دلالات مصطلح العتبات، كما اتفق أغلبهم على مجموعة من المعاني والتحويلات النحوية، المتداولة في كلام العرب ،والتي تعود إلى لفظة "عَتَبَ" أو "عَتَبَةٌ" فقد وجدنا في  معجم لسان العرب لابن منظور أن » "عتب": العتبة : أسكفة الباب التي ت...
	كما وردت كلمة (عَتَبَ) عليه ــ عتبا وعتابا :لامه وراجعه فيما كرهه منه .الباب عتبا :وَطِئ عَتَبَتَهُ .يقال ما عَتَبْتَ باب فلان .(أعتبهُ): أرضاه بعد العتاب .(العَتَبَةُ): ما يوطأْ عليه في مدخل
	البيت « 19F  .
	و جاء أيضا في معجم مقاییس اللغة، أن » عتبات وهي أسكفة الباب والأسكفة هي خشبة الباب التي یوطأ علیها بالقدم السفلى أوالعلیا، وإنما سمیت بذلك لارتفاعها عن المكان المطمئن السهل، لذا فهي تطلق على مراقي الدرجة وما یكون في الجبل من مراقي یصعد علیها والعتبة ...
	لقد تعددت التاعريف اللغوية لمصطلح " عتبات " ومن المعاني اللغوية التي تهمنا في هذه الدراسة هي ما معناه المدخل وعتبة البيت أو أول ما يطأ عليه القدم قبل الدخول لأي مكان مغلق ،لأنه المعنى القريب الذي يقودنا إلى موضوع بحثنا .
	لقد تعددت التاعريف اللغوية لمصطلح " عتبات " ومن المعاني اللغوية التي تهمنا في هذه الدراسة هي ما معناه المدخل وعتبة البيت أو أول ما يطأ عليه القدم قبل الدخول لأي مكان مغلق ،لأنه المعنى القريب الذي يقودنا إلى موضوع بحثنا .
	لقد تعددت التاعريف اللغوية لمصطلح " عتبات " ومن المعاني اللغوية التي تهمنا في هذه الدراسة هي ما معناه المدخل وعتبة البيت أو أول ما يطأ عليه القدم قبل الدخول لأي مكان مغلق ،لأنه المعنى القريب الذي يقودنا إلى موضوع بحثنا .
	2- المفهوم الاصطلاحي للعتبات :
	لقد عرف مصطلح العتبات النصية عدة ترجمات وتفسيرات على يد الكثير من الأدباء والنقاد الغربيين والعرب ،فكان لمصطلح (paratexte) عدة تسميات ذكرها عبد الحق بلعابد في كتابه"عتبات جيرار جينيت"، حيث سماها محمد بنيس بالنص الموازي ،ومختار حسني بالتوازي النصي ، وم...
	الـمـطـلـب الـثـالـث : علاقة العتبات النصية بالـسيمياء
	إن علاقة العتبات النصية كونها مجموعة من المفاتيح والإشارات والرموز الدالة ، و السيمياء كمنهج تحليلي ،هي إن صح التعبير نفسها تلك العلاقة التي تجمع بين العلامة ومدلولها ، فالعتبات هي بمثابة العلامات ، والسيمياء هي المدلول الذي يوضح ويفسر ويؤول  المعاني ...
	» 1ــ صـورة رمـزيــة عميقة : حيث إن لكل شيء خليفته المجازية التي تحمل مدلولا واحدا على  الأقل ، فصورة المصباح ،مثلا دليل المساء ، أو الليل على الأقل .
	» 1ــ صـورة رمـزيــة عميقة : حيث إن لكل شيء خليفته المجازية التي تحمل مدلولا واحدا على  الأقل ، فصورة المصباح ،مثلا دليل المساء ، أو الليل على الأقل .
	2ــ صورة تصنيفية سطحية : حيث تصطنع الذات، عن وعي ، أو عن غير وعي تصنيفا معينا للأشياء يفرضه المجتمع ،كحال تصنيف السلع في المتاجر الكبرى ،أو تصنيف المادة المعرفية والموسوعات «.26F  ومن هنا نرى أن السيمياء قد وجدت ضالتها الوظيفية في دراسة العتبات وذل...
	إن الإهتمام بالنصوص الموازية أو العتبات النصية ،هو ماجعل العلاقة بينها وبين السيمياء تتوطد وتتعمق أكثر، فلم يعد المتن وحده محط اهتمام النقاد ،بل أصبح كل ما يحيط بالنص من الداخل والخارج أيضا له مكانته ودوره  ولا يقل أهمية عن المتن . ولا يوجد مجال يستطي...
	المبحث الثاني : أنـواع ووظـائـف العتبات النصية
	نتطرق في هذا المبحث أهم العتبات الموازية والمحيطة بالنص ، والتي تتبر الواجهة الرئيسية للمتلقي ، ومن خلالها له يطيب المقام  فيدخل أو يشعر بالملل والانزعاج فيغادر . لذلك أبحت هذه الأخير محط اهتمام لدى الكاتب لأنه يعلم قيمتها وأثرها وتبعاتها .    المـط...
	إن الحديث عن أنواع العتبات يجعلنا نقف أمام مصطلحات متنوعة، لحقل معرفي ودلالي واحد ويشمل »خطاب المقدمات...عتبـات النص ... النصوص المصاحبة...المكملات... النصوص الموازية...سياجات النص... المناص...إلخ. أسـماء عديـدة  لحقل معرفي واحد ...يعنى بمجموع النصوص ...
	الذي يعنى بخطاب العتبات ، و» يحمل القارئ إلى عوالم جديدة تتحقق فيها لذة اللقاء بين اللغة والمعمار النصي«29F  ، وتفتح له المضمار الصحيح لولوج عالم النص الأدبي وكشف أغواره.
	وهو ما » أصطلح عليه في أغلب الدارسات النقدية العربية بالعتبات ـ أو عتبات الكتابة - و يقصد بذلك ، جميع العناصر المرتبطة بالنص أو الأثر الأدبي و التي تشكل مدخلا لقراءة النص فهذه العتبات هي التي ستقود القارئ ، الناقد إلى مركز الانفعالات ، و حركية الحياة ...
	1 ـ عــتـبات النص الخارجية:
	إذا تحدثنا عن العتبات الخارجية ، فإننا بصدد الحديث عن كل ما يحيط بالنص من الخارج ؛ ونبدأ بأول ما يلفت انتباه القارئ بعيدا عن أية معطيات مسبقة ، وهي:
	1-1ــ الصورة الغلافية : هذه الأخيرة التي تحمل في بعدها الدلالي عالما من الوحدات الدالة القبل نصية ، وهي من العتبات التي تلعب على عواطف وأحاسيس العقل واللغة في آن واحد، وأيضا هي بمثابة لوحة فنية تجتمع عليها مجموعة من العناصر،والعتبات الإخبارية والوصفي...
	1-1ــ الصورة الغلافية : هذه الأخيرة التي تحمل في بعدها الدلالي عالما من الوحدات الدالة القبل نصية ، وهي من العتبات التي تلعب على عواطف وأحاسيس العقل واللغة في آن واحد، وأيضا هي بمثابة لوحة فنية تجتمع عليها مجموعة من العناصر،والعتبات الإخبارية والوصفي...
	2-1ــ  اسم الــمــؤلـــف : إن اسم المؤلف من العتبات الخارجية التي لها وزنها ودلالتها ورمزيتها و لا يمكن الاستغناء عنها أو المرور عليها مرور الكرام ،فهو بمثابة النسب للمولود الجديد ، تعرف من خلاله أصله وفصله ، فالنص بدون اسم كاتبه لا يصنف ولا يستطيع أن...
	وهذا ما يجعلنا نقف عنده وقفة تحقيق وتدقيق ولا يمكننا » تجاهله أو مجاوزته لأنه العلامة الفارقة بين كاتب وآخر ، فبه تثبت هوية الكتاب لصاحبه، ويحقق ملكيته الأدبية والفكرية على عمله ، دون النظر للاسم إن كان حقيقيا  أو مستعار« 31F  فحضور اسم المؤلف على ال...
	4-1ــ  الــتــجــــنيــــــس:
	2ـ عـتـبات الــنص الــداخـلــية :
	عند عبور القارئ مختلف عناصر العتبات الخارجية ،منه إلى المضمون أو المتن أو المحتوى بصفة عامة، فإنه يتهيأ للدخول إلى معترك النص عبر عتبات أخرى داخلية تعتبر»أشكالا تناصية تساهم في فضاء النص وهي عناصر دلالية، لا يمكن تجاهلها أثناء دراستنا لفضاء النص لأنه...
	عند عبور القارئ مختلف عناصر العتبات الخارجية ،منه إلى المضمون أو المتن أو المحتوى بصفة عامة، فإنه يتهيأ للدخول إلى معترك النص عبر عتبات أخرى داخلية تعتبر»أشكالا تناصية تساهم في فضاء النص وهي عناصر دلالية، لا يمكن تجاهلها أثناء دراستنا لفضاء النص لأنه...
	1ـ2 ــ الـــــمــــقـــدمـة  :
	إن الـمـقـدمة في مـضمونـها الـعام هـي كـل مـا يثقدم قـبل الدخول في أي عمل، وإذا تحدثنا عن
	المقدمات في عالم الكتاب والممؤلفات فإن المقدمة » تقليد معروف في معظم الثقافات الإنسانية،
	وخاصة الثقافتين: الغربية والعربية، إن تنظيرا، وإن تطبيقا. وبالتالي، فالمقدمة أنواع عدة، فهناك المقدمة المتصلة والمنفصلة، والمقدمة الذاتية والغيرية والمشتركة، والمقدمة التقريظية والنقدية والموازية، ومقدمة الشهادة والسجال. « 41F  حيث تـعتـبر تمهيدا وقرا...
	تصورا يستـطـيـع مـن خـلاله أن يـتصـل بـالـمضمون ويـدخلـه فـي عـملـية الـتقليب و التأويلية .
	2ـ2 ــ الإهــــــــــــــداء :
	تعد عتبة الإهداء في عصر الكتابة هذه عنصرا لصيقا بأي متنج أدبي ، فهو بمثابة  » تقدير من الكاتب وعرفان يحمله للآخرين ، سواء كانوا أشخاصا أو مجموعات ( واقعية أو إعتبارية ) « 42F
	حيث أن الإهداء في السابق كان جزءا من دباجة النص ،أما لآن فقد أصبح مستقلا  بعيد كل البعد عنه » ويفرق جينيت بين الإهداء الخاص  والذي يكون موجها لشخصية معينة وبين الإهداء العام الذي يكون للمؤسسات والهيئات والمنظمات وغيرها  « 43F  فأصبح للإهداء معنى لآخر ...
	3ـ2 ــ الــتصــديــــــــر :
	عتبة التصدير مهمة بشكل كبير ولها هي الأخرى مقاصدها و دورها ومدلولاتها على النص ،فهي لا تختار عبثا بل يتم إختيارها بما يتوافق مع مضمون المتن ،من اجل تهيئة القارئ والولوج  به . ویعرف "جنیت" التصدير فيقول أن » تصدیر الكتاب كاقتباس یوضع عامة على رأس الكتا...
	- تصدیر ذاتـــــي : هو الذي يكون لصاحب النص ذاته .
	- تصدير اقتباسي : هو الذي يكون لكاتب أو ناقد آخر .
	- تصدیر مــزدوج : هو الذي يشترك فيه صاحب النص مع كاتب آخر .
	- التصدیر المتعدد : هو من يشترك فيه مجموعة من الكتاب والأدباء . 47F
	" إن الترابط بين العتبتين الداخليتين ـ الإهداء والتصديرـ والعتبة الخارجية  ـ الغلاف ـ  ظـاهر رغـم اخـتلاف طبيعتهما، فالغلاف بوحداته الجرافيكية عتبة بصرية، والإهداء والتصدير عتبة لسانية، وهذا دليل على تعالق آخر، هـو تعالق المرئي والمكتوب " 48F
	ويستطيع أن يكون التصدير لصاحب العمل نفسه ، أو يكون مستأجرا أو مقتبسا من كلام كاتب آخر، وفي هذه الحال يستغل الكاتب هذا التصدير المقتبس الذي يخدم نصه ويعطيه بعدا آخـــر خاصة إذا كان صاحب التصدير معروفا ومشهورا وذا قيمة علمية في تخصصه .
	ويستطيع أن يكون التصدير لصاحب العمل نفسه ، أو يكون مستأجرا أو مقتبسا من كلام كاتب آخر، وفي هذه الحال يستغل الكاتب هذا التصدير المقتبس الذي يخدم نصه ويعطيه بعدا آخـــر خاصة إذا كان صاحب التصدير معروفا ومشهورا وذا قيمة علمية في تخصصه .
	ويستطيع أن يكون التصدير لصاحب العمل نفسه ، أو يكون مستأجرا أو مقتبسا من كلام كاتب آخر، وفي هذه الحال يستغل الكاتب هذا التصدير المقتبس الذي يخدم نصه ويعطيه بعدا آخـــر خاصة إذا كان صاحب التصدير معروفا ومشهورا وذا قيمة علمية في تخصصه .
	4ـ2 ــ كــلـمـة الـنــاشــر :
	5ـ2  ــ  الــتــقــــــديــــم :
	المـطلب الثاني :  دور ووظيفة العــتـبات النصية
	لقد حازت العتبات النصية في الساحة الأدبية عامة ، والنقدية بشكل خاص على مكانة ذات أهمية ،ذلك للدور الذي لعبته أمام عوالم النصوص ، ومستويات التلقي ،والقراءات المختلفة التي توّلِد رؤى وأبعاد متعددة للنص .
	» فهي تساعد على فهم خصوصية النص الأدبـي وتحديـد مقاصـده الدلاليـة والتداولية، ودراسة العلاقة الموجودة بينها وبين العمل وتنقل مركز التلقي  من النص إلى النص الموازي، وهوالأمر الذي عدته الدراسات النقدية الحديثة مفتاحاً مهماً في دراسة النصوص المغلقة؛ حيث ...
	ويقول فوكو في حفرياته : »إن حدود كتاب ما من الكتب (نص من النصوص) ليست أبدا واضحة بما فيه الكفاية وغير متميزة بدقة ، فخلف العنوان والأسطر الأولى والكلمات الأخيرة ، وخلف بنيته الداخلية وشكله الذي يضفي عليه نوعا من الاستقلال والتميز ثمة منظومة من الإحالا...
	و تعبر جوليا كريستيفا في هذا الشأن بقولها  » أن كل نص هو امتصاص وتحويل لنص آخر ، وهو فسيفساء تتقاطع فيه شواهد متعددة لتولد نصا جديدا« 53F
	وتبقى السياقات الفكرية والاجتماعية ذات أثر بارز في تحديد أفق التأويل للنصوص ، إلى جانب تلك الإيحاءات التي ترسمها وتوضحها العتبات ، فيصبح النص مفتوحا واضحا بعدما كان   مبهما وغامض .
	المبحث الثالث : القصة القصير جدا بين التجنيس و التكثيف
	سنتناول في هذا المبحث المفاهيم و الأركان الأساسية التي تقوم عليها القصة القصيرة جدا، وعلى  جنسها الأدبي الذي لازال بعض النقاد يتحفظ في تصنيفها ، والبعض الآخر يرى أنه مازالت في مرحلة التقعيد ، وفي الجهة الأخرى هناك من صنفها جنسا أدبيا قائما بذاته . وكل...
	المـطلب الأول : مفهوم وإرهاصات القصة القصيرة جدا
	1ـ مفهوم القصة القصيرة جدا
	تعتبر القصة القصير جدا من جنسا ادبيا حديث النشأة ،وله عدة تعريفات لعديد الأدباء والنقاد وقد اختلفت نظرة النقاد إلى هذا الجنس الأدبي وتضاربت تصنيفاتهم له ، فمنهم من يراه جنسا أدبيا قائما بذاته ومنهم من يراها نوعا أدبيا يستند على بعض الأجناس الأدبية الأ...
	ويعرفها "يوسف حطيني"  على أنها »جنس سردي قصير جدا يتمحور حول وحدة معنوية صغيرة ، ويعتمد الحكائية والتكثيف والمفارقة ،ويستثمر الطاقة الفعلية للغة ليعبر عن الأحداث الحاسمة.« 55F  وهذا التعريف الدقيق يسوقنا إلى تعريف آخر أدق منه ،إذ يقول في هذا الصدد الن...
	» ستبقى القصة القصيرة جدا منجز بدأ يفرض نفسه منذ العقد السبعيني من القرن المنصرم وإلى الآن " و" انبنى على درامية القصة القصيرة بتقاليدها الكلاسيكية ، وكذلك على قصيدة النثر بابتعادها عن الحدث والدراما ، وقد غلب عليها الطابع الغنائي بوصفه صيغة تعكس أزم...
	2ـ إرهاصات القصة القصيرة جدا في الجزائر
	المـطلب الثاني : خصائص وأركان القصة القصيرة جدا
	إن فن القصة القصيرة جدا يشترك مع الأجناس الأدبية الأخرى في جميع المواضيع ،» ولكن بطريقة أسلوبية بيانية رائعة تثير الإدهاش والإغراب والروعة الفنية، وتترك القارئ مشدوها حائرا أمام شاعرية النص المختزل إيجازا واختصارا يسبح في عوالم التخييل والتأويل، يفك ط...

	واجهة الفصل 2
	الفصل الثانيي- المعدل والمتمم (Réparé)
	الـمـبـحث الأول : سيمياء العتبات في المجموعة القصصية "كَهنَة"
	وصلنا في هذا المبحث للدخول في صلب موضوع دراستنا العتباتية ، وسنحاول التعمق أكثر في دلالات كل عناصر العتبات النصية المحيطة بالنص من الداخل والخارج ، ونركز على الجماليات والفنيات والتقنيات وعن السمات والوضعيات التي سنجدها داخل مجموعتنا القصية  "كهنة" مس...
	01-  الصــورة الغـلافية :
	إن أول ما يلفت انتباه القارئ قبل وصوله إلى أي كتاب هو تلك الصورة الغلافية التي تزينه ،فهي تجذب الناظر إليها وتحرك فيه غريزة الفضول والاطلاع واكتشاف أسرار ما تحتويه هذه الصورة الغلافية، فيعتبر » الخطاب الغلافي من أهم عناصر النص الموازي التي تساعدنا على...
	وهذا الذي حدث معنا عند رؤيتنا لصورة غلاف  المجموعة القصصية  "كَهنَة". فالناظر إلى هذه الأخيرة يخال نفسه في قاعة مسرح أمام مشهد من مشاهد مسرحية تراجيدية لا يصلح لها إلا عنوان "كَهنَة". وعلى خشبة تلك الصورة نرى خمس رجال مجتمعين على طاولة نقاش تبدو مهمة...
	وهذا الذي حدث معنا عند رؤيتنا لصورة غلاف  المجموعة القصصية  "كَهنَة". فالناظر إلى هذه الأخيرة يخال نفسه في قاعة مسرح أمام مشهد من مشاهد مسرحية تراجيدية لا يصلح لها إلا عنوان "كَهنَة". وعلى خشبة تلك الصورة نرى خمس رجال مجتمعين على طاولة نقاش تبدو مهمة...
	02-  اســم الـمـؤلـــــف :
	يُعد اسم المؤلف عتبة ذات أهمية وعلامة مسجلة تعطي للعمل الأدبي والفني هيبته ومكانته ، ويستطيع الكاتب أن يضع اسمه في أي مكان يراه مناسبا على غلاف كتابه (مُؤَلّفه) ، وكما لاحظنا في المجموعة القصصية " كهنة " التي بين أيدينا أن الكاتبة وضعت اسمها في أعلى ر...
	و» وضع الاسم في أعلى الصفحة لايعطي الإنطباع نفسه الذي يعطيه وضعه في الأسفل ، لذلك غلب تقديم الأسماء في معظم الكتب الصادرة حديثا في الأعلى « 1F  وهذا ما لمسناه في موضع اسم الدكتورة " مريم بغيبغ " الذي احتل أعلى وسط واجهة الغلاف ، والذي كتب بخط رفيع و و...
	03-  الـعنـوان الرئـيسي :
	04 مؤشر التجــنيس:
	يعد من العتبات التي تسهل على القارئ معرفة الجنس الأدبي الذي يرغب في قراءته، وهذا » المؤشر الجنسي هو ملحق بالعنوان كما يرى " جينيت " فقليلا ما نجده اختياريا وذاتيا ، وهذا بحسب العصور والأجناس الأدبية ، فهو ذو تعريف خبري تعليقي لأنه يقوم بتوجيهنا قصد ال...
	ويظهر هذا التجنيس على الغلاف أو صفحة العنوان أو هما معا ، ويظهر غالبا في الطبعة الأولى ، وتبقى وظيفته الرئيسية هي إعلام القارئ بجنس العمل الذي سيقرؤه لهذا فهو» يعد نظاما رسميا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لما يريدان نسبة للنص ، في هذه الحالة لا...
	05ـ الألــــــــوان والــــــــصــــــور:
	لم تعد اللغة وحدها هي من تؤثر في القارئ ، بل أصبحت الصور والألوان والإيقونات أيضا لها بريقها وتأثيرها ورمزيتها ودلالاتها، » ويعني هذا الكلام أن الكتاب المعاصر، بأبعاده الهندسية المتنوعة والمختلفة، يتيح للمتلقي استكشاف عناصره، واستقصاء أجزاءه السيميائي...
	المطلب الثــاني : العتبات الأولية الداخلية
	1 ـ الإهــــــــــــداء :
	لقد جاء الإهداء في الصفحة التي تلي الغلاف الخارجي و كما هو معروف ومألوف فإن الإهداء » تقليد عريق ، عرف على امتداد العصور الأدبية بأشكال مختلفة من أرسطو إلى الآن ،موطدا مواثيق المودة والاحترام والعرفان والولاء « 8F  وكما تحدثا عنه في الجانب النظري فإن...
	لقد جاء الإهداء في الصفحة التي تلي الغلاف الخارجي و كما هو معروف ومألوف فإن الإهداء » تقليد عريق ، عرف على امتداد العصور الأدبية بأشكال مختلفة من أرسطو إلى الآن ،موطدا مواثيق المودة والاحترام والعرفان والولاء « 8F  وكما تحدثا عنه في الجانب النظري فإن...
	لقد جاء الإهداء في الصفحة التي تلي الغلاف الخارجي و كما هو معروف ومألوف فإن الإهداء » تقليد عريق ، عرف على امتداد العصور الأدبية بأشكال مختلفة من أرسطو إلى الآن ،موطدا مواثيق المودة والاحترام والعرفان والولاء « 8F  وكما تحدثا عنه في الجانب النظري فإن...
	" كهنة " جاء الإهداء خاصا فقالت فيه الكاتبة :
	» إلى عصفورة غادرتنا لكنها مازالت تغرد على شرفات الحزن ، لتنمحنا الكثير من الأمل ...اسمها (رزان) .
	» إلى عصفورة غادرتنا لكنها مازالت تغرد على شرفات الحزن ، لتنمحنا الكثير من الأمل ...اسمها (رزان) .
	إلى أبي الذي غادرنا مبتسما ... سلاما على روحك الطيبة .
	إلى سوريا التي تسكنني ... ياسمين شامخة لا تنحني أبدا . «9F
	جاء الإهداء على شكل رثاء في تأبينية جماعية ،جمعت فيها الأديبة ألم الطفولة المليئة بالأمل ، مع ألم الأبوة  المغمور في ابتسامة الحياة ، مع جراح سوريا الشامخة ياسمين الشام . وكانت عميقة مؤثرة ؛ تداخلت فيها الأحزان لتخلق في أعماقنا قوة و بيان ، وشموخا واط...
	2 ـ المـــقــــــدمــة :
	تأتي المقدمة غالبا كتمهيد لمضمون النص ، وتكون أحيانا مستقلة  تماما عنه ،فتكون لها بنية خاصة وأبعاد غير واضحة في البداية . » حيث تنظر إلى المقدمة على أنها، بمفردها، خطاب أو نص مستقل، بموازاة نص آخر، والعلاقة الموجودة بينهما، هي علاقة العموم والخصوص، أو...
	وقد جاءت المقدمة في موضوع دراستنا خطابا وصفيا مستقلا ، تناولت فيه الكاتبة موضوع القصة القصيرة جدا وفصلت فيها في أربع صفحات ؛ شملت إرهاصاتها وتجنيسها وتعاريفها ، وأقوال المهتمين بهذا الجنس الأدبي من أدباء ونقاد . وخلصت في نهاية الأمر إلى أن القصة القصي...
	3 ـ الـــــــتـــقـــديم :
	وفي إعتقاد الناقد جميل حمداوي يرى جيرار جنيت أن » للتقديم الأصلي وظيفة مركزية تتمثل في ضمان قراءة حسنة للنص. هذه الوظيفة الساذجة أعقد مما يمكن تخليه فيها؛ لأنها تسمح بالتحليل إلى فعلين هما : الوصول إلى قراءة ومن ثم الوصول إلى أن تكون هذه القراءة حسنة ...
	وكما أشرنا من قبل إلى دلالات التقديم وقيمته بالنسبة لأي عمل أدبي ، فهي بمثابة الأحكام القضائية على القضايا المتنازع فيها ، فإذا كان القاضي متمكنا في مجاله نزيها في أحكامه فبالتأكيد فالقضية ستكون عادلة ولصالحك . وهذا ما حدث مع الكاتبة "مريم بغيبغ" في ا...
	وكما أشرنا من قبل إلى دلالات التقديم وقيمته بالنسبة لأي عمل أدبي ، فهي بمثابة الأحكام القضائية على القضايا المتنازع فيها ، فإذا كان القاضي متمكنا في مجاله نزيها في أحكامه فبالتأكيد فالقضية ستكون عادلة ولصالحك . وهذا ما حدث مع الكاتبة "مريم بغيبغ" في ا...
	وكما أشرنا من قبل إلى دلالات التقديم وقيمته بالنسبة لأي عمل أدبي ، فهي بمثابة الأحكام القضائية على القضايا المتنازع فيها ، فإذا كان القاضي متمكنا في مجاله نزيها في أحكامه فبالتأكيد فالقضية ستكون عادلة ولصالحك . وهذا ما حدث مع الكاتبة "مريم بغيبغ" في ا...
	4 ـ الــتـصــديــر :
	إن البعد الميتانصي للتصدير يجعل  النص مختزلا في كلمات ، وما يجعل هذه الكلمات ذات معنى عميق و دال هو قائلها ،حيث كان من مختارات الكاتبة  قول " بارت " :
	إن البعد الميتانصي للتصدير يجعل  النص مختزلا في كلمات ، وما يجعل هذه الكلمات ذات معنى عميق و دال هو قائلها ،حيث كان من مختارات الكاتبة  قول " بارت " :
	إن البعد الميتانصي للتصدير يجعل  النص مختزلا في كلمات ، وما يجعل هذه الكلمات ذات معنى عميق و دال هو قائلها ،حيث كان من مختارات الكاتبة  قول " بارت " :
	» أنا لست مصورا، ولا هاويا، حيث لا صبر لدي لأكون كذلك: إني أسعى لما أنجزته كمراتي البولارييد الفورية ، فذلك مسل  لكنه مخيب للآمال أيضا ، ما عدا الحالات التي يتكفل فيها مصور مقتدر بذلك « (رولان بارت : العلبة النيرة 1998) (ترجمتي) 14F
	وجاء التصدير هنا في نهاية المجموعة القصصية ليعطي معنى آخر للتصدير على خلاف  ذاك الذي يأتي في المقدمة ، ليكون بمثابة خاتمة لخصت كل ما يصادف القارئ داخل هذه النصوص ، بنفس المعاني التي كانت الكاتبة تستحضرها  وتكتب بها في معظم قصصها . والدليل ذلك التقاطع ...
	5  ـ  اللـــــــــــــغــة :
	إن من ما يميز اللغة القصصية هو بساطتها و قربها من الواقع ، وبالرغم من معالجتها لمواضيع مختلفة ومتنوعة فهي تمتلك القدرة على التعامل والتفاعل معها ،و " اللغة بناء مفروض على الأديب من الخارج ، والأسلوب مجموعة من الإمكانيات تحققها اللغة ويستغل أكبر قدر مم...
	وقد استغلت الكاتبة في هذه المجموعة القصصية بناء اللغة مع الأسلوب لترسم لوحات فنية في قالب قصصي مكثف بتقنيات لغوية ومشهدية راقية ، فلم تترك اللغة جافة ميتة ،بل فوظفت كل مجملاتها وعناصرها الحيوية  كالتناص والإنزياح وتوظيف التراث والأسطورة والمفارقات الس...
	، حين لم تمت وأحست بالقوة والراحة بعدما أفرغوا عليها وابلا من الرصاص .
	الـمـبـحث الـثـاني  : سيمياء العناوين الداخلية ووظائفها
	في هذا المبحث سنتعمق أكثر في بنية ودلالة العناوين الداخلية للقصص والشخصيات التي كانت جزءا من هذه النصوص ، فمجموعتنا القصصية تحتوي على 147 عنوانا ، لكل عنوان مقاصده ورمزيته وأبعاده ، سنحاول قراءتها قراءة حسنة لا تخرج عن سياقها وعن الرسالة التي أرادتها ...
	الـمطلـب الأول : بـنـيـة الـعـنـاويـن الداخلية
	إن المؤلف لا يضع عناوينه عبثا ،بل يريد لها أن تكو ن ذات دلالة تساعد القارئ في فهم نص ذلك العنوان ، لأن " العناوين عبارة عن علامات سيميوطيقية تقوم بوظيفة الاحتواء لمدلول النص. كما تؤدي وظيفة تناصية، ولاسيما إذا كان العنوان يحيل على نص خارجي، يتناسل معه...
	ـ وسنحاول في الجدول التالي تصنيف بعض العناوين على حسب أبعادها ودلالاتها :
	لقد لاحظنا من خلال الجدول السابق أن التناص كان حاضرا بمختلف أنواعه ، والتناص القرآني أخذ حصة الأسد من مجموع القصص التي ذكرناها والتي لم نذكرها ، وكذلك توظيف الأسطورة ، والتراث كانا حاضرين في بضع قصص ، ناهيك عن البعد النفسي والإجتماعي والسياسي وكذلك ال...
	أ ـ قــــــابــــيـــل:
	"على مسرح الخطايا تعاركنا .
	كان النصل حادا والظلال تهتف باسمي ...غرزت الخنجر في صدره ... توضأت بدمه.
	صليت عليه صلاة الغائب وأعلنت توبتي ... لولا انعكاس المرايا لكنت الآن في الجنة . "34F
	لغة الكاتبة لا تخلو من التناص القرآني ولا تخلو من الإيحائية والرمزية ، فمن قصة قابيل وهابيل توحي للقارئ معني الغرور والطمع والحقد والحسد التي لاتخلو من قلب بشر وكيف هانت الأرواح على بعضنا البعض ولم يعد للضمير وظيفة في أفئدتنا ، ولا أحد يذكر الآخر بأنن...
	ب ـ كــــهـــــنــة:
	" أوهموني بحِلمهم ومعرفتهم للتعبير ، سرقوا السنبلات الخضر ... سقطت سنبلتي السابعة ، أينعت وربت ، أحرقوا الحقل ... أدركت جهلهم ... كنت كالمجنون أنتظر (يوسف)"35F
	" أوهموني بحِلمهم ومعرفتهم للتعبير ، سرقوا السنبلات الخضر ... سقطت سنبلتي السابعة ، أينعت وربت ، أحرقوا الحقل ... أدركت جهلهم ... كنت كالمجنون أنتظر (يوسف)"35F
	في هذا العنوان تشابه وتطابق مع العنوان الرئيسي للمجموعة القصصية ، ولقد وقع احتيارنا عليه لأنه يلخص محتو ي القصص كلها ، ويقصر المسافة بين القارئ ومقاصد الكاتبة .
	في هذا العنوان تشابه وتطابق مع العنوان الرئيسي للمجموعة القصصية ، ولقد وقع احتيارنا عليه لأنه يلخص محتو ي القصص كلها ، ويقصر المسافة بين القارئ ومقاصد الكاتبة .
	في هذا العنوان تشابه وتطابق مع العنوان الرئيسي للمجموعة القصصية ، ولقد وقع احتيارنا عليه لأنه يلخص محتو ي القصص كلها ، ويقصر المسافة بين القارئ ومقاصد الكاتبة .
	إن التناص من قصة سيدنا يوسف عليه السلام ليس كغيرها ، لأن الله تعالى سماها  في القرآن
	الكريم بأحسن القصص ، وهذا لما تحمله من مفارقات وأبعاد اجتماعية ونفسية وأخلاقية
	وسياسية ، لقد اختارت الكاتبة هذا العنوان من صلب ما نعيشه اليوم ، فما أكثر الكهنة في زماننا
	وما أجهلهم ، سرقوا سنبلاتنا وأحرقوا حقولنا ورموا متقبلنا في غيابات الجب . لهذا النص
	تأويلات ودلالات مفتوحة ولا متناهية يستطيع القارئ أن يسقطها على كل شيء حوله .
	ج ـ نـــــــــــدم:
	"أعجبه شبابه .قضى أيامه مزهوّا بين نزواته وأهوائه ... أصابه الوهن .أراد الارتواء كالعادة ... تفاجأ بكوب عمره الجاف . "36F
	"أعجبه شبابه .قضى أيامه مزهوّا بين نزواته وأهوائه ... أصابه الوهن .أراد الارتواء كالعادة ... تفاجأ بكوب عمره الجاف . "36F
	"أعجبه شبابه .قضى أيامه مزهوّا بين نزواته وأهوائه ... أصابه الوهن .أراد الارتواء كالعادة ... تفاجأ بكوب عمره الجاف . "36F
	في هذا النص  تكثيف لغوي كبير ، وانزياح معبِّر يلخص دورة حياةٍ كاملة في ســطر واحد ،استعملت فيها الكاتبة كلمات موحية ، كالشباب والوهن، الكــــوب والــجفــاف، الأهواء والنزوات ، كلمات ترمز لدلالات واضحة وتختزل حديث سنوات ، ترمز إلى الــشـباب الذي ضاعت أ...
	و هذا مايسمى بالإيحائية المجازية والرمزية المكثفة في عالم القصة القصيرة جدا .
	المــطــلـب الثاني : وظـــــائـف العـنـاويـن الـداخـلـية
	1 ـ علاقة العنوان الرئيسي بالعناوين الداخلية :
	عندما نتحدث عن شيء ما ونسميه بالرئيسي فلا شك أننا نتحدث عن أمر مركزي تدور حوله أشياء فرعية أخرى ، وهذا ما سنتطرق إليه في هذا المطلب ، فبعد دراستنا واطلاعنا على العنوان الرئيسي والعناوين الداخلية للمجموعتنا القصصية ، فقد وجدنا أن  " العنوان الفرعي هو ج...
	إن المدلول الرمزي والأبعاد الكبيرة لكلمة  " كـهـنة " جعلها تحمل 147 عنوانا داخلها كلهم يدورون في فلكها ويستطعمون من مخزن معانيها ، يفسحون الطريق أمام القارئ ليصل إلى أعماق مضامينها ومنها إلى فك شفرات العنوان الرئيسي وفهم المعنى العام  ،ولا تأتي العناو...
	2 ـ وظائفها  في المجموعة القصصية " كهنة " :
	لقد كانت العناوين الداخلية كلها تفاعلية موحية ومشوقة بل ومستفزة في بعض الأحيان ، ما يجعل القارئ  يستمتع داخل مضامينها على الرغم من قسوة
	أ ـ الوظیفة التعیینیة: تعمل هذه الوظيفة على إعطاء القارئ صورة عامة واضحة عن النص
	ب- الوظيفة الإغرائية : وهي وظيفة جذابة  تحرك الفضول لدى القارئ  وتشوقه للنص .
	ج-الوظیفة الإیحائیة : تعتمد هذه الوظيفة على الإيحاء والتوصيفات الرامزة.
	وفي الجدول التالي تصنيف وظيفي لبعض العناوين التي قرأناها:
	تلعب هذه الوظائف دورا هاما في استنطاق النص، وفي معرفة مدى انسجام العناوين مع المتون ، ونفهم من خلالها سبب اختيار الكاتب لهذا العنوان بالضبط ، ومدى صعوبة هذا الاختيار . ويتبين لنا أيضا مدى أهمية العنوان ودوره كعلامة سيميائية دالة، وما يتطلبه  من تحليل ...
	وفي ختام هذا الفصل لا يسعنا إلا أن نقول أن دراسة النصوص ليس لها منفذ للدخول سوى  العتبات النصية ، فبشفراتها الحادة نستطيع تشريح أي نص مهما كان نوعه ،فهي التي تساعدنا في فهم النص وأغواره ، وتفتح لنا باب التأويل والتحليل ، فتتكون لدينا ملكة قراءة الدلال...
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