
 

 

 0202/0200السىت الجامعيت:    

         
 
 

 

 

                             
 

 

 

 الجامعي عبد الحفيظ بىالصىف لميلت المركس
 

                                                                                                                                                                                                                 .قسم اللغة والأدب العربي                                                    .الآداب واللغات معهد

 ........... المرجع:
 

 

دب العربي الماسترلنيل شهادة  كملةمذكرة م للغة والأ  .في ا

 .أأدب حديـث ومعـــاصر تخصص: 

 

 

                                                                             :الدكتىر إشراف                                               :  تيهبالطالإعداد 
                                                                                                       .جمال سفاري                                                             . ضيــف أميـــىت*

 .بىغليلبت مـرواوـــت*

 

 معهد الآداب و اللغاث     

 ميدان : الأدب  اللغاث الاجىبيت    

 بنية الزمــن في رواية المثلث المقلوب
 لمحمد ارفيفان عوادين 

 الجمهىريـت الجسائـريـت الديمقراطيـت الشعبيـت

République Algérienne Démocratique et Populaire 

 مـيوزارة التعليــم العالـي والبحـث العل

Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 



 

 
 



 
 

 

َّمَكَ مَا لمَْ تكَُنْ تعَْلََْ وكَ  مًاا << ورر  للًاا  لآةٓ  >> وعلَ ِِ ََ ْْكَ  َ ُُ لِله علَ ْْ  113نَ ََ

 نحمد لله على ترَيقَ ليا ومدنا بالقر  وللعزم لٕنها  ُذل للعمُ للمترلضع.

 ولِقتدلْ  لقرله ضلى لله علَْ وولَ >> من لم يشكر للياس لم يشكر لله <<

از عملً من قرةب أؤ بعْد، أٔتقدم أنٔا وزميلتي بالشكر للجزةُ لٕلى كل من واهم في لٕنج

ونخص بالذمر أٔو تاذنا للمشرف ''جلٌل وفاري'' للذي لم ةبخُ علْيا بترضْاتَ وهطائحَ طْلة 

مد  لٕنجاز للعمُ َله خالص للتقدير والاحترلم، للٌ هتقدم بالشكر للجي  للمياقش  وللطاقم 

 للٕدلري.

رنا طْلة درلوتٌا للجامعْ  في قام ول ةفرتيا أٔن هتقدم بجزةُ للشكر لٕلى أٔواتذتيا للذين رلَق

'' لللرلن َارقا  عيسى قيز و ''  ع ''وليمان مردّ لللؽ  ولآٔدب، ول هًسى أٔو تاذةيا للكريمين '' 

ل بخالص للدعا  وللرحم  وأٔن يكرنا من أُُٔ للجي .  لآٔسر  للجامعْ  تارلين َرلؼا مبيرا

ازل  ونجاحا  أٔرر  ورطر  نحر في لآٔخير واألٔ للمرلى أٔن يكرن ُذل للعمُ درج  نحر لٕنج

 ما تقبُ مشرق ومُشَرفْ.

 وللالام علْكم ورحم  لله تعالى وبركتَ.

 

 وعرف ان شكر
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 بام لله للرحٰمن للرحيم

لرُل َاَيَر  لله عملكُم   <ورورلَهُ وللمؤُْمٌرن <>> قُُ لعْمَ

 ضدق لله للعِيم

 لٕل بطاَتك، للنهار ول ةطْبلٕلِي  ل ةطْب لللُْ لٕل بشكرك، 

 لللحِا  لٕل بذمرك،  ول تطْب 

 للجي  لٕل برؤةتك. ول تطْبلآرٓر  لٕل بعفرك،  ول تطْب

 : وهرر للعالمينلٕلى هبي للرحم   وهطح لآٔم  وأٔد  لآٔماه لٕلى من بلغ للروالة 

 ".وولَ"و ْدنا محمد ضلى لله علَْ 

أٔرجر  ا  بدون الاهتِار... لٕلى من أٔحمُ لسمَ بكل لَتخار...... لٕلى من علمني للعطوللرقارلٕلى من كلله لله بالِب  

وفي من لله أٔن يمد في عمرك لتر  ثمارل قد حان قطاَِا بعد طرل لهتِار، َاتبقى كللٌتك نجرما أُٔتدي بها للْرم 

 "محفرظ".لٕلى لآٔبد: أٔبي للعزيز  للؽد

... لٕلى من كن وسر للرجردني... لٕلى بام  للحْا  للحيان وللتفا ولٕلى معنىلٕلى ملاكي في للحْا ... لٕلى معنى للحب 

 هطير ".دعا ُا سر نجاحي وحٌانها بلام جرلحي...لٕلى أٔؼلى للحباةب: أٔمي للحبيب  "

اق دربي،  ذٍ للحْا لٕلى رَ وىكم ل شي ...في نهاة  مشرلري أٔرةد أٔن أٔشكركم على مرلقفكم لليبيلة...لٕلى من دب وُ

 للتي لم تلدُا أٔمي. "أةٓ "، أٔرتي "حمز "، "لقلٌن"، "ةروف"رتي تطلعرل ليجاحي بيِرل  لآُُٔ: لٕر

 قلبي روح لآٔمُ. وػرس فيللذي لطالما شجعني  "نجْب"لٕلى زوجي للؽالي 

  "مروله " ولٕلى ضدةقتي، "نهاد"لٕلى ضدةقتي للعزيز  

 للذي تقاسميا َيا  لٕنجاز ُذٍ للمذمر ،

 وواعدني أٔحبني  وقرةباتي وكل منلٕلى حبْباتي 

 .ووا َْ قلم ذمرٍ قلبي  من وكل

 

 -أٔمـيـــــــــي  -    
 

 إهداء
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 أُٔدي ثمر  جهدي:

لٌ،  لٕلى وللديّ للعزيزين أٔطال لله في عمرُ

 لٕلى لٕررتي وأٔررلتي حفِِم لله جمْعا،

 ،لٕلى زوجي للؽالي وعائلة زوجي وضدةقاتي

 ايرتي للدرلو ْ لٕلى كل من واهم في تكرةني وتعلمً  خلال م 

 ،من أٔواتذ  وزملا 

 ول أٔوسى أٔو تاذي للمشرف وزميلتي في للمذمر .

 

 

 

  

 

 -  ـــــــمروله -

 إهداء
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 مقدمػػػػػػػػة:
قبالا كبيرا مف  عرؼ جنس الركاية  الأدباء كالنقاد خاصة خلاؿ السنكاتانتشارنا كاسعنا كا 

لـ تعرؼ الثبات؛ كقد تنكعت مكاضيعيا، كىي مف بيف الأشكاؿ الأدبية التي الأخيرة، 
لدراسات الأدبية كالنقدية، كما أنيا أصبحت مجالا خصبا لمبحكث الأكاديمية، كلمختمؼ اك 

 ترتبط ارتباطا عضكيا بالزمف، فيك الأساس في البناء السردم لأحداثيا.
ة السرد كيعد الزمف أىـ العناصر المككنة لمركاية، كىك العنصر الأساسي في بناء عممي

الذم  ف الزمف بمثابة المحرؾ الرئيسيإذ أالأحداث في تطكرىا،  كىك القالب الذم تسير في
تتحرؾ كفقو معطيات الحياة الإنسانية كمف المكاضيع التي ترتبط بالإنساف ارتباطا كثيقا، 

''بنية الزمف في ركاية  :المعنكف بػجعمو مكضكعا لبحثنا نكىذا ما جعمنا نُدْرؾ قيمة الزمف ك 
 ''عواديف ارفيفافلمحمد المثمث المقمكب 

كضكع، رغبتنا في دراسة فف الركاية عامة لعؿ أىـ الأسباب التي جعمتنا نختار ىذا المك 
 ارفيفافمحمد العمؿ الركائي، مف خلاؿ دراسة نمكذج لمركائي  كتمظيرات الزمف داخؿ

بحث ب-عمى حدّ عممنا-لـ يُتناكؿ ،لأنو عمؿ ركائي جديد؛ المثمث المقمكب توفي ركاي عواديف
'كيؼ تجمت بنية  تالية:ال إلى الإجابة عمى إشكالية البحث كمنو نسعى .مف قبؿ أكاديمي

 ؟عواديف ارفيفافلمحمد الزمف في ركاية المثمث المقمكب 
 إلى التساؤلات التالية:كىي الإشكالية التي يمكف أف تتفرّع 

 ما أىـ المفارقات الزمنية المستعممة في الركاية؟ -
 تحكـ تكظيؼ الزمف في كتيرة السرد في الركاية؟يكيؼ  -
 لسرد؟ما علاقة الزمف بكتيرة ا -
عمى الخصائص كالمميزات المتعمقة بالزمف  الكقكؼكاف اليدؼ مف دراستنا كعميو 

 العمؿ الركائي.ىذا داخؿ 
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خصّص الفصؿ كخاتمة،  ،فصلاف يميو ،تمييدا عمى خطة اشتممت عمى نكقد بنينا بحث
كأىميتو،  ،أنكاعوك  ،كالزمف ،البنيةبالاصطلاحية المتعمقة  المفاىيـلعرض مختمؼ الأكؿ 

فيو تجميات الزمف في ركاية المثمث المقمكب  فتناكلناا الفصؿ الثاني أمّ آليات تكظيفو، ك 
؛ مستعينيف في التكاتر دّيمكمة،، مف خلاؿ دراسة المفارقات الزمنية، العواديف ارفيفافلمحمد 

في دراسة العلاقة بيف المناسب  المنيج يعد الذمتحقيؽ كؿ ذلؾ عمى المنيج البنيكم، 
 مف المختمفة. عناصر الز 
في إنجاز بحثنا ىذا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع المتمثمة في  استعنناكقد 

خطاب الحكاية ك  عواديف ارفيفافلمحمد ركاية المثمث المقمكب المدكّنة محؿ الدّراسة، كىي: 
كتاب الإمتاع ك  لسيزا قاسـبناء الركاية ك  لحميد لحميدانيبنية النص السردم ك  لجيرار جنيت
 .لميساء سميماف الإبراىيـكالمؤانسة 

ككنو يحتاج الدقّة بعض الصعكبات، منيا: صعكبة التحكـ في المصطمح، كقد كاجيتنا 
 ، ثـ أنيينا دراستنا بخلاصة ضمت مختمؼ النتائج المتكصؿ إلييا.كالدراسة العميقة

 
للأستاذ  كلا يفكتنا في نياية البحث إلا أف نتقدـ بالشكر كالعرفاف كالامتناف أيضا

رية المطمقة في اختيار المكضكع كعمى الذم منحنا الح "جماؿ سفاري"الفاضؿ المشرؼ 
النصائح كالتكجييات، فجزاه الله عنا كؿ  بإسداءكلـ يبخؿ عمينا ارشاداتو القيمة كجيكده، 

 الخير ككفقنا كاياه إلى ما فيو الخير.
ضميا قراءة ىذا البحث نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أعضاء المجنة المناقشة عمى تفكما 

 .ىذه الدراسة راءثتصكيبات ستسيـ اف شاء الله في إ كعمى ما ستقدمو مف
مف المكلى عز كجؿ أف يكفقنا لما يحبو كيرضاه، كأف يجعؿ عممنا كختاما نتمنى  

نأمؿ أف يككف ىذا البحث إضافة جديدة في حقؿ الأدب نافعا، كخالصا لكجيو الكريـ، 
 الحديث كالمعاصر.

 



 ػػدتمييػ

~ 3 ~ 
 

 :دتميي
ا ػػػػمف الفنكف الأدبية التي مر عمى ظيكرى ةا كىي كاحدػػػػػا أدبيا حديثػػػتعد الركاية جنس

أما في العالـ العربي ظيرت منذ حكالي عقد كنصؼ، كقد  ،عقكد في أكركبا 3أكثر مف 
" زينب  كىي ركاية )1914– 1913(ظيرت أكؿ ركاية في الكطف العربي ناضجة فنيا عاـ 

كما اشتيرت العديد مف الأسماء العربية خاصة في لبناف بمحاكلاتيـ  ،لمحمد حسف ىيكؿ" 
 …جورجي زيداف، احمد شوقي، خميؿ خوريفي كتابو الركايات مف بينيـ: 
العربية بخاصة تغيرات كتطكرات منذ ظيكرىا الأكؿ ة كالركاية كقد شيدت الركاية عام

يارات الفكرية كالنيضات الأدبية كالفنية، كتعددت بذلؾ اتجاىاتيا؛ بالت ةإلى كقتنا الحالي متأثر 
فنجد منيا: الاتجاه الركمانسي، الاتجاه الكاقعي، ركاية اتجاه الكعي )تيار الكعي(؛ الاتجاه 

 الكجكدم كبذلؾ نيجت الركاية مف ىذه التيارات مكاضيعيا الأدبية التي تدكر حكليا.
كانة كبيرة في الكسط الفني حيث لاقت إقبالا كاسعا مف كقد اِحتمت الركاية العربية م 

الأدباء، كالنقاد، كالدارسيف كالباحثيف كالقراء، كحققت بذلؾ شيرة كاسعة خاصة في الآكنة 
 الأخيرة متفكقة عمى الشعر.

كقد حققت الركاية العربية قفزتيا الأدبية في الستينيات مف القرف الماضي بعد نكبة 
شتيرت ركايات ىذه الفترة بالاتجاه الكاقعي، أصبح الأدباء خلاؿ ىذه كقد ا 1967 افحزير 

الفترة يعبركف عف الكاقع العربي كالأحداث التي ألمت بالكطف العربي كظيرت خلاؿ ىذه 
الطاىر ، كنفانيساف غ، يوسؼ إدريس، نجيب محفوظالفترة أصكات ركائية نذكر منيا: 

محمد ، عبد الرحمف الشرقاوي، ييؿ إدريسس، عبد الرحمف منيؼ، الطيب صالح، وطار
 .ديب

كمع التطكر الفني كالأدبي عرفت الركاية اتصاؿ مع مختمؼ الأجناس الأدبية كتنكعت  
الحدث، الشخصيات، المكاف، مكضكعاتيا كدراساتيا، كتبنى الركاية عمى عدة أسس منيا: 

 ...الحبكة
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لزمف الذم يعد أساس كمفتاح بالإضافة إلى عنصر ميـ ىك أساس بناء الركاية كىك ا 
  .قراءة الركاية

فمف غير المعقكؿ أف تككف الركاية خالية مف الزمف كبذلؾ فقد اىتـ الدارسكف بتحميؿ 
  بنية الزمف داخؿ الأعماؿ الركاية كشيدت دراسة كاسعة كمعمقة.

كلكف رغـ ىذا تعد الركاية مف الجانب النظرم إبداعا فنيا كأدبيا تمكنت مف طرؽ 
لى نقؿ الكاقع بطريقة أدبية حضارية في أعماؿ ركائية.الق  مكب كالدخكؿ إلييا كا 

 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 الفصؿ الأوؿ
 في المصطمح والمفيوـ قراءة -الزمف 
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 ي المصطمح والمفيوـف قراءة-الزمف الفصؿ الأوؿ: 
 اؿالانتقأكلى النقاد كالدارسكف المعاصركف أىمية كبيرة لمجاؿ السرد، كذلؾ مف خلاؿ 

بالبنية السطحية لمخطاب إلى البنية العميقة التي اعتبركىا العنصر الأجدر في  الاىتماـمف 
تنظيـ حركات الشخصيات كالأحداث في إطارىا الزماني كالمكاني مف أجؿ الحفاظ عمى حياة 
 السرد بخاصة في فف الركاية التي تقتضي مككنات فنية تمعب دكرا ىاما في سيركرة الحكي.

أبرز ىذه التقنيات: الشخصية كالمكاف كالزماف ذلؾ أف الركاية تتشكؿ مف  لعؿ مف 
عدة بنى سردية تتظافر في مجمميا لتككف في الأخير العالـ الركائي كمف أىـ ىذه البنى: 

 بنية الزمف.
I.  البنية:مفيوـ 

فنجد لفظ البنية  " بنية لـ يعد مف الممكف في الدراسات الحديثة التخمي عف مصطمح "
، كلكف ما  في العديد مف الحقكؿ المعرفية كلكؿ حقؿ معرفي تعريفو الخاص ليذا المفيكـ

  ييمنا ىنا ىك مفيكميا في الجانب المغكم أك المساني كالأدبي.
 البنية لغة: .1

 تعددت المفاىيـ حكؿ مصطمح " البنية ".
ا كبنية : "البنى: نقيض اليدـ كمنو بف البناء، كبنيا كبف كبنيانلساف العربجاء في 

 .1: ما بنيتو كىك البنى كالبنى"البنيةك كالبناء جمعو أبنية كأبنيات جمع الجمع، كالبنية 
 ما بنيتو جمع: البنى والبُنى، وأبنيتو أعطيتو   « : البنية:معجـ المحيطكقد كرد في 

ف صحيح ة فل ػػػػوف أو حركػػػػة: لزوـ آخرىا ضربا واحدا مف سكػػػػػػاء الكممػػػػػاء، وبنػػػػػبن
  .2» البنية أي الجسـ

                                                           
لساف العرب، ضبط كتح: خالد رشيد القاضي، دار الصبح  :: أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ )ابف منظكر(  (1)

 .492ص: ،2006، 1، ط1ايديسكفت، بيركت، لبناف / دار البيضاء، ج
، 2005، 8: مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركزبادم: المحيط، تح: محمد نعيـ العرقسكسي، مؤسسة الرسالة، ط   (2)

 .1264ص:
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البنى نقيض اليدـ، يقاؿ: بناه، يبنيو،  «فجاء أف كممة بنية:  تاج العروسأما في 
بنيا بالفتح وبناء بالكسر والمدّ، والبنية بالضـ والكسر وما بنيتو، جمع البنى بالكسر، 

 .1» مقصور جعميا جمعيف
)جمع(، )بنا(، وىيئة البناء ومنو فالبنية ما بُني  «بالقكؿ:  معجـ الوسيطكيعرفيا 

بنية الكمية: أي صيغتيا، وفلف صحيح البنية، والبنية: بنية الطريؽ: صغير يتشعب مف 
  .2»الحادة

في العديد مف المكاضِع عمى شكؿ صكرة الفعؿ  القرآف الكريـكقد كرد لفظ البينة في 
ْـ  «قاؿ تعالى:  بنى لتدؿ عمى المعنى نفسو كىي الييئة التي بنى عمييا الشيء، وبَنَيْنَا فَوْقَكُ

  .3» سَبْعًا شِدادًا
ْـ مَفْ أُسّسَ  ى مِفَ الله ورِضْوَافٍ خَيْرٌ أَفَمَفْ أُسسَ بُنْيَانَوٌ عَمَى تَقْوَ  «كقكلو أيضا:  أَ

َـ والُله لََ يَيْدِي القَوْ َـ  .4 » الظَّالِمِيفَ  بُنْيَانُوُ عَمى شَفاَ جُرُؼٍ ىَارٍ فَانْيارَ بِوِ في نَارِ جَيَنَّ

ْـ بُنْيَانا ابْنٌوا «ككردت أيضا في قكلو تعالى:     .5» عَمَيْيِ
يتضح مف خلاؿ التعاريؼ المغكية لمبنية أف معنى البنية متعددة فيك البناء كالييئة 

قامتو إقامة ثابتة تتميز بالصمكد كلا يمكف تغيرىا  كالتشييد كالكيفية التي يكجد عمييا الشيء، كا 
 حكيميا الى مكاف اخر.كلا ت

 البنية اصطلحا: .2
لات البنية عند النقاد كالدارسيف ففي حيف كانت مرتبطة بالبناء قديما، اختمفت مدلك 

 أصبحت حديثا مصطمحا شاسعا متداكلا في معارؼ مختمفة.

                                                           
: محمد مرتضى الحسف الزيبدم: تاج العركس كجكاىر القامكس، تح: مصطفى حجازم، دار التراث العربي، الككيت،   (1)
 .218، ص: 2001، 37ج
 .72، ص: 2005، 4مجمع الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، ط :مغة العربية: مجمع ال  (2)
 .12: سكرة النبأ، الآية:   (3)
 .109: سكرة التكبة، الآية:   (4)
 .21: سكرة الكيؼ، الآية:  (5)
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" structureؿ اللاتيني"ػػػػػػالبنية مصطمح نقدم مشتؽ، في المغات الأكركبية، مف الأص
الييئة التي يكجد عمييا الشيء، أما في المغة العربية كىي تعني كؿ ما  «كيعني  " بنى أم "

 .1» ىك أصؿ كجكىرم كثابت كما أنو لا تتبدؿ الأكضاع كالكيفيات
 كالبنية مصطمح لو دلالات متعددة كمفاىيـ متبعة بحيث قامت عمى أسس كمبادئ كثيرة.    
العناصر داخؿ البناء  الكيفية التي تنظـ وفقيا « كجاءت البنية بأنيا:   
(construction أو أي وحدة أخرى لتعطييا شكميا أو كيانيا الخاص، أو ىي النظاـ )

الذي تبنى وفقو العناصر حيث أف بنية الجممة الَسمية تختمؼ عف بنية الجممة الفعمية 
 2» فمكؿ منيما بنية خاصة تختمؼ عف الأخرى

ىر الداخمي لمنص لأف العمؿ الأدبي تركز عمى الجو  « كفي تعريؼ آخر لمبنية فيي:
لو وجود خاص ولو منطقو ولو نظامو الخاص، أي لو بنية مستقمة، ىذه البنية العميقة 

ا بينيا شبكة مف العلقات ليا يمأو التحتية ىي مجموع العلقات الدقيقة التي تؤلؼ ف
   .3«المغوي المستقؿ أو جسدىا الذي لَ صمة لو بخارج النصكيانيا 

لاؿ ىذه التعاريؼ يمكننا القكؿ البنية تحمؿ في أصميا معنى الجمكع، أم مف خ
 عناصرىا متماسكة مع بعضيا مف ناحية، كعلاقتيا بالكؿ مف ناحية أخرل.

 :البنية عند النقاد والأدباء الغربييف مفيوـ  .أ 
أو  تي لَ يمكف تعريفيا إلَ بوصفيا بناءً ىي ال :ردي سوسيإف مفيكـ البنية عند      
ما أي بالرجوع إلى علقاتيا الداخمية الداؿ والمدلوؿ" بدلَ مف علقاتيا الخارجية نظا

لسياؽ اجتماعي، تاريخي لأنيا توظؼ حسب تناقضاتيا الداخمية، وعمى الرغـ مف أف دي 

                                                           
ي البنية المغكية كالإصلاح : يكسؼ كغميسي: البنية كالبنيكية في المعاجـ كالدراسات الأدبية كالمسانية العربية، بحيث ف  (1)

 .110النقدم، جامعة منتكرم قسنطينة، )دط(، )دت(، ص:
: دباش عبد الحميد: الجممة العربية كالتحميؿ إلى المؤلفات المباشرة نقلا عف عيسى قيزة، كظيفة المتمـ الفعمي في   (2)

 .121، ص: 2010لخضر، باتنة، الجممة العربية، مذكرة لنيؿ الماجستير تخصص لسانيات عربية، جامعة الحاج 
: فرديناند دك سيسير: محاضرات في الألسنة العامة، تر: يكسؼ غازم كمجدم نصر، المؤسسة الجزائرية لمطبع   (3)

 .48، 47، ص ص:1986الجزائر، )دط(، 
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نما استخدميا "نسؽ" أو "نظاـ " إلى أف الفضؿ  سوسير نفسو لـ يستخدـ كممة بنية وا 
 .1غوية يرجع إليو ىو أولَ وبالذاتنيوي في دراسة الظاىرة المالكبير في ظيور المنيج الب

تتسـ البنية  « البنية في قكلو: Claude lévi-strauss كمود ليفي ستروسكيعرؼ 
 .2»أحدىما تغير العناصر الأخرى كميابطابع المنظومة، فيي تتألؼ مف عناصر يتبع تغير 

لنص تشكؿ كحدة عضكية داخؿ فيك يرل أف البنية نظاـ دقيؽ كمحكـ بيف عناصر ا
  الخطاب الأدبي فأم تحكؿ يحدث لمعنصر الكاحد يحدث تحكؿ في باقي العناصر الأخرل.

 بقكلو: Emile Benvenisteإيميؿ بينفينست كقد عرفيا العالـ المساني الفرنسي 
توقؼ، تجعؿ مف و البنية ىي النظاـ المنسؽ الذي تتحد كؿ أجزائو بمقتضى رابطة تماسؾ «
حدد ؿ، ويػػػػػػػة منتظمة مف الوحدات أو العلمات المنطوقة التي تتفاعػػػمغة مجموعال

  .3«بعضا عمى سبيؿ التبادؿ اػػػبعضي
  :مف منظكره الخاص بأنيا البنيةيعرؼ  " Diloz ديموز "كفي تعريؼ آخر نجد 

 4» ية )أو عقمية( دوف أف تكوف مجردةحقيقة دوف أف تكوف واقعية مثال«
مف ىذه التعاريؼ أف البنية مجمكعة مف العناصر المتحدة كالمترابطة فيما نلاحظ 

بينيا، ككؿ عنصر متعمؽ بالعنصر الذم يميو، فلا يمكننا تحديد كظيفة العنصر الكاحد مف 
ىذه العناصر إلا مف العنصر الذم يميو في السياؽ فيي غير قابمة لأم تغيرات أك تدخلات 

 .خارجية لأنيا ذات نظاـ كاحد
 مفيوـ البنية عند النقاد العرب: .ب 

  وتعد المضموفتُعنَى بشكؿ الَبداع لَ بمضمونو،  «: عبد الممؾ مرتاضالبنية عند 
 

                                                           
 .48، 47ينظر: زكرياء إبراىيـ: مشكمة البنية، مكتبة مصر، القاىرة، )دط(، ص ص: :   (1)
، كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، سكريا، 1ليفي ستركس: الأنثركبكلكجيا البنيكية، تر: مصطفى صالح، ج: كمكد   (2)

 .  328، ص: 1997
مصطفى السعدني: المدخؿ المغكم في نقد الشعر، قراءة بنيكية، دار المعارؼ لمنشر الإسكندرية مصر، سنة :   (3)

 .11ـ، ص: 1987
 .31البنية، ص:: زكرياء إبراىيـ: مشكمة   (4)
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 .1«وتحميموبالضرورة مف خلؿ العناية بالشكؿ  وشيئا حاصلاقعا و أمرا 
الكيفية التي تنظـ بيا عناصر مجموعة ما، أي  « ىي: الزواوي بغورةكالبنية في نظر      
ا تعني مجموعة مف العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث يتوقؼ كؿ عنصر عمى باقي أني

 .2«بعلقتو بمجموعة العناصر الأخرى العناصر الأخرى وحيث يتحدد ىذا العنصر أو ذاؾ
 فالبنية عنده أف كؿ عنصر عمى صمة بغيره مف العناصر المشكمة لممجمكعة ككؿ.    

ترجمة لمجموعة مف العلقات بيف عناصر  « فيرل أف البنية ىي: صلح فضؿأما  
مختمفة أو عمميات أولية عمى شرطّ  أف يصؿ الباحث إلى تحديد خصائص المجموعة 

ـ والتواصؿ بيف والعلقات القائمة فيما بينيا مف وجية نظر معينة تتميز فيما بينيا بالتنظي
 .3» عناصرىا المختمفة

كف مستقمة بؿ تحقؽ مبدأ التماسؾ بيف لا تك صلح فضؿيتبيف لنا أف البنية عند 
 أجزائيا كعناصرىا.

أنو إذا قمنا بنية النص: فإننا نقصد في مادتو المغوية،  « :ُ فتَعير يمنى العيد أما
وعالمو المتخيؿ الذي يتحقؽ بمجموع الأمور: النمط، الزمف، الرؤية، مف حيث ىو عالـ 

 .4» مغة والصيغة الأدبية.وؿ والوعالـ الرواية الواحدة، عالـ الق الَنسجاـ
II. :مفيوـ الزمف  

اختمؼ مفيكـ لفظة زمف بيف النقاد كالدارسيف، كتعددت بالتالي تعريفاتو، نُحاكؿ تتبع 
 أىـ ىذه التعريفات لمخركج بمفيكـ شبو كاؼ لو.

 الزمف لغة:  .1
 الزمف لقميؿ مف الوقت أو كثيرة، الزماف زماف « :لَبف منظورجاء في لساف العرب 

                                                           
 .194، ص: 2002: عبد المالؾ مرتاض: في نظرية النقد، دار ىكمة، الجزائر، )دط(،   (1)
 .95، ص: 1992، )دط(، جكاف 15: الزكاكم بغكرة: مفيكـ البنية، مجمة المناظرة، جامعة قسنطينة، ع:  (2)
 .122، ص: 1998، 1: صلاح فضؿ: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ، ط  (3)
، 1: ينظر: يمنى العيد: في معرفة النص )دراسات في النقد الأدبي(، منشكرات دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، ط  (4)

 .85، ص: 1983
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ستة أشير زمف الشيء  إلىوالبرد، ويكوف الزمف شيريف  وزماف الحرب والفاكية، الرط
طاؿ عميو الفصؿ مف فصوؿ السنة، وعمى مدة ولَية الرجؿ وما أشبو وأزمف الشيء: طاؿ 

 .1» مَفَ بالمكاف: أقاـ بو زمانًاعميو الزماف وَأَزْ 
 أَزْمُفُ، ويقاؿ زمف زامف، شديد،و  اف جمع أزْمَافُ،ػػػػػػػػػالزّم « كجاء في معجـ الكسيط أف:     

 .2» والزَّمَافُ: الوقت قميمة وكثيرة ويقاؿ: السنة أربعة أزمنة أقساـ وفصوؿ
 بأشكاؿ متعددة منيا: اليكـ في قكلو تعالى: القرآف الكريـككردت كممة الزمف في  

وحُ إِليْوِ في يَوٍْـ كَافَ مِقْدَارُهُ خَمْ «  .3« سِيفَ أَلْؼَ سَنَةٍ تَعْرُجُ المَلَئِكَةُ والرُّ
فّ يَوْمًا عِنْدَ رَبؾَ كَأَلْؼ  «كقكلو أيضا:   وَيَسْتَعْجِمُونَؾَ بِالعَذَابِ وَلَفْ يُّخْمِؼَ الُله وَعْدَهُ، وَاِ 

 .4« سَنَةٍ مِمَّا تَعُدُّوفَ 
  بمعنى أف اليكـ عند الله تعالى كألؼ سنة بتقديرنا نحف عمى سطح الأرض. 

إِفَّ عِدَّةَ الشُّيُورِ عِنْدَ الِله اثْنَا عَشَرَ شَيْرًا  « الشير في قكلو تعالى:ككذلؾ نجد السنة ك 
 .5« في كِتَابِ المَّوِ يَوَْـ خَمَؽَ السَّمَاوَاتِ والَأرْضَ مِنْيَا أَرْبَعَةٌ حر ٌـ

 جمع الله عز كجؿ الزمف كعدد الشيكر بخمؽِ السماكات كالأرض.
ْـ ثَلَثَ مِئَةِ سِنِيفَ وَازْدَادُوا تِسْاعًاوَلَبِثُوا فِي كَ «  عز كجؿ: كقاؿ  .6« يْفِيِ
في التعاريؼ المكجكدة  انلاحظ مف ىذه التعاريؼ المغكية لمفيكـ الزمف أف ىناؾ اتفاق 

 قصيرا. ـلزمف ىك الكقت سكاء أكاف طكيلا أفي المعاجـ، عمى ككف ا
  الزمف اصطلحا: .2

 اءػػػرد وعنصر ميـ في بنػػػػػاىر السػػػػ.... مظير مف مظ« فيك: الاصطلاحالزمف في      

                                                           
 .79، 78، ص ص: لساف العربمنظكر: : ابف   (1)
 .401المعجـ الكسيط، ص:  :: مجمع المغة العربية  (2)
 .4: سكرة المعارج، الآية:  (3)
 .45: سكرة الحج، الآية:   (4)
 .36: سكرة التكبة، الآية:   (5)
 .25: سكرة الكيؼ، الآية:   (6)
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الخطاب الروائي فيو الذي ينظـ العلقات الرابطة بيف الأحداث والشخصيات المماثمة في 
شريط السرد حيث يعمؿ عمى بمورتيا ومزجيا مف أجؿ تحقيؽ الخطاب الذي يمنحو شكمو 

 .1«وصورتو النيائية 
فييا المواقؼ والأحداث رات التي تقع الفترة أو الفت «كيعرؼ الزمف كذلؾ بأنو: 

الفترات  والفترة أو(، narrated time( )زمف المروى story time القصةزمف المقدمة )
( )زمف discours timeالتي يستغرقيا غرض ىذه المواقؼ والأحداث )زمف الخطاب 

 .time narration) »2السرد 
التي  كيحدد الفتراتأدبي  فالزمف ىك الذم يحرؾ الأحداث كالشخصيات داخؿ عمؿ

 يستغرقيا.
في وعي الكاتب أشد ولَ سيما  كمونو أفالزمف كامف في وعي كؿ إنساف غير  «ك 
" لَعتماده عمى الزمنيف: الأدبي والنفسي. وعمى تجسيد الحالَت  تيار الوعي كاتب "

ي الشعورية الشخصية الروائية، فالزمف في ىذه الحالة يكوف أقرب إلى الزمف النفس
ياتنا بمفيوـ برغسوف، أي "الزمف معطى مباشر في وجداننا". لأننا نعيش في كؿ لحظات ح

  .3«لكننا قد لَ نستطيع تحديده 
ىذا المفيكـ النفسي لمزمف يرجع الزمف كامف في كعي الإنساف ككجدانو كخبرتو، كيعتمد 

  الشعكرية كالنفسية لو. الحالةعمى 
ي خارجي لأية مدة بكاسطة عممي، كىك مقياس حسكفي الأخير نجد أف الزمف ظاىريا 

 اـ والشيور ػػػػػوىو الزماف المستعمؿ في الحياة العادية عمى ىيئة الساعات والأي « :الحركة

                                                           
الطاىر يرفع يده بالدعاء(، رسالة ماجستير، جامعة القاضي  )الكلي: جميمو مصداؽ: التصكؼ في الركاية العربية،    (1)

 .39، ص:2006/ 2005عياض، مراكش/ المغرب، 
 .201، ص: 2003، 1المصطمح السردم، تر: عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة القاىرة، ط : جرالِدْ برنس:   (2)
، ص 1998: مراد عبد الرحماف مبركؾ: بناء الزمف في الركاية المعاصرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،   (3)

 .06، 05ص:
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 .1«قيقا، وقد لَ يكوف متساويا مطردا والأعواـ، وقد يكوف د

 الغربييف:مفيوـ الزمف عند النقاد والأدباء   .أ 
 كرجاؿ الديف في تحديد ماىية الزمف باختلاؼ معارفيـ  اختمؼ المفكركف كالفلاسفة

كعمكميـ كثقافتيـ ككجيات نظرىـ، إذ نجد بأف كؿ كاحد منيـ قد عرفو مف فكره الخاص 
برتراند راسؿ تعريؼ كمفيكما يتناسب مع ثقافتو كمذىبو، كفي ىذا الصدد يعبر عنو 

Bertrand Russell  :مستقبؿ موجود؟ كل. ىؿ الماضي موجود؟ كل. ىؿ ال «بقكلو
تماما إذف   نعـ لكنو ضمف الحاضر لَ يوجد فوات زمني.  إذف الحاضر وحده ىو الموجود.

   .2«آه تمنيت ألَ تكوف مضجرا إلى ىذا الحد   فالزمف غير موجود.
لقد ظؿ مفيكـ الزمف عند الفلاسفة مميعا، باعتباره حقيقة مجردة لا ندركيا بصكرة 

  .3في الأحياء كالأشياء صريحة، كلكننا ندركيا
كذلؾ لارتباطو بكياف الإنساف في حاضره أك مستقبمو أك في الماضي، كمسايرتو في 

 ىرمو. في جميع مراحمو، في طفكلتو كفي شبابو أك
 Martinمارتف ىيدجر جانب  إلى Henri Bergsonىنري برجسوف كيقؼ 

Heidegger ىنري فمسفتيـ، فقد اكتشؼ ل عمى رأس الفلاسفة الذيف اتخذكا مف الزمف أساسا
كد الحقيقي، فيي: ػػػػػػابي لمزمف، كرأل فييا مصدر الكجػػػػػػة المعنى الإيجػػػػػفي الديمكم برجسوف

 .4الزماف الحقيقي، زماف الحياة النفسية الذي ىو عيف نسيجيا نفسو
 كعميو فإف ليس ىناؾ نسيج أكثر مقاكمة أك جكىرية مف الزمف.

 مة ىي التقدـ المستمر لمماضي الذم ينجز في المستقبؿ كيتضخـ كمماكما أف الديمك  
                                                           

ف، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الفمسفة، تحت : سعيدم عبد الفتاح: مفيكـ الزماف بيف برغسكف كأنشتاي   (1)
 .36، ص: 2007-2006قسنطينة، -إشراؼ مذبكح لخضر، جامعة الإخكة منتكرم

 .06: مراد عبد الرحماف مبركؾ: بناء الزمف في الركاية المعاصرة، ص:    (2)
 ، ص:2004، 1لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط : ينظر: ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، دار الفارس   (3)

08. 
: ينظر: ىنرم برجسكف: التطكر الخالؽ، تر: محمد محمكد قاسـ، سمسمة نصكص فمسفية، الييئة المصرية لمكتاب،    (4)

 .14، ص:2015القاىرة، )دط(، 
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 تقدـ.
 :العربمفيوـ الزمف عند النقاد والأدباء  .ب 
أىمية الزمف في الركاية مف ككنو يمثؿ ركحيا المتفتحة كقمبيا النابض، فبدكف  تتأتى 

  .حركتيياعنصر الزمف تفقد الأحداث 
ه عنصرا ميما في البناء الركائي، حيث تتميز عنو باعتبار  الاستغناءكليذا لا يمكف 

 الركاية كشكؿ أدبي بيذا العنصر.
كيمثؿ الزمف محكر الركاية كعمكدىا الفقرم الذم يشد أجزائيا كما ىك محكر الحياة 

فف شكؿ الزمف بامتياز لأنيا تستطيع أف  «كنسيجيا، لذلؾ اعتَبَر الدارسكف أف الركاية: 
ة ػػػالمختمفة الميثولوجية والدائرية والتاريخية البيوغرافيتمتقطو وتشخصو في تجمياتو 

 .1«والنفسية 
بيف  « ''قضايا الركاية الجديدة  ''في كتابو  Jean Ricardouجاف ريكاردو  كيميز

ؿُ في أحدىما  زمف السرد وزمف القصة، ويضبطيما معا مف خلؿ محوريف متوازييف يُسَجَّ
  .2«زمف السرد وفي الآخر زمف القصة 

كفي سرعة السرد يحاكؿ دراسة علاقات الديمكمة القائمة بحسب طبيعة الحكي بيف 
 المستكييف الزمنييف.

إلى ثلثة أزمنة عمى الأقؿ:  « :فيقسـ زمف الركاية  Michel Butorميشيؿ بتور  أما 
زمف الكتابة، زمف المغامرة، زمف الكاتب وكثيرا ما ينعكس زمف الكتابة عمى زمف المغامرة 

 .3« بواسطة زمف الكاتب
 يمكنني جيدا أف أروي قصة دوف أف «فيعرفو في قكلو:  جرار جنيتأما الزمف عند 

                                                           
 .69، ص: 1993 ،4: ، ع11: محمد برادة: الركاية أفقا لمشكؿ كالخطاب المتعدديف، مجمة الفصكؿ، مج   (1)
 .09: مراد عبد الرحماف مبركؾ: بناء الزمف في الركاية المعاصرة، ص:    (2)
، 1997، 3: سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط   (3)

 .69ص:



 قراءة في المصطمح كالمفيكـ -الزمف                الفصػػػػػػػؿ الأكؿ      

~ 15 ~ 
 

أعيف المكاف الذي تحدث فيو، وىؿ ىذا المكاف بعيد كثيرا أو قميل عف أعيف المكاف الذي 
ي أروييا منو، ىذا في حيف يستحيؿ عمى تقريبيا، إلَ أموقعيا في الزمف بالقياس إلى فعم

 .1»السرد ماداـ عمى أف أروييا بالضرورة في الزمف الحاضر أو الماضي أو المستقبؿ 
إف الزمف ىك جكىر العممية السردية، كيشمؿ الأبعاد الثلاثة مف ماض كحاضر  

 كمستقبؿ كمنو فلا سرد دكف زمف، كلا يمكف أف يمغي الزمف مف السرد.
III.  أىميتػػػوو الزمف: 
ثة أقساـ: الزمف الطبيعي كالزمف النفسي كالزمف الركائي، كيمكف تقسيـ الزمف إلى ثلا 

 الذم ينقسـ بدكره إلى زمف القصة كزمف الخطاب كزمف النص.
 أنواع الزمف: -1

النفسي" أك ما  كالثاني " الزمف " الزمف الطبيعي " يندرج الزمف ضمف قسميف: الأكؿ 
سية لمبناء الركائي في النظاـ يسمى بالزمف الداخمي كىذاف الزماناف يمثلاف الدعامة الأسا

 الزمني.
 " temps normal الزمف الطبيعي) الموضوعي(: " .أ 

الى الكراء أبدا،  كلا يعكديتسـ الزمف الطبيعي بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجاه الآتي، 
، أو وموضعيلَ يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة، إنما ىو مفيوـ عاـ  »كالزمف الطبيعي: 

 كالزمف الطبيعي .2«ضوعي لمعلقة الزمنية في الطبيعة بواسطة التركيب المو  يمكف تحديده
 لا يمكف قياسو لكف يدرؾ مف خلاؿ ما يخمقو مف تغيرات بمركره.

مظير وىمي يزمف الأحياء والأشياء فتتأثر بماضيو الوىمػي، غير المرئي،  فالزمف» 
ف حياتنا، وفي كؿ مكاف مف غير المحسوس، والزمف كالأكسيجيف يعايشنا في كؿ لحظة م

حركتنا. غير أننا لَ نحس بو، ولَ نستطيع أف نممسو، ولَ نراه، ولَ نسمع حركتو الوىمية 

                                                           
معتصـ، عبد الجميؿ الارضي، عمر عمي(، المجمس  : جيرار جنيت: خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر: )محمد   (1)

 .69، ص: 1997، 2الأعمى لمثقافة، ط
 .17: ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، ص:    (2)
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نما نتوىـ أو نتحقؽ، أننا نراه في غيرنا  لو. رائحةعمى كؿ حاؿ، ولَ نشـ رائحتو إذ لَ  وا 
وس وفي سقوط شعره، وأسنانو، وفي نفمجسدا في شيب الإنساف وتجاعيد وجيو، 

 .1«…ظيره
ككؿ ما في ىذا الككف مف فالزمف المكضكعي مرتبط بتاريخ الإنساف ميلاده كمكتو 

وبدء الحياة مف  والميؿ والنياريتجمى الزمف الموضوعي في تعاقب الفصوؿ  » مخمكقات
الميلد إلى الموت فيذه المظاىر كمما تبرز في وجود الأرض)المكاف( أي يتحرؾ الزماف 

  .2«لطبيعة الأرضية نتيجة الحركةدا اويتعاقب محد
زمف غير متناىي الوجود، يسير دائما نحو الأماـ بعثا في  »إف الزمف الطبيعي ىك: 

سيلنو عف الآتي، فيو عبارة عف جرياف منتظـ يمضي دائما نحو الأماف بحركتو، لَ 
 يمتفت

  .3»إلى الخمؼ ولَ يمكنو العودة إلى الوراء 
الطبيعي لا يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة إنما ىك  ف الزمفإفي الأخير يمكننا القكؿ 

 مفيكـ عاـ كمكضكعي كىك دائما يسير بحركتو إلى الأماـ كلا يعكد لمخمؼ.

 " temps psychologiqueالزمف النفسي: "  .ب 
فيو  »يمتمؾ الإنساف زمنو النفسي الخاص المتصؿ بكعيو ككجدانو كخبرتو الذاتية، 

 نتاج
لأفراد وىـ فيو مختمفوف، حتى أننا يمكف أف نقوؿ إف لكؿ منا زمانًا حركات أو تجارب ا

 .4»خاصا يتوقؼ عمى حركتو وخبرتو الذاتية 
                                                           

، ص 1998لؾ مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، )دط(، ا: عبد الم   (1)
 .173، 172ص: 

 .17: ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، ص:    (2)
: كىيبة بكطغاف: البنية الزمنية في ركاية عابر سرير لأحلاـ مستغانمي، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، تحت    (3)

 .23، ص: 2009- 2008إشراؼ مصطفى بشير قط، معيد الآداب كالمغات، جامعة مسيمة،
 .48، ص: 1991، 1كي حساـ الديف: الزمف الدلالي، مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة، ط: كريـ ز    (4)
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 فمكؿ إنساف زمنو الخاص المنفصؿ بكجدانو كذاتيتو كىك نتاج لحركاتو كتجاربو التي لا
 يكافقو غيره فييا.

ا جعؿ الزمف النفسي مختمفا كالزمف النفسي لو القدرة عمى تجاكز الحدكد الزمنية كلعؿ م
اضي والمستقبؿ في لحظة ػػػػر والمػػػقدرتو عمى امتلؾ الحاض »:عف غيره مف الأزمنة ىك

 .1»واحدة 
كبيذا لكؿ إنساف زمف نفسي ناتج عف تجاربو النفسية، الخاضعة لحركة اللاشعكر، 

ما يخضع الزمف فالزمف النفسي لَ يخضع لقياس الساعة مثم »يمكف تسميتو بالزمف الذاتي 
الشعورية فيختمؼ في تقديره،  زمنًا ذاتيا يقيسو صاحبو بحالتو وذلؾ باعتبارهالموضوع 

لأنو يشعر بو شعورا غير متجانس، ولَ توجد لحظة فيو تساوي الأخرى، فيناؾ المحظة 
المشرقة المميئة بالنشوة التي تحتوي عمى أقدار العمر كمو، وىناؾ السنوات الطويمة 

 .2»فارغة كأنيا عدـ  رتبةالتي تمر الخاوية 
كعمى ىذا الأساس يمكف للإنساف امتلاؾ عدة أزمنة في لحظة آنية حاضرة كفؽ 

فالزمف النفسي يزداد طولو عمى النفس في حالة الشدة والضيؽ  » :معطيات الماضي
حتى كأف الأسبوع يوما، واليوـ -والقمؽ ويقؿ طولو عمى مداه الحقيقي عمى ىذه النفس

 .3«أحواؿ السعادة والغضارة والمتاع والنعيـ في-الزمفة والساعة مجرد لحظة مف ساع
إف الزمف كاحد لكنو يختمؼ في رؤيتنا لو، فالحزيف يراه يمر ببطء السعيد فيراه يمر  

  بسرعة كعميو فالزمف النفسي يقترف بالديمكمة كتحطيـ الجرم المنتظـ لمزمف.
 " temps romancierالزمف الروائي: "  - ج

يشتمؿ الزمف الركائي عمى زمف الحكاية كالزمف الذم يستغرقو القارئ في إنياء قراءتو 
زمف القصة(، إلا أف بعض النقاد كالدارسيف  -أك مشاىدتو ك ىك ما يعرؼ بػ ) زمف الخطاب

                                                           
 .12، ص: 2004، 1: عبد الصمد زايد: مفيكـ الزمف كدلالتو، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت/ لبناف، ط   (1)
 .152، ص: 1997، 1ط : مسائؿ في الإبداع كالتصكر، دار الجميؿ، بيركت،عبد المالؾ: جماؿ    (2)
 .178مرتاض: في نظرية الركاية، ص:  عبد المالؾ:    (3)
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 Alain آلَف روب جرييوأىممكا الزمف الداخمي كركزكا عمى زمف القراءة مثؿ ما ذىب إليو 
Robbe Grillet   :الزمف الروائي يقاس بالمدة الزمنية التي تستغرقيا  »حيث رأل أف

منيا لَ يعد زمنا، وكأف الرواية التي تغطى أحداثيا الزمنية  الَنتياءقراءة الرواية، وما بعد 
ذا تحولت إلى فمـ مشاىدة فل  سنيف طويمة، لَ يزيد زمنيا عف ساعة أو ساعتيف وا 

 .1»ف ىذا الزمف يستغرؽ مشاىدتيا أيضا أكثر م
كأىـ مف بمكر مفيكـ الزمف في العممية السردية الشكلانيكف الركس الذيف ميزكا بيف  

 الخطاب كالقصة.
تتعمؽ بالأحداث والأشخاص في فعميـ وتفاعميـ فيما بينيـ مع الأحداث  »فالقصة 

 .2»نيا التي تجري، ويرتبط الخطاب بالطريقة التي بواسطتيا يتـ إيصاؿ القصة والتعبير ع
زمف تزميف الزمف الأوؿ )زمف القصة(، أي أنو زمف السرد في  »كزمف الخطاب  

 .3»تعاممو مع التمفصلت الزمنية الصغرى والكبرى بكؿ جزيئاتيا المختمفة 
 إحصاء ثلثة أزمنة متداخمة  » :رؤية جديدة لمزمف مف خلاؿ ميشاؿ بوتوركما قدـ  

مدة ىذه  وافترض أفة، زمف الكتابة، زمف القراءة، في الخطاب الروائي ىي: زمف المغامر 
الأزمنة تتقمص تدريجيا بيف الواحد والآخر فالكاتب مثل يقدـ خلصة وجيزة لأحداث وقعت 

في كتابتيا ساعتيف" زمف الكتابة"، بينما  اِستغرؽفي سنيف" زمف المغامرة ". وربما قد 
 .4»راءتيا في دقيقتيف" زمف القراءة "يستطيع ق
"  خطاب الحكاية " " يحدد في كتابو الشيير نيتججيرار  مف جية أخرل نجد "ك  
فيناؾ زمف …: زمنية مرتيف مقطوعةالحكاية  »ة رئيسية لمعمؿ السردم حيث يقكؿ: ثنائي

                                                           
 .08: مراد عبد الرحماف مبركؾ: بناء الزمف في الركاية المعاصرة، ص:    (1)
 .169: سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف، السرد، التبئير(، ص:    (2)
كالأدب، مجمة العمكـ الإنسانية، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة فرحات  : رابح الأطرش: مفيكـ الزمف في الفكر   (3)

 .13، ص: 2006عباس، سطيؼ، مارس 
 .67، ص:1997، 3: حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، لبناف، ط   (4)
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تدعوف إلى … )زمف المدلوؿ وزمف الداؿ(، وىذه الثنائية الشيء المروي وزمف الحكاية
 .1»إدغاـ زمف في زمف آخر الحكاية ىي ملحظة أف إحدى وظائؼ 

بمعنى أف الحكاية أك القصة عبارة عف جممة مف الأحداث ليا زمناف، زمف المركم أك  
الخطاب، كزمف الحكاية أك القصة، كقد بيف ارتباطيما مف خلاؿ دمج زمف في زمف آخر 

 بفعؿ السرد.
 أىمية الزمف: -2
 تتمثؿ أىمية الزمف السردم فيما يمي: 
معرفتو مفيدة في مجاؿ  فإف » :كر الزمف في نظاـ الخطابفضلا عف د أولَ: 

المغامرة لمتابعة أطوار الأحداث ومآؿ الشخصيات مف البداية إلى النياية، وىو مآؿ 
تختمؼ أىمية اتصالو بالزمف باختلؼ القصص والرؤى المتصمة بيا، فيو مآؿ خارج عف 

اضعة لسمطاف الغيبيات إرادة الإنساف وبالتالي عف الفعؿ والزمف في القصص الخ
مسار ذو تدحرج خلؿ الزمف تقطفو الشخصية المتفاعمة مع وىالمحكومة عموما، 

 محيطيا، فقد اىتمت القصة
 .2» أكثر مف أي شكؿ أدبي آخر بتطور الشخصيات عبر الزمف

وىو قادر عمى أف يسمح بالفعؿ وىو  » :الزمف ىك مادة الحياة الأساسية ثانيا: 
ء حضر أو لـ يحضر، وليس أدؿ عمى ذلؾ مف صمتو الجوىرية الوثيقة صانع الحياة سوا
، فمو القدرة فييا عمى التأثر والتأثير، ولما كانت ىذه الأىمية ووقائع الوجودبأحداث الواقع 

 .3»لمزمف سعى الدارس إلى فيـ دوره ومقامو وتتبع دلَلتو لَستيعاب تكويف السرد وبنائو 
يقود إلى حركة الفعؿ  وزمنية الخطابية الحكاية إف حركة كؿ مف زمن »: ثالثا

الروائي ونسج فضائو الخاص المحمؿ بالدلَلَت، فتكسر زمف الخطاب في الرواية الحديثة 

                                                           
 .45: جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ص:    (1)
اضي: البنية السردية في الركاية، دراسة في ثلاثية خيرم شمبي، الناشرات عف الدراسات : عبد المنعـ زكريا الق   (2)

 .272، ص: 2005، 1كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، القاىرة / مصر، ط
 .60: ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، ص:    (3)
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الزمني المباشر  وتوزع عمى الأزمنة متداخمة ومتشابكة، ويدؿ الَعتماد عمى التسمسؿ
 .1«لممادة الروائية
بو ذلؾ الذي يمعبو الموف في الموحة الزيتية، لمزمف في بناء القصة دورا يش » رابعا:

لمحنيف الذي وقع فيو عمى الجو العاـ لو ظللَ،  تشير خاصةفيو يعطي لمحدث صيغة 
 .2«…توحي بأبعاد دلَلية تسمح بيا حدود التأويؿ

IV.   الزمنية:المفارقات  "Anachronies de temp " 
الزمف بيف ترتيب القصة كترتيب يطمؽ اسـ المفارقة الزمنية عمى اِختلاؼ كتنافر في 

الأحداث فقد تبدأ الأحداث بشكؿ طبيعي ثـ يعكد بالزمف لمكراء مف خلاؿ تذكر أحداث 
ماضية كاستحضار الماضي كقد يتطرؽ إلى أحداث لـ يبمغيا السرد عف طريؽ التطرؽ إلى 

  نظرة مستقبمية.
قديـ أحداث القصة أك أم أف المفارقات الزمنية تككف عند مخالفة سير الزمف سكاء بت

 .تأخيرىا
 كتتمثؿ المفارقات الزمنية في: 
 "  Analeps" الَسترجاع:   .1

مضت كاِنقضت  كاستذكار لأحداث استرجاعىك عممية سردية تقكـ عمى أساس 
كتضمينيا داخؿ النص الركائي كيسمى أيضا بالاستذكار كذلؾ عف طريؽ الرجكع لمكراء 

مخالفة لسير السرد تقوـ عمى عودة الرواية إلى  » أنو القريب أك البعيد كقد عُرِؼ عمى
لرواية نوعا مف حدث سابؽ، وىو عكس الَستباؽ وىذه المخالفة لخط الزمف تُوَلِد داخؿ ا

 .3«الحكاية الثانوية
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة نشأت مع الحكي الكلاسيكي ثـ تطكرت كبعدىػػػػالاسترجاع ىك خاصية كلاسيكي

سردية لتستعمؿ في الأعماؿ الركائية الحديثة، كيعرفو عبد المنعـ زكريا عمى أصبحت تقنية 
... تقنية زمنية يستطيع السارد مف خلليا العودة إلى زمف سابؽ مرتبة ذاكرتو،  » :أنو

                                                           
 .31، ص: 1991، 1كاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ط: أحمد طكؿ: البنية السردية في القصص القرآني، دي   (1)
 .34: أحمد طكؿ: البنية السردية في القصص القرآني، ص:    (2)
، 1، دار النيار لمنشر، لبناف، ط« عربي، انجميزم، فرنسي »: لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية    (3)

 .18، ص: 2002
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وىو مخالفة لسير السرد تقوـ عمى عودة السارد إلى حدث سابؽ، وىو عكس الَستباؽ، 
 .1» ميعاسيد أنماط السرد ج ويعتبرونو… 

ىك نمط مف أنماط السرد تمجأ إليو الركاية عند العكدة لأحداث مضت كىك تقنية  
يَكْسِرُ مف خلاليا السارد كتيرة السرد الخطي) السرد الطبيعي( كقد يستعمؿ الاستباؽ مف أجؿ 

نب الشخصية المبيمة كما التمييد لأحداث الركاية أك يستعمؿ مف أجؿ كشؼ جانب مف جكا
دكرا فنيا ميما داخؿ العمؿ الركائي لأنو يمكف القارئ مف فيـ أحداث القصة أكثر معب ي

العودة إلى نقطة ما قبؿ الحكي، وذلؾ ب  »فييا كيعرؼ أيضا بأنو؛   ككشؼ الغمكض
السرد ليعود إلى وقائع تأتي سابقة في  -الكاتب -استرجاع الأحداث الماضية، بحيث يقطع

نيا الطبيعي في زمف القصة، إذ يستعيد السارد أو الشخصية ترتيب زمف السرد عف مكا
 .2» حدثا ما وقع في الماضي القريب أو البعيد

 :أقساـ 3كينقسـ الاسترجاع الى 
 " Analeps Interneالداخمي: " الَسترجاع  . أ

ىك الاسترجاع الذم يككف داخؿ زمف الحكاية يعكد إلى ماض لاحؽ لبداية الركاية قد 
النص بحيث يعكد فيو السارد إلى الكراء قصد مؿء الثغرات المكجكدة في  تأخر تقديمو في

 القصة عف طريؽ اِستعادة أحداث ليا علاقة بأحداث الركاية أك بالشخصيات.

الَسترجاع الداخمي ييتـ بالشخصيات والأحداث » : حميد لحميدانييقكؿ فيو  
اث القصة أي أنو يسير معيا محوره الأساسي "يصؿ مباشرة بالشخصيات وأحدا ػػػػويجعمي

 .3»وفؽ خط زمني واحد بالنسبة لزمنيا الروائي 
بحيث تككف أحداث الاسترجاع الداخمي داخؿ أحداث القصة أم بعد بداية القصة عكس 

 يستعيد أحداثا وقعت ضمف »  :عبد المنعـ زكريا في قكلو الاسترجاع الخارجي كىذا ما يؤكده
 

                                                           
 .110لبنية السردية في الركاية، ص: : عبد المنعـ زكريا القاضي: ا   (1)
ديسمبر  31محمد بف أحمد، الجزائر،  2: ياقكت بمحر: المفارقات الزمنية في ثلاثية أحلاـ مستغانمي، جامعة كىراف    (2)

 .232، ص: 2020
 .74، ص: 2000، 3: حميد الحميداني: النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي، المغرب، ط   (3)
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 .1»زمف الحكاية، أي بعد بدايتيا 
وبما اف الَسترجاع الداخمي يتطمب ترتيب القص في الرواية، وبو يعالج الكاتب » 

الأحداث المتزامنة يستمزـ بالضرورة تتابع النص ترؾ الشخصية الأولى والعودة إلى الوراء 
 .2» لمصاحبة الشخصية الثانية

 " Analeps externe" الخارجي:  الَسترجاع . ب
الركاية؛ أم يعكد إلى أحداث صدرت قبؿ بداية أحداث يعكد فيو الراكم الى ما قبؿ 

يأتي الَسترجاع  » :الركاية كتككف كتمييد للأحداث ككمساعد في تكضيحيا كيُعرؼ أيضا
الخارجي عمى صوره تذكر لأحداث سابقة لمحدث التي تبدأ بو الرواية وأدى تذكرىا ظيور 

نقيض مف حدث وقع في إشارة معينة في الحاضر تذكر بيا، كوقوع حدث ىو عمى ال
 .3» الماضي، فيذكر الحدث الماضي لبياف مدى المفارقة بيف الحدثيف

كمف يتأمؿ النصكص الركائية يجد أف الاسترجاعات الزمنية الخارجية تختمؼ حسب  
 :بقكليا ميا حسف بحراويالفترات فقد تككف قصيرة المدل أك بعيدة المدل كىذا ما تكضحو 

جيا بعيد المدى، قد يمتد لسنوات وأحيانا ىناؾ استرجاعات ... نجد استرجاعا خار »
خارجية تكوف قصيرة المدى، فتحديد مدى المفارقة يعتمد عمى المسافة الزمنية التي يرتد 

 .4«…فييا الراوي إلى الوراء حيث تقاس بالسنوات والأياـ
في  نستنتج بأف الاسترجاع الخارجي يُمثؿ الأحداث كالكقائع التي حصمت كبذلؾ 

 الماضي أك بمعنى آخر ما حدث قبؿ بدء الزمف السردم. 
في ماضي  كالغكص العميؽكيرتبط الاسترجاع الخارجي بإنارة ماضي الشخصية 

الخارجية  فالَسترجاعات » : بقكليا سياـ عمي سرورالأحداث؛ زمف الحكاية، كتعرفو 
                                                           

 .112: عبد المنعـ زكريا: البنية السردية في الركاية، ص:    (1)
 ،(دط) القاىرة، لمكتاب، العامة المصرية الييئة محفكظ، نجيب لثلاثية مقارنة دراسة الركاية، بناء: قاسـ سيزا:    (2)

 .61، ص: 1984
، 2013، الأردف، سبتمبر 87عكد الند"، ع: : سياـ عمي سركر: الزمف في سرد سييؿ إدريس، مجمة ثقافية فصمية،"    (3)

 .02ص: 
 .195: ميا حسف القصراكم: الزمف في الركاية العربية، ص:   (4)
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لأولى، لأف وظيفتيا لمجرد أنيا خارجية لَ توشؾ في أي لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية ا
 .1» الوحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأولى عف طريؽ تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة

الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردي  » :بالقكؿ محمد أيوبكيعرفو 
حيث يستدعييا الراوي في أثناء السرد ويتـ خارج نطاؽ المحكي الأوؿ بيدؼ تزويد القارئ 

 .2» جرى، ويجري مف أحداث ات تكميمية تساعده عمى فيـ مابمعموم
كىنا يقصد بأف الاسترجاع الخارجي يككف في الكقائع الماضية التي حدثت قبؿ زمف  

 القصة الحاضر بحيث يعكد إلييا الراكم ليزكد القارئ بمعمكمات تساعده في فيـ الأحداث.
بأنو يرتبط بعلاقة عكسية مع فيما يخص الاسترجاع الخارجي  سيزا قاسـكما يقكؿ  

 .3«ضاؽ الزمف الروائي يشتغؿ الَسترجاع حيز أكبر كمما » :الزمف في الركاية بقكلو
كيعد الاسترجاع الخارجي ىك الأكثر اِستعمالا في الركايات الحديثة، لأنو يساعد القارئ 

دكف عمى فيـ حاضر الشخصية؛ فمف غير المعقكؿ التعرؼ عمى شخصية كفيـ ما تمر بو 
الاطلاع أك التعرؼ عمى ماضييا، فيجيب الاسترجاع عف العديد مف تساؤلات القارئ عف 
طريؽ كشؼ حقائؽ كأحداث كانت مخفيو كلكي يفيـ القارئ أكثر، سيمنح الحضكر 
لمشخصيات أك للأحداث الماضية في الزمف الحاضر، كنجد أف ىذه التقنية كثيرة الاستخداـ 

ككف الاسترجاع الخارجي قريب المدل أحيانا أك بعيد المدل أحيانا في الأعماؿ الركائية كقد ي
 أخرل.

 " Analéps mélange: " الَسترجاع المزجي. ج
الاسترجاع  .ىك الاسترجاع الذم يجمع بيف النكعيف السابقيف )الاسترجاع الداخمي

نقطة ولى و لبداية الحكاية الأ اىا سابقة تكوف نقطة مد » :بأنوأيضا  عرؼالخارجي( كيُ 

                                                           
 .02: سياـ عمي سركر: الزمف في سرد سييؿ إدريس، ص:    (1)
 .54، ص: 1: محمد أيكب: دراسات في الأدب كالنقد، دار الصداقة لمنشر، ط   (2)
 .59الركاية، ص:  : سيزا قاسـ: بناء   (3)
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عة، ما دامت ىذه الفئة خاصية مف خاصيات الس ، وعلوة عمى ذلؾ تتحدد…سعتيا لَحقة
 وـػػػػػػػتق

 .1» ولى وتتعداهالحكاية الأ تمتد حتى تنظـ الى منطمؽ  عمى استرجاعات خارجية
الأكؿ ثـ يتبعو بالأحداث  جزئو حداث ما قبؿ بدء الركاية فينو يجمع بيف الأأم أ

بيف الاسترجاع الخارجي ثـ  لبداية الركاية كبذلؾ يككف قد جمعلاحؽ  المكجكدة في ماض  
 .بالداخمي يكممو

 »: وقكل ، فيسترجاعللاِ ؽ الزمنية كمرادؼ يستخدـ السكاب مبروؾف اعبد الرحم اام
التي سبؽ حدوثيا لحظة السرد، ويسترجعيا  ،الماضيةتداعي الأحداث  الزمنية: السوابؽ

أو في المحظة الآنية، وغالبا ما يستخدـ فييا الراوي الصفة  الراوي في الزمف الحاضر،
ذا كاف السارد شاىدا وراصدا للأحداث دوف… الماضية لكونو يسرد أحداث ماضية  أف وا 

 .2» سياقيا حينئذ تزيد الصيغ الماضية عمى المضارعة في ينتحؿ
 "  prolepse "  :الَستباؽ .2

ارد بتضميف أحداث مف المستقبؿ في ػػػػػػػػػػػػػػالاستباؽ ىك عممية سردية يقكـ فيو الس
 ف ػػػػػػالزم

الحاضر كىك عبارة عف تصكير مستقبمي لـ يحدث بعد كيسمى ايضا بػالسرد الاستشرافي، أك 
ويروي السارد فيو مقطعا حكائي يتضمف أحداثا  »: ىك التطمع الى الأماـ كالإخبار القبمي

مستجدات عمى مستوى  ى ما سيحصؿ مفليا مؤشرات مستقبمية متوقعة وىو تطمع إل
 .3«الَحداث
وىو ورود في تمميحات  » كىك مفارقة زمنية تتجو نحك المستقبؿ تستشرؼ الزمف، 

الى المستقبؿ فإلى جانب رجوع الرواية إلى أحداث ماضية فيي تنظر إلى المستقبؿ، 
                                                           

 .90-60: جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ص ص:  (1)
 .59سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص: :   (2)
الابراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، كزارة  سميمافميساء  :  (3)

 .230 ، ص:2011الثقافة، دمشؽ 
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لـ يحدث،  الى ما ىو اتٍ  الإشارةوتستشرفو مف خلؿ رؤى الشخصيات أو احلميا، او 
 .Récit proleptique «1 في وىذا النوع مف السرد يسمى بػالسرد الَستشرافي

ىو الحكاية التكينية بصيغة المستقبؿ عموما، ولكف  »: بقكلو يكماؿ مرباحكيعرفو  
 .2» لَ شيء يمنع مف إنجازىا بصيغة الحاضر

اليو  إشارةاو  ىو عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث ات »: السد نور الديفكيعرفو 
مسبقا قبؿ حدوثو وفي ىذا الأسموب يتابع السرد تسمسؿ الأحداث ثـ يتوقؼ ليقدـ نظرة 

 .3  » فييا أحداث لـ يبمغيا السرد بعد مستقبمية،
للإطالة عمى كؿ مقطع حكائي  » فيرل بأف السرد الاستباقي يستعمؿ حسف بحراويأما 

حدوثيا، ويقضي ىذا النمط مف السرد يروي أحداث سابقة عف أو أنيا أو يمكف توقع 
الخطاب لَستباؽ مستقبؿ  وصميا التيالقفز عمى فترة مف زمف القصة وتجاوز النقطة 

الأحداث، والتطمع إلى ما يحدث مف مستجدات في الرواية، بمثابة تمييد لأحداث لَحقة 
مستقبؿ يسردىا الراوي، والغاية منيا ىي حمؿ القارئ عمى توقع حادث ما أو التكيف ب

 .4«إحدى الشخصيات
حداث لـ تقع لأأم أف الاستباؽ عكس الاسترجاع ىك مبني عمى التنبؤ كتكقع حصكؿ 

 بعد.
 ينقسـ الاستباؽ الى قسميف داخمي كخارجي 

                                                           
 .114، 113س بف عمي: الفضاء السردم في الركاية الجزائرية، ص ص: لكني:   (1)
كماؿ مرباحي: حركة السرد الركائي كمداخلاتو في استراتيجية التشكيؿ، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، الأردف، :   (2)

 .112، ص: 2005، 1عماف، ط
، 2لاـ المسدم، الدار العربية لمكتاب، تكنس، طنكر الديف السد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، نقلا عف عبد الس:   (3)

 167، ص: 1982
 .09ميساء سميماف الابراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص::   (4)
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 "  le porleps interne"   :داخميالستباؽ الَ. أ
ية ولَ لَ يتجاوز خاتمة الحكا الذي » ىك زيتونيلطيؼ ىذا النكع مف الاستباؽ حسب 

 .1» يخرج عف إطارىا الزمني
متصمة بالحكاية الأولى وتكوف  »فيرل بأف الاستباقات الداخمية تككف  عمر عيلفأما 

إما استباقات تكميمية تنبئنا بما سيكوف عميو مسار الشخصية مستقبل، أو استباقات 
عف الموقؼ او ي بالموقؼ أو الحادثة بمعنى الإعلف لمتمقتكرارية تكوف وظيفتيا تذكير ا

 .2»الحادثة التي ستأتي بالتفصيؿ لَحقا 
أم أف الاستباؽ الداخمي يككف في بنية الحكاية مف الداخؿ كلا يتجاكز خاتمة الحكاية  

 أم أنو يككف داخؿ إطار الحكاية الزمني كلا يخرج منو.
 ىو عادة ما يطرح مشكؿ التداخؿ، ومشكؿ المزاوجة بيف الحكاية الأولى والحكاية »

 .3» التي يتولَىا المقطع الَستباقي
بعد ذلؾ،  فيماسير الى الَماـ والَشارة إلى وقائع سوؼ تحدث  »كيعرؼ ايضا بانو: 

يبقى داخؿ الحقؿ الزمني للأحداث السردية الحاضرة في الرواية ولَ يتجاوز مداه الحكي 
 .4»الَبتدائي وىو أكثر أنواع الحكي استعمالَ 

... في بنية الحكاية »بأف الاستباؽ الداخمي يحدث  ا القاضيعبد المنعـ زكريكيرل  
 .5»الزمني  طارىاإمف الداخؿ، وىو الذي لَ يتجاوز خاتمة الحكاية ولَ يخرج عف 

الداخمية في الركاية مف خلاؿ نكعيف ىما: الاستباقات  كقد تتجمى الاستباقات 
 .كالاستباقات التكراريةالتكميمية، 

                                                           
 .17، صتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية: لطيؼ زي  (1)
 .17، ص: 2008، 1العرب، دمشؽ، ط: عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب   (2)
 .337: ياقكت بمحر: المفارقات الزمنية في ثلاثية أحلاـ مستغانمي، ص:   (3)
 .79: جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ص:   (4)
 .118عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الركاية، ص: :   (5)
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إف الَستباقات الداخمية تكوف متصمة  » :في قكلو يلفعمر عيكضحو  كىذا ما 
بالحكاية الأولى، وتكوف إما استباقات تكميمية تنبئنا بما سيكوف عميو مسار الشخصية 
مستقبل، أو استباقات تكرارية تكوف وظيفتيا تذكير المتمقي بالموقؼ أو الحادثة، بمعنى 

 .1» بالتفصيؿ لَحقا الَعلف عف الموقؼ او الحادثة التي سيأتي ذكرىا
كيلاحظ في السرد الاستشرافي بنكعيو الداخمي كالخارجي انو كاف اقؿ تكاتر كذلؾ في 
الأعماؿ الركائية القديمة كما أنو تقنية تحتاج ميارة مف الراكم كيرل بخصكص ذلؾ جيرار 

ملئمة للستشراؼ مف أية حكاية أخرى،  أحسفالمتكمـ(  )بضميراف الحكاية  »جنيت 
المصرح بو بالذات، والذي يسمح لمسارد في تمميحات الى  الَستعداديلؾ بسبب طابعيا وذ

 .2»المستقبؿ التي تشكؿ جزءا مف دوره نوعا ما 
فيك يرل أف الاستشراؼ يككف الأقرب إلى الذات عند حكارىا مع  جنيتجيرار كبحسب 

 نفسيا.
 "  Le porleps externe"   :الخارجي الَستباؽب. 

ع مف الاستباؽ ىك الذم يتعدل حدكد زمف الحكاية، باستباؽ أحداث تككف بعد ىذا النك 
حدود الحكاية يبدأ بعد  زمنو يتجاوزىو الذي  » :بقكلو زيتكني لطيؼ كيعرفو القصةنياية 

 .3» آؿ إليو البعض ما لكشؼ بعدىاالخاتمة، ويمتد 
طى حدكد نياية أم أف السارد أك إحدل الشخصيات يستشرؼ حدثا ما يككف مداه يتخ

القصة، كالاستباؽ الخارجي يككف باستشراؼ لحدث قد يتحقؽ بعد نياية الحكاية كقد لا 
 يتحقؽ.

مجموعة مف الحوادث الروائية التي يحكييا السارد  » :بأنو احمد المرشدكيعرفو 
 .1»بيدؼ إطلع المتمقي عمى ما سيحدث في المستقبؿ 

                                                           
 .134ص: : عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردم،   (1)
 .231، 230: ميساء سميماف الابراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص ص:   (2)
 .16: لطيؼ زينكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية، ص:  (3)
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 .2«افات مستقبمية خارج الحدبانو عبارة عف استشر  » أيضا:ؼ رَ عَ كيُ 
جيرار : الكظيفة التكميمية، الكظيفة التكرارية، كىذا حسب كظيفتاف الخارجي كللاستباؽ 
ميمة تشغؿ دورا أساسيا في  والَستباقات التكميميةالتكرارية  الَستباقات » :في قكلو جنيت

لدى المتمقي تشويقا  تخمؽو  وقوعيا ةٌ مَ مَ تَ حْ بناء الرواية وسيرورة أحداثيا، فتميد لأحداث مُ 
 .3«وحبا للستطلع للأحداث الآتية أو تخبرنا صراحة عف أحداث ستأتي لَحقا في السرد

كالاستباقات الاسترجاعات التكرارية تؤدم كظيفة تذكير المتمقي  جنيتجيرار أم حسب 
 .التكرارم للاستباؽتكميلا  كالاستباقات التكميميةتؤدم كظيفة إعلاف لو  التكرارية
V. الديمومة:  
 " La durée"  الديمومة: المدة /  -1

. في Duréeالديمومة في الفرنسية/  »: لجميؿ صميباكرد في معجـ المصطمحات 
. الديمومة ىي Duratio، وىما مشتقاف مف المفظ اللتيني/ Durationالإنجميزية/ 

ذا أطمقت عمى الز  ماف الطويؿ الزماف. فإذا أطمقت عمى الزماف المحدود سميت مدة، وا 
 .4»الأمد والممدود، سميت دىرا 

يتمثؿ تحميؿ ديمومة النص القصصي في ضبط العلقة التي تربط بيف زمف  »ك
الحكاية الذي يقاس بالثواني والدقائؽ والساعات والأياـ والشيور والسنوات، وطوؿ النص 

العلقة إلى القصصي الذي يقاس بالأسطر والصفحات والفقرات والجمؿ. وتقود دراسة ىذه 
 .5»استقصاء سرعة السرد والتغييرات التي تطرأ عمى نسقو مف تعجيؿ أو تبطئو لو 

                                                                                                                                                                                     
، 2005، 1: احمد المرشد: البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط  (1)

 .267ص: 
 .136، ص: 2: ، ع12: عبد العالي بكطيب: إشكالية الزمف في النص السردم، الييئة العامة المصرية لمكتاب، مج   (2)
 .80: جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ص:  (3)
 .571، ص :1982، دار الكتاب المبناني، لبناف، 1: جميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي، ج  (4)
، 1911، 1زكقي: جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، دار الشؤكف الثقافية العامة العراؽ، ط: سمير المر   (5)

 .85ص:
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أم أف الديمكمة ىي العلاقة التي تربط بيف طكؿ زمف السرد كزمف الحكاية. كيرل  
 الكقفة ك الخلاصة ك الحذؼ ك أفاف ػػػػػسميم ػاءػػػػميسػػػإليو حسب ما ذىبت  جيرار جنيت
راؼ تحقؽ تساوي الزمف بيف الحكاية والقصة أي بيف الزمف الحكائي والزمف أط »المشيد، 

علقة، يكتسب في مفيوـ  وتناسب فيالسردي تحقيقا عرفيا، فالإيقاع الذي ىو انتظاـ 
الزمف صفة تقنية حكائية توازي بيف زمف الحكاية وزمف القصة، وتمكف مف قياس المدة 

بالنظر في العلقة بيف مدة الوقائع أو الوقت الذي  الزمنية التي تعني سرعة القص، وتحدد
 .1«تستغرقو وطوؿ النص قياسا لعدد أسطره وصفحاتو

فقد ميز جيرار جنيت أربع تقنيات أساسية لضبط الإيقاع الزمني ىي: الحذؼ  
 ةػػػكالخلاص

  كالمشيد كالكقفة، كسنتطرؽ ليا كؿ عمى حدة. 
 تسريع السرد: -2
تب لا يستطيع في عمميا الركائي تدكيف كؿ الأحداث مف المتفؽ عميو أف الكا 

بالتفصيؿ لذلؾ يمجأ إلى تسريع السرد بحيث يستطيع مف خلالو إعطاء قيمة لمحدث كلمحة 
عنو دكف التفصيؿ فيو لا يبعث الممؿ عند القارئ، فالسارد يمجأ إلى تقميص كقائع كأحداث 

 كثيرة كتمخيصيا معتمدا عمى تقنيات تممح الى فعمو.
 كمف أبرز ىذه التقنيات التي تعمؿ عمى تعجيؿ الزمف نجد تقنيتي: الخلاصة كالحذؼ. 
 > زؽ(. ح": )ز  Sommaireالخلصة: "  - أ

استعراض الأحداث  »تعد الخلاصة مف أىـ تقنيات تسريع الزمف كىي عبارة عف: 
عرض بوتيرة متسارعة لَ تراعي التفاصيؿ والجزيئات بؿ تقوـ عمى النظرة العابرة، وال

                                                           
 .223ص:  : ميساء سميماف إبراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة،  (1)
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المختزؿ، فيتـ بواسطتيا سرد أحداث، ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات، أو أشير، أو 
 .1«ساعات، واختزاليا في صفحات، أو أسطر، أو كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ

جمع سنوات برمتيا في جممة واحدة، أو السرد في بعض  »كفي تعريؼ آخر ىي:  
 .2» ت مف الوجود دوف تفصيؿ الأعماؿ، أو الأقواؿصفحات لعدة أياـ أو شيور أو سنوا

 .3» ىي إجماؿ أحداث وقعت في أياـ، أو شيور، أو سنوات »: كىي 
كمف ىنا يتضح لنا أف الخلاصة اختصار الأياـ أك الشيكر أك السنكات مف أحداث  

عاشتيا الشخصية دكف ذكر التفاصيؿ لتمؾ الأحداث، خاصة تمؾ التي ليس ليا أم تأثير 
 ي تطكر الأحداث.ف

تقنية زمنية يكوف فييا زمف القصة أطوؿ مف زمف الخطاب، يمخص  »: كما أنيا 
الكاتب لتسريع السرد عابرا عمى أحداث  يتخذىاسنوات،  استغرقتفييا السرد أحداثا تكوف 

 . 4«يرى أنيا ليست بذات لأىمية
 كلمخلاصة عدة كظائؼ يمكف اجماليا فيما يمي:

 شاىد الروائية.بيف الم الربط - »
 تقديـ الَسترجاع - 
 تسريع السرد وتجاوز أحداث ثانوية - 
 تحقيؽ الترابط النصي بيف فترات زمنية طويمة، وتحمي السرد مف التفكؾ. - 

لَ تيتـ بالتمخيص بالطريقة ذاتيا التي يعتمدىا أصحاب الرواية الواقعية، لأف 
 .1«لمحدثيفالتمخيص يتنافى مع مفيوـ الزمف عند الروائييف ا

                                                           
نشر كالتكزيع، مصر، : عمر عبد الكاحد: شعرية السرد، تحميؿ الخطاب السردم في مقامات الحريرم، دار اليدل لم  (1)
 .57، ص: 2003، 1ط
: نبيؿ حمدم الشاىد: بنية السرد في القصة القصيرة سميماف فياض نمكذجا، مؤسسة الكراؽ لمنشر كالتكزيع الأردف،    (2)
 .213، ص: 2013، 1ط
 .112 ، ص:2009، 1: نكر مرعي اليدركسي: السرد في مقامات السرقسطي، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط   (3)
، 1: الشريؼ حبيمة: بنية الخطاب الركائي )دراسة في ركايات نجيب الكيلاني(، عالـ الكتب الحديثة، الأردف، ط   (4)

 .155، ص: 2010
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حتى نياية القرف التاسع عشر، وسيمة  »: الخلاصة " ظمتجيرار جنيتيقكؿ"  
الأكثر شيوعا بيف مشيد وآخر والخمفية التي عمييا يتمايزاف وبالتالي النسيج  الَنتقاؿ
المحمة المثمى لمحكاية الروائية التي يتحدث إيقاعيا بتناوب التمخيص  يشكؿ الذي

 .2«والمشيد
تنتج أف الخلاصة فعؿ سردم يقكـ عمى تمخيص كاختصار الأحداث في مما سبؽ نس

جمؿ ككممات كما تقكـ بحفظ السرد مف التفكؾ كتقدمو في شكؿ متماسؾ كذك معنى لا خمؿ 
 في سيره.

 زؽ( )و.زح يؤوؿ إلى الصفر(. > )زح :l’Ellips :الحذؼ - ب
الفترات مف  ىك حذؼ فترة قصيرة أك طكيمة مف زمف السرد، كعدـ ذكر ما في ىذه

علقة بيف وحدة مف  »: بأنو غريماسأحداث. كيعتبر مف أىـ تقنيات تسريع السرد، يعرفو 
البنية العميقة وأخرى مف البنية السطحية غير ظاىرة، لكننا نكشفيا بفضؿ شبكة العلقات 

يضعؼ قدرة  لَ " الحذؼ " أف "التي تنطوي عمييا وتشكؿ سياؽ ليا، ويشترط "ريماس
فة والخطاب( أي أف يكوف بالإمكاف معرفة الوحدات المحذو  القوؿ )الجممةمى فيـ القارئ ع

 .3»انطلقا مف الوحدة المذكورة 
ذكر الأياـ كالشيكر كسرد جميع  لاستحالةبمعنى أف الراكم يرجع إلى الحذؼ  

الأحداث التي مرّت فييا بشكؿ متسمسؿ، لذلؾ لابد مف القفز عمى بعض الفترات كاختيار ما 
 لابد ذكره فقط.

والحذؼُ وسيمة نموذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت في القصة  »
 .4»والقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة أو بدونيا 

                                                                                                                                                                                     
 .92: سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص:    (1)
 .110: جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ص:    (2)
 .74ص: ، تكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية: لطيؼ زي   (3)
 .167: الشريؼ حبيمة: بنية الخطاب الركائي، ص:    (4)
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كذلؾ ىك إلغاء فترات زمنية كالسككف عمى كقائعيا مف زمف القص، كيسمى كذلؾ 
زمف القصة، أي يقفز الروائي عمى حذؼ فترة زمنية طويمة أو قصيرة مف  » القطع، كىك:

 .1»مرحمة أو مراحؿ زمنية ويكتفي بالإشارة إلى ذلؾ بعبارات تدؿ عمى ىذا الحذؼ 
الحركة التي يعني بيا الراوي بإخبارنا أف سنوات قد مرت أو  » كيقصد بو كذلؾ:

شيورا مف عمر شخصياتو مف دوف أف يخبر عف تفاصيؿ الأحداث في السنيف فالزمف 
الزمف عمى مستوى القوؿ فيو ) سنوات أو أشير( أما  توى الوقائع طويؿعمى مس

 .2«صفر
 دكف ذكر لمتفاصيؿ كالجزيئات. كالاختصار الاختزاؿفالحذؼ ىنا ىك ضرب مف 

 بيف ثلاث أنكاع لمحذؼ نفصّؿ فييا كالآتي: يمكننا التمييزكمنو 
  الضمني:الحذؼ  " Ellips implicite " 

( لكف القارئ ىك )المحذكفةد فيو الفترات الزمنية المسقطة ىك الحذؼ الذم لا تحد
 مذم ػػا

يصرح في النص بوجودىا بالذات، وقد يمكف لمقارئ أف  لَ » يكشؼ ىذه الأحداث المضمرة
السردية وبذلؾ يكوف  للستمرارية انحلؿيستدؿ عمييا مف شفرة في التسمسؿ الزمني أو 

يقابمو حذؼ مف النص، بمعنى وجود مدة أو حذفا لمده زمنيو مف القصة،  الحذؼىذا 
ويمكف عدة أحداث غير مذكورة في النص تماما ولَ حتى في إشارة تدؿ عمى ىذه المدة، 

وجود قفزة في تسمسؿ الأحداث وىي القفزة التي يستغميا السارد في انتقاء العوامؿ  ملحظة
 .3«لنصو

                                                           
 .108، ص: 2002، 1قسنطينة، ط-: إدريس بكديبة: الرؤية في ركايات الطاىر كطار، منشكرات جامعة منتكرم    (1)
ب العرب بنية السرد في القصص الصكفي )المككنات كالكظائؼ كالتقنيات(، منشكرات اتحاد الكتا :: ناىضة ستار   (2)

 .112، ص: 2003دمشؽ، 
شكاليات النكع السردم، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت/ لبناف، ط   (3) ، 2008، 1: ىيثـ الحاج عمي: الزمف النكعي كا 

 .119ص: 
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كلا يكاد يكجد سرد دكف كىذا النكع مف الحذؼ يكجد في جميع النصكص السردية،  
 حذؼ ضمني.

عدـ ظيوره في النص رغـ حدوثو، وغياب  »كمف أىـ ما يميز ىذا النكع مف الحذؼ، 
الإشارات الزمنية أو المضمونية التي تنوب عميو، وىنا يبدأ دور القارئ في البحث عنو مف 

 .1»خلؿ اقتفاء الثغرات والَنقطاعات الحاصمة في التسمسؿ الذي ينظـ القصة 
  المعمف: الحذؼ" Ellips l’annonceur " 

وتكوف بغياب مدة زمنية مف السرد،  »يسمى أيضا بالحذؼ الصريح حيث يصرح فيو 
المدة مجيولة، يستعمؿ الراوي في ىذا الصدد عبارات تدؿ عمى ىذا )بعد سنوات، بعد  ىذه

 . 2»عدة أشير 
يستطيع القارئ  ككاضحة بحيثصريحة  كتحديدىا بصكرةنقصد بو إعلاف الفترة الزمنية 

 أف يحدد ما حذؼ زمنيا مف السياؽ الخارجي.
بوضوح  والإشارة إليياإسقاط فترة زمنية معينة  »كذلؾ ىك عبارة عف  كالحذؼ المعمف

 .3»الحاجة إلى أي جيد تأويمي  ومف دوففي النص ببساطة،  ويستدؿ عميو
 نكعاف:  كالحذؼ المعمف

 الحذؼ المحدد.  
 لمحددالحذؼ غير ا. 
 "   :الحذؼ المحددEllips spécifiée" 

: مرّ شيراف، أك مّرت ثلاث تككف فيو الفترة المحذكفة ظاىرة بكضكح كقكؿ الراكم مثلا
  . 4»تحديد الفترة الزمنية التي قفز عمييا السرد بدقة  » كفيو يتـ:... سنكات

                                                           
 .162: حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص:    (1)
 .157ص:  ،: المرجع نفسو   (2)
البناء الركائي عند غادة السماف، دراسة في الزمف السردم، دار مجدلاكم لمنشر : فيصؿ غازم النعيمي: جماليات    (3)

 .119ف ص: 2012، 1كالتكزيع، الأردف، ط
 .119: فيصؿ غازم النعيمي: جماليات البناء الركائي عند غادة السماف، ص:    (4)
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 .كيعمنيا صراحةفالسارد يحدد الفترة المحذكفة 
 :الحذؼ غير المحدد  "Ellips non spécifiée " 

يشار إليو ولَ  »تككف فيو الفترة الزمنية المحذكفة مصرح بيا لكف دكف تحديد. أم أنو 
. فيك يختمؼ عف الحذؼ الصريح المحدد في ككف مدتو الزمنية غير 1» ينص عمى مدتو

 محددة.
  الَفتراضي:  الحذؼ" Ellips par défaut " 

تحديد المدل الزمني بصكرة دقيقة، لذلؾ تككف الفترة  يصعب عمى القارئ في ىذا النكع
 .كغير كاضحةالمحذكفة التي أسقطيا الكاتب غامضة 

تمؾ البياضات المطبعية التي تعقب انتياء الفواصؿ فتوقؼ  »أف:  حسف بحراوييرل 
... و تكوف بمثابة قفز إلى الأماـ بدوف رجوع أي مجرد تسريع السرد مف السرد مؤقتا

 . 2»ي تقتضيو أوقات الكتابة الروائية النوع الذ
كىذا النكع مف الحذؼ لا تجد طريقة مؤكدة لمعرفتو سكل افتراض حصكلو، كفيو لا 
يعمف السارد عف الفترة الزمنية المحذكفة، بؿ عمى القارئ أف يفيميا كيستنتجيا، كيربط بيف 

 الفترات السابقة كاللاحقة.
نما يفيـم لا تكجد قرائف تدؿ عميو إف ىذا الحذؼ شبيو بالحذؼ الضمني الذ مف  كا 

الحالة النموذجية )...(  » كيعبر عف، كمحاكلتو لفيمياخلاؿ تدقيؽ القارئ في الأحداث 
القصة مف جديد  استئناؼالتي تعقب انتياء الفصوؿ فيتوقؼ السرد مؤقتا، أي إلى حيف 

 .3»لمسارىا في الفصؿ الموالي 

                                                           
ية في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، دار ىكمة : عمر عاشكر: البنية السردية عند الطيب صالح البنية الزمانية كالمكان   (1)

 .24، ص: 2010لمنشر كالتكزيع، الجزائر، )دط(، 
 .164: حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص:    (2)
 .164، ص: حسف بحراكم: بنية السرد الركائي:    (3)
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ف مككنات تسريع الكتيرة السردية، يتجاكز أحداث في الأخير نلاحظ أف الحذؼ مككف م
عنو في أم  الاستغناء كلا يمكفزمنية ذات أىمية كبيرة  كىك تقنيةكقعت دكف الإشارة إلييا، 

 ركائي.عمؿ 
  تبطيء السرد: -3

يعرؼ كذلؾ بمصطمح تعطيؿ السرد نجد ممثلا في كؿ مف الكقفة كالمشيد حيث يككف 
 تعطيؿ» بأنو  بحراوي فترة قصيرة مف الحكاية كيعرفو حسفالحكاية يقابمو مقطع طكيؿ مف 

الزمف القصصي عمى حساب توسيع زمف السرد مما يجعؿ مجرى الأحداث يتخذ وتيرة 
أو تقنية  Récit sceniqueبطيئة وذلؾ بواسطة اِستخداـ صيغ مثؿ السرد المشيدي 

 .pause «1الوقؼ 
 " scène " :المشيد - أ

الشخصية مع ذاتيا الحكار بيف الشخصيات أك في حكار  الجزء الممثؿ في كىك يمثؿ
كتعرفو العممية السردية لأنو يأخذ حيزا زمنيان،  في تبطيءبحيث يساىـ  ()مكنكلكج داخمي

يكوف خالصا مف  ويفترض أفيتجمى المشيد في الحوار،  » بأنو الَِبراىيـسميماف  ميساء
والمقطع اوي بيف المقطع السردي إلى التس وىذا يفضيأي حذؼ،  ومف دوفتدخؿ السارد 

عف وظيفتو التقميدية في تقديـ السرد لصالح إحدى  ويتخمى الراوي... القصصي
 .2«الشخصيات ...

مع  الحكاية زمف كيتساكل عمى شكؿ حكار بيف الشخصيات أم أف تقنية المشيد تتجمى
  (.زؽ زمف القص )زح =

التي يكاد يتطابؽ  عاـ المحظة يمثؿ بشكؿ »؛ فيك: حميد لحميدانيأما المشيد عف 
فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة الَستغراؽ وعمى العموـ فإف المشيد في السرد 

                                                           
 .120ص: ،المرجع نفسو:    (1)
 .226كتاب الامتاع كالمؤانسة، ص: : ميساء سميماف الإبراىيـ: البنية السردية في   (2)
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ىو أقرب المقاطع الروائية إلى التطابؽ مع الحوار في القصة حيث يصعب عمينا دائما أف 
 .1»نصفو بأنو بطيء أو سريع أو متوقؼ 

ي حكار مع نفسيا، أك لحكار بيف شخصيف المشيد يصكر لنا لحظة بيف شخصية ف
بحيث يختفي دكر الراكم عند المشيد، كيتساكل زمف السرد مع زمف الحكي، كيمعب 

لحظة جكىرية داخؿ النص الركائي بحيث تصبح الشخصيات ىي الفاعؿ  -الحكار-المشيد 
 في الحدث عف طريؽ الحكار. 

 ي السرد. كتعد تقنية المشيد مف التقنيات التي تساىـ في تبط
يُعدّ أحد السرعات الرئيسية لمسرد، وعندما يكوف ىناؾ  »بقكلو،  جيرالد برنسكيعرفو 

تعادؿ بيف المقطع السردي والمروي وعندما يكوف زمف الخطاب معادلَ لزمف القصة، نكوف 
 .2»أماـ مشيد 

شرحا مفصلا دقيقا حكؿ مفيكـ المشيد كىك ما تحدثنا عنو  جيرالد برنسىنا يعطي 
 ابقا كأشرنا إليو في تعريؼ المشيد.س

 " Pause " :الوقفة - ب
تحتؿ الكقفة الكصفية حيزا ىاما مف زمف الخطاب الذم تستغرقو الأحداث كىي تتعقب 

إف السرد كثيرا ما  » :بقكلو عبد الممؾ مرتاضيؤكده الدكتكر  كىذا ماجزيئات الكصؼ، 
ما تقدـ يمكف رصد  خلؿ ومفكاف يغيب ليحضر مكانو الوصؼ الَستطرادي المضجر، 

كقيمة زمنية تعمؿ عمى إبطاء  وطريقة اِشتغاليابعض تجميات تمؾ الوقفات الوصفية 
 .3»والمتخيؿ عممية السرد، أماـ خطاب روائي يسعى إلى تحقيؽ الَنسجاـ بيف الممكف 

معينة يحدثيا  وىي توقفات »بمصطمح الاستراحة:  سميماف الَبراىيـ ميساكتعرفيا 
ويعطؿ يقتضي عادة اِنقطاع السيرورة الزمنية  الوصؼ، فالوصؼبسبب لجوئو إلى الراوي 

                                                           
 .78: حميد لحميداني: بنية النص السردم، ص:    (1)
 .173: جيرالد برنس: المصطمح السردم، ص:   (2)
 .50، ص: مرتاض: في نظرية الركاية عبد المالؾ:    (3)
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قد يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ  وتوقفا زمنيابوصفو استراحة  أف الوصؼ، غير حركتيا
فعؿ  ولكنو مفىذا التوقؼ ليس مف فعؿ الراوي وحده  ....أنفسيـ إلى التأمؿالأبطاؿ 

 .1» ...طبيعة القصة نفسيا
قفة أسماء عديدة كالاستراحة، السككف، الكقفة، الكصؼ، ك تككف كظيفتيا العمؿ ك لمك 

عمى إبطاء العممية السردية في تقنية الكقؼ بحيث يبالغ فييا الكاتب عند لحظة ما ينقؿ 
 إبراىيـ خميؿصكرة المكاف ك الأشياء أك الشخصية ك ملامحيا ك أدائيا ك ىذا ما يشير إليو 

لرواية وقفة سردية يستأنؼ الراوي بعدىا سرد الحوادث و في ىذه ... تتخمؿ ا»بقكلو: 
الوقفة يتميى الراوي عادة بوصؼ شيء مف الأشياء التي ينطوي عمييا عالـ الرواية 
كالمكاف، أو الشخص، و مزية الوقفة أنيا عدوؿ بالسرد عف الزمف إلى شيء آخر مما 

 .2»يستأنؼ  ينتج عنو إبطاء الزمف بعد تسريعو أو توقفو قبؿ أف
كتعتبر الكقفة تقنية كثيرة الاستعماؿ في الأعماؿ الركائية بحيث يككف فييا زمف 
الخطاب أكبر مف زمف الحكي لأف الراكم يبطئ مف العممية السردية بطريقة غير مباشرة 

 كتنقسـ إلى صنفيف ىما: 
  التوقؼ التاـ: .1.ب
وي ينظر للأحداث مف عندما يكوف الوصؼ خارجيا أو موضوعيا، أي أف الرا »

 ارجػػػالخ
 .3»مشاركة في الأحداث  وليس كشخصية

  :التوقؼ النسبي .2.ب

                                                           
   .224: ميساء سميماف الابراىيـ: البنية السردية في كتاب الامتناع كالمؤانسة، ص:    (1)
، 1: إبراىيـ خميؿ: بنية النص الركائي، دراسة الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، ط   (2)

 .305، ص: 2010
ق، دار النشر 4: القصة العربية، عصر الإبداع، دراسة في السرد القصصي في ؽالمكافي: ناصر عبد الرزاؽ    (3)

 .158، ص: 1997، 3لمجامعات، مصر، ط
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حيث يككف الكصؼ أك التعميؽ ذاتيا أك داخميا فإف الظاىر يكحي بالسككف كلكف 
 الباطف يشمؿ حركة بطيئة تكاد تككف منعدمة أم أنيا متكقفة نسبيا.

تقنية المشيد كالكقفة كتعتبر التقنيتيف  يمجئ الكاتب إلى العممية السردية عف طريؽ
المشيد( مف الطرؽ المبتكرة التي أضافت جمالا فنيا في الركاية كيقدـ لنا بذلؾ -)الكقفة 

 إبداع في قالب ركائي.
VI. :التواتر  " La fréquence "  

يسعى التكاتر إلى تكضيح بعض قرارات التكرار مف حيث الأحداث المسركدة في النص 
 يث يمجأ إليو الكاتب مف أجؿ إضافة نكع مف الجماؿ إلى نصو السردم.الركائي، ح

معدؿ التكرار الذي يظير عمى مستوى الأحداث في كؿ مف القصة  »كيدرس التكاتر: 
 .1«والخطاب

مجموع علقات التكرار بيف الحكاية والقصة فيي ظاىرة مف  »كلذلؾ عرؼ بأنو 
ت في النص ة يمكف أف يقع مرة أو عدة مراػػػػػػردية السػػػػػػػة الزمنيػػػػالظواىر الأساسي

 د، وكذلؾػػػػػػالواح
 .2»الأحداث

أف  جرالد برنسكيدرس التكرار العلاقة بيف الحكاية كالقصة كيتبيف ذلؾ مف خلاؿ قكؿ 
العلقة بيف عدد المرات التي تحدث فييا واقعة وعدد المرات التي تروى فييا،  »التكاتر ىك 

حدة فحسب، وأروي عدة مرات ؿ فإنني أستطيع أف أروي ما حدث مرة وافعمى سبيؿ المثا
 ما

 .3«...أروي مرة واحدة ما حدث عدة مرات ... أوحدث
 فالراكم يسرد الحدث مرة كاحدة كما يمكف أف يركم أكثر مف مرة. 

                                                           
، 1: فريدة إبراىيـ بف مكسى: زمف المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية "دراسة نقدية "، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، ط   (1)

 .90، ص: 2002
 .206، ص: 2012: محمد عمي الشكابكة: ثنائيات في السرد، دار الناشر كزارة الثقافة، عماف الأردف، )دط(،    (2)
 .96، 95رنس: المصطمح السردم، ص ص: : جيرالد ب   (3)
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خلاؿ ما  كالقصة مفنممس العلاقة بيف الحكاية  جرالد برنسإضافة إلى ما جاء بو 
ثلثة إمكانيات نظرية: القص المفرد  »حيف يؤكد أف ىناؾ  تودوروؼ فيطافتز ذىب إليو 

حيث يستحضر خطاب واحد حدثا واحد بعينو. ثـ القص المكرر حيث يستحضر خطاب 
 . 1»واحد جمعا مف الأحداث 

 :أنماط التواتر  
أف إف أم ركاية مف الركايات لا يخمك سرد أحداثيا مف أنماط التكاتر المعركفة كيمكننا 

 نتطرؽ إلى أىـ ثلاثة أنماط لمتكاتر كىي: 
 " Fréquence Singulière "   المفرد:التواتر  -1

  .2» نحكي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة »يقصد بالتكاتر المفرد أف 
ا ػػػػػػػأف يروى مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، حيث إف م »كفي تعريؼ آخر كىك 

 حدث
ة، وقد يكوف التكرار المفرد في صفة متعددة كأف يروي في الحكاية يُعاد سرده في القص

 .3«عدة مرات ما حدث عدة مرات
خطابًا وحيدًا يحكي مرة واحدة ما جرى مرة واحدة  » :فقد عرفو بأنو سعيد يقطيفأما 

 .4«وىذا ىو العادي
كنجد ىذا النكع مف السرد أكثر تداكلا بيف الركاة حيث يسرد الحدث مرة كاحدة فقط. أم 

الراكم يقكـ بسرد حدث كقع مرة كاحدة، كذلؾ ليدفع بحركة السرد داخؿ النص، كغالبا ما  أف
 يككف متعمقا بالأحداث كالشخصيات الثانكية. 

 "  Fréquence Répétition " :التواتر التكراري -2

                                                           
، 1990، َ 2: تزفيطاف تكدكرؼ: الشعرية، تر: شكرم المبحكث كرجاء بف سلامة، تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط   (1)

 .49ص:
 .26: عمر عاشكر: البنية السردية عند الطيب صالح، ص:    (2)
 .105، ص: 2011، 1الحديث، القاىرة، ط: عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، دار الكتاب    (3)
 .78: سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، ص:    (4)
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سرد أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة أو بمعنى آخر رواية  »كنقصد بالتكاتر التكرارم 
أكثر مف أسموب أو أكثر مف وجية نظر، أو باستبداؿ الراوي الأوؿ براوي آخر حدث واحد ب

 .1»ومف ثـ يتكرر الحدث الواحد بأكثر مف طريقة وفي أكثر مف مستوى زمني 
سرد حدثْ أو جزء منو يتسـ بالتكرار بحيث أف ما حدث مرة  »في تعريؼ آخر ىك

 .2»وب مختمؼ( تتكرر روايتو عددًا مف المرات )بأسموب نفسو أو أسم
البناء الذي يتعدد فيو سرد الحدث الواحد لأكثر مف مرة، ويتـ التكرار  »كما عرؼ بػػػػ: 

 .3»بواسطة شخصيات الرواية تبعا لتعدد الرؤى 
كمف خلاؿ التكاتر التكرارم يقكـ الراكم أك الكاتب بسرد حدث أك كقعت مرة كاحدة أكثر 

مف أجؿ لفت الانتباه إلى ىذا الحدث أك التأكيد  مف مرة بنفس الأسمكب أك يغير فيو كذلؾ
 عمى ضركرة معرفتو.

 " Fréquence symétrique التواتر المتماثؿ:  " -3
نموذج حكي فيو مرة واحدة ما حدث مرات عدة، أي مرات في الحكاية  »يعني بو: 

ساعة  كؿ أياـ الأسبوع( نمتومرة في السرد، كأف نقوؿ )كؿ الأياـ( أو )كؿ الأسبوع( أو )
 .4»مريحة

النمط السردي الزمني الذي تتكرر فيو الأحداث بشكؿ نمطي  »كيعرؼ كذلؾ بأنو: 
سواء كؿ يوـ أو كؿ أسبوع أو كؿ شير شريطة أف يروى مرة واحدة في عبارة أو جممة 

 .5»واحدة وذلؾ باستخداـ عبارة أو جممة واحدة أو ما يقابميا في النص الروائي 

                                                           
: مراد عبد الرحماف مبركؾ: آليات السرد في الركاية العربية المعاصرة، الركاية النبكية نمكذجا، الييئة العامة لقصكر    (1)

 .200، ص: 2000الثقافة كتابات نقدية، )دط(، 
 .196د برنس: المصطمح السردم، ص: : جيرال   (2)
، 1: بانا البنا: الفكاعؿ السردية "دراسة في الركاية الإسلامية المعاصرة"، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط   (3)

 .93، ص: 2009
 .25: عمر عاشكر: البنية السردية عند الطبيب الصالح، ص:    (4)
 .208، 207لسرد في الركاية، ص ص: : مراد عبد الرحماف مبركؾ: آليات ا   (5)
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ؼ نستنتج أف التكاتر المتماثؿ يحقؽ حالة مف التكثيؼ السردم كمف خلاؿ ىذه التعاري
  كذلؾ مف أجؿ تقميص حجـ الخطاب السردم دكف إضافة أم جديد لمحدث.
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 الزمف في رواية المثمث المقموب: بنية الثاني: تجمياتالفصؿ 
أحداث الركاية بنجاح كليد في الثانكية كرغبتو بالذىاب خارج أرض الكطف لإكماؿ  تبدأ
مشكاره الدراسي كىناؾ تبدأ الأحداث تتكالى  لإكماؿكيسافر كليد إلى مدينة سراييفك   دراستو،

كبعد علاقتو   فيتعرؼ عمى فتاة بكسنية تصبح معممتو لمغة البكسنية كتتطكر العلاقة بينيما،
فتاة يصاب كليد بكعكة صحية جعمتو يعكد الى ارض الكطف كالى اىمو مفارقا مع ىذه ال
كبعد عكدتو تتحسف حالتو الصحية كيبدأ حياتو مف جديد بتأسيس أسرة في   حبيبتو،
في رحمة عمؿ لو كلكنيا رحمة صعبة يحاكؿ فييا ىك كزملائو   ثـ يعكد إلى سراييفك  كطنو،

الأخير يتحقؽ مرادىـ يتمكنكف مف مساعدتيـ كيعكد لكطنو ففي   إنقاذ البكسنييف كمساعدتيـ،
 مجددا.
I. :المفارقات الزمنية 
 : " الَستذكار"الَسترجاع -1
يعرؼ ايضا بالاستذكار يعكد فيو الراكم الى سرد أحداث ماضية كالعكدة بيا لمحاضر  

مث المقمكب كمف الاسترجاعات الكاردة في ركاية المث  كمنو تكلد حكاية ثانكية داخؿ الركاية.
 ما يمي:
 الداخمي: الَسترجاع - أ
 البطؿ، كاسترجاعيتجمى ذلؾ مف خلاؿ تمؾ الأحداث التي كانت ترتد إلييا ذاكرة  

ضـ أرجاء  السفر، حيثأياـ مف  قبؿ «أحداث ماضية. كمف أمثمة ىذه الاسترجاعات قكلو: 
بالنصائح والتمنيات  مف الأىؿ والأصدقاء المقربيف يتبادلوف المفردات الغامرة لفيفا بيتو
 .(1)» لممسافر الفجر، توديعًافي سيرة دامت حتى بزوغ  ….لوليد

                                                           
الطالب الجامعية، إربد، دار الاىؿ، بيركت، ) دط(،  المثمث المقمكب، منشكرات مكتبة :عكاديف ارفيفاف: محمد    (1)

 .15، ص: 2017
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يعتبر البيت كالاىؿ كالاصدقاء مف اىـ الاماكف كالاشخاص التي كردت في الركاية كقد 
في ىذا المكضع قد  نجد الكاتبتكمـ عنيـ الكاتب في أكثر مف مكضع نظرنا لأىمية الحدث، 

بنجاحو ذاكرا الأجكاء التي عاشيا مع الأىؿ كالأصدقاء المقربيف في  عاد لسرد فرحة أىمو
  سيرة دامت حتى بزكغ الفجر.

قصة … بو الماضي إلى محبوبتو حناف النفس، أزاحىدوء  بعد «كفي قكلو أيضا: 
 .(1)» وىو بيف اصدقائو الى فؤادىا، صورتو تراءت وحنيف، حيفعشؽ 

السارد ىذا  دراستو، استرجعا في مشكار تعرؼ عميي تياليستذكر محبكبتو حناف 
 الحدث ككظفو في لحظة لائقة تتماشى مع النظاـ السردم.

في تمؾ المحظة مواعظ أمي  استحضرت «كمف الاستذكارات الداخمية أيضا قكلو:  
 .(2)» عصيبة حيف ينتابني الرعب في أيا ٍـ نصائِحَيَا، وتيدئنيكانت تضفي  الطيبة، التي

كتيدئة في أيامو العصيبة  تنصحو كانتؿ أمو الطيبة كالحنكنة التي فقد استذكر البط
عمد الكاتب إلى استخداـ ىذه التقنية خاصة في  كمماتيا، فقدفتمنحو حب اليدكء بممستيا 

كؿ مرحمة مف  في يذكرىا حيثالتركيز عمى حدث ميـ في حياة البطؿ كىك حناف الأـ 
 مراحؿ الركاية. 

استحضر تراتيـ والدتي في أستار اليدوء، عمى بيت امتلأ  وبقيت «كفي قكلو أيضا: 
ىذا المقطع كذلؾ مستذكر كالدتو التي كانت تمنحو اليدكء كتملأ  في (3)» والحناف بالعطؼ

 لأىمية الحدث. نظرا مكضعتكمـ عنيا الكاتب في أكثر مف  كالحناف، فقدالبيت بالعطؼ 
ف يعينو في مشكاره التعميمي في أ لأجؿ عاشياكفي استذكار كالده لممعاناة التي 

 و:ػػػػػػػػػػػػػقكل

                                                           
 .34عكاديف: المثمث المقمكب، ص: ارفيفاف: محمد    (1)
 .33المصدر نفسو، ص::    (2)
 .34، ص:المصدر نفسو:    (3)
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ؾ في محمو المتواضع الملصؽ لبيتكـ؟، ومعاممتو الحانية عمى والدتعرؼ معاناة  ألـ « 
تعود  التعميمي، حتىاجؿ ربح دراىـ قميمو يعينؾ فييا في مشوارؾ  والصغير، مفالكبير 

 رايتو بعد اف تعبت يداه ؿْ مَ حْ تَ ولْ بؾ،  فَاخِرَ الحي، ليُ سو عاليا بيف أقرانو وأبناء أاليو رافعا ر 
«(1). 

يا بمدي جاءت نسمات  آه « في مكضع آخر تظير آلية الاسترجاع في قكلو: 
 يتجَدَّر، وشوؽ عشؽفي قمبي  بعيد، وطنيالصباح، وجاءت معو رائحة الحنيف مف 

رْ، عمىحنيف  يتَحَدَّرْ، وأغصاف فيقتمني … أنثرْ  البعيدِ شيدُ ن والوجداف،خاصرة الوَجْدِ  تتشجَّ
أمي،  أمي، وحضفِ  أمي، وقيوة خُبْزِ  إلىأَحِفُ …. الشوؽ والحنيف ويفرقني البعدُ والفراؽ

أشتاؽ لمنظر …. الماضي الذي لف يعود البعيد، الىأحفُّ إلى الَمس  ….أمي ودعاء
الفحـ،  وأـ والناصرة،ابف عامر، وجنيف  لفمسطيف، مرج ولقياه أحفّ مشتاؽ لرؤياه …. اليو

 محبتي وجودي، ونافذة وعُزْوَتِي، وعنوافمكاف فيو شخص مف أىمي  وأبطف، وحيفا، وكؿّ 
«(2). 

لى   البطؿ بمده كرائحة الحنيف الى كطنو. يستذكر  كما ذكر أمو كىك مشتاؽ إلييا كا 
كاصدقائو فيك يحف الى الماضي الى  كلرؤية اىموخبزىا كقيكتيا كحضنيا كدعائيا كلرؤيتيا 
 الذكريات داخؿ بمده مع اصدقائو كاحبتو.

 وأُعيدُ ترتيبالمشيدَ،  وأنا أستحضرُ تمؾ الميمةُ مرَّت ثقيمة،  «: أيضا كفي قكلو
لى إرة تداعبُ ذاكرتي، عندما توجينا الأحداث، لأحدّْدَ صورة لمدينة )كونيؾ(، بقيتْ الصو 

  .(3)» ف وصفوذلؾ المكاف الخلبُ الذي يعجز الناظرُ ع (،فيتشراكشللَت )
كالمناظر فقد استحضر في ىذا المقطع صكرة لمدينة ككنيؾ الشييرة بشلالاتيا الجميمة 

 التي يعجز الإنساف عف كصفيا مف شدة جماليا. الخلابة

                                                           
 .87: المصدر نفسو، ص:    (1)
 .94عكاديف: المثمث المقمكب، ص:  ارفيفاف: محمد    (2)
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كما تظير آلية الاسترجاع في مكضع آخر مف القصة حيث استرجع ارساؿ رسالة إلى 
 ليا،عمى رسالتي الوحيدة التي بعثتيا تذكرت أنيا لـ تردّ  « حبيبتو حناف في قكلو:

 .(1)» حفظ الحُبَّ في قمبو وكأنني مف الحُبّ،فساورني الشؾ بأنيا قد نسيت 
عميو لذلؾ ساكره الشؾ  كلـ تردفقد استذكر كليد ىنا أنو أرسؿ رسالة إلى حبيبتو حناف 

.  بأنيا قد نسيت الحُبَّ
رتُ ملمحوُ، و ىو يرتشؼ صديقي إبراىيـ الذي تذك « في استرجاع آخر يقكؿ:ك 

 .(2)» الرحيؽ المفقود ، عمّوُ يحصؿُ عمى جوابٍ لمتساؤلَت ، التي نثرتيا بيف يديو
 مستذكرنا صديقو إبراىيـ الذم ترؾ عمى ملامحو عدة تساؤلات.

 وتمؾ المحظة بيياـ،ما الذي ذكرني  « الداخمية في قكلو: الاسترجاعاتتتكالى  ك
 .(3)» جميؿُ ىو .... لكنيا دائما ىي الأجمؿ النيؿ،شواطئ  الخفيفةُ التي عشناىا عمى

ا( أف البطؿ يشعر بالحنيف إلى تمؾ  )الذميتضح مف خلاؿ ىذا المقطع  يمثؿ استرجاعن
 الذكريات التي قضاىا عمى شاطئ النيؿ مع محبكبتو ىياـ.

وما  واليرسؾ،عُدْتُ بذاكرتي في رحمتي الأولى لحياةِ البوسنة  «: في قكلو كذلؾك 
فكانت أخوَّةً  والعرؽ والموف، الطائفة،ىناؾ مف أخوةٍ بيف الناس بغض النظر عف  شاىدتو

 .(4)» الله عز وجؿ خمؽ البشر مف نفس واحدةٍ  بالإنسانية،رائعة اتسمت 
ىناؾ مف أُخكة  كاليرسؾ كما شاىدهيعيد السارد تذكيرنا برحمتو الأكلى في البكسنة 

نسانية رغـ الله عز كجؿ خمؽ البشر  كالمكف لِأفبيف العرؽ  لاختلاؼا كمحبة كتضامف كا 
 ف نفسػػػػػػػػػػػػػػػم

 كاحدة.

                                                           
 .138: المصدر نفسو، ص:    (1)
 .159عكاديف: المثمث المقمكب، ص:  ارفيفاف: محمد    (2)
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 النفؽ، وليالي حفر يوميات،تعود بي الذاكرة إلى  «  آخر يقكؿ السارد: كفي استرجاع
رغـ أف العدو لـ يكف يبعد عنا مسافة  نا،اقرففقدنا الكثير مف  بنا،ألمت  والمعاناة التي

 مداخمو،التي كانت تنياؿ حوؿ  الكثيرة،رغـ القذائؼ  وصبرنا،ا صمدنا لكنن ( ـ،200)
 .(1)» فؤوسنا صابريف نحو طريؽ النجاة وشددْنا عمىلكننا عضضنا عمى شفاىنا، 

كؿ  قمؽ،برد  لمنكـ،لا مكاف  مقرفة،ذكريات مركعة في النفؽ عاف منيا الراكم ركائح 
كسد ىنا بغرض كسر خطية سير الأحداث  فقد جاء الاسترجاع الراكم،ىذا بقي في ذكرل 

 زمنية بيدؼ الإطالة في السرد. ثغرات
عاد بنا إلى الماضي  كليد،لأحداث مف حياة الشخصية  استرجاعفي ىذه المقاطع 

فيك يفتح المجاؿ لمقارئ لمعرفتو  الماضي،بو في  كما مرّ ليعطي صكرة لمقارئ عف حياتو 
 .كمعرفة ماضيو

 الخارجي: الَسترجاع - ب
الخارجي يقكـ الراكم بالرجكع إلى نقطة خارج الزمف القصصي فيعكد  الاسترجاعفي ف

 «  قكلو : الاسترجاعاتىذه  كمف بيف السرد،إلى الماضي مسترجعا كقائع جرت قبؿ بداية 
 أمية،التي توردت عمى خدودىا باقات مف قصور بني  الشاـ،استذكرت مدينة بادية وىنا 

ليقضي متعتو في صيد الغزلَف  الشاـ،أيامو بيف غابات بلد  في فترة كاف الخميفة يقضي
 .(2)» و قَنْصِ الأسود

يستذكر البطؿ مدينة الشاـ، ثـ ذكر الخميفة الذم كاف يقضي أيامو بيف غابات 
 لادػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 .كقَنْصِ الأسكدصيد الغزلاف  كمتعتو فيالشاـ 

                                                           
 .213: المصدر نفسو، ص:    (1)
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الذي  الأمويّ،وليد بذاكرتو إلى العصر  عادَ  «  الخارجي كذلؾ قكلو : كمف الاسترجاع
، حيث أقيـ أميّة، ومنتجعا ليـامتداد الخمفاء بني  وحمَّامو بالأردفّ  كاف لو بقُصَيْر عمرةَ 

 .(1)» ، بعدة متعة الصيد في الصحراءواسترخاء، واستجماـمف أجؿ الصيد كاستراحةٍ، 
ذلؾ العصر، فقد تكقؼ  التي كانت في كأىـ المنتجعاتيستذكر ىنا العصر الأمكم، 

السارد عف سرد الأحداث التي يعيشيا مف أجؿ العكدة إلى نقطة سابقة مف أجؿ تنكير 
 ضركرية لعنصر محدد. كتقديـ معمكمةالمتمقي بخصكص ىذه السابقة 
ارتحؿ ذىني إلى ساحؿ البحر، أتذكّرُ تمؾ الأسوار  «يقكؿ: ك في استرجاع آخر 

اج العاتية، و أساطيؿ نابميوف تنصَبُ خمفيا ، مما زادىا الشامخة و الصامدة، أما الأمو 
 .(2)» شموخًا في عبؽ التاريخ

الذم  كأساطير نابميكفساحؿ البحر  كالصامدة فييستذكر البطؿ الأسكار الشامخة 
السرد مف أجؿ العكدة ربما لتبرير مكقؼ  يكقؼخمدىا عبؽ التاريخ، يمكننا القكؿ أف السارد 

 أك حدث ماضي.
وأساطير حتى عادت بي الذاكرة إلى عراقةِ الماضي، مدف التاريخ،  «ؿ أيضا: كيقك 

ةِ، التي انبثقت عنيا الأبجديّة الأولى إلى بقاع الأرض، حيثُ تُمخَرُ عُبابَ الآرزيّ  البحار
 .(3)» البحر منطمقة مف ميناء صور، أساطيؿُ مف عمالقة البحر الفينيقي

 كأساطيؿ البحارالتاريخية  كيستذكر المدفـ، يعكد بنا السارد إلى الماضي القدي
الفينيقي، فقد عاد بنا السارد لنعيش معو حياتو مف خلا فترات نقميا لنا  كأساطيؿ البحر
كىنا القارئ متتبعا للأحداث بكؿ دقة لما فييا مف تشكيؽ  كجكؿ بذلؾعاشيا  كالمكاقؼ التي

ماضيو  كاسترجاع الأحداثرد مف أجؿ ممئ الفجكات التي يخمفيا الس الاسترجاع يككف
 لإعطائنا معمكمات سابقة.
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حيث أطمقتْ مدفعية  «قكلو: الخارجي في  الاسترجاعآخر تظير آلية  كفي مكضع
وعاد ، ولحيتو)نابميوف( طمقة عمى )أبو اليوؿ(، فمـ ينؿ منو إلَ جزءا يسيرًا مف أنفو 

صامدًا شامخًا مع عبؽ  ؿ(اليوأبو وبقي )، كما حدثني أبو سندس، وجيشو خائبا نابميوف
 .(1)» التاريخ

 كجيشو بخيبة كعكدة نابميكفاليكؿ  كتمثاؿ أبكاِسترجاع الحادثة التي كانت بيف نابميكف 
ا مع عبؽ التاريخ، فقد عاد بنا السرد إلى قصة كقعت  كبقاء تمثاؿ أبك اليكؿ صامدنا شامخن

 قبؿ بداية الحكاية الأكلى. 
ا:الخارجية أ كمف الاسترجاعات ، فانعكس وعقودمر عمى سيرةِ سراييفو عقودٌ  « يضن

مباشرة عمى ذاكرتي ذلؾ الحيّ الشعبيّ التراثي بإطللتو عمى مسجد بني أميّة في دمشؽ. 
حيث التقتْ الحضارة شرقا و غربا في حنايا الإنسانية، التي تيادت في بلد الشاـ، و 

ا عريفة في تاريخ العرب و المسمميف، و الكنانةِ بسوقيا الخميمي، وقفتْ عمى عائمةٍ جذورى
ىنا أجمع الرأي أف ىناؾ حضارات تتابعت بيزنطيِّا، و عثمانيًا، و نمساويِّا، و ذلؾ دلَلة 

ـ، و انضواء دوؿ 1453سنة  قاطعة عمى أف العثمانييف حيف توسع حكميـ غربًا تحديدًا
رة، و أضافوا عمييا طابع البمقاف تحت لوائيـ، أحدثوا تجديدات حضارية عمى المدف الكبي

الشرؽ الإسلمي، مما زاد في تعدادِ سكانيا، لتصبح سراييفو أىـ تمؾ المدف، و التي 
 » و تعني القصر، أي المنطقة التابعة لمقصر العثماني -اشتؽ اسميا مف كممة )سراي(

(2). 
ة في ػػػػػػػػػػػػػػػػتذكر كليد في ىذا المقطع الحي الشعبي الذم يطؿ عمى مسجد بني أمي

 دمشؽ
حيث شبيو بالحي الشعبي في سراييفك. فيك استرجاع خارجي يضمّف حكاية ثانكية خارجة 

 عف الحكاية الأكلى لتشكؿ حكاية فرعية داخؿ الحكاية الأساسية.
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التي  وتصرفاتيا البريئة « كذلؾ ذكر عشؽ الطفكلة في قكلو: كمف الاستذكارات
، أذكر وادٍ )وادي وضواحيياولتي في إربد، ارتسمت عمى صفحةِ ذاكرتي في ماضي طف

السريج(، يموذُ إليو الناسُ لقضاء فترة تنزهِ، ىناؾ ظيرت نسائـ الحياة البريّة المتناثرة 
 (1) » الجميمة، تملأ عبؽ المكاف بالحياة...

لقطة تدؿ عمى الماضي، حيث  استعماؿيبرز الاسترجاع في ىذا القكؿ مف خلاؿ  
لذم كاف يذىب إليو الناس لقضاء فترة تنزه ففي ذلؾ الكادم تظير نسائـ يذكر كادم السريج ا

 الحياة البريّة المتناثرة الجميمة.
 لتقنية الراكم استخداـ نسجؿ لـ فإننا المدركسة الركاية في الزمف لسير بتتبعنا
 .المختمط الاسترجاع

 :الَستباؽ -2
 يكحي مما ما، لحدث باستباؽ الراكم فيو يقكـ سردم لحدث مستقبمي تصكير ىك
 الركاية مستجدات في يحدث ما كاستشراؼ التطمع كىك الأحداث، في استباؽ بكجكد لمقارئ
 .نكعيف كلو

 :داخميال ستباؽلَا - أ
 نياية بعدلى ما إالنياية، أم أحداثو لا تمتد  خاتمة حدكدىك الاستباؽ الذم لا يتجاكز 

نما تككف داخؿ إطار القصة أم قبؿ نياية ا لقصة كمف أمثمة ىذا النكع مف القصة كا 
وأخيرا  «: نذكر قكؿ الكاتب عواديف ارفيفاف لمحمد المقمكبالاستباقات في ركاية المثمث 

في يوغسلفيا، ليناؿ شيادتو منيا، ويستطيع  الجامعية ارتضى الأىؿ أف يكمؿ وليد دراستو
 » مى خدمة مجتمعوفيما بعد تحقيؽ تطمعاتو العممية المستقبمية، والعودة إلييـ ويقوـ ع

(2). 
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يستشرؼ الكاتب إكماؿ كليد لدراستو بالخارج لكي يستطيع فيما بعد تحقيؽ تطمعاتو 
 العممية المستقبمية كالعكدة إلييـ لخدمة مجتمعو كالمساىمة في بنائو.

... ذاىبةٌ لأشتري بعض الأغراض، «  لكليد:كما نجد الاستباؽ في قكؿ الفتاة الصغيرة 
 .(1)» ةٌ، كيؼ سأعود وأخشى مف عقاب أبيوأنا الآف حائر 

تستشرؼ الفتاة الصغيرة الأحداث قبؿ كقكعيا كخشيتيا مف عقاب كالدىا ليا، كىك 
 ينتظرىا كىك عقاب كالدىا. بما تنبأت حدث لـ يحدث بعد لكف الفتاة

إلى غد قادـ … توادعنا وداع الغرباء، كما تلقينا لقاء الغرباء « في قكؿ آخر:
 .(2) » منيما عما يجوؿ في خاطره مف رحمة عناء، ويعد الأحبة يفضي كؿّّ 

كمالو لمشكاره، يستشرؼ ما  ىذا الفراؽ  بعد ينتظرىابعد فراؽ كليد لمحبكبتو ىياـ كا 
الصعب الذم لـ يرغب فيو كلا منيما، متسائلا عف الغد القادـ الذم سيككف بمفرده بعيدا 

 .عنيا كتككف ىي بعيدة عنو
 ؿػػػػػأص حتى اليقيف عف لمبحث بنفسي سأسير « :كليد قكؿ في باؽالاست نممس كما

 . (3) »إليو 
 وػػػػػػػػػىدف بمكغ يستطيع كأنو بنفسو كثقة يقيف عمى لأنو ىذا، بقكلو الأحداث كليد يستشرؼ

 .مستقبلا إليو يصبك الذم حممو كتحقيؽ 
  اىر،ػػػػػػػػػالب نجاحي ـالقاد العاـ -وليد يا- سترى « :كليد صديؽ إبراىيـ قكؿ في كذلؾ

 .(4) »الناس  كؿ سيذىؿ الذي
 يُذىؿ باىرا نجاحا سيحقؽ بأنو كليد صديقو كيتكعد نجاحو حدث إبراىيـ بذلؾ يستبؽ 

 .الجميع بو
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 ستأخذنا التي الحافلت، محطة وصمنا مسيرنا أثناء « :كليد قكؿ في اِستباؽ نممس
 .(1) »واليرسؾ  نةالبوس القديمة العاصمة( ترافنؾ) مدينة إلى

 قبؿ كاليرسؾ لمبكسنة القديمة العاصمة ترافنؾ لمدينة ذىابو حدث كليد بذلؾ يستبؽ
 .الحافمة في الذىاب حدث بذلؾ كيستشرؼ قميؿ، بزمف كقكعو

سيبقى التاريخ يخمدىا، وستبقى الأجياؿ الصاعدة، تتغنى بيذه  «: في قكؿ آخر
 .(2) »ـ البصمات المضيئة، التي أصبحت سيرة العال

كبذلؾ يؤكد كليد أف الأحداث التي جرت ستبقى خالدة عبر مختمؼ الأجياؿ كستككف 
 ذكرل يفتخر بيا البكسنييف كبأف ثكرتيـ صكتيـ أصبح سيرة عمى لساف العالـ.

أرتدي ػػػػا سػػػدة، وليػػػػػػػػاة جديػػالؽ حيػػػػا تمنيت أف ييبني الخػػعندى...« يقكؿ كليد:
 .(3) » ملبسي

كيقصد كليد بقكلو ىذا أنو يستشرؼ حياة ىنيئة جميمة تنسيو الحياة التي عاشيا كقاسى 
فييا مرارة الحياة، كليذه الحياة التي يتمناىا سيتجيز كميا ليا حتى أنو سيرتدم ليا ملابسو 

  ليا. استعدادكيككف عمى 
 :الَستباؽ الخارجي - ب

ة، تحتكم أحداثا ػػػػػػاية الحكاياكز حدكد نيػػػػػىك عكس الاستباؽ الداخمي، كىك تج
 اكزػػػػػػػػتتج

 .الخاتمة كنياية القصة
 » ما كاف خارج حدود الحؽ الزمني لمحكاية الَولى « ، بقكلو:جيرار جنيتكيعرفو 

(4). 
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حيث عرؼ  جيرار جنيت، الذم لـ يخرج تعريفو عما أكرده ونيتلطيؼ زيكيعرؼ كذلؾ 
دود الحكاية يبدأ بعد الخاتمة ويمتد بعدىا لكشؼ ما الذي يتجاوز زمنو ح « الاستباؽ بأنو:
 .(1) » آؿ إليو البعض

أما بخصكص كركد الاستباقات الخارجية في ركاية المثمث المقمكب فيي قميمة تكاد 
 .تنعدـ

عيدي لؾ سأبقى أتنفس عشؽ حياتؾ، و حُب  «كما كرد اِسباؽ في قكؿ كليد: 
 .(2)»عمى مدى الأياـ كما أنت النقيةُ الطيبةُ جمالؾ، و سأبقى عمى العيد أتنسـ أنفاسؾ 

خلاصو لمحبكبتويستبؽ كليد الأحداث بقكلو ىذا بأنو سيظؿ عمى كفائو  حناف، بعد  كا 
 الحب الكبير الذم جمعيما، كفرقتيما ظركؼ كليد التي تمثمت في سفره خارج أرض الكطف.

ياتي و وحي مستقبمي، أف تكوني مميكتي، وعبؽ ح أَصبوا « كما يرد اِسباؽ في قكلو:
ثارة  .(3) » بؾِ ولؾِ سأختزف شوؽ المقاء ليبقى جمالَ وا 

يستبؽ كذلؾ كليد الأحداث مف خلاؿ قكلو ىذا الذم يصؼ فيو مدل شكقو لتككف 
 حتى حيف عكدتو. سيخبئياحناف ممكان لو، كيصؼ مشاعره ليا التي 

II- الديمومة 
 تسريع السرد: -1

ليما  كالخلاصة سنتطرؽسرد مف خلاؿ تقنيتي الحذؼ تعمؿ ىذه الآلية عمى تسريع ال
 في ركاية المثمث المقمكب.

 
 الخلصة، التمخيص: - أ
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كردت ىذه التقنية في ركاية المثمث المقمكب قميمة لكنيا لعبت دكرا بارزا في إعطاء 
 :، تكمف أىـ ىذه الممخصات في قكؿ البطؿكمقاطع قصيرةممخص لأحداث طكيمة في جمؿ 

 المستقبؿ إلى ورسـ طريؽكتب بيديو  رة اثنتي عشرة سنة مف الدراسة ...فقد حصد ثم «
 .(1)» حياة أشمؿ

كالتفاصيؿ ص البطؿ اثنتي عشرة سنة مف الدراسة التي مرت، دكف ذكر الأحداث خل
 كتيرة السرد. كذلؾ لتسريعإلى الجانب الإيجابي  كانتقؿ مباشرة

وليد دراستو الجامعية في يوغسلفيا،  الأىؿ أف يُكمؿ وأخيرا ارتضى « :كذلؾ في قكلو
  .(2)» بعد تحقيؽ تطمعاتو العممية المستقبمية ويستطيع فيماليناؿ شيادتو منيا، 

دراستو خارج بمده، فيك لـ يذكر  استكماؿعف  كبيف الأىؿلخص لنا كليد ما دار بينو 
 كأخيرا ارتضى" ذكر عبارةالنقاش العائمي بالتفصيؿ كما سردتو عميو العائمة اكتفى فقط ب

كذلؾ ، لخص لنا ىذا كمو في بعض الكممات، بدلا مف عرضيا في صفحات عدة الأىؿ"
 تسريع السرد الحكائي. بغرض
العتيؽ.  تتفرد بمعالميا و سحرىا «: في قكؿ آخر نجده يمخص لنا شمكخ سراييفكك 

، بقيت خاصة قمبيا...وأزقتيا المتعرجة، المرصوفة بشكؿ ىندسي رائع جميمة،سراييفو 
 .(3)» صامدة عمى مرّ قروف مضت مف النزاعات، تتمتع بطبيعة شرقية

لخص لنا الكاتب النزاعات التي كانت في سراييفك في القركف التي مضت دكف ذكر 
 التفاصيؿ.
، والحاسوبنيمْتُ مف ذلؾ المعيد أساليب المحاسبة  « في مكضع آخر يقكؿ:ك 
ة برمجيات ػػػػػػػيفةٍ إدارية مناسبةٍ في شركؿ عمى وظػػػػػأف أحص وتفوؽ أىّمنيبنجاح 
 ة فيػػػمتخصص
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 .(1)» ،الَتّْصالَت
إلى  كانتقؿ مباشرة، كالحاسكبيمخصْ لنا كليد مدة تعممو في المعيد أساليب المحاسبة 

أجؿ  كذلؾ مفذكر التفاصيؿ التي مرّ بيا أثناء تعممو في ذلؾ المعيد  كتفكقو دكفنجاحو 
 تسريع كتيرة السرد.

المنفتحة  وتحدوا الثقافةفقد تحدى الصعاب التي تعصؼ بحمميـ،  « لؾ في قكلو :كذ
وضوحًا  ونظرتو أكثرتأثيرُىا إيجابيًا،  وىناؾ كاف، ومجتمعاتنامع ثقافتنا،  تتلءـ التي لَ

 .(2)» وضع نصب عينيو التفوؽ في دراستو وشمولية ليذا
مر بيا في حياتو في بضعة  ففي ىذا المثاؿ لخص لنا السارد بعض الأحداث التي

أسطر، حيث تحدل الصعاب التي كانت تكاجيو خلاؿ دراستو غير أنو لـ يذكر تمؾ 
  السرد. كذلؾ لتسريعالصعاب، فيك لـ يحدد لنا الفترة الزمنية التي جرت فييا ىذه الأحداث 

 الحذؼ:  - ب
ني الحذؼ ضم كيككف ىذايعمؿ عمى حذؼ فترات طكيمة أك قصيرة مف عمر السرد، 

 ىذه الأنكاع في ركاية المثمث المقمكب نذكر: كمف أمثمةصريح( أك افتراضي، معمف )أك 
  الحذؼ الضمني 

ىك ما لا يصرح بو في النص، إنما يمكف لمقارئ أف يستدؿ عميو مف ثغرة في التسمسؿ 
نجده في قكؿ  كىذا ما الكلاـ.الزمني، الذم يصعب تمييزه فيك ضمني يفيـ مف سياؽ 

ما إف لَح مساءُ اليوـ الذي ظيرت فيو النتائج، حتى تزيف البيت بجميع ألواف   « :السارد
 .(3)»  الذي حققو وليد والسرور بالنجاحالفرح 

في ىذا المقطع الحذؼ ليس صريحا، بؿ ىك ضمني نستخمصو مف سياؽ الكلاـ فقد 
 النتائج.حذؼ المدة التي بقي ينتظر فييا ظيكر 
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وأوراقو لَح الفجرُ حتى استيقظ وليد بتجييز نفسو  إف وما  « :آخر يقكؿ كفي حذؼ
 .(1)»والأوراؽ المطموبة  الدوائر الحكومية، لتصديؽ شيادتو  والإسراع إلى

ا. بؿ ىك ضمني فقد حذؼ المدة ما قبؿ طمكع الفجر،  فالحذؼ ىنا كذلؾ ليس صريحن
عطاء الحدثحذفت ىذه الفترة لمتسريع مف كتيرة السرد   ذلؾ.التفصيؿ في مباشرة دكف  كا 

في تمؾ المحظات، إذا بصديقو   «الضمنية التي كردت في الركاية نجد: الحذكؼ كمف
 يّ ػػػبالسكفِ الطلب المجػػػاورةو ػػػحزينًا لِغُرْفت وغػػػادَرَ الجمسػػة عَينػػػاهُ،مصطفى اغرَورَقَتْ 

 .(2)» الجامعيّ 

أىميتيا أك أف حذفيا لا يِؤثر عمى سيركرة  كذلؾ لعدـفترة زمنية محذكفة،  ىناؾ
 الحكي.

ما إف لََحَ الصباحُ حتى احتَضَنْتُ )مايا( ...   « :في مكضع آخر يقكؿ البطؿ
 .(3)» نسماتِ الصباح ويسرةً معيمينةٌ  وخرجنا نتيادى

ا، بؿفي ىذا المثاؿ الحذؼ ليس  ىك ضمني نستخمصو مف سياؽ الكلاـ فقد  صريحن
أجؿ تسريع  كذلؾ مفمايا(، لاحتضاف )ي بقي ينتظر فييا طمكع الصباح حذفت المدة الت

 السرد.كتيرة 
  ،الصريح:الحذؼ المعمف 

المعمنة سكاء كانت محددة أك غير  الحذكؼتزخر ركاية المثمث المقمكب بجممة مف 
 كالتالي:  الحذكؼليذه  كمنو سنتطرؽمحددة 

نكات أك شيكر أك أسابيع أك أياـ، فيو الزمف المحذكؼ محدد بس : يككفالمحددالحذؼ 
لإنجاز معمـ تتباىى بو الأمـ، داـ   «المحددة نجد في قكؿ البطؿ كليد:  الحذكؼك أمثمة 

 .(1)» إعداده خمس سنوات، بعدىا رأى النور
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 كاكتفى بذكرهالحذؼ كاضح في ىذا المثاؿ، فقد حذؼ خمس سنكات مف عمر السرد، 
 أحداث.دكف شرح ما جرل فيو مف 

بعد ثلثة أياـ ذىب وليد لنادي صداقات الشعوب،   « ؼ آخر في قكؿ البطؿ:حذ
 .(2)» ليتعرؼ إلى الجوانب التي تيمو مف ىذا النادي

 كتيرة السرد. كذلؾ لتسريعذىاب كليد لنادم صداقات الشعكب،  ما قبؿحذفت فترة  
، القرف الخامس عشر وفي نيايةمع مرور الزمف   « آخر في قكلو: كفي مكضع

 .(3)»وضواحييا الرائعة بدأت سراييفو تتشكؿ بملمحيا الجديدة، 
جرت في ذلؾ الزمف حتى نياية القرف  كالأحداث التيلـ يذكر الراكم التفاصيؿ 

  السرد. كذلؾ لتسريعالخامس عشر 
أرخى عمى جفني، فقدمت اعتذاري،  فٍ سَ وَ بِ مضت ساعة أو أقؿ فشعرت   « :كفي قكلو

 .(4)» مف الراحة بأف أمنح جسدي برىة
 أقؿ.حذؼ الأحداث الدائرة في مدة ساعة أك 

 بعد يوـ كادَ يميؿُ إلى الغروبِ، لكف الجماؿ لَ يعرؼ إلَ الشروؽ « :ككذلؾ قكلو
«(5). 

استمر السارد في تكظيفو الحذؼ الصريح، فمـ يذكر أم حدث في تمؾ الفترة المحذكفة 
 بعبارة "بعد يكـ ". كصرح ذلؾ

بعد مرور ثلثة أياـ، أكمؿ الطبيب المشرؼ   « جد قكؿ السارد:آخر ن كفي حذؼ
 عمى حالتي توقيع أوراؽ خروجي مف المشفى، عمى أف أعود لمراجعتو بعد تسعة أياـ

«(1). 
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يدؿ عمى أف ىناؾ  كترؾ أثرناحيث حذؼ السارد ما حدث في فترة زمنية محددة، 
  حذؼ.

ثلثة أسابيع استدعاني المديرُ  بعد  « الحذؼ مجددنا في قكلو: كيستعمؿ تقنية
 اـ ػػػػػػػػالع

 .(2)» بالحديث عف سموكيات طلبنا المغتربيف عمىلمشركةِ، تحدث مديري مشيرا 
نما اكتفىحذؼ لمدة زمنية قدرت بثلاثة أسابيع، لـ يذكر ما جرل فييا،  و ػػػكليد بقكل كا 

 أف
  السرد.المدير العاـ استدعاه، قصد تسريع  

ا آخر ليذا النكع مف الحذؼ الذم جاء عمى لساف السارد:كما نجد نمكذ تُركيّْ   « جن
دس ػػػػػرىا المينػػػة تطويػػػالأصالة بعد يوـ شاؽ في مصنع الحمويات الذي دربنا عمى آلي

 .(3)» يش ...فُـ ػػػػإبراىي
فالحذؼ كاضح في ىذا المثاؿ، فالسارد لـ يذكر أم حدث في تمؾ الفترة المحذكفة، 

 " بعد يكـ ".  عبارةكصرح ب
لكف حصؿ خطأ حسابي احتاج ذلؾ إلى تمديد العمؿ أربعة أياـ  « قكلو : كنجد كذلؾ

 .(4)» حتى يصؿ بخط طولي إلى أسفؿ مدرج المطار
 يدؿ عمى أف ىناؾ حذؼ. كترؾ أثراحيث حذؼ السارد ما حدث في فترة زمنية محددة 

ـ سنتيف ونصؼ، لأرى طفمي علء إرادتي أوصمتني ىنا بعد فراؽ دا « قكلو:أما في 
 .(5)» في الخامسة مف العمر وىو الآفالديف، الذي ودعتو في الربيع الثاني، 
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الكقائع التي التطرؽ لسرد  كنصؼ دكف فيبسنتزمنية كاضحة حددت بزمف يقدر ثغرة 
 جرت في ىذه الفترة.

 :الحذؼ غير المحدد 
ف فيو الفترة المحذكفة غير محددة تكك  المحدد،المعمنة كذلؾ الحذؼ غير  كمف الحذكؼ

  أياـ.كاستعماؿ مصطمحات دالة مثؿ مّرت سنكات أك شيكر أك أسابيع أك 
 غير المحددة التي كردت في ىذا النص السردم نجد: بيف الحذكؼمف 

قبؿ أياـ مف السفر، حيث ضّـَ أرجاء بيتو لفيفا مف الأىؿ   « في قكؿ كليد:
 اءػػػوالأصدق
 .(1)» ...والتمنيات لوليدف المفردات الغامرة بالنصائح يتبادلو المقربيف

حذؼ فترة زمنية غير محددة قد تككف يكميف أك أكثر، فقد أشار السارد إلى ىذه الفترة 
 فييا.دكف التطرؽ لما حدث 

بعد برىة قصيرة أطمت عمى وليد فتاة بوسنية جميمة، سددت  « في مكضع آخر يقكؿ:
ملمح الأنثى  وػػووجو فيؽ ... ػػػػف صافيتيف شديدتي البريػػينية مف عػػػو نظرة طويمػػػإلي

 .(2)» الغجرية
 في ىذا المثاؿ الحذؼ غير محدد لأف الفترة الزمنية المحذكفة ذكرت لكف غير محددة 

رفاقي في  وحنيف أتوسطُ شدو  وأنا بيفتاىت بي الأياـ لياؿِ طويمة،   « :كفي قكلو
 .(3)» شغؼ الحبيبة صخب الميالي اللىية بعيدا عف

دكف تحديد الكقت أك  كالميالي الطكيمةفقد اكتفى السارد في ىذا القكؿ بذكر الأياـ 
 المدة.
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ة ػػػػا عادت تاركػػأخبرني محمود بأني زة،ػػػػوجي رةػػػػوبعد فت  « في مكضع آخر يقكؿ:
 .(1)» زوجيا

الحالة المرضية،  بعد بضعةِ أشير تماثمتُ لمشفاء مف   « حذؼ آخر في قكؿ البطؿ:
 .(2)» التي ألمت بي، بعد الَلتزاـ ببرنامج طبي لمطبيب خاصٍ أشرؼ عمى علجي

 كالقارئ يؤكؿحذؼ غير محدد لأف الفترة الزمنية المحذكفة ذكرت لكف غير محددة، 
  قراءتو.ىذه المدة مف خلاؿ 

رات الشركة قد والتطوير فيبعد سنوات طويمة مف العمؿ  « في المقطع المكالي قكلو:ك 
شيادة الماجستير في  وحصمت عمىالفنية بعدىا زاد طموحي فأكممت دراستي الجامعية 

 .(3)»البرمجيات مما أىمني أف أكوف مرشحًا لدورة في )سراييفو( 
 فقد اكتفى السارد بذكر السنكات دكف تحديد الكقت أك المدة.

الجماعي الذي مكننا بعد أياـ مف العمؿ  « غير محدد آخر يقكؿ السارد: كفي حذؼ
 .(4)»في المجمع الصناعي ...  اجتمعتمف التعارؼ عمى بعضنا مف جنسيات مختمفة 

ا: كفي قكلو السوداء، بدأت الأيادي  وانقضتِ الأياـبعد أفْ ساد اليدوء،   « أيضن
 .(5)» المآسي الجماعية وتدويف تمؾالبيضاء في تأريخ 

 المحذكفة، فقدالزمنية المحذكفة أم عدد الأياـ  في ىذيف المثاليف لـ يحدد السارد الفترة
  أكثر.ترؾ المجاؿ لمقارئ لكي يؤكليا إلى يكـ أك يكميف أك 

  الإفتراضي:الحذؼ 
كىك عف فجكة في الاستمرار الزمني لمراكية  كىك عبارةىك حذؼ شبو بالحذؼ الضمني 

في  كنجد ذلؾ ؿ.الفصك يعرؼ مف خلاؿ البياضات التي تعقب انتياء  حسف البحراوي حسب
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مكجكد بكثرة في  كىذا النكعالمترككة بيف الصفحات،  تضااالبيركاية المثمث المقمكب في 
 ذلؾ نذكر:  كمف أمثمةكتيرة السرد  كذلؾ لتسريعىذه الركاية 

عمى ذكريات  17حيث تحدث في الصفحة  :19إلى الصفحة  17مف الصفحة  -
إلى زمف آخر حيث يتحدث عف  19الصفحة  لىكانتقؿ إحناف مع كليد ثـ ترؾ بياضا كبيرا 

 دراستو.بالنجاح في  كالتمنيات لوالأىؿ  كالكداع بيفأكضاعو في المنزؿ 
عمى لحظة  26حيث تحدث في الصفحة  :27إلى الصفحة  26مف الصفحة  -

إلى  27إلى الصفحة  كانتقؿ بعدهترؾ بياضا كبيرا  كمحمكد ثـ عمىالكداع مع الأصدقاء 
 الدكلي.في مطار بيركت  كالاستعداد لميبكطيتحدث عف الأجكاء في لبناف  زمف آخر حيث

عف لحظة ىبكط  31تحدث في الصفحة  حيث :33إلى الصفحة  31مف الصفحة  -
تحدث فييا عف  33الصفحة  كانتقؿ إلىالبياض  كنصؼ مفالطائرة بسلاـ ثـ ترؾ صفحة 

 إقلاع الطائرة مف بيركت محمقة بعيدا. 
عف زيارتو لبيت أبي  47تحدث في الصفحة  :49إلى الصفحة  47مف الصفحة  -
 كانتقؿ إلىكبيرا حكالي صفحتيف  كترؾ بياضافمسطيف  كالحديث عفىياـ  كلقائو معسندس 
 كىياـ. كأـ سندسحيث ذكر فييا زيارتو لأبك اليكؿ رفقة أبي سندس  49الصفحة 
 61الصفحة  حيث يقع نفس الحذؼ ففي :63فحة إلى الص 61ة مف الصفح -

حسب المؤشرات البيئية المحيطة بو  كتعميميا لوكليد بكؿ حرية  كتعامميا معيتحدث عف مايا 
زمف آخر تحدث فيو عف مدينة السحر  كانتقؿ إلىكبيرا  كترؾ بياضالينمك نمكا سميما 

 .63)سراييفك( في الصفحة 
فكره عمى  ياىِ مَ تَ  عف 83تحدث في الصفحة  :85إلى الصفحة  83مف الصفحة  -

حيث  85زمف آخر في الصفحة  كينتقؿ إلىكبيرا  كترؾ بياضاصفيح الماضي الممتيب 
التعميـ الجامعي في بلاد الغربة خاصة تعمـ  كصعكباتو خلاؿنجده يتحدث عف الطالب 

  .المغة
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فقد كاف السارد يتحدث عف صديقتو متمنيا  :107إلى الصفحة 106مف الصفحة  -
لكي يحي لحظات جنكنية معيا فقد تذكر ذكريات عاشاىا معا ثـ  عكدة الزمف إلى الماضي

كصعكبة إلى زمف آخر حيث يتحدث عف المعيد  107الصفحة  كانتقؿ إلىكبيرا  ترؾ بياضا
 كعناء.الأكؿ الذم تجاكزه بعد جيد  الامتحاف
 135حيث يتحدث الكاتب في الصفحة  :137إلى الصفحة  135مف الصفحة  -

كيتحدث  137ترؾ بياضا كبيرا لينتقؿ إلى الصفحة  كمايا ثـر بيف كليد عف الحكار الذم دا
  دمشؽ.عف ذاكرة الرجكع حيف رافقو صديقو محمكد إلى  فييا

يخاطب الراكم نفسو فقد كاف يطمب مف الله  :145إلى الصفحة  143مف الصفحة  -
 145الصفحة  إلىكانتقؿ ما ىك فيو ثـ ترؾ لنا بياضا كبيرا  كالصبر عمى السعادةجؿ ك  عز

  بو.يتحدث فييا عف تماثمو لمشفاء مف الحالة المرضية التي ألمت 
عف عصر  177تحدث لنا في الصفحة  :179إلى الصفحة  177مف الصفحة  -

إلى زمف آخر حيث يتحدث  179الصفحة  كانتقؿ فيالحضارة الإنسانية ثـ ترؾ بياضا كبيرا 
 قيكتو.ف فنجا كىك يتناكؿعف أحد المقاىي الشعبية 

بكثرة  الافتراضينلاحظ مف خلاؿ ركاية المثمث المقمكب أف الكاتب استخدـ الحذؼ 
 أجؿ تسريع كتيرة السرد.  كذلؾ مف
 :تبطيء السرد -2
 .كالكقفةيمجا السارد الى آليو تبطيء العممية السردية مف خلاؿ تقنيتي المشيد  
 المشيد:  . أ

الكلاـ  كيسند الساردحيث تتكقؼ فييا عممية السرد بالمشيد الحكارم  كتعرؼ كذلؾ
ىذا الحكار بيف الشخصيات أك بيف شخصيتيف فقط  كقد يككفلمشخصيات دكف تدخؿ لمسارد 

لمحمد ىذه التقنية في ركاية المثمث المقمكب  كمف أمثاؿأك بيف شخصية كاحدة تحاكر ذاتيا 
  .عواديف ارفيفاف
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’ ىيثـ  سيدي، قاليا... في خدمتؾ  « :تنذكر قكؿ الكاتب عمى لساف الشخصيا
 رد ػػػػػف

قميمة لَ تتجاوز أصابع اليد  والحضارة " سويعاتعميو باسما، سنمكث في دمشؽ " التاريخ 
 .(1)» لممطار،...بعدىا نذىب 

ىك شاب عامؿ بالفندؽ لجأ إليو كليد لكي يعرفو  كىيثـ الذميدكر الحكار بيف كليد 
 المدينة.ة في تمؾ عمى مختمؼ الأماكف الجميم

قاؿ في  « :كذلؾ نجد حكار الشخصية مع ذاتيا، في قكؿ السارد عمى لساف كليد
في خضـ المطبات اليوائية المتلعبة بالطائرة التي أقمتنا،  ر"،إذا جاء القدر لَ مف" نفسو: 

: أف يكوف وىنا تمنيتاستحضرت في تمؾ المحظة مواعظ أمي حيف ينتابني الرعب ... 
 .(2)» بجانبي والعطاء يجمسدر الذي أنجب الحناف ذلؾ الص

شعكر كليد بالخكؼ جعمو يتذكر مكاعظ أمو في مثؿ ىذه الحالات مما جعمو يتمنى 
 في ىذه المحظة. ككجكدىا معوقربيا 

قاؿ ليا: صباح  « كما نجد في الركاية الحكار المباشر بيف شخصيتيف، في قكلو:
 الخير

تحاوؿ الَبتعاد قائمة: كنت  بدلع،عاتبتو  ودوف تردد،ذار، يا أجمؿ الحياة، دوف سابؽ إن
.. أردفت قائمة: لَ تنسى أف تحدث ىذه الورود التي قطفتيا، مف أجمؾ دوف أف تحادثني .

محبوبتي حناف: إف الحب الذي أسدلت نغماتو عمى أوتار قمبي قد تكمـ،  !يا عطر حياتي
 .(3)» يب الذي يأبى إلَ المكوث ...مقيما في حياتي، فيو الزائر الغر  وأصبح يقينا

كالعشؽ كالمشاعر ، يتبادلاف فيو مفردات الحب كحنافيدكر حكار مباشر بيف كليد 
 بعبارات مجازية. المتبادلة
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.. لَ عميؾ يا صغيرتي ... .قاؿ وليد  « :نجد كذلؾ حكارا مباشرا في القكؿك 
 يضيػػػػػػػػان

 فسأليا: .. .معي،
  تقنطيفَ؟أيف  -
 .6 ببناية رقـبتو: فأجا -
 بالمصعد.: يعني نحف جيراف في نفس البناية، فصعدا وقاؿفتبسـ  -
 طابؽ؟فسأليا أي  -
وليد، طرؽ  غيابي، ففعؿفقالت: الرابع، لكف أرجوؾ أف تفسر لوالدي سبب طوؿ  -

 الباب ففتح ...
 .(1)» حاجة(في  )إيو، مستفسرا: ويقوؿ -

بحيث ىذه الفتاة التي نسيت  كالطفمة الصغيرة،يدكر الحكار في ىذا القكؿ بيف كليد 
كيستطيع طريؽ العكدة لممنزؿ، مما جعؿ كليد يجرم حكارا معيا لكي يعرؼ سبب بكائيا، 

منيا عف مكاف إقامتيا بالتدقيؽ لكي يعرؼ  كقد استفسرفي إعادتيا لمنزليا،  مساعدتيا
 مكانو.

ىذا الحي الذي نحف فيو أقيمت إف  «: كما نجد حكارا داخميا لكليد مع نفسو في قكلو
عمى جنباتو محلت لمصناعة التقميدية ، النحاسية ، و الَستراحات اليادئة لَحتساء 
القيوة البوسنية التقميدية ، صنعت عمى أنغاـ الموسيقى و طرقات المينييف ، مما يثري 

لنابعة مف السامع بتجميات نفسية تدؿ عمى ذوؽ الحرفي بإبداعاتو الصناعية التراثية ، ا
 .(2)» غنى ، و عطاء الإنساف، ووفائو لجذوره
فيرسـ بذلؾ  المنطقة،قيمة حكؿ  كيعطينا معمكماتيصؼ لنا كليد ىذا الحي الجميؿ 

 اػػػػلن
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 داخمي.الكاتب تكضيحات حكؿ البكسنة عمى لساف شخصية كليد في قالب حكارم  
 !وداعما أروع الرحيؿ بل مايا ...  « :الراكم كمايا يقكؿيدكر بيف كليد  كفي حكار

 تغيب أنفاسنا عف بعضيا  وقبؿ أف الرحيؿ،قبؿ  ثانية،وليد: لَبد أف نكوف معا بكؿ 
 وتركي وحيدة؟عني  الَبتعادأتستطيع  مايا:

  .وليد: إف الظروؼ التي حتمت سفري خارجة عف إرادتي
 .حديث يتردد مميء بالأعذار مايا:

  .داعيوليد: لَ أحتمؿ كمماتؾ التي تبرر و 
  .... فأنت حكايتي بكؿ صدؽ وبطؿ أحلمي حياتي، وأنت طيؼ وكيؼ لَ مايا:

 .(1)»وليد: أنت عاشقة الحياة في كؿ ممذاتيا ... 
بمده  كعكدتو إلىبعد اقتراب مكعد رحيمو عنيا  كمحبكبتو مايايدكر حكار بيف كليد 

 العاشقاف.ب عاشيا منيما عمى فراؽ بعضيما بعد فترة ح كحسرة كحزف كؿلظركؼ مرضو، 
 :الوقفة الوصفية)الوصؼ( . ب

كتسمى أيضا الكقفة الكصفية، كتعمؿ عمى إبطاء عممية السرد مف خلاؿ الكقكؼ عمى 
تحو فخلاؿ كصؼ الأماكف أك الشخصيات فيي تمثؿ استراحة يتكقؼ فييا السارد مف 

بكثرة في ركاية لمتعبير كالتصكير، كالكصؼ كتقتضي تكقؼ السيركرة الزمنية كنجدىا  المجاؿ
 نذكر منيا: عواديف ارفيفافلمحمد المثمث المقمكب 

خفقاف قمبي يييـ كمما أقبمت الحياة عمى مدارجيا، تفوح عطاءً باىرا أمامو، ما  «
لى بشرى غامضة تحمؿ إتميث  ،أفكاره فيىي إلَ لحظات تسارعت فيو نبضاتو ممزوجة 

السماء ليرى بصيصا مف الفرح، يمد  ياىا فرحة المستقبؿ، يدفع نظره إلى عنافنافي ث
 (2).»  شعاعا جميل عمى ظموْ 
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يستيؿ الكاتب بداية الركاية بتمييد ككصؼ لشعكر شخصيو قبؿ أف يعرفنا بيا كىك 
دليؿ عمى ما ينتظر ىذه الشخصية في قصتو ليزيد بذلؾ القارئ تشكيقا لمتعرؼ عمى 

 الأحداث.
و تبتسـ بشائر ليالي أشعؿ فييا زىرة فكره في جنبات ،ىاـ وليد بأفكاره « أيضا:يقكؿ 

و التي تبدأ في إنياء مرحمة الدراسة الثانوية، إلى مرحمة تفي البحث والقراءة، ليناؿ رتب
الغوص في أعماؽ العمـ بجميع مناحيو الَدبية والعممية، فكاف لو مف النجاح، الذي شد 

حاني ميرولَ متقدما نحو مف أزره ومنحو قوة شبابية أسدلت فضاءىا عمى ذلؾ الأب ال
اِنعكست ألواف الطيؼ عمى بابو مقتبسا … المدرسة، التي تحمؿ تباشير النجاح، دنا ثـ دنا

 .(1) »…جماليا مف نقاء السماء بيف فصوؿ الصيؼ ورياحيف الربيع
مف خلاؿ قكؿ الكاتب" ىاـ كليد بأفكاره" يعرفنا عمى كليد شخصيا بأنو طالب أنيى 

مقبؿ عمى الحياة المينية كالغكص في غمار العمؿ بعد تحقيقو لمنجاح الذم مرحمتو الثانكية ك 
 كاف يصبك إليو بعد رحمة طكيمة مع التعب كالجيد.

قفز قمب أبي الوليد بقبمة أبوية، أفردت نسائميا عبقا فواحا عمى  «: كفي القكؿ أيضا
ي عطائو، حيث ذلؾ البيت المتواضع الذي نشأ فيو وليد، وأبدع فيو، وبرزت مواىبو ف

أضيئت شموع الفرح، وتيدلت دموع الوالدة فرحا بما أرسى دعائـ الفرح في ىذا البيت 
المتواضع الكبير بوفائو، شاىد زوجتو شاخصة بعينييا نحو باحة البيت الخارجية، أفردت 
ذراعييا استقبالَ لفرحة النجاح التي تيممت عمى قسمات وجو أبي الوليد، حيف أخبرىا بنبأ 

 .(2) » …جاح لَبنيـ الغالي وليدالن
 يكضح لنا السارد مكانة كليد الكبيرة لدَل كالديو كككنو مصدر فخر ليما حيث نشأ في

جك عائمي محب أسرم مكنو مف إطلاؽ مكاىبو كقدراتو كما يكضح لنا مدل فرحة كسركر 
 .كالدم كليد بنجاحو المُسْتَحؽ كالفرحة العارمة التي عمت البيت
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سُمع دوي يشبو الفرح والحزف، تقدـ وتقدـ بيف … فجأة «: قكؿ الساردكنذكر أيضا 
رافعة يدييا  الأـ الرؤوـ تطير فرحا، الزغاريد، وأصوات الفرحة التي عطت أرجاء البيت..

وع ػػا اختمطت بدمػػػة كمماتيػػف حشرجػػػاح وليد، لكػػػر لنجػػػا بمفردات الشكػػػتناجي خالقي
 .(1) » فرحتيا

تب أجكاء الفرح كالاحتفاؿ بنجاح كليد كيعطي لنا كصؼ لحالة أـ كليد بعد يصؼ الكا
 نجاحو ممزكجة بدمكع الفرح.

تزيف البيت بجميع ألواف الفرح والسرور بالنجاح الذي حققو وليد الكؿ  «: كفي قكلو
منشغؿ: بعضيـ يرتب أعلـ الزينة، وآخروف الحباؿ المضيئة، والأىؿ يخطوف عبارات 

لضيوؼ المينئيف، يتقدميـ عازؼ المجوز، وفتيات الحي يقرعف عمى الدؼ الترحاب با
 .(2) » بأغاني مميزة موشحة بمفردات البيجة

يصؼ لنا الكاتب مختمؼ ترتيبات كالتحضيرات التي يقكـ بيا أقارب كأىؿ كليد مف 
 أجؿ حفمة نجاحو.

حيث  « كما ينتقؿ كليد في بعض الأحياف إلى كصؼ أماكف مثاؿ ذلؾ في قكلو:
تحتوي المنطقة مزارات سياحية: مف كنائس، ومدارس، وحمامات تركية، خانات، وملجئ، 

 .إضافة لحدائؽ وأماكف أثرية
، وجاب باب وزقاؽ الجورةالدحلنية،  حارات)مثؿ حارات صغيره  عمى تحتويكما 

 ا،ػػتوم
 .(3) » (ومطعـ حارتنا، والعازرية، والقشمة، والقيشاني 

مف ف الذم نصب إليو كيَذْكُرَ لنا مختمؼ المرافؽ المكجكدة بو يصؼ كليد المكا
 ، حمامات، مدارس، حارات( حتى أنو رسـ لمقارئ صكرة مكضحة عف ىذا المكاف.كنائس)
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أثناء اليبوط، نظر وليد مف شباؾ الطائرة يجوؿ بنظراتو في  « :في قكلو أيضاك 
مف عمو ألؼ قدـ،  ات الأوديةومنحني ،ربوعيا الجميمة، و المتناثرة عمى سفوح الجبؿ

وصولَ إلى شاطئ البحر، فمبناف قد تفرد منذ القدـ بشجر الأرز البديع في تكوينو العجيب، 
في صلبتو التي تيزأ بالسنيف، لبناف تحفة جمالية تنزلت مف السماء آية بجماليا 

، اجٍ وَّ ببحر مَ و ، ا الدفاقةػػػوينابيعي ،ا المنعشةػػػػونسماتي، وأوديتيا السحيقةالشامخة 
 .(1)» .وعطور زكية، اء زرقاءػػوسم

كأشجار  شكاطئبيا مف  المناظر كلأىـ نافبْ مُ كمفصؿ لِ أبدع كليد في كصؼ دقيؽ 
 مكانة عنده. كأنيا لياعمى إعجابو بيا  كىذا يدؿ، كأكدية كينابيع كبحر كسماء كعطكر

 «: قكلو كما ينتقؿ السارد في بعض الأحياف إلى كصؼ الشخصيات مثاؿ ذلؾ
بخطى مرحة حاممة، دفاترىا بيمينيا،  وقواميا الرشيؽحناف...ذات الربيع الأخضر، 

ا المخفي )مريوؿ( مدرسي ػػػػػا، ناثرة عطر الشباب عمى صدرىػػػػخمؼ أكتافي وظفائر شعرىا
 .(2)» تستتر بجماليا ر،ػػػػأخض

ي المدرسة )خطى ا لحناف، كاصفا حاليا فا دقيقن يعطي السارد عمى لساف كليد كصفن 
ىذا دليؿ عمى حبو ك إعجابو بيا حتى أنو ( ك شعرىا،... ظفائرمرحة، دفاترىا بيمينيا، 
 كصؼ أدؽ التفاصيؿ ليا.

ره ػػػػػػػػػػود مسترسؿ، رفع شعػػػػر أسػػػة ذا شعػػػؿ القامػػػػرأيت شابا طوي « كفي قكلو:
 ف ػػػػػم

 .(3) » عينيو...
ىياـ التي رأتو مف نافذة بيتيا كفي قكؿ  ى لسافشخصية كليد عميصؼ لنا السارد 

نظر وليد ليياـ ...لفت اِنتباىو تقاسيميا، ىي بممحة خاطفة بانت عمى محياىا  «الكاتب: 
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د الَستئذاف مف أبي سندس إلى ػػػػػا، وتسمموا بعػػػػػار بينيمػػػػػػػػػالخجؿ، تواردت الأفك
 اف ػػػػػػػػػػػمك

 .(1) » رحب
عجابيما ببعضيما جعميما يتقرباف أكثر السارد تطكُ  يصؼ ر النظرات بيف كليد كىياـ كا 

 .كأكثر حتى يتعرفا أكثر عمى بعض
أطمت عمى وليد فتاة بوسنية جميمة، سددت إليو نظرة  « :في قكؿ الكاتب أيضاك 

طويمة مف عينيف صافيتيف شديدتي البريؽ... و وجو فيو ملمح الأنثى الغجرية، شدتو 
في عينييا مف بريؽ وعاطفة وسحر... لفتو شعرىا الأسود الطويؿ  .. وما.نظرتيا

، ونعومة ووحشية، واستجابة بممعانو... استدرجتو الملمح المتوجية مف تحد  
ورفض...كانت تمبس جينز أزرؽ، باىت الموف، يبرز تقاطيع الجسـ كمو بثنياتو، وطياتو، 

دي في صفاء ور رز منيا عنؽ ورشاقتو... ترتدي بموزة سوداء ملصقة لجسدىا... ب
المرمر... فوؽ البموزة سترة جمد سوداء، ممساء قصيرة، أضفت عمى جماليا جمالَ 

 .(2)» أخاذا... وليد يسند ذراعو عمى الطاولة... مايا أمسكت بذراعو...
أبدع الكاتب في كصؼ فتاة بكسنية حيث بدأ بكصؼ دقيؽ لملامح كجييا الأنثكية 

ا ثـ اِنتقؿ إلى كصؼ جسميا كملابسيا كصفا دقيقا عميقا حتى أنو قد الجميمة كتقاسيـ كجيي
 رسـ لمقارئ صكرتيا بكضكح تاـ كىذه الفتاة البكسنية ىي مايا.

، مخموط بالموف الَزرؽ الشفاؼ ذلؾ ىو فراتٍ  يمؼ حوليا متعرجا بماءٍ  «: كفي قكلو
 ضُ بِ رْ الشامخ، الذي تَ  النير الأزرؽ، الذي تجاوره شللَت) يايتسا(، و عودة الى الجبؿ

لمدينة، ترى فييا جمالية رائعة في منطقة )كانتوف( وسط البوسنة، ذلؾ مرابعو اعمى 
الجبؿ الذي يقارب ارتفاعو ألفي متر عف سطح البحر تكسوه بقعة ناصعة البياض تدوـ 

                                                           
 .47، 46: ص ص ،المقمكبعكاديف: المثمث  ارفيفاف: محمد    (1)
 .58، 57ص:  ص : المصدر نفسو،   (2)



 موبالزمف في رواية المثمث المق بنية تجميات              الثانيالفصؿ 

~ 69 ~ 
 

فترة خمسة أشير في السنة تميؿ درجات الحرارة الى الَرتفاع، مما يزيد ىذا الدؼء 
 .(1)» ا لممواشيية الورود التي تتنامى عمى سفوح المروج الخضراء وتصبح مرتعً جمال

يصؼ كليد مدينة ترافنؾ العاصمة القديمة لمبكسنة كاليرسؾ، حيث يعطي لنا كصفان 
 . جمالية لممنطقة التي أضفتمعالميا الطبيعية مف شلالات كمركج كجباؿ، لدقيقان ليا ك 

عمى سفوح الجبؿ  «: مة التي ذىب إلييا كقكلوكقد أكثر مف كصؼ الأماكف الجمي
المتراكـ بكميات سميكة مف الزائر الأبيض، حيث تحمو جمالية المغامرة صعودا، ونزولَ 
 بعمميات تزلجية في روائع المناظر، التي ترخي راحتيا النفسية عمى ذلؾ الشاب والفتاة،

امية الأطراؼ، و مزارع الجباؿ المتر   ... ىناؾ يشد انتباىيـ المروج الخضراء تحت
 .(2) »…المواشي، و أكواخ الفلحيف يتوسطيا مطاعـ شعبية متواضعة بأشكاؿ ىندسية

يصؼ كليد منطقة الجبؿ التي تصمح لمتزلج في مكسـ الشتاء كالتي تطؿ عمى مناظر 
   جميمة كخلابة كصفا دقيقا مبدعا.

محمقة في السماء، جمسنا نشـ اليواء، ولنسمع تغريد طيور  «: في قكؿ الكاتب
مف بعيد تراءى لنا شخص يطؿ خجولَ، فرحا … وعبؽ الأزىار الفواحة عمى أغصانيا
يمتقياف، وأحيانا يتباعداف، كاف  ويتحاوراف أحيانا بعاشقيف، يميواني، يناجياف، يبتسماف،

ما يجوؿ بيننا، يسترؽ  يدوف وكأنويجمس عمى صخرة ممساء حانية أطرافيا وبيده مفكره، 
 وػػػػػػػا يمفمنظر 

 .(3)» التواد 
يصؼ كليد مكاف جمكسو مع مايا كيصؼ حاليما مف خلاؿ عيني الرجؿ الذم تبدل لو 

 .كبيده مفكرهصخرة  ىجالسا عمأنو يراقبيما مف بعيد 
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لـ تكف ىذه المشاىد وصمة عار في جبيف البشرية فقط،  «  كفي قكؿ الكاتب أيضا:
اؿ تخص الفتيات و النساء الناجيات مف المذابح، بؿ تحدوا ذلؾ بإنشاء معسكرات للعتق

حيث تفننوا في وسائؿ السبي و الَغتصاب، عمى الجانب الآخر، اِحتفؿ الصرب، و القوات 
ولندية بحفلت صاخبة عمى روائح القتمى، و بينيـ الأسيرات البوشناقيات يتمذذوف عمى الي

اد الفراغ ػػػػػػػػػاء... مِثؿ اصطيػػػػػيأجسادىف الحزينة، لكف كُرْىًا فُرِضَ عمييف مف الأقو 
 ؿػػػبداخ

 .(1)» زجاجة
يصؼ كليد حالة الحرب التي حدثت في البكسنة كالحالة التي آلت إلييا النساء في 

 المعسكرات الصربية مف تعذيب كسبي كاغتصاب.
بعيدة  ملمح،جاىدة تبحث عف حياة بل  « :كما نجد براعة الكصؼ في قكؿ الكاتب

التي اندثرت بطير تراب الأرض، الذي احتضف دماء أنُوثتيا بجرح  العذرية،ميا عف أحل
إحساسيا كفتاة مازالت تنتظر حمـ نشوتيا في فض تمؾ الأنوثة التي مزقتيا ذئاب الحقد 
العرقي، التي جعمت منيا فتاة منكسرة الإحساس، كأنيا لوحة جميمة بألواف تفوح منيا 

 .(2) » الأنثوي  رائحة عطر الدـ
، بعد أف اِنتيكت كنساء البكسنةمف فتيات  يصؼ الكاتب حاؿ فتاة بكسنية كحاؿ الكثير

  ركح.عذريتيا بحيث جعمكىا جسدا بلا  كجردكىا مفذئاب الصرب شرفيا 
بشعاع أمؿ حطّ رحالو  وأضاءت السماءعمت الأفراح،  « كما نجد الكصؼ في قكلو:

تضيء قوافؿ  السماء،، بينما في ويتامى وعطشا، وجرحى،عمى المحاصريف جوعا 
 ة،ػػػػاستقلليؿ ػػػػا، الذيف شقوا الأرض مف أجػػػػأبنائي وىي تزؼ اء،ػػػػالفضالشيداء نجوـ 

  .(3)» المدينة وحفظ أسوار
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يصؼ الكاتب عمى لساف كليد فرحة البكسنييف الناجيف بعد كصكؿ الإمدادات 
الذيف استشيدكا خلاؿ ىذه  حاؿ الشيداءأحاطيـ، كما يصؼ  كالأمؿ الذم كالإعانات إلييـ

 الحرب 

IV.  التواتر: 
يقكـ معظـ السرد في الركاية عمى ىذا النمط مف التكاتر، كنميز ثلاث أنماط مف التكاتر 

 الانفرادم، التكرارم، المتماثؿ()

 التواتر الَنفرادي-1
أنو يحقؽ يعمؿ التكاتر المفرد عمى المكازنة بيف زمني الحكاية كالخطاب الأدبي، أم 

 تساكيا زمنيا، كمف بيف التكاترات المفردة في ركاية المثمث المقمكب نجد ما يمي:
المطار لَنتظار الطائرة  ودخمتُ قاعةالأحبة،  ومحمود بعناؽ عمىعندىا ودّعني  «

«1 
بعد خروجو بأمتار... شاىد طفمةّ تجمس عمى الرصيؼ و تبكي بحرقة، كانت لَ و  «

لعمر، فقاؿ يحدث نفسو : ''أنا غريبٌ عف ىذا المكاف''. فل يعنيو تتجاوزُ اثنى عشر مف ا
وتأنيبو ، انتابتو قشعريرة بجسده، اىتزت لو صحوةُ الضمير، وىّـَ بالمسيرالأمر بشيء 

 ىذه الفعمة، قاؿ بعطؼ الأخ لأختو سائل:  عمى
 لماذا تبكيف كؿّ ىذا البكاء؟ -
 وأنا الآفاىبة لأشتري بعض الأغراض، فأجابتو بألـ: أضعتُ خمسة جنييات وأنا ذ -

 .2»عقاب أبي  وأخشى مفحائرةُ، كيؼ سأعودُ 
طمب مف وليد النزوؿ بضيافتو، و أسرّ لو باف ىناؾ فتاة تخصو مف الأردف،  «

ة المعْشَرْ، لَبُد مف أفْ ػػػػػة و طيبػػػػػػاـ، فيي فتاةٌ لطيفػػػػػػتقطف مقابؿ شقتِيـ اسميا ىي
 .1»عض ـ عمى بػػػػأعرفك
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الراكم مرة كاحدة في  كذكره لناكقع مرة كاحدة  كىك حدثفي ىذه الأمثمة تكاتر مفرد، 
 . كالخطاب الأدبيأجؿ المكازنة بيف زمف الحكاية  كذلؾ مفالمتف الحكائي، 

ا قكؿ السارد: في طريؽ العودة حممتني الذاكرة، عندما شاءَ القدر   « كما نجد أيضن
مسيحية، تمقيت بينيـ ترحيبًا  وجوارىا عائمةمتواضعة مسممة،  بوشناقيةأف ألتقي عائمة 

كالعائمة  المسممة البكشناقيةالعائمة . في ىذا المقطع تذكر كليد لقائو مع 2» وكرمًا نادرًا
 .الحكائيفي المتف كاحدة  كذكر مرةمرة كاحدة  كقد حدث. المسيحية

صمنا محطة الحافلت، التي أثناء مسيرنا و   « :ىذا النكع كذلؾ في قكلو كيظير لنا
فزيارة كليد مدينة  3» واليرسؾستأخذُنا إلى مدينة )ترافنؾ( العاصمة القديمة لمبوسنة 

 ، ذكره مرة كاحدة في الركاية.كاليرسؾترافنؾ العاصمة القديمة لمبكسنة 
فجأة تراخى جسدي عمى خاصِرَتيا، فتحاممت   «آخر يقكؿ بطؿ الركاية:  كفي مقطع

 .4»بقوة إسنادي عمى صدرىا، عندىا دخمتُ في غيبوبة عمى نفسيا 
 كلـ يعدذكره مرة كاحدة  كىذا الحدثغيبكبة،  كدخكلو فييركم البطؿ شدة مرضو 

 ره ػػػػذك
 في أحداث الركاية.

تذكرت أنيا لـ تردّ عمى رسالتي   «المفرد في قكؿ بطؿ القصة:  كيتكرر التكاتر
 .5 »لشؾ بأنيا قد نسيت الحبّ الوحيدة التي بعثتيا ليا. فساورني ا

عميو، فراكده الشؾ بأنيا نسيت  كلـ تردتحدث كليد عف الرسالة التي بعثيا إلى حناف 
 الحبّ الذم كانا يتبادلانو.
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التالي تحدث البطؿ عف الصدمة التي حمت بو بعد سماع خبر كفاة حناف  كفي المقطع
في داخمو، لَ يريد أف يبوح بو...  ني محمود وحيدا أماـ نفسي، يحتفظ بسرّ ترك « قائلا:

وىي مف فتحت الباب الموراب ؟ إنيا ميساء، أختيا الصغرى، يا لمحظ، سألتيا عف حناف، 
، والرأفة بحاليبنظرة يشوبيا الحزف  إلىتعرؼ أنني لَ أعمـ شيئا عف حناف، فنظرت  لَ

 .1» لَستلـ رسالتي اليتيمة وىي بطريقياأخبرتني أنيا ماتت، 
مشيد ذكره مرة كاحدة فقط. ككف شخصية حناف ثانكية في الحكاية لذا لـ يركز فيذا ال

 عمى تفاصيؿ مكتيا أك إعادة ذكرىا فيما بعد.
مما أدى إلى مآسي، و نكبات حمت في  « مف المقاطع الانفرادية كذلؾ في قكؿ كليد:ك 

ر ػػػػػػئصدر قرار جا ـ، حيث٥٩٩١يوليو، عاـ يوـ حالؾ، الواقع يوـ الحادي عشر مف 
 عمى

لساف زعيـ الصرب ) رادوفاف كراجيتش(، و القائد العسكري )راتكوملديتش( بأوامر 
 .2 »عسكرية بتطيير عرقيّ، لمكوف البوشناؽ البوسني 

حمت عمى البكسنة  كالنكبات التيففي ىذا المقطع تكاتر مفرد حيث سرد فيو المآسي 
 كاحدة عمى لساف الراكم. ر مرةكذككقع مرة كاحدة  كىك حدثـ، 1995يكليك  11في 

أعقب ذلؾ لقاءات و مشاورات ،  « ك تتكالى المقاطع التكاترية المفردة في قكؿ السارد:
اتفقوا عمى إعلف انطلقة المشروع بثقة  ، حتى۲۲/٥٥/٥٩٩۲لَح يوـ و ما إف 

 .3» متكاممة، و بسرية كاممة
علاف عنو في حيث تحدث البطؿ في ىذا المقطع عف المشركع الذم تـ الإ

ـ، كالعمؿ عمى انطلاقو بسرية كاممة. ىك حدث ذكر مرة كاحدة عمى لساف 22/11/1992
 السارد.

                                                           
 .138ص: ،نفسوالمصدر :    (1)
 .169ص: ، عكاديف: المثمث المقمكب ارفيفافمحمد :    (2)
 .87: ، صنفسو المصدر:    (3)



 موبالزمف في رواية المثمث المق بنية تجميات              الثانيالفصؿ 

~ 74 ~ 
 

الجَدّْية في العمؿ مف العامميف حددت تاريخ  «آخر عف التكاتر المفرد نجد:  كفي مثاؿ
 .1 » ـ۲٦/۷/٥٩٩۳ وذلؾ يوـانتياء حفر النفؽ، 

ـ، 1993جكيمية  26 كذلؾ يكـياء حفر النفؽ في ىذا المثاؿ ثـ الإعلاف عف تاريخ انت
 ذكر مرة كاحدة في الركاية. كىك حدثالعامميف عميو  كذلؾ بفضؿ

ذلؾ  كمف أمثمةكما تكرر كصؼ الأماكف بتكاتر مفرد في عدة مكاضع مف الركاية 
ة المعروفة ػػػالمنحوتات الضخم و أقدـػػػوى ة،ػػػػػلميضبا ػػػػػيعد أبو اليوؿ حارس » و:ػػػػػػػػػػػػقكل

 .2» بمصر...
 وشللَ تتساقط الصنوبر،اريفو عمى جنباتيا أشجار نيأفردت  » أيضا:في قكلو 

 .3» ساكاكافكس(الحظ لزيارة شللَت ) وىنا تدخؿمياىو مف قمة جبؿ ... 
المترامية البناء  )كونيؾ(إفساح المجاؿ لعبور القادميف مف مدينة  » في قكلو أيضا:

ي تستقي مخزونيا مف ذوباف كبى البحيرات الت وعمى حافتيا)بريني(  عمى جباؿ
 .4»...الثموج

القديمة لمبوسنة  ترافنؾ( العاصمةستأخذنا إلى مدينة ) » أيضا: كفي قكلو
 .5»واليرسؾ

بتفصيؿ  ككصفيا لنا كالمكاقع الأثريةذكر لنا كليد زيارتيا المتكررة لمختمؼ المعالـ 
 الأثرية. كحبو لممعالـدقيؽ مما يدؿ عمى دقتو في الكصؼ 

 .القصصيةىذا النكع مف التكاتر )التكاتر المفرد( أكثر الأنكاع استعمالا في النصكص 
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 التواتر التكراري  -2
النكع مف  كيعمؿ ىذا مرات،في الركاية عدة  كتكرر ذكرهىك سرد ما حدث مرة كاحدة 

كمف  الأمر،رر كمما لزـ أم أف الحدث ىك الذم يتك الأحداث،التكاتر عمى الإطالة في سير 
 يمي:الأحداث التي تكرر ذكرىا في ركاية المثمث المقمكب ما  بيف

فقد أكثر الراكم سرد ىذا  الركاية،تكرر حدث شرب القيكة في العديد مف صفحات 
ا في .. تتناوؿ كوب قيوة يتيادى عاليً .» التالية:الحدث عمى لساف كليد في المكاضع 

 .1» شفتييا
قبؿ  وشربت منو الماء،تناولت كوبا مف  القيوة،طمبت فنجانيف مف  » :أيضافي قكلو 

 .2»  أف تحتسي قيوتيا
 .3» نشرب القيوة وبينما نحف » قكلو:في 

 .4 »تشاركنا في ارتشاؼ القيوة البوسنية ... التي» في قكلو:
... وليد ماضية.تقدـ شاب بقيوة بوسنية عبقت روائحيا منذ قروف  ...» :في قكلو

 .5» ...شؼ قيوة بوسنية يرت
عدة مرات في  كلكنو تكرركاحد  كىك حدثالمتكررة لحدث شرب القيكة  كىذه الأقكاؿ

 ذكره.الركاية حسب لزكـ أمر 
كما لـ يفارؽ ذىف كليد تذكره لكالدتو، الذم ىك حدث لطالما ذكرنا بو طيمة سرد أحداث 

اضع ىذا الحدث نذكر مف ذلؾ الركاية بعد سفره كاغترابو عف أىمو، كقد كرد في عدة مك 
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وىنا تمنيت: أف يكوف ذلؾ  استحضرت في تمؾ المحظة مواعظ أمي الطيبة... »قكلو: 
 .1 »الصدر الذي أنجب الحناف والعطاء يجمس بجانبي

كمماتيػػػػػػا ناعمػػةٌ طيبػػػػػةٌ بمسٌـ، جعمتنػػػػػػػػا نركف لميدوء، فشتػػػػػاف بيف  » في قكلو:
 .2»ة! أمي والمضيفػػػ
حضف أمي،  ; يمزقني البعد والفراؽ...أحف إلى خبز أمي، وقيوة أمي، » في قكلو:

 .3» ودعاء أمي...أحف إلى الأمس البعيد
 .4»تحادثني بحديث أشتاؽ إليو مف والدتي الرؤوـ   » في قكلو:

فرغـ اِختلاؼ المكقؼ، كتعدد الصياغة إلا أف السارد يحيمنا مرات متعددة إلى نفس 
لى نفس الأحداث التي يتمنى فيو البطؿ الاجتماع بكالدتو كمدل شكقو ليا كيقتبس الشعك  ر كا 

 مف حنانيا كعطفيا.
 التواتر المتماثؿ -3

كىك أف يسرد الراكم مرة كاحدة ما حدث أكثر مف مرة، كمف أمثمتو في ركاية المثمث 
رنيف لو مف أي كؿُّ صباح يتأمؿ جياز الياتؼ الصامت. كؿّ   »المقمكب نذكر ما يمي: 

ردّ عمى ػػة يتراكضوف جميعًا لمػػة مف السفارة، أفرادُ العائمػػػمتصؿ تتميؼ نفسو إلى مكالم
 .(5)»المتصؿ 

كاف البطؿ يتأمؿ كؿ صباح جياز الياتؼ، ككؿ رنيف لو كاف يعتقد أنيا مكالمة مف 
كقع التكرار السفارة، فيتميؼ لمرد عمى الياتؼ، فعبارة )كؿ صباح( ىي التي تبيف لنا م

 كنكعو، أم أنو سرد مرة كاحدة ما حدث أكثر مف مرة.
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ُـ لياؿٍ طويمة، و أنا  » كيظير لنا تكاتر متماثؿ آخر في قكؿ البطؿ: تاىت بي الأيا
 .(1)»و حنيف، أتوسَّطُ رفاقي صَحبِ الميالي اللىية بعيدًا عف شغؼ الحبيبة  شدوٍ بيف 

مة كىك بيف شدك كحنيف، كاف يقضييا مع رفاقو قاـ السارد بإخبارنا عف الميالي الطكي
 بعيدنا عف شغؼ الحبيبة، كىك حدث كقع أكثر مف مرة كسرده عمينا مرة كاحدة.

بعد بضعة أشير تماثمتُ لمشفاء مف الحالةِ  » مف ىذا النكع أيضا، نجد قكلو:
 .(2)»المرضية، التي ألمَّت بي، بعد الَلتزاـ ببرنامج طبي خاص أشرؼ عمى علجي 

تحدث لنا ىنا عف التزامو ببرنامج طبي خاص، كىك حدث بقي يتكرر عدة أشير، 
كذُكر لنا مرة كاحدة، فالراكم لا يعيد سرد الأحداث المتشابية، فيعبر عف الأحداث التي 

 كقعت أكثر مف مرة دفعة كاحدة، كذلؾ مف أجؿ تسريع السرد.
 » اتيا المختمفة يقكؿ البطؿ:كفي حديثو عف أساليب القتؿ بأشكاليا العديدة ك مسمي
الأرض أساليب  فابتدع طواغيتانتشرت أساليبُ القتؿ بأشكاؿ عديدة، و مسميَّاتٍ جديدةٍ، 

أساليب التفنف  مكتسباتٍ زائمة، و تنوعتالتفنف في القتؿ، تحت ذريعة الحفاظ عمى 
 ؾػػػػبسف

 .(3)»الدماء، و ىدرىا عمى مذابح الحضارة 
 العصكر، كلكف الراكم ألمح إلى ذلؾ مف ىذه العبارة. فسفؾ الدماء متكرر عبر

ىي اغتيالَت نالت برموز تاريخية قيادية، و يعود ذلؾ إلى مصالح  »في قكلو أيضا: 
 .(4)»شخصية، و مآرب ذاتية عديدة في تاريخ العالـ 

 فحدث )اغتيالات( متكرر لكف السارد ذكره مرة كاحدة فقط.

                                                           
 .91ص:  ،المقمكبالمثمث  :ديفعكا ارفيفافمحمد :    (1)
 .145: المصدر نفسو، ص:    (2)

 .171، ص: المصدر نفسو:    (3)
 .172، ص: المصدر نفسو:    (4)
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و أمنح لمكيؿ حياة تنسيو ىموـ شيخوختو، و  »ك في مقطع آخر بقكؿ الراكم: 
 .(1)»نسياف ماضيو الذي امتمؾ منو قيما كثيرة، تعمميا مف الحياة 

السارد يحاكؿ منح الكيؿ حياة تنسيو ىمكـ الكبر )الحاضر(، كقيـ )الماضي(، كذلؾ 
 .'' وأمنح لمكيؿ ''باستخداـ عبارة كاحدة 

في تمؾ الأياـ، تباىى التاريخ بإنجازنا  »د: مثاؿ آخر في التكاتر المتماثؿ في قكؿ كلي
العظيـ الذي بَيَرَ العالـ لَحقًا، فنحف شعب رفضنا الَنيزامية، و شددنا عمى أمعائنا، و 
اشتاقت المياه إلى حموقنا، و مع ذلؾ قاومنا البرد القارس، كؿ ذلؾ يعود إلى حبّنا، و 

بنا، الأب الحاني، و الطفؿ الرضيع، و وفائنا للأىؿ الغائبيف عف عيوننا، الساكنيف في قمو 
 .(2)»الزوجة الصابرة عمى جمر الحديد و النار 

يذكر الراكم تباىي التاريخ بالإنجاز العظيـ ليذا الشعب الذم رفض الانيزاـ رغـ قساكة 
الظركؼ المحيطة، كالبعد عف الأىؿ كالكطف، كىذا مف خلاؿ التكاتر المتماثؿ الذم تجمى 

 ؾ الأياـ(، لأف تمجيد التاريخ لمبطكلات كالأبطاؿ متكرر عند كؿ الشعكب.في عبارة )في تم
إف تكاجد التكاتر بأنكاعو الثلاثة المفرد، التكرارم، كالمتماثؿ في النص الركائي متعمؽ 
بأىمية الأحداث، كدرجة تأثيرىا في السرد الركائي كفي شخصية الراكم نفسو، كىي تقنية مف 

حضكرىا قكيا في الركاية كىذا راجع إلى خبرة الراكم في نقؿ تقنيات الزمف التي كاف 
الأحداث.

                                                           
 .195، ص: المقمكبالمثمث  :ديفاعك  ارفيفاف: محمد    (1)
 .210: المصدر نفسو، ص:    (2)
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 خاتمة:

تكصمنا  عواديف ارفيفافلمحمد مف خلاؿ دراستنا لبنية الزمف في ركاية المثمث المقمكب 
 لجممة مف النتائج نجمميا في الآتي:

فيي مجمكعة مف  كأما اصطلاحا، ـكالتشييد كالتلاحمفيكـ البنية لغكيا ىك البناء  -
 بينيا. كالمتلاحمة فيماالعناصر المتحدة 

 يدؿ الزمف عمى الكقت سكاء طالت مدتو أك قصرت. -

ككسيمة مف عناصر السرد الركائي  أساسي اكعنصر يعد بناء الزمف تقنية ىامة  -
 في سبيؿ تحقيؽ ركاية المثمث المقمكب. ضركرية

العمؿ السردم، فنجد الاسترجاع بنكعيو الداخمي  تتنكع المفارقات الزمنية في -
بنكعيو يدؿ  كالاستباؽ كذلؾ - مضت كاسترجاع أحداثلمماضي  كىك العكدة، كالخارجي

 لحدث آت قبؿ كقكعو. استشراؼعمى 

 فبدت سريعة عواديف ارفيفافلمحمد اختمفت كتيرة السرد في ركاية المثمث المقمكب  -
 .كالكقفةمشيد حينا مف خلاؿ تكظيؼ تقنيتي ال )الحذؼ، الخلاصة( كبطيئة

لقد شيدت الركاية محؿ الدراسة انكسارات مختمفة عمى مستكل ترتيب الأحداث في  -
حضكرىما متساكيا في  كقد كاف، كاستباؽمفارقات زمنية مف استرجاع  كدليمو كجكدالخطاب، 

 مف جية أخرل. لممستقبؿ يستشرؼك الركاية، ككف الركائي يسترجع الماضي مف جية 

 كنادرا مالزمف أحداث الزمف السردم ثـ كفؽ أحداث الزمف الطبيعي، ترتيب أحداث ا -
 نلاحظ عدـ التكافؽ بينيما.
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كبيرا حيث غمبت عمى الركاية المشاىد الحكارية، إضافة كما لعب إبطاء السرد دكرا  -
 إلى الكقفات الكصفية التي كانت تتخمميا مف حيف لآخر.

أما تقنية تسريع السرد فأىـ ما يميزىا الحذؼ. لأف الراكم ركز عمى حذؼ فترات  -
 السرد. كتسريع كتيرةزمنية طكيمة مف أجؿ تجنب الإطالة 

التكاتر المفرد، أفصح تتبعنا  ككاف أبرزىار بأنكاعو المختمفة اعتمد الراكم تقنية التكات -
–ليذه التقنية في الركاية عمى الكقكؼ عمى أىمية مجمكعة مف الأحداث مف خلاؿ تكرارىا 

ف بصيغ  .-مختمفة كا 

ىذا العمؿ نتمنى أف نككف قد تمكنا مف إضافة شيء جديد في دراسة الأدب  كفي ختاـ
 دراسة البنية الزمنية لركاية المثمث المقمكب. خلاؿ  كالمعاصر مفالحديث 
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 الممخص:
 ارفيفاف لمحمد المقمكب المثمث ركاية في الزمف بنية''  بعنكاف دراسةال ىذه جاءت

كقد  تكاتر، ،ديمكمة زمنية، مفارقات مف لمركاية الزمنية البنية دراسة بيدؼ ،''عواديف
 :تمثمت في منطمقيف مف إشكالية ؛خاتمةف كفصلاف، ، مدخؿ،مقدمة الدراسة ىذه تضمنت
مف مفارقات زمنية كتكظيؼ الزمف في عممية  كيؼ كانت تجميات الزمف في الركاية  -

 سرد الركاية؟ 
الذم قادنا إلى تجمية البنى الجزئية المككّنة لبنية  المنيج البنيكم.آليات معتمديف عمى 
كبياف عنصر الدّيمكمة،  كاستباؽ، استرجاعمف:  ،الزمنية المفارقات الزمف، كالمتمثمة في:
 تبطيء السردثـ مكاطف  كالحذؼ، الخلاصة :ييابتقنيت ،السرد تسريعالذم أكضح مكاطف 

 تكرارم مفرد،: الثلاث بأنكاعو التكاتر إلى التطرؽ إلى بالإضافة كالكقفة، المشيد: بتقنيتييا
 .كمتماثؿ

 .عواديف ارفيفاف لمحمد المقمكب المثمثالبنية، الزمف، ركاية الكممات المفتاحية: 
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Abstract  
The study, entitled "The Structure of Time in the Inverted 

Triangle Novel of Mohammed Arvivan Awadin", was designed to 
study the temporal structure of the novel from time paradoxes, 
permanence and frequency. Based on the problems of: 

- How were the manifestations of time in the novel of time 
paradoxes and the use of time in the narrative process? 

Based on the mechanisms of the structural curriculum. which led 
us to demonstrate the partial structures of the structure of time, 
namely: time paradoxes, from: retrieving and pre-empting, and the 
statement of the dimome element, which illustrated the areas of 
acceleration of the narrative, with its two techniques: the 
compendium and the deletion, and then the areas of slow down of 
the narrative with its two techniques: the scene and the pause, as 
well as addressing the frequency of its three types: singular, 
repetitive and similar. 
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