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 شكر و عرفـان
 

وعظيـ التقدير لكؿ مف أعانني عمى  كرشّ الثي، يسرني أف أتقدـ بخالص وأنا أقدـ بح
 النيوض بيذا البحث ولو ببسمة بش بيا في وجيي، وىـ كثر.

يقتضي العرفاف أف أشكر الله أولا عمى أف مفّ عميّ بنعمة إتماـ البحث بالتيسير والعوف     
ف كاف الشّكر أقؿ ما يقاؿ لو  -مف شكر الّمو  فشكرىـ ر النّاسوثانيا شك أستاذي الجميؿ  -وا 

 الدّكتور محمد العربي الأسد الّذي يعود الفضؿ لو في الالتحاؽ بالجامعة وذلؾ بالتشجيع منو
لمسؤولية الإشراؼ، فقد أمدّني بالمراجع وأتاح لي فرص لقائو في  والترغيب وصولا إلى تحمم  و 

في الجامعة والبيت وكؿّ مكاف دوف أف ألمس منو ضجرا ولا تبرما، فمو عمي ؛ ت وحيفكؿّ وق
مف الحقوؽ ما يعجز عف الوفاء بو كؿّ تعبير وىذا موضع عرفاف وامتناف، فجزاه الّمو عني 

 وعف العمـ الذي أفادني بو خير الجزاء.
الّمطيؼ عموي الّذي ودوف  إلى الأستاذ الفاضؿ، الشاعر الفذّ عبد كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ 

تردد أىداني ديوانو "عادات سيؼ الدّولة" دوف سابؽ معرفة وبمجرد ما طمب منو أف يبيعني 
"خيبات مجموعة شعرية ثانيةوتكرّما منو أىدانيو بالإضافة إلى  ،مفقود في السوؽفيو اه إيّ 

  لو أبواب الخير كمّيا.طفؿ عظيـ" فجزاه الّمو خير الجزاء ودعواتي لو بالتوفيؽ وأف يفتح الله
كر والعرفاف وعظيـ الامتناف إلى الأخت الفاضمة الكريمة، كما لا يفوتني إلّا أف أتقدـ بالشّ  

صاحبة الفضائؿ عميّ، ويبقى ذلؾ ديف في ذمتي، فالّمو أسأؿ  أميرة الخريجيبنت الأصوؿ، 
النسخة الإلكترونية ني مف بقية مف العمر لأرد ليا الجميؿ ولو جزءا ضئيلا، فيي مف مكنّ 

لحيف توصميا  الديواف "عادات سيؼ الدولة" لعبد المطيؼ عموي وبدأت الاشتغاؿ عميي
بالنسخة الورقية، فقد ترددت عمى عديد المكتبات، ولمّا استحاؿ الحصوؿ عمى النسخة 
الورقية، تحممت عبء الاتصاؿ بالفاضؿ عبد المطيؼ عموي والذي لـ يبخؿ عمييا وعميّ، 

ىديتيا نت سعادتيا وىي تحصؿ عمى النسخة الورقية لأجمي، ومف فضائميا عمي أيضاوكـ كا
" كما كاف ليا "بيض الأفاعي ة عبد المّطيؼ عمويالجزء الأخير مف ثلاثيلي متمثمة في 



 
 

المراجع  مّا أطمب منيا مفعناء البحث ع تتحمم فضؿ آخر لا يقؿ قيمة عف سابقيو، فقد
 ا إلي عف طريؽ خدمة الواتس أب.ميرستتحمميا و فالإلكترونية 

كما أتقدـ بالشكر و التقدير لأعضاء المجنة الموقرة الذيف قبموا بصدر رحب مناقشة بحثي و 
السنة الجامعية، فمكـ مني فائؽ الإحتراـ كنياية  تحمؿ قراءتو و تصويبو رغـ مشاغميـ الكثيرة

 و التقدير.
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:المقدمة  
بسـ الّمو الرحمف الرحيـ، وصؿ الّميـ وسمّـ عمى سيد الخمؽ أجمعيف، رسوؿ الّمو الكريـ و  

 بعد:
إفّ النص الأدبي العربي بحاجة إلى منيج نقدي أصيؿ يولد مف رحـ ىذا الأدب ويتصؿ   

لّا كيؼ نمارس نقدا مستجمبا عمى أدب لا يمت لو بصمة ولا يخضع  بو اتصالا وثيقا وا 
لمعاييره ومقاييسو وحينيا يكوف التمييز والتقدير وبياف قيمتو ودرجتو بالنسبة إلى سواه عديـ 

 التأسيس يستند عمى أحكاـ تقييمية غير سميمة وغير دقيقة.
 
ة ليا أسس نشأتيا مف والمناىج النقدية المعتمدة في النقد الأدبي العربي كمّيا مناىج غربي  

الفكر الغربي المبني عمى فمسفة معينة لا يتناسب ولا يتوافؽ مع فكرنا العربي، فما يصمح 
 عندىـ يتوافؽ مع أفكارىـ واتجاىاتيـ الفمسفية.

 
وانطلاقا مف ىذه القناعة ورغبة منّي في تقديـ دراسة تحميمية لديواف معيف فكرت مميّا في  
أعتمد في ىذه الدراسة وبقيت مترددا إلى أف تـ قبوؿ الأستاذ الدكتور يا المناىج النقدية أيّ 

جممة مف العناويف غير أنو في ب تقدمت إليومحمد العربي الأسد الإشراؼ عمى بحثي، 
النياية تـ اختيار المنيج الأسموبي كمنيج أعتمده في دراستي وباقتراح منو، وتـ الإيجاب 

ج الأسموبي يعد أداة كفيمة بأف تحقؽ للأدب العربي والقبوؿ بعد أف أوضح لي بأف المني
 استفادالدراسة المنصفة كوف المنيج الأسموبي استفاد مف الدرس البلاغي والنقدي القديـ، و 
 أيضا مف الدّرس المغوي الحديث وىذا لاشؾ أنّو مف الدوافع العممية التّي حفزتني كثيرا. 

ا الدراسة يالمدونة التّي سأجري عمي تعييف يبق ،المنيج الذي سأعتمده تحديد بعدىذا و   
" لعبد الّمطيؼ عموي وىو شاعر تونسيّ  عادات سيف الدّولةفوقع الاختيار عمى ديواف " 

إنّني ذلمتيا بالنسخة غير وىنا كانت أولى العوائؽ التّي صادفتني وىي انعداـ النسخة الورقية 
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بدءا بمحاولة معرفة ما إذا سبقت  في الالكترونية وكذلؾ سارت الحاؿ وشرعت في الدراسة 
ىذا دراسات وأبحاث واجتيدت كثرا فمـ أعثر ولو عمى دراسة واحدة وحينيا أدركت أنّني أما 

وبشغؼ كبير استجمع أدواتي  -وقد أسعدني ذلؾ كثيرا  -دراسة عذراء لـ أسبؽ إلييا فرحت 
ميؿ المراجع والدراسات وذلؾ منيا المادية والفكرية وكـ كانت تعترضني العوائؽ ولاسيما تح

جزاىـ الله عني  - أصدقائي مف الأشقاء التونسييفبسب ضعؼ تدفؽ الانترنيت فألجأ إلى 
وأنا كمّي عزـ عمى أف أسيـ بالقدر المتاح لي في أف أكوف أوؿ دارس ليذه  -أحسف الجزاء 

لنفسية التّي المجموعة الشعرية لشاعر فذّ لا يشؽ لو غبار وىذا ما أحسبو مف الدواعي ا
 رغبتني في المضي قدما رغـ صعوبة الميمة.

وشرعت في ، دا كما أشرت عمى المنيج الأسموبيوانطمقت في ميمة البحث والدراسة اعتما  
 –عادات سيؼ الدولة –تطبيؽ آلياتو عمى الدراسة الموسومة بػ " بنيات الأسموب في ديواف 

 ،مدخؿ و ثلاث فصوؿ وخاتمةو  مقدمة :لعبد الّمطيؼ عموي وقد قسمت دراستي ىذه إلى 
وأمّا  المقدمة ضمنتيا حديثا عف الدواعي العممية والنفسية في اختيار موضوع البحث فأمّا

الحديث عف الأسموب والأسموبية مف حيث مفيوميما وأمّا الفصؿ الأوؿ فتناولت فيو المدخؿ 
براز السمات فكاف دراسة تحميمية لمجانب الصوتي والإيقاعي في ىذه المجموع  تة فيفاللّا ة وا 

ىذا الجانب في حيف كاف الفصؿ الثاني دراسة لمبنية التركيبية بدراسة الجمؿ الخبرية 
والإنشائية وأغراضيما ومظاىر الأسموب فييما مع القيـ الجمالية فييما، وأمّا الفصؿ الثالث 

الّمغوي والتنّاص بأشكالو فتناولت فيو المعجـ الّمغوي والدلالي وكذا الترميز وأدوات التوسع 
الواردة في المجموعة وأخيرا الخاتمة وضمنتيا حوصمة لمنتائج التّي توصمت إلييا بعوف الّمو 

 وتوفيقو.
الأستاذ الدكتور  ،بحثي ىذا لممشرفعمىوفي الأخير لا أجد بدّا مف تقديـ شكري الخالص  

كما لا أنسى امتناني وشكري  محمد العربي الأسد عمى صبره عميّ وعمى إرشاداتو وتوجيياتوّ 
 الجزيؿ لكافة أعضاء لجنة المناقشة الأكارـ عمى تحمميـ عناء القراءة والمناقشة والتصويب.
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ف خبت، فعذري أنّني  -ىو المبتغى و  -وفقت فبنعمة مف الّمو وفضمو،  ىذا جيدي، فإف   وا 
 في أوؿ طريؽ.
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 المدخل

الأسموبيةالأسموب و   

الأسموب:– 1  

كممة مفردة، تجمععمى الأسموب  ; الأسموب كممة مفردة، تجمع عمى أساليب، وتقابميا بالّمغة الفرنسية كممة
جاء كما  بحسب القواميس، ، ويعرؼ الأسموب في المّغة le styleأساليب وتقابميا بالمّغة الفرنسية كممة 

ابف منظور في قاموسو لساف العرب أنو الطريؽ الممتد، أو السطر مف النخيؿ، وبيذا المعنى فيو  عف
ويقاؿ: أخذ فلاف في أساليب مف القوؿ  ،عنده الطريؽ والوجو والمذىب والففّ إذ يقاؿ: أنتـ في أسموب سوء

 أي في أفانيف منو.

مكت أسموب فلاف عمى كذا، أي مذىبو وجاء في المعجـ الوسيط؛ الأسموب ىو الطريؽ في قوليـ: س 
وطريقتو، أمّا تاج العروس فبحسبو أفّ الأسموب ىو:" كؿّ طريؽ ممتدّ...والأسموب الوجو والمذىب في 
حيف أفّ الفيروز أبادي في قاموس المحيط يعرفو بأنّو الطريؽ، وىكذا يكوف الاتجاه المعجمي قد أجمع 

 عمى مفيوـ يكاد يكوف واحدا. 

سموب اصطلاحا وبحكـ أفّ المناىج النقدية الحديثة كمّيا دوف استثناء ىي حصيمة التأثر بالثقافة أمّا الأ  
يصعب الاتفاؽ عمى  قد تقاذفتيا دراسات مختمفة ومتباينة مف حيث نوعيتيا وطبيعتيا وبيئتياو الغربية، 

حوؿ الخطاب، ومنيا ما " ...وعميو فقد تعددت المفاىيـ حوؿ الأسموبية منيا ما دار  تعريؼ شاؼٍ كاؼٍ 
جاء حوؿ المخاطب، ومنيا ما كاف حوؿ التراث، وىذا التبايف في الحقيقة ىو تبايف في الفمسفات ومشارب 

 1الّمسانييف"

لقد عرفت المناىج النقدية ومنيا المنيج الأسموبي تعددا في المواقؼ فمف النقاد مف تبناىا وىـ   
تتوافؽ مع الاستنطاؽ الذي مورس لا جدوا أفّ بعض النصوص كثر،وقميؿ منيـ مف تحفظ عمييا لأنّيـ و 

 عمييا، والمنيج الأسموبي مف ىذه المناىج التّي عرفت ىذا الشّد والجذب.

الأسموب .." فمنيـ مف يربطو بمفيوـ الصياغة كما قاؿ يـ ىذا الاختلاؼ في تحديد مفيوـ وقد أكد بعض 
بد القاىر الجرجاني، وبعضيـ يبتعد عف ىذا وذاؾ الجاحظ، وبعضيـ يربطو بالنظـ كما فيموه مف ع
 .ويصمو بما فيموه عف مباحث الأسموب عند أرسطو
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تبيف لنا أفّ تمؾ التجاذبات قد وزعت مفيوـ الأسموب غير أفّ ىذا الخلاؼ عندىـ أفّ كؿّ ىؤلاء النقاد 
 يربط الأسموب بجانب مف الّمغة أو فرع منيا ولعؿ أبرز ىذه الرؤى ىي:

:الأولىالرؤية  * 
ويمثميػػػا ابػػػف رشػػػيؽ وابػػػف خمػػػدوف وابػػػف قتيبػػػة والخطػػػابي الػػػذيف يركػػػزوف عمػػػى الجانػػػب الشػػػكمي فيوجيػػػوف  

ّـ بيا الأداء والتعبير.  اىتماميـ عمى الكيفية التّي ت

 * الرؤية الثانية:

يمكف وأصحابيا ىـ الجاحظ و عبد القاىر الجرجاني، فأمّا الجاحظ فيرى أفّ المعاني مطروحة في الطريؽ 
لتّي تنقؿ بو لكؿّ أف يستحضر المعاني مف الحياة اليومية لكف الذي يبقى غائبا عف الجميع ىو الكيفية ا

 التراكيب والصيغ.ظ و المجرد إلى عالـ الجماؿ الفني وذلؾ بتخير الألفا العالـتمؾ المعاني مف 

:* الرؤية الثالثة  

عمى الجانب الدلالي والبلاغي وىو ما يؤكده  ويركز أصحابيا خلافا لأصاحب الاتجاه الأوؿ والثاني،
الدّارسوف لممناىج النقدية "..والبعض الآخر ربط المنيج بالّمسانيات المعيارية في قراءة النصّ، وضرورة 

 iإخضاعو لممستويات الّمغوية) الصوتية/ التركيبية/ الصرفية/ الدلالية(.

ة ومرجعياتيـ الفكرية فقد حذا بيـ ىذا التعدد إلى التشعب أمّا عند الغربييف ونظرا لتعدد منطمقاتيـ الفمسفي 
والتعقيد في الدرس النقدي المساني إلى أف أطؿّ في مطمع القرف العشريف الّمغوي الشيير دوسوسير وتمميذه 
وخميفتو شارؿ بالي وغيرىـ عرؼ البحث الأسموبي استقلالا عف الّمسانيات وظير إثر ذلؾ مجموعة مف 

يا الأسموبية التعبيرية ورائدىا شارؿ بالي والأسموبية البنيوية ورائدىا روماف جاكبسوف الأسموبيات من
عند جوف كوىيف، والأسموبية الإحصائية التّي يدعو إلييا بيار جيرو.... وىناؾ العديد  الانزياحوأسموبية 

 مف الأسموبيات التّي ليست مجاؿ ليذه الدراسة.

 :الأسموبية – 2

 :1وبيةمفيوم الأسم –2/1
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الأسموبية كمصطمح نشأ مف رحـ الدّراسات النقدية المعاصرة ومف الصعوبة بمكاف الوقوؼ عمى مفيوـ  
محدد ليذا المصطمح لكثرة التعاريؼ التّي وضع النقاد والتّي أفرزت عدة أسموبيات كما سبقت الإشارة إلى 

مساني ومع ذلؾ ورغـ اختلافات ذلؾ عند الحديث عف الأسموب واستقلاؿ البحث الأسموبي عف الدرس الّ 
براز "النقاد يمكف القوؿ أنّيا: عمـ ييدؼ إلى دراسة الأسموب في الخطاب الأدبي، وتحديد كيفية تشكيمو وا 

 1العلاقات التركيبية لعناصره الّمغوية"

ىي أخصب الأسموبيات  ROMON  JAKOBSONوالأسموبية البنيوية التّي جاء بيا روماف جاكبسوف  
ا عمى الأسس الّمسانية والنقدية بطرؽ عممية وفمسفية ونقدية، في دراسة النصوص الأدبية، لاعتمادى

"...وقد زاد لمعاف ىذه النظرية البنائية عمى الساحة النقدية خاصة بعد عممية التحميؿ الأسموبي الدقيؽ 
 2الذي تقدـ بو كؿّ مف ليفي شتراوس وروماف جاكبسوف لقصيدة القطط لبودلير..."

 تعنى بدراسة المغة كظاىرة لغوية ليا دلالات تظيرفالمقاربة الأولى أنّيا لمدّراسة الأسموبية، مقاربتاف؛ و   
 .الأسموبية للأديب تعنى كذلؾ بدراسة النص مف حيث الخصائصالثانية السياقات و  مف

 :الأسموبية عند العرب –2/2

ا الدّرس لاسيما أواخر القرف العشريف مف خلاؿ ما تأثر النقاد العرب بالأسموبية الغربية وزاد اىتماميـ بيذ
دعا إليو كؿّ مف الناقد أحمد الشايب وأميف الخولي وغيرىـ كثير إلى ضرورة تطبيؽ المفاىيـ النقدية 
الغربية الجديدة للأسموب عمى أدبنا العربيّ ، فانبرى لفيؼ مف النقاد لمية ترجمة الكثير مف دراسات 

عمى نصوص أدبنا وىكذا عقد النقد العربي الحديث شراكتو بالنقد الغربي ينيؿ  الغرب النظرية ومارسوىا
مف منابعو بشكؿ فيو نيـ حتى غدت الكثير مف الدراسات تستوجب المراجعة لعدـ تطبيؽ أصحابيا لممنيج 

ث لـ الأسموبي تطبيقا صحيحا وسميما ومع ذلؾ فإفّ ىذا الاحتكاؾ ورغـ ما قيؿ مف أفّ النقد العربي الحدي
يكف مستقلا في رؤاه النقدية بؿ تابعا مطيعا لمنقد الغربي إلا أفّ ىذه التبعية كاف ليا الأثر الإيجابي عمى 
أدبنا فيناؾ دراسات كثير جادة نذكر منيا عمى سبيؿ الذكر لا الحصر؛ "البلاغة والأسموبية" لمحمد عبد 

ذا ذكرت الأسموبية يذكر رائدىا ومنظرىا المطمب، و"الأسموبية، الرؤية والتطبيؽ" ليوسؼ أبو العدوس ، وا 
مؤلفو "الأسموبية عبد السلاـ المسدي الذي ترسخ اسمو في حركة النقد الأدبي الحديث وبذكره، يذكر 

 1977والأسموب" 
                                                           

1
‌.>56،‌د‌ت،‌ص:4نور‌الدٌّن‌السد،‌الأسلوبٌة‌وتحلٌل‌الخطاب،‌دار‌هومة،الجزائر،‌ج‌-
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 أولا: الوزن العروضي
 توطئة:

والعروض عمى أف الإيقاع ىو وحدة النغمة التي  يتفؽ جميع مف يشتغؿ بالموسيقى        
تتكرر عمى نحو ما في الكلاـ أو في البيت أو في السطر حيث تتوالى الحركات والسكنات 

 عمى نحو منتظـ في فقرتيف أو أكثر أوفي أبيات .
والإيقاع "يقوـ عمى التأثير في حاسة السمع ثـ ينعكس عمى الحالة الوجدانية عند 

يتحقؽ ذلؾ مف خلاؿ البناء الفني الذي يعتمد ؾ أثره في قواه الذىنية و امع ويتر المتمقي أوالس
أحرؼ وألفاظا وتراكيب تتوزع وفؽ ىندسة صوتية يعتمد الشاعر فييا عمى التقسيـ والتكرار 

 .  1أوتقنيات صوتية، ترتكز عمى البديع وتمثيؿ إبداعي لقدرات المغة الصوتية"
مرىقة  قيودوتمكنشأ مف الإيقاع الذي ىو جزء مف الوزنوالقصيدة في الشعر العمودي ت

رىا عصيانا وتمردا وخروجا عف الطاعة لمشاعر مما جعؿ الشعر الحديث يتبرأ منيا ويكسّ 
في والتعبير الذييسيـ ويستبدليا ببناء جديد أساسو التنغيـ والإيقاع بواسطة الحروؼ والألفاظ 

مكنو مف التعبير عف يلحالة الشعورية لمشاعر و يجاري ا مطواعٍ  خمؽ فضاء موسيقي إيقاعي  
المكنونات النفسية الحبيسة وفؽ موسيقى تنسجـ تماـ الانسجاـ مع التجربة الشعورية فقد 

ينتيي السطر وقد تكوف ذ ينتيي الكلاـ أو عندئحركة سريعة سرعاف ما تنتيي و  تكوف وفؽ
تد في السطر لتنيي غايتيا،وعندما ذبذبة بطيئة متماوجة وممتدة وعندئذ تمتد في الكلاـ أو تم

اختار الشاعر "التفعيمة" أصبح في مقدوره أف يعبر عف حالات الحزف والفرح وحالات أخرى 
معقدة وأف يعبر عف تموجات وتقمبات النفس مستخدما الإيقاع الملائـ القائـ عمى العلاقة بيف 

 الكممات والحروؼ في ملاءمة مع الحالة النفسية التي يمربيا.
لقد صار الشعر القائـ عمى التفعيمة بالإضافة إلى الموسيقى الناجمة عف ترتيب معيف 
لمتفعيلات مشتملا أيضا عمى موسيقى جوىرية ىي ذلؾ الإيقاع الناشئ عف تساوؽ الحركات 

                                                           
1
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والسكنات مع الحالة الشعورية لدى الشاعر وأصبحت موسيقى الشعر توقيعات نفسية تنفذ 
 ز أعماقو وكيانو في ىدوء ورفؽ .إلى نفسية المتمقي لتي

أمّا متّى ينتيي السطر الشعري في القصيدة الجديدة فشيء لا يمكف لأحد أف يحدده سوى 
الشاعر نفسو وذلؾ تبعا لنوع الدفعات والتموجات الموسيقية التي تموج بيا نفسو في حالتو 

 الشعورية المعينة.
ركيز عمى الناحية الصوتية ولذلؾ "ضروريّ جدا الت كافوانطلاقا مف ىذه المفاىيـ 

ثارة النغمة والرّنة الطيّب وقعيا عمى الأذف  الاىتماـ بالتأثير في المتمقي بطرؽ سمعو وا 
بواسطة جمؿ ذات سجع وفواصؿ موسيقية كاف منذ القدـ وصولا إلى الأراجيز المتكونة مف 

 ف ثابت في قولو: وىو ما ذىب إليو حساف ب1سببيف ووتد تيسيرا لمسمع ودغدغة لممشاعر"
 إني لأعجب مف قوؿ غررت بو  **   حمو يمتد إليو السمع و البصر          
   لو تسمع العصـ مف صـ الجباؿ بو** ظمت مف الراسيات العصـ تنحدر     

‌‌وأكده بشار بف برد:

‌ًّ ‌الأذن‌تعشق‌قبل‌العٌن‌أحٌاناعاشقة***‌و‌ٌا‌قوم‌أذنً‌لبعض‌الح

‌فقلت‌لهم**‌الأذن‌كالعٌن‌تؤتً‌القلب‌ما‌كان‌قالوا‌بمن‌لا‌ترى‌تهذي

‌

ولعؿ فيـ العلاقة الداخمية التي تشكؿ أساس إنتاج إيقاع مناسب لمحالة النفسية 
والشعورية يوصمنا إلى فيـ اليندسة الصوتية في النص وىذا ما سنتخذه مف النصوص 

 ، مدارا ومسرحا لمتحميؿ.المطيؼ العموي الشعرية في ديواف عبد
البنية الإيقاعية تشتمؿ عمى الموسيقى الداخمية وما يتعمؽ بيا كبنية التدوير  ودراسة

 وتكرار الصيغ والأصوات والبديع والبنية الخارجية وما يتعمؽ بيا مف وزف وبحر وقافية.
 

                                                           
.
1

 السابق.الجدٌد،‌الإٌقاع‌الداخلً‌فً‌القصٌدة‌المعاصرة،‌أنظر‌الرابط‌و‌عبد‌الله‌الخزامً،‌الصوت‌القدٌم‌
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وانطلاقا مف أفّ ديواف"عادات سيؼ الدولة" لعبد المطيؼ العموي، أساس القصيد فيو ىو بنية 

 والداخمي.  الإيقاع الخارجي يجعمنا نتتبع آليات البنية الإيقاعية مف خلاؿشعر التفعيمةمما 

 البحر الشعري:/ 1
ىو التفاعيؿ التي يتكرر بعضيا بوجو شعري، لأنو يوزف بو مالا يتناىى مف الشعر 

 1.لا يتناىى مف الماء ماكالبحر يؤخذ منو 
مؽ العروضيوف عمى وىو أيضا ذلؾ العقد الذي ينظـ عميو الشاعر قصيدتو وقد أط

 العقد الذي يختاره الشاعر لمنظـ بالبحر الشعري.
كما أنّو ذلؾ التشكيؿ الزّماني لمنص الشعري"والمقصود بالتشكيؿ الزّماني في الشعر ىو كؿّ 

 .2ما يتصؿ بالإطار الموسيقي لمقصيدة"
 شعروتأسيسا عمى ىذا المفيوـ فإف ديواف"عادات سيؼ الدولة" لعبد المطيؼ العموي  
سطرا شعريا،  1165صفحة وثلاث وعشريف قصيدة نظـ مف خلاليا 120" امتد عمى "تفعيمة

اختار ليا الشاعر مواضيع متعددة ليخوض فييا، كالحديث عف تمايزه عف الشعراء الآخريف، 
 شعراء المجالس والصالونات وشعراء الحداثة وأمور أخرى ليست فيما نحف فيو مف الباب. 

 وحدة قياس إيقاعية التفعيمة"رية "عادات سيؼ الدولة" اتخذت "فالمجموعة الشع 
سطرا مثؿ قصيدة  116وتباينت أحجاميا طولا وقصرا فمنيا ما طاؿ فبمغ عدد اسطرىا 

" وىي آخر ما ختـ بو تحيةسطرا مثؿ قصيدة "12" ومنيا ما قصر فبمغ عواء جراء مسموخة"
 ".ف الدولةعادات سيعموي مجموعتو الشعرية الموسومة بػ : "

 

                                                           
1
‌.57:.ص7;>4قاهرة.الأوزان‌الشعر‌العربً‌وقوافٌه،‌دار‌المعارف،‌‌محمد‌علً‌السمان،العروض‌القدٌم،‌-‌
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ذا رجعنا إلى ديواف"عادات سيؼ الدولة" نجد أف البحور الشعرية الموظفة في ىذه  وا 
 الجدوؿ التالي:كما يتّضح ذلؾ فيالمجموعة كميا مف البحور الصافية

 ( 01واحد)جدول رقم 
 عدد الأسطر بحرىا تفعيمتيا الصفحة القصيدة الرقم
 سطرا 83 المتدارك فاعمن 07ص لست منيم 01
 سطرا 70 المتقارب فعولن 13ص عادات سيف الدولة 02
 سطرا66 الكامل متفاعمن 18ص أم الحزانى 03
 سطرا40 الكامل متفاعمن 23ص الغويّ  04
 سطرا29 المتدارك فاعمن 26ص عمى شفة بارة 05
 سطرا58 الكامل متفاعمن 28ص فكر بيا 06
 سطرا39 المتدارك فاعمن 32ص وقفة لمكبار 07
 سطرا44 الكامل متفاعمن 35ص وىما كان 08
 سطرا59 الكامل متفاعمن 38ص القوارير 09
 سطرا 106 الكامل متفاعمن 42ص صار وجيك قبمتي 10
 سطرا 56 الكامل متفاعمن 50ص ليس ذلك ما بيم 11
 سطرا76 المتدارك فاعمن 54ص كشف حساب 12
 سطرا86 المتدارك فاعمن 60ص سيرة مخبر 13
 سطرا 116 الرمل فاعلاتن 65ص مسموخةعواء جراء 14
 سطرا56 المتقارب فعولن 73ص رسالة تينئة الى 15
 سطرا115 المتقارب فعولن 79ص غيمة سكر 16
 سطرا49 المتقارب فعولن 87ص اذاعة صوت العرب 17
 سطرا63 المتدارك فاعمن 91ص ىل تعرفني 18
 سطرا63 المتدارك فاعمن 96ص ولي عالمي 19
 سطرا53 الكامل متفاعمن 101ص أعمى كم كنت 20
 سطرا111  الكامل متفاعمن 105ص ظل الجدار الأزرق 21
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 سطرا64 المتدارك فاعمن 113ص دورة كاممة 22
 سطرا12 الرمل فاعلاتن 118ص تحية 23

ومف خلاؿ القراءة الأولية لمجدوؿ يبدو لنا جميا الفضاء الموسيقي الذي تنتظـ في 
عادات سيؼ الدولة" وىو فضاء البحور الصافية التي تتأسس عمى ساحتو قصائد ديواف "

التفعيمة الواحدة المتكررة وكؿ وحدة مف ىذه الوحدات المتكررة تنسجـ مع الحالة الشعورية 
 لمشاعر. 

وقد تقصر الحركة الإيقاعية وقد تطوؿ تبعا لنوع الدفعات والتموجات الموسيقية التي 
تو الشعورية وقد تكوف حركة سريعة ما تمبث أف تنتيي عندئذ تموج بيا نفسية الشاعر في حال

ينتيي الكلاـ أو ينتيي السطر وقد تكوف ذبذبة بطيئة متماوجة وممتدة وعندئذ يمتد الكلاـ أو 
 يمتد السطر بيا إلى نيايتيا.

( فإف الشاعر استخدـ بنية عروضية تمثمت في 01وبالعودة إلى الجدوؿ رقـ واحد )
ت الفضاء الموسيقي لمجموعتو الشعرية كما يتضح مف خلاؿ الجدوؿ كون صافيةبحور 
 التالي:

 (02جدول رقم)

 

 

 

 

فتة في ومف خلاؿ النظرة التفحصية لمجدوؿ وبياناتو نلاحظ أف البنية العروضية اللا
قصائد المجموعة الشعرية ىي بنية إيقاع الكامؿ المتأسس عمى تفعيمة "متفاعمف" سواء جاءت 

 عدد القصائد تفعيمتو البحر
 09 متفاعمن الكامل
 08 فاعمن المتدارك
 04 فعولن المتقارب
 02 فاعلاتن الرّمل
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سالمة أو مخبوبة "فَعِمُفْ////"، قد انتشر عمى مساحة تسع قصائد، يمييا بحر المتدارؾ بثماني 
 " السالمة والمخبونة والمقطوعة.  0//0قصائد المؤسس عمى تفعيمة " فاعمف /

كونات القصيدة الحديثة، الإيقاع لخمؽ فضػاء يغطػي كػؿ الحػالات النفسػية والشػعورية ومف م  
ؿ انسػػػػػجاما بػػػػػيف جميػػػػػع الػػػػػدفقات الشػػػػػعورية تجتمػػػػػع فييػػػػػا النغمػػػػػات المختمفػػػػػة وتفتػػػػػرؽ لتشػػػػػكّ 

 والأحاسيس المبعثرة مف دفؽ الوجد والشكوى وغيرىا.
أي مسػاحة تسػع مف مجموع الػديواف،  65.22/100وقد غطى الكامؿ والمتدارؾ نسبة

( سػػطرا 503قصػػائد لمكامػػؿ وثمػػاني قصػػائد لممتػػدارؾ مػػف مجمػػوع ثػػلاث وعشػػريف قصػػيدة  بػػػ )
ممػػا يعطييمػػا نسػػبة حضػػور لافػػت عمػػى بقيػػة البحػػور الموظفػػة فػػي الػػديواف التػّػي بمغػػت نسػػبة 

 34.78/100حضورىا
ىذا الحضور اللافت كما نرى يستمد مشروعيتو مف طبيعة المواضيع المطروقة في 

ذه النصوص والتي طغىت عمييا مشاعر وعواطؼ فياضة أملاىا حبّ الوطف وما آلت إليو ى
أحزانو ومعاناتو وشكواه فاستخدـ إيقاعات  أوضاعو جراء القير والتعسؼ، فالشاعر بثّ 

تساعد عمى إثارة العواطؼ والأشجاف عند المتمقي لينقؿ إليو تمؾ الحالات الشعورية 
 لامو.وتحسيسو  بآ

 :ر الكاملبح - 1/1
يقاعو الجميؿ    ،ىو مف البحور الأكثر استخداما في الشعر القديـ والحديث لسلاستو وا 

استخدـ في الغزؿ عمى وجو الخصوص فيو مف البحور الدالة عمى الشجف والعشؽ 
والرومانسية يتناسب مع الأشجاف والسّيد والتميؼ، فإيقاعو جميؿ وموسيقاه عالية وقد سجؿ 

 تسعقصائد ىي: ديواف "عادات سيؼ الدولة" وذلؾ عمى فضاء حضورا معتبرا في
لٌس ذلك ما ""وصار وجهك قبلتً"و"القوارٌر"و"كان وهما"و"فكربهاو""أم الحزانى"‌

‌".‌الغوي""‌‌وظل الجدار الأزرق"و"كنت أعمى"‌و"‌ٌهم

‌

‌القصائد‌مجموع فً ‌الكامل‌دتجسّ‌‌هذه ‌وقد‌‌بحر ‌تغٌراتها ‌بكل فً‌تفعٌلة"متفاعلن"

‌ ‌التفعٌلات‌وعملا‌اتضح ‌هذا‌‌العروضٌونبما ٌوصً به لً‌بقراءة ‌من ‌قصٌدة ‌ٌقرأ "من
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ألا‌ٌسارعوا‌إلى‌‌-ٌرى‌أن‌أبٌاتا،‌قد‌سكن‌فً‌تفعٌلاتها‌الحرف‌الثانً‌من‌كل‌تفعٌلة‌البحر‌و

الحكم‌بأن‌القصٌدة‌من‌الرجز،‌بل‌علٌهم‌أن‌ٌبحثوا‌فً‌أبٌات‌أخرى‌من‌القصٌدة‌عن‌تفعٌلة‌

كانت‌القصٌدة‌من‌بحر‌‌-ولو‌مرة‌واحدة‌-الساكن،‌فإذا‌وجدوا‌هذه‌التفعٌلةك‌فٌها‌الثانً‌حر ‌

الكامل"
1
.‌

‌الشك‌عندي ‌ظل ‌الرّجز‌و‌قائم‌وقد ‌المتحركة‌‌الكاملبٌن حتى‌وصلت‌إلى‌التفعٌلة

 متفاعلن(‌وهذا‌لا‌ٌجوز‌فً‌الرجز‌ومن‌هنا‌ٌتحتم‌أن‌ٌكون‌هذا‌البحر‌هو‌الكامل.)‌الثانً

‌

‌:بحر المتدارك –1/2

‌

‌ٌسم ‌بالخبب ‌أو ‌بالمحدث ‌أو ‌بالمخترع ‌أٌضا ‌‌-ى ‌فقط ‌خبن وبركض‌الخٌل‌‌-إذا

وبضرب‌الناقوس
2
"ٌدخل‌الخبن‌بحسن‌وهذا‌البحر‌لا‌تسلم‌تفعٌلاته‌من‌العلة‌والزحاف‌فقد‌‌

والضرب‌حتى‌لو‌جاء‌بٌت‌أو‌أبٌات‌القصٌدة‌من‌بحر‌المتدارك‌سالما‌‌العروضفً‌غٌر‌

 ا.من‌الخبن‌أو‌القطع‌ٌكون‌شاذ
القطع وقيؿ التّشعيث في جميع تفاعيؿ بحر المتدارؾ ويجوز اجتماع الخبف ويدخؿ 

 .3مع القطع في تفعيمتيف متجاورتيف"
أو إذا أصابو القطع أو التشعيث  )فَعِمُنْ(فإذا أصابو الخبف وىو حذؼ الساكف الثاني لتصبح 

 ليصبح )فَعْمُفْ(.        
يتناسػػب مػػع إثػػارة المشػػاعر ودغػػدغتيا  وقػػد وظػػؼ عمػػوي إيقػػاع " فَعِمػُػفْ" الجييػػر الػػذي 

 كما أنو ينسجـ مع حالتو النفسية التي يرى فييا أنو غريب في وطنو ولكف لا يشكو وطنو 
 
 
 
 

                                                           
1
‌.د.س.ط89القاهرة.مصر.صصفوة‌العروض.مكتبة‌غرٌب‌للطباعة،‌‌عبد‌العلٌم‌إبراهٌم،‌-‌
2
‌.636نفس‌المرجع.ص‌-

3
‌.538ص>9>4الثانٌة،للملاٌٌن،‌بٌروت،لبنان،الطبعة‌المعلمالقوافً،دار‌مدي،‌المتوسط‌الكافً‌فً‌العروض‌وملٌانً‌الأحوسى‌بن‌أحمد‌بن‌الم‌-
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نمػػا يشػػكو دولتػػو " لػػدينا حسػػاب نريػػد أف نصػػفيو بػػالحبر والكممػػات، كػػي لا يػػأتي مػػف  وا 
 .1بعدنا جيؿ يائس  يقرر أف يصفيو بالخناجر والدماء"

 قولو:  وىذا ما يتوافؽ مع
 أنا يا كراـ بلادي قصيدة

 وعشٌّ حزيفٌ عمى غصف زيتونة في العراء
 تموت وحيدة

 يجرّني عطرىا المّيمكي
 خ شوارعيا كمّيا والربيإذا لـ يضمّ 

 والبيوت البعيدهْ 
 وكاذبة شمسيا والنّجوـ

 إذا لـ يكف يرؼ ليا كؿ قمب كسير
 ويبتّؿ مف نورىا كالغصوف الوليدهْ 

 ىا المشتياة و أخبارىاوزائفة كؿّ أقمار 
 كؿّ أعيادىا

 وبطولات أجدادىا
 وأياميا الخالدات المجيدة

 إذا لـ يكف لمملاعيف منيا نصيب
 الموت في حبياولمواقفيف عمى شرفة الريح و 

 كالشموع العنيدة
 بلادي قصيدة 

 1ولـ أر فيمف أرى بينكـ مف يصيد القصيدة

                                                           
1
‌.5347،طالأولى،دار‌النشر‌والتوزٌع،تونس>>:عبد‌اللطٌف‌علوي،‌خٌبات‌طفل‌عظٌم،‌دٌوان‌شعر،ص‌-
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السريعة  اعر انسحبت معو الإيقاعاتومف ىذا الموقؼ اليادئ الرزيف مف الش       
إيقاع  واستوطنت بدلو تفعيمة "فاعمف" إيقاعا ىادئا ذا النّبرة الخافتة ، يتخممو مف حيف لآخر

حاد"فَعِمُفْ"، ىذه المزاوجة أنتجت حركة إيقاعية  متماوجة مكنتو مف التنفيس عف حالو في 
" تتجمى تمؾ الحركة لست منيمو "شكؿ توقيعات نفسية تماوجتيا نفسو المتألمة، ففي قصيدت

 :الإيقاعية المتماوجة يقوؿ
 لست منيـ...

 لست مف ىؤلاء الذيف يتييوف مثؿ السكارى
 ويرغوف مثؿ الزبد

 شعراء، يزكوف أنفسيـ في مجالسيـ،
 ! ويديروف فوؽ الرؤوس كؤوس النكد

 شعراء يحطوف مثؿ الذباب عمى الدـ،
 أويغمسوف أصابعيـ في....مواضع شتى...

 ويأتوف شعرا رديئا ، بذيئا قميتا...
 لست منيـ أنا !! بلا والد أو ولد

/0//0/.0//0 
 فاعمف.فاعمف

 لست مف ىاؤلاء لمذيف يتييوف مثمسسكارى
/0/ /0/.0//0/.0//0// /.0/.0//0/.0//0/.0 

 فاعمف. فاعمف. فاعمف.  فعمف. فاعمف.فاعمف.فا
 ويرغوف مثؿ ززبد

//0/.0/  /0 /.0//0 

                                                                                                                                                                                     

‌
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 ف . فاعمفعمف.فاعم
 شعراء يزككوف أنفسيـ في مجالسيـ

///0//  /.0/.0/ /0///.0 /.0//0///.0 
 فعمف.فعمف.فاعمف.  فعمف. فاعمف.فعمف

 نكدكؤوسنويديروف فوقررؤوس
///0/.0/   /0/.0//0//    /.0/.0 //0 

 فعمف.فاعمف.   فاعمف.فعمف     فاعمف
 شعراء يحططوف مثؿ ذذبابعمددـ

///0// /.0 /.0/0/.0//0//   /.0/.0 
 فعمف.فعمف.فعمف.  فاعمف.فعمف.   فع

 أويغمسوف أصابعيـ في...مواضع شتتى...
/0/.0/ /0//   /.0///.0 /.0//0/ //.0/.0 

 لف.فاعمف. فعمف.  فعمف.فاعمف. فعمف.فا
 ف...قميتويأتوف شعرف رديئنبذيئن

//0/.0/ /0/.0 //0/.0 //0/.0 //0/.0 
 اعمف.  فاعمف.فاعمف. فاعمف. فاعمف. ف

 بلا والدف أو ولد
//0/.0//0 /.0//0 

  عمف.فاعمف.فاعمف
بتفعيمتيف في السطر الأوؿ ثـ يطوؿ السطر الثاني  الحركة الشعورية ىادئة بحيث تبدأ       

تفعيلات ثـ  03)فا( ثـ يعود ليقصر قميلا بػ تفعيلات منتيية ب 06طولا لافتا ليصؿ إلى 
( تفعيلات منتيية ب)فعمف( ثـ بخمس 06يصؿ إلى ست)يعود ليطوؿ في السطر الرابع ل
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( تفعيلات وىكذا يتغير 03( تفعيلات لتنتيي الدفقة إلى ثلاث)06( تفعيلات ثـ ست)05)
، فالتجربة بيف الحركة السريعة التي الة الشعورية التي ينقميا الشاعرعدد التفعيلات وفقا لمح

لطويؿ الذي يرغب مف القارئ التركيز عميو النفسي لمسطر ا يريد الشاعر أف يييئ بيا الجوّ 
)شعراء مثؿ السكارى شعراء يرغوف مثؿ الزبد،شعراء يزكوف ...شعراء يديروف...شعراء 

 يحطوف...أو يغمسوف...شعراء يأتوف...(.
ف أى ّـ       ما يلاحظ في ىذه الأسطر الشعرية مف قصيدة "لست منيـ" أف  ىذا وا 

( مرة 15( مرة سالمة وجاءت مخبونة في)26جاءت في)(مرة 41تفعيمة"فاعمف" تواترت )
فالصحيحة جاءت بعدد كبير مما أدى إلى انكسار المدّ التّسارعي لإيقاع الخبف، إذِ الخبف 
يعرؼ بأنو تسارع خطى الحصاف أي بزيادة الحركات في التفعيمة إذا ما قيست بالسواكف، 

يقاعية في ذات الوقتمما أدى إلى إيقاع ىادئ متوازف تشكؿ مف  والمتحرؾ صورة حركية وا 
الموازنة بيف إيقاع التفعيمتيف معا مدعما بتقنية التدوير العروضي وىذا ما ساعد الشاعر عمى 

 التعبير عف تجربتو الشعرية.
 :بحر المتقارب -1/3
فما جاء عمى إيقاعو، لـ يتجاوز الأربع قصائد وىي "عادات سيؼ الدولة" و"رسالة       

" ومجموع اسطرىا 87" و"إذاعة صوت العرب ص79"غيمة سكر ص" و73تينئة ص
( إذا ما استثنينا البيت الأوؿ الذي جاء عمى النظاـ 76الشعرية ىو عمى التوالي )

(، تكررت عمى فضائيا تفعيمة )فعولف( سالمة ومتغيرة؛ مقبوضة 49+115+56الخميمي+)
يقاع ىذا البحر متدفؽ متع اقب يتوالى وقعو غير أف ىذا الإيقاع لا )فَعُو( وتنقؿ إلى )فَعِؿُ( وا 

يتناسب مع تجارب الشاعر التي التصقت بمحف الوطف الكبير والصغير وآلامو فجاءت 
 .1"صوت العربإذاعة تجاربو موسومة بالمرارة والحسرة  ولنقرأ ما جاء في قصيدتو"

 

                                                           
1
‌.;;-:;لدٌوان.صا‌-
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  صوت العرب 
 ىنا صوت العرب..صوت كؿ العرب

 سادة أو عبيدا
 صغارا كبارا

 افا ثقالاخف
 مف كاف منكـ سميؿ الكراـ
 ومف كاف منكـ عديـ النسب

 وىنا بيتكـ
 بيت كؿ العرب

 آمف مف يحج إليو  
 ومف يستجير بظؿ العمائـ
 ميما استباح،وميما استحؿ

 آمف مف يحج إليو
 ومف يستجير بظؿ العمائـ
 ميما استباح،وميما استحؿ

 وميما اغتصب
 كمنا واحد

 شرؽ والغربفي السلاـ أوالحرب، في ال
 في حضرة الشعب

 نحف بكـ أوعميكـ فلا تيأسوا..كمنا واحد
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فػػػػالوطف ميمػػػػا تغيػػػػرت جغرافيتػػػػو فالحػػػػاؿ واحػػػػدة والأمػػػػـ واحػػػػدة تجتمػػػػع فػػػػي جغرافيتػػػػو 
ر ىػػذه المسػػحة بػػبعض تجاربػػو العاطفيػػة كمػػا المتنوعػػة كػػؿّ صػػور الألػػـ، غيػػر أف الشػػاعر يكسّػػ

بخػػػػط يػػػده )إلييػػػا ... فػػػػي ذكػػػرى زواجنػػػػا  فػػػي قصػػػيدة "غيمػػػػة سػػػكر" والموسػػػومة بإىػػػػداء كتبػػػو
 العشريف(

 مرت بنا السنوات  
 كأرجوحة في ميب الحرائؽ تعمو وتسفؿ

 شابكت فييا يديؾ،
 وشابكت فييا يدي،
 وطارت بنا الذكريات

 كما لو رأيتؾ لمتو منذ ثلاثيف عاما أو أكثر
 مضت سنوات

 1ولا شيء فيؾ تغير
 
 التفعيمة وانزياحاتيا: -2

 الشعرية لعبد المطيؼ العموي أسست عمى بنية إيقاعية لمتفعيلات: إف المجموعة
 ولف، متفاعمف، مستفعمف، فاعلاتف.سالمة و متغيرة(، فعفاعمف ) 
 
يظير لنا جميا أف تفعيمة )فاعمف( السالمة قد  02: بالعودة إلى الجدوؿ رقـفاعمن -2/1

مرة، و  1420الذي بمغ مرة مف مجموع تواترىا 572مرة وجاءت متغيرة 848جاءت سالمة 
المة عمى المتغيرة فإف ذلؾ يعد انزياحا عروضيا إذ المتعارؼ عميو في تقميد بغمبة السّ 

                                                           
1
‌.>:الدٌوان.ص‌-‌
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فاعمف( قميلا ما ترد صحيحة في الحشو والغالب أنيا ترد مخبونة ) العروضييف أف تفعيمة
 )فعمف( أو مشعثة )فالف(.

 وأىـ ما طرأ عمى التفعيمة مف تغيرات ىي:  
 = حذؼ الثاني الساكف.فَعِمُنْ *
 = حذؼ آخر الوتد المجموع و إسكاف ما قبمو.فَعِمُنْ *
 = زيادة ساكف عمى آخر التفعيمة.فاعلان*
 = زيادة سبب خفيؼ في آخر التفعيمة.فاعلاتن*
 = حذؼ الثاني الساكف و زيادة ساكف في آخر التفعيمة.فعلان*

 التفعيمة. = جذؼ الثاني الساكف وزيادة سبب خفيؼ في آخر*فعلاتن
والجدوؿ الموالي يوضح أىـ التغيرات التي طرأت عمى تفعيمة )فاعمف( المتغيرة وطبيعة ىذه 

 التغيرات.
 02جدول رقم
 بحرىا

 
 طبيعة التغيير التفعيمة وتغيراتيا

 خبف)زحاؼ(حذؼ الثاني الساكف 0فعمف /// المتدارؾ
 القطع)عمة( 0/0فعمف/ المتدارؾ
 ذييؿ)عمة(زيادة ساكف في آخر التفعيمةت 00//0فاعلاف/ المتدارؾ
 قبض)زحاؼ(لا يسمح بو في العروض //0فاعؿ/ المتدارؾ
 ترفيؿ)عمة(زيادة سبب خفيؼ في آخر التفعيمة 0/0//0فاعلاتف/ المتدارؾ

حذؼ  -بقراءة بيانات الجدوؿ السابؽ،فإف التفعيمة )فاعمف( يييمف عمييا انزياح الخبف
( تتركب مف سبب خفيؼ + وتد مجموع 0// 0عيمة )فاعمف /وذلؾ أف تف -الثاني الساكف

+مقطع قصير /+مقطع  0ووظيفتيا القرائية ثلاثية المقاطع الصوتية فيي وىي)مقطع طويؿ/
تتكوف مف حرؼ صامت + حرؼ صائت طويؿ والمقطع الثاني  0( بمعنى فا /0طويؿ /



 -الفصل الأول  -بنيات الأسلوب في ديوان "عادات سيف الدّولة " لعبد اللّطيف علوي"       

 

20 
 

رؼ يتكوف مف حرؼ صامت)ع ( والثالث مف حرؼ صامت+حرؼ صائت قصير+ح
صامت)العيف+اللاـ+النوف الساكنة( لكف الخبف وبدلالة تسميتو تتسارع فيو الحركة وبذلؾ 
يكسر رتابة الإيقاع الطويؿ فتتغير المقاطع الصوتيةمف )مقطع قصير +مقطع قصير + 
مقطع طويؿ( و"غمبة المقاطع القصيرة تؤدي إلى إيحاء بالحركة السريعة، بخلاؼ المقاطع 

 ة التغيرات الأخرى فيي عمؿ رفعت مف نسبة السواكف والمتحركات.أما بقي 1الطويمة"
 ومف الانزياحات العروضية المتنوعة والكثيرة)فعمف.فعمف.فاعؿ.فعلاف(: 
 /       حيف دار بيا العمر دورتو الكاممة1

 0/0./0.///0//0./0.///0//0/ الرموز:
 التفعيمة:      فاعمف/فعمف/فاعمف/فعمف/فعمف

 رؼ كـ مرة أتيقظ في الميؿ مرتعبا خائفا/      ويع2
 0//0./0.///0//0./0.///0.///0//0./0.///0// الرموز:

 التفعيمة:     فعو/فعمف/فاعمف/فعمف/فعمف/فاعمف/فعمف/فاعمف
 /      فيناـ قريرا عمى صدر زوجتو في سلاـ3

  00//0.///./0//0./0//0./0.///0الرموز:       ///
 مف/فعمف/فاعمف/فاعمف/فعؿ.فاعلافالتفعيمة:       فع

 /      فكيؼ اذف لـ يكف يعرؼ4
 //0./0//0./0.///0الرموز:      //

 التفعيمة:      عمف/فعمف/فاعمف/فاعؿ  
 2/      إنني كنت في كؿ يوـ أموت ليحيا بنوه5

 ./0//0./0.///0.///0//0./0//0./0/0الرموز:      /
 عمف/فعمف/فعمف/فاعمف/ؼالتفعيمة:       فعمف/فاعمف/ فا

                                                           
1
‌.455علً‌ٌونس،‌نظرة‌جدٌدة‌فً‌موسٌقى‌الشعر‌العربً،ص:‌-‌
2
‌‌96الدٌوان‌ص:‌-‌
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ما يمحقيا مف تغيرات تصرفا تجاوز بو أف عموي تصرؼ في ىذه التفعيمة و  واللّافت لمنظر 
بذلؾ محمود فاخوري نقلا عف نازؾ الملائكة قوليا:"ذلؾ أننا  ما يتيحو العروض كما يقرّ 

اح عروضي وىذا انزي 1ؿ )فعمف( إلى)فاعؿ( وليس في الشعراء مف يرتكب ىذا سواي..."نحو  
 آخر وذلؾ ما يتكرر عند عموي، يقوؿ:

 /          وقفت عمى قبره ذاىلا1
 0//0//./0./0.///0// الرموز:
 /فاعمففاعلعمف/فعمف/ التفعيمة:

 /        استبعد لخطى خطوتف خطوتف2
 0//0./0//0./0.//0.//0/0/ الرموز:
 فعمف/فعو/ فعو/فاعمف/فاعمف التفعيمة:

 ما عاد يعرفنيو لا يراني و /        ولاكنن3
 0.///0//0./0/0./0//0//./0./0// الرموز:
 /فاعمف/فعمف/فاعمف/فعمففاعلعمف/ التفعيمة:

 /         بلا لغتف أو كلاـ4
 00//0./0.///0// الرموز:
 فعو/فعمف/فاعلاف التفعيمة:

 /            وسط ىاذ ززحاـ5
 00//0./ 0/ /0/ الرموز:
 / فاعلاففاعمف التفعيمة:

                                                           
1
‌.545،‌د.ط،ص:9>>4محمود‌فاخوري،‌موسٌقى‌الشعر‌العربً،‌منشورات‌جامعة‌حلب،‌-‌
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إف الزحافات والعمؿ التي طرأت عمى البنية العروضية لتفعيمة )فاعمف( قربت  
بيف المقاطع الموسيقية الطويمة والقصيرة مما أعطى تنغيما إيقاعيا منسجما مع الدفقات 

 الشعورية وفؽ مقتضيات التجربة.
 
 متفاعمن:  -2/2
ث الاستخداـ، والجدوؿ التالي يوضح وىي في المرتبة الثانية بعد تفعيمة )فاعمف( مف حي  

 انزياحاتيا العروضية:

 

  03جدول رقم

 طبيعة التغيير التفعيمة وتغيراتيا بحرىا
 
 
 
 

 الكامل

 0//0/0متفاعمف /
  00//0متفاعلاف ///
 00//0/0متفاعلاف /

 0/0//0متفاعلاتف ///
 0/0//0/0متفاعلاتف /

  0/0متفا /
 0/0متفاعؿ ///
   0/0/0متفاعؿ /
 //0/0متفاعؿ /

 إضمار)زحاؼ(إسكاف الثاني المتحرؾ
 تذييؿ)عمة( زيادة ساكف عمى ما آخره وتد مجموع

 إضمار تذييؿ)زحاؼ عمة(.
 ترفيؿ)عمة( زيادة سبب خفيؼ عمى ما آخره وتد مجموع

 إضمار ترفيؿ)زحاؼ عمة(.
 إضمار حذذ.

 قطع)عمة( حذؼ السابع الساكف و إسكاف ما قبمو.
 حاؼ عمة(.إضمار قطع))ز 

إضمار+كؼ+و الكؼ ىو حذؼ السابع الساكف و ىو لا 
 يمحؽ ىذه التفعيمة

ذا ما حاولنا القياـ بعممية إحصائية لأىـ التغيرات الطارئة عمى تفعيمة )متفاعمف( وا 
فإننا نلاحظ أف زحاؼ الإضمار غمب عمى مجموع تغيرات ىذه التفعيمة، مما يجعمنا نقوؿ أف 
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يمة قد زادت وارتفعت مقارنة بالمقاطع القصيرة وىذا دلالة عمى الحد المقاطع الصوتية الطو 
 مف سرعة حركية التفعيمة.

أمّا توظيؼ ىذه التفعيمة فقد سجمت حضورا باىتا في المجموعة الشعرية غذ لـ فعولن: -2/3
ه أنيا لـ تدخؿ في حسباف سطرا شعريا، وىذا مردّ 260يتعد أربع قصائد أي في فضاء 

يا بالحاكـ وأوامره عرية باعتبار أف ما تناولو في ىذه القصائد الأربعة تتعمؽ كمّ التجربة الش
"عادات سيؼ الدولة" و"إذاعة صوت العرب" ة بقطؼ الرؤوس وأثداء النساء كما في قصيد

فتفعيمة "فعولف" تتناسب مع الشجف والطرب والشاعر ليس في معرض الطرب ومف ثـ لـ 
 ير.تكف حاجتو ليذا الإيقاع الجي

 ومف الجدوؿ الموالي تتوضح الانزياحات العروضية لمتفعمية "فعولف":

 : 04جدول رقم

 طبيعة التغيير تغيراتيا بحرىا
 
 
 

 المتقارب
 
 

 /     0فعوؿ //
 

 0فعوؿ //
 

 0فعو  //
 

 0فع   /

 قبض) زحاؼ(حذؼ الخامس الساكف
 

 قصر)عمة( حذؼ ساكف السبب الخفيؼ وتسكيف ما قبمو
 

 اط السبب الخفيؼ مف آخر التفعيمة.حذؼ)عمة( إسق
 

 القطع.البتر)عمة( وىو اجتماع الحذؼ و 
وما يلاحظ أف الحذؼ ىيمف عمى انزياح ىذه التفعيمة وذلؾ لكونو مف العمؿ الجارية 

-أو مف القبض -" فدخولو فييا كثير جدا، وسلامتيا منو -زوـفي عدـ المّ  -مجرى الزحاؼ 
 1عزيزة

                                                           
1
‌.9>5ص:‌>9>4ً‌الأحمدي،‌المتوسط‌الكافً‌فً‌علمً‌العروض‌و‌القوافً،‌بٌروت،‌لبنان‌طثانٌةموسى‌بن‌محمد‌بن‌الملٌان‌-‌
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 ت العروضية: ومف أمثمة ىذه الانزيحا
 قولو في قصيدة " رسالة تينئة إلى جناب المشير":

 ! جناب المشير
//0/0//.00 

 فعولف/ فعوؿ
 واعني تماما:جناب الرئيس الذي كاف أمس...

                          //0/0//.0/0//.0/0//.0/0//.0/0//.0/ 
 وؿفعولف/فعولف/فعولف/فعولف/فعولف/فع                           

  المشيرجناب   
  //0/0//.00 

 فعولف/فعوؿ 
 ! واعني كذلؾ...

//0/0//0/0 
 فعولف/فعولف

 
وقولو في مطمع قصيدة "عادات سيؼ الدولة" وىي الوحيدة في المجموعة الشعرية التي  

 استيميا ببيت شعري عمودي الوزف:
 لكؿ امرئ مف دىره ما تعودا**وعادة سيؼ الدولة الطعف في العدا

//0/0.//0/0/.0//./0/./0//.0//******0//./0/0/.0//.0/0//.0//.0 
 فعولف/فعولف/فعؿ/فعوؿ/فع/فعو*****فعوؿ/فعولف/فع/فعولف/فعو/فعو 
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(، في قصيدة واحدة ىي آخر 25: تواترت ىذه التفعيمة خمسا وعشريف مرة)فاعلاتن -2/3
تف( ىو الإيقاع قصيدة مف المجموعة الشعرية مف بحر الرمؿ وبذلؾ يكوف إيقاع )فاعلا

 الأدنى حضورا وبياف ذلؾ مف الجدوؿ التالي:
 
 

 (05جدول رقم)
 مرة 25تواترىا بحرىا

 المتغيرة و تواترىا
 طبيعة التغيير

 
 الرمل
 

 /0( ///01فعلات )
 
 

 0/0( ///04فعلاتف )

 القصر)عمة(وىو حذؼ ساكف
 السبب و إسكاف ما قبمو. 
 
 الخبف ىو)زحاؼ(حذؼ الثاني 
 الساكف 

 
ذا عدنا لبيانات الجػدوؿ فإننػا نلاحػظ أف الشػاعر وىػو يػنظـ عمػى ىػذا البحػر لػـ يخػرج   وا 

عمػػى نظػػاـ التفعػػيلات فػػي ىػػذا البحػػر ولػػـ تطػػرأ عمػػى تفعيلاتػػو سػػوى تغيػػرات طفيفػػة تمثمػػت فػػي 
سػكاف مػا قبمػو ولا يكػوف إلا  القصر وىػو عمػة مػف عمػؿ الػنقص ويكػوف بحػذؼ سػاكف السػبب وا 

وذلػؾ فػي  1لمتقارب والخفيؼ وقد جاء في موضع واحد في قصػيدة "تحيػة"في المديد والرمؿ وا
 قولو:

 ربّما كنت صديقا محتمؿ
/0//0/0///.0/0/.0//0 

 فاعلاتف/ فعلاتف/ فاعلا

                                                           
1
‌.;44الدٌوان،‌ص:‌-
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 أوربّما كنت عدّوا مخمصا منذ سنيف
/0/.0//0/0///.0/0/.0//0/0///.0/ 

 فعلاتتف /فاعلاتف/ فعلاتف/فاعلاتف/ 
 أو نبيا

/0//0/0: 
 تففاعلا

 والخبف وىو زحاؼ مفرد يقع عمى الحرؼ الثاني الساكف و ذلؾ بحذفو وجاء في قولو:
،و إف كابرت، أنا...  كؿ ما يحزنني اليوـ

 كمؿ ما يحزنف ليوـ و إف كابرت أنا 
 /0/ /0 /0///.0 /0///.0/0/.0/ /0/0 
 / فاغلاتففعلاتن/ فعلاتنفاعلاتف/   

 
 

  الرّويو  ثانيا: القافية  

 فيوم القافية:حول م-1

 جاء في الخزرجية:
 1وقافية البيت الأخير بؿ مف اؿ**محرؾ قبؿ الساكنيف إلى انتيى                     

  
 :2ىجري 1206قاؿ الصباف بف محمد بف عمي المتوفى سنة و 

 ختـ عمى مذىب علا إلىوقافية مما تحرؾ قبؿ سا**كنيف                      
                                                           

1
‌.686،ص:>9>5،4المتوسط‌الكافً‌فً‌علم‌العروض‌و‌القوافً،‌بٌروت،ط‌-موسى‌بن‌محمد‌الملٌانً‌الأحمدي‌-‌
2
‌.‌‌‌586نفس‌المرجع.ص:‌-‌
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ما و  الأخيرافيا الساكناف أنّ  -منذ المرحمة الثانوية - فظناىاقد حوىي بيذا المعنى و 
 بينيما مف متحرؾ زائد المتحرؾ الأوؿ قبؿ الساكف الأوؿ.

الأخفش عرؼ القافية بأنيا آخر كممة مف البيت كما  قد أكد بعض العروضييف بأفّ و 
و الحرؼ الذي اء عرفيا بأنيا أي القافية ىي حرؼ الروي لأنّ ذكر في السياؽ ذاتو أف الفرّ 

في  إعادتويعرفيا بأنيا كؿ ما يمزـ الشاعر  1لشنترينيا راجالس بفا أفّ القصيدة و  إليوتنسب 
أنسب تعريؼ لمقافية ىو في نظره تعريؼ  أفّ  إلىيخمص حركة و سائر الأبيات مف حرؼ و 

 كنيفساأولالقافية بأنيا الحروؼ التي تبدأ بمتحرؾ قبؿ الخميؿ بف أحمد الفراىيدي الذي حدد 
ىذا التعريؼ فإف القافية كممة أوبعض كممة أوكممة بناء عمى في آخر البيت الشعري، و 

 2.بعض حروؼ كممة أحرىو 
ذا كاف شعراؤناو  أفّ القافية بفطرتيـ منيـ و  إحساساالقدامى التزموا التقفية في شعرىـ  ا 

لشعراء الجدد لـ أف الوزف لا يكفي وحده لكماؿ ىذه الموسيقى، فإفّ اؿ موسيقى الشعر و تكمّ 
قد يصبح -برتابتيالو مف غير التزاـ رتيبة عمى الرّغـ مف أف مجيئيا و يمتزموا بالقافية ال

الشعر موسيقى كما سماعو الأذف، و لتستريح  ااوقمتس ياموسيق انغم لأفّ لمقافية - ضروريا
 .3قالوا

ا فرادفي أيامنا نفر مف الناس يوليوف في الشعر أو ...ىذا ويرى بعضيـ الآخر "
 .4بلا وزف..."ينظموف بقافية و بغير قافية، وبوزف و 

"المقطع الصوتي" حتى لا يكوف ىناؾ خمط في المصطمحات ارتأيت أف يكوف التركيز عمىو 
 .كمفيوـ لمقافية

أفّ ذلؾ لـ  إلاموزوف ولكنو غير مقفى  ة الحرة أوالمطمقة، شعرلما كانت القصيدو 
بشيء مف النغـ مما منح لمشعراء أتي في كؿ مقطع أف تو فيو التقفية يمنع مف أف تتفؽ 

                                                           
1
  

4
‌.6:،ص:5;>4‌،4.دار‌المعارف،طً‌و‌محاولات‌التطور‌والتجدٌد‌فٌهالعروض‌العرب‌-فوزي‌سعد‌عٌسى‌-
5
‌.547نفس‌المرجع.ص‌-‌
6
‌.66.ص:895;>4بٌروت،‌لبنان.ط‌-دار‌لبنان‌للطباعة‌و‌النشر‌-هذا‌الشعر‌الحدٌث...‌-عمر‌فروخ‌‌-
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ىذا المظير يتجمى في المجموعة قافيتيا بحسب تجاربيـ الشعرية و  رخصة التنويع في أنماط
 الشعرية محؿ الدراسة.

 
 

 /نمط القافية 2
لكف بانتظاـ زف مع اختلاؼ في عدد التفعيلات و الشعر المحدث يتوحد فيو الو 

، فالتفعيمة تستخدـ فيو ـ ىو الآخرع القافية فيو منظّ تنو  لمشاعر و بحسب الدفقات الشعورية و 
ليذا انصب اىتماـ الشعراء الجدد عمى الموسيقى و  أشكاؿىذا شكؿ مف وحدة وزف و  باعتبارىا
جانب  إلىلكف و  العربي وحده، ليس الإيقاع الواضح لموزف الإيقاعلكونيا جزء مف  القافية

الترديد الأفكار الذي يقوـ عمى التوازي و  إيقاع" عروضييف: كما يقوؿ بعض ال ذلؾ استخدموا
، 1ماط التقفية..."نأفقداف الانتظاـ في طوؿ الأبيات و التعويض عف الوحدة و و  الانسجاـليحقؽ 

الشعرية لـ ينأ عف ىذا  العموي في مجموعتوؽ في شعرىـ الإيقاعات الرشيقة  و فالقافية تحق
نوعا تبالقافية تعددا و  الاىتماـقفات الإيقاعية مف خلاؿ لذلؾ اىتـ ىو الآخر بالو التوجو و 

 1116قافية مف أصؿ( 70سبعيف ) ة ""عادات سيؼ الدول فجاء مجموع القوافي في مدونتو
الإيقاع الشعري  الشاعر عمىعدد مف القوافي يتجمى حرص بيذا الو  (01واحدا)بيتا سطرا و 
ىي القافية المقيدة و و المتحركة الروي  ىيو المطمقة  ، القافيةالتقفيةبيف نمطيف مف  موازنة

 يوضح ذلؾ: الجدوؿ المواليو  الساكنة الروي بنوعييا
 :06جدول رقم

 عددىا القافية المردفة القافية المجردة نمط القافية
 46 25 21 القافية المطمقة
 24 09 15 القافية المقيدة
 70 34 36 مجموعيا

                                                           
4
‌.‌:44..صالعروض‌العربً‌و‌محاولات‌التطور‌والتجدٌد‌فٌه–فوزي‌سعٌد‌عٌسى‌‌-
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قافية  46نمطيا، فالقافية المطمقة مجموعياتتجمى طبيعة التقفية و بقراءة الجدوؿ 
قافية مجردة  15قافية مقيدة تواترت فييا 36قافية مردفة، و 25وقافية مجردة  21تواترت فييا

منيا مطمقة  25، مرة34ية المقيدة المردفة قد تواترت بيذا تكوف القافمردفة و  قواؼٍ  09و 
نماذج مف  ومف ىذه المجموعة الشعريةىذا ما يكسبيا السمة الغالبة في و منيا مقيدة،  09و

 1"جناب المشير إلىمف قصيدة "رسالة تينئة ىذه الأسطر قيدة المردفة، المالقافية 
 .جممة شعرية!       جناب المشيرْ  -1
 .جممة شعرية  و أعني تماما :جناب الرئيس الذي كاف أمس.. -2
 !جناب المشيرْ  -3
 ! و أعني كذلؾ.. -4
 .جممة شعرية       يوما عمى شعبو، جناب الفريؽ الذي أعمف الحرب -5
 و غزا كؿّ ساحاتو... -6
 ساحة ساحة، شارعا شارعا..، -7

 رْ وسريرا سري -8
 

 :فقط كي يصيرْ  -9
 .جممة شعرية       2جناب المشيرْ  -10

يتألؼ ىذا المقطع مف ثلاث جمؿ شعرية، تنتيي كميا بقافية 
الثالثة عة اسطر و بأرب الثانية( الجممة الأولى جاءت بسطر و ..صيرْ ..ريرْ موحدة)شيرْ 

 ف ليا الوقع الطيب عمى الأذف.كو يسر عممية التباعد بيف القوافي فييبسطريف مما 

                                                           
1
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جاءت بطيئة الإيقاع تتواءـ مع اليدوء الذي  -ىذه القافية المقيّدة )شير..رير..صير( 
ييبة الىو أعمى مرتبة فالموقؼ يستدعي شيئا مف  فيطبع كما العادة في تقديـ التينئة لم

 .عند الكثير مف الناس ؽالتمم  حتى الرىبة زيادة عمى و  والانكسار لخجؿو ا
 مف القافية المطمقة ما جاء في قصيدة " القوارير":و 
 .من سطر واحد جممة شعرية          رفقا بيفّ.. -1
 فماليفّ.. -2
 .جممة شعرية           إذا تراخت ريحيفّ..  -3
 جيؼ دموعيفّ..سوى و  -4
 و ما ليفّ... -5
 دت يديؾ تغصب ماليفّ..إذا مد -6
 .جممة شعرية            أو استينت بما وراء جماليفّ.. -7
 سوى عجائب مكرىفّ و كيدىفّ.. -8
 لتعرؼ ما عميؾ.. -9

 وما ليفّ.. -10
 .من سطر واحد جممة شعرية              1رفقا بيفّ  -11

الثانية مف ثلاثة ،الأولى تتكوف مف سطر و مؿ شعريةىذا المقطع يتشكؿ مف أربع جو 
كؿ سطر مف  الأخيرة مف سطر واحد انتيىا الرابعة فتتكوف مف خمسة أسطر و أمّ طر و أس

ىريا بقافية واحدة)ىفّ( ما عدا السطر التاسع مف الجممة الشعرية الثالثة فيو ظاىذه الجمؿ 
لة النقطتيف التي عمميا فيو مقفى بنفس القافية إذا ما عدنا لدلالكف فعميا و انتيى بالكاؼ و 
ىذا لـ و ما عميينّ( و لتعرف ما عميكىو) المحذوؼ مف سياؽ الكلاـ تقديرو تفيد الحذؼ 

 البطيئة. الناشئة مف تقارب الحركة ةرشيئا مف الرتابالموسيقى بؿ كسّ الإيقاع و يفسد 
‌
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 :أشكال التقفية -3
 :تقفية الجممة الشعرية-3/1

‌الشعرٌة، ‌‌الجملة ‌الشعرٌة ‌المجموعة ‌هذه ‌معٌنفً ‌بعدد ‌سطورها ‌تتحدد ‌إنماو‌لا

‌ٌتناسب‌فقة‌الشعورٌة‌تتراوح‌بٌن‌الطول‌والأساس‌فٌها‌هو‌الد ‌لما ‌تبعا القصر‌فً‌موجتها

‌ا ‌ومع ‌الشاعر ‌لنفسٌة ‌الشعورٌة ‌نستأنس‌بالتجربة ‌أن ‌الشعورٌة‌ٌمكن ‌لتتوقف‌الدفقة لقافٌة

فقد‌تكون‌سطرا‌‌من‌ثمّ‌وا‌علٌه‌فقد‌تكون‌بالقدر‌الذي‌ٌرسم‌موقفا‌أو‌صورة‌أو‌جانبا‌مؤثرو

‌موسٌقٌاأو‌ ‌بذاتها ‌مكتفٌة الأسطر‌السابقة‌‌إلىبالرجوع‌و‌مجموعة‌أسطر‌وهً‌فً‌النهاٌة

‌:فإن

‌

 الأولىشعرٌةالملة‌هً‌قافٌة‌الجرفقا‌بهنّ..‌‌‌‌‌ -4

 وقفة‌الأولى/‌فمالهنّ..‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ -5

‌الثانٌة‌إذا‌تراخت‌رٌحهنّ‌..‌قافٌة‌الجملة‌الشعرٌة -6

 /‌وقفة‌أولى.‌و‌ما‌لهنّ... -7

 /‌‌وقفة‌ثانٌة.‌سوى‌و‌جٌف‌دموعهنّ.. -8

 ما‌لهنّ...‌قافٌة‌الجملة‌الشعرٌة‌الثالثة.و -9

 أولىوقفة‌‌/‌إذا‌مددت‌ٌدٌك‌تغصب‌مالهنّ..-:

 وقفة‌ثانٌة‌/أو‌استهنت‌بما‌وراء‌جمالهنّ..‌‌ -45

 وقفة‌ثالثة‌/كٌدهنّ..سوى‌عجائب‌مكرهنّ‌و -46

 .وقفة‌رابعة‌/لتعرف‌ما‌علٌك..‌ -47

48-  

 

ل‌مقاطع‌صوتٌة‌منظمة‌نفسها‌وتشكّ‌كل‌جملة‌منها‌تكتفً‌بهذه‌هً‌الجمل‌الشعرٌة،‌

‌..القويّ‌زادها‌حرف‌الروي‌المتمثل‌فً‌النون‌المشددة‌حدة‌ٌتحقق‌معه‌الإٌقاع‌موسٌقٌا‌

‌السابق‌أ ‌بالشكل ‌التقفٌة ‌ومن‌أمثلة ‌"‌نموذجاورد ‌فً‌قصٌدة ‌مخبآخر‌تجسد "رسٌرة
1
من‌‌

‌ ‌الشعرٌة ‌والمجموعة ‌قصٌدة ‌جراءهً ‌من ‌لحقته ‌التً ‌المعاناة ‌على ‌فٌها ‌و‌‌أتى المراقبة

ٌصف‌وصفا‌دقٌقا‌المخبر‌الذي‌كان‌ٌمشً‌معه‌كظله‌ٌبحث‌عن‌أشارة،‌عن‌مكان،‌عن‌أثر‌

‌لقصٌدة‌فٌقول‌أنهما‌ٌمشٌان‌متوازٌان‌ٌقول:
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 جممة شعرية من سطر واحد       كاف يعرفني..-1

 منذ عشريف عاما،-2
 جممة شعرية    و يمبسني مثؿ معطفو الكشمريّ القديـكأن-3
 جممة شعرية من سطر واحد      فني..و يأل-4
 ! ..ة الباردهْ مثؿ قيوتو المر -5
 كاف يعرفني مف بعيد،.-6
 جممة شعرية                   برغـ الّذي كاف مف غبش الصّبح،-7
 مف دوف كؿّ الّذيف يجرّوف أرواحيـ كؿّ يوـ-8
 إلى المسمخ البمديّ،-9

 ة من سطر واحدجممة شعري    و يعرفني مف خلاؿ الضباب،-10
 ! لا ريبة..بدوف التباس و -11
 جممة شعرية      كاف يعرفني عيبا ظنوني..-12
  ..عاداتي البائسوْ و  -13

فني، بمجموع ثلاثة عشر سطرا تنتيي بالقوافي التالية)يعرفني، يألخمس جمؿ شعرية  
ؿ فيي خمس جممف منظور دلالي ( وىي نيايات موسيقية غير أنو و ، البائسوْ ظنوني، الباردهْ 

قد العاشر فيي الجمؿ الشعرية و والرابع و  ا السطر الأوؿأمّ كما ىو مبيف مف خلاؿ الحاضنة و 
 .للانتباهكتبت بالخط الغميظ لفتا 

 
 :طرية الموحدةالتقفية السّ  –3/2
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طرية وىذا ما ف إلى آخر إلى التقفية السّ يمجأ مف حي قصدا مف عموي في تنويع التقفية،و 
اعتمد في بنائيا عمى الحوار انطلاقا مف الاستفياـ التي 1"ىؿ تعرفني" قصيدةتجسّد في 
 يقوؿ: ! ؟التعجبي
‌.!‌؟..نًهل‌تعرف -4

‌..ى ‌مأنا‌فً‌شبه‌عرأت‌خطابك‌ثانٌة،‌وو‌ق -5

‌!‌..؟نًهل‌ٌعقل‌أنّك‌تعرف -6

‌هل‌صادف‌أن‌قابلتك‌قبل‌الٌوم، -7

‌هنا‌و‌هناك..؟ -8

‌!‌؟نحدٌث‌ذي‌شج‌وأن‌خضنا‌فً‌أيّ‌ -9

‌اع ‌مقطعنا‌نصف‌الدّرب‌و -:

‌..امع ‌و‌أخذنا‌منه‌ -;

‌..نشٌئا‌للصدفة‌و‌الزّم ->

 !‌..؟نًهل‌تعرف-43

الذي‌جاء‌ً‌المشبعة(‌وأو‌ن ‌‌نون‌المكسور)ن ‌حرف‌اللنلاحظ‌فً‌هذه‌الأسطر‌تكرار‌

‌هذار‌هذه‌الرتابة‌وغٌر‌أن‌الشاعر‌كسّ‌الملل‌ل‌تراكمً‌ٌعطً‌نوعا‌من‌الرتابة‌ومتواترا‌بشك

السطر‌ى(‌و)عم ‌السطر‌الثانًة‌)‌النون‌الساكن‌(كما‌فً‌قافٌالملل‌الذي‌قد‌ٌحس‌به‌القارئ،‌ب

‌.وهكذا‌استمر‌الحال‌فً‌بقٌة‌الأسطر‌من‌القصٌدة‌(التاسع)الزمن ‌

 :التقفية المتغيرة -3/3
ذا كانت القافيةو      نما تكوف ىي القدر الذي الشعري و السطر لا تحدد نياية  كما أسمفت ا  ا 

قبؿ حضور النص بؿ  لؾ فإنيا لا تحضر إبداعابذ" و يرسـ موقفا أو صورة أو جانبا مؤثرا
ذلؾ بحسب ما قد يستخدـ الشاعر قافية متغيرة و مف ذلؾ فو  2مف خلالو"تظير معو وبو و 

ىذا يتحقؽ بحروؼ النغمة المنسجمة مع تمؾ الحالة و وظؼ نراه يمع الحالة النفسية ف يتناسب
القافية لة الشعورية و ملائما لمحا ما كاف ذلؾكمّ  أخرى إلىالقافية ولذلؾ فيو ينتقؿ مف قافية 

نظاـ ثابت ىذا مف جية  رقد تتداخؿ مف غيو  تآلؼطاف في انسجاـ و اللاحقة ترتبالسابقة و 
صار وقعيا رتيبا رأى بأف القافية تلاحقت و  إذاذلؾ  إلىمف جية ثانية فقد يمجأ الشاعر و 

                                                           
1
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والضجر  بالممؿ الإحساسؿ منو فالقافية تمعب دورا في نقو  مملا فيكسر تمؾ الرتابة بتغييرىا
نياية لو مف الناحية الإيقاعية تبقى في النياية أنيا في الشعر الحر انسب والفراغ والرتابة و 

 1القافية احتياجا خاصا" إلىىذا ما تؤكده نازؾ الملائكة بقوليا" إف الشعر الحر يحتاج و 
 النموذج الموالي خير دليؿ عمى ذلؾ:و 

 2"كـ كنت أعمى يقوؿ في قصيدة"
 !! كم كنت أعمى..-1
 ي..و أقول لم أخسر سوى ما ليس لِ  -2
  ي..و أقول: ىم مثمِ -3
 ..معمقة أيادييم بذات المشعلِ  -4
 ..و أقول..نحن عمى الغريب كواحدٍ -7
 ..و إن اختمفنا ذات يومٍ -8
 حول أفضال الذئاب عمى الكلابِ -9

 ! ..و حول طعم الحنظلِ  -10
 ا..و إن اختمفنا دائمً  -11
 سنظل نحفظ دائمًا -12
 عيد الحبيب الأولِ  -13
 ! لكنّنا قد نمتقي... -14
 –لاشك  -في البدء، أو في المنتيى -15
 أو في المنتصفْ.. -16
ن اعتصرنا الممح في أحداقناو  -17  ا 
 ! النبع جفْ..و  -18

                                                           
4
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 أقول:ذاك عدونا..و  -19
 حتما ىنا لن نختمفْ  -20
 أولم نكن يوما صغارا نركب الوادي معاً..؟ -21
 أولم نكنْ...؟ -22
 ..ياحِ فرخي يمامٍ ذاىمين عن الر   -23
 ترّف إن كلّ الجناحُ و لم يرفْ  -24
 أو لم يكنْ..؟ -25
 أيف الأربعوفغاية البيت الخامس و  إلىيستمر الشاعر في ىذه المقطوعة عمى ىذا الحاؿ و 

 قافية أخرى: إلىينتقؿ 
 أو بعدىا..؟ -45
 القى الشييد مصافحا...-46
 و ييش في وجيي-47
 يسأل مثل كل الناس عن حالي..و  -48
 ! ..أحوال الولدْ و  -49
 لا تسألني دام عزّك عن أحدْ..-50
 ! ىان الولدْ...-51
 ! ضاع البمدْ..-52
 ! لا تسألني دام عزّك عن أحدْ..-53
 

ـ قافية اللّا  فاستخدـفقد وزع الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية، قافيتو بحسب التفاوت الزمني 
مشعؿ الحنظؿ،الأوؿ( في المشبعة)النمتقي(واللاـ ،مثميلمطمقة الموصولة بياء ممدودة )لي،ا

( ثـ قافية مقيدة) المنتصؼْ، جؼْ، نختمؼْ، يرؼْ( في 2،3،4،8،11الأسطر)
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( ، يكفْ ىي النوف الساكنة)يكفْ ية الثالثة ىي القافية المقيدة و القاف( و 15،17،19،23السطر)
دْ، الولدْ، الساكنة)الولدْ، أح اؿُ ،الدّ فية رابعة تمثمت القافية المقيدةقا اأخير و (21،24في السطر)

 .(49،50،51،52،53البمدْ، أحدْ( في السطر)
 :الرويّ  -4
 ستة أحرؼدخؿ أحدىا أوؿ القصيدة لزـ بقية أبياتيا وىي  إذامقافية حروؼ مخصوصة بيا ل

بنى عميو القصيدة ىو الحرؼ الذي ت، و لمخصوصة الرويّ يأتي عمى رأس ىذه الحروؼ ا
مية"، أو "لاما" سميت "لا القصيدة، فإذا كاف الرويّ  إليويتكرر بتكرار أبياتيا، وربما نسبت و 

 .1ىكذا"راء" سميت "رائية"، و 
فيو فعيؿ   ىي التفكير لأف الشاعر فكر فيوية و لأنو مأخوذ مف الروّ "ا رويّ  سمي الرويّ و    

 إلىىو الحبؿ الذي يضـ بو شيء واء بكسر الراء و يا أخذا مف الرّ بمعنى مفعوؿ، أو سمي روّ 
 .2يصؿ بعضيا ببعض"شاعر يضـ بو أجزاء البيت و لأف الشيء، 

 يعرفو البعض مما اشتغموا بالعروض بالقوؿ:"ىو الحرؼ الذي تبنى عميو القصيدةو    
 .3بتكرار القافية" ويتكرر 
          .4الملازـ ليا.."القصيدة، و  إليوىو الحرؼ الأخير الذي تنسب يعرفو أخر بالقوؿ:"و 
يمكف يدخؿ ضمف إطارىا ولاروؼ القافية فيو مرتبط بيا و مف ح اي حرفلما كاف الروّ و 

ؾ حروفا لا تصمح الاستغناء عنو مداـ ىو أحد مكوناتيا غير أنو مف المفيد التذكير بأف ىنا
عموي في مجموعتو الشعرية يا و لقصائدىـ الحروؼ التي تصمح روّ الشعراء يا لذلؾ يختار روّ 

مف الجدوؿ ند الشعراء و الأكثر استعمالا ع وؼالحرّ  إلا"عادات سيؼ الدولة" لـ يستخدـ 
 الموالي نوضح ذلؾ.

 : 06جدول رقم
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 خصائصو الصوتية تواتره حرؼ الروي
 مجيور، أسنانيّ  مرة 52 الداؿ
 ميموس، حنجريّ  مرة 59 الياء
 مجيور، لثويّ، متكرّر مرة51 الرّاء

 حرؼ أشدّغنة، لساني حنكي عموي مرة 88 النوف
 ور، أسنانيّ لثويّ مجي مرة 29 اللّاـ
 مجيور، شفويّ  مرات 06 الباء
 ميموس، شفويّأسنانيّ  مرات 07 الفاء
 ميموس، حنكيّ)طبقيّ( مرات 04 الكاؼ
 مجيور، شفويّ  مرة 44 الميـ

 إلىقبؿ الحديث عف الحروؼ التي استخدميا عموي في مجموعتو مف المفيد الإشارة و 
و يمس فيو جرياف النفس بالحرؼ عند النطؽ با الالجير، فأمّ وىي اليمس و صفات الحروؼ 

ىي كممات أحرؼ تجمع في ثلاث  10ىي ضعؼ الاعتماد عميو في مخرجو و لضعفو و 
انحباس النفس معو عند النطؽ بو لقوة والجير،ىو ظيور الحرؼ و  خص.سكت(فحثو.ش)

 ىي الباقية مف حروؼ اليجاء.و  حرفا 19حروفو تماد عميو في مخرجو و الاع
ف التمييز بيف صفات الأصوات فإف عبد المطيؼ العموي اختار لقوافيو انطلاقا مو 
حرص كؿ الحرص عمى توظيؼ و المحدثيف روي شاع استعماليا عند القدامى و حروؼ 

مشاعره التي يريد تبميغيا مف خلاؿ خطابو إلى لتناسب غايتو و لتي ليا شدة وقع الأصوات ا
مثؿ النوف والياء والداؿ والرّاء والميـ كما  عاؿٍ تأثير المتمقي فكانت في غالبيتيا أصوات ذات 

 .ىو ثابت مف الجدوؿ أعلاه
 مكمّلات التّشكيل الموسيقيثالثا:

 :التدوير – 1
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ة واحدة بأف يكوف التدوير في القصيدة عند العروضييف ىو الذي يشترؾ سطراه في كمم   
متنع امتناعا تاما في ىو عند نازؾ الملائكة مي و بعضيا في السطر الثانبعضيا في سطر و 
يسوغ حسبيا لمشاعر أف يورد سطرا مدورا فيي مف الشعراء الرافضيف ليذه الشعر الحر فلا 

اعترافيا و  توجو انتقادات  ليذه الظاىرة الإيقاعية ومع ذلؾ تسجؿو  الظاىرة في الشعر
 1(يطيؿ نغماتوده و عمى البيت فائدة غنائية وليونة لأنو يم أسبغقد  التدوير )تأكيدىا عمى أف 

وير غير موجود في :"إف التدبالقوؿوقد ذىب بعض النقاد أبعد مف ذلؾ في رفض التدوير 
في معالجتو ما دمنا نسـ بأفّ البيت في الشعر الحر لا حدّ  إليولا حاجة الشعر العربي و 

خصائص القصيدة الحديثة وليس موضة  التدوير مفبينما يرى آخروف مف النقاد أف  2لطولو"
كاف الخلاؼ بيف النقاد ميما و تجربة ذات طبيعة درامية  اقتضتياسطاطيقيةإمحاولة  نما ىوا  و 

الأصوات داخؿ القصيدة الواحدة  رفض ىذه الظاىرة إلا أف التدوير يتيح تعددفي قبوؿ و 
الجدير بالذكر أف التدوير و  سرعة الإيقاعدراميا كما يسمح بتعدد النغمات و يمنحيا بعدا و 

آخرىا كما لو أنيا  إلىيا مدورة مف أوليا ىو أف تكوف القصيدة كمّ كميّ و  تدويرضرباف، 
شرط واحدا متصلا عروضيا  والتدوير في السطر ميما بمغ طولو وعدد تفعيلاتو لكف بسطرا 

ىو الشائع في الشعر الحديث كما أنو سمة في يا أي تدوير جزئي و ألّا يشمؿ القصيدة كمّ 
الموسيقى جعمو يوظؼ ىذه الأداة ىتمامو بتنويع الإيقاع و إذ أف ا مجموعة عموي الشعرية

 لإيقاع الداخمي،لبنية العروضية الأمر الذي يعززالمربط بيف الأسطر لمزيادة في تماسؾ االفنية
ي أشكاؿ مختمفة بحسب ىندسة يظير فطولا وقصرا و  لذلؾ تموجاتو النفسيةكمما استدعت 

 النص.
 

 : التدويرمط ن 1/1

                                                           
1
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لاختار  ير ظاىرة إبداعية تتعمؽ ببنية البيت العروضية فإف الشاعر ووفقالما كاف التدو 
ىو افتقار مي و التدوير الجميا أو ر فترد القصيدة مدورة كمّ مدوّ المقطع ال إلىبنائي يعمد فيو 

ة الوزنية أي التفعيمة بيف سطر الشعري لاستقلالو العروضي بمعنى انقساـ الوحد السطر
 هآثر  فقد " العموية"مط ىو المتجمي في ىذه المجموعة الشعرية ىذا النخر يميو و سطر آو 

ومف النماذج الأكثر تجسيدا  طبقا لمقتضيات البناء اليندسي لنصوصو الشعريةالشاعر 
استدارة،  88إذ بمغ عدد استدارتيا العروضية 1صار وجيؾ قبمتي"لمتدوير الجممي قصيدة "

 .سطر 03 بمعدؿ استدارة واحدة لكؿسطرا و 106مف
 يقوؿ:

 عاد الشتاء -
    /0/0//0-/ 

 مػػُ 
 وبرّدت كفناه أطراؼ المدينة كممّيا -
//0//0-/0/0//0-/0/0//0-/0/0//0 

 تفاعِمَفْ 
 الّاحنينًا ظؿّ يذكو -

/0/0//0-/0/0//0-/0 
 تْ مُ   

 مثؿ تنّور يفورُ  -
/0//0-/0/0//0-/ 
 مػُ  فاعِمفْ  
 و رقصة الضوء الحزينة فوؽ شالؾ -
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 //0//0-/0/0//0-///0//0-// 
 تػمُ  تفاعِمَفْ   

 
تقوـ ىذه الأسطر الخمسة عمى تفعيمة" متفاعمف" سالمة و متغيرة، فالسطر الأوؿ جاء 

جاءت تفعيمة السطر الثالث ىي الأخرى لسطر الثاني و جزء منيا في ا ببنية تفعيمة متغيرة
عند السطر الأخرى تنيي  تفعيمة السطر الرابع ىيو  متغيرة تنتيي وزنا في السطر الرابع

فقات الشعورية مما يسيؿ معرفة الدّ وزنا  ىذا ما يمثؿ جممة شعرية مترابطةالخامس و 
، ومع ذلؾ فإف بعض الجمؿ يطوؿ مداىا مما يسبب لمقارئ قمقا موجات النفسية لمشاعروالتّ 

وجيدا زائدا قد يدفعو لمتوقؼ و عدـ الاستمرار في القراءة ومف ذلؾ قولو في القصيدة 
 السابقة:

 فلا تغيبي...
//0//0-/0 

 1 متػ 
 أقبمي مطرا يرؼّ كطائر الزّيتوف،

/0//0-///0//0-///0//0-/0/0/ 2 
 متفاعػ فاعمف

 فوؽ أصابعي...
/0-///0//0 3 
 لف

 مطرا يذوّب قيوة الأحزاف،
///0//0-///0//0-/0/0/ 

 4 متفاعػ 
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 يشربيا معي...
/0-///0//0 5 
 لف

 وتذكّري قمرا أضعتو تحت شعرؾ
///0//0-///0//0-///0//0-// 

  6 متػػ 
  كمّما ناديت مف ليؼٍ عميؾ و لـ تجيبي...

/0//0-/0/0//0-///0//0-///0//0-/0  
 7 متػ فاعمف

 ! لا تغيبي.
/0//0-/0 8 

 فاعمف/ متػْ 
 

بخمس أسطر تسعة مؤسسة عمى بنية )متفاعمف( مف بحر الكامؿ مترابطة وزنا ىي 
الثاني بالثالث وىكذا دواليؾ مع أنو بالإمكاف أف ؿ بالثاني و ، السطر الأوؿ موصو استدارات

لا نشعر بأي اضطراب في الوزف و لا لسطر الثالث والرابع بالخامس و نصؿ السطر الثاني با
 في الدلالة :
 فلا تغيبي...

 أقبمي مطرا يرفّ كطائر الزّيتون، فوق أصابعي...
 مطرا يذوّب قيوة الأحزان، يشربيا معي...

 ي قمرا أضعتو تحت شعركوتذكّر 
 كمّما ناديت من ليفٍ عميك و لم تجيبي...
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 ! لا تغيبي.
 :لتكرارا -1/2

التكرار ظاىرة فنية عرفيا الشعر العربي القديـ وىي ليست وليدة الحداثة باعتبار أف 
توظيفيا يكوف لمتعبير عف ما يجيش بنفسية الأديب كما أنيا أي فنية التكرار أداة تدخؿ 

غير أف الشعراء الجدد لا يمكف الاستغناء عنيا،و يؿ الموسيقي أو الإيقاع الداخميضمف التشك
العموية مف ىذه الظاىرةوالمجموعة  أقبموا عمى ىذه الظاىرة بشكؿ لافت ولايخمو نص شعريّ 

 ، تكرار المفظد الشاعر بنمطيوقد تجسد التكرار في معظـ قصائلا تشذ عف ىذه القاعدة و 
 .تكرار الجممةو 
 :تكرار الكممة -1/2/1

في مجموعة عموي الشعرية تكاد تكوف سمة غالبة في مجموع قصائده  ظاىرة التكرار المفظيّ 
 الإيقاعو إحداث  فيستخدـ التكرار كتقنية في تشكيؿ موسيقاهومرد ذلؾ أنو يتخذىا بعدا نفسيا

يكوف تأكيدا منو ا أف مّ ا أف يجيء لا شعوريا وا  المنسجـ مع حالتو الشعورية،والتكرار عنده إمّ 
 المتمقي.  إلىلكممة مكررة فيقوي بيا الخطاب المراد تبميغو 

 : 1يقوؿ
 كان يعرف غيبا ظنوني..

 وعاداتي البائسوْ..
 ويراني بعينيّ قفاه ولوفي الظلام الثقيل،

 يميّز ظمي ووقع خطاي..
 ! عمى بعد ميل..

 ولو سرت مستخفيا حافيا، فوق رمل السّبيل..
 يعرفني..و 
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 عرفني..كان ي
 ! حين أحتال دوماعميو بأيّ طريقوْ 

شعاعاتو بظلالو  ؿ زخما صوتيا ألقىلقد كرر الشاعر كممة)يعرؼ( ثلاث مرات مما شكّ  وا 
 يعرؼ(.لفعؿ )مرتبطة بدلالة امف العلامات جاءت جممة عمى معانية التّي رتبتيا 

 :1أيضا قولو ومنيا
 لست من ىؤلاء أنا...

 ! لست فييم أحد
 لسادة العابثين،و لست من ا

 ولا أستسيغ حديث الحداثة والمحدثين..
 ولا أحمر الشّفتين عمى طرفالكأس،

  أو بذخ الجنس في أي ناد..
 بلا خجل أو عقدْ 

 لست منيم أنا أو إلييمْ 
 ولست أنا من يقول:

 ! "نحب البلاد كما لا يحب البلاد أحدْ 
مس مرات، ثلاث منيا مقروف بتاء المتكمـ خفي ىذه الأسطر تكرر الفعؿ)ليس( ال

اسطر، وىذه الكثافة الصوتية تنـ  أربعةبعد  ه مرتيف متتاليتيفر ليعود الشاعر لتكرا جاء تواليا 
في معرض التأكيد عمى الموسيقى  عديدة، فالشاعر حيف يكرر الفعؿ فيو إيحاءاتعف 

ييا تكرار الشعرية أكثر مف التأكيد عمى الدلالة، كما أف الأسطر الثلاثة الأولى تتابع ف
ىو ما يوحي برفع مستوى وكثيؼ و  ثابتفي أبيات متتاليات بشكؿ منسؽ و الفعؿ)لست(

ىو  قصد دلالي، إلىىي لفت انتباه القارئ عادية و إلى درجة غير   الشعور في القصيدة

                                                           
4
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فالشاعر يؤكد عمى تمايزه عف  التشدد في تنزيو ذاتو عف الخنوع والتممؽ لمسمطة،و  الإلحاح
 :1و المقطع الموالي يجسد ذلؾ بوضوح، يقوؿ ريف، شعراء الحداثةالشعراء الآخ

 لست منيم أنا..
 ..لستمن ىؤلاء الّذين يتييون مثل السّكارى

 ! يرغون مثل الزبدو 
 شعراء، يكون أنفسيم في مجالسيم،

 ! يديرون فوق الرؤوس كؤوس النكدو 
 شعراء يحطون مثل الذباب عمى الدّم،

 واضع شتىّ..أو يغمسون أصابعيم في....م
 يأتون شعرا رديئا، بذيئا قميئا..و 

 بشكؿ منسؽ كما في )لست تحدث مف تجانس الأصوات وانتظاميا إيقاعيةأىمية لمتكرار 
التتابع زيادة وف...( ىذا الانتظاـ و شعراء يحطّ  منيـ/ لست مف ىؤلاء( شعراء، يزكوف..../

اعر في التركيز عمى الدلالة إرادة الش ضاأيفيو يعكس  موسيقيّ  إيقاعنتجو مف أعمى ما 
 .كما ذكرت المقصودة

 تكرار الجممة:-1/2/2
، ىذا النوع يتكرر في " ىو تكرار الجممةدات سيؼ الدولوْ في ديواف"عا الانتباهلعؿ ما يمفت 

ثر مف موضع في القصيدة الواحدة مما يجعؿ ككثير مف قصائد المجموعة العموية بؿ في أ
ؼ الشاعر "، كثّ "عادات سيؼ الدّولوْ  ، ففي قصيدةه المجموعةذمنو سمة أسموبية لافتة في ى

الجممة تقوـ عمى بنية ، فإيقاعيةوىذا تكرار غايتي (ومف عادات سيؼ الدّولوْ مف تكرار عبارة )
الطول‌‌يتراوح بيف متغيرة، بتشكيؿ مقطعيّ ( سالمة و المتدارؾ  مف بحر) (تفعيمة) فاعمف 

وبطًء‌ٌنسجم‌مع‌حالة‌الشاعر‌النفسٌة‌فً‌التركٌز‌‌خافت‌وثابت‌إٌقاعالقصر‌ٌنتج‌عنه‌و

‌على‌العادات‌السٌئة‌التً‌ٌعجز‌المدّاح‌المتملقّون‌فً‌عدّها.

                                                           
4
‌.‌‌:ص:‌الدٌوان،-



 -الفصل الأول  -بنيات الأسلوب في ديوان "عادات سيف الدّولة " لعبد اللّطيف علوي"       

 

45 
 

ٌقول
1
:‌‌

ًّ عاداتٌ..  لسٌف الدّولة العرب

 من عاداته أن ٌسرج الشّعب الكرٌمو

 1 ! ٌشّد له اللّجام نأو

 ومن عاداته فً كلّ عصر أن تخرّ له الجبابر

 ! امكلمّا بلغ الفط

 

 ومن عاداته صٌد الأرانب:

 كان ٌطلق بعضها فٌنا كلابا..

 2  ٌطلق الباقٌن منّا فً الفلاة طرائدا مفجوعة..

 وٌظلّ ٌرقبنابلهفة عاشقٍ...

 !! حتّى إذا سقطت طرٌدته زها طربًا، وعشنا فً سلام  

 

 
 3 ومن عاداتو أن تمرح القطط الجميمة في فراشو،

 كي ينامْ 
 أكل الطّير الكواسر من موائده العميّةومن عاداتو أن ت

 4 بينما...
 

 !! تتآكل الأسماك جوعا تحت مائدة المئامْ 
 5 ! ومن عاداتيأن يستتاب إذا تكمم، من يخالفو الكلامْ 

  ومن عاداتو قطف النيود، أو الرؤوس
 إذا ىي أينعتْ...

 تلاوة القرآن، و الشعرو 
 6 ! ورقصة الديك الذبيح إذا تقاطعت الحسامْ 
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 ومن عاداتو أن يَدْخِل الأعداء غرفة نومو..

 7 ويطلّ من شرفاتيا أسدا عمينا
 ! لا يطال و لا يضامْ 

 ومن عاداتو أن يركب الأشلاء،
   و متمردا...يأتي قاتلا لأبيو، أ

 8 ازوق أو تحب الرّكامْ ويموت مقتولا عمى الخ
 ادات سيؼ الدّولة(ومف ع)ي ىذه المقطوعة التكرار المنسّؽ والمنتظـ لجممة يلاحظ ف

مة ( مرة عمى مدار القصيدة كمّيا، مشكّ 11مرات( وتكررت ) 8بعدد )، جممة مركبةىي و 
يركز نسجـ تماما مع الدلالة التي ، تموسيقية متباعدة تارة وتارة عمى مسافة قريبة مقاطعَ 
بلاده في داوـ عمييا الحاكـ  التي مجمميا، الشائنةفيىي و  الشاعر )العادات( عمييا

ييـ مما التضييؽ عمه العادات الطعف في أبناء وطنو و أىـ ىذالموصوؼ بسيؼ الدّولة و 
 .تحسيس المتمقييبتغي الألـ القاتؿ الذي يعطي الانطباع بالحسرة و 
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 توطئة  
مكف الاستغناء عف أي لا يقوـ عمى عناصر تشدّ بعضيا بعضا و البنية التركيبية ت

لاعنصر منيا و  مف كشؼ قاصرة لأف السمات الأسموبية ت مف ىذا الجانب الدراسة جاءت ا 
التركيب الفعمي بنية التركيب الاسمي و ، منيا التعابير المختمفةخلاؿ دراسة البنية التركيبة و 

لو تأثير عمى لإبراز الجوانب المختمفة كالجانب التقريري والحدثي والفضاء الزّمني الّذي 
إبراز القيـ في  المستوى الدلالي، كما لا يخفى ما لمظواىر البلاغية مف قيمة أسموبية ؿ

ف الحديث عف البنية التركيبية في يالتّي ص و لمنص الجمالية تحقؽ بيا الإبداع الأدبي، وا 
لسّمات مكوناتيا كظاىرة تركيبية لكشؼ اجرّنا حتما لدراسة بنية الجممة و الشعرية ي مجموعةال

 الأسموبية.
 الجممة و بنياتيا: 

بنيتيا لا تعني الجممة مف منظور نحوي بؿ نتناوؿ دراستيا كظاىرة إف دراسة الجممة و 
وبعبارة ، مف حيث تكوينيا وأنواعيا وأشكاليا ة الجممةأي دراس فنياتياليا تقنياتيا و  تركيبية
جماليا وطريؽ الأسموب الموجو  أسبابكيفية تكوينيا و الجممة ذاتيا و  البحث في طريؽ أخرى

يحيط  ا ، ومايضمنحاؿ بما يفيـ مف الخطاب صراحة أو لممتمقي ومدى مطابقتو لمقتضى ال
ذلؾ أخرى تستفاد مف سياؽ الكلاـ و  افٍ أصؿ وضعيا فتفيد معبو مف قرائف قد تخرجو عف 

ادات الكشؼ عمّا تنطوي عميو مف بنيات أسموبية في ىذه المجموعة الشعرية "عبطريؽ 
 سيؼ الدّولوْ".

المحكوـ بو، فالأوؿ يسمى المسند سا عمى ركنيف ىما المحكوـ عميو و والجممة تبنى أسا
لتقييد لفاتت الفائدة اأي أنّو لو أغفؿ ىذا  عداىما فيو"قيد"وما إليو والثاني يسمى المسند 

كالو: وأش، فالمسند إليو ىو شيء نتحدث عنوالإطلاؽ في الجممة، المقصودة عمى خلاؼ 
المسند ىو شيء اسـ إفّ وكاف وأخواتيا، و  -المبتدأ الذي لو خبر -نائب الفاعؿ  -الفاعؿ

ما أصمو خبر  –خبر المبتدأ  –المبتدأ المكتفي بمرفوعو–نتحدث بو، ومنو: الفعؿ التّاـ 
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فّ  المصدر النائب عف فعؿ الأمر و  -اسـ الفعؿ  -وأخواتيا  المبتدأ كخبر كاف وأخواتيا وخبرا 
كأدوات الشرط وأدوات النفي والمفاعيؿ  في الجممة إليوالمسند ا القيد فيو ما عدا المسند و وأمّ 
يعتبر قيدا لأنو مف والتمييز والتوابع والنواسخ والجدير بالذكر فإف المضاؼ لاالحاؿ و 

 الضرورة المكممة لمعنى الجممة.
ة المركبة تركيبا إسناديا الجمم الجممة بالمفيوـ الّذي اجمع عميو جميور النحوييف ىيو    

 فاعؿ )قاـ زيد(لمفيد بالقصد كأف تتألؼ مف فعؿ و ، بمعنى أنيا " الكلاـ ا)مسند ومسند إليو(
إفّ زيدا  صّ ( أو )ا المّ بً رْ خبر مثؿ ) التمميذ مجتيد ( وما ىو بمنزلتيما ) ضَ أو مبتدأ و 

 1(" مجتيدٌ 
مػنيـ مػف يجعميػا ثلاثػا يػا أربعػا و ت كثيرة فمنيـ مف يجعمالجممة العربية عرفت تقسيماو 

أربعػػة  إلػى" تنقسػـ  و لكػؿ فريػؽ اعتباراتػو فػػي التقسػيـ غيػر أننػي آخػػذ بالتقسػيـ الػذي يػرى أنيػػا
 :2"ذات وجييفذات وجو و صغرى وكبرى و  أقساـ
وف زيػػػادة مثػػػؿ خبػػػر دتتػػػألؼ مػػػف فعػػػؿ وفاعػػػؿ أو مبتػػػدأ و  وىػػػي التػػػي الجممػػػة الصػػػغرى؛ >>أ

 ربي (.الّمو )انطمؽ الغلاـ( ) و 
ة ىي الجممة الاسػمية التػّي يكػوف خبرىػا جممػة سػواء أكانػت فعميػو الجممة الكبرى، >ب>

ا ىػػو الّمػػو ربػػي ( فجممػػة الّمػػو ربػػي صػػغرى لكنّػػ الاسػػمية مثػػؿ )اسػػمية مثػػؿ )أنػػا آتيػػؾ بػػو ( و أو 
 جممة ىو الّمو ربي كبرى.و 

اسػػػمية جممتػػػيف متجانسػػػتيف الصػػػغرى مػػػا كانػػػت تتػػػألؼ مػػػف ؛ الجممة ذات الوجػػػوو >جػػػػ 
 ظننػػت الشػػبحَ ت الصػػغرى فعميػػة والكبػػرى مثميػػا )الكبػػرى اسػػمية مثميػػا )زيػػد أبػػوه قػػائـ ( أو كانػػو 
 (ترب يق

ة العجػػػز؛ الكبػػػرى ىػػػي التػّػػي تكػػػوف اسػػػمية الصػػػدر فعميػػػو  >د  الجممػػػة ذات الػػػوجييف؛
 الصغرى فعمية أو العكس نحور )زيد يقوـ أبوه (.اسمية و 
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مكونػػة مػػف يـ الجممػػة العربيػػة، إذ أنيػػا عنػػدىـ ويتفػػؽ البلاغيػػوف مػػع النحػػوييف فػػي تقسػػ
المحكػوـ بػو، أي المسػند إليػو والمسػند، ولا تعػدو أف تخػرج ركنيف أساسيف ىمػا المحكػوـ عميػو و 

أمّػا و  فالخبر ىو الكلاـ الػذي يحتمػؿ الصػدؽ و الكػذب عف أحد اثنيف فيي إما خبر أو إنشاء؛
مّػا الخبر إمّا جممة اسػمية و يو أو كاذب، و نشاء ىو ما لا يصح أف يقاؿ لقائمو إنّو صادؽ فالإ ا 

وقػد يكتنفيػا  ؿ وضعيا ثبوت شيء لشيء ليس غير، فالجممة الاسمية تفيد بأص جممة فعمية "
ىػػذا لا يتحقػػؽ إلّا إذا و  1"مػف القػػرائف مػا يخرجيػػا عػف أصػػؿ وضػػعيا  فتفيػد الػػدواـ و الاسػتمرار

موضػػوعة لإفػػادة الحػػدوث فػػي "ييػػا أنيػػا الأصػػؿ فأمّا الجممػػة الفعميػػة ف،كػػاف خبرىػػا جممػػة فعميػػة
"أمطػرت السّػماء" لػـ يسػتفد السػامع مػف ذلػؾ إلا حػدوث  :، فػإذا قمػتالاختصػارمعيف مع زمف 

 .2"الأمطار في الزّمف الماضي، وقد تفيد الاستمرار التجددي بالقرائف
اعتبػػار ، تصػػنيفا آخػػر لمجممػػة يقػػوـ عمػػى البلاغيػػيف زادوا عمػػى التقسػػيـ أفّ  إلػػىىػػذا بالإضػػافة 
 بالعػػدوؿ أوالانزيػػاحىػػو مػػا اصػػطمحوا عميػػو ي تطػػرأ عمػػى ترتيػػب عناصػػر الجممػػة و التغيػػرات التػػ

الحػذؼ التركيبي ومف أمثمتػو تقػديـ مػا حقػّو التػأخير وتػأخير مػا حقػّو التقػديـ لأغػراض بلاغيػة و 
موعػة" عمػى ىػذا فػإف دراسػة البنيػة التركيبيػة لمج بنػاءً غيرىا مف الظػواىر الأسػموبية و والإحالة و 

 عادات سيؼ الدّولة " سترتكز عمى المباحث التالية:
 الجممة الخبرية 
 الجممة الإنشائية 
 العدوؿ في البنية التركيبية 
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 أولا: الجممة الخبرية
 الجممة الفعمية:-1

، في التركيبواليو تنسب الجممة ، فيو العامؿتعرؼ الجممة الفعمية بأنيا كؿّ جممة بدئت بفعؿ
عند بعض النحوييف كونو يقوـ عمى أساس ساذجا  اقد يعد تعريفخلاؼ فيو و وىو تعريؼ لا 
ي ىي الجممة الت" الإسنادعمى قد أسس بعضيـ الجممة الفعمية المحض، و  التفريؽ المفظي

، بعبارة ا متجدداي يتصؼ فييا المسند إليو بالمسند اتصافالتّ يدؿ فييا المسند عمى التجدد أو 
لمسند فعلا، لأف الدلالة عمى التجدد إنما تستمد مف الأفعاؿ أوضح ىي التي يكوف فييا ا

انطلاقا مف ىذا الطرح فإف الترتيب الأصمي لعناصر الجممة الفعمية كما أسمفت و 1وحدىا"
يخضع لمقتضى العامؿ الذي ىو الفعؿ وذلؾ إذا كاف الفعؿ لازما اقتضى التركيب أف تكوف 

ذا كاف الفعؿ متعو  الجممة ) فعؿ+ فاعؿ ( ديا اقتضى التركيب أف تكوف الجممة مبنية عمى ا 
ذا كاف الفعؿ مبنيا (و ةو أو أكثر بحسب طبيعة التعديفعؿ+ فاعؿ+ مفعوؿ ب) أساس ا 

الأصؿ في ترتيب ىذه مبني لممجيوؿ + نائب فاعؿ ( و لممجيوؿ بنيت عمى أساس) فعؿ 
التأخير ا التقديـ و أمّ وجد و  ثانيا والمفعوؿ ثالثا إف العناصر أف يذكر الفعؿ أولا ثـ يميو الفاعؿ

ف وجوبا، و لايخضع للأغراض البف الأنماط السابقة لصيغ الجممة  إلىبالعودة غية إف جوازا وا 
اف بشكؿ يجعميا تمثؿ أكثر مف ثمثي مساحة القصائد الشعرية ترددت في الديو  يافإنالفعمية 

 بما يمي: لممجموعة ويمكف إبراز نماذج منيا
 )أو ما ينوب عنو( فعل+ فاعلالنمط: -1/1
ىػػذه الصػػيغة فػػي التركيػػػب القائمػػة عمػػى بنيػػػة ) فعػػؿ لازـ + فاعػػؿ(أو مػػػا ينػػوب عنػػو ىػػػي    

 الأصؿ في التركيب وتتمظير في المجموعة محؿ الدراسة بالصور التالية:
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 !1 ابتعدْ ، أونأى ، أوجفا"ميما  جممة-
 2! سجدْ ...أو زنىأوبغىأوطغىو كذلؾ جممة " -
 3العمية" تأكل الطير الكواسر من موائدهمنيا أيضا"أف و 

 –سػػجدْ  –زنػػى  –طغػػى  –بغػػى –ابتعػػدْ  –نػػأى  -الأفعػػاؿ الػػواردة فػػي النمػػاذج أعػػلاه ) جفػػا
ّـ  تأكػػؿ( كمّيػػا أفعػػاؿ لازمػػة تكتفػػي فػػي معناىػػا بمرفوعيػػا أي الفاعػػؿ دوف سػػواه، فيػػي جمػػؿ تػػػ

زنػى  –طغػى  –بغػى –ابتعػدْ  –نػأى  -مػا يكمػؿ معناىػا، فالأفعػاؿ )جفػا إلىلا تحتاج معناىا و 
البمػػد( ه الػػذئب مػػف أبنػػاء سػػجدْ( جػػاء فاعموىػػا ضػػميرا مسػػتترا تقػػديره ىػػو يعػػود عمػػى )مػػف غػػرّ  –

ىػذه بنيػة جممػة قائمػة غيػر أنيػا لػـ تحقػؽ و  ؿ( اسما ظػاىرا ىػو )الطيػر(وجاء فاعؿ الفعؿ )تأكُ 
ار والمجػػرور ) لمجممػة معناىػػا يحسػػف السػكوت عميػػو فيػػي بحاجػة لاسػػتكماؿ المعنػػى فجػاء الجػػ

 إلػىالجممػة بسػيطة غيػر أف الشػاعر لجػأ  ، فعمػى الػرغـ مػف أفّ معنػىمف موائػده( لإتمػاـ ىػذا ال
المضػػػػاؼ )مػػػػدلوؿ الضػػػػمير بػػػػثلاث مكمػػػػلات ىػػػػي الجػػػػار والمجػػػػرور)مف موائػػػػد( و مػػػػا يكمميػػػػا 

 :س الكلاـ ينطبؽ عمىفنو المتصؿ الياء( 
 4، "فراشوالجميمة في القططُّ  تمرحُ " ومف عاداتو أف  جممة  -

 "كي يناـ"           
خػػلاؿ الجػػار و ثػػلاث مكمػػلات لممعنػػى المػػراد تبميغػػو لممتمقػػي مػػف  إلػػىىنػػا أيضػػا لجػػأ الشػػاعر 

ىذه المكملات ىي في طبيعتيػا امتػداد المجرور)في فراش( والمضاؼ) مدلوؿ الضمير الياء(و 
 نفسية الشاعر. ؽ بياو جات التي تتساموّ لمتّ 
 :لفعؿ متعديا مبنيا لممجيوؿ، قولومف صوره، عندما يأتي او  

 5"! شدّ لو الّمجا ْـ" وأف يُ 
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شػدد يصػح أف نقوؿ) ، فػلا( يتعػدى مرفوعػو إلػى منصػوبوشػدد ، مػف الفعػؿ )( فعػؿ متعػد  شد  يُ  )
لامعنى يطمػب مُكمّػلا لتمػاـ المنػى و نسػكت، فػال( و الفارس  إلابقػي الكػلاـ مضػغوطا لا ينجمػي  ا 
الفعػػػؿ المبنػػػي المنصػػػوب ممػػػثلا فػػػي المفعػػػوؿ بػػػو، و  ىػػػوى و الجممػػػة مػػػا يطمبػػػو المعنػػػ بإعطػػػاء

يأخػػػػذ حركتػػػػو يػػػػوؿ يحػػػػذؼ مرفوعػػػػو وىػػػػو الفاعػػػػؿ وينػػػػوب عنػػػػو المنصػػػػوب فيحػػػػؿ محمػػػػو و لممج
فقط مػػػف ىػػػذه سػػػت مواضػػػع فػػػي إلاىػػػذه الصػػػيغة لػػػـ تػػػرد ، و لػػػذا يعػػػرب نائػػػب فاعػػػؿ الإعرابيػػػة

 المجموعة الشعرية.
فاعػؿ أو مػا ينػوب عنػو كتركيبػة قصػيرة الجمػؿ، زـ + لّا خداـ ىػذا الػنمط أي بنيػة الفعػؿ الػاسػتو 

جػػػػات التػّػػػي تتسػػػػاوؽ بيػػػػا نفسػػػػية الشػػػػاعر تباعػػػػا وتػػػػدافعا فكممػػػػا انتابتػػػػو ىػػػػذه موّ ينسػػػػجـ مػػػػع التّ 
 :1الانفعالات لجأ إلى ىذا التركيب مف الجمؿ كما يظير مف النموذج الموالي

 لي مف الوقت، ينبغييعرؼ بالضبط كـ 
 مف نبح ذاكرتي، أتخمّصكي 
 وأنامْ في فراشي تماما كأرجوحة...  ارتخيأف قبؿ 
 و أحمؽ ذقني.. أستعدّ لي مف الوقت كي  ينبغيوكـ 
 ..صحوتإذا ما

 ..صحوتوحالفني الحظّ أنّي 
.. ْـ  ! عمى بعض ما قد يرا

 في الّميؿ مرتعبا خائفا أتيقّظيعرؼ كـ مرة و 
 أتحسس رأسي،

 حبؿ العدالة في عنقي...و 
..قريرا عمى صدر زوجتو  فينام  في سلاْـ

 و يعرؼ أشياء أخرى..حميمية لمنخاع..
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 فكيؼ إذف ..لـ يكف يعرؼ..
 بنوهّ  أموت،ليحياأنّني كنت في كؿّ يوـ 

ي        ى( أفعػػػػاؿ لازمػػػػة،7) ( فعػػػػلا، منيػػػػا )سػػػػبعة12عشػػػػر ) اشػػػػتمؿ ىػػػػذا المقطػػػػع عمػػػػى اثنتػػػػي 
تنسػجـ تمامػا  وىي جمؿ قصيرة فػي تركيبتيػا، ) ينبغي، أستعد، صحوت، ينام،، أموت، يحيا(

حػػػالفني الحػػػظ إف صػػػحوت، دفقاتيػػػا الشػػػعورية)إذا مػػػا صػػػحوت، و  تلاحػػػؽو  مػػػع فػػػوراف الػػػنفس
أتحسػس رأسػي،وحبؿ العدالػة فػػي عنقػي، فكيػؼ إذف لػػـ يكػف يعػرؼ، أننػي فػػي كػؿّ مػرة أمػػوت، 

      عػػػدنا لبنيتيػػػا الإيقاعيػػػة نجػػػدىا تقػػػوـ عمػػػى تفعيمػػػةإذا ما ليحيػػػا بنػػػوه(، وىػػػذه التراكيػػػب القصػػػيرة
الشػػكوى والمعانػػاة فإيقاعاتيتسػػاعد عمػػى المناسػػب لبػػث الأحػػزاف و  فػػاعمف( مػػف بحػػر المتػػدارؾ )

واترت فيػػو تفعيمػػة) فػػاعمف( المقطع تػػو إثػػارة العواطػػؼ والأشػػجاف لػػدى المتمقػػي وتحسيسػػو بآلامػػو،
" فْ مػُعِ ؼ إيقػاع " فَ يػوظفت (فْ مُ عِ عشروف مرة مخبونة )فَ تسع و  منيا ت( جاء63ستوف مرة)ثلاث و 
ثػػارة المشػػاعر ودغػػدغتيا وىػػذا مػػا يفسػػر تغميػػب السػػريع والمتتػػابع الػػذي يتناسػػب مػػع إو  يػػرالجي

الكمػػي تجػػانس النػػراه أساسػػا فػػي  المقػػاطع القصػػيرة عمػػى المقػػاطع الطويمػػة، الأمػػر الػػذي يجعمنػػا
 البنية الإيقاعية.بيف البنية التركيبية و 

قد بمغ عدد أفعاليا أربعمائة و المجموعة العموية  في عنو(أو ما ينوب  فعل+فاعلإف بنية ) 
ا مؤشر عمى أف ذىو  ( أفعاؿ مبنية لممجيوؿ06فعلا( منيا ست) 495ف فعلا )ا وتسعيخمس

عبد المطيؼ عموي يبني الكثير مف تركيبو بصيغة الجمؿ القصيرة التي يكوف أساس بنيتيا 
 .نمط )فعؿ +فاعؿ أو ما ينوب عنو(

 أكثر( + مفعول بو، أو فعل+ فاعلالنمط: ) -1/2
ليكتمػػػػؿ معنػػػػاه  أكثػػػػرمفعػػػػوؿ بػػػػو أو  إلػػػػىالفعػػػػؿ فيػػػػو يتعػػػػدى فاعمػػػػو ، فبخصػػػػوص ىػػػػذا الػػػػنمطو  

وتراكيب ىذا النمط تأتي طويمة مقارنة ببنية الػنمط السػابؽ ممػا يعنػي أف عمػوي يسػتخدميا فػي 
المقطػع و ، وتتمػاوج تتػأجج الانفعػالاتجممػة الشػعرية حينمػا تفػور الػنفس و الحالة التي تتطمبيا ال

 والي يوضح ذلؾ:الم
 الملاعين و المعدمين، سننسى
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 شمعة فوق قبر الشّييد.. أشعموا منو 
 وساروا عمى دربو واثقين.. 

 ! كمّيا...و نتوب اليكْ.. حرائقنا سننسى
 لعمك تغفر يوما،

 ! وتطعمنا من يديكْ..
 كلّ الّذي كان، أو سيكون.. شئتإذا  سننسى

 .جنرال.حضرة الّ  يحيّرنالكن أمرا بسيطا و 
 بسيطا تماما..

 -ت نْ ذِ أَ  نْ إِ  -فقط أنّ تجيب لتخبرنا نريد
 1؟! فقط... كيف ننسى..

أفعاؿ متعدية، سننسى، أشعموا، سننسى، شئت، يحيّرنا، نريد ( ظ أف الأفعاؿ ) نلاح
تمتد طولا فتكوف  معانييا لا تكتمؿ إلا بمفاعيميا أي بمكملات وىذا ما يجعؿ الجممة الشعرية

 تمؾ الشحنات الشعورية المتتابعة والمتتالية. تفرغ فيو وعاءً 
مػف  -عادات سيؼ الدّولػو -تتضح السّمة الأسموبية، لمجممة الفعمية، في المجموعة الشعريةو  

ألفػػػػػػػػا ومػػػػػػػػائتيف واثنتػػػػػػػػي عشػػػػػػػػرة  خػػػػػػػػلاؿ تػػػػػػػػواتر الجممػػػػػػػػة الفعميػػػػػػػػة، حيػػػػػػػػث بمػػػػػػػػغ عػػػػػػػػدد جمميػػػػػػػػا
التبػػػايف فػػػي  ىػػػذا ( 234وثلاثػػػيف جممػػػة ) (والجمػػػؿ الاسػػػمية بعػػػدد مػػػائتيف وأربػػػعٍ 1212جممػػػة)
 .اتكاء الشاعر عمييا في نقؿ تجربتو الشعريةو  يؤكد ىيمنة الجممة الفعميةالعدد 

هااً‌الوعاااء‌الااذي‌ٌحتااوي‌التجاادد‌وعلااى‌الحركٌااة‌و‌دالّ‌فطغٌااان‌الأفعااال‌فااً‌هااذه‌المجموعااة‌

"ماافً‌اللفاظ‌لاولا‌المعناى؟"‌والكلام‌بمعنااهالمعانً‌
2
عر‌هاذا‌ماا‌ٌعطٌناا‌الانطبااع‌باأن‌الشااو‌

ٌّج‌انفعالاتاهٌتغٌر‌مزاجه‌تبعاا‌للحالاة‌النفساٌة‌ال نهاا‌،‌فالأفعاال‌بتغٌار‌زمتاً‌تثٌار‌أشاجانه‌وتها

اساتقرار‌الماضاً‌للدلالاة‌علاى‌الثباات‌و،‌فق‌الجماالًالتاذوّ‌ناى‌وعتعطً‌دلالات‌فً‌خدمة‌الم

،‌والمضااارع‌ٌفٌااد‌الاسااتمرار‌و‌عر‌ممااا‌ٌسااهل‌عملٌااة‌إقناااع‌المتلقااًالحااال‌‌فااً‌نفسااٌة‌الشااا

                                                           
4
.;:الدٌوان،‌ص:‌-  
5
‌.55،‌ص:7;>5،4شٌخ‌أمٌن،‌البلاغة‌العربٌة‌فً‌ثوبها‌الجدٌد،‌دار‌العلم‌للملاٌٌن،بٌروت‌لبنان،‌الجزء‌الأول،‌ط‌بكري‌‌-
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،‌والمجموعاة‌الشااعرٌة‌العلوٌااة‌جمعاات‌بااٌن‌الأزمنااة‌د‌والأماار‌ٌعكااس‌انفعااالات‌الشاااعرتجادال

تحدٌه‌،‌ٌقولٌأسه،‌وأمله‌ولثلاث‌عكست‌ألم‌الشاعر‌وا
1

‌‌: 

‌

 أنا شاعر فوضويّ 

 فقط حدسً أصدّق

..  ! رغم كلّ خٌاناته السّابقه 

 الحساب.. أعٌدو

 فً الجمع والطّرح فأخطئ

..و  ! اللّحظة الفارقه 

 خلفً.. تركتهالحٌاة  علّمتنًكلّ ما 

 فٌها بلا حكمة، عارٌا من ظنونً.. وطوّفت

 ! من خمج العالمو

 ! هو ذا عالمً..

 

 :2يقول كذلكو 
 عنواني عميو، وصورتي... تركت

 أحدٌ ليا.. ينتبوقصائدًا ميجورة لم و 
 قمبي نائما مثل الفراشة فوق كفّ النّار، وتركت
 الآن لي بيت و درْب لمرّجوع، صار
 صدرٌ لمغريب بدمعتي... ضاقلي، إن  صارو 

 أىلٌ و جارٌ..
 منذ طفولتي كلّ القطارات التّي... فوّتُ أنا الّذي 

 لم تعدْ سريعا كالسّحاب و  مرّت
 الّا الجدار، يبقلم 
 بالسّفرْ  تَحْمُمُ عميو كنبتة العُمَّيْقِ  أصحوو  أنام

                                                           
1
‌.433نفس‌المرجع،‌ص:‌-

2
‌.445ص:نفس‌المرجع،‌‌-
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 ! ىذا الجدارُ 
تبػػرز الجانػػػب الحػػػدثي فيػػي بػػػذلؾ تعػػػد   -لفعمػػػي بنيػػة التركيػػػب ا -بمػػا أف الجممػػػة الفعميػػػة و   

الػػزّمف  فضػػاء تتحػػرؾ فػػيتجػػدد و يتمػػدد بحسػػب المعػػاني وبحكػػـ خاصػػيتيا الدلاليػػة فيػػي ت وعػػاءً 
 وأحاسيسػػومشػػاعره  وّؿ عمييػػا كثيػػرا فػػي تحميميػػاعػػالشػػاعر و  لجأ إلييػػالػػذا ،الحاضػػرالماضػػي و 

فييػػا الحكـ ثبوتػػيض بػػذلؾ بحكػػـ تػػن وفػػؽ مػػا تتمػػاوج بػػو نفسػػو، فػػي حػػيف أفّ الجممػػة الاسػػمية لا
 يادئة.الطبيعتيا بو 
 الجممة الاسمية:–2

ليس  المحدثيف في وضع تعريؼ موحد لاسمية الجممة، غير أف ىذا الخلاؼاختمؼ القدماء و 
وفؽ الشائع عند النحاة ىي التّي تبدأ الاسمية عميو فإف الجممة ىو فيما نحف فيو مف الباب و 

الاسمية "...ىي التّي يدؿ فييا المسند عمى الدواـ والثبوت أو والمعيار ىوأف الجممة  باسـ
اتصافا ثابتا غير متجدد، أو بعبارة أوضح ىي التّي يكوف فييا  إليوالتي يتصؼ فييا المسند 

 " 1مف كلامو ىينا اقتبستاهالمسند اسما عمى ما بينو الجرجاني فيما 
يبا كىـ في البنية التركيبية لمجممة سواء تر المسند إليو ىو الركف الأ، و بالإسنادفالجممة ترتبط 

فعميا أـ اسميا وسبب أىمية ذلؾ انّو يمثؿ الركف الثابت في الجممة في حيف يمثؿ المسند 
كما يقوؿ و  يمثؿ المسند إليو الذات ويمثؿ المسند الوصؼخر "بتعبير آو الركف المتحوؿ، 
ف  -موف ذلؾ بأف الجممة ويعم >>الذات أقوى في الثبوت مف الوصؼ<<عمماء المنطؽ: وا 

 إلىأقوى مف حاجتيا الثابت أشدّ و الدّاؿ عمى  إلىتحتاج  –كانت تعتمد عمى العنصريف معا 
فالماؿ ىو المسند إليو "الذات" وىو مثاؿ ذلؾ: " الماؿ زينة الحياة"، و  2المتحوؿ العارض"

ت لا يتغير في جوىره لكف ، فالماؿ ثابالثابت أمّا " زينة الحياة " فيمثؿ المسند " المتحوؿ "
 وضعو يتغير.

                                                           
4
‌.‌3>>4درٌة،‌مصرأحمد‌إسماعٌل‌ٌاقوت،النواسخ‌فً‌كلام‌العرب،أصولها‌ووظائفها‌وتفسٌر‌أثرها‌الإعرابً،دار‌المعارف‌الجامعٌة،‌إسكن‌-
5
‌.456،ص:7;>4،‌بٌروت،‌لبنان،5،دار‌العلم‌للملاٌٌن،ط4بكري‌شٌخ‌أمٌن،‌البلاغة‌العربٌة‌فً‌ثوبها‌الجدٌد،ج‌-
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حتى أكوف منيجيا فإنّي آخذ بالشائع في تعريؼ الجممة الاسمية بتناوؿ وفي ىذه الدراسة و 
 ىذه البنية الاسمية بمختمؼ أنماطيا الواردة في المجموعة الشعرية.

 الجممة الاسمية المطمقة:-2/1
تمظيرت بصور مختمفة ىي:و  (234وثلاثيف جممة) ابمغ مجموع الجمؿ مائتيف وأربع  

 *الجممة الاسمية البسيطة )مبتدأ مفرد+خبر مفرد(
مف نماذج منيا مرتاف جاء المبتدأ محذوفا و (  45أربعوف مرةً )خمس و وتواترت بيذا النمط 
 ىذا التركيب النمطي:

 1"الرّوحُ عاريةبالتفاصيل و  الحكايةُ مثخنةٌ "
2"ىي فتنة"  
3"" ليمُنا قر    

4"ريحُنا صر   "  
 الثانيػػة، المبتػػدأو والخبػػر ىػػو) مثخنةٌ(( ىو)الحكايػػةُ  المبتػػدأ فييػػا اسػػمية،فالجممػػة الأولػػى، جممػػة 

ا الرابعػػػػة ( وأمّػػػػخبرىػػػػا) قػػػػر  ( و )ليمنػػػػا)فتنػػػػةٌ( والثالثػػػػة مبتػػػػدؤىا والخبر)ىػػػػي( الضػػػػمير المنفصػػػػؿ 
 (.والخبر) صرٌّ ( فالمبتدأ فييا ىو) ريحُ 

:5لبنية كما في قولووقد يرد أحد الأركاف محذوفا في ىذه ا   
 عقمي بسيط..

 كبير بحجم البلاد
  ! وأضيق من خاتم..

فالجممة الأولى اسمية، المبتدأ فييا)عقمي( والخبر )بسيط( والجممة الثاني معطوفة عمى 
نفس و الأولى والمبتدأ فييا محذوؼ يقدر مف سياؽ الكلاـ )عقمي( والتقدير )وعقمي كبير..( 

                                                           
59الدٌوان،‌ص:‌-

1
 

2
‌.:4،‌ص:نفس‌المرجع‌-

3
‌.75،‌ص:‌نفس‌المرجع‌-

4
‌75،‌ص:‌نفس‌المرجع‌-

5
‌.>>،ص:‌نفس‌المرجع‌-
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وعقمي أضيؽ مف خاتـ(فمثمما )عقمي( أي ) ة، فالمبتدأ محذوؼ تقديرهالتقدير مع الجممة الثالث
كاف الإخبار عف المبتدأ الظاىر) عقمي( في الجممة الأولى بالخبر)بسيط( فيو مخبر عنو 

 .في الجممة الثالثة)أضيؽ( بالخبر ومخبر عنوالخبر)كبير( في الجممة الثانية ب
دلالات التركيبيػة) مبتػدأ مفػرد +خبػر مفػرد( ليػا  أ فػي الجممػة الاسػمية ذات البنيػةدحذؼ المبتو 

تفسرىا الحالة النفسية لمشاعر الذي لـ يعػد يسػتوعب مػا يحػدث فػي بػلاده، فعقمػو بسػيط وكبيػر 
ؿ عمػى التناقضػات التػي احتػار فييػا عقمػو، )كبيػر( ىػذا يػدّ ائػرة خػاتـ أصػبع يػده و وأضيؽ مػف د

( خبػػػر نفس الشػػػيء مػػع )أضػػػيؽُ و السػػػابقر مػػػف الكػػلاـ خبػػر لمبتػػػدأ محػػػذوؼ تقػػديره)عقمي( يفسّػػػ
) عقمي( لذا نرى الشػاعر اكتفػى بػذكر المسػند وحػذؼ  لمبتدأ محذوؼ يفسره السابؽ مف الكلاـ

 .تجنبا لتكراره لوجود ما يدؿ عميو في الكلاـ السابؽ عميو المسند إليو ) عقمي(
 :الجممة الاسمية المركبة*

 ) مبتدأ مفرد + جبر جممة، أو شبو جممة(
مف أمثمتيا قوؿ ( و 13عشرة مرة ) ثلاث البنية التركيبة تكررت في المجموعة الشعريةىذه 

 الشاعر:
 ]لم أر يوما عندليبا في حياتي[، وأنا/ 1
 1،[لم أر يوما وردة في الكون]وأنا/ 2
 2[كنت قبمك زاىدا ]أنا/ 3
 وأصبحت كلّ النّاس:[كنت قبمك زاىدا ]أنا/ 4
 [ىكلّ عام شمعة أخر  تطفئ]وأنت/ 5
 [المتنبي في قصري.]/ أنت 6
 [...الدّولوْ ُُ  سيف]أناو / 7
 لسيف الدّولة عاداتٌ / 8
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 [ثورٍ  ]من جمدِ  أنا/ 9
الثالثػػػة فالجمػػػؿ الأربعػػػة الأولػػػى، جمػػػؿ اسػػػمية؛ ورد الضػػػمير)أنا ( مبتػػػدأ فػػػي الأولػػػى والثانيػػػة و 

خبرىػػا الجممػػة  الضػػمير)أنت( فػػي الرابعػػة أمّػػا الخبػػر فجػػاء جممػػة فعميػػة فييػػا؛ فالجممػػة الأولػػىو 
الثالثػػػة و  [] لػػػـ أر يومػػػا وردة فػػػي الكػػػوفوالثانيػػػة خبرىػػػا []لـ أر يومػػػا عنػػػدليبا فػػػي حيػػػاتيالفعميػػػة

 كؿّ عاـ شمعة أخرى[. تطفئأمّا الرابعة فالخبر ىو الجممة الفعمية]و  خبرىا]كنت قبمؾ زاىدا [
ة خبرىػػا الجممػػة دسػػاالجممػػة السادسػػة والسػػابعة؛ جممتػػاف اسػػميتاف خبرىمػػا جممػػة اسػػمية؛ فالسو 

الاسػػػػػمية ) المتنبػػػػػي فػػػػػي قصػػػػػري( والسػػػػػابعة خبرىػػػػػا الجممػػػػػة الاسػػػػػمية) سػػػػػيؼ الدولػػػػػة ...( و 
شػػبو ا جممػػة ثامنػػة فخبرىػػوأمّػػا الجممػػة ال يقػػدر مػػف الجممػػة السػػابقة) ..فػػي قصػػري ( المحػػذوؼ

أمّػا الخبػر فػي الجممػة و  جممة مقدـ) لسيؼ الدولة( فػي محػؿ رفػع خبػر والمبتػدأ مقػدـ )عػادات(
فػػي محػػؿ رفػػع خبػػر المبتػػدأ ) مػػف جمػػد ثػػور( جممػػة مػػف الجػػار والمجػػروؼ الشػػبو لتاسػػعة فيػػو ا

 (.)أنا
يواف أفّ الشاعر باسػتعمالو ليػذا الػنمط مػف الدّ غيرىا مف قصائد واللّافت في ىذه الجمؿ وفي  

يػػػة عمػػػى الضػػػمير )أنػػػا( و)أنػػػت( كمسػػػند إليػػػو وأمّػػػا المسػػػند فيمجػػػأ إلػػػى الجمػػػؿ الجمػػػؿ يعتمػػػد كمّ 
مية والاسمية المركبة التي تنيض بدلالات مختمفة تنسجـ مع ما يريد تحسيس المتمقػي بػو، الفع

أنت(إشػارة إلػى الحػاكـ فػي بػلاده عرض حالو ىو كفرد أو كمػواطفٍ تونسػي  و) وذلؾ مف خلاؿ
فػػػػي  إليػػػػواسػػػػتخداـ الضػػػػمير مسػػػػندا وبشػػػػيوع ، اليػػػػدؼ ىػػػػو إبػػػػراز اليػػػػوة بػػػػيف طرفػػػػي المعادلػػػػةو 

 .بنية مف بنيات الأسموب عند عبد المّطيؼ عمويظاىرة تصبح الالشعرية  المجموعة
 :  1يقوؿ

 ماذا أقوؿ:
 أنا المديفُ بما ترى بعد الختاـ..

 ولا أحب  الاعتذار لأنّو..
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 ! رغـ المودة يفسد الحزف العظيـ
 أنت مثمي...و 

 لا تحبّ الاعتذار..
ْـ نتفؽْ   !! لنتفؽ أنّا فقط... ل

 :1ويقوؿ أيضا
 أنا ما تجرأت يوما عمى الحمـ إلّا..
 أنا الكأس يرشح دوما بما ليس فيو..

ىذا إليو والجممة المركبة بعده مسندا و ففي كؿ ىذه الشواىد يجعؿ عموي الضمير مسندا 
 إيحائية.لغايات دلالية 

 الجممة الاسمية المقيدة: –2/2
أخواتيا كاف و  -ناسخة للابتداء  الجممة الاسمية المقيدة ىي الجممة المنسوخة إمّا بأفعاؿ   
النسخ ىنا المقصود بو النسخ مف حيث الإعراب غير و  –أخواتيا و إف  -أو بأحرؼ ناسخة -

 أفّ استعمالاتيا لو أثر كبير في الجمؿ التي تنسخيا:
 خبرو إحدى أخواتيا + مبتدأ و كان أ -*     

ا لمدلالة عمى الزمف الماضي استخدـ عموي ىذه البنية التركيبية في مجموعتو الشعرية وىذ
فيكوف التحديد الزمني دقيقا عندما يقترف الحدث بيا وىذا يعد مف وظائؼ النسخ مف حيث 

وفؽ نمطية الصوغ) فعؿ ناقص+ اسـ الناسخ+ خبر  المعنى والإعراب وترتيب عناصر البنية
 عر إمكانية الناسخ( بمعنى يدخؿ الناسخ طرفا جديدا في الإسناد وىذه النواسخ تتيح لمشا

أكبر في تحميؿ الجمؿ المنسوخة شيئا زائدا مكثفا مف عواطفو المشحونة ومف النماذج التّي 
 :2تسند ىذا قولو

 منيـ أنا..لست 
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 لست مف ىؤلاء الّذيف يتييوف مثؿ السكارى...
 ! ويرغوف مثؿ الزّبدْ 

 شعراء، يزّكوف أنفسيـ في مجالسيـ،
 ويديروف فوؽ الرؤوس كؤوس النكدْ 

 يغمسوف أصابعيـ في...مواضع شتى...أو 
ليست( باستخداـ الناسخ)زيادة عمى الدلالة الزمنية، فيو  ،في ىذا المقطع نلاحظ أفّ الشاعر
أوليا النفي القاطع مف انتمائو ليؤلاء الشعراء )لست منيـ(  يكوف قد فجّر سمسمة مف الدلالات

يولد منيا معاني  بحيثبالشاعر  ثـ يبرر ذلؾ بأوصافيـ الشنيعة والشائنة التّي لا تميؽ
الاشمئزاز والتقزز )يغمسوف أصابعيـ في...مواضع شتى( توحي بالكثير مف المعاني 

 ت.الإحالاإبرازىا الحذؼ و الدلالية التي أسيـ في  الإيحاءاتو 
 :1يضاوقولو أ

 نأتيو فراخا مف حجؿٍ، كنّا
 نردد خمفو: و  

 ! عاشت تونس! عاشت تونس! عاشت تونس
 الأضلاع تصفّؽ:تؼ و ني كنّا

 ! عاشت تونس
 بالنّخوة..بالوجد، و نرفع ىاماتٍ مفعمةً 

 ! ندرؾ أفّ عمينا جميعا أف نفنى.. كنّاما 
 كي تحيا تونسُ...
 أفّ عمينا أف نعرى،

 أفْ ندفف أجمؿ حبات العمرِ..
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 ! في قبر خمؼ القضبافِ..
 في العاـ الثّمف قبؿ العقد الأوؿِ، 

 برتُ بلا أجؿٍ..صغيرا يا بمدي، وك كنتُ 
و  السطر الثانيا( في ىذا المقطع بحيث ورد ظاىرا وورد محذوفا كما في تكرر الفعؿ) كنّ 
تعبير مف الشاعر عف حالات النفس بالإضافة إلى أف كؿّ ، ىذا التكثيؼ ىو السطر السادس

دأ و جممة منسوخة بالفعؿ )كاف( ىي بمثابة سمسمة مف الدلالات النفسية ما كانت بنية المبت
 الخبر لتنيض بيا لولا دخوؿ الناسخ عمييا.

 إنّ أو إحدى أخواتيا + مبتدأ وخبر  -* 
إف و أخواتيا ػ  فإف النسخ ب الإسنادتغير مف  يالتّ -كاف و أخواتيا  -ػ عمى خلاؼ النسخ ب

سنادي لمجممة لا تأثير ليا عمى التركيب الإشيئا باعتبارىا حروؼ و  الإسنادلا يغير في  -
ة غير أف معانييا تنصب عمى ما بعدىا، فمعنى )إفّ( و)أفّ( التوكيد، فيما لتوكيد الاسمي

و)كأفّ( لمتشبيو و)لكفّ( للاستدراؾ و)ليت( لتمني و)لعؿ( 1بالمسند إليواتصاؼ المسند 
 لمرجاء .

 مف تمظيرات ىذه البنية التركيبية :و   
حدى أخواتيا + اسميا + خبرىا )جممة فعمية(  إفّ أوا 

 :2( منيا قولو27وعشريف موضعا) في سبعٍ ذه البنية التركيبية في مجموع المدونة جاءت ى
 ميما استقاموا.. [لا أحب الكثير مف النّاس]أنّني

 ويحزنني أنّيـ...
 يقوؿ:و 

 أنأدخؿ القبر يا خالقي واثقا، شامخا..
 ..[ما حنيت لغيرؾ رأسي]أنّني
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دة ببنيػة الناسػخ)إفّ +اسػمو+ خبػره جممػػة جػاء فػي ىػذا المقطػع، تركيبػاف مػف نمػػط الجممػة المقيػ
فعميػػػة( بحيػػػث عمػػػد الشػػػاعر إلػػػى وصػػػؼ المسػػػند إليػػػو )أنػػػا( بالمسػػػند المركػػػب، ففػػػي الجممػػػة 

ممػػػة ) مػػػا حنيػػػت الأولػػػى، المسػػػند ىػػػو جممػػػة) لا أحػػػب الكثيػػػر مػػػف النّػػػاس( وفػػػي الثػػػاني ىػػػو ج
ت مػػػا كانػػػ ةعلامػػػات إيحائيػػػعنػػػى وأضػػػفى ىذا المركػػػب أشّػػػع بظلالػػػو عمػػػى الملغيػػػرؾ رأسػػػي(و 

ليػػذا يتكػػئ الشػػاعر عمػػى ىػػذه الآليػػة خدمػػة لأغػػراض نفسػػية لتحػػدث باسػػتخداـ الخبػػر المفػػرد و 
 .اقتضتيا تجربتو الشعورية وجدانية

 :الجممة الاستفيامية –2/3

الاستفياـ مف أدوات  سـ مف أسماء الاستفياـ لكوف أدواتىي الجممة التّي تصدرت با  
في ىذه المجموعة اليمزة ( و  -ىي) ىؿبعضيا حروؼ و ء فيا أسما، وأدوات ليست كمّ الصدارة

ىو ما يعد مقارنة ( و 12عشرة جممة)اثنتي  الشعرية لـ يتجاوز مجموع الجمؿ الاستفيامية
 لافتة فرضيا واقع الشاعر ضئيؿ جدا ما يجعؿ مف الظاىرة سمة أسموبية ،التعجبية بالجمؿ
لتجربة الشاعر  الات النفسية المصاحبةالاستفياـ مف الحعمى الرغـ مف أف التعجب و الغريب

ومف  في ىذه المجموعة الشعرية تقتضييا طبيعة الموضوعات المطروقة الحائرة والمستغربة،
 :1النماذج قولو

 وأقوؿ: 
 ! مف العدى؟

 مف غيرنا نحف العدى؟
 

 :2وقولو أيضا
 ىؿ أنت الجرؤ الشاعر؟
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 ! أخبرني: بما تشعر بيف يدّي الآف؟
قد اقتضتيا التعجب و ببعض الجمؿ جاءت مقرونة  ا فييستفيامية نلاحظ أنّ ىذه الجمؿ الا  

التجربة الشعورية ومع ذلؾ جاءت بقدر ضئيؿ يجعمني أتساءؿ عف استغناء الشاعر عنيا 
 انفعالاتو المتأججة.درتيا عمى احتواء تموجات نفسو و رغـ ق

 :ثانيا: الجممة الإنشائية

بالمّغة فإف الإنشاء يتصؿ بالجانب الوجداني والعاطفي و لمّا كاف الخبر يتصؿ اتصالا وثيقا 
لذا مف المفيد أف يقترف بيما الأدب والشعر خاصة لاسيما وأف الأدب كما يعرفو البعض بأنو 

 .عاطفةالمف ثمة لا يخمو أدب مف و وجداف 

والإنشاء أسموب كما يعرؼ عند البلاغييف ىو الكلاـ الذي لا يحتمؿ الصدؽ والكذب  
لّا فإف كؿّ أسموب إ عمّا يستمزمو ذات الأسموب بغض النظر إلىر بالنظ نشائي يستمزـ خبرا وا 

 الكذب.يحتمؿ الصدؽ و 

نشاء غير طمبي.   كما أف الإنشاء ينقسـ حسب البلاغييف إلى إنشاء طمبي وا 

 :الإنشاء الطمبي – 1

، والاستفياـ ،الأمر، والنييطمب ومنو:الذي يقتضي مطموبا غير حاصؿ وقت ال وىو الإنشاء
في  وقد حظيت المجموعة الشعرية بيذه الأساليب حتى كادت تطغى1والنداء، والتمني

 .نصوصيا الشعرية
  :الأمر –1/1
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يجري عمى أربع إتياف الفعؿ عمى وجو الإلزاـ والاستعلاء و طمب  –بحسب البلاغييف  -وىو
المصدر النائب  –مر اسـ فعؿ الأ –المضارع المقترف بلاـ الأمر  –فعؿ الأمر  صيغ وىي:

 عف فعؿ الأمر.

س معرفة ليي يخرج إلييا عف معناه الأصمي و قد ارتأيت أف ابحث في معرفة المعاني التّ و 
مف النماذج التّي استقصيت منيا الحاؿ التّي يكوف عمييا الشاعر و الصيغة التّي يجري بيا و 

 المتمقي، يقوؿ:
 ! بيا.. فكّر

 1العشؽ القديـ وتذكّر
نما خرج إلى المجاز  أصيؿ يف، الفعؿ)فكّر( والفعؿ)تذكّر( كلاىما أمر غيرفي السطر  وا 

 ندّ. إلىالمتمقي أي مف ندّ  إلىكونو صادر مف الشاعر  وغرضو الالتماس

 :2في قولوو 
 فلا تغيبي...

 أقبمي...
غرضيما الالتماس إلى المجاز و فعلاف أمراف صريحاف غير أصيميف، خرجا مف الحقيقة 

 أيضا.

 :3في قولو ومثمو
 لنقؼ ندّيف تماما بعد الطعنة،

 ! أو ضديف... فلا فرؽ..
وقميلا جدا ما ورد الأمر بصيغتو الأصيمة بغرضو الحقيقي أي الأمر عمى وجو الإلزاـ و    

 : 1الاستعلاء و ذلؾ في قولو
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 "! "أنا راحمة
 ..انيضوابرفؽ إلى قبمتي و اسحبونييا بنيّ 
 لمبكاء البيت، لا وقت يا فتيتي رتبوا

 سيأتي المعزوف بعد قميؿ، 
 الكراسي ولا تغفموا عف طعاـ الدّجاج ولا.. فصفّوا

 ثّـ أرخت عمى ميؿ رأسيا واستراحت..
 ! كنرجسة ذابموْ 

الآمرة الناىية فيي التي بلموصوفة ىذه الأفعاؿ الواردة بصيغة الأمر صدرت مف الجدة ا
ف وربحت كلّالمعارؾ ائِ غار وتتحدى الكنً الصّ  ي ُـنِ تزوّج الأبناء والشوييات وتعد الفراخ وتُ 

و) رتبوا( )اسحبوني(  لأفعاؿا تجاء ومنوحتى عند احتضارىا كانت تأمر و  الصغيرة والكبيرة
 الاستعلاء.إتياف الفعؿ عمى وجو الإلزاـ و  اغرضي حقيقيّ  وا( أفعاؿ أمرٍ )صفّ و
ؽ واحد في يرد إلّا في سيابصيغة المضارع المقروف بلاـ الأمر فمـ  الأمر الصادرأمّا و   

 :2قوؿ الشاعر كامؿ المجموعة وذلؾ في

 أنّي أرخيت شراعي، لتقلْ 
 ما عادتْ استودعتُ  الرّيح غبار الرّوح، و و 

 وما عادت أوىاـ الصحبة تخدعني..
نفس الشيء يقاؿ للأمر الصادر بصيغة المصدر النائب عف فعؿ الأمر فقد ورد أيضا في و  

 في قولو:3ىي "القوارير"دة واحدة و مكرورا عشر مرات ـ قصي

 بيف..  رفقا
 فماليف..
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 بيفّ، الجافيات الحافياترفقا 
 بمف يبنيف أوطانا تخوف و لا يخفّْ ..رفقا 

خرج عف يؿ و الأمر الوارد بصيغة المصدر النائب عف الفعؿ الأمر  جاء ىو الآخر غير أص
 ع القوارير.غرضو التماس رقيؽ ىوالتعامؿ برفؽ مالحقيقة إلى المجاز و 

 :النيي –1/2
 1.النيي كما يعرفو البلاغيوف ىو" طمب الكؼ عف الفعؿ عمى وجو الاستعلاء " 
 .2الإلزاـ"لامتناع عنو عمى وجو الاستعلاء و اف بأنو: " طمب الكؼّ عف الفعؿ أو يعرفو آخرو و  
في ىذه و قرائف الإلىمعافٍ مجازية تستفاد مف السياؽ و قد يخرج عف معناه الحقيقي  النييو 

استدعتو  في مواضع قميمةجداا بالنيي إلّا ما جاء منو عفوا و المجموعة لـ يحفؿ الشاعر كثير 
 :3منيا قولوو عة الموقفيطب

 ..! لا تغيبي
 ليمنا قرٌّ طويؿٌ،...

 ريحنا صرٌ..
 سقؼُ الرّوح عارٍ كالزّجاج،و 
 

  ..فلا تغيبي
 :4قولو و 
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 ! ..لا تتركينيفإذا مت  قبمؾ..
ف مت  قب  مي...وا 

 :1وقولو
 داـ عزّؾ عف أحدْ.. لا تسألني

 ! ىاف الولدْ...

 ! ضاع البمدْ..
 ! داـ عزّؾ عف أحدْ.. لا تسألني

 :2يقوؿ و 
 سيأتي المعزّوف بعد قميؿ،

 ولا..عف طعاـ الدّجاج لا تغفموا فصفّوا الكراسي و
موب مف خلاؿ الأسطر السابقة يتجمى عزوؼ الشاعر عف ىذه الأداة الفنية في الأس

لعدـ توافقو مع حالاتو النفسية فيو ليس في معرض اإلييومرد ذلؾ عدـ حاجتو 
أداتو )لا الناىية( غير أف النيي خرج عف حقيقتو ولا الأوؿ تضمف الإنشاء و النيي،فالمقطع 

في المقطع الثاني ، و غرض الالتماس حقيقة وغاية إلىيدخؿ في باب النيي بمعناه الأصيؿ 
مؿ معنى الالتماس حجاء عمى صورة النيي ظاىرا و بصيغة)لا تتركيني(  جاء الإنشاء الطمبي
ستعميا ولا الشاعر لا ينيى مُ  جاء بصيغة النيي ظاىرا لكفّ أف المقطع الثالثباطنا، في حيف 

مزما بؿ ناصحا مرشدا إلى حقيقة البلاد التّي ىاف فييا كؿّ شيء فمـ يعد السؤاؿ عف الحاؿ مُ 
 .مفيدا

الآمرة  الذي يحمو لمشاعر إطلاقو عمى جدتو قبلمّ ا"وىو فالسنديانة"يروفي المقطع الأخ
تأمر وتنيى)لا تغفموا..(  الناىية في كؿ شيء وحتى لحظة موتيا لا زالت عمى عادتيا
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ىو نيي أصيؿ جاء )لا الناىية( و  الحقيقة بأداتوو)لا....( فالأسموب إنشائي تضمف النيي 
 عمى وجو الاستعلاء والإلزاـ.

 
 
 الاستفيام: –1/3

لئف عرّؼ البلاغيوف الاستفياـ عمى أنّو طمب العمـ بشيء لـ يكف معموما مف قبؿ أي     
ىذا التعريؼ "يصح في بعض صيغ استفيامية، لكنّو لا يسري عمى ، و مجيولا وقت السؤاؿ

اني مع إلىالاستفياـ قد يخرج عف دلالتو الحقيقة  فّ بمعنى أ 1كؿّ استفياـ في الّمغة العربية"
مع أنو ليس لمعاني  الحسّ المرىؼ وقرائف الحاؿرؾ المقصود منيا بالذوؽ السميـ و مجازية يد

الاستفياـ حصر فالقاعدة في كؿّ أساليب الإنشاء ىي مقيدة بسياؽ الكلاـ وتجربة الشاعر 
ضفيو وأحوالو النفسية كما أفّ الاستفياـ لا يتقيد بدلالة الأداة بؿ يتموّف بموف الإشعاع الّذي ي

 .عميو السياؽ
 : منياللاستفياـ أدوات 

 ويطمب بيا أحد أمريف وىما: اليمزة - 
 * التصور وىو إدراؾ المفرد.

 ىو إدراؾ النسبة.التصديؽ و * 
 ويطمب بيا التصديؽ ليس غيرُ.ىل -

 أيّ  –كـ –أنّى  –أيف –كيؼ  –أيّاف  –متى  –مف  -ما -أدوات أخرى وىي  وللاستفياـ
 يكوف الجواب معيا بتعييف المسؤوؿ عنو.ر و يطمب بيا التصوّ و 
ؼ الشاعر عبد الّمطيؼ عموي في مجموعتو الشعرية محؿ الدراسة الاستفياـ بشكؿ وظّ   

، فالتجربة الشعورية لافت حتى جاء غالبا عمى الأساليب الإنشائية الأخرى وىذا لو ما يبرره
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تدفعو دفعا لمكثير مف التساؤلات و الآلاـ التّي تكبدىا والانكسارات النفسية التّي عاشيا و 
الكثير مف التأوىات أخرجيا في شكؿ دلالات مجازية ظاىرىا الاستفياـ وباطنيا شحنات 

أصيلا  التّي جاء البعض منيا استفياماو  عاطفية كما سيتبيف مف النماذج التّي سأوردىا لاحقا
 1بعضيا خرج إلى المجاز ومنيا قولوو 
 أقوؿ: و 

 العدى؟ من
  دى؟فمف الع

 :2ويقوؿ أيضا
 سألتني..

 لـ لا تكتب شعرا عاطفيا..؟ 
ففي ىذيف الموضعيف جاء الأسموب إنشاءً طمبيا تضمف الاستفياـ وأداتو في المقطع الأوؿ 

بو) نحف اىي )مف( التّي يستفيـ بيا المدرؾ المفرد العاقؿ وىو بذلؾ استفياـ حقيقيّيتصور جو 
 العدى(.
 :3وقولو

 ر؟الشاع ىؿ أنت الجروُ 
 :4وقولو

 –إف أذنت  –نريد فقط أف تجيبنا لتخبرنا 
 ؟.! فقط... كيؼ ننسى..

الشاعر  أنتوالحط مف كرامة الشاعر أي  وفي المقطع الثالث استفياـ غرضو التحقير 
أمّا المقطع الثالث فقد خرج ىو الآخر عف الحقيقة والمراد إنكار الشاعر عمى و  الحقير الجروُ 
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مع التعجب مف  المآسي والآلاـنسياف -إشارة إلى الرئيس بف عمي  –جناب المشير  مخاطبو
 :1ومف الاستفياـ الإنكاري قولو ،إنكاري تعجبي فالغرض استفياـ رغبتو في النسياف

 فكّر قميلا قبؿ أف تبكي عمييا...     
 ىؿ سينفعيا البكاءْ؟     

عمى سبيؿ الذكر لا وقد تعدد الاستفياـ التعجبي وتردد في مواضع عديدة أورد بعضيا 
 الحصر:

 :2يقوؿ
 ! ىؿ تعرفني؟

 وقرأ ت خطابؾ ثانية، وأنا في شبو عمًى..
 ! ىؿ يعقؿ أنّؾ تعرفني..؟

وىكذا نلاحظ أف الشاعر ومف خلاؿ استخدامو للاستفياـ يكوف قد فجّر العديد مف  
نات العلامات الدالة عمى المعاني التّي استحضرتيا تجربتو الشعرية وتدفقت مع الشح

 :3العاطفية ومف ذلؾ في قولو

 خريؼ البلاد الحزيف...
 ؟ياخريؼْ لمن

 تدور الفصوؿ وتشتاؽ عاماً فعامًا..؟
 تشيخ عمى شفتي الكممات،     

 ويبمى السؤاؿ..
 ودربي محاؿً 
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 :1وقولو

 جئت تذكرني؟؟ فبماذا
 أحزانؾ؟؟ أـبحديث الصّقر الزّاىد 

 ماذا؟ أـبيدؾ الممدودة،  أم
 قذ ياىذا..لا.. لست المن

 :2وقولو
 ذرني أنا الكسموسُ كمّو، لا المضارب والّديار..

 ؟ومن أنا
 ىذا الجدارُ...

 دمي عميو وشيوتي، وغريزة الذئب الوحيد..
 مغردا أعوي إذا جف السكوف و أثمجت قدماي،

 
( و أداتو) مف( وال الأوؿ استفياما؛تضمف المقاطع السابقة    ْـ ىي ثاني أداتو)ماذا( والثالث)أ

نما الاستفياـ في كلامو لمتقرير.   كمّيا مجازية فميس مف قصد الشاعر السؤاؿ وا 
 النداء: –1/4
؛ أو بصفة مف صفاتوباسمو لشخص، بحرؼ نائب مناب الفعؿ )أدعو(،وىو طمب إقباؿ ا  

 إقباؿيعرفو البعض مف البلاغييف: "أنو طمب المتكمـ والعيب، و حمية الوالصفة تتضمف 
النداء يحؿّ الفعؿ المضارع )أنادي( المنقوؿ مف الخبر  ؼ مف حروؼالمخاطب عميو بحر 

 .3الإنشاء محمّو" إلى
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وقد يحذؼ حرؼ النداء إذا  ا،اليمزة، وأيْ، ويَا،وآ،و آيا، وأيا، وىيا ووَ ىي:ولو أحرؼ ستة 
ىذه الأدوات قد توظؼ عمى دلالتيا الأصمية أي لما وضعت لو مف نداء ، و فيـ مف الكلاـ

 .1يب أو البعيد وحينئذ تكوف جارية عمى مقتضى الظاىرسواء لمقر 
كما أفّ النداء قد يخرج  ولاعتبارات نفسية قد ينادى القريب بأداة نداء لمبعيد والعكس صحيح 

أخرى غير النداء تفيـ بمعونة قرائف الأحوؿ، مف سياؽ الكلاـ  مف معناه الأصمي إلى معافٍ 
ء في خمسيف موضعا، جاءت صيغو كمّيا إمّا الندا وفي المجموعة الشعرية جاء توظيؼ

باستخداـ حرؼ النداء)يا( ممفوظا أو ممحوظا وفي ماعدا ذلؾ فمـ نعثر عمى نداء بصيغة 
 مخالفة ومف النماذج التّي تسند ما لاحظتو ما يمي:

 :2يقوؿ
 التّي انتظرت عمى أوجاعيا ستيف عاما يا ابن
 أف تبوح بحبيا..       
 ..فكّر بيا
 :3ويقوؿ

 المكدود لا تعْتبْ وأرخِ الظؿّ، يا غيميً 
 .إنّا ىاىنا شجر عمى حجرٍ        
 :4ويقوؿ

 أنا وردة مف تراب..        
 وكؼ  الغياب كما الرّيح ممدودةٌ..        
 ! الغيابِ . يا لًكف  
 ستميو ما تشاءُ..        
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)يا( التّي لأكثر شيوعا وىيومف ىذه النماذج يتجمى استخداـ الشاعر لمنداء بواسطة الأداة ا
 غافلا لّا البعيد كما في النموذج الأوؿ حيث نادى الشاعر بأداة البعيد شارداينادى بيا إ

قمبو عف الانتباه والعناية بأمّو أو بمده ويظير ذلؾ كأنو رغـ قربو الجغرافي بعيد عف  ابن(يا)
 مف قولو:
 أـ ستبقى تائيا مثؿ الصّدى،        
 .1غربياقيا أو في شر         

قرينة الحاؿ )غيمي المكدود(  مفستخدـ الشاعر نفس الأداة لكنّو و ي وفي النموذج الثاني
أمّا في النموذج الثالث فقد خرج الشاعر عف ، و الحسرةوىو غرض الشاعر البلاغي  انكشؼ

لما ضاقت الدنيا ولـ يجد مف يعينو عمى دفع  -المعنى الأصمي لمنداء ووظؼ الأداة )يا( 
 دة فاستغاث بكؼّ الغياب ليعينو عمى ذلؾ.لشّ ا

وىكذا تتجمى لنا سمة أخرى مف سمات الأسموب عند الشاعر وىي أف عموي وظؼ أداة  
عمى خلاؼ ما وضعت لو بالأصؿ و -رغـ تنوعيا  -)يا( دوف غيرىا مف أدوات النداء  النداء

 اذج التي استندت إلييا. زيادة في إظيار عواطفو الجامعة والتّي تنوّعت كما بينت مف النم

 :2ممحوظة ما نقرؤه في قولو بأداةومف صور بنية النداء  

 العالقوف كأوسمة مف غبار، أيّيا
 عمى أوجو الواعظيف...   

 :3وقولو

 ارحؿالمتنبّي اشرب الآف كأسؾ و  أيّيا

 فلا شيء فيما ترى قد تغيّر، مازاؿ فقو الموالي       
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 .سيطوْ يعمّقيـ في القروف الو        
 :1وقولو

 "! ..أخيقالت:" 
 فغدوت مف فرط اليياـ بيا أبًا

نما      أيضا تظير مف الأسطر المستشيد بيا أفّ عموي ماىر ليس بالجانب البلاغي فقط وا 
تجمى ذلؾ في أخذه بمواضع كثرة جواز حذؼ أداة النداء )يا( دوف غيرىا بالجانب النحوي و 

حذؼ أداة فقد ذلؾ في المنادى المندوب والمستغاث،  مف أدوات النداء مع مراعاة عدـ جواز
( والمنادى )أخي( كما التزـ الحذؼ أيضا مع المتنبّيء مع المنادي )أيّيا( والمنادى )الندا

مع أنّو ذكرىا  (! )اليي..حبيبي.. 2الّمفظ الذي بالأصؿ لا يستعمؿ إلّا لمنداء ومثالو في قولو
 :قولوالمنادى في في موضعيف آخريف مف الديواف مع نفس 

 غدا يا اليي..         
 سآتيؾ فردا بما أدّعيو، كما يدّعي النّاس،         
 ! مف عمؿ صالح..أو ذنوب صغيرهْ          
 وقولو:

 ياسيّدي ياخالقي... –قبؿ ذلؾ  –ولكف لي 
 رغبة في البكاء..

 وأمنية يا اليي...أخيرهْ 
 :التمني -1/5
ىو طمب محبوب لا يرجى حصولو، إمّا لكونو مستحيلا، و و التمني مف الإنشاء الطمبي   

 مثالو قوؿ الشاعر:
 ** عقود مدحٍ، فما أرضى لكم كَممي ياظمَ ليت الكواكب تدنو لي فأنْ 
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مّا ل مثالو قوؿ أبي فراس مخاطبا سيؼ الدولة و  1كونو ممكنا غير مطموعٍ في نيمووا 
 الحمداني:  

 الأنام غضابُ ترضى، و والحياة مريرةٌ ** وليتك فميتك تحمو، 
 .قد يتمنى بػ )ىؿ( و)لو( و)لعؿ(، لغرض بلاغيّ ، و (ليت) والّمفظ الموضوع لمتمني

وقد جاء التمني في ىذه المجموعة شحيحا جدا ولـ يثبت لمشاعر ىذا الغرض عمى مدار 
 .قصائد الديواف كمّيا

دلالة التمني حمؿ ف يفقد ورد لفظ ) لعؿ( في مواضع متفرقة، دوف أ ما ينوب عف التمني اأمّ 
، روىذا في تقديري مرده يأس الشاعر مف الأوضاع  في الحياة مثمما يئس منيا أىؿ القبو 

 :2مف الأمثمة قولوفقد و 
 ! فكّر بيا..

 وكبَرْت تحت سمائيا يا ابف البمدْ..
 خذلتؾ مثمي، لعمياو

 جعت يوما،ربما، وشبعت يوما..
 وأيضا: 

 ما لـ تعطيـ كنت ترجو مف جميع النّاس لعمكأو
 فاستذلّوؾ...

نّما تحمؿ معنى الشّؾ والتوقع.  فػ )لعؿ( الواردة في السطريف لا تحمؿ دلالة التمني وا 

 :الإنشاء غير الطمبي – 2

لو صيغ و  1"أمّا الإنشاء غير الطمبي فيو الذي لا يتضمف طمبا أي" لا يستدعي مطموبا،   
الأساليب التّي استخدميا عموي في مجموعتو : التعجب و القسـ و الرّجاء...وىي عديدة منيا
 الشعرية.

                                                           
4
‌.:53علً‌الجارم‌و‌مصطفى‌أمٌن،‌البلاغة‌الواضحة،‌ص:‌-‌
5
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 :التعجب -2/1

 التعجب وىو حالة نفسية مبعثيا أننا نستعظـ أمرا دوف أف نعرؼ ما يثير دىشتنا فيو.
 ف:يكوف قياسا بصيغتيمثمو؛ و ء يعجبؾ، تظف أنّؾ لـ تر ترى الشي فْ وىو بتعريؼ آخر"..أَ 

وقولو تعالى في سورة نحو: لمّو درّىعالما: شتى  بصيغيكوف سماعا ، و أفعمو، وأفعؿ بو ما
 2"! تكفرونبالّمو وكنتـ أمواتا فأحياكـكيؼ و البقرة مف الآيةالثامنة والعشريف"

 - أفعل بو، وما أفعموليا صورتاف وىماػ : تخضع لقاعدة ثابتة و * الصيغة الأولى

 .د فييما الشاعرالشعرية وقد زىفي كامؿ المجموعة لمتعجب صيغ عمى وزنيما لـ يرد  

 التعجب السماعي:: * الصيغة الثانية

ماعدا صيغة واحدة أراىا تفيد ، لـ يوظفيا عموي في مدونتو نفس الأمر مع الصيغ السماعيةو 
 :3)لؾ الّمو( في قولوصيغة  وىي وذلؾ مف قرائف الحاؿ التعجب

 يا حادي الكممات... لك الّمو
 ااؾ إف ضاقت الأرض يومً رَ سْ مَ  فلا الرّوحُ 
 .!! ينسى خناجرىـ كي تخيطوْ  ولا الجرحُ 

 
( كَ درُّ  مّوِ لِ جنس)ىو مف في الظاىر  بالأصؿ موضوع لغير التعجب غير أنّو (وُ الّم لكَ فمفظ )

، ولمّا كنت صيغة)لمّو درؾ( تفيد بدلالة التعجب يرىـغوىو مستعمؿ عند أىؿ العمـ خاصة و 
ا أنّيا مف جنسيا تؤخذ مجراىا وتفيد ىي صيغة سماعية فإفّ )لؾ الّمو( وطالمّ التعجب و 

 ولا بالقياسيةالسماعية لا بالصّيغ  الشاعر التعجبدا ىذه العبارة لـ يستخدـ دلالتيا وماع

                                                                                                                                                                                     
.;:ص:بكري‌شٌخ‌أمٌن،‌البلاغة‌العربٌة‌فً‌ثوبها‌الجدٌد،‌-‌
1
 

.>:المرجع‌نفسه،ص:‌-‌
2
 

.67الدٌوان،‌ص:‌‌-‌
3
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الاستفياـ كما تقدـ في باب الاستفياـ وذلؾ بغرض الاستفياـ  ماعدا ما تضمنتو أساليب
 التعجبي. 

عجب في المدونة ىو تجاىؿ عموي والأمر الّذي استغربت لو وأنا أبحث عف مواطف الت 
يطرح الكثير مف التساؤلات التّي ما انفكت تعبر عف حيرتو لمتعجب عمى الرغـ مف أنو 

واندىاشو مما يحصؿ لو ولوطنو وقد صادفتني الكثير مف علامات التعجب غير أنو يوردىا 
 .في أشكاؿ استفيامية تعجبية وقد أشرت إلى ىذا في سياؽ الحديث عف الاستفياـ

 

 ثالثا: العدول في البنية التركيبية 

 :توطئة

عمى قدر استعداده الفكري والمغوي والأدبي  إنسافمف موجبات عمـ المعاني أف يخاطب كؿّ 
مف بلاغة ع أو مخاطب، و والمعرفي و بمعنى أخر وجوب مطابقة الكلاـ لحاؿ كؿ سام
، وقاؿ بشار بف برد لمّا قيؿ الكلاـ ملاءمتو لممقاـ وقد قالت العرب قديما لكؿّ مقاـ مقاؿ

ؿ بالشعر ز وذلؾ لمّا قاؿ أبياتا في جارتو ربابة ن نؾ لتجيء بالشيء اليجيف المتفاوت،لو:إ
 .مف مقامو العالي، فقاؿ: لكؿّ وجو موضع

فالإيجاز والإطناب لكؿّ منيما مقاـ  فمطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ ىو البلاغة بعينيا،  
رائف الحاؿ التّي تعيف بالإضافة إلى ما يتضمنو الكلاـ مف قيحسف فييما  قوليما الذي
فقد " يفيد بأصؿ وضعو معنى ولكنو قد يؤدي إليؾ  القصد مف الكلاـ إلىترشده المخاطب و 

 1معنى جديدا يفيـ مف السياؽ وترشد إليو الحاؿ التّي قيؿ فييا"

                                                           
4
‌.595علً‌الجارم‌و‌مصطفى‌أمٌن،‌البلاغة‌الواضحة،‌ص:‌-
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اؿ اىتماـ عمماء ىو مج ةىذا العدوؿ والخروج عف المعنى الذي وضع طبقا لمبنية التركيبي  
؛ التقديـ والتأخير،والحذؼ والتكرار، وىي مف الانزياحصور ومظاىر ىذا البلاغة ، ومف 

 مات الأسموبية في مجموعة عموي الشعرية اللّافتة.رز السّ بأ
 :التقديم و التأخير - 1

اصرىا لا إفّ التصرؼ في البنية التركيبة لمجممة والخروج عمى أصؿ بنائيا وترتيب عن     
والمشتغؿ بالألفاظ، فالتصرّؼ في بناء المفظ تقديما  غ إلّا لمماىر بالتركيب العربييصوّ 

وتأخيرا يحقؽ الأغراض البلاغية " لكفّ التصرؼ في بناء الّمفظ يحدد القصد، ويوضح 
مف ثّـ تتجمى عنايتو بترتيب يقصدىا المبدع و ، فالتقديـ والتأخير يرمي إلى دلالات1المعنى"

وىذا ما سنممسو في المجموعة  المراد إيصالو إلى المتمقي المعنى اصر جممو لتحقؽ لوعن
 الشعرية.

 تقديم الجار والمجرور:-1/1
شبيو فعميا أو  -جرٍ أصمية وعمّقيا بعامميا حروؼ الشعرية استخدـ عموي في مجموعتو 

و تقديـ الجار فغدا  -فضمة -عموليا جعؿ منيا ومف م الأمر الذي -أوالمصدر كاسـ الفعؿ
خمس و ، فقد انزاح الجار والمجرور عف ترتيبو الأصمي في المجرور سمة أسموبية لافتة

مف النماذج الدّاؿ المراد تحسيس القارئ بو و مرة مما سمح لمشاعر بتحقيؽ ( 25عشريف مرة )
 قولو: 

 ومف عاداتو أف يسرج الشّعبَ الكري َـ -
 2وأف يشد لو الّمجا ْـ

 لي عقؿ بسيط -
 3اصره الفاتحوف المغوؿُ يح

                                                           
5
‌.44.ص:6;>4ه،دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة،الجزائر،6عوض‌حمد‌القوزي،‌المصطلح‌النحوي،نشأته‌وتطوره‌حتى‌القرن‌-

3
‌.48الدٌوان،‌ص:‌-

1
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فالسطر الأوؿ يتكوف مف جممة فعمية تصرؼ الشاعر في بنيتيا التركيبية بالتقديـ شبو الجممة 
جاء  مف الجار و المجرور] مف عاداتو[ عمى الفعؿ والفاعؿ والمفعوؿ بو، وفي السطر الثاني

 [.] عقؿٌ ببنية جممة اسمية غير أف الشاعر قدـ الجار والمجرور] لي[ عف المبتدأ
بمػػػا سػػػمح بػػػو مقصػػػده  إلاومػػػا كػػػاف الشػػػاعر أف يتصػػػرؼ فػػػي بنيػػػة الجممػػػة التركيبيػػػة النحويػػػة 

يضػاحيةوالتخصػيص وذلػؾ تػرخيص وفػّر لمشػاعر قػدرة تعبيريػة  الاىتماـالبلاغي وىو  زائػدة  وا 
 .تقوي معانيو وتجمييا لممتمقي

 
 
 
 :تقديم الخبر -2/2
بغرض لفت ورة واحدة وىي تقدـ الخبر عف المبتدأتقديـ الخبر في ىذه المجموعة لـ يتعد ص 

برازه وذلؾ و  الانتباىإليو حتى غدت  جار ومجرور أو ظرفيةمف صيغة في شكؿ شبو جممة؛ ا 
 ومف نماذجو:  سمة بارزة

 فوؽ المدى غيمتاف آخر الأفؽوفي  -
 1وخفؽ مف الرّيح في ساحة المعيد الثانوي   
 وف،في الباحةِ كاف زناة المعبدِ ينتظر  -

 أعمى... إلىنظرت 
 2اخترقت عيناىا جمجمتي

 ولي عالمي.. -
 مترعٌ ياحبيبي أنا بالحنيفِ 

 3لأعراس قريتنا..
                                                           

2
‌.>::صنفس‌المرجع،‌‌-

3
‌.99ص:نفس‌المرجع،‌‌-

4
‌.>>ص:نفس‌المرجع،‌‌-
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لأفؽ[ تقدـ عف جاء الخبر في السطر الأوؿ شبو جممة مف جار ومجرور]في آخر ا
ىو  ]في الباحة[ و جارا ومجرورا الخبر أيضاأمّا في النموذج الثاني فقد ورد المبتدأ]غيمتاف[ و 

أمّا في النموذج الثالث فقد جاء في وتقدـ عمييا وعمى اسميا، و  )كاف( منسوخة بػ خبر لجممة
متقدما  ] مترع[مفرداالسطر الأوؿ جار ومجرور]لي[ متقدما عمى خبره]عالمي[بينما نلاحظو 

 .في السطر الثاني ]أنا[عمى المبتدأ

 :الحذف – 2

يمة في النص مف حيث صياغتو التركيبية، ليا قؼ في الشعر الحديث ظاىرة شائعة و الحذ
ا و ووظفوىا وقد تجاوز  الشعراء المحدثوف خصوصاطورىا ووسع فييا  حيث أنو أداة فنية

حثو عمى إعماؿ حذؼ المفرد إلى حذؼ الجمؿ وذلؾ بيدؼ إثارة النشاط الذىني لممتمقي و 
رتباطيا بالإبياـ وقد تتعدد لا فكره وخيالو لفؾ شفرات العلامات والدلالات والإيحاءات

في ىذه و  المقصود مف الشاعر الذي ينتظر مف المتمقي تفسيرىا تبعا لثقافتو ومقدرتو الأدبية،
فغدا ولا تخمو قصيدة واحدة مف ىذه الظاىرة  المجموعة فإف الحذؼ طغى عمى كافة القصائد

 الحذؼ فييا سمة أسموبية تدخؿ في البناء اليندسي لنصوصو.

 الفعميةستخدمو في جممو بنوعيا الاسمية و ا عمويخؿ في بناء النص فإنّ لما كاف الحذؼ يدو  
 ومف نماذجو : رزىا حذؼ الكممةبوتمظير بصور مختمفة أ

 لست منيـ أنا..
 1لست مف ىؤلاء الّذيف يتييوف مثؿ السَّكارى..

  ! ويرغوف مثؿ الزبدْ 

 :2قولوو 

                                                           
1
‌.:ص:نفس‌المرجع،‌‌-
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 يا ابف التّي انتظرت عمى أوجاعيا ستيف عاما
 يا..أف تبوح بحبّ 
 ! فكّر بيا..

؛ ففي السطر الأوؿ ينفي الشاعر أف  !، فكّر بيا..و  أف تبوح بحبّيا..قولو:و ..لست منيـ أنا
نما لمّح إلييا ]لست مف ىؤلاء الّذيف يتييوف مثؿ السَّكارى.. يكوف مف فئة لـ يخبر عنيا وا 

ني فالمحذوؼ كممة [ فالمحذوؼ، تقديره )الشعراء( وأمّا في السطر الثا! ويرغوف مثؿ الزبدْ 
في الكلاـ السابؽ عميو ما يدؿ عمييا دلالة كافية ]يا ابف التّي انتظرت عمى أوجاعيا ستيف 
عاما[ ومنو فتقديره )أنت( ويكفي ذكر المسند ليحضر في الذىف المسند إليو فيي عممية 

 ذىنية بسيطة تقتضي استحضار العقؿ.
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             :                             1فمنقرأ قولو

 ! جناب المشير
 كاف أمسِ... وأعني تماما: جناب الرئيس الّذي

 ! المشيرجناب 
 أعني كذلؾ..و 

 ذي أعمف الحرب يومًا عمى شعبو،جناب الفريؽ الّ 
 وغزا كؿّ ساحاتو..

 ساحة ساحة، شارعا شارعا..،
 ! وسريرا سريا                                

 فقط كي يصيرْ:
 جناب المشيرْ؟                 

                                                           
1
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 ؿعيف القارئ، وبيا شكّ  اففي السطر الثاني والرابع والسادس والسابع محذوفات تقع عميي
فظ ) المشير( و ، فيو بعد أف صرح بالمّ تودلالاخصّب و ا مف تجربتو الشعرية الشاعر جزء

حذؼ لتزداد معو يتلاحؽ ال، و بو لاحقا لجأ إلى أداة الحذؼ للإيحاءذلؾ ( مف قبؿ و ئيس)الرّ 
 وأعني تماما: جناب الرئيس الّذي كان أمسِ...، فقولو في السطر الثاني: القيمة الإيحائية
فالمحذوؼ ىو  وأعني كذلك..،مة ) المشير( وقولو في السطر الرابع: ر بكمفالمحذوؼ يقدّ 
في ذىف المتمقي بالقوؿ: جناب المشير الذي صار  ذلؾ لينتيي المعنىو  كممة )الرئيس(
ذا ىكو  كسب الانتخابات بالقّير والتسمط والتزوير المشير والذيالذي كاف  الرئيس والرئيس

يقتسـ معو تجربتو يشارؾ المبدع أحاسيسو ومشاعره و ئ ذىنية لمقار يغدو الحذؼ متعة فكرية و 
 الشعرية بالوقوؼ عمى الجانب المبيـ الغامض في شعره.

 
  :التكرار -3

صوتي كنت ذكرت أف ظاىرة التكرار كما سبقت الإشارة وفي معرض الحديث عف الجانب ال
ة  لممبدع حقؽ لمنص الشعري جانبيف؛ الجانب الأوؿ يتحقؽ في تمثيؿ الحالة الشعوريت

دراسة، والثاني يحقؽ الإيقاع الموسيقي وقد سبؽ الحديث عنو في الفصؿ الأوؿ مف ىذه ال
تساعد عمى إبراز مقاصد وقيمة جمالية راسخة والتكرار كظاىرة أسموبية تعد طاقة إبداعية 

 مبدعبالفلا يحسف  لقارئ، غير أفّ لمتكرار فنياتو وآلياتوالأديب التي يسعى إلى إيصاليا إلى ا
 أف يستخدمو بشكؿ يدفع القارئ إلى الممؿ ويصبح أداة ضعؼ لممبدع.

ومف أبرز أنواع التكرار التّي وقفت عمييا في دراسة لممجموعة العموية تكرار الكممة و تكرار  
 الجممة أو العبارة أو حتى السطر بكاممو ومف نماذجو:

 تكرار "كممة": -3/1
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دا مف الشاعر، يستخدمو ليعبر عف حالات نفسية و إفّ تكرار الكممة يعد إلحاحا مقصو  
تتدافع  انفعالات عاطفية تنتابو وىو بصدد الكشؼ عنيا إبداعيا وبواسطة الرسـ الكتابي فيي

 :1مف النماذج التي جاءت الكممة مكرورة قولووتتداعى في سياؽ شعريّ و 
 لست منيـ أنا..

 لست مف ىؤلاء الّيف يتييوف مثؿ السّكارى..
 ! مثؿ الزبدْ  يرغوفو 

  إلى أف يقوؿ في نفس النص:
 لست مف ىؤلاء أنا..

 ! لست فييـ أحدْ 
 ولست مف السادة العابثيف،

ىذاف مقطعاف مف قصيدة واحدة بعنواف "لست منيـ" كرر الشاعر لفظة )لست( خمس مرات 
حاح مف وأمّا في القصيدة كمّيا فقد كررىا باحتسابيا في العنواف تسع مرات  وىذا لاشؾ أنو إل

يتسموف بيا، تزكية نفسو مف الصفة الشنيعة التي عمى ازدرائو لمشعراء المنبطحيف و الشاعر 
مشاعر الألـ والحسرة  وتتداعى قد جاءت المفظة مكرورة عمى مسافات متقاربة تنسجـو 
 في نفسية الشاعر. تتدافعو 
 تكرار "تركيب أو صيغة": -3/2
في نصوصو الشعرية وبيذه الأداة تمدىا عموي ىو نمط آخر مف أنماط التكرار التّي أع 

مف الشواىد عمى ىذا النمط مف التكرار ما شؼ عف تنوع في أساليب التعبير، و يكوف قد ك
 نقرؤه في كثير مف قصيده فنذكر بعضا منيا عمى سبيؿ الاستدلاؿ وليس الحصر: 

 :2يقوؿ
 ! بيا.. فكّر

                                                           
4
‌.:ص:نفس‌المرجع،‌‌-

2
‌.;5ص:،‌نفسه‌المرجع‌-
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 قميلا قبؿ أف تمضي و تتركيا بلا شمس وماءْ  فكّر
 قميلا قبؿ أف تبكي عمييا... فكّر
 

في ىذا المقطع كرر الشاعر جممة) فكّر( ثلاث مرات متتاليات، كما تكررت عشر مرات في 
عمى مدار سبع وخمسيف سطرا وىو عدد كبير داؿٌّ عمى تركيز شديد مف   القصيدة كمّيا

 مف حدة المشاعر.  بإلحاحالشاعر 
"لا تغيبي" مع نياية كؿ مقطع في لعبارة أو التركيب فييا تكرار ا ومف النماذج التّي ورد 

 : 1خمسا ، يقوؿنص بمغ عدد مقاطعو 
 ..! لا تغيبي

 ليمنا قرّ طويؿ،...
 ريحنا صرّ..

 وسقؼ الرّوح عارِ كالزّجاج،
 ..فلا تغيبي

 ثؿ لو بالنموذج التالي:موأمّا تكرار الجممة فأ 

 :2يقوؿ
 أف يسرج الشعبَ الكري َـ ومن عاداتو

 ! يشّد لو الّمجا ْـوأف 
 في كؿّ عصر أف تخرّ لو الجبارُ  ومن عاداتو

 ! كمّما بمغ الفطا ْـ
 صيد الأرانب: ومن عاداتو

 كاف يطمؽ بعضنا فينا كلابًا..
                                                           

1
‌.75ص:،‌نفسه‌المرجع‌-

2
‌.46ص:،‌نفسه‌المرجع‌-
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في ىذا المقطع تكررت جممة " ومف عاداتو..." ثلاث مرات في خمس أسطر وتكررت  
ارتداد لانفعالات وعواطؼ نفسية  ما ىو إلّا  التكرار، إحدى عشرة مرة في النص كمّو وىذا
 السريرة. د في حاكـ نرجسيّ تجسّ نتيجة لضغوط واقع سياسي مريض 
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 :توطئة
بأبعادىا الصرفية و ينا في نسؽ لغويّ وبنية تركيبية إفّ استخداـ أيّ مفردة استخداما مع

جو مف أبعاد و توما تن إطار التشكيؿ الذي وجدت فيومعنى في الالنحوية والصوتية يكسبيا 
فظ في السياؽ العاـ لمجممة ومف صطمح عميو بالدلالة أي دلالة المّ وىو ما ي تخصيب لممعاني
مف أىّـ  كمّيا والتنّاص تعدّ الانزياح الدلالي، المعجـ الشعري والرّمز و  ىذا المفيوـ فإف

 المكونات الدلالية.   
 :ريأولا: المعجم الشع

 
تحويؿ  المعجـ الشعري ىو ذلؾ الزاد الّغوي الذي يتوفر عميو الشاعر زيادة عمى مقدرتو عمى

عف فضاءاتو معاف مولدة توليدا تعبر  إلىالمعاني الشائعة لممفردة مف معناىا العادي 
وقد تتعدد ىذه الحقوؿ الدلالية في النص الواحد كما ىو في المجموعة الشعرية وعوالمي
أنّو وبالقراءة الممعنة لممعجـ الّمغوي لنصوصو الشعرية تتضح معالـ الحقؿ  إذالعموية 
 الدلالي.

 الحقول الدلالية: - 1
 عمى وجو الخصوص مف المحنة التّي عاشتيا بلاده واكتوى ىو مفرداتواستقى الشاعر 

 ومع ذلؾ لازاؿ يعطي لوطنو ولا بحكـ معارضتو لواقع البلاد السياسي والاجتماعي بنارىا
حسب قولو، فالشاعر دوما يبقى في الطميعة –كما تنتيي الريح دوما كسيرة  -يريد أف ينكسر 

متعددة الأقطاب يستشرؼ للأحداث ولذلؾ جاءت الحقوؿ الدلالية في ىذه المجموعة 
قد استمد و  ؿٍ وحِ دروب الحياة الكثيرة، فيو يريد أف يموت عمى أيّ درب ولو مُ  الدلالية، تعدد
 ىي:و  معاجـ ةأربعمف الشاعر لغتو 

 
 



 -الفصل الثالث-  ولة " لعبد اللّطبف علوي"   بنيات الأسلوب في ديوان "عادات سيف الدّ 

 

89 
 

 :والانتماء حقل الوطن -1/1
هااذا‌الحقاال‌أهاام‌فضاااء‌دارت‌فااً‌مساااحته‌لغااة‌دالااة‌علااى‌الااوطن،‌فاجتمعاات‌فااً‌هااذا‌ٌمثاال‌‌

الدّال‌على‌المكان‌الاذي‌ٌنتماً‌إلٌاه‌وباالمعنى‌المجارد‌و‌‌الفضاء‌دلالة‌الوطن‌باللفظ‌الصرٌح

محدد‌دال‌على‌وطن‌الانتماء‌كماا‌‌عشرة‌مرة‌فً‌سٌاق‌ذلك‌فً‌مواضع‌مختلفة‌بلغت‌الأربع

فً‌قوله
1

‌:‌

 !‌أجلالبلاد..نًّ‌ٌا‌رفٌقُ‌أحب‌إ

‌غٌر‌أنًّ..

‌أقدر‌أن‌الكثٌرٌن‌مثلً

‌أو‌أقل‌–ربما‌‌–وأكثر‌منٌأنا‌

‌!‌البلد ٌحبون‌هذا

.. ‌لٌس‌عٌبا‌بأن‌لا‌نكون‌جمٌعا‌على‌شرعة‌واحده 

ا.. ‌إنّما‌العٌب‌أنَّ

‌البلد  نصادر‌حب‌

‌ٌمدحون..‌التًّ‌البلادولست‌أحب‌

‌..‌نراها‌فقط‌فً‌القصائد،بلاد

ألفاظ‌مترادفة‌‌هًوأخرى‌فً‌هذا‌الحقل‌الدلالً‌تحمل‌معنى‌الوطن‌‌هذا‌وقد‌جاءت‌دوال ‌‌‌

‌دقٌقة ‌لغوٌة ‌فروقا ‌ثمة ‌أنّ ‌الدّوال؛،ولو ‌هذه التراب وتونس والمضارب والأرض ومن

‌الذي‌ٌفضل‌أن‌وكلّ‌والدٌّار ‌مدى‌ارتباط‌علوي‌بوطنه ‌تبرز‌بجلاء ٌموت‌فً‌درب‌من‌ها

وهو‌القائلدروبه‌
2
:‌

‌‌علٌك‌أن‌تختار‌معركة‌لكً‌تحٌا‌لها..‌

‌أو‌تنحنً‌حتّى‌تموت‌وأنت‌معتكف‌ذلٌلُ‌

‌وعلٌك‌أن‌تصغً‌لقلبك‌دائما

 ميما يقاؿ بأفّ أبواب السعادة كمّيا..
 ! ستظؿ تفتحيا العقوؿُ 

 "الوطنومف النماذج التّي تضمنت دواؿ "
 :3قولو

                                                           
4
‌.>ص:،‌الدٌوان‌-

2
‌.86ص:،‌نفسه‌المرجع‌-
6
‌.4:ص:المرجع‌نفسه،‌‌-
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 ونردد خمفو: 
 ! عاشت تونس ! عاشت تونس ! نسعاشت تو 

 :السياسةقل ح -1/2
بالألفاظ المستمدة مف  الشاعر دؿّ عميوقد فضاء القصيدة الحقيقي  و و المرجعي  وىو المعجـ

)السياسة( و)الانتخابات( و)التياني( و)المعارضة ( و)فقو صميـ السياسة كمفظ 
 :1يقوؿالموالي(

 قمب نظام الحكملـ كنت تحاوؿ 
 ! اب..؟بأغنية و كت

 :2وقولو
 ،الجنرال، الفريق، الرئيسأىنئؾ اليوـ يا حضرة 

 المشير،
 ،الانتخاباتبفوزك في 

 ..الانتخاباتفي أقصد: 
 ! ..من دون ندٍّ لك أو نظيرْ 

 :الشكوى والأحزانحقل -1/3
التّي لحقتو جراء  أفّ الشاعر اختار ىذا المعجـ ليعرض مف خلالو معاناتوفي تصوري  

المراقبة التّي مورست عميو والزنزانات  إجراءاتملاحقة معارضييا مصورا تعسؼ السمطة و 
دؿّ عمى ذلؾ بمغة أوحت بالحزف والمعاناة  التّي سكنيا كسجف" الكاؼ" وسجف "الرومية"

أنا المحاصر  –من أنا  –أطفأ جمرة الورد  –أدمى أصابعنا  -زرع الخناجرالشكوى ومنيا: و 
 ليس ذاك ما ييمُّ... –نياية المطاف  –يني ارحم –ىموم النّاس  –والحصار 

                                                           
2
‌.;9ص:،‌المرجع‌نفسه،‌‌-

3
‌.6:ص:المرجع‌نفسه،‌‌-
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ىذه الّمغة، كونت حقلا دلاليا أضفى عمى المجموعة الشعرية العموية مسحة مف الحزف و 
 :31يقوؿ وىو صت إليولننية طبعت غالبية نصوص الديواف و السوداو 
 حسنا..

 لنقؼ نديف تماما بعد الطعنة،
 أنا يا ذا المنة عشت فقيرا..

  ..غير مديف لمقدر
 أو التاريخ..سوى بمصادفة الميلاد،

 أو الجنس الذّكر..
 :2ويستطرد قائلا

 وسكنت العتمة دوف أبٍ يصطاد ليً القمرَ..
 لا أذكر أنّو أورثني..

 بيتا أو شجرا أو حجرا..
 أو حتى كمبا يتبعني..

 أو أنو حاوؿ أف يبكي..
  مف أجمي.. حتّى لوكذبا..

 
 :والعشقحقل الحب  -1/4
حب الوالدة و الوطف أو ياقيف مختمفيف وىما حب حب والعشؽ ورد صريحا في سداؿ ال - 

 3"أو الحبّ  يا"حبّ  مرتيف العشيقة التّي صارت فيما بعد زوجة، فالصورة الأولى جاء مصدرا
 .5ومرة وردت صفة"حبيبة" 4و"محبة"

                                                           
1
‌.6>ص:المرجع‌السابق،‌ 

2
‌7>ص:لمرجع‌السابق،‌ا 
4
‌.;5ص:المرجع‌السابق،‌‌-‌
5
‌;6ص:المرجع‌السابق،‌‌-‌
6
‌.73ص:المرجع‌السابق،‌‌-‌



 -الفصل الثالث-  ولة " لعبد اللّطبف علوي"   بنيات الأسلوب في ديوان "عادات سيف الدّ 

 

92 
 

في الأولى  كما أفّ الشاعر وظؼ ليذا الدّاؿ، مرادفاتو منيا داؿ" العشؽ" وجاء ثلاث مرات، 
مصدرا والثانية فعلا مضارعا والثالثة فعلا ماضيا وداؿ" المودة والسكف" مرة واحدة، كما تردد 

خلاصًا الفعؿ "أحبّ" تسع مرات بصيغة المضارع دلالة عمى الاستمرارية في  الحبّ وفاءً وا 
 .النماذج الموالية تسند ما سبؽ ذكرهو  ،يواهوتمسكا ب

 ـ يومؾ كي تقوؿ أحبّياو الي
 ..أحبّياوبما استطعت مف القميؿ أوالكثير..

 ياأحبّ وبساعدي الحرّ الفقير..
 بكؿ ما يبقى مف الأياـ والأحلاـ مف عمري القصير..و 

 أحبّيا... وأحبّيا.. وأحبّيا...
 1 .. فكّر بيا
 :2وقولو

 حقيقةٌ  الجنوفليس لي بعد 
 إلّاؾ أنت..

 :الرمز – 2

ىو أداة ترتقي بالنص الشعري و لشعر يعد سمة بارزة ممرمز في ااستخداـ الشعراء المحدثين 
جعؿ المتمقي يتفاعؿ مع المواقؼ التّي وحضور الرمز في الشعر ي، وتزيد في إنتاج الدلالات

تجربتو الشعرية ميمة نقؿ  استخدـ فييا ويتذوؽ جمالو، فمثمما أبدع الشاعر في تحميؿ الرمز
أف الشاعر  اعتبارىيـ العميقة والغائرة عمى في الوصوؿ إلى المفافلابد لممتمقي أف يجتيد 

فيأتي بالمعاني ويخمع عمييا مف تجاربو و عواطفو وانفعالاتو حتى  أغوار مجردةفي  غوصي
في جماليا، أف يقدميا لمقارئ ليتأمؿ فييا و  تصبح بٌضْعةً منو فيمبسيا الجماؿ الفني قبؿ

                                                           
7
‌64الدٌوان،‌ص:‌-‌
8
‌.;7ص:نفس‌المرجع،‌‌-‌
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الية في النص الشعري وىذا ما وكمما كاف الرمز منسجما مع تجربة الشاعر كاف قيمة جم
 1يوحي بو"لرمز يتخذ قيمتو مما يدؿّ عميو و يجعؿ" الرمز يرتبط بالدلالة ارتباطا وثيقا إذ أفّ ا

الرمز وجعمو مف مكونات بنية نصوصو الشعرية  إلىوقد لجأ عموي في مجموعتو ىذه 
 .نياحتى الفمسفية مدمة مابيف رموز دينية وتاريخية و وتنوعت الرموز المستخ

 :الرمز التاريخي -2/1

موروث التاريخي  يرتبط ىذا النوع مف الرّمز بالذاكرة التاريخية، وقد لجأ عموي إلى ال
مف  شخصية النّبيّ صالح، فقد استقى مف مطية لمتعبير عف مشاعره الكامنة يستخدمو

عبادة الواحد كرمز لممقاـ في الأمة الذي كاف يدعو إلى قومو إلى  التاريخ والديف عمى السواء
قة التّي أرسميا الّمو ليـ آية عقروا النالأوثاف فأمنوا ثّـ ارتد أكثرىـ و القيّار وترؾ عبادة ا

الح وأىمو ر تسعة رىط منيـ المكيدة لقتؿ صدبّ ؿ ليـ بالعذاب الموعود و ـ أف يعجّ تحدوا نبيّيو 
فيو لا يدعى المقاـ  حيبتغي ليا الصلا فكذا ىو حالو مع أمتوبظمميـ، فأىمؾ الّمو قوـ ثمود 

نّا حب الوطف يممي عميو الإسياـ في إصلاح  :   2يقوؿ حاؿ أمتو الرفيع والمكانة العالية وا 

 ما أنا صالح في ثمود،
 كي أزعـ أنّي..

 " أحبّ البلاد كما لا يحب البلاد أحدْ"
ىذا إضافة إلى شخصيات أخرى استرجعيا مف التاريخ أذكر منيا شخصية " سيؼ ذي يزف  

كذا ا يحكموف اليمف مف عيد ذي نواس و ظمو  " التّي كاف ليا الفضؿ في طرد الأحباش الذيف
شخصية " سيؼ الدولة الحمداني " الذي تعاظمت شخصيتو عبر التاريخ الأمة الإسلامية في 

منذ اليمامة ، حيث يستميـ الشاعر حاؿ الأمة في عرضيا ودميا المستباحاف العصر العباسي

                                                           
4
‌.43.ص:4‌،5337لمعاصر،‌دار‌الطلٌعة،‌قسنطٌنة،‌طناصر‌لوحٌشً،‌الرمز‌الدٌنً‌فً‌الشعر‌الفلسطٌنً‌ا‌-‌
5
‌.;الدٌوان،‌ص:‌-‌
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ير عف ىذا الواقع بواقع الينود الحمر في أمريكا غير أنو يستمد منو المعنى ويزيد في التعب
 : 1اليوـ فيقوؿوىو واقع الاضطياد والقمع حتى صرنا ىنودا سمرا وىذا انسجاـ مع واقعنا 

 ...وسماؤنانحف الذيف تشابيت أسماؤنا 
 ،اليمامةمنذ 

 ! لا نرى بأعينيـ..
 ولا صوت لنا غير الصدى..

 ماؤنا ونساؤنا لا تفُْتدى،نحف الّيف د
  ،سيف ذي يزنمف  

 والسّيؼ اليماني... وسيف الدولة العربيّ،
 نحف أيتاـ الغواني..

 كمّما ضحؾ الزّماف لنا بكت،
 منّا العيوف وأخمفت كـ موعدا...

 ،الينود السّمرُ نحف 
نما ذكرت عرضا وبغ ير وىناؾ رموز أخرى أسطورية لـ يكف ليا أىمية دلالية في النص وا 

 العشؽ الأسطوري الطاىر العفيؼ.  وعي ومنيا "لبنى، عفراء، العامرية" غير أنيا تممح إلى
 
 :الفمسفيالرمز - 2/2

وجاء نادرا في ىذه المجوعة الشعرية ولـ يكف حضوره سوى في موضع واحد واستخدامو 
 ، واستدعتعف مرجعية فمسفية ثابتة لدى عمويبطريقة منسجمة مع تجربة الشاعر ينـ 

مستخدـ في  مصطمحوىو الفضاء المرئي  لنا وىو  "الكوسموستجربتو استحضار الرمز "
الفمسفة ويعني في دلالتو التّي وضع ليا أصلا "النظاـ" عكس الفوضى ثـ أصبح يطمؽ عمى 
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سقاطتوظيؼ عقمو  إلىوقد استحضره الشاعر داعيا المتمقي  الكوف نظرا لانتظامو الدلالة  وا 
 الشاعر مف ىذا الترميز، وقد يتساءؿ القارئ عف الغاية مف ىذا التوظيؼ  الرمزية لفيـ غاية

 فيحيمو فضولو إلى الخمفية الفمسفية وفي ذلؾ ثراء لمجانب المعرفي لممتمقي.
  : 1يقوؿ

 ..والدّيارُ  بُ ضارِ المَ و، لا كم   وسُ مُ سْ الكُ أنا دربي 
 ومف أنا..؟

 ىذا الجدار...

  :الرمز الّمغوي-2/3

غة التّي أطمقت ىكذا جزافا واعتباطا في شكؿ منطوؽ ثـ كتبت ىو مف المّ  غويالرمز المّ 
يستحضرىا الشاعر بدافع التجربة الشعرية فيمنحيا بعدا تقتضيو  توبةفأصبحت مف المغة المك

تمؾ التجربة "عند استخداـ المغة في الشعر استخداما رمزيا لا تكوف ىناؾ كممة ىي أصمح 
 2ا"مف غيرىا لكي تكوف رمز 

وكررىا في سياقات كثيرة بمغ لفظ "الممح"  ومنياعموي كممات استخداما رمزيا استخدموقد 
مادة يستخدـ في المطبخ وعندا لمّا تستخدـ  تعريفو البسيط عددىا ثماني مرات والممح في

 دمناعمى عرضنا ومالنا و  بمعنى صار منّا نأتمنو –أكؿ ممحنا  -رمزا تكوف بدلالة الطعاـ 
 :3الشاعر يبدو أنّو استخدميا وفؽ ما يرمز إليو الممح في ثقافتو التونسية يقوؿ غير أفّ 

 .غير أفّ ارتكاب القصيدة في ليؿ غزة
 كالموت فييا...

 عناؽ طويؿ
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 ...وممح ثقيل
بدونو يفقد طعمو ولذتو غير أنّو يتحوؿ الى سبب ح في عرؼ الناس ىو نكية لمطعاـ و المم

محا ثقيلا لا يستساغ ذوؽ طعمو ومف ىنا حوّؿ الشاعر المفظة في فقداف تمؾ الّمذة فيصبح م
مف ىذا الوضع إلى وضع رمزي وأطمقيا عمى مف ثقمت عشرتو ولـ يعد يطاؽ حضوره فقاؿ 

مستحضرا معناىا  والإخلاصعنو" ممح ثقيؿ " كما استخدما أيضا رمزيا لمدلالة عمى الوفاء 
ا بفضؿ الزوجة ب عمييا التونسيوف اعترافىي عادة واضمف عادة تونسية ىي "حؽ الممح " و 

وأثناء العيد  وقد تبتمو، ،التّي تعد الطعاـ لزوجيا طيمة شير رمضاف فتضطر لتذوؽ الطعاـ
لو عند عودتو مف صلاة العيد فتقدـ كما يطمؽ عميو التونسيوف تنتظر زوجيا  - الصغير–

 ،حمية مف الذىب عادة بعد أف ينتيي مف شربو يضع فيوالحموات مع فنجاف مف القيوة و 
ولوف في الحياء "حط في إكراما ليا تسمى كما أسمفت "حؽ الممح " كما أنيـ ومف أشير ما يق

عمد إلى استحضار ىذه الألفاظ المنطوقة ووظفيا في دلالات والشاعر  ممح"عينؾ حصوة 
 :1رمزية ومف النماذج قولو

  طريؽ واحد..وأقوؿ: ليس لنا 
 ! لكنّنا قد نمتقي...

 –لاشؾ  –المنتيىالبدء، أو في  في
 أو في المنتصؼ..

ف   في أحداقنا اعتصرنا الممحوا 
 ! والنبع جؼْ..

 وىو لفظ "الأرجوحة "مرات ثلاث وكرره رمزيا  كما استخدـ الشاعر لفظا آخر استخداما 
ضمة ومف منّا لـ يتمتع بالتأرجح في فوالأرجوحة كما يعرفيا الجميع ىي لعبة الأطفاؿ الم

وىيمثبتتة في كؿ ساحات المعب العمومية فقد كانت مصدر سعادتنا صغارا ء بواسطتيااليوا
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الأرجوحة أخذت مف دلالتيا وعدـ الثبات و  في أحيائنا، والتأرجح معناه التمايؿ والتماوج
حالتو النفسية غير الثابتة عمى حاؿ واحدة  الأصمية ومنحيا الشاعر معنى رمزيا انسجاما مع

تغير أحواليا مثؿ حاؿ المتأرجح في اليواء لا إلى اليميف ولا إلى الشماؿ و  ليعبر عف حركتيا
مستمر في الحركة ومف النماذج التّي ذكرت  وىو بيف ىذه الأحواؿ يستقر وقد يعمو ويسفؿ

 :1في " الأرجوحة " عمى سبيؿ الرمز قوؿ الشاعر
 ذلؾ الواضح الفاضح الغامض المتحوّؿ..

 ف الوقت،يعرؼ بالضبط كـ ينبغي لي م
 كي أتخمص مف نبح ذاكرتي،
 ... وأنا ْـكأرجوحة اقبؿ أف أرتخي في الفراش تمام

 :2وقولو
 ومرت بنا السنوات...

 في ميب الحرائؽ تعمو وتسفؿ. كأرجوحة
 :3وقولو

 وما قيمة الانتخابات؟..
 للأرانب، أرجوحةكانت مجرد 

 ! أو نزوة عابرة..
دلت  حالو إلّا ومثميا بالأرجوحة، ففي النموذج الأوؿما انتابتو حالة نفسية غيرت فالشاعر كمّ 

كممة الأرجوحة عمى رجحاف حالو بيف الغفوة والانتباه فلا ىو نائـ ولا ىو صاحٍ ويسند ىذا 
الرأي قولو في السطر الثالث مف النموذج) قبؿ أف أتخمص مف نبح ذاكرتي( فيو يجتر 

و فتحرمو النوـ و تمؾ حركة نفسية غير ىمومو الكثير التي تؤثر عمى نفسيتو فتيزىا وتؤرق
ثابتة، وأمّا في النموذج الثاني فالسنوات مرت سريعة مثؿ بكؿ متغيراتيا وآثارىا الشاقة عمى 
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تسفؿ في ميب الحرائؽ وىنا نلاحظ أف عموي خرج عف المألوؼ تعمو و نفسو كما الأرجوحة 
ؾ بجعميا تعمو و تسفؿ في وىو أف الأرجوحة تعمو وتسفؿ لمّا تكوف في ميب الرّيح، وذل

أمّا في النموذج الثالث فقد التّي عاشيا، و ا بعدا نفسيا دالا عمى المعاناة ميب الحرائؽ ليعطيي
وعدـ الجدية إلى كممة الأرانبميمنحيا بعدا سياسيا دالا عمى الميو  لفظ "أرجوحة" مضاؼ دأور 

ة ترتبط بمصير الأمة غير أنيا المتعمقة بالأمة فالانتخابات مسألة جادفي المسائؿ الجادة و 
تخابي محسوـ النتيجة لصالح عند المسؤوليف الفاسديف حولوىا إلى نزوات عابرة لسباؽ ان

 باقي المنافسيف ما ىـ إلا أرانب سباؽ.شخص و 
 ثانيا :انزياح الصورة الشعرية

، فمغة الشعر ليست لغة عادية بؿ لغة انزاحت و نية الشعر تقوـ عمى صوره الشعريةب
انحرفت عف الاستخداـ العادي المباشر وىذا ما يصطمح عميو جاؾ كوىيف )الانزياح(، 

قد اوزة، و المجالصورة الشعرية و فنظرية بناء لغة الشعر عنده تتضمف عدة منطمقات منيا 
الانزياح قيمة جمالية و  1جعؿ كوىيف المجاوزة والانحراؼ مكونا ثابتا مف مكونات الصورة

ستخدميا الأديب في عرية التّي االصورة الش مف انزياحو  ؽ والإبداعوفنية مف فنيات الخم
التشبيو والاستعارة يالفنية،كأدواتادي لمغة أي الحقيقة ىو المجازبانحرافو عف المدلوؿ الع

والمجموعة الشعرية لعبد الّمطيؼ عموي  ،والكناية والمجاز المرسؿ وكذا المجاز العقمي
شكمت سيمات أسموبية ، وتحدى بيا حاجز المفظ قو لمغةخمقيا الشاعر بخر  تضمنت سياقات
 مف ىذه العناصر البلاغية المشكمة لمصورة الشعرية:و  في مجموعتو ىذه

 : الصورة البلاغية -1
وقد ورد منو أربع ومف الصور البلاغية التّي حفؿ بيا الديواف، التشبيو بنوعيو البسيط والبميغ 

عشروف مرة في و  ي صورة التشبيو البميغ ومنيا وثلاثف عشرة مرة ىحدإمنيا ثلاثوف صورة و 
 صورة التشبيو البسيط ومف النماذج التّي جاء فييا:
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 ..نحن أيتام الغواني
 كمما ضحؾ الزمّاف لنا بكت،

 منّا العيوف وأخمفت كـ موعدا...    
 ،مرنحن الينود السّ 

 كـ عشنا ننغص ىدأة السحر الجميؿ    
 1عمى شبابيؾ الأميرة   
المشبو بو )أيتاـ ( و ،ذكر فيو المشبو )مدلوؿ الضمير نحفي السطر الأوؿ تشبيو بميغفف

، فالمشبو جاء بو الشاعر مف رحـ معاناة الشعب التونسي وجو الشبوحذؼ الأداة و الغواني( و 
نفس الموقؼ حينما شبو و  فيو كالأيتاـ تتقاذفيـ نفسيات مختمفة بيف الشفقة والقسوة

ىنا يريد معاناة و اضطياد الينود الحمر بأمريكا نحف( بالينود و شعب)مدلوؿ الضمير ال
غير أنو انحرؼ عف ذلؾ وذكر السمر نسبة لمملامح العربية، وىو موقؼ استدعاه  اللاتينية

 الضمير الجمعي )نحف(.
 :2وقولو أيضا

 الشاعر؟؟ أنت الجروىؿ 
 ! أخبرني: بما تشعر بيف يدي الآف..؟

 ! .ستمدحني الّميمة.
 في قصري، المتنبيّ أنت 

 ! ..وأنا سيف الدّولة
فالتشبيو الوارد في السطر الأوؿ مف النموذج في صورة لاحتقار الشاعر الذي شبيو رجؿ 

ىو)الجرو( )مدلوؿ الضمير أنت( والمشبو بو و المخابرات بالجرو فذكر المشبو وىو الشاعر 
في ىو)المتنبي( و المشبو بو و المشبو ىو الشاعر  السطر الرابعوحذؼ الأداة ووجو الشبو وفي 
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المشبو بو سيؼ الدولة، ( دؿّ عميو الضمير)أنا( و المخابراتالسطر الخامس المشبو ىو)رجؿ 
أبرز ميارة الشاعر ومنح الأسموب قيمة جمالية تمثمت في حذؼ بعض  كلاىما تشبيو بميغو 

فشمؿ  ة ووجو الشبوب الأداا بيانو ووسع في أفؽ الصورة الشعرية حيف غيّ مَ أركاف التشبيو وسَ 
 كؿّ شيء يخطر بباؿ المتمقي.

وبالخصوص الاستعارة والكناية فقد زىد فييما الشاعر ولـ يستخدـ منيما إلّا القميؿ ومف   
 : 1النماذج الواردة فييا الاستعارة قولو
 لكنّيا كانت إذا خاصمتيا يوما،

 ! تناـ كزىرة متكسرة..
ذا تأخرت استثارت دمعيا..  وا 

ذا شجاؾ  ،تستحث الّميلالميؿ كانت  وا 
 ! ..ترجو آخره

 
 :2وقولو 

 ! ويرى في مفكرتي ما يراه الحواة بتنجيمةأوعِرافَوْ..
 جاع فمبيفينسخ بيتا أو اثنيف ممّا أسوّد إف 

 ..! يمحو خلافوو 
نّما الذي يستحث ىو الراحمة تستحث ؿ( مف المجاز فالّميؿ لا يستحث و فعبارة )تستحث الّمي  ا 

، وقد شبو الشاعر الميؿ وىو شيء معنوي بشيء مادي وىو الراحمة فذكر عمى المسير
 المعنوي وحذؼ المادي ودؿّ عميو بشيء مف خصائصو وذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية 

ارة )جاع قمبي( وفي العبوفي ذلؾ تشخيص لممعنوي في صورة مادية محسوسة تدرؾ بالعقؿ 
، والشاعر بذلؾ يكوف قد خرج عف وافيالحأو  الإنسافالذي يجوع ىو فالقمب لا يجوع و 

                                                           
2
‌.73ص:‌المرجع‌نفسه،‌-
4
‌.94نفس‌المرجع،‌ص:‌-



 -الفصل الثالث-  ولة " لعبد اللّطبف علوي"   بنيات الأسلوب في ديوان "عادات سيف الدّ 

 

101 
 

 حذؼ الإنسافيجوع فذكر القمب و  الحقيقة و تجاوزىا إلى التعبير المجازي فشبو القمب بإنساف
ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية و سر جماليا ىو الجوع و دؿّ عميو بشيء مف خصائصو و و 

 د ذاتيا.مالية في حىو تشخيص المعنوي في صورة مادية وىو قيمة ج
ىذا ولـ يحفؿ عموي في مجموعتو بالانزياح الدلالي ولـ يرد في كامؿ المجموعة شيء مف  

ما كأساليب الإنشاء والتقديـ والتأخير و  المألوفة وات التعبيريةذلؾ كما أفّ الشاعر اكتفى بالأد
أنّو لـ كما إلى ذلؾ ولـ يتوسع في استخداـ لغتيبغير الوضع الأصمي لمفظ في معناه ودلالتي

 .1في قولو إلى التوليد والاشتقاؽ ماعدا في موضعيف،يمجأ 
 نحف صوت لكـ..
 ! صوت كؿّ العرب..

 ،يوالاشتراك يُّ وبِ رُ العُ ومنّا 
 والجاىمي و منّا الشيوعيّ  الحداثيُّ منّا 
الحداثي( )مثميا لعُرُوبَةُ( و ذلؾ بصيغة النسب و فكممة )العروبي( اشتقيا الشاعر مف كممة )ا 
ما عدا ذلؾ ليس ىناؾ في كامؿ المجموعة ألفاظ اشتقيا الشاعر وولدىا مف قاموسو و فيو 

 نفس الشيء يقاؿ عف النحت فمـ أعثر في ثنايا كؿّ نصوص المجموعة عمى لفظ 
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لـ يخرج عف ىذا الإطار كؿّ لغتو في ديوانو لغة عربية و  منحوت كما أفّ عموي جاءت
 ة.في لغة العامي اـ كممات مستعممةباستخد

 :بالمعرّ  – 2
رية إلّا ألفاظا قميمة أمّا فيما يتعمؽ بالدخيؿ والمعرب فلا نجد في كامؿ المجموعة الشع 

سـ العربي ومنيا التعريؼ وىما لفظ أعطاىما خصائص الاأدخميما الشاعر إلى العربية و 
((cosmos مستجمب مف اليونانية وىو لفظ( الكسموسالتعريؼ)( أؿػ )الّذي أصبح معرفا ب 

ثـ انتقؿ لمدلالة الفمسفية، وكذلؾ لفظ )  وارتبط بالمظير الأنيؽوكاف يستخدـ لمدلالة الجمالية 
الّذي يعني الصخور النارية البركانية الصمبة السوداء  basalte)البازلت( مف المغة الفرنسية )

ممة ىي خاصية للاسـ العربي، ونفس الشيء مع الكو بإدخاؿ )أؿ( التعريؼ عميو والذي عرفو 
التي ضفاضة توضع عمى الكتؼ أو الرأس و ( التي تعني قطعة ملابس فchâle)الفرنسية 

كما أنو قاـ général)وكممة )الجنراؿ( المنقولة عف المغة الفرنسية) صارت) الشّاؿُ أو شَالُؾ(
والذي يعني السيارة العسكرية المكشوؼ سقفيا، وقد  jeep)بتعريؼ المفظ الانجميزي أيضا )

 ؾ في قولو:تجمى ذل
 وبكت طويلا.. -

" ضمت   1وبكت طويلا.. شالياتحت "برج الرّوـ
 " الّمعينة،الجيبصارت تخاؼ ىديرىا، سيارة"-

 2كمّما اقتربت... وحامت حولنا..
 ىذه الوجوه جميعيا، ليست مرايا... -

 تسترىا الجمود البازلتبعضيا قطع مف 
 وبعضيا لثاني شظايا...

 ، الفريؽ، الرئيس،جنرالالأىنئؾ اليوـ يا حضرة  -
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 1! المشير
 كمّو، لا المضارب والدّيار.. الكسموسدربي أنا  -

 2ومف أنا..؟
 التناص: -3

التناص، مفيوـ نقديّ جديد يتصؿ بالنص ظير حديثا في أدبنا العربيّ، وىو ترجمة 
( تعني texte( أي البينية، و)interالذي يعني التبادؿ) intertexte)لممصطمح الفرنسي)

ناص قد استقر في النقد العربي عمى مصطمح التّ والمعنى التبادؿ بيف النصوص، و  النص،
، وىذه الظاىرة عرفيا أدبنا العربي بمسمى  عالؽ النصّي أو النصوص ببعضياالذي يعني التّ 

الغربية وتوافدىا عمى ف خلاؿ تزاحـ التيارات الفكرية و التضميف أو الاقتباس، غير أنّو وم
ا نقادنا تحت مسمى التناص لأفّ الذي ييـ مف ىذه الظاىرة ىو التأثير والتأثر فيما أدبنا تبناى

ناص عند النقاد المعاصريف الذيف يروف بيف النصوص والكيفيات التّي حدثت طبقا لمفيوـ التّ 
 3مع نصّ حدث بكيفيات مختمفة"ناص " ىو تعالؽ)الدخوؿ في علاقة( نصوص أفّ التّ 

ناص يعد ظاىرة أسموبية لافتة، تزاحمت وتنوعت ما بيف التّ عرية،وفي مجموعة عموي الش  
نـ عف سعة الموروث الفكري أدبي وىذا التنوع في الأصؿ والمنبع ي إلىتاريخي  إلىديني 

 الثقافي لمشاعر عبد الّمطيؼ عموي.و 
 التناص القرآني:-3/1
لقت فيما بينيا استقى الشاعر بعضا مف النصوص القرآنية وضمنيا أفكاره فتناصت وتعا 

تركيبيا في النص الأصمي التداعي لأفكار القرآف ونصوصو واستحضار لبنات منو و  بكيفية
 :4ومف النماذج قولو المتواريعمى النص بطريقة تحيؿ 

 الكواسر مف موائده العميّة تأكل الطيرومف عاداتو أف 

                                                           
1
‌.6:ص:نفس‌المرجع،‌‌-

2
‌.439ص:نفس‌المرجع،‌‌-
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 بينما...
مستحضر مف النص المتواري  فالسطر الأوؿ ورد فيو القوؿ:..تأكؿ الطير..وىو في الأصؿ

" يا صاحبي السجف أمّا أحدكما فيسقي ربو خمرا  41مف قولو تعالى في سورة يوسؼ الآية
وأمّا الآخر فيصمب فتأكؿ الطير مف رأسو.." فقد استحضر الشاعر بعضا مف عناصر الآية 

 الكريمة.
 :1وقولو

،  أيف شيطاف الخميمي 
 إذا ألقى نشيده...؟

 لمورياتِ العاديات اوصييؿ 
 مف سورة العاديات في قولو تعالى:الأولى والثانية  ديات الموريات، عناصر مف الآيتيفالعا
العاديات ضبحا فالموريات قدحا" فالعاديات ىي الخيؿ تعدو في القتاؿ في سبيؿ الله "و 

والشاعر استدعاىما مف  ار بصؾ حوافرىا ووقعيا عمى الحجارة،والموريات أي المخرجات النّ 
منيما  قرآف وجعميما مف بنيات تركيبو الشعري تضمينا لممعنى الذي يقصده، فكانت كؿ  ال

 .خيطا دقيقا يحيؿ القارئ عمى النص الخفيّ 
 :2وقولو

 ةة، قشّ بنيناه في زىد أحلامنا قشّ 
 وفرشناه مف ورد أحزاننا ريشة ريشة...

 في نخوة وانكسار وحممناه وىنّا عمى الوىن
مف سورةلقماف: 14 قولو تعالى في الآيةبالخط الغميظ مستمدة مف  العبارة المشار إلييا

"ووصينا الإنساف بوالديو حممتو أمّو وىنا عمى وىف وفصالو في عاميف أف أشكر لي ولوالديؾ 
إليّ المصير" فقد أخذ الشاعر مف الآية عناصر جممة كاممة مف الآية صاغيا بما يتناسب 

                                                           
‌2

‌.46ص:،‌نفسه‌المرجع‌-
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الجديد غير أنّيا تحيؿ عمى مصدرىا وىو القرآف مع فكرتو صارت متداخمة مع المعنى 
 الكريـ.

ظاىرة التناص مف القرآف الكريـ لـ وىناؾ الكثير مف المواضع في المجموعة تتضمف  
 أتعرض ليا لكثرتيا حتى أفسح المجاؿ لدراسة باقي أنواع التناص الأخرى.

 
 
 
 :التناص الأدبي -3/2
كّف الشاعر التزوّد مف أفكار السابقيف مف يعد الأدب مصدرا خصبا وموردا لا ينضب م 

 أو محدثيف، فقد استوحى مف النصوص الأدبية لمشعر الجاىمي الأدباء سواء كانوا قدامى
 :1بعضا مف الأفكار ومنيا قوؿ
 أن تخرّ لو الجبابرُ ومف عاداتو في كؿّ عصر 

 ! كمّما بمغ الفطاـ
الذي قاؿ في معمقتو المرتبة  كمثوـ بففيذا التركيب استوحاه مف قوؿ الشاعر الجاىميعمرو  

 خامسة في أغنى الشعر الجاىمي:
 ا**تخرّ لو الجبابر ساجدينا الفطام لنا صبي   بمغ إذا

جود لو كمّما بمغ الحاكـ الفطاـ عمى اعتبار فالمقاـ جعؿ الشاعر مف عادات سيؼ الدولة السّ 
 الحاكـ.أف الفطاـ مف نزوات 

 :2متنبي في قولوومف العصر العباسي استدعى ال
 ستنزؿ في كؿّ أرض مواعيدىا زبد...

 وىي نائمة باشماتوتمرّ بيا 

                                                           
4
 .48الدٌوان،‌ص:‌-
5
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 الّمقيطة، وسوؼ ترى دولا،... نواطير مصر
 فيذا مستوحى مف قوؿ "المتنبي" في قصيدة لو يذكر فييا حاؿ مصر مع الحكـ الممموكي.

 تفنى العناقيدُ فقد بشمن و  نامت نواطير مصر عن ثعالبيا**
المتنبي  في ما استحضره بالدلالة عمى استمرا ر نوـ نواطير مصر منذ أف أناميـفقد تصرؼ 

في مواضع كممات  بتغيير، فقد تصرؼ بالتعبير عف المعنى الجديد وبقي الحاؿ عمى ما عميو
 التركيب ليزيد دلالة إضافية لمعنى موجود.

 :1وأمّا قولو -*
 ىؿ شدا عبد الوىاب وغرّدت نور اليدى:

..."؟ فقد استقاىا مف شعر أمير شعراء العصر الحديث أحمد لوادي طربت وعادني"يا جارة ا
 شوقي بؾ الذي يقوؿ:

 ني شوقا إلى مرآك** ما زاديا جارة الوادي طربت وعادني
 فقطّعت ليمي غارقا نشوان في ** ما يشبو الأحلام في ذكراك  

و ولا مف حيث بنيتو يث ألفاظلا مف ح فقد استخدـ شطرا بكاممو دوف زيادة أو نقصاف
 .التركيبية

ّـ في قولو أ
2: 

 رغـ كؿّ اختلافاتنا أو خلافاتنا
 نشتري العبد منذ الصبا، والعصا معو..

 
 

 :فالنص المتواري ىو قوؿ المتنيّ 
 لا تشتري العبد إلّا والعصا معو**إنّ العبيد لأنجاس مناكيد

                                                           
4
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و معو العصا حتى يؤدب منذ  فقد أفاد الشاعر مف سطره فائدة جديدة، ىي شراء العبد صبيا
صباه ولمّا يشب يكوف قد نما عمى المبادئ التّي تعمميا رغما عنو وىذا ما كاف ليكوف لولا 
تصرؼ عبد الّمطيؼ عموي في النص الخفي بإضافة عناصر تداخمت مف عناصر النص 

 الأصمي. 
 :1في قولو -* 

 سقؼ بيتي حديد..
 ! ركف بيتي حجر

 سقؼ بيتي مطر...
 تي أنا..ركف بي

 ليس لي مستقر
ىو مف فجعؿ البيت و  فالشاعر استعاد البيت بكاممو مف قصيدة لمشاعر والناقد ميخائيؿ نعيمة

أبقاه عمى بنيتو وألفاظو ووزنو ولـ يغير فيو سوى نظامو بحيث جعؿ مف العمودي و الشعر 
بعض السطر الثالث ويبقي عمى  إلىالشطريف سطريف لينسجا مع نظاـ النص ثـ ينتقؿ 

كما يصرح في  قصديرياوضعو فيو يسكف بيتا  إليناعناصر البيت )سقؼ بيتي مطر( لينقؿ 
 مواضع أخرة مف مجموعتو الشعرية كما يجعؿ ركف بيتو مخالؼ لركف بيت نعيمة وبذلؾ

إلىوصؼ حالو فيو في العراء العواصؼ ينتقؿ بنا مف شعر يتغنى ببيتو ويتحدى الأمطار و 
ومعيميا فلا يستقر حالو مع المطاردة والمتابعات فتبقى أسرتو بلا ركف وأنّو ىو عماد أسرتو 

 ولا معيؿ.
 
 :2أمّا في قولو -*

 قطف النيود، أو الرؤوسومف عاداتو 

                                                           
‌1‌

‌.:>الدٌوان،‌ص:‌‌-
4
‌.49الدٌوان،‌ص:‌-‌



 -الفصل الثالث-  ولة " لعبد اللّطبف علوي"   بنيات الأسلوب في ديوان "عادات سيف الدّ 

 

108 
 

 إذا ىي قد أينعت...
المعنى مستجمب مف خطبة لمحجاج بف يوسؼ الثقفي الذي خطب في أىؿ الكوفة  فيذا

أي بمنى نضجت فكرا صارت تفيـ في قطافيا..."إنّي أرى رؤوسا قد أينعت وحان قائلا:" 
المعنى يكاد يبقى عمى حالو مع عموي غير أفّ ذلؾ صار لزاما إسكاتيا بقطعيا، و السياسة ل
ذيف تفننوا في إضافة أراىا لطيفة تتناسب مع عادات حكاـ العصر الحديث الّ  إليوأضاؼ 

 د والرؤوس.التنكيؿ بخصوميـ رجالا أو نساءً وذلؾ بقطع الألسف والنيو 
 
 :التناص التراثي -3/3

بالتراث ولذا لا نكاد نعثر عمى التناص المستوحى  اىتمامالـ يعر عموي في مجموعتو ىذه 
 مف التراث ماعدا في موضع واحد وذلؾ في معرض الحديث عف حبّو وتعمقّو بوطنو تونس

 :1وذلؾ في قولو
 ليس لي بعد الجنوف حقيقة 

 إلّاك أنتِ..
ما قالو عبد القادر مو بشكؿ جنوني لـ يجد لو الشاعر إلّا والتعمؽ بالوطف يجع فيذا الارتباط

في الذات  ىذا الانصيار وما الّمو إلّا أنا في جبتي..""..صاحب الطريقة القادرية الجيلاني
والتّي أراد الشاعر أف يوصميا إلى المتمقي مع  مف النص المضمر المستوحاةىي الفكرةالإليية

 ؼ في النص المتواري.شيء مف التصر 
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 الخاتمة:
 " .سبحان الذي "عمّم القرآن، خمق الإنسان، عممّو البيان
 سبحان الذي "عمّم بالقمم، عمّم الإنسان ما لم يعمم".

بالقدر  تمت بنعة الّمو وتوفيقو ىذه الدراسة، فالحمد لله عمى ىذه النعمة والّمو أسأؿ أف تكوف
الأفاضؿ، لجنة المناقشة الأساتذة  المشرؼ عمى بحثي ويرضي أعضاءاذي،الذي يرضي أست

 وبقدر رضاىـ يكوف رضاي عف نفسي وعف الجيد الذي بذلتو.
غير أنّو وبعد أف  -وىي كذلؾ فعلا  -ففي البداية كانت تبدو لي الميمة صعبة وشاقة 

ة التّي ما كنت فكري، ىي مف صميـ الّمذة النشوة غريبةىناؾ تقدمت في البحث شوطا كانت 
، ة وأدوّف تارة واستكشؼ تارة أخرى،فقد أمضيت شوطا كبيرا وأنا أبحث تار أرغب في أنتنتيي

 ميا في النقاط التالية:صو د أوصمني إلى جممة مف النتائج أحىذا الجي
لا  اـ التي تصدر تحت لوائياالدراسة الأسموبية، دراسة موضوعية ومنيجية والأحك  -1

 .يةعقمبالقدر الذي تكوف فيو  و جزافية أو ذاتيةتكوف اعتباطية أ
تيا يالدراسة الأسموبية تزيح الغطاء عف المخبوء والمبيـ والغامض في الخطاب، وأىم -2

 تتجمى في النقد والتحميؿ والكشؼ عف الظواىر والسمات الأسموبية اللافتة. 
سية، الاجتماعية ديواف "عادات سيؼ الدولة" يحمؿ العديد مف القيـ؛ التاريخية، السيا -3

والجمالية فيو بحؽ وثيقة تؤرخ لفترة تاريخية مف عمر الدولة التونسية، كما أنو يوثؽ 
 ا.لمحياة السياسية والحياة الاجتماعية وتقمباتي

فمثمما لمعرب دوانيـ الشعري ىو بحؽ ديواف ىموـ وطف ديواف "عادات سيؼ الدّولة " -4
الديواف فتح لممتمقي نافذة عمى تاريخ تونس يذا الذي خمّد مآثرىـ وتاريخيـ القديـ، ف

 الحديث .
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فحؿ ليس كبقية  المجموعة الشعرية "عادات سيؼ الدولة " أماطت الّمثاـ عف شاعر -5
المناىؿ ومقدرة عمى تطويع الشعر وزنا وموسيقى  أدبية متعددةالشعراء، لو مقدرة 

تعامؿ مع فقد الوزفلدرجة الخروج عمى ما تعارؼ عميو العروضيوف لاسيما ما تعمؽ ب
 تفعيمة )فاعمف( بحسب ما يقتضيو الحاؿ، فحوليا بتصرؼ منو مف)فَعِمُفْ( إلى )فاعؿُ(

ترد يا لأفّ )فاعمف( قميلا ما ترد صحيحة في الحشو والغالب أنّ وىذا لا يبيحو العروضيون
  دوف      ،ولخبف حسف دخولو عمى تفعيلات الحشف( أو مشعثة )فالف( وامُ عِ مخبونة )فَ 

. ؾضي غمب عمى تفعيلات بحر المتدار واللافت أفّ ىذا الانزياح العرو الأعاريض والأضرب 
ف كنت ، فإف وفىذا ما جاد بو عقمي وفكري، في ىذا البحث المتواضع قت فذاؾ رجائي وا 

بالّمو. إلاّ فعذري أنّني اجتيدتوما توفيقي خلاؼ ذلؾ   
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 ص:مخم

اعر الفذّ، التونسي عبد المّطيؼ عموي"عادات البحث دراسة أسموبية، لمدونة شعرية لمش  
سيؼ الدّولة"، تناولت فييا بالدراسة والتحميؿ البنيات الأسموبية مع إبراز المظاىر الأسموبية 
البارزة في ىذا الديواف، وقد اتبعت في ذلؾ منيجية تمثمت قي ، مقدمة ومدخؿ وثلاثة 

واعي العممية والنفسية لاختيار موضوع فصوؿ وخاتمة؛ فأمّا المقدمة فضمنتيا حديثا عف الد
البحث وأمّا المدخؿ فخصصتو لدراسة نظرية لمفيوـ الأسموب والأسموبية وأمّا الفصؿ الأوؿ 
تناولت فيو البنية الإيقاعية بالتركيز عمى الوزف العروضي والبحر اشعري وانزياحات 

بتناوؿ الجمؿ الخبرية تفعيلاتو، في حيف خصصت الفصؿ الثاني لدراسة البنية التركيبية 
والإنشائية وأغراضيما البلاغية ومظاىر الأسموب فييما مع إبراز القيـ الجمالية والفصؿ 
الثالث تناولت فيو البنية الدلالية بدراسة المعجـ المغوي والدلالي والرمز وأدوات التوسع المّغوي 

 .   والتناص وفي أخير خاتمة حوصمت فييا أىـ ما توصمت إليو مف نتائج

 الكممات المفتاحية:
 الأسموب. الأسموبية. الإيقاع. القيـ الجمالية. التوسع المّغوي. التناص
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The summary 
The reseach is concerning the study of style of poetry of the 
famousTunisan poet « abd –el-latif alwi »in his group of poems 
under the title « عادات سيؼ الدّولة » in which I talked about the study 
and the analysis of the structure of the style showing the main 
characteristics of this group following these ways. 
It is about the introduction dealing with both the scientific and 
psychologic factors through which I have chosen the topic of the 
research , an entry,three chapters and conclusion. 
The entry shows the theoretical study of the meaning of the style and 
styliste language and meaning. Respecting the main important views 
of the ancient and recent critics : The arabs and those of the orient , 
concerning the first chapter, I dealt with the study and the analysis of 
the rythm of the structure focusing on the poetic meters, for the 
second chapter, I talks about the manifestations of the style ; studing 
the form of syntaxe of the sentences and their purpose declarative, 
interrogative, negative, order ,recommendation…by showing their 
form of style and their aesthetic walues.The third chapters about the 
semantic structure in which I concentrated on the lexic field and 
semantic,symbols,language expansion tools and intertextuality, finally, 
the conclusion which includes the resuts I achieved.
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 القرآن الكريم، برواية ورش.  -
 أولًا : المصادر::

 ة فنوف الرّسـ،عبد الّمطيؼ عموي، عادات سيؼ الدولة، الشركة التّونسية لمنشر وتنمي -(1
 .2015تونس،ط الأولى،
 :ثانيا: المراجع

 .،د.ت.ط4أحمد قبش، الكامؿ في النحو والصرؼ والإعراب،ط -(1

إسماعيؿ ياقوت، النواسخ في كلاـ العرب، أصوليا و وظائفيا وتفسير أثرىا الإعرابي،  -(2
 .1990دار المعرفة الجامعية،إسكندرية، مصر، د.ر.ط، 

، 1البلاغة العربية في ثوبيا الجديد، دار العمـ لمملاييف، لبناف، ج بكري شيخ أميف، -(3
 .1984، 2ط

عبد العميـ إبراىيـ، صفوت العروض، مكتبة غريب لمطباعة، القاىرة، مصر، د.ر.ط،  -(4
 د.ت.ط.

، دار النشر و التوزيع، تونس، 1عبد الّمطيؼ عموي، خيبات طفؿ عظيـ،ديواف شعر،ط -(5
2014. 

غذامي، الصوت القديمالجديد، الإيقاع الداخمي في القصيدة المعاصرة، أنظر الّمو ال -(6
 .http//www.damascusuniversity.edu.syالرابط:

، 5عزّ الدّيف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، المكتبة الأكاديمية، القاىرة، مصر، ط -(8
1994 . 

يضة المصرية العامة لمكتاب، عمي يونس، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، الن -(9
 .1993د.ر.ؽ، 
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عمي الجارـ و مصطفى أميف، البلاغة الواضحة، دار المعارؼ، القاىرة، مصر،  -(10
 د.ر.ط، د.ت،ط

 .1996عمر فروخ، ىذا الشعر العربي، منشورات جامعة حمب،د،ر،ط، -(11

ات عوض محمد الفوزي، المصطمح النحوي، نشأتو و تطوره، ديواف المطبوع -(12
 .1983الجامعية،الجزائر، د.ر.ط، 

القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية و البنية الإيقاعية، محمد صابر عبيد،  -(13
-http//www.awu. ينظر الرابط:2005منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ. د.ر.ط، 

dam.org/boom/01/study01/101-s/ind-book01-sd001.htm 

السمّاف، العروض العربي القديـ وقوافيو، دار المعارؼ، القاىرة، د.ر.ط، محمد عمي -(14
1984. 

، 3محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،ط -(15
1992. 

محمد حماسة عبد الّمطيؼ، الجممة في الشعر العربي، دار غريب،  -(16
 . 2006ط،.ر.دالقاىرة،

 .1996خوري، موسيقى الشعر العربي، منشورات  جامعة حمب، د.ر.ط، محمود فا -(17

، 2مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، المكتبة  العصرية، بيروت، لبناف،ط -(18
1986. 

موسى بف أحمد الممياني الأحمدي، المتوسط الكافي في العروض والقوافي، دار العمـ  -(19
 .1969، 2لمملاييف، بيروت، لبناف، ط
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رضا عامر، المناىج النقدية المعاصرة، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  -(20
 2020، 1ط

دار المعارؼ،  ومحاولات التطور و التجديد فيو،فوزي سعد عيسى، العروض العربي  -(21
 1972، 1ط

 .1961، مارس6نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار الطبع لمملاييف،ط -(22

 . ط ، دت1نور الديف السد، الأسموبية و تحميؿ الخطاب، دار ىومة، الجزائر،ج -(23

ناصر لوحيشي، الرمز الدّيني في الشعر الفمسطيني المعاصر، دار الطميعة،  -(24
 .2004، 1قسنطينة، ط

 امعية:ثالثا: الرسائل الج

" رسالة ماجستير، محمد العربي الأسد، بنيات الأسموب في ديواف "تغريدة جعفر الطيار -(1
 2009/2010كمية الآداب و الّمغات، جامعة ورقمة،
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