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 مقدمة:

النثر فن أدبي من الفنون الأدبية القديمة، ظير في العصور الغابرة من العصر الجاىمي 
من حيث البنية والمضمون، في شكل الأمثال والحكم  ةف أشكالا وأنواعا مختمفة ومتمايز عر 

والخطب والوصايا، إضافة إلى ذلك الرسائل. ثم خطا خطوة حثيثة حتى شيد العصر 
العباسي الذي يعد العصر الذىبي لمغة العربية وآدابيا، وذلك بما نالتو المغة العربية والفنون 

عربي في ىذا العصر مع الخطب الأدبية من ازدىار باىر وتقدم زاىر. وظير النثر ال
والرسائل في زي جديد، وىو ما نسميو بالمقامات والأمثال والحكايات. ولكن النثر العربي لم 
يتطور كما كان حقو من حيث الأساليب والمعاني والتراكيب والمدلولات والمقومات 

روا فييا والمكونات. فصار اىتمام الأدباء والكتاب محصورا في الصناعة المفظية، فأكث
 .المحسنات البديعية

 وفي  العصر العثماني وىن النثر مثل غيره من المجلات، حينما شدد الركود والجمود       
قبضتو عمى الفنون الأدبية، وأثخنتيا مخالبو من كل جانب. حتى خمدت نار الأمة الإسلامية. 

وحزنيا إلى الله، فأذن الله  وبدأت العموم والفنون تذرف عبرات فعبرات عمى أحواليا وتشكو بثيا
شمس الحضارة أن تشرق مرة ثانية، فاشتعمت نار اليقظة ونورىا، وتبدد الظلام الحالك من البمدان 

م. ثم أخذت 8798وتلاشى الجمود والركود ولاسيما من مصر بعد أن غزاىا نابميون سنة  العربية 
 .ىذه النيضة الأدبية البلاد الأخرى بين جنباتيا

أت حركة انبعاث في الأدب العربي مع نياية القرن الثامن عشر وبداية القرت التاسع ىكذا بد
عشر. والتي ميدت السبل لاحتكاك العرب مع الغرب وتأثرىم بآداب الغرب. فاستفاق الأدباء 
والكتاب العرب من غفوتيم، وتحول الأدب العربي من الكساد إلى الرواج، ومن الانحطاط إلى 

ت ىذه النيضة الأدبية عمى النثر والشعر عمى حد سواء. وأدت إلى لون جديد من الازدىار. فأثر 
أصنافيا المختمفة من إسار السجع  النضج والازدىار، وتحرر الأدب العربي وخاصة النثر مع

وصنعة الجناس وقيود البديع. وتميزت بالرقة والدقة والسلامة والرصانة والقصد. فكم من كتاب 
ثقافة الشرق القديم وثقافة الغرب الجديد، وبمغوا بالنثر الفني منزلة لم يبمغيا في  نبغوا وجمعوا بين

عصر من عصوره. حتى تعددت الأساليب، وتنوعت الأغراض، وظيرت الأنواع النثرية المتعددة 
 .إلى حيز الوجود فنسجوا عمى منوال ما ترجموه من القصص والروايات الغربية
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وفي حقيقة الأمر ىذه المحاضرات سبق لطمبتي أن تعرفوا فحواىا مشافية ، ولكن ىذا العمل      
لم يكن كافيا ، لذالك عدت اليوم إلى تمك المحاضرات كما صغتيا في أمسي، بعدما قمبت فييا، 

شيخ أمين وانطلاقا من فكرة الملاحقة بالتعديل والتنقيح، وبالتخمية والتحمية كما اعتاد الأستاذ ال
الخولي أن يقول محاضرات ىذا العمل ليست بحاجة إلى مقدمات، لأن كل بحث منيا يكاد يكون 

 مقدمة لمحاضرات كبرى في الأدب والنقد .

محاضرات كما نصت عمييا مفردات مادة النثر العربي الحديث  وقد جاءت الدراسة في شكل
 كالآتي:

 مدخل إلى الفنون النثرية  المعاصرة .8
 قالة فن الم  .2
 أنواع المقالة   .3
 رواد  المقالة  .4
 الخصائص الفنية لفن المقالة .5
 فن القصة    .6
 نشأة فن القصة وتطورىا  .7
 رواد فن القصة  .8
 فن المسرحية .9

 نشأة المسرحية وتطورىا   .81
 رواد فن المسرحية .88
 الرواية العربية المعاصرة  .82
 اتجاىات الرواية المعاصرة  .83
 رواد الرواية المعاصرة .84
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ىذه مطبوعة في النثر العربي الحديث والمعاصر، موّجية لطمبة السنة أولى ماستر أدب 
حديث ومعاصر، عساىا تمد جسور التواصل بينيم وبين حقل معرفي لا يمكن تجاىمو، لكونو 

 جزءا ميما في المنظومة التعميمية الأدبية والمغوبة عمى المستويين المحمي والعالمي.

 تعالى التوفيق والنجاح، ونرجو أن تذاع ىذه المحاضرات بين أيدي وأخيرا نسأل الله     
ى الميتمين يفيدون منيا ساقشة الرصينة الطويمة للأنفاس، عذوي الشأن الواعي، نتركيا لممن

ونفيد منيم عمى حسن قصد وطيب نية . والاجتياد ديدن الباحث وتركنا لممتمقي فرصة 
 الحكم. 
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 لمحاضرة الأولىا

 مدخل إلى الفنون النثرية  المعاصرة

 مقدمة:

النثر العربي يعاني حالة مف التردم كالقصكر بدأت منذ عصكر الدكؿ الإسلبمية  ظؿ
المتتابعة كبمغت أكجيا في العصر العثماني. كصار اىتماـ الأدب كالأدباء محصكرنا في 
الصنعة المفظية، فأكثركا مف المحسنات البديعية ككجيكا ليا عناية خاصة. كزاد الأمر سكءنا 

تُّركية إلى المغة الفصحى، فانحصرت المغة الفصحى بيف طائفة أف تسربت الألفاظ ال
المتأدبيف كأىؿ العمـ مف شيكخ الأزىر، حيف ضعؼ الحس بالعربية بيف فئات المجتمع 

 .الأخرل

 النثر الحديث: .1
ثـ بدأت بنياية القرف الثامف عشر حركة انبعاث في الأدب العربي الحديث أثٌرت عمى الشعر 
كالنثر معنا، كأدت إلى لكف مف النضج كالازدىار. ككاف مف أظير عكامؿ ىذه النيضة في 

النثر الحديث ظيكر لكف جديد مف الكتابة المرسمة المتحررة مف إسار السجع كصنعة 
. كييعد المؤرخ عبد الرحمف الجبرتي مف ركاد ىذا المكف مف النثر. كقد الجناس كقيكد البديع

تأثٌر بالجبرتي جيؿ مف الكتاب الشباب تخمصكا مف ضركب البديع كعمدكا إلى التعبير 
 1.المرسؿ ككاف مف أشيرىـ ناصيؼ اليازجي، كأحمد فارس الشدياؽ
د البديعية، فسادت بيف نيض النثر عقب ذلؾ نيضة كاسعة، كتحرر تمامنا مف تمؾ القيك 

الكتاب كالخطباء أساليب مف الفصاحة كالبلبغة كالبياف تبعد عف التكمؼ كالصنعة، ككاف مف 
أقطاب ىذه المدرسة الشيخ محمد بف عبد الكىاب في رسائمو المشيكرة كالشيخ محمد عبده 

لأديب الاجتماعية كالدينية، كمصطفى كامؿ في خطبو الكطنية السياسية، كا في مقالاتو
شكيب أرسلبف في مكضكعاتو الأدبية. كيعقب ىذا الجيؿ جيؿ آخر كاف أشد تأثرنا بعكامؿ 

                                                           
 .77، ص1988، 1مكاکب الأدب العربي عبرالعصكر، طلبس، دمشؽ، ط عمر الدقاؽ،   1
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النيضة الفكرية كالثقافية التي تركت سماتيا في الأدب العربي الحديث. كينيض عمى عاتؽ 
ىذا الجيؿ بناء جديد في النثر العربي الحديث كاف مف أشير رجالو محمد حيسىيٍف ىيكؿ 

 .العقاد كطو حسيف كأضرابيـ كعباس محمكد
كمف العكامؿ الحاسمة في تطكر النثر العربي الحديث كخركجو مف كىدة التخمؼ كالركاكة ما 

صاحب النيضة الأدبية في العصر الحديث مف مد جسكر الاتصاؿ الفكرم كالثقافي بيف 
 الشرؽ كالغرب عف طريؽ التعميـ كالبعثات كالترجمة كدكر الطباعة كمنشآت الصحؼ
 .كالمكتبات كما إلى ذلؾ مف كسائؿ ثقافية كفكرية كاف النثر فارس ميدانيا غير منازع

 :عوامل نيضة النثر العربي الحديث ورواده

يطمؽ مصطمح ) عصر النيضة ( عمى الحقبة الممتدة مف دخكؿ حممة نابميكف 
كثر البمداف ـ إلى الحرب العالمية الأكلى التي انتيت بسقكط أ1798الفرنسية إلى مصر سنة 

 العربية تحت الاستعمار الغربي المباشر.

 عوامل النيضة:

 :1ؿ التي ساعدت عمى النيضة العربية نذكرعكامالمف بيف 

لمتمثيؿ، ذه الحممة المطبعة، كأنشأ مسرحا فقد جمب نابميكف معو في ى، حممة نابميكف .1
فمكيا، كما كمدارس لأبناء الفرنسييف، كجريدتيٍف إحداىما بالعربية، كمصنعان لمكرؽ، كمرصدان 

 ، كغير ذلؾ مف الكسائؿ الحديثة.أقاـ مكتبة عامة
العكدة إلى الأصكؿ  كالمصادر العربية، كخاصة كتب التراث التي مثٌمت رافدان ميمان مف  .2

 ركافد النيضة الحديثة.
الإصلبح الديني كالسياسي في البلبد العربية، كمنيا حركة الشيخ محمد ظيكر حركات  .3

بف عبد الكىاب في شبو الجزيرة العربية، كحركة محمد أحمد الميدم في السكداف، كالحركة 
                                                           

ص. أحمد حسف الزيات،تاريخ الأدب العربي لممدارس الثانكية كالعميا،دار نيضة مصر)مصر(،دط،دت،  1
415،416 
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السنكسية في ليبيا، كحركات الإصلبح التي قادىا جماؿ الديف الأفغاني كتمميذه الشيخ محمد 
 في مصر. عبده، كعبد الرحمف الككاكبي

يقظة الأمة العربية: بدأت الأمة العربية تتمممؿ مف حالة التخمٌؼ كالييمنة العثمانية/  .4
التركية عمييا، كتحكٌؿ ىذا التمممؿ مع مركر الزمف إلى يقظة، حيف رأت شعكب العالـ حكليا 

 بدأت في بناء نيضتيا.

  :1كقد كقؼ كراء ىذه اليقظة نفر مف أعلبـ الفكر كالأدب في طميعتيـ

 ( الذم يعدُّ عممان بارزان مف أعلبـ 1873-1801رفاعة رافع الطيطاكم )
النيضة الأدبية في مصر. ككاف قد أرسمو محمد عمي باشا إلى فرنسا ، كعاد منيا 
ليو يعكد الفضؿ في تعريب قسـ مف  مسمٌحان بالعمكـ كالمعارؼ كالمغات كالآداب. كا 

تأسيس ) مدرسة الألسف(التي عنيت بتعميـ العمكـ كالمعارؼ، ككاف مف أىـ إنجازاتو: 
المغات الأجنبية، كترجمة عدد مف الكتب العممية كالفكرية إلى العربية، كما ألٌؼ كتبان 

 في التربية كالاجتماع، كعنيى بدراسة التاريخ كالجغرافية.
   ناصيؼ اليازجي: الذم أسيـ في إحياء المغة العربية عف طريؽ

 .2كسار عمى دربو ابنو إبراىيـ اليازجي تدريسيا ككتابة المقامات،
 الذم أسٌس المدرسة الكطنية التي عنيت بتدريس المغة  :بطرس البستاني

العربية كالعمكـ الحديثة، كألٌؼ قامكس )المحيط(، كالمكسكعة العربية في عدة 
 عبد الرحمف الككاكبيكآخركف مف مثؿ:  مجمٌدات، كما قاـ بتأسيس جريدة )الجناف(.

 ة.ازكرم صاحب كتاب )يقظة الأمة العربية( الذم نشره بالمغة الفرنسينجيب عك 

                                                           
 13ص. ،2017شكيب أرسلبف،النيضة العربية في العصر الحاضر،مؤسسة ىنداكم)مصر(،دط،   1
 
، جريدة الدستكر الأردنية، ، تصفح بتاريخ: إبراىيـ اليازجي كالمغة العربيةمحمد عبدالله القكاسمة،   2
 صباحان عمى الرابط: 12:00. 2019آذار / مارس  8، تـ نشره في الجمعة 02/09/2020

https://www.addustour.com/articles/ 
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رة في نيضة الأدب العربي تعد كاحدةن مف العكامؿ المؤث الطباعة: .5
ة التي جمبيا معو نابميكف، كبعد الحديث، فقد ظيرت في مصر مف خلبؿ المطبع

حككمية، ـ لأجؿ تمبية الحاجات ال1821ركجو أسٌس محمد عمي مطبعة بكلاؽ عاـ خ
رضاء رغباتو في نشر العمـ كالمعرفة.  ثـ انتشرت المطابع في البلبد العربية المختمفة. كا 

 تكمف أىمٌية المطبعة في الآتي:               

 .    تعميـ الفكر كالثقافة كالمعرفة عمى كؿٌ الطبقات الاجتماعية.1

ا كانت تقكـ بو مف .    تعدٌ المطبعة أيمٌان لمصحافة كالترجمة كالأدب بفضؿ م2
 نشر لممقالات كالقصص المترجمة كالمؤلٌفة.

.     الدكر الكبير الذم لعبتو في نشر كتب التراث التي كانت جميعيا 3
 مخطكطات، مما شجٌع الأجياؿ الجديدة عمى الاتصاؿ بالأدب القديـ.

 .     دكرىا في طباعة الكتب المدرسية كالمقررات العممية، الأمر الذم شجٌع4
 عمى حركة التأليؼ كالتصنيؼ .

رفت الصحافة في العالـ العربي في القرف التاسع عشر، كذلؾ مف عالصحافة: .6
خلبؿ صحيفتيٍف أصدرىما الفرنسيكف بالمغة الفرنسية، ثـ أتبعكا ذلؾ بإصدار نشرة 

ؿ صحيفة بالمغة العربية، تمتيا عرفت ب ) التنبيو ( كىي تعد أك  بالمغة العربية
 صحيفة الكقائع المصرية .

 في النيضة الأدبية الحديثة. كقد أدت الصحؼ كالمجلبت دكران ميما

 :1يمكف تمخيص ىذا الدكر في الآتي 

مف جكانب  .    الإسياـ في إحياء التراث الأدبي بنشره كالتنبيو إلى ما فيو1
 باىرة عف طريؽ الدراسة كالتحميؿ كالتحقيؽ.

                                                           
 المرجع السابؽ.  1
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 .    نشر النتاج الأدبي شعران كنثران، كالتعميؽ عميو بيف الفيٍنة كالأخرل.2

.    تكثيؽ الأكاصر بالأدب الغربي عف طريؽ الترجمة كنشر الأعماؿ المنقكلة 3
ترجمة كالدراسات إلى المغة العربية، كالتعريؼ بالأدب الغربي عف طريؽ النصكص الم

 التي ييسيـ فييا المترجمكف كالكتٌاب.

.    فتح الباب أماـ الفنكف النثرية الجديدة كالقصة كالقصة القصيرة كالمسرحية 4
، مما ىيٌأ الأجكاء لتداكؿ ىذه الفنكف التي كجدت قبكلان كاكتسبت حضكران بمركر الزمف، 

حاب الذكؽ المحافظ في بادئ بعد المعارضة الشديدة التي جيكبيت بيا مف قبؿ أص
 الأمر.

.    عممت الثقافة بعد أف كانت تقتصر عمى الخاصٌة، كصار بكسع فئة كبيرة 5
 مف طبقات الشعب أف يقرؤكىا في المكتبات التي أيسست لإيداع الكتب فييا.

.    أسيمت ىذه المجلبت في تحرير المغة مف الأساليب الجامدة، كجنح 6
عفكم المنطمؽ مف قيكد البديع كالزخارؼ المغكية، كما تنكٌعت عمى الكتٌاب إلى النثر ال

 .مف حاجات الشعب كمشاكمو ككاقعو صفحاتيا المكضكعات كأصبحت قريبة

لمترجمة فضؿ كبير عمى الأدب العربي بصفتيا كسيمة اتٌصاؿ بيف  الترجمة: .7
أفٌ ما يفقده الشرؽ كالغرب، كقد كاف ىذا التأثير في النثر أكبر منو في الشعر، ذلؾ 

الشعر مف إيحاءات كدلالات في الترجمة أكبر بكثير مما يفقده النثر. كقد كانت 
الترجمة في بادئ أمرىا لا تيتٌـ كثيران بالدقٌة الحرفية في نقؿ النص الأصمي، فكاف 
أكثر المشتغميف في ىذا الباب يميمكف إلى أخذ الفكرة ثـ إعادة صياغتيا بأساليبيـ، 

ىذا يقرٌب المادة المترجمة إلى الذكؽ العربي، فرخٌصكا لأنفسيـ حذؼ  ظنٌان منيـ أفٌ 
بعض المشاىد الغرامية، كترؾ الكممات التي تخدش حياء القارئ، ككذلؾ أضافكا 

تنميؽ، كإدخاؿ شكاىد شعرية للؤصؿ مف الأساليب العربية ما ينسب إلى التحمية كال
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شجيع القيرٌاء عمى الإقباؿ عمى كبعض الطرائؼ، كقد أسيـ ىذا الصنيع في ت كأغاف
 الأدب الغربي كالاستمتاع بقراءتو كالتركيج لو بيف جميكر المتمقييف.

 كمف أىـ أفضاؿ الترجمة عمى النيضة الأدبية الحديثة:

في  ؼ الأدباء إلى كثير مف مظاىر تطكٌر الأدب كأساليب التعبيرعر    - .1
 كالمسرحية.ة كالركاية صة القمختمؼ الأجناس الجديدة، كخاص

 كقكؼ الأدباء العرب عمى المذاىب الأدبية كالنقدية، كتطبيؽ الكثير منيا .2
 عمى الأدب العربي الحديث، شعره كنثره.

ؼ الأدباء عف طريؽ الترجمة عمى التراث الأدبي كالنقدم في الغرب تعر  .3
منذ أقدـ العصكر، فترجمكا الملبحـ كالمسرحيات ككتب اليكناف كالركماف 

 رجـ مف قبؿ.مما لـ ييت
ترجـ الميتمكف بالترجمة لأبرز أدباء الغرب كنقٌاده في العصر    - .4

 الحديث.
لمنثر فخمٌصتو مف قيكد الصنعة كطغياف  قدمت الترجمة خدمة جميمة .5

مف الاقتصار عمى  عت بو إلى العناية بالمضمكف بدلاالبديع، كدف
 الاىتماـ بالشكؿ الذم كاف يرىؽ الأدب كيثقمو.

مف المدارس في  ـ يكف الشرؽ العربي خاليان خمكا تامال عممية:البعثات ال- .6
نما كانت المدارس فيو  قديمة النظاـ  –عمى ندرتيا  –بدايات النيضة، كا 

 مف ألكاف التعميـ العصرم. كتكاد لا تعرؼ إم لكف

كلذلؾ ديىش الطلبب الذيف أكفدىـ محمد عمي باشا لمدراسة في فرنسا مف النظاـ 
عض كتبو. ككاف محمد يـ بيا كما كصؼ ذلؾ رفاعة الطيطاكم فيى بالمدرسي كالتعم
إرساؿ المبعكثيف إلى أكربا ى الحكـ في مصر بعد الفرنسييف قد عىنيى بعمي الذم تكل

فذىب ىؤلاء  عمى غرار الدكؿ الأكربية، ىادفا مف ذلؾ إلى بناء دكلة عصرية
المبعكثيف ليتخصصكا في مختمؼ العمكـ كالآداب، فكانت أكؿ بعثةو أيرسمت إلى فرنسا 
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يقكدىا رفاعة رافع الطيطاكم ضمت أربعةن كأربعيف طالبان لمتخصص في الطبِّ 
 .1كاليندسة كالكيمياء كالزراعة كالعمكـ الأخرل

ميت في باريس سأعقب ذلؾ افتتاح مدرسة ، ك ثـ تكالى إرساؿ البعثات تباعا
بمدرسة البعكث التحؽ بيا عدد كبير مف الطلبب الذيف عادكا بعد الدراسة فييا إلى 

، كعيم سيف كمترجميف كأطباء صر مدر نكا في مصر مسمٌحيف بمختمؼ العمكـ
 .2فيفكمكظ

بالإضافة إلى ىذه البعثات الرسمية التي تقكـ بيا الدكلة كاف ىنالؾ الطلبب 
 الذيف 

 عمى حسابيـ الخاص. يذىبكف لمدراسة

 :3كقد كاف مف فكائد ىذه البعثات عمى العمـ كالثقافة كالأدب

ص كالحصص كأساليب التقكيـ كالقياس تعرؼ العرب عمى نظاـ التخص   -1
 الجيٌد التي كاف يفتقدىا التعميـ التقميدم لدييـ.

لبعيـ ان في النيضة الأدبية مف خلبؿ اطأسيـ ىؤلاء المبعكثكف إسيامان كبير    -2
 عمى الآداب الغربية القديمة كالحديثة.

عمؿ بعض ىؤلاء عمى ترجمة الآثار الأدبية فأغنكا المكتبة العربية بالكنكز    -3
 الغربية في القصة كالركاية كالمسرحية.

 :مكضكعات النثر في عصر النيضة

                                                           
 ينظر المرجع السابؽ.  1
 ينظر المرجع السابؽ.  2
 المرجع نفسو.  3
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کانت مكضكعات النثر كاسعة الأفؽ، ك تناكلت مشکلبت الحياة كما ييـ الشعكب 
 :1ا يبعث عمی اليقظة كالنيضة ممثمة فيكم

 .الدفاع عف الشعكب المظمكمة .1

 .الدعكة إلی الأخذ بنظاـ الشكری في الحکـ .2

ثارة الحمية الكطنية في نفكس الشعكب المستذلة .3  .محاربة الاستعمار، كا 

 .السعي في إصلبح المفاسد الاجتماعية .4

 خصائص النثر في عصر النيضة: 

سلبمة العبارة كسيكلتيا، مع المحافظة عمی سلبمة المغة كخمكىا مف الكىف  .1
 .كالضعؼ

يثقؿ عمی  كلا ارات المسجكعة، إلا ما يأتي عفكاتجنب الألفاظ الميجكرة كالعب .2
 .السمع

تقصير العبارة كتجريدىا مف التنميؽ كالحشك حتی يکكف النثر عمی قدر  .3
 .المعنی

ي حمقات متناسقة، كتقسيـ المكاضيع إلی ترتيب المكضكع ترتيبا منطقيا ف .4
فصكؿ كأبكاب كفقرات بحيث لايضيع القارئ، كيفيـ تناسؽ الأجزاء كيتبع 

 .تسمسميا بسيكلة

 أغراض النثر في عصر النيضة: 

ػ النثر الإجتماعي الذم يتطمب صحة العبارة، كالبعد عف الزخرؼ كالزينة، 1
جراءىا عمی حکـ المنطؽ ككضكح الجمؿ، كترؾ المبالغات، كسلبمة الحجج  كا 

                                                           
 المرجع نفسو.  1
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الصحيح، لأف الغرض منو معالجة الأمر الكاقع، فلب ينبغي استعماؿ الأقيسة الشعرية، 
 .كلا الخياؿ المجنح

ػ النثر السياسي أك الصحفي، كيمتاز بالسيكلة كالكضكح بحيث يکكف معناه في 2
 .ظاىر لفظو؛ لأف الصحؼ تخاطب الجماىير، كيقرؤىا الخاصة كالعامة

النثر الأدبي، كىك أشد أنكاع النثر حاجة إلی تخير المفظ، كالتأنؽ في النظـ، ػ 3
حتی يخرج الکلبـ مشرقا منيرا، لطيؼ المكقع في النفكس، حمك النبرة في الآذاف، لأف 

 .رلممكسيقی المفظية أثرا کبيرا في الأذىاف. كىك أدنی أنكاع النثر إلی الشع

ي القرف التاسع الأدب العربي ف يمکف أف نطمؽ عمی»مف مجمكع ما مضی 
تباعية فيو کانت ذات ثلبثة عشر عصر الأدب الاتباعي الکلبسيکي، إلا أف الا

مستكيات معرفية: الأكؿ، يعتمد في نثره الأساليب الراقية الفنية في العصكر العربية 
الزاىية، كالثاني، کاف امتدادا لعصكر الانحطاط التي بدأت قبؿ سقكط بغداد فيما 

ص التطكر النثرم فاکتسب طابعيا، اغراؽ في المحسنات البديعية... كثالث مازج يخ
 .1بينيما فکاف في نثره يجمع بيف کلب الطابعيف الأدبييف

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 المرجع السابؽ.  1
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 المحاضرة الثانية

 فن المقالة

 تعريف المقال: .1

  أ/ لغة: مشتؽ مف مادة القكؿ، قاؿ، يقكؿ، قكلا، قيلب، كقكلة، كمقالا كمقالة.

القامكس المحيط القكؿ، الكلبـ أك كؿ لفظ نطؽ بو المساف تاما أك ناقصا، في 
كالجمع أقكاؿ كجمع الجمع أقاكيؿ، كالقكؿ في الخير كالقاؿ كالقيؿ كالقالة في الشر أك 

 .1قاؿ قكلا كقكلو

ب/ اصطلبحا: المقالة الأدبية عبارة عف قطعة مؤلفة متكسطة الطكؿ كتككف 
سيكلة كالاستطراد كتعالج مكضكعا مف مكضكعات كلكنيا عادة في أسمكب يمتاز بال

كيعرفيا الدكتكر محمد يكسؼ  2تعالجو عمى كجو الخصكص مف ناحية تأثر الكاتب بو
نجـ عمى أنيا قطعة نثرية محدكدة الطكؿ كالمكضكع، تكتب بطريقة عفكية سريعة، 

 .3صية الكاتبخالية مف الكمفة كالرىؼ، شرطيا الأكؿ أف تككف تعبيرا صادقا عف شخ

 نشأة المقالة: (1

أ/ عند الغرب: المعركؼ عند نقاد الأدب الغربي أف أكؿ ظيكر لممقالة بالصكرة 
ـ حينما ظيرت مجمكعة مقالات الكاتب الفرنسي  1580التي عرفت بيا كاف في سنة 

دؾ بفرنسا صكرة رسميا لنفسو  بارليالحكيـ مكنتيف، كيركل عنو أنو رأل في مدينة 
صقمية فسأؿ مكنتيف نفسو قائلب، لماذا لا يباح لكؿ انساف أف يصكر نفسو ماؾ رينيو 

                                                           
 .222الفيركز أبادم: القامكس المحيط، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ص-1
 الأدبية لمدكتكر محمد عكض محمد. محاضرات عف فف المقالة-2
 .94-93ـ، ص1966، بيركت، 4محمد يكسؼ نجـ، فف المقالة، الجامعة الامريكية، دار اثقافة، ط-3
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بالقمـ عمى ىذا النمط كما صكر ماؾ صقمية نفسو بالألكاف كالخطكط؟ كقد استطاع 
 .1مكنتيف أف يرينا في مقالاتو جكانب شتى مف شخصيتو كأسمكب حياتو

دب المجيكلة، ب/ عند العرب: المقالة في الأدب العربي ليست مف فنكف الأ
فالدكتكر محمد يكسؼ نجـ يذىب إلى أف بدكر المقالة ظيرت في الأدب العربي منذ 

، ليس المقصكد بيا تمؾ 2خكانية كالرسائؿ العمميةق كقد تمثمت في الرسائؿ الإ2لقرف ا
نماالرسائؿ المتداكلة بيف الكتاب،  بيا تمؾ الرسائؿ التي كانت تدكر حكؿ  المقصكد كا 

الكاتب، مثؿ رسائؿ الجاحظ كابف المقفع كغيرىـ، كلكف المقالة في  مكضكع يختاره
الأدب العربي الحديث بطبيعة الحاؿ عما كاف يعرؼ قديما بالرسالة، فقد تأثر كتاب 
المقالة الحديثة بالاتجاىات السائدة في الآداب الغربية كفي الحؽ أف تاريخ المقالة 

خ الصحافة في الشرؽ ككجكد المطابع الحديثة العربية الحديثة متصؿ اتصالا كثيقا بتاري
كانشاء الصحؼ، كىذه العلبقة أكيد بيف تاريخ الصحافة في الشرؽ الأكسط ككتابة 

 .3المقالة

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .23، ص2000عبد العزيز شرؼ، أدب المقالة مف المعاصرة إلى الإصلبح، دار الجيؿ، بيركت، -1
 .425، دار الجبؿ، بيركت، ص1كمدارسو، ج محمد عبد المنعـ خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث-2
 .426المرجع نفسو، ص-3
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 لثةالمحاضرة الثا

 أنواع المقالة

 

 أنواع المقالة:  (2

/ المقالة الأدبية: المقالة الأدبية تكاد تككف شعرا منثكرا، كتتمتع بالأسمكب 1
 .1الرصيف كالاخيمية الجذابة كالعبرات المبينة بناء متناسقا محكما

عاطفتو الدينية  بإبراز/ المقالة الدينية: ىي تمؾ المقالة التي ييتـ صاحبتيا 2
 .2نحك أمر يمس العقيدة أك يتصؿ بالمجتمع

/ المقالة الاجتماعية: فييا يبسط الكاتب أفكاره ليحؿ مشكمة اجتماعية، أك 3
 .3ىرة اجتماعية تيدد أمف المجتمع بأسمكب يجمع بيف الفكر كالعاطفةيعالج ظا

/المقالة السياسية: كىي تعالج الأحداث السياسية المحمية كالقكمية في ضكء 4
 .4تطكرات السياسة العالمية كتعبر عف أمؿ الأمة في استقرار سياسي مزدىر

ي مشاىدىا / المقالة الكصفية: تدكر حكؿ كصؼ ظكاىر الككف كالحياة ف5
المحيطة بالكاتب، كىذا النكع مف المقاؿ يستمد مكضكعاتيا مما تقع عميو عيف الكاتب 

 .5مف مشاىد الطبيعية

/ المقالة التاريخية: كىي المقالة تتناكؿ الأحداث كالمكاقؼ كالأشخاص 6
 .1كالعصكر كالثكرات التاريخية

                                                           
 .26، ص2017صابر عبد الدايـ، فف المقالة، دار الكثاب الحديث -1
 .206ـ، ص1992، مطابع الشرؽ الأكسط، الرياض 1محمد العكيف: المقاؿ في الأدب السعكدم الحديث، ط-2
 .11المعاصر، دار المعارؼ، صالسيد مرسي أبك ذكرم: المقاؿ كتطكره في الأدب -3
 .28صابر عبد الدايـ: فف المقالة، ص-4
 .30المرجع نفسو، ص-5
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في بياف أراءىـ تجاه / المقالة النقدية: ىي ما يكتبو بعض الأدباء كالنقاد 7
 .2الأعماؿ الأدبية مف قصة، شعر، ركاية كمسرحية كلكحة

/ المقالة الفمسفية: كىي تعرض لشؤكف الفكر كالسياسية بالتحميؿ كالتفسير إذ 8
 .3تتسـ المقالة الفمسفية بالأسمكب المنطقي الذم يخاطب العقؿ

الكاتب زاكية مف زكايا  / مقالة السيرة الذاتية: ىي تمؾ المقالة التي يسجؿ فييا9
حياتو أكيصكر فييا مكقفا مف المكاقؼ التي عاشيا نبينا أثرىا في تككينو كما قد 

 .4يتحدث عف نجاح أصابو أك قابمو

/ المقالة العممية: كىي تعني بمعالجة قضية مف قضايا العمـ كأف تتحدث عف 10
 .5نظرية في الطب أك الجبر أك اليندسة

 خصائص المقال: (3

 المقالة عف كجية النظر الشخصية لمكاتب.تعبر  -1

 المقالة في العصر الحاضر تمتاز بالإيجاز. -2

المقالة لا تحاكؿ استيفاء الحقائؽ جميعا أك حشد المعمكمات الغزيرة، كانما  -3
يختار كاتب المقاؿ جكانب مف المكضكع الذم يطرقو كيعرضيا لمبحث 

يكشؼ عف مدل  كالنظر، كسمط عمييا أضكاء فكره، كىك في ىذا العرض
 .6قدرتو الفنية

                                                                                                                                                                          
 .16ـ، ص1969، 3أحمد أميف، إلى كلدم، دار الكتاب العربي بيركت، ط-1
 .99ـ، ص1996، 1أحمد محمد عمي حنطكر، فف المقالة في الأدب المصرم الحديث، ط-2
 .96، دار الثقافة بيركت، ص4المقالة، ط محمد يكسؼ نجـ، فف-3
 .98أحمد محمد عمي حنطكر، فف المقاؿ، ص-4
 .299، ص1988أحمد أبك حاقة، البلبغة كالتحميؿ الأدبي، دار العمـ بيركت، -5
 .426محمد عبد المنعـ خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث كمدرسو، ص-6
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 الإقناعالكضكح في التعبير عف طريؽ المباشرة، كتحمؿ بيف طياتيا  -4
 1كالإمتاع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .14مقامة دراسة نظرية كنماذج تطبيقية، صصابر عبد الدايـ، حسيف عمي محمد، فف ال-1
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 المحاضرة الرابعة

 رواد المقالة

 :رواد المقالة .1

ارتبطت أسماء الأدباء المبدعيف منذ القديـ بأساليبيـ، كلـ ينفصمكا عنيا أك 
أسمكب جاحظي نسبة إلى الجاحظ معمـ العقؿ كالأدب، كآخر  :فقالكا تنفصؿ عنيـ،

اني الذم أشرؽ ذكره كأغرب في إبداع فف المقامات، بديعي نسبة إلى بديع الزماف اليمذ
كثالث تكحيدم نسبة إلى أبي حياف التكحيدم الفيمسكؼ الأديب، كرابع فاضمي نسبة 

أصحاب الأساليب الذيف إلى القاضي الفاضؿ صاحب الطريقة المعركفة، كغيرىـ مف 
اشتيركا بطرائؽ معينة، كسمات بارزة، تميزىـ عف غيرىـ في التعبير كالتصكير، كتدؿ 

 .عمى قدرتيـ، مما جعؿ غيرىـ يتأثركف بيـ، كينسجكف عمى منكاليـ

كمنذ مطمع ىذا القرف جذبت الصحؼ طائفة مف الكتاب، ازدىرت أساليبيـ في 
كالقاص كالناثر. كتمثمت في كتاباتيـ قكالب معينة، ظميا، ككاف منيـ المبدع كالناقد 

كأطر كاضحة، كخصائص معركفة، تمكف القارئ أف يفرؽ بيف كتابة كأخرل، كبيف 
 .كاتب كآخر، بحيث يتميز بعضيـ عف بعض فيما يجكد الخاطر بو

مصطفى لطفي  :كأبعدىـ صيتا مف المصرييف أمثاؿ ككاف أكثرىـ شيرة،
الرافعي، كأحمد حسف الزيات، كعباس محمكد العقاد،  المنفمكطي، كمصطفى صادؽ

جبراف خميؿ جبراف، كأميف الريحاني، كعمر  :كمف نكابغ لبناف أمثاؿ كطو حسيف،
 .فاخكرم، كمي زيادة، كميخائيؿ نعيمو

ىؤلاء كغيرىـ مف كتاب بلبد العركبة أثركا المقاؿ، كطكركا في أسمكبو كأبرزكا 
و المميزة، كطابعو الذم يحمؿ سماتو، كيكشؼ عف خصائصو، كأصبح لكؿ منيـ طريقت

ذاتو، كتبدك فيو سجاياه، كسنخص نفرنا منيـ بشيء مف التفصيؿ، كي نقؼ عمى الجيد 
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الذم بذلكه، كالآثار التي خمقكىا، كالنيج الذم سمكو كؿ منيـ في عالـ الكتابة 
 .الصحفية، فإلى صفحات ىذا الفصؿ

 1924-1876أولًً: مصطفى لطفي المنفموطي 

رائد مف ركاد النيضة الحديثة، كصاحب رسالة كفكر، يحمؿ أدبو سمات 
المجتمع، كتتكفر فيو خلبؿ البيئة كصفات صاحبو، كىذا لا يتكفر لدل الكثير مف 
أترابو كلداتو، عمت منزلتو، كارتقت مكانتو بيف أدباء عصره لكثرة ما كتب قممو، كدبج 

خطاه، كساركا عمى ىداه، كنسجكا عمى  براعو، كفاض بو خاطره، فترسـ الناشئة
 .1منكالو

كاف المنفمكطي كمفنا بالقراءة، يجد سمكة في الكتاب مما كثؽ المحبة بينو كبيف 
الثقافة، لذا فقد ترؾ أعمالان أدبية كبيرة، تعرب عف مكىبة أصيمة، كتشيد لو بالفطنة 

"المؤيد" ككاف ليا  كالخمكد، أشيرىا "النظرات" التي جاءت حصيمة كتاباتو في صحيفة
يحاء الجمؿ، كجماؿ  مف الأثر ما كاف، بفضؿ حسف العرض، كسلبمة التراكيب، كا 

 التعبير، كجلبؿ التصكير.

 :أسموب المنفموطي 

المنفمكطي مف أشير كتاب المقاؿ منذ راد الكتابة الشيخ محمد عبده، نالت 
مقالاتو رضا القراء، كتقدير الجميكر لتصكيرىا ما يلبئـ العصر، مع إشراؽ الديباجة، 
كسلبمة الأسمكب، كصؼ أحمد حسف الزيات أسمكب المنفمكطي كديباجتو فقاؿ: "أشرؽ 

اؽ البشاشة، كسطع في أندية الأدب سطكع أسمكب المنفمكطي عمى كجو "المؤيد" إشر 
العبير، كرف في أسماع الأدباء رنيف القمـ، كرأل القراء الأدباء في ىذا الفف الجديد ما 

                                                           
 .190، ص 1982-1981المقاؿ كتطكره في الأدب المعاصر، دار المعارؼ الطبعة: السيد مرسي أبك ذكرم،   1
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لـ يركا في فقرات الجاحظ، كسبحات البديع، كما لا يركف في غثاثة الصحافة، كركاكة 
 .1الترجمة"

 1937-1880ثانيًا: مصطفى صادق الرافعي 

عاني الكممة كأكسع مدلكلاتيا، عاش فترة الجدؿ الأدبي، كتحكيؿ كاتب بأدؽ م
النقد إلى طعف كتجريح، كلكـ كتفريع، كأصبح كسيمة لمشيرة، كتحطيـ الأصناـ، كبمكغ 
الرفعة، كىدـ الكياف، كمف ىنا أغمط حقو، كغدا أدبو مكضع شؾ كارتياب، كمع ذلؾ 

فيخيؿ لؾ أنؾ تقرأ لكاتب عباسي.  لا يختمؼ اثناف أنو مف الكتاب السمفييف، نقرأ لو
عنو: "تقرأ لو فتحسبو رجلبن مف التاريخ، قد فر مف  -تمميذه-يقكؿ سعيد العرياف 

ماضيو البعيد، كطكل الزماف القيقرل، ليعيش في ىذا العصر، كيصؿ حياة جديدة 
 .2يحياىا منذ ألؼ سنة أك يزيد في عصر بعيد ... "ىى بحياة كاف 

 أسموب الرافعي: 

تحقؽ في أسمكب الرافعي خصائص الأسمكب الأدبي العالي مف حيث جماؿ 
يتحدث سعيد الرافعي عف الإيقاع في أسمكب  .الإيقاع، كسلبمة الجرس، كعركبة المفظ

كانت لو عناية كاحتفاليا بمكسيقية القكؿ، حتى ليقؼ عند بعض " :أستاذه الرافعي فيقكؿ
لسانو حتى يبمغ بيا سمعو الباطني، ثـ لا  الجمؿ مف إنشائيا برىة طكيمة، كيحرؾ بيا

يجد ليا كقعا مف نفسو، فيردىا كما بيا مف عيب، ليبدؿ بيا جممة تككف أكثر رنيننا 
كمكسيقى، ككاف لو ذكقو الخاص في اختيار كمماتو، يحسو القارئ في جممة ما يقرأ مف 

ىذا الذكؽ منشأتو، ككنت أجد الإحساس بو في نفسي عند كؿ كممة، كىك يممي عمى 
الفني الذم اختص بو، ىك الذم ىيأه إلى أف يفيـ القرآف، كيعرؼ سر إعجازه في كؿ 

كحسب القارئ أف يعكد إلى تفسير  ,آية، ككؿ كممة مف آية، ككؿ حرؼ مف كممة
دىتٍوي الَّتًي ىيكى فًي بىيٍتًيىا عىفٍ نىفٍسًوً } :الرافعي لقكلو تعالى ا مف ىذا الذك  {كىرىاكى ؽ ليرل نمكذجن

                                                           
 .386، ص1949،المكتبة الشاممة، 1أحمد حسف الزيات، كحي الرسالة، ج  1
 .84، ص8، ع العربراجع: كماؿ نشأت، مصطفى صادؽ الرافعي مف سمسمة أعلبـ ي  2
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الفني العجيب، في فيـ المفظ، كدلالة المعنى، يقابمو كجو آخر مف ىذا الذكؽ في 
 .1اختيار ألفاظو عند الإنشاء

المقالات كالقصص كالأحاديث الدينية  -كىي عديدة-كمف أركع آثار الرافعي 
التي نشرىا في الصحؼ كالمجلبت، كضميا كتابو "كحي القمـ" كفييا بدت طريقتو في 

الناحية البيانية كجماؿ الصياغة، كركعة الديباجة، كتحس خلبليا بجماؿ الاىتماـ ب
 :2كأىـ سمات أسمكبو ما يمي .كجماؿ، كمتعة كفف

تقاف  -1 يزدحـ أسمكبو بالاستعارات كالمجازات كالكتابات في جدة كطرافة، كا 
بداع  .كا 

 استمياـ لفظة أك عبارة مف القرآف الكريـ، أك جممة مف الحديث النبكم -2
 .الشريؼ، أك مثؿ مشيكر، أك بيت شعر مأثكر

الاقتصاد في استخداـ بعض ألكاف البديع الذم يخدـ الجانب المعنكم في  -3
تككيد الأفكار كالمقابمة كالتكرية، كالجانب البياني في ركعة الصياغة كالسجع 

 .كالجناس

الإسلبمية، تشيع فيو الخكاطر النفسية، كالمشاعر الإنسانية، كالمكاقؼ  -4
 .كالصكر الكصفية، كالنظرات الإصلبحية، ممزكجة بالطابع العربي الإسلبمي

يظير مف خلبلو خصائص  "حقيقة الإسلبـ" كىذا جزء مف مقاؿ لو بعنكاف
لا يعرؼ التاريخ غير محمد صمى الله عميو كسمـ رجلبن أفرغ الله " :يقكؿ فيو أسمكبو،

صب المادة في المادة، لتمتزج بيا فتحكليا، كجكده في الكجكد الإنساني كمو، كما ت
ذا ىك صمى الله عميو كسمـ كجكد  فتحدث منيا الجديد، فإذا الإنسانية تتحكؿ كتنمك، كا 
سار فييا، فما تبرح الإنسانية تنمك بو كتتحكؿ، كاف المعنى الآدمي في ىذه الإنسانية، 

                                                           
 .84ينظر المرجع نفسو، ص  1
 .84، صالسابؽالمرجع   2
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شر كالمنكر، فابتعث الله كأنما كىف مف طكؿ الدىر عميو، يتحيفو كيمحكه كيتعاكره بال
تاريخ العقؿ بآدـ جديد، بدأت بو الدنيا تطكرىا الأعمى، مف حيث يرتفع الإنساف عف 

فكانت الإنسانية دىرىا بيف  ذاتو، كما بدأت مف حيث يكجد الإنساف في ذاتو،
أحدىما فتح لو طريؽ المجيء مف الجنة كالثاني فتح الله ليا طريؽ العكدة إلييا،  :اثنيف
 1."في آدـ سر كجكد الإنسانية، ككاف محمد سر كماليا كاف

 :1931-1883ثالثاً: جبران خميل جبران 

شاعر كناثر كرساـ كفيمسكؼ، لبناني الأصؿ، انصيرت في نفسو ثقافات شتى، 
فنطقت ركحو بمعاني الإنسانية الشاممة، كتضافرت في ذاتو سمسمة مف التأثيرات 

نسانية متد ا مرىفة، كا  فقة فأنتج أدبنا رائعنا ىك أدب الحرية كالثكرة كالتمرد صادفت ركحن
 .2كالحزف كالألـ

بمغت شيرتو في الغرب مداىا بعد ظيكر كتابو "النبي" الذم رسـ صكره بنفسو 
كبدت شيرتو في الشرؽ بعد نشر كتابو "الركح الثائرة" الذم آثار سخط الكنيسة كالدكلة 

يعشؽ الطبيعة فيقكؿ: "لك أف في العالـ شجرة كاحدة لحج إلييا الناس  العثمانية. كاف
 مف جميع الأمـ".

نشر مقالات عديدة بجريدة "المياجر" التي أسسيا أميف الغريب في مدينة 
"بكسطف" الأمريكية، كأقاـ المعارض لمكحاتو، كنشر الكثير مف كتبو، كغذل الصداقات 

مجمة "الفنكف" كجريدة "السائح" كغيرىما مف الجرائد في دنيا الفف كالأدب، كما كتب في 
 .3العربية في بلبد الميجر

خمؼ جيراف مؤلفات عديدة بالمغتيف: العربية كالإنجميزية، يعنينا منيا مجمكعتيف 
ضمتا العديد مف مقالاتو ىما: "دمعة كابتسامة" ك"العكاصؼ" التي تعد مجمكعة مف 

                                                           
  https://al-maktaba.org/book/10540/180#p3ينظر الرابط:    1
 .196السيد مرسي أبك ذكرم، المقاؿ كتطكره في الأدب المعاصر، مرجع سابؽ، ص  2
 .https://al-maktaba.org/book/10540/182#p4ينظر الرابط:   3
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الأكساط الأدبية في العالـ العربي،  -ف صدكرىاحي-المقالات الثائرة الجامحة، ىزت 
كيكفي أف تقرأ مقالات "حفار القبكر" ك"العبكدية" ك"المميؾ المسجكف" ك"مات أىمي" 
لتدرؾ مدل تمؾ العكاصؼ اليكجاء التي كانت تدكر في رأس جبراف، كتكاد تؤدم 

 بطمأنينيتو كسكينتو.

 :أسموب جبران 

ي الكتابة العربية، يخالؼ المألكؼ مما لجبراف أسمكب جديد كطريؼ كمبتكر ف
جعؿ البعض يتيمكنو بالغمكض، كيعتمد عمى صكر خيالية، كيجسد المعاني أشكالان 
حية متحركة في أسمكب مجنح. كصفتو "مي زيادة" فقالت: "يمخص الجممة كالمعنى 
رسمنا عمى ىامش القرطاس، أك يشرحو في صكرة عجيبة" كيقكؿ عنو صلبح لبكي: 

ف المألكؼ مف الجناس كالمجاز، كمحاكلة لتحميؿ الكممات فكؽ ما تعكدت "تنكب ع
جممة مف المعاني، كلتجريدىا مف التفاىة كالفضكؿ" كأىـ ما يميز أسمكب جبراف ما 

 :1يمي

 .يحمؽ في أجكاء عميا مف الخياؿ، تسمك بو إلى الشعر المنثكر-1

قمت " "مساء العيد" زاخر بمقاطع مختمفة لا حد ليا مثؿ ما جاء بمقالو معرض-2
أنا الثكرة التي تقيـ ما أقعدتو الأمـ، أنا  :قاؿ كفي صكتو ىدير مياه غزيرة كمف أنت؟

العاصفة التي تقتمع الأنصاب التي أثبتيا الخياؿ، أنا الذم جاء ليمقي في الأرض سيفنا 
ا  ."لا سلبمن

يعتمد عمى العاطفة المتأججة، كالمشاعر الممتيبة، كأنو يتقمب عمى جمرات  -3
 .نار

لا يقؼ عند لكف كاحد، فتراه متيكمنا كساخرنا حيننا، كلاذعنا كمتمردنا حيننا آخر،  -4
ا كمتجددنا حيننا ثالثنا  .كجريئنا كصريحن

                                                           
 197-196السيد مرسي أبك ذكرم، المقاؿ كتطكره في الأدب المعاصر، مرجع سابؽ، ص  1
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رمؿ " تتكفر فيو عناصر الجماؿ، كأسباب الجاذبية، كقد لخصيا في كتابو -5
فمتكف  -كلا يعمـ سر ىذا الميؿ إلا القديسكف-إذا كجدت في نفسؾ ميلب لمكتابة " :"كزبد

فيؾ المعرفة كالفف كالسحر معرفة مكسيقى الألفاظ، كفف البساطة كالسذاجة، كسحر 
 ."محقيو قرائؾ

كنسكؽ إليؾ صكرة بيانية مف صكر جبراف المنبثة في كتبو التي أربت عمى 
عندما يطمع  "نيكيكرؾ" عمى أسمكبو في نثره المجنح. كصؼ مدينة العشريف، لكي تقؼ

أكؼ النيار الثقيمة،  المكرسةقد جاء الصباح كانبسطت فكؽ المنازؿ " :الصباح فقاؿ
فأزيحت الستائر عف النكافذ، كانفتحت مصاريع الأبكاب، فأتت الكجكه الكالحة كالعيكف 

أجساميـ يقطف المكت بجكار الحياة، المعرككة، كذىب التعساء إلى المعامؿ، كداخؿ 
كعمى ملبمحيـ المنقبضة قد باف ظؿ القنكط كالخكؼ، كأنيـ منقادكف قيرنا إلى عراؾ 
ىائؿ ميمؾ، ىا قد غصت الشكارع بالمسرعيف الطامعيف، كامتلؤ الفضاء مف تمقمة 
الحديد، كدكم الدكاليب، كعكيؿ البخار، كأصبحت المدينة ساحة قتاؿ، يصرع فييا 

 ."قكم الضعيؼ، كيستأثر الفتى المظمكـ بأتعاب الفقير المسكيفال

كحسب جبراف أف معظـ أبناء العالـ العربي احتذكا أسمكبو، كحاككا عبارتو عمى 
الرغـ مف بعده عنيـ في ميجره البعيد، كا اجتذب أسمكبو الأنجميزية الناطقيف 

 ..بمكاف مميز ممحكظ العربي كالانجميزم، كيتمتع :فأصبح عمما في الادبييف بيا،

 :1968-1885أحمد حسن الزيات  :رابعًا

كف بكصاحب مدرسة نيؿ الأدباء كالمتأدعملبؽ مف عمالقة الأدب المعاصريف، 
مف معينيا بعد منتصؼ القرف الحالي. سطر العديد مف المقالات في الدعكة إلى 

منظمة، دكف إىدار التحرير مف قيكد الماضي، كالاىتماـ بدراسة الأدب بطريقة منيجية 
تراثنا الإسلبمي العظيـ، لو مقالات ممتعة في الأدب كالنقد كالسياسة كالاجتماع، عامرة 
بألكاف الفكر النير، كالرأم السديد، تفيض بإحساس دافؽ، كشعكر متألؽ، كحماس 

 .ىادر



يمحاضرات في " النثر العربي الحديث والمعاصر                          د/ كاملة مولا  

 
 

25 
 

 أسموب الزيات: 

الجممة  :يقكـ أسمكب الزيات عمى البياف المنسؽ القائـ عمى ىندسة كلبمية فريدة
تعادؿ الجممة، كالكممة تقابؿ الكممة، كالفقرة تكازم الفقرة حتى يأتي الأسمكب لكحة بيانية 

كصؼ محمد يكسؼ نجـ أسمكب  تتقابؿ خطكطيا، كتتعادؿ مساحاتيا، كتتكازف ألكانيا،
أسمكب الزيات يعتمد عمى الصنعة المحكمة ... فيك ضفيرة منسقة مف " :الزيات فقاؿ
سيقية المجمجمة، أك قطعة مف الفسيفساء أبدعتيا يد فناف صناع، أك ىك الألفاظ المك 

قالب جاىز يمبسيا لكؿ فكرة، كيمقييا عمى كؿ مكضكع، دكف أف يحاكؿ الخركج عف 
النسؽ المعتاد، أك السنة المقررة، كدكف أف يعنى بتحكير القكالب كتيذيبو بحيث يلبئـ 

 ."1الشكؿ المطمكب

زيات عمى ركائع الغرب، فمـ يفقد طابعو العربي، كنسؽ كعمى الرغـ مف اطلبع ال
 :2كيتميز بالسمات التالية الأسمكب العالي الذم عرؼ بو،

الاىتماـ ببعض المحسنات لتحقيؽ التناسؽ الصكتي كالسجع كالجناس،  -1
 .كبعضيا لتحقيؽ التناسؽ المعنكم كالمقابمة كالطباؽ

و بالجممة كالعبارة كالفقرة مما يجعؿ العناية بالحرؼ كالكممة، كالمقطع عنايت -2
 .القارئ يحسف تنسيؽ عممو

المكازنة بيف الكممات كالعبارات، فلب مكاف لجزء دكف مقابؿ لو، فتككف عملبن  -3
 .جماليا، يقكـ عمى التناسؽ كالتعادؿ

العناية بالإطار العاـ، كرعاية جانب الشكؿ، حتى يتضاءؿ الزاد الفكرم،  -4
في أكثر الأحياف، لكنيا تبقى رغـ ذلؾ باىرة بإشراؽ صياغتيا، أخاذة كيتبعو المضمكف 

 .بركعة بيانيا

                                                           
 .85-84، ص1966يراجع: محمد يكسؼ نجـ، فف المقالة، بيركت،   1
2
 .48-48المرجع السابق، ص  
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نتعرؼ مف خلبلو عمى أىـ سمات طريقة  "أكركبا كالإسلبـ" كىذا جزء مف مقالو
شيع الناس بالأمس عاما قالكا إنو نياية حرب، " :كفيو يقكؿ الزيات في الكتابة،

ا يقكلكف إنو ب داية السمـ، كما كانت تمؾ الحرب التي حسبكىا كاستقبمكا اليكـ عامن
لا ظلب ما سيعقبو  انتيت، كلا ىذه السمـ التي زعمكىا ابتدأت إلا ظممة أعقبتيا عمى، كا 
دمار، حاربت الديمقراطية كحميفتيا الشيكعية عدكتيما الدكتاتكرية، كزعمتا لمناس أف 

لمساكاة، فالحرب بينيما كبيف أكلاىما تمثؿ الحرية كالعدالة، كأخراىما تمثؿ الإخاء كا
الدكتاتكرية التي تمثؿ العمك في الأرض كالتعصب لمجنس، كالتطمع إلى السعادة أنما 
ىي حرب بيف الخير كالشر، كصراع بيف الحؽ كالباطؿ، ثـ أكدكىا ىذا الزعـ بميثاؽ 

حتى كىـ ضحايا القكة، كفرائس الاستعمار أف الملبئكة  ."الأطمس" خطكه عمى مياه
لركح ينزلكف في كؿ ليمة باليدل كالحؽ عمى ركزفمت كتشرشؿ كستاليف كأف الله قد كا

عاد فأرسؿ ىؤلاء الأنبياء الثلبثة في كاشنطف كلندف كمكسكك، ليدرءكا عف أرضو فساد 
الأبالسة الثلبثة في برليف كركما كطككيك. ثـ تمت المعجزة كصرع الجباركف، ككقؼ 

ياطيف الثلبثة يضربكف الأستار عمى العالـ المكعكد، الأنبياء الثلبثة عمى رءكس الش
كتطمعت شعكب الأرض إلى مشارؽ الحي في الكجكه القدسية، فإذا المحى تتساقط، 
ذا التسابيح كالتراتيؿ عكاء كزئير،  كالقكرف تنتأ، كالمسابح تنفرط، كالمسكح تنيتؾ، كا 

ذا الديمقراطية كالشيكع ية كالنازية كالفاشية كميا ألفاظ كالكعكد كالمكاثيؽ خداع كتقرير، كا 
تترادؼ عمى معنى كاحد، كىك استعمار الشرؽ، كاستعباد أىمو! إذف برح الخفاء، 

 ."1كافتضح الرياء، كعادت أكركبا إلى الاختلبؼ كالاتفاؽ عمى حساب العرب كالإسلبـ

كأعـ الزيات في أسمكبو بيف الفكرة كالصكرة، فلب يطغى أحدىما عمى 
الأصالة  :ي طريقتو بيف الصفات الأساسية للؤسمكب الفني التي ىيكجمع ف الآخر،

. كلا يختمؼ اثناف في أف الرجؿ رائد مدرسة كطريقو ينيؿ مف معينيا  كالكجازة كالتلبؤـ

                                                           
 .199السيد مرسي أبك ذكرم ، المقاؿ كتطكره في الأدب المعاصر ، ص  1
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المتأديكف، كيحاكييا الناشئكف كي ترتقي أساليبيـ كتسمـ طرائقيـ في التعبير كالتصكير، 
  كحينئذ يبمغكف الجكدة.

 1964-1889س محمود العقاد عبا :خامسًا

مفكر كأديب كشاعر كناقد ذك طبيعة جدية، حمؽ في آفاؽ سامية نبيمة، لا يتدنى 
إلى مشكلبت الحياة اليكمية العادية، تضـ مقالاتو كؿ رصيد مف المكضكعات التي 

في أدبيـ كفنكنيـ  -عف طريؽ القراءة-تكحي بكتاباتو الجادة. خالط الأكركبييف 
اتيـ كشاعت ىذه المخالطة في جميع كتاباتو، حتى برز دكره الأصيؿ كعمكميـ كفمسف

في نيضتنا الفكرية، كىك دكر يقكـ عمى نقؿ الفكر الغربي إلى أكعية لغتنا مع فحصو 
 .1كطرح ما لا يلبئمنا منو

ا، فقد كتب حكالي أحد عشر ألؼ مقاؿ خلبؿ نصؼ  أغزر كتاب مصر إنتاجن
يكتب مقالان صحفيا يكميا عدا  1935حى  1922كظؿ مف  1907قرف، بدأ الكتابة 

يكـ كاحد في الأسبكع، كالأشير التسعة التي قضاىا في السجف بحجة العيب في الذات 
كاف يكتب ما بيف ثلبثة كأربعة مقالات صحفية في  1952إلى  1937الممكية كمف 

الأسبكع، ىذا إلى جانب مئات المقالات غير الصحفية التي نشرت في الصحؼ 
كيتميز العقاد بكثرة الصحؼ كالمجلبت التي عمؿ بيا كىي عمى سبيؿ  ,لمجلبتكا

 .الدستكر كالمؤيد كالبياف كالأفكار كالبلبغ كالأساس كالأىراـ :المثاؿ

يعكؼ عمى  كقد ظؿ منذ باككرة حياتو الأدبية" :كيقكؿ شكقي ضيؼ عف العقاد
تمثلبن رائعنا، كىك تمثؿ أخضعيا فيو الفمسفات كالأدب كالفنكف الغربية، كتمثميا جميعنا 

لسمطاف عقمو، فإذا ىك يحمميا كينقدىا، مككننا لنفسو فييا صكرنا ظؿ ينشرىا تارة في 
 ."2مقالات، كتارة في مؤلفات

                                                           
 .199، صالمرجع نفسو     1
 .201المرجع السابؽ، ص  2
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 :أسموب العقاد

سياسية كأدبية كاجتماعية ككصفية.  :تناكؿ العقاد أكثر مف لكف مف ألكاف المقالة
التعبير المحكـ الذم يؤثر الألفاظ المكحية كالجمؿ المحكمة اعتمد أسمكبو فييا عمى 

كرغـ ذلؾ  التي تقكـ عمى الدقة في التصكير، كالقصد في التعبير، كالتركيز في كتاباتو،
 1:كمو فإف أسمكبو يتميز بما يمي

عدـ الإفراط في المقدمات، أك المجكء إلى التكرار، أك المؼ أك التككيد  -1
 .بالكممة أك الجممة

العناية بكفرة المعاني كغزارة المادة. كحسب الكممة كالعبارة أف تؤدم المعنى،  -2
 .كتنقؿ الخاطرة، كتفصح عف الشعكر، لتزيد المعنى كتضيؼ إلى الفكرة جديدنا

طكؿ بعض الجمؿ أكثر مف المألكؼ، مما يجعؿ شيئنا مف الغمكض أك  -3
االجفاؼ أك الالتكاء في الأسمكب، مما يتطمب مف ال  .قارئ تنبييا عظيمن

الإبانة كالإفصاح مع الجماؿ الطبيعي الذم قد يصؿ أحياننا إلى حد  -4
 .الشاعرية

استخداـ التديلبت الضابطة كالاحتراسات المتحفظة، حتى يضمف إحكاـ  -5
 .التعبير، كيصكف دقة المعنى

الألفاظ يتسـ بالجدؿ المنطقي، كالحجاج العقمي، كالتحميؿ الدقيؽ، كاختيار  -6
 .المتشامخة ذات الجرس كالطنيف

الألـ " كفي النص التالي سمات أسمكب العقاد، كىك جزء مف مقاؿ العقاد في
 :2كفيو يقكؿ "كالمذة

                                                           
1
 .102نفسه، ص  

2
 .101المرجع السابق، ص  
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أما أف الألـ مكجكد في ىذه الدنيا، فمما لا يختمؼ فيو اثناف، كأما أنو كثير فكؽ "
نو نافع أك غير نافع، كمقدـ ما تقبمو النفكس، فمما لا يختمؼ فيو إلا القميؿ، كأما أ

لمحياة أك مثبط ليا فذلؾ ما يختمؼ فيو الكثيركف. كرأيت في ىذا الخلبؼ أف الألـ 
ضركرة مف ضركرات الحياة، كحسنة مف حسناتيا في بعض الأحياف، كحالة لا تتخيؿ 
الإنسانية بدكنيا عمى كجو مف الكجكه. أما تفضيؿ ىذا الرأم فيك أف الشعكر يستمزـ 

التي تقكليا كتحمؿ فييا خصائص حياتؾ، كمميزات  "أنا" كر بغير النفس، فيذه أؿالشع
كجكدؾ، كتعرؼ بيا نفسؾ، مستقلب عما حكلؾ، منفردنا بإحساسؾ. ىي نصيبؾ مف 

التي لا تشعر بيا إلا إذا شعرت  "الذات" الحياة الذم لا نصيب لؾ غيره، كىي تمؾ
فأنت لا تككف شيئنا لو حياة كلذات كآلاـ  بشيء مخالؼ في ىذا العالـ الذم يحيط بيا.

كمحاب كمكاره إلا إذا كانت في ىذا العالـ أشياء أخرل، كلا تككف ىذه الأشياء الأخرل 
 ."1معؾ إلا إذا كاف منيا ما يلبئمؾ كما لا يلبئمؾ، أك ما يسرؾ كما يؤلمؾ

غربية، يكشؼ لؾ ىذا المقاؿ كغيره عف قدرة العقاد في ىضـ الفمسفات كالآداب ال
خضاع ما يقرؤه لعقمو كفكره العربي، كاستنباط صكر ضمنيا مقالاتو ككتاباتو في  كا 

 .الصحؼ التي عمؿ بيا
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 المحاضرة الخامسة

 الخصائص الفنية لفن المقالة:

لا بدَّ لكؿِّ مقاؿ أف تيراعىى فيو ىذه الصفات كيتـ النظر  :خصائص المقال .1
  1إلييا بعيف الاعتبار، ىذه الصفات ىي:

المترابطة: حيث يجبي أف ييراعي الكاتب ارتباط الأفكار في المقاؿ  الأفكار- 
بشكؿ كثيؽ، كتككف الجمؿ منسجمة مع بعضيا حيث تشكؿ كؿُّ الجمؿ كحدة متكاممة 

 مف حيث المعنى كالبناء الفني كالأدبي. 

إقناع القارئ: كيمكفي لممقاؿً أف يككف مناسبنا لفكر القارئ مف خلبؿ الاعتماد -
 ظ سيمة بسيطة تناسب كؿِّ القرٌاء عمى اختلبؼ مستكياتيـ الفكريٌة. عمى ألفا

الصياغة العالية: كتتحقٌؽ الصياغة مف خلبؿ استعماؿ أسمكب لغكم شيِّؽ -
 يجذب القارئ كيؤثِّر بو. 

يجب ألٌا يتجاكز المقاؿ بضع صفحات لكي يبقى ضمف دائرة المقالة  القصر:-
لٌا تحكٌؿ إلى بحث. النثر: أف ييكتب بطريقة نثرية لا شعرية، فيك فف نثرم  يعني كا 

 كليس شعرم، كيجب أف يطرح أفكارنا كلا يطرح عكاطؼ.

كىذا التنكيع قائـ عمى طبيعة الكاتب كطبيعة المكضكع  التنكيع في الأساليب:- 
المطركح في المقالة، فالمكضكع الأدبي سيعتمد اعتمادنا كبيرنا عمى الصكر كالتراكيب 

 راعة الكاتب المغكية، بخلبؼ المقالة التي تحكم مكضكعنا طبيِّا. التي تظير ب

 

                                                           
 ، بتصرٌؼ2021-03-04، اطُّمًع عميو بتاريخ "www.marefa.org" ، ,قالةم  1
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 :خطوات كتابة المقال .2

تختمؼ طريقة كتابة المقاؿ بيف مقاؿ كآخر باختلبؼ نكعو، فالمقاؿ الأدبي  
يختمؼ بطريقة كتابتو عف العممي كالإعلبمي كالذاتي كغير ذلؾ، كلكف يمكف القكؿ إفَّ 

م مقاؿ بغض النظر عف نكعو كمكضكعو، كيجب عمى ىناؾ خطكات ثابتة لكتابة أ
كؿِّ كاتب أف يقكـ بتحديد المكضكع الذم رغب بالكتابة عنو، حيث بجب عمى كؿ 
كاتب أف يحدد المكضكع الذم يرغب في طرحو في مقالو قبؿ البدء بكتابة المقاؿ، 

المقاؿ في طرحو في  كيجب التنكيو ىنا إلى ضركرة إلماـ الكاتب بالمجاؿ الذم يرغب
   1يبدأ بكتابة المقاؿ عمى الشكؿ التالي، كباتباع الطريقة الآتية: المكتكب، ثـ

المقدمة: كىي فقرة يميٌد فييا الكاتب لمكضكع مقالًوً، كيجب أف تككف مناسبة 
لممكضكع، كطكؿ المقدمة يعتمد عمى فكرة التناسب بيف المقدمة كطكؿ المقاؿ فلب يجب 

ا بالعكس.أف تككف المقدمة قصيرة   مقارنة بطكؿ المكضكع المطركح كالعكس أيضن

العرض: كىك صمب المقاؿ أك متنو، كفيو يعرض الكاتب المكضكع الميراد  
ا كافينا، كيؤيد كلبمو بالشكاىد المختمفة، كيجب أف يككف العرض مترابطى  كيشرحو شرحن

كاضح لكؿ الصياغة، كاضح المعنى، حيث يطرح الكاتب أفكاره بأسمكب  الجمؿ كسيؿ
 القرٌاء بسيكلة تامٌة. 

ا مكجزنا لأبرز ما  الخاتمة: كتأتي الخاتمة في النياية، حيث يقدـ الكاتب تمخيصن
و، كيجب أف  كردى معو في مقالو، كيعرض النتيجة التي كصؿى إلييا مف خلبؿ ما عرضى

ا كالمقدمة.  تككف الخاتمة كاضحة مختصرة أيضن

                                                           
؟  1  ، بتصرٌؼ2021-03-06، اطُّمًع عميو بتاريخ "www.alukah.net" ، ,كيؼ أكتب مقالان
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 المحاضرة السادسة
 ن القصةف

 تعريف القصة: .1
فعؿ القاص  : كرد في لساف العرب لابف منظكر في مادة )ؽ.ص( " القصلغة

إذا قصٌ القصص، كالقصة معركفة كيقاؿ في رأسو قصة يعني الجممة مف الكلبـ، 
كنحكه قكلو تعاؿ: )نحف نقصٌ عميؾ أحسف القصص( أم نبيٌف لؾ أحسف البياف، 

 كالقاص: الذم يأتي بالقصة مف فصٌيا.
كيقاؿ: قصصتي الشيء إذا تتبعتي أثره شيء، كمنو قكلو تعالى: )كقالت لأختو 

صٌية(، أم تتبعي أثره، كمما كرد أيضا في مكضع آخر القصة تعني الخبر كىنك قي 
القصص، كقصٌ عميو خبره يقصو قصصان أكرده، كالقصص: الخبر المقصكص بالفتح 
كيضع مكضع المصدر حتى صار أغمب عميو كالقصص بكسر الكاؼ جمع القصة 

 .1التي تكتب"
 ءت القصة بمعنى الخبر.فأصؿ القصص التتبع أم تتبٌع الأثر، كما جا

كما كرد في "القامكس المحيط" لمفيركز آبادم في تعريؼ القصة ييقاؿ: " قص 
أثره قصٌا كقصىصان: تتبٌعو كالخبر أعممو "فرتدٌا عمى آثارىما قصصا" أم: رجعا مف 
الطريؽ الذم سمكاه يقيصاف الأثر، ك"نحف نقصٌ عميؾ أحسف القصص" تبيٌف لؾ أحسف 

 2مف يأتي بالقصٌة" البياف، كالقاص
كالقصة عند الفيركز آبادم لا يختمؼ معناىا عف التعريؼ" ابف منظكر" فيي 

 كذلؾ تعني عنده تتبع الأثر. 
 اصطلاحا: 

القصة فف مف الفنكف النثرية التي تعني مجمكعة مف الأحداث يركييا الكاتب، 
مفة تتبايف كىي تتناكؿ حادثة كحيدة أك حكادث عدة تتعمؽ بشخصيات إنسانية مخت

أساليب عيشتيا كتصرفيا في الحياة عمى غرار ما تتبايف أساليب عيشيا كتصرفيا في 
                                                           

 .172ص، 11ابف منظكر: لساف العرب، مادة )ؽ.ص(، ج-1
 .627الفيركز آبادم )مجد الديف محمد بف يعقكب(: القامكس المحيط، ممدة )ؽ.ص( ص-2
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الحياة عمى غرار ما تتبايف حياة الناس عمى كجو الأرض كيككف نصيبيا في متفاكتا 
 .1مف حيث التأثير كالتأثر"

فالقضية في ىذا المفيكـ ىي مجمكعة مف الأحداث تحتكم عمى شخصيات 
 ككف اليدؼ منيا إحداث تأثير كتؤثر في النفس.مختمفة ي

كما أنيا "سرد كاقعي أك خيالى لأفعاؿ، كقد يككف نثرا أك شعرا، يقصد بو إثارة 
 .2الاىتماـ كالامتناع أك تثقيؼ السامعيف أك القراء"

نما  كبالتالي فالقصة قد تككف خيالية أك كاقعية كما أنيا لا تختص بالنثر لكحده كا 
 الشعر أيضا كليا أىداؼ كغايات تكصميا إلى المتمقي.

فالقصة ىي أحدكثة ليا شخصيات تسرد بأسمكب مشكؽ يككف الغرض منيا 
 الكصكؿ إلى غاية إمٌا الإمتاع أك الإفادة.

 رب:غالقصة عند ال .2
عشر الفترة التي احتمت فييا القصة مكانا مرمكقا فقد شيد ىا ييعدٌ القرف الثامف 

العصر مكلد القصة الفنية، ككاف ظيكر شعب قارئ في ىذا القرف مف العكامؿ الفعالة 
في ركاجيا كازدىارىا، كيحدثنا ركبرت لدؿ عف خطكرة الدكر الذم قامت بو القصة 

ية كىي تعمؿ كتتحرؾ في ىذا القرف فيقكؿ: "لقد نجحت القصة في تصكير الشخص
أكثر مف المسرحية، كالعقكؿ التي كاف مف الممكف أف تجذبيا المسرحية في العصكر 
الأخرل اجتذبيا القصص". كمنذئذ أخت القصة دكرىا الحقيقي في الأدب، ككاف لا 
بد أف يتفيـ الناس أسرار ىذا النكع الذم أسرىـ إليو، كالذم استطاع أف يحتؿ في 

 كاف الأدب المسرحي العرقي المستقر.كقت مف الأكقات م
لـ تكف لمقصة قكاعد كأصكؿ تقميدية كما الشأف بالنسبة للؤدب المسرحي، تقاس 
بيا كيحكـ عمييا عمى أساس منيا، لكف القصة عريقة كما قمنا في ضمائر الناس، 
قصاصيف بمعنى مف المعاني، فيـ يحككف دائما الحكايات مما رأكا كسمعكا. لكنيـ 

                                                           
 .9، ص1966، 2محمد يكسؼ: نجـ فف القصة، دار الثقافة بيركت، لبناف، ط-1
، 1986إبراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناثريف المتحديف صفاقس، د ط، -2
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يكاجيكف مف في القصة شيئا غير ما يعرفكف كما يستطيعكف، فقد صار مف صاركا 
الكاضح أف الركائي يحكي أحداثا طريفة كقعت لأشخاص معينيف، لكنو لا يحكي ىذه 
الأحداث لمجرد طرافتيا، إنو لا يكتفي بذكر ما حدث، لكنو يحاكؿ أف يشرح لماذا 

 .1لقاصحدث، فخمؼ الحكادث يقع المعنى الذم يريد إليو ا
كمف ثـ لـ تعيد المتعة تستمد مف مجرد معرفة الأحداث الطريفة في ذاتيا بؿ مف 
التفسير الذم يقدمو القاص ليا، مف المعنى الكمي القائـ كراء الأحداث، كصار القارئ 
يقبؿ ىذا المعنى أك يرفضو معتمدا عمى مقدرة المؤلؼ في إقناعو بأف النتيجة التي 

مع خبرتو الخاصة بالحياة أك مع الحياة كما يصكرىا المؤلؼ،  انتيى إلييا تتفؽ سكاء
كبذلؾ صارت الفكرة في القصة عنصرا أساسيا مكثكقا بو لإعجابنا بالقصة، أما 
الإطار أك الشكؿ فيبدك أنو ليس حاسما كالفكرة في تحديد إعجابنا أك عدـ إعجابنا 

فنحف نعجب بيا رغـ  بالقصة كأكضح مثاؿ لذلؾ قصة "الحرب كالسلبـ" لتكلستكم،
افتقارىا إلى النضكج الشكمي، يحدثنا عنيا " يرسى لبكؾ" فيقكؿ: "إف عمؿ القصاص 
ىك أف يخمؽ الحياة كالحياة ىنا قد خمقت بلب جداؿ، كالذم ينقص ىك الرضاء الناتج 
عف الصكرة السكية المتماسكة، كقد كاف مف الخير كجكد ىذه الصكرة، ىذا كؿ ما في 

نا قد حصمنا عمى  قصة رائعة بدكنيا "فالقصة إذا ىي ليست مستكدعا الأمر، كلكن
نما ىي عمؿ فني قبؿ كؿ شيء كالحقائؽ التي تتضمنيا أك تشير إلييا ىي  للؤفكار كا 
قبؿ كؿ شيء حقائؽ مستكشفة مف خلبؿ الكاقع الحي الذم يصكره الكاتب، كىي لف 

أم –ب في أف يفسر لنا ما حدث تمتقي القبكؿ إلا بيذا الكصؼ، أم حينما ينجح الكات
 .2مف خلبؿ الأحداث نفسيا -في أف يفسر الحياة

 
 
 
 

                                                           
 .208، ص1981، دار العكدة بيركت، 4عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للؤدب، ط 1
 .208المرجع نفسو، ص 2
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 المحاضرة السابعة
 نشأة فن القصة وتطورىا

 تطور القصة في الأدب العربي: .1
 الأدب العربي القديم: - أ

لـ  يكف لمقصة في الأدب العربي القديـ شأف يذكر، ككاف ليا مفيكـ خاص لـ 
ينيض ليا كلـ يجعميا ذات رسالة اجتماعية أك إنسانية عمى أف القصة في الأدب 
العربي القديـ لـ تكف مف جكىر الأدب )كالشعر كالخطابة كالرسائؿ مثلب( بؿ كاف 

ككتاب "السير كالكصايا" يكردكنيا شكاىد  يتخمى عنيا كبار الأدباء لغيرىـ مف الكعاظ،
قصيرة عمى كصاياىـ كما يسكقكنمف حكـ كقد يككف لذلؾ صمة بنبكغ كثير مف مسممي 
إيراف في القصص كالمكاعظ العربية ممف كانكا يجيدكف المغتيف العربية كالفارسية عمى 

ى ما يركم الجاحظ مثؿ الخطباء كالقصاصيف مف أسرة ) الرقاشي( كمثؿ )مكس
الأسكارم( ككاف ىؤلاء يفيدكف مف اطلبعيـ عمى قصص )الشاىنامة( كمف عيكف 
الأدب العرب قديما مما يمتٌ بصمة لمغة كىي ألؼ ليمة كليمة، المقامات، رسالة التكابع 

 كالزكابع، رسالة الغفراف، قصة حي بف يقظاف.
كمف  كنأخذ عمى سبيؿ المثاؿ "ألؼ ليمة كليمة" فيي مدكنة في عصكر مختمفة
ـ، 10المقطكع بو أف الكاتب في أصمو كاف معركفا لدل المسمميف قبؿ منتصؼ القرف 

كيشيد المسعكدم كابف النديـ أف الكاتب في أصمو مترجـ عف الفارسية، كلكف 
المسعكدم يقرر أف الأدباء في عده تناكلكا ىذه الحكايات بالتنميؽ كالتيذيب كصنفكا 

تاب كاف مدكنا، ثـ نزؿ الأدب الشعبي )الفكلكمكرم( في معناىا ما يشابييا، فأصؿ الك
فغير منو كزيد فيو، فلب ينبغي إذنا إنكار الآداب الأخرل في نشأتو كنمكه بحجة أنو مف 
الأدب الشعبي الذم تمحى فيو الحدكد كتتشابو الآداب دكف الحاجة إلى تلبؽ تاريخي، 

اليندية في الكتاب تتمثؿ في ذلؾ أف ىذا الكتاب لـ ينشأ في أصمو شعبيا، كالعناصر 
داخؿ القصص كطريقة التساؤؿ كىما خاصيتيف ىنديتاف كما في "كميمة كدمنة" كتمثؿ 
العناصر اليندية كذلؾ في الإطار العاـ الذم تبدأ بو ألؼ ليمة كليمة مف خيانة زكجة 

يقتميا الممؾ "شاه زماف" كزكجة أخيو "شيريار" كعزـ ىذا الأخير أف يقترف كؿ ليمة بفتاة 
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حيف يصبح، ثـ في زكاج شيريار بشيرزاد، ثـ حيمة شيرزاد حيف أليت الممؾ حتى لا 
 يقتميا.

كترجمت ألؼ ليمة كليمة إلى الفرنسية أكلا ترجميا " أنطكف جالات" ثـ ترجمت 
 إلى المغات الأكركبية كقد أثرت تأثيرات متنكعة كثيرة في المسرحيات كالقصص.

 حديث: القصة في الأدب العربي ال - ب
لا يكجد أم شٌؾ في أف القصة العربية لـ ينظر إلييا قبؿ العصر الحديث عمى 
أنيا جنس أدبي لو قكاعد أك لو رسالة فنية أك إنسانية، كلا شؾ كذلؾ أف جنس  القصة 
لـ يمؽ أية عناية مف نقاد العرب قبؿ العصر الحديث لأف ىؤلاء النقاد لـ يعنكا بنقد 

ركا نظرات ذات قيمة فيما يخص كحدة العمؿ الأدبي غنائيا الأدب المكضكعي كلـ ينظ
كاف أك غير غنائي، ذلؾ لأف نقدىـ نقد الجزيئات العمؿ الادبي في الأغمب مف 
حالاتو للؤسباب السابقة كغيرىا لـ تدخؿ القصص عندنا في مجاؿ الأدب الحؽ قبؿ 

لعربية كبفضؿ ىذا العصر الحديث كلـ تتجو إلى ىذا الاتجاه بفضؿ تأثرنا بالآداب ا
 التأثر سرنا في أطكار متعاقبة.

كقد بدأنا ىذه الأطكار متأثريف بالقصص العربية كبالمأثكر مف قصص أدبنا 
القديـ كأكضح مثاؿ لمتأثر بفف المقامة العربية إلى جانب التأثير بالآداب العربية 

كسرد  "حديث عيسى بف ىشاـ" لمحمد المكيحمي كفييا نجد البطؿ كالراكم عنو،
المخاطرات المتلبحقة التي لا يربط بينيما سكل شخصية البطؿ مع العناية البالغة 
بالأسمكب كتمؾ كجكه تأثره بالمقامة، كلكف التأثير العربي كاضح في تنكيع المناظر كفي 
نكع المغامرات كفي التحميؿ النفسي لمشخصيات في صراعيا مع الأحداث ثـ دلالة 

تماعي لعيد جديد تتصارع فيو القيـ التقميدية مع الكعي ذلؾ كمو عمى جكانب الاج
الاجتماعي  الكليد كينتيي الكاتب إلى كجكب الإلغاء عمى الصالح مف القديـ ثـ 
اقتباس المفيد مف نظـ العرب كلا شؾ أف الكاتب متأثر في نكاحيو الفنية كالاجتماعية 

 ريو.بالثقافة  العربية كبما أثرت في آراء المصمحيف مف معاص
كفي قصة "لاديباس" لأحمد شكقي، تظير عناية المؤلؼ بالتعبير ثـ اعتماده في 
تطكير الحكادث تطكيرا خارجيا عمى عنصر الزمف كفي ىذه النكاحي يظير تأثره 
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بالمقامة كبألؼ ليمة كليمة كلكنو متأثر كذلؾ بقصص الفركسية كما كانت في القصص 
الأميرة اليكنانية "لاديباس" كيفقد الأمير ذلؾ أف الأمير حماس المصرم يتزكج مف 

عرشو الفرعكني كتختطؼ الأميرة كلكف البطؿ يذلؿ العقبات جميعا فيستعبد عرشو 
 كيتزكج آخر الأمر بالأميرة.

ثـ نضج الكعي الفني، كنيض الجميكر ثقافيا فتطمب الترجمة الصحيحة ككانت 
 مف الأدب الركسي.الترجمة القصصية في أكثرىا مف الآداب العربية، ثـ 

أما القصص العربية في عصرنا فقد أخذت تستقؿ عف القصص العربية في 
مكضكعيا كبدأت تعالج مشكلبت بيئتنا كعصرنا، أك تشيد بماضينا القكمي كالكطني 

ف كانت   .1متأثرة في نكاحييا الفنية العالمية-مع ذلؾ–كا 
ة كالفمسفية لمقصص كلقد تأثرت القصص العربية الحديثة بالاتجاىات الكاقعي

العالمية ككمثاؿ عمى ذلؾ قصة "أنا الشعب" للؤستاذ "محمد فريد أكحديد" كقصة "عكدة 
الركح" لتكفيؽ الحكيـ، "الأرض" عبد الرحماف شرقاكم، عمى اختلبؼ اتجاىات ىو 

 القصص.
 عناصر القصة:  .2

: كىك اليدؼ الذم يحاكؿ الكاتب عرضو في القصة أك ىك الفكرة والمغزى-
درس كالعبرة التي يريد منا تعممو لذلؾ يفضؿ قراءة القصة أكثر منمرة، كاستبعاد ال

الأحكاـ المسبقة كالتركيز عمى العلبقة بيف الأشخاص كالأحداث كالأفكار المطركحة 
 كربط كؿ ذلؾ بعنكاف القصة كأسماء الشخكص كطبقاتيـ الاجتماعية.

يبا سببيا تدكر حكؿ مكضكع : كىك مجمكعة الأفعاؿ كالكقائع مرتبة ترتالحدث-
عاـ تصكر الشخصية كتكشؼ عف صراعيا مع الشخصيات الأخرل تتحقؽ كحدة 
الحدث عندما يجيب الكاتب عمى أربعة أسئمة كىي: كيؼ كأيف كمتى كلماذا كقع 
الحدث؟، كيعرض الكاتب الحدث بكجية نظر الراكم الذم يقدـ لنا معمكمات كمية أك 

مي العمـ أك محدكد كقد يككف بصيغة الأنا )السردم( كقد لا جزئية، فالراكم قد يككف ك
نما يعتمد الحدث حينئذ عمى حكار الشخصيات كالزماف  يككف في القصة راك، كا 

                                                           
 .89محمد يكسؼ: نجـ فف القصة، ص-1
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كالمكاف كما ينتج عف ذلؾ مف صراع يطكر الحدث كيدفعو إلى الأماـ أك يعتمد عمى 
 الحديث الداخمي.

تبطة زمنيا، كمعيار الحبكة :كىك مجمكعة مف الحكادث مر العقدة أو الحبكة-
الممتاز ىك كحدتيا، كىي المشكمة الرئيسة في القصة كالتي يحاكؿ البصؿ حميا منذ 

 بداية القصة حتى نيايتيا.
يختار الكاتب شخكصو مف الحياة عادة، كيحرص عمى  القصة والشخوص:-

 عرضيا كاضحة في الأبعاد التالية:
كيتمثؿ في صفات الجسـ مف طكؿ كقصر كبدانة كنحافة  أولً: البعد الجسمي:

 كنكعيا كعيكبيا كسنيا.
كيتمثؿ في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية، كفي ثانيا: البعد الًجتماعي:

نكع العمؿ الذم يقكـ بو، كثقافتو كنشاطو، ككؿ ظركفو المؤثرة في حياتو كدينو 
 .1كجنسيتو كىكاياتو

ككف في الاستعداد كالسمكؾ مف رغبات كآماؿ كعزيمة : كيثالثا: البعد النفسي
 كفكر كمزاج الشخصية مف انفعاؿ كىدكء كانطكاء أك انبساط.

: تعد البيئة الكسط الطبيعي الذم تجرل ضمنو الأحداث كتتحرؾ القصة والبيئة-
 فيو الشخكص ضمف بيئة مكانية كزمانية تمارس كجكدىا.

 أنواع القصة:  .3
 أنكاع القصص حجما. كتعد أكبر الرواية: -1
: كىي سرد لكقائع حقيقية أك خيالية، كلا يمتزـ فييا الكاتب بقكاعد الفف الحكاية -2

 الدقيقة بحذافيرىا.
 كىي تمثؿ حدثا كاحدا في نفس الكقت كالزماف. القصة القصيرة: -3
: كىي ذات طابع أقصر مف القصيرة كىدفيا ىك كصؼ أك رسـ لأقصوصةا -4

 منظرىا.

                                                           
 .2008د.إيماف زكي محمد أميف: ميارات القراءة كالكتابة، -1
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بيف الأقصكصة كالركاية فيحصر فييا الكاتب في  كتككف كسطا القصة: -5
 الأقصكصة خيالو في ناحية كيركز جيده فييا كيصفيا بإيجاز.

 خصائص القصة:-6

مجمكعة مف الكقائع الجزئية، تأتي مرتبكة كمنظمة ففي كؿ قصة  ىيالحادثة:-
يجب أف تحدث أشياء في نظاـ معيف كأف تككف حكادثيا كشخصياتيا مرتبطة ارتباطا 

 منطقيا يجعؿ مف مجمكعة كحدة ذات دلالة محددة.

إف الأحداث التي تقكـ بيا شخصيات القصة أك تخضع ليا، يعرضيا  السرد:-
 سمكبو كعمى الكاتب أف يتكخى السيكلة كالخفة كالكضكح في أسمكبو.الكاتب بمغتو كأ

: كيقكـ عمؿ الأديب عمى اختيار الأحداث كتنسيقيا ككضعيا في نسيج الحبكة-
فني يييئ مقدمة تبتدئ منيا القصة ثـ يحرؾ الاحداث كيطكرىا ليجعميا تشتبؾ كتتأزـ 

ر الحبكة ىي التصميـ العاـ )العقدة( ثـ يندرج بيا إلى الانفراج )الحؿ( كباختصا
 المعقكؿ لأحداث القصة.

: كتتمثؿ في الأبطاؿ الذيف تدكر حكليـ الأحداث كىـ الذيف يفعمكف الشخصية-
الأحداث كيؤدكنيا كيجب أف تككف ىذه الشخصية حية، فالقارئ يريد أف يراىا تتحرؾ، 

 كأف يسمعيا كىي تتكمـ.

تميز تصرفاتيا كمكاقفيا كىي الشخصية المكتممة التي ت شخصية جاىزة: . أ
 بطابع كاحد.

 .1: كىي الشخصية التي يتـ تككينيا بتماـ القصةشخصية نامية . ب

الزماف كالمكاف: كؿ حادثة تقع لابد أف تقع في زماف معيف كىي لذلؾ ترتبط -
 بظركؼ كعادات كمبادئ خاصة بالزماف كالمكاف المذيف كقعت فييما.

                                                           
 إيماف زكي محمد اميف، ميارات القراءة كالكتابة.-1
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خلبصة تأمؿ أك تجربة شعكرية، إف الكاتب  الفكرة: القصة تكتب لتقرر فكرة لتنقؿ
يصكغ الفكر التي جرٌدىا مف الحياة في إطار فني جديد، كيجسدىا في أشخاص 

 .1كأحداث كيخرجيـ مف محيط الحياة العادية ليدخميـ في إطار عممو الفني كىك القصة

القصة ىي أحدكثة ليا شخصيات تسرد بأسمكب مشكؽ كيككف الغرض منيا ىك 
 لى غاية.القصة تتداخؿ مع عدة أجناس كمف بينيا الركاية.الكصكؿ إ
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 المحاضرة الثامنة

 رواد فن القصة

 تمييد:

القصة القصيرة القصٌة القصيرة مف الفنكف الأدبية النثريٌة التي تحتؿُّ مكاننا ميمِّا 
ٌـ تأثر بيا العرب، بعد  بيف النٌصكص الأدبية المختمفة، كقد ظيرت في الغرب ث
اطٌلبعيـ عمى نماذج مف القصص الغربية، كلذلؾ ظيرت القصة القصيرة عند العرب 

لقصة في بداياتيا بأنٌيا كانت بسيطة كتقميديٌة، في مطمع القرف العشريف، كتتصؼ ا
كربما طكيمة نسبيِّا عند الركاد إلٌا أنٌيا تطكرت كأصبحت تعبيرنا فنينا جديدنا مكثفنا عف 
أحاسيس كمشاعر البسطاء كآماليـ، كحاكؿ الكتٌاب أف يعبركا فييا عف كاقعيـ، كما 

القصيرة، كاستخدمكا عناصرىا  يدكر حكليـ مف أمكر متعدٌدة، ثٌـ تطكرت فنيات القصة
المتعدٌدة مف الشخصيات، كالزماف، كالمكاف، كالعقدة، كالحؿ، بالإضافة إلى أف الكتٌاب 
استخدمكا التقنيات السردية كمنيا الحكار الداخمي"المنكلكج" ، كالتذكٌر، كتيٌار الكعي 

التقميدية،  كغيرىا، ممٌا أدل إلى تطكير القصة القصيرة بمستكل يختمؼ عف بداياتيا
كىذا أتاح ليا التجدٌد الدائـ، كالقدرة عمى استيعاب شتى ألكاف التشكيؿ الفنيٌ، ممٌا أدل 
 إلى جعميا قادرة عمى التعبير عف رؤية الكتٌاب، كملبمسة الكاقع، كمتناسبة مع العصر. 

 :رواد القصة-1

أىـ ركاد القصة القصيرة مف العرب القصٌة القصيرة ففٌ كىتىب فيو عدد كبير مف 
الأدباء في الكطف العربي، ككاف ليـ بصمتيـ الخاصة في نشأتو، إذ أضافكا إليو عددنا 
مف التقنيات الفنيٌة، كلا سيما في البدايات انتقالان إلى مرحمة التجريب، ممٌا جعميا فنِّا 

 يأتي:  متجددنا، كمنيـ ما

كصحفي ككاتب قصص قصيرة، كىك مف أبرز  سكرمٌ  أديب :زكريا تامر زكريٌا تامر .1
، ككاف لو دكر 1931 عاـ في دمشؽ كلد العالـ العربيٌ، كتٌاب القصة القصيرة في
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كتعدٌ كتاباتو إحدل الأعمدة الرٌاسخة في  ،1سكريا في اتٌحاد الكتٌاب العرب في تأسيس
العربي ، ففي كتاباتو يحاكؿ أف يبرز التناقضات  الأدب في الساخرة الكتابة

فمنذ صدكر مجمكعتو  الكعي العربي، كفي الحياة بشكؿ عاـ،  كالصراعات في
، استطاع زكريا تامر أف يكتب 1960"صييؿ الجكاد الأبيض" عاـ  القصصيٌة الأكلى

مف  الكاقع مميئة بالرمكز كالغرائب التي تحاكؿ أك تيدؼ إلى تعرية صيرة عربيةقصة ق
القصصي، كييضاؼ  بعالمو لاذعة، مما جعميا سمة خاصة الداخؿ كالخارج بسخرية

في أعمالو القصصية التي تظير بكضكح في الفضاء  إلى ذلؾ سمة الكابكسيٌة
المعتمة  كالشكارع الضيقة كالباردكالقبك المكحش  المقبرة المكاني الذم يتكزٌع بيف

المميئة بالأبطاؿ الذيف ييعانكف مف القير كالاغتراب كالحرماف كالضياع بسبب السٌمطة 
ا كبذلؾ يستطيع  كالسٌطكة كالحياة كأحداثيا المختمفة مما يعطي قصصو طابعنا خاصن

لعاشر" مف أف يكجو لممجتمع نقدنا لاذعنا، كتعد مجمكعتو القصصية "النمكر في اليكـ ا
ظيت باىتماـ كبير مف القراء؛ لًما فييا مف انتقاد  أىـ المجمكعات القصصية التي حى
لممجتمع، كالظمـ، كالتركيز عمى مدل معاناة الشخصيات التي أشار إلييا في 

 2قصصو، كقد ترجمت أعمالو القصصية إلى لغاتو أجنبيٌة متعدٌدة.
أديب فمسطيني يعد رائدنا مف ركٌاد القصة سيؼ الدٌيف ىك  :محمكد سيؼ الديف الإيراني  .2

لد في ، كىك 1914عاـ  يافا القصيرة في الأردف، كلو مجمكعة مف الكتابات النثرية، كي
استقرٌ في الأردف ، كقد 1935صاحب مجمة الفجر الأسبكعية الصادرة في يافا عاـ 

 ،1937، كمف مجمكعتو القصصية: أكؿ الشكط عاـ 1974ي عاـ ، كتكف1940عاـ 
، 1964، كمتى ينتيي الميؿ عاـ 1962، كما أقؿ الثمف عاـ 1956كمع الناس عاـ 

كلـ تكف كتاباتو مقتصرة عمى القصة القصيرة، فقد كاف يكتب المقالة، كيكتب في النقد 
كلكفٌ الإيراني لو دكره كبير في إنضاج القصة القصيرة في الأردف كفمسطيف،  3الأدبي.

                                                           
 .. بتصرٌؼ2021-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ ar.wikipedia.org، "ا تامرزكري"   1

 

 المرجع نفسو. 2
 .. بتصرٌؼ2021-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ ar.wikipedia.org، "محمكد سيؼ الديف الإيراني  3
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ا عمى تطكير تجربتو فقد جعؿ ليا مكانة في ىذا  الجزء مف بلبد الشاـ، فقد ظؿٌ حريصن
ا ، مطمعنا عمى الآداب الغربية كالشرقية، متتبعنا الأصكؿ الجديدة كالحديثة لإبداع  طمكحن
نص قصصيٌ متطكٌر، كقد ىيٌأت لو ىذه العكالـ الذاتية كالمكضكعية أف ينتقؿ بقصتو 

ة كبلبد الشاـ عامة، إلى أدكار التي يكتبيا، ك بالقصة في فمسطيف كالأردف خاص
جديدة لـ تكف مكجكدة كلف تككف مكجكدة إلا باىتماـ الإيراني كحرصو عمى تطكير 
القصة، كمف العكامؿ التي ساعدت الإيراني عمى التطكٌر في فف القصة القصيرة أنو 
كاف يترجـ بعض النصكص كالقصص الغربية إلى العربية، ممٌا أدل إلى اتصالو 

، ككؿٌ ما 1ذه الترجمات تدؿ عمى ذكقو الأدبيالأدبية العالمية، كقد كانت ىبالتجارب 
سبؽ يدؿٌ عمى أف تجربة الإيراني القصصية خصبة متنكعة، متعددة المستكيات تعكس 
الكاقعية مف جية كالركمانسية مف جية أخرل، كيضاؼ إلى ذلؾ اىتمامو بعناصر 

ات الفنية المتنكعة التي مف شأنيا أف القصة القصيرة، كمحاكلاتو في استخداـ التقني
  2.تخرج القصة القصيرة مف طكر التقميدية

ىك مف أعلبـ القصة القصيرة كمف ركادىا في الأردف، كقد جاء بعد  :عيسى الناعكرم .3
ٌـ بالقصة القصيرة كحاكؿ تطكيرىا بشكؿ جيد، كلكنو لـ يكتب القصة  الإيراني، كقد اىت

ماماتو الأدبية؛ إذ كتب في الشعر كلو خمس مجمكعات القصيرة فقط، فقد تعدٌدت اىت
شعرية، ككتب سيرة ذاتية بعنكاف: "الشريط الأسكد"، كلو كتاباف في أدب الرحلبت، 
كركاية بعنكاف: "ليمة في القطار" كىي تتحدث عف الصراع بيف الفكر الشرقي كالفكر 

لحركة الأدبية في الغربي بجانب القصة القصيرة كغيرىا، كبذلؾ استطاع أف يغني ا
لد الناعكرم عاـ 1940الكقت الذم كاف يعيش فيو، كبدأ بكتابة القصة القصيرة عاـ  . كي

، 1952في قرية ناعكر كنسب إلييا، أسٌس مجمة أدبية باسـ "القمـ الجديد" عاـ  1918
ا كبيرنا، لكنٌيا تكقفت بعد عاـ مف صدكرىا بسبب الصعكبات المالية  كقد نجحت نجاحن

اجيتيا، كمف الميٌـ الإشارة إلى أىـ مجمكعاتو القصصية بما أفٌ ىذه المقالة التي ك 

                                                           
القصة القصيرة في فمسطيف كالأردف منذ نشأتيا حتى جيؿ الأفؽ الجديد، عىمٌاف: كزارة الثقافة،  محمد عبيد الله ، 1
 .. بتصرٌؼ103،104(، ص2001)
 .104المرجع نفسو، ص 2
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، خمي السيؼ يقكؿ 1955تركٌز عمى الريادة في القصة القصيرة كىي: طريؽ الشكؾ 
حسني فريز كلد فريز في السمط عاـ  1كغيرىا. 1961، عائد إلى الميداف 1956
بدأ يكتب القصة القصيرة في أكاخر  ، كىك أحد ركاد القصة القصيرة في الأردف،1907

الخمسينات، كنشرت معظميا في الصحؼ المحمية أك في المجلبت، ثـ جمعيا في 
كتاب، ك مجمكعاتو القصصية ىي:مجمكعة" قصص كنقدات" كىي تضـ أربعة 
قصص قصيرة، بالإ ضافة إلى مجمكعة " قصص مف بمدم" كفييا ثلبث ةثلبثكف 

" كفييا ست قصص قصيرة، كقد كانت ىذه قصة، كمجمكعة "قصص كتمثيميات
القصص تتحدث عف ىمكـ المجتمع الأردني، كتعبر عف الكاقع، معتمدنا عمى خبرتو 
كتجاربو في الحياة كالمجتمع، كلذلؾ فإف قصصو سمطت الضكء عمى قضايا المجتمع 
الأردني في فترات زمنية متباعدة؛ إذ عرضت لثلبثة أجياؿ: الأبناء، 

اد.كلـ يكتب حسني فريز القصة القصيرة فقط، فقد كتب في الشعر، كالآباء،كالأجد
  2كالركاية، كالمقالة كالخاطرة.

ىك مف أىـ ركاد القصة القصيرة في مصر، كقد كاف لو بصمة ميمة في  :محمد تيمكر .4
فف القصة، ككانت لو كتابات في فف المسرح، كيعد مف الأدباء الذيف كسركا الجمكد 

الأدبية؛ بحيث كانت لو الريادة في استخداـ الميجة العامية المصرية المغكم في الكتابة 
البسيطة في الكتابة الأدبية بدلان مف المغة الفصحى التي كانت ىي أساس الكتابة 
الأدبية في عصره؛ كلذلؾ فإف استخداـ المغة العامية في القصة القصيرة يعدُّ تمردنا عمى 

غة الفصحى ىي لغة الأدب الحقيقي الذم يستحؽ طبيعة العصر الثقافية التي تجعؿ الم
  3القراءة، كقد اتسمت كتاباتو بالكاقعية، كلو مجمكعة قصصية اسميا "ما تراه العيكف".

                                                           
 .104المرجع السابؽ، ص  1
. 180،182(، ص 1997دراسات في الركاية كالقصة القصيرة، عىمٌاف: كزارة الثقافة، ) إبراىيـ الفيكمي ،  2

 .بتصرؼ
 .. بتصرٌؼ2021-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ www.hindawi.org، "حمد تيمكر 3
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، محافظة الشرقية في مصر في عاـ  :يكسؼ إدريس .5 لد يكسؼ إدريس في قرية البيركـ كي
لأعماؿ ، كىك كاتبه كمسرحي كقصصي أثرل الأدب العربي بالعديد مف ا1927

إلا أنو  ، كتخصص في الطب النفسي،1947كالركايات. تخرج في كمية الطب عاـ 
كاف محبنا للؤدب، كلذلؾ فإنو كتب العديد مف النصكص الأدبية التي أدت إلى شيرتو، 
ككاف لمينة الطب أثر فيما يكتب فيذه المينة مكنتو مف الاطلبع عمى أحكاؿ المرضى 

، مما جعؿ منو إنساننا شديد الحساسية كشديد القرب في أشد لحظات ضعفيـ الإنساني
مف الناس ،كاستطاع أف يعبر عنيـ، كيعبر عما في دكاخميـ، كقد كتب أكؿ قصصو 
القصيرة في أثناء دراستو في الجامعة، كبعدىا نشر إدريس عددنا مف قصصو القصيرة 

الميالي  ، كمف مجمكعاتو القصصية: أرخص1في جريدة المصرم، كمجمة ركز اليكسؼ
[، كقد حصؿ يكسؼ ٩، كغيرىا]1965، لغة الآم آم 1958، حادثة شرؼ 1954

 1991.2، كتكفي عاـ 1963كرية عاـ إدريس عمى كساـ الجمي
لد الأديب غساف كنفاني في مدينة عكا، شماؿ فمسطيف في عاـ  :غساف كنفاني  .6 كي

، كسافر لمتدريس في دكلة 1953، انضٌـ إلى حركة القكمييف العرب عاـ 1936
، كعمؿ محررنا في إحدل صحفيا، ككتب أكؿ قصصو القصيرة 1955الككيت عاـ 

بقات الأدبيٌة، ثـ بعنكاف:"القميص المسركؽ"، كعنيا ناؿى الجائزة الأكلى في إحدل المسا
، إذ كجد فييا مجالان أدبينا رحبنا. كبدأ العمؿ في مجمة 1960انتقؿ إلى بيركت عاـ 

"الحرية"، كما كاف يكتب مقالان أسبكعينا لجريدة المحرر البيركتية، كقد كانت مقالاتو 
 تمقى صدل كاسعنا بيف القراء. كاف كنفاني يكتب القصة القصيرة، كالركاية، كالمسرحية،
كقد كاف أدبو معبٌرنا عف الناس، كما جرل لفمسطيف في النكبة كالنكسة، كاستطاع أف 
يعبر عف نفسو كعف الناس، كعمٌا يدكر حكلو مف أحداث، فأدبيوي يتصؼ بالكاقعية 

، أرض 1961في عاـ  12كمف مجمكعاتو القصصية: مكت سرير رقـ  3كالالتزاـ.
                                                           

  .2021-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ www.arageek.com، "؟Yusuf Idris - مف ىك يكسؼ إدريس  1
 السابؽ. المرجع  2
-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ www.arageek.com، "؟Ghassan Kanafani - مف ىك غساف كنفاني 3

 .. بتصرٌؼ2021



يفي " النثر العربي الحديث والمعاصر                          د/ كاملة مولا محاضرات  

 

46 
 

اره الأدبي لـ يكتمؿ؛ لأنو اغتيؿ في الثامف ، كلكفٌ مشك 1963البرتقاؿ الحزيف في عاـ 
في بيركت بعد انفجار عبكٌة ناسفة كيضعت في سيارتو. 1972مف شير تمكز عاـ 

1  
ىك أديب لبناني مف أدباء الميجر الشمالي، أسٌس مع مجمكعة  :جبراف خميؿ جبراف .7

ث، كقد مف الأدباء الرابطة القممية، فيك مف رمكز النيضة الأدبية في العصر الحدي
كتب في القصة القصيرة كالركاية كالشعر، كقد تميزت كتابتو بالطابع الركمانسي مف 
جية، كالطابع الفمسفي مف جية أخرل، كقد كانت لغتو سمسة تميؿ إلى الشاعرية، كمف 
أشير ركاياتو: "الأجنحة المتكسرة" ، كمف مجمكعاتو القصصية مجمكعة "عرائس 

حتكل ىذا الكتاب عمى ثلبث قصص قصيرة تمت ؛ إذ ا1906المركج" نشرت عاـ 
ترجمتيا فيما بعد إلى الإنجميزية تحت عناكيف متعددة، كفي العاـ نفسو بدأ كتابة عمكد 
خاص بو في الصحيفة التي كاف يكتب ليا تحت عنكاف دمعة كابتسامة، كيضاؼ إلى 
ذلؾ مجمكعة أخرل ىي مجمكعة "العكاصؼ"، كقد كانت تتحدث عما يمكف أف 

تعرض لو الإنساف مف ظمـ كقير في حياتو، كمف الميـ الإشارة إلى أف أعماؿ جبراف ب
الأدبية تيرجمت إلى لغات متعدٌدة، كلاقت صدل كبيرنا عند القراء. تكفٌي جبراف عاـ 

1931.2 
لد نعيمة في :ميخائيؿ نعيمة  .8 كأنيى دراستو  ،1889 عاـ لبناف في جبؿ صنيف كي

الفمسطينية في بسكنتا، ثـ أكمؿ دراستو في الكلايات  المدرسية في مدرسة الجمعية
ا، كىك مف جماعة الميجر  المتحدة الأمريكية، كحصؿ عمى الجنسية الأمريكيٌة أيضن
الشمالي، كمف مؤسٌسي الرابطة القممية مع مجمكعة مف الأدباء: جبراف خميؿ جبراف، 

يميا أبي ماضي كغيرىما، كىك مف شعراء النيضة الأدبية في  العصر الحديث، كلو كا 

                                                                                                                                                                          
 

 

 .2021-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ ar.wikipedia.org، "غساف كنفاني  1
-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ www.arageek.com، "؟Khalil Gibran - مف ىك جبراف خميؿ جبراف  2

2021. 
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كتاب الغرباؿ كىك كتاب نقدمٌ، بالإضافة إلى أنو كتب القصة القصيرة كمف مجمكعاتو 
القصصية مجمكعة "كاف ما كاف" كىي تتككٌف مف مجمكعة مف القصص لكف ىذه 
القصص تعدٌ طكيمة نسبيِّا، كتركز عمى القضايا الإنسانية، كىمكـ االإنساف، كالمشاعر 

ح ذلؾ في قصة "العاقر" التي تبيٌف مدل معاناة المرأة في المجتمع الإنسانية، كيتض
لا العربي، كالظمـ الذم قد يقع عمييا دكف ذنب ليا، فتككف ضحية المجتمع الذم 

، كقد قاـ ميخائيؿ نعيمة بترجمة كتاب النبي لجبراف. كأخيرنا، تكفٌي الأديب 1يرحميا
  1988.2نعيمة عاـ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .2021-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ www.marefa.org، "ميخائيؿ نعيمة  1
 ..2021-03-11، اطٌمع عميو بتاريخ www.adab.com، "نبذة حكؿ الأديب: ميخائيؿ نعيمة 2
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 التاسعة المحاضرة
 المسرح

 المسرح أبو الفنون: .1
لقد شاعت بيف الدارسيف تسمية المسرح "أبك الفنكف" كىذه التسمية راجعة إلى أف 
المسرح يجمع بيف فنكف عدة، فيك يكظؼ التعبير الجسدم كالحركة أك فف 
 ـ)الككريغرافيا( كما يستعمؿ المكسيقى التعبيرية كالإنشادية بالإضافة عمى الديككر كالرس

أم )النيكغرافيا( حتى تتحقؽ المتعة كالفرجة كتبمغ الأفكار، كقد ارتكز النص المسرحي 
عمى الشعر كىك فف قائـ بذاتو قبؿ لأف يمجأ إلى النثر، كيعتمد عمى الحكار الجيد 

و، فالمسرح فف مالمكظؼ لمحكـ السائد كالأمثاؿ المأثكرة لجمب  انتباه الجميكر كاىتما
لفنكف كبحديثنا عف الفف لا بد لنا مف إعطاء مفيكـ لمفناف رغـ تكظيؼ كؿ ا إلىيميؿ 

مات الفف، كبما أف دراستنا ه ذلؾ المفيكـ لصعكبة الإحاطة بسأنو لا يكننا إعطاء
فنرل أنو مف الضركرم تعريفو عند تقتصر عمى مسرحية مف مسرحيات "تكفيؽ الحكيـ" 
ظركا في الفف، فيك عالـ كاسع لا الحكيـ ذاتو، كذلؾ لطبيعة الدراسة. لا لإىماؿ مف ن

يمكف الإحاطة بو، إذا يعرؼ الحكيـ الفناف بأنو: >>ىك الكائف العجيب الذم يمخص 
الطبيعة كميا بمادتيا كركحيا في اتو الضئيمة المحدكدة، ىك ينطمؽ في تعريفو مف 

نبغي أف الذاتية بيف الإنساف كالفناف كعلبقتو بالطبيعة، فإذا كامف الفناف عند الحكيـ ي
يسعى لاحتكاء الطبيعة كأف تحتكم ذاتو الطبيعة، كىكذا ينبغي أف تككف ذات الفناف 

 عند الحكيـ.
فعلبقة الفف بالحياة علبقة كطيدة، فالفناف يقبؿ عمى الحياة بكؿ حكاسو، كيبصر 
كؿ مككناتيا، فتغك مصدر إليامو، فيك إما يرل نقصا إما يرل نقصا ن يريد استكمالو 

الحياة بقكة في رل فييا كمالان يسعى لمحاكاتو، كفي كمتا الحالتيف تحضر بفنو أك ي
 عمؿ الفناف.

كتعكس أسطكرة " بجماليكف" علبقة الفناف العاشؽ لفنو، كتجسد رغبة الفناف في 
ف يبدع مثلبن الفف، بجماليكف ىك صكرة لكؿ فنا السمك بفنو عمى الحياة ليرفعيا إلى عميا

ىذا الفف الجميؿ، كالحكيـ كأحد مف ىؤلاء الفنانيف، كالمسرح  أعمى في الفف كيقع أسير
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فف مف ىؤلاء الفنكف، فسنحاكؿ كضع مفاىيـ كرؤل ىذه الدراسة حكؿ المسرح، 
كسنحاكؿ ضبط بعض المفاىيـ لو كالفرؽ بينو كبيف المسرحية كعناصر العمؿ الدرامي، 

ند الإغريؽ كحسب نظرة غير متناسبيف الككميديا كالتراجيديا كما المقصكد بيما؟ ع
 تكفيؽ الحكيـ إلييا.

 المسرح )تعريفاتو(:  (1
إف الفف المسرحي ىك الفف الذم تمقي عنده جميع الفنكف، إذا ليس بيف الفنكف فف 
كفٌف المسرح، استطاع أف يصؿ مكىبة الخمؽ الفني الغامضة بمكىبة التمقي كالاستقباؿ، 

إلى التمثيمية الحديثة التي تشبو  المسرح الذم نعيش فيو مف الرقص البدائيكىذا 
العرض الصحفي كمف الطقكس الدينية إلى التمثيؿ الدنيكم، كمف المأساة اليكنانية إلى 
خطافات الصكر المتحركة، ففف المسرح يعتمد في جكىره عمى حصيمة المعرفة في 

 شمكليا العاـ كعمى قدرة الإنساف عمى الاستكشاؼ كالتعجب كالتأمؿ.
ىنية، كسبب ذب في إسياـ كتمبية احتياجات الإنساف الجمالية كالإف المسرح سب

نكع الجميكر الذم يرتاده، كسبب الرابطة الكثيقة التي تربط جميكره بممثميو، ثـ سبب 
مختمؼ القيـ الأخرل، سبب ىذه الأسباب بات مقرارن لو أف يعيش بضعة آلاؼ أخرل 

يف القديمة كيحؿ بو المكت لمتشائمكتب لممسرح أف يحقؽ تنبؤات امف السنيف كحتى لك 
سرح نقطة انطلبؽ كالجذر كالحي الذم تكلدت منو الفركع الأخرل مفسكؼ يبقى ال

كالتشكيؿ سكاء كاف ذلؾ في شكؿ خشبتو أـ في  كعمى مرٌ الأزماف خضع لمتحكير
، كؿ ذلؾ في مظاىره  المركبة المحيرة يسجؿ لنا شكؿ العركض التي تمثؿ داخمو

 لمسرح.تعريفات عف ا
ذا استطاع أحدنا أف ينشر صكرة لممسارح المختمفة التي تمثؿ فكقيا الحياة،  كا 
لأدرؾ مف فكره أنو لا يمكف أنو لا يمكف أف ييتدم إلى التعريؼ الجامع المانع، الذم 
يتسع لمتعبير بالكلبـ عف ىذا الفف كعناصره، كنحف سنحاكؿ تسميط الضكء عمى ىذا 

الفنية باعتباره عممان كأدبا كفنا، مما أدم إلى عدـ اتفاؽ الفف الذم تعددت ميادينو 
كمف كجب عمينا أ، نكرد بعض التعريفات بيذا الفف لا  الباحثيف عمى تعريؼ محدد لو

 عمى سبيؿ الحصر كلكف لما تتطمبو ىذه الدراسة كمف أىـ ىذه التعريفات ما يمي:
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مف خلبؿ >>كما يمي:د القاسمي" الذم عرفو كنبدأ مع الدكتكر "سمطاف بف محم
قراءتي في المسرح منذ عيد الإغريؽ حتى يكمنا ىذا أدركت السحر الكامف في عكالـ 
المسرح في سبر أغكار النفس البشرية كمككناتيا، كفتح المغاليؽ التي تحتكييا مما رسخ 
لدمٌ قناعة كاسعة أف المسرح بكضعو ىذا يشكؿ عامؿ تكحد إنساني يستطيع مف خلبلو 

أف يغمؼ العالـ بالعالـ بالحبة كالسلبـ، كيفتح آفاقا كحكارات بيف مختمؼ الإنساف 
 1الأجناس<<.

كما يعرفو " عز الديف إسماعيؿ" تعريفا آخر فيقكؿ: >> كالتأليؼ المسرحي لكف 
مف ألكاف النشاط الفني، ىك نكع أدبي يتحقؽ فيو ما يتحقؽ في سائر أنكاع الأدبية مف 

 .2ضيا، ثـ طريقة فيمو ليا<<ارتباط بالحقيقة ككيؼ يعر 
كما نجد أيضان "مجدم كىبة" كىك صاحب معجـ "مصطمحات الأدب" يقدـ لنا 
تعريفا لممسرح فيقكؿ: >> ىك البناء الذم يحتكم عمى الممثؿ أك خشبة المسرح كقاعة 
النظارة كقاعات أخرل للئدارة كاستعداد الممثميف لأدكارىـ، كقد يراد منو الممثؿ كقاعة 

ىديف فقط، كما ىي الحاؿ في المسرح العائـ كمسرح اليكاء الطمؽ، كما يقصد بو المشا
لقكمي كيراد بو الممثؿ أك فرقة التمثيؿ فقط، كما ىي الحاؿ في مصر، فيقاؿ المسرح ا

 .3الفرقة التمثيمية <<
ككذلؾ تذىب دائرة المعارؼ البريطانية إلى القكؿ عف المسرح >> أف فف المسرح 

تمامو عمى العركض الحية التي يككف الفعؿ فييا مكجيا بدقة كتخطيط يكاد يقصر اى
حساسمحكـ، فيك خمؽ  لرغـ مف أف منسؽ كعميؽ بالدراما، كما يذكر أنو عمى ا كا 
مف أصؿ يكناني يعني الرؤية، فإف العرض  مشتقة Theater الكممة الإنجميزية

كما ىك  المسرحي ذاتو يككف مكجيان لمسمع أك البصر، بؿ إنو قد يخاطب العقؿ أحياننا،
 .الشأف في المسرحية<<

                                                           
 . 05، ص2008، 1سمطاف بف محمد القاسمي: الأعماؿ المسرحية، عكدة ىكلاكك القضية الكاقع، ط-1
 .88، ص2001، 1أحمد زلط: مدخؿ إلى عمكـ المسرح، دراسة أدبية فنية، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، ط-2
 .87المرجع نفسو، ص-3
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ف كاف العنصر العقمي ليس دليلب كافيا عمى ارتفاع مستكل  ىاممت "شكسبير، كا 
المسرح لأف الميمة ىك مدل استجابة الجميكر لما يقدـ لو، سكاء كاف ما يقدـ لو كىك 

، كىذه الاستجابة أك حتى المشاركة ىي farتراجيديا أك ككميديا أك مسرحية ىزلية 
 .1رحية كحدكثيا <<عنصر أساسي في الحكـ عمى نجاح المس

نظرة أبي الفنكف المسرحية "تكفيؽ الحكيـ" الذم نجده يفضؿ  إيرادكلا بد لنا مف 
التيرب في أغمب الأحياف مف تعريؼ الفنكف، فنجده يقكؿ في تعريفو لممسرح: >> ىك 

 .2فف صعب كدقيؽ يقكـ عمى الحكار<<
كجيات النظر كىذا فيو كنكتفي بذكر ىذه التعاريؼ ليذا الفف الراقي الذم تعددت 

دليؿ عمى إثراء ىذا الفف كتعقده في الكقت ذاتو، كيمكننا أف نقكؿ أف كؿ ىذه الآراء 
استخلبصو منيا أف  تعمقت في إعطاء مفيكـ لممسرح كىي جديرة بالثناء كما يمكننا

كميا يدكر في أف المسرح تكحد انساني كحياة مجسدة لكؿ شخص مف شخصياتيا دكر 
ا أنو أفضؿ طريقة لمتعبير عف الأفكار كتجسيد الكاقع، كفيما يمي خاص بيا، كم

نستخمص ما دارت فيو ىذه التعاريؼ كىي: أف المسرح عممية تكاصمية في ثلبث 
 عناصر ىي:

 في الكاتب كالممثؿ في حالة العرض. كيتمثؿ      المرسؿ-1
 الفني يقصد بو المسرحية كنص كالعرض المسرحي.        العمؿ-2
 كيتمثؿ في القارئ كالمشاىد في حالة العرض.        قيمالمت-3
 تعريف المسرحية: (2

لقد اىتـ كثير مف النقاد كالدارسيف بالمسرحية كنص أدبي كككجكد فني يتحقؽ 
 الحكيـ كاحد مف ىؤلاء.تكفيؽ دكف حاجة إلى التمثيؿ ك 
يا متماسكة ككياف متكامؿ حيث لا يمكف فصؿ عناصره بعضفالمسرحية بنية 

 عف بعض إلا مف أجؿ الدراسة، فالشخصية مثلبن تتجسد مف الأحداث المتعاقبة زمنيان 
كالمؤطرة في المكاف، كما تتكامؿ المسرحية مف حيث النص كالتجسيد كالمشاىدة، 

                                                           
 .87أحمد زلط: مدخؿ إلى عمكـ المسرح، ص-1
 .142، ص 1973، 2تكفيؽ الحكيـ: فف الأدب، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، ط-2
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يأتي الذم أماـ الجميكر ض يجسده الممثؿ فالنص يحققو المؤلؼ المسرحي، كالعر 
 لممشاىدة.

النقد المسرحي عف ثنائيات مثؿ المسرحية كالعرض، النص كلذا يكثر الحديث في 
، كالحديث عف التكامؿ في المسرحية لا يتكقؼ 1كالإخراج، التأليؼ المسرحي كالتجسيد

عند أجزائيا فقط، بؿ يتعداىا إلى الحديث عف تعاكف كؿ المككنات كتضافر جميع 
نجميزم "جكردف الأدكار لتجسيد ىدؼ العرض المسرحي، كعف ىذا يقكؿ الناقد الإ

كريج": >> إف فف المسرح ليس ىك التمثيؿ كلا النص كليس ىك المنظر كلا الرقص، 
كلكنو يتككف مف كؿ ىذه العناصر التي تؤلؼ ىذه الأشياء: مف الفعؿ الذم يعد ركح 
التمثيؿ التصميمية كالكممات التي تعد جسـ المسرحية، كالخط كالمكف كىما خير ما في 

 2ع الذم يعد جكىر الرقص<<.يقاالمنظر، كالإ
مف خلبؿ القكؿ السابؽ "لجكردف كريج" نلبحظ أنو لا يحصر المسرح في عنصر 
محدد فحسب، بؿ يؤكد عمى أنو يتككف بتضافر كؿ العناصر كانسجاميا مع بعضيا 
البعض، فكؿ مككف يكمؿ الآخر كبذلؾ فقط يتـ المسرح حسبو، كيمكننا أف نستنتج 

 كما يمي: عناصر تككينو مف قكلو
 كىك ركح التمثيؿ. الفعؿ       

 الكممات         جسـ المسرحية.
 الخط كالمكف        المنظر الخارجي ليا.

 الإيقاع أك المكسيقى        الجكىر.
 كقد تعددت تعاريؼ المسرحية عند العديد مف الدارسيف كسندرج بعضيا فيما يمي:

شكؿ فني عفكاني يرسـ اليدؼ بدقة، كيختصر  فيناؾ مف يرل عمى أنيا >>
كلذا يحسب زمف  كالإيجازالدركب كيصؿ إليو كالمسرحية شكؿ يستند الاختصار 

 3لزـ الأمر<<. المسار فييا بالثانية إف

                                                           
 .6حمادة: طبيعة الدراما، دار المعارؼ، مصر، د.ط، د.ت، ص ينظر: إبراىيـ -1
 .7المرجع نفسو، ص-2
 .107: إريؾ بنتمي: الحياة في الدراما، ص ينظر-3
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كيعرفيا الحكيـ بقكلو: >> إف المسرحية نكع مف الأدب الذم لا يممؾ صاحبو 
 1الكقت الذم يعرض فيو عممو<<. الحرية في الحيز الذم يصب فيو فنو، كلا في

كيقكؿ في ىذا الصدد: >> فالكحي عند المكسيقى كمؤلؼ المسرحية يجب أف 
 ينظر في الساعة مف حيف إلى حيف، ليعرؼ الحدكد التي يتحتـ عندىا أف يتكقؼ<<.

ككذلؾ يعرفيا بقكلو: >> المسرحية يكتبيا إنساف لا يريد إلا الكلبـ لجميكر لا 
 2الإصغاء إلى الكلبـ <<.يريد شيئا سكل 

ككذلؾ يعرفيا الحكيـ بقكلو: >> المسرحية كياف مبني: أم قائـ بعضو فكؽ 
 3مرتبط جزئو بكمو في منطؽ كنظاـ<<.بعض ك 

كمف ىنا يتضح لنا أف تكفيؽ الحكيـ يشبييا بجسـ الكائف الحي إذا اختؿ نظاـ 
بغياب جزء يختؿ أعضائو أك مرض أك استئصاؿ جزء يضر الجسـ، كذلؾ المسرحية، 

 الانسجاـ.
لقد ذكرنا بعض التعاريؼ لفف المسرحية لا عمى سبيؿ الحصر لاقتضاء الدراسة، 

 كفيما يمي سنحاكؿ، تبياف العناصر الميمة كالمككنة ليذا الفف العريؽ.
 عناصر المسرحية )تقسيماتيا(: (3

ذا حاكلنا النظر في ىذا المكضكع نجد أف أكؿ السباقيف إليو أم التقسيـ  كا 
المسرحي إلى أجزاء، كاقتفى أثره أغمب الدارسيف كالنقاد في ىذا التقسيـ ىك الفيمسكؼ 

 اليكناني "أرسطك".
 التقسيـ الأرسطي لممسرحية: - أ

لقد حدد "أرسطك" ستة عناصر أك أجزاء لمفف المسرحي كتتمثؿ في: الخرافة 
 الأخلبؽ، المقكلة، الفكر، المنظر المسرحي كالنشيد.

 القصة أك المكضكع. بالخرافة:كيعني أرسطك  (1

                                                           
 .143، 142تكفيؽ الحكيـ: فف الادب، ص، ص-1
 .148المرجع نفسو، ص-2
 
 ، ص.2008حميد علبكم: نظرية المسرح عند تكفيؽ الحكيـ، مكفـ لمنشر، الجزائر، د.ط، -3



يفي " النثر العربي الحديث والمعاصر                          د/ كاملة مولا محاضرات  

 

54 
 

كيعني بيا الطباع أك الشخصيات، فتساعد العكاطؼ بالشخصية شأف :الأخلاق(2
 الطباع كتساعد في الربط بيف أجزاء المسرحية كبنائيا.

اصر ترتيبا كذلؾ كيتشكؿ مف رسـ كمكسيقى كأناشيد كىك آخر العنالمنظر: (3
لأنو لا يرتبط بمكىبة الشاعر بؿ كيرتبط بمكىبة صاتع المنظر أك المخرج، كقد أكلى 
أرسطك الأىمية لتركيب الحدث أك العقدة في المسرحية، حيث يرل أف أىـ ىو الأجزاء 

بؿ تحاكي الفعؿ كالحياة  في المأساة ىك تركيب الأفعاؿ، لأف المأساة لا تحاكي الناس،
ككذا السعادة كالشقاكة، كىما مف نتاج الفعؿ كأف الناس يككنكف سعداء أك أشقياء بسبب 

 1أفعاليـ.
كما أف النقد الأكركبي ينسب مبدأ الكحدات الثلبثية إلى أرسطك، حيث يرل نقاد 

عشر  العصكر الكسطى، ككذا النقاد الفرنسييف كالإنجميز خاصة في القرنيف السادس
 كالسابع عشر، أف أرسطك أكؿ مف جاء بيذه الكحدات كىي:

 كحدة المكضكع أك كحدة الفعؿ. -1
 كحدة الزماف. -2
 كحدة المكاف. -3

ساعة كالمكاف بمساحة كاحدة تساكم مساحة  24فقد حدد أرسطك الزماف ب 
 المرح، لأف الجميكر لا يمكنو أف يبقى إلى مدة محددة في المرح.

 ان في الزمف فقد قاؿ فيو:كلكف أرسطك لـ يكف صارم

 لا يككف قصيران مخلب                                         

 الزمف

 لا طكيلب مملبن                                         

                                                           
 .70حميد علبكم: نظرية المسرح عند تكفيؽ الحكيـ، ص-1
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باختصار العناصر المسرحية عند أرسطك، أما إذا ذىبنا إلى تكفيؽ الحكيـ  ىذه
فنجد عناصر المسرحية عنده تخالفيا عند "أرسطك" فيي عند الحكيـ أربعة عناصر 

 كىي كما تحدث عنيا في كتابو "فف الأدب" كما يمي:

( ذكر بإيجاز 4( البناء كالطباع أك الشخصية، 3( المكضكع، 2الحكار،  (1
الزماف كالمكاف، قد أشار إلى المنظر إشارة صغيرة فقط، فنجد يتحدث عف 

 الكحدات الثلبثة، الأكلى بدءان بحسف:
اختيار المكضكع المسرحي: الذم ىك أساس نجاح المؤلؼ، فيك يعتقد أف ىناؾ  -1

مكضكعات لا تصمح لممسرح مثمما ىناؾ مكضكعات أخرل لا تستطيع أجنحة الشعر 
المسرحي لا  التأليؼيـ" عمى أىمية اختيار المكضكع بقكلو: >>حمميا كيؤكد "الحك

يمكف أف يعالج مكضكعا يتعذر إظياره عمى مسرح محدكد، بكاسطة ممثميف مف 
دات االآدمييف، فمثلب: ليس لممسرحية أف تعالج مكضكعا كصفيا تمعب فيو الجم

ى القصةالمركية كالنباتات كالعجماكات دكران أىـ مف دكر الإنساف، فيذا ما يسيؿ عم
الكصفية أف تقكـ بو، كمما يتعذر عمى القصة التمثيمية أف تظيره لا بد إذان في 

 1<<.[..…]المسرحية مف اختيار المكضكع الممكف ابرازه عمى المسرح الآدمي
 2كيؤكد "الحكيـ" أف الاختيار الجيد المكضكع ىك كسب نصؼ الرىاف المعركة.

المكضكع الجيٌد في المسرحية بالنغمة الجيدة  كيذىب الحكيـ إلى عقد تشبيو بيف
في السمفكنية، كيقكؿ في ىذا الصدد: >> كذلؾ المكضكع المسرحي الجيد ىك ذلؾ 

فكار الطريفة الذم يكاد يممسو المؤلؼ حتى يفيض بيف يديو بالمكاقؼ المتجددة، كالأ
بو حتى ، في حيف أف المكضكع الردمء ما يكاد يفتح با[.…] كالشخصيات المتنكعة

يغمؽ إذا حاكؿ المؤلؼ إرغامو كحممو عمى ما لا يستطيع بطبعو، ظير العنت فيو 
 3كالتصنع كالافتعاؿ<<.
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نلبحظ مف خلبؿ ىذا القكؿ أف "الحكيـ" قد صكر لنا المكضكع الجيد في أحسف 
صكرة كمدل أىمية اختيار مكضكع المسرحية، فذلؾ الحاكـ عمى نجاحيا أك فشميا فإذا 

المسرحي عمى الفكرة الجيدة كاستطاع أف يمبسيا ثكبان عمى مقاسيا فذلؾ  عثر المؤلؼ
 مؤشر لنجاح العمؿ.

ي معمارية المسرحية مف خلبؿ حكار أجراه "الحكيـ" مع كيتجمى دكر ف الزمان: -2
"بريسكا" بطمة مسرحيتو "أىؿ الكيؼ" كىك حكار يكشؼ أىمية كؿ لحظة زمنية في 

" أف تغييران بسيطان في الزمف كزيادة برىة إضافية أك العمؿ الدرامي، فيرل أف "الحكيـ
إنقاصيا مف العمؿ يفقده التكازف كالتناسؽ، لأف تمؾ البرىة يمكنيا اف تشكش إيقاع 
المسرحية، كما أف إنقاص دقيقة مف زمف المسرحية قد يمنع حدكث فعؿ أك كاقعة ليا 

 1أىميتيا بالنسبة لمعمؿ الفني.
سرحية كليس في المسرحية فقط بؿ الزمف ميـ في إف لمزمف دكر ميـ في الم

حياتنا اليكمية التي نعيشيا، فقد تنقمب المكازيف بيف لحظة كلحظة، فقد تمر أعمار 
بعضنا دكف إدراؾ كقد نسيك في لحظات تحدد مصيرنا، كيؤكد ىذا " مصطفى " أحد 

كمع  أبطاؿ ركاية "عكدة الركح"، قاؿ :>>....خمس ثكاف في حياة شخص لا شيء،
 2ذلؾ تككف أحيانا كؿ شيء<<.

 فخمس ثكاف ىذه قد تنقمب فييا المكازيف.
ة الزمف فيي صارمة أيضا إذا كانت المسرحية صارمة في مسأل المكان: -3

 لممكاف.بالنسبة 
فلب ينبغي  >> فيما أف الجميكر يذىب إلى مكاف كاحد، أم قاعدةالمسرح
 .3لممسرحية أف تحممو مف مكاف إلى آخر فينتقؿ المكاف مف إلى أثينا مثلب <<

فالمكاف المسرحي لا ينحصر في المكاف الذم يقاـ فيو العرض المسرحي، فلب 
يحدد بالمبنى المادم المتمثؿ كفي قاعة العرض التي تتسع لممثميف في مكقع تسمط 
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لو الحيز الكاسع يتابع منو ما يقدـ عمى عميو الأضكاء كلمجميكر الذم يخصص 
نما ىك أكسع كأشمؿ بما  تجر مف علبقات كما ترسخ مف تقاليد حضارية. المنصة، كا 

>> كينبغي الحرص ليككف الفضاء المسرحي ملبئمان لممثميف كلمجميكر بصكرة 
أف يككف طاردا للبجتماع  أخص فيككف حيزان محفزا عمى الاجتماع كجمب الجميكر، لا

 1<<." ير "ىمفرم أكزمكندب تعبحس
ترابطاف لا يمكف مكمف خلبؿ عرضنا لمزماف كالمكاف نلبحظ أنيما عنصراف 

عمؿ الأدبي، بحيث أنو أم حدث فصؿ أحدىما عف الآخر، سكاء في الحياة أك في ال
، إلا كيقع في زمف معمكـ كمكاف محدد، كىذا ما يؤكده الشاعر "الكسندر" في قكلو: يقع

ؾ لحظة زمنية بغير مكضع في المكاف، كلا مكضع في المكاف بغير >> ليس ىنا
لحظة زمنية... فالمكضكع يتمثؿ في لحظة، كالمحظة تشغؿ مكضعا، كليس ىناؾ تمؾ 
الأشياء التي يقاؿ بيا مكاضيع أك لحظات تقكـ بذاتيا، كؿ ما ىناؾ لحظات مكضعية 

 2أك أحداث سرؼ<<.
يعمف الحكيـ كلعو بالحكار المسرحي حيث يقكؿ: >> إني أحب ىذا  الحوار: -4

كأناقش  ....،ك أدب الحكار، ففيو أجد نفسي...، كأحاكر نفسيىالمكف مف "الأدب" ك 
 3كتساؤلات كقضايا...، لا يستكعبيا إلا الحكار...<<.نفسي بأفكار...، 

المتعددة،فيك يؤدم  كلعؿٌ أىمية الحكار المسرحي عند " الحكيـ " تنبع مف كظائفو
مياـ الراكم في الركاية أك يعكض كظيفة السرد، لأف الراكم يمكف أف يتدخؿ في 
المحظة المناسبة مكضحا كمفسران لمقارئ ما غمض مف المكاقؼ كالأحداث، كىك ما 
يحرـ منو المؤلؼ المسرحي الذم يقكؿ عنو الحكيـ: >> فيك لا يمكف أف يخرج عف 

يتحاكركف، ي الذم بأف تجرم الحكادث دائما مف أفكاه أشخاص قالبو المسرحي التمثيم
ذا تحاكر فلب ينبغي أف يظير المؤلؼ بينيـ أكيتدخؿ فيما يقكلكف ليصؼ ما غمض  كا 
مف أحكاليـ كتصرفاتيـ في أف ىذا كمو ممكف مباح لقصصي الركاية الذم لا حرج 
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ما يجرم في  كاصفا محملب مفسران عنده، كمما غمض مكقؼ مف أف يتدخؿ بنفسو 
، كما يمكف 1رؤكس أشخاصو مف أفكار، كما يحدث في نفكسيـ مف انفعالات<<

شخصية تقكـ بأفعاؿ أمامنا كتخبرنا لأحداث كقعت في الماضي جعؿ الالحكار مف 
دكف أف تشتـ رائحة المؤلؼ الذم ىك مجبر عمى إخفاء كجكده، يقكؿ "الحكيـ" في ىذا 

اليديف، منو أف يخمؽ أشخاص دكف أف تقع الصدد: >> المؤلؼ المسرحي مغمكؿ 
لفا  حديثيـ مؤ عمييـ نقطة مف مداد قممان تفضح كجكده أف تكشؼ أف خمؼ مخمكقاتو 

كحده فيما بينيـ، ىك الذم يجب أف يخمقيـ ىك ىذا الحديث كبألكانو المختمفة ىك الذم 
 2يميز طباع كؿ منيـ عف الآخر <<.

>> ميمة الحكار الأساسية ىي الكشؼ عف كتذىب الناقدة "جانا ميشاؿ" إلى أف 
الشخصية في أبعادىا المختمفة، فبفضؿ الحكار نعمـ ما كاف مف أمر تمؾ الشخصية، 

 . 3<<كعميو أف يخبرىا بما ىي عميو الآف كيممح إلى ما ستصير إليو
>> كعمى عاتؽ الحكار يقع تمكيف المكاقؼ كالأحداث، عمى لغة المسرحية أف 

كف المسرحية، فإف كانت مأساة ينبغي أف يختار المؤلؼ ألفاظا تثير تعكس ذلؾ طبقا لم
ف كانت ممياة ترصد ألفاظا ساخرة تشجع دعابة كفكاىة<<  .4الحزف كالشفقة كا 

كينبغي لمحكار أيضا أف يجعؿ الشخصية تنمك كتتطكر أماـ الجميكر مف خلبؿ 
عند رسـ الحكادث  كلبميا كمكاقفيا التي تنسجـ مع الطباع كلا تقؼ ميمة الحكار 

كتمكيف المكاقؼ بؿ ىك الذم يعكؿ عميو أيضا في تككيف الشخصيات، فلب يمنا أف 
نعرؼ عف طريقة طبائع الأشخاص، كدخائؿ نفكسيـ، فيك الذم يجب أف يظيرنا عمى 
ما ظير منيـ كما خفى أمامنا كما ينككف أف يفعمكا كما يقكلكف لغيرىـ مف الأشخاص 

عماؽ النفكس كما يييئ الحكار ما يسميو "الحكيـ" ب: "خمؽ يضمركف ليـ في أ كما 
الجك المسرحي" كيعني بو الانطباع الذم يصاحب بو كؿ مراحؿ المسرحية كيكافقيا، 
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فيعيف القارئ كالمتفرج عمى فيميا كتذكقيا كينبغي أف يتماشى مع نكع المسرحية، فإذا 
في النفكس المؤدم إلى كانت مأساة أشاع الحكار جك مف الأسى العميؽ المؤثر 

ذا كانت ممياة بثت منذ البدايات ركحا مف الدعابة كالسخرية التي تحقؽ  التطيير كا 
مغزل انتقاد الحياة كالسمكؾ كيظؿ كؿ ذلؾ جك مرافؽ لأطكار المسرحية فالحكار ينسج 
لممسرحية الجك الذم يناسبيا كفي ىذا الصدد يقكؿ "الحكيـ": >> الحكار ىك الحكار 

 .1ىك المؤلؼ كلكف الحكار ينسج لكؿ مسرحية الجك الذم يلبئميا<< المؤلؼ
كما يمكننا ملبحظتو مف خلبؿ كلبـ "الحكيـ" أنو قد بالغ في اسناد ميمة تككيف 
الجك المسرحي لمحكار، كحتى كاف كنا لا ننكر ما لمغة كالحكار مف قدرة عمى خمؽ 

الكلبسيكية حتى لك غاب الحكار أجكاء درامية كعاطفية تشع نبلب، كما في المسرحيات 
 المغكم كما في المسرح الصامت.

  :صفات الحوار المسرحي 
يتميز الحكار المسرحي بعدة مميزات تجعمو مختمفا عف المحادثات العادية التي 
تخمك مف الفف كالجماؿ في معظـ الأحياف لأف كظيفة الإبلبغ كالإفياـ فييا تغمب عمى 

نساف الفصيح كغير الفصيح أك نجد في المحادثة العادية الإ كنا الكظيفة الجمالية، فإذا
الذم يمقي كلبما لا يكاد يفيـ فإننا نجد في أغمب الأحياف الشخصيات تتحدث كلبما 

المسرحي ، كيعتمد الحكار 2مفعما بالشاعرية كالحكمة مثمما تتطمب السياقات الدرامية
 3ضح المكاقؼ.عمى الإشارة التي تفصح عف الطباع كالممحة التي تك 

كىذا يتطمب مقدرة فنية كبراعة لكف يجب القكؿ أف المغة في المسرحية ىي لغة 
مرجعية بيد أف مرجعيتيا تتحدث في أغمب الأحياف الفضاء المسرحي، فأدكات الإشارة 

بأصابع الممثميف كىي تشير إلى أشياء  ىذا، كىذه كذلؾ، عادة ما تتجسد مرجعيتيا
 تمثؿ الفضاء المسرحي، كتشير أيضا إلى المشاىديف فتزداد قكة الاتصاؿ.
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أف صفات الحكار المسرحي الجيد الإيجاز كيحمك لو أف يقارف دكما كيمح الحكيـ 
بيف المقطع الحكارم كالبيت الشعرم، فكما يخضع البيت الشعرم لمكزف ككمماتو 

جمة مع الكزف فعمى الجممة في الحكار أف تضع للئيجاز كالتمميح محدكدة كمنس
كالتكثيؼ، فالحكار عدك الحشك كالإطالة شأف الشعر الذم يكفر لكؿ كممة حيزا معمكما 

 لا مكاف فيو لمزيادة كالتكرار.
  :الشخصية والبناء المسرحي 

ذا ركزنا تعد الشخصية مف أىـ العناصر المميزة التي ترتكز عمييا المسرحية، ك  ا 
عمى اىتماـ "الحكيـ" بعنصر الشخصية نجده قد جسد ذلؾ مف خلبؿ مسرحياتو، 

نيا مف يكجيكده التنظيرية، كليس صدفة أف نجد مسرحيات كثيرة "لمحكيـ" تتخذ عناك 
أسماء الشخصيات مثؿ: "محمد"، "بجماليكف"، "إزيس"، "شيرزاد"، "أكديب المالؾ" 

 كغيرىا.
ل أف لتكجيو الذىني في المسرح فيك ير  صية نجد كفاءكفي نظرة "الحكيـ" لمشخ

الشخصية كليدة الذىف لا الكاقع، أك التجربة الحية حينما يقكؿ: >> كالشخصية عندم 
نمط شامؿ كىك كليد العقؿ لا النقؿ مف بيف عامة الناس، الشخصية عندم شاممة مف 

 .1حيث أنيا تمثؿ جميرة كبيرة مف الناس كتتكمـ بمسانيـ<<
ف الشخصية الشمكلية أم معناىا أف ىذه يتضح لنا مف خلبؿ حديث "الحكيـ" ع

الشخصيات التي نجدىا في المسرحيات يمكف أف نجدىا في الكاقع فبعضيا مستمد مف 
الكاقع المعيش كليست شخصيات خيالية دكما كما نراىا فممكف جدٌا أف نجد تمؾ 

عند "الحكيـ" قد تقمع مف الكاقع، الشخصية مجسدة بتفاصيميا في حياتنا، فالشخصية 
لكنيا سرعاف ما تتناساه ككأنيا تنكره، كىي تبدك كأنيا مكمفة بميمة تتفانى مف أجؿ 

 إنجازىا، كتعجز في الغالب عف تحقيؽ أىداؼ كبيرة تضعيا نصب أعينيا.
ئنا ثابتا يسير في ا: يرفض "الحكيـ" أف تظؿ الشخصية كأ/الشخصية والقضية

يريد أف تنتقؿ مف طرؼ الفكرة إلى طرفيا الآخر، كتتحكؿ باستمرار اتجاه كاحد بؿ 

                                                           
 .151: نظرية المسرح عند تكفيؽ الحكيـ، ص حميد علبكم-1
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كتتردد في شبو تمزؽ الأنا كتعيش حالة انفصاـ، "فالحكيـ" يجد الشخصية المناسبة 
 لمقضية كالفكرة المناسبة ليا.

كالفكرة ىي الأىـ مف الشخصية عند "الحكيـ" لأنو مرتبط بالمسرح الذىني القائـ 
فكرةراكدت ذىنو أك قضية ؤلؼ المسرحي حسب "الحكيـ" ينطمؽ مف عمى الأفكار، فالم

شغمت فكره قبؿ أف يجسدىا في المسرحية كحينما يشرع في تصكيرىا كتجسيدىا تتكلد 
 .1ىمة لحمؿ القضية كالتعبير عنياؤ الشخصيات الم

 ب/علاقة مصير الشخصية بطباعيا:
فكؽ جزيرة نائية، إف الكاتب المسرحي لا يجعؿ مف الشخصية فردا معزكلا 

فباستثناء "المكنكلكج" يجب أف تمتقي الشخصيات كتتحاكر كتتصارع كتخمؽ علبقات 
مف التكاطؤ كالمساندة كالتضاد كالصراع، فالمسرحية تستمد كجكدىا مف العلبقات 
المختمفة التي تربط الشخصيات بعضيا ببعض عف طريؽ المجابية، فالكاتب المسرحي 

ة كالصراع بشكؿ إيجابي، يغدك كمف يسجؿ أحاديث جزافية الذم لا يعقد المجابي
 .2للؤشخاص في قاعة الانتظار يقتمكف الكقت في انتظار أدكارىـ

كلا يمكف لأم شخصية أف تأتي أفعالا لا تناسبيا أك لا تنسجـ مع تككينيا 
كتكجيياتيا كبعبارة أخرل لا يمكف أف تقدـ عمى فعؿ لا تبرره طباعيا، فالطباع ىي 

أف  إلىذ يقكؿ في ىذا الصدد: >> يخيؿ إي تقكد الشخصيات إلى أفعاليا كأقدارىا الت
كؿ شخص يحمؿ قدره في طبيعتو، فميس في كؿ الأحكاؿ تيبط الأقدار عمى رؤكس 

أماـ الأحداث ىي في  الإنسافكلكنيا تصعد أحيانا مف نفكسيـ، بؿ إف تصرفات  الناس
ص "الحكيـ" إلى أف الشخصية كليدة . كيخم3الغالب صكرة مف الطبيعة نفسيا<<

طباعيا التي تحكميا في اتجاه مصيرىا الذم لا يفرض عمييا مف الخارج أم لـ تعد 
الشخصية ضحية أشياء خارجة مثؿ: القدرة عند اليكناف، بؿ طبعيا ىك الي يقكدىا إلى 

 قدرىا.

                                                           
 .152يؽ الحكيـ، ص حميد علبكم: نظرية المسرح عند تكف-1
 .156المرجع السابؽ، ص-2
 .159تكفيؽ الحكيـ فف الأدب، ص -3
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العقدة والبناء المسرحي في نظر توفيق 
 الحكيم:

المؤلؼ المسرحي قبؿ يشترط "الحكيـ" أف 
ية بمكضكع اأف يبدأ في الكتابة أف يككف عمى در 

مسرحية، كأف يرسـ الخطكط العريضة لعممو، لكف 
مع ذلؾ لا يشترط أف يحضر المؤلؼ تصميما 
جاىزا يتقيد بو حينما يباشر تجربتو الكتابة، 
كيعتبر ذلؾ مسألة شخصية كفي ذلؾ تاريخ 

 كمنيـ مف كاف لا يمتزـ بما صمـ قبؿ الكتابة حيثالاعلبـ مف المؤلفيف مف يفعؿ ذلؾ 
يرل أف  ، كبحكـ تجربتو الخاصة1لا أحد يستطيع في نظره فرض طريقة ما عمى الفناف

أصـ ففييا شخصيات حية تتكمـ كتتحرؾ كتأتي  >> المسرحية بناء حي كليست بناء
 .2بمفاجآت كثيرة لا يمكف لممؤلؼ أف يضعيا في الحسابات<<

فالمؤلؼ المسرحي ليس كالمعمارم الذم رسـ مسماران عمى كرقة التصميـ لا 
شيء يغيره، ثـ إف المؤلؼ لا يضمف بقاء جزيئة عمى حاليا لك اندلعت شخصية في 
اتجاه آخر، عمى إثر مكالمة فجائية لفظتيا شخصية أخرل يقكؿ "الحكيـ" في ىذا 

نيا شجرة تنمك تحت إشراؼ ا إيد مؤلفيالصدد: >> إف المسرحية عجينة تتطكر في 
بستاني، إف المؤلؼ بالنسبة إلى أشخاص المسرحية كالقدر بالنسبة إلينا، فالقدر يعرؼ 

نع بنا نياية الأمر، لكنو يترؾ لنا حرية الكلبـ كالحركة التي تقتضييا دكافعنا اما ىك ص
 .3الداخمية<<

ؼ عمى مثمث أحد كيرسـ "الحكيـ" المسار الذم يتبعو بناء المسرحية التي تق
 ي:لسيقانو العرض كالثاني العقد كالثالث الانفراج أك الحؿ لمعقدة كنمثمو بالشكؿ التا

                                                           
 .157المرجع السابؽ، ص -1
 
 .157المرجع نفسو، ص-2
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كالتي يعرفيا الحكيـ بقكلو: >> أـ كأىـ ما في ىذا التصميـ الثلبثي ىك العقدة 
حاثة تكشؾ أف تقع يترتب عمى كقكعيا نتيجة أك نتائج أك ىي مشكمة اجتماعية أك 

 .1لمظيكر عف ظيكرىا اشتباؾ أطرافيا نتيجة أك نتائج<<فكرية تتييأ 
 الفرؽ بيف العقدة كالحبكة:

ىك المنحنى التصاعدم الذم تتشابؾ فيو  العقدة ترتبط بمحنى درامي محدد
الأحداث كتتعقد كتككف عقدة >> ىي القمة أك الذركة التي يصؿ إلييا تأزـ الأحداث 

خيكط الأحداث طكاؿ المسرحية كىي بذلؾ  بينما الحبكة ىي المسار الذم تتشابؾ في
 .2أشمؿ مف العقدة<<

 العقدة عند أرسطو:
امتدح العقدة عف الفعؿ التاـ أك الكامؿ الذم لو بداية ككسط كنياية، فالبداية 
معناىا أف تقمع المسرحية مف نقطة غير مسبكقة كتككف بالتالي سبب لا نتيجة، لكنيا 

 ي بدكره إلى الخاتمة.تؤثر فييا، يمييا الكسط الذم يفض
كحينيا يؤكد " أرسطك" بأف العقدة محاكاة لفعؿ تاـ، فإنو يعني الفعؿ الي يبدأ مف 

 نقطة تتأزـ بحكادث ثـ نجد الحؿ.
 كتبني العقدة عند "أرسطك" عمى التغيير الذم يككف في ثلبثة مستكيات:

تغيير في المكاقؼ التي تثير انفعالات الشخصية، ككحد أفعاليا كردكد الفعؿ  إما
لدييا أك يحدث في الرأم كبالتالي يقع في الفكر، كثالثا أف يقع التغيير في الطباع كىك 
الأىـ كيمثؿ التحكؿ لدل البطؿ كباقي الشخصيات، كيحدث يذلؾ التغيير التاـ في 

 المسرحية.
تتكلد مف الطباع  فبالطباع، كيرل "الحكيـ" أف العقدة يمكف أكلمعقدة علبقة متينة 

الحادثة، فإذا كانت العقدة تصدر عف طباع الأشخاص كاف مف الكاجب أف يعرض  كأ
المؤلؼ ىذه الطباع عرضان كافيا قبؿ الحادثة، ذلؾ لأنو حينما تبدأ الأحداث في التعقيد 

                                                           
 .158المرجع السابؽ، ص -1
ت، مارم إياس كحناف قصاب: المعجـ المسرحي مفاىيـ كمصطمحات المسرح كفنكف العرض، مكتبة لبناف، بيرك -2
 .168، ص1997، 1ط
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يحدث كزاد خكفو مف كقكع الكارثة يككف الجميكر قد أخذ فكرة عف الطباع كتكقع ما س
ؿ القصة مرحمة كترقبو ليا، كتبمغ المسرحية مرحمة حاسمة بظيكر العقدة أك تدخ

مف مجرد حادثة إلى المسرحية، ىذا المسار يبمغ قمة التأزـ في  المسرحية، أم تنتقؿ
فييا البطؿ المأساكم  نقطة ما تعرؼ بالذركة كالذركة ىي نقطة التحكؿ  التي يشعر

 حتمية اليزيمة التي لا يستسمـ ليا.ب
ك"الحكيـ" لا يتحدث عف الذركة، بؿ يتحدث عف التشابؾ أك التأزـ الذم يستدعي 

، كعف ىذا يقكؿ الحكيـ: >> ىذا الانحدار الانحدارالحؿ فالصعكد إلى القمة يقتضي 
 1إلى الطرؼ أك النياية ىك الحؿ الذم يؤدم بالمسرحية إلى ختاميا<<.

فيأتي جكابا عمى السؤاؿ المعمؽ الذم خمقتو العقدة كطكرتو لدل كأما الحؿ 
تمقي الذم يتشكؽ لمعرفة نياية المسرحية، حيث يتخيؿ نياية يتمنى لك تنتيي بيا مال

 2الكبير، لكف النياية تخالؼ أحيانا تكقعاتو <<. بالارتياحالمسرحية فيشعر 
دراما الحديثة تترؾ النياية ؿ ما ذكرناه تتبيف لنا أف جؿ المسرحيات في المف خلب

أك الحؿ مفتكح عمى تعدد القراءات كتعدد الكجيات المختمفة، فكؿ مشاىد يضع لذلؾ 
النص المسرحي نياية تناسب شعكره كتخيمو كمنيـ مف يربطيا بالأحداث التي تؤكؿ 
إلى نياية حتمية، كىناؾ مف يذىب إلى تخيميا في عالـ بعيد جدان عف الكاقع...، كىذا 

و بدليؿ أف الحياة تبقى مستمرة كممتدة كمفتكحة، غير أف ىذه النياية المفتكحة تبقى كم
شبو مغامرة فنية لأف المتمقي ينتظر دكما حلبن لنياية منطقية لما مرٌ في المسرحية، 
كما يتحدث الحكيـ عف مسرحيات كضعت في العصكر الحديثة ليس ليا عقدة بؿ تقكـ 

 كالأفكار.عمى العرض فقط، عرض لمطباع 
 الكوميديا والتراجيديا: (2

 الدنيا ككميديا لمف يفكر، تراجيديا لمف يحس.
ارتأينا أف نبدأ في ىذا العنصر مف ىذه المقكلة المشيكرة لمناقد " ىكاراس ككلبكؿ" 

 في التمييز بيف الككميديا كالتراجيديا.
                                                           

 .156تكفيؽ الحكيـ: فف الأدب، ص-1
 .156المرجع نفسو، ص-2
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بمعنى المرح  (Comos)مة اليكنانية ممشتقة مف الك(: )الممياةالكوميديا  ( أ
الصاخب كىي طرؼ المغاير لمتراجيديا، كالكاتب المسرحي يصكغ فعلبن ينتقيو مف 
الحياة صياغة ىزلية، كيقكؿ "ابف جنسكف" مؤكداٌ عمى الناحية التعميمية في كؿ مف 

التي تصدر عف  بالانحرافاتالككميديا كالتراجيديا حيث قاؿ عف الككميديا بأنيا تيتـ 
ماعي، فكؿ الككميديات لأعماؿ التي تخرج عف السمكؾ الاجتفسيا باالحماقة، كتشغؿ ن

تختتـ بزيجة، كتقترف بالككميديا عدة مصطمحات مثؿ المرح، الخفة، الظرؼ كالخبث، 
 .1الذم ليس منو ضرر كبير، السعادة...الخ

كمف أىـ أنكاعيا: الككميديا الراقية، الدسائس، الدامعة، الشخصية، المكقؼ 
 أىـ أعلبميا: مكليير، كغايتيا ليست الضحؾ دائما. كاليزلية كمف

التراجيديا ليست أساطير كىذا معركؼ، بؿ عمى  التراجيديا )المأساة(: ( ب
العكس فنحف نستطيع أف نقكؿ أف النكع التراجيدم قد ظير في نياية القرف السادس 

جيديا مف عندما كانت لغة الأساطير قد تكقفت عف التأثير عمى الكاقع السياسي، فالترا
حيث ىي فف كجنس أدبي جديد مف نكعو، كلو قكاعد كأسسو كصفاتو المميزة، قد 
أسست في نظاـ الأعياف العامة لممدينة نكعا جديدان مف العركض، كبالإضافة إلى ذلؾ 
فإنيا تشكؿ تعبير خاص يعكس لممدينة نكعان جديدا مف العركض، كبالإضافة إلى ذلؾ 

ملبمح مف التجربة الإنسانية لـ تكف عرفت حتى ذلؾ فإنيا تشكؿ تعبير خاص يعكس 
تككيف الإنساف الداخمي كالذات المسؤكلة، إنيا ظاىرة  الكقت، إنيا تشكؿ مرحمة في

نبتت بصفات محكمة مف خلبؿ ملبمح ثلبث ىي:  النكع التراجيدم كالعرض 
 2التراجيدم كالانساف التراجيدم.

كتقترف بعبارات في الذىف مثؿ: العمؽ،  تنتيي التراجيديا بميتة في أغمب الأحياف
 .3.... الخالكزف كثافة الانشغاؿ، الجدية، الحزف 

                                                           
 .13، ص1978مكلكيف ميرشنت، كميفكرد ليتش: الككميديا كالتراجيديا، تر: أحمد محمكد، عالـ المعرفة، يناير -1
، 1ناكيو: الأسطكرة كالتراجيديا في اليكناف القديمة، تر: حناف قصاب حسف، ط جاف بيير فيرناف كبيير قيداؿ-2

 .13، ص1999
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 والشرقية: الإغريقية( الفرق بين المأساة 1 - ب
ذا خصصنا حديثنا عف المأساة الإغريقية كالمأساة الشرقية فيمكننا أف نقكؿ  أما كا 
في ىذا الأمر الكثير، كنبدأ حديثنا مف رأم "إدريس" الذم يقكؿ أف المأساة الإغريقية 

، بينما المأساة الشرقية أك المصرية اجتماعية، فالبطؿ المأساكم عند ميتافيزيقيةمأساة 
، يناضؿ لتخطيو دكف جدكل لأنو كاقع لا محالة، كنضالو الإغريؽ ضحية قدر م حتكـ

 يكسبو عطؼ الناس لكنو لا يغير مصيره.
بينما البطؿ المأساكم الشرقي يممؾ مصيره في يده، يخطو كما يشاء، كالمأساة 
الشرقية مأساة سكء اختيار مف البطؿ نفسو كىك المسؤكؿ عف ذلؾ كيناؿ في النياية ما 

 1ك عقاب.يستحقو مف ثكاب أ
فالتراجيديا الإغريقية تنبع مف خارج الإنساف، أم تسببيا قكل جبرية تقيره عقب 

بينما تنبع المأساة الشرقية مف الإنساف، تنبع مف سكء اختيار،  2صراع عير متكافئ.
يذا تتخذ صفة المأساة كتنفمت نتائجيا لتتصؿ بالناس مف حكلو أم بالمجتمع، كل

 .الاجتماعية
 

ما نخمصو إليو المسرح ىك جنس مف الأجناس الأدبية، يقكـ عمى الحكار، يجسده 
الممثمكف عمى خشبة المسرح.لو أىمية كبيرة في التراث العربي عامة كفي الأدب 

فكاف لو الحظ الكافر مف قبؿ الكتاب كالميتميف بو.يساىـ المسرح في التعبير  خاصة
عف المشاعر كالأحاسيس، كمعالجة قضايا الحياة.كانت الكتب الدينية كخاصة منيا 

المقدسة تتلبقى مع القصص فمـ يقتصر الأمر عمى التكراة بؿ تعد تعداه إلى القرآف.في 
ريش بيف البشفكرة إمكانية التعا المسرحية نممس

                                                           
 .246، ص2008حميد علبكم: نظرية المسرح عند تكفيؽ الحكيـ، مكفـ لمنشر، الجزائر، د.ط، -1
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 المحاضرة العاشرة

 نشأة المسرحية وتطورىا

 :لممسرح العربي اية. بد1

البداية الأكلى: ىي المتصمة  المسرح العربي المعاصر بدايتاف تطكر شيدت نشأة ك 
التاسع عشر كبداية حتى نياية القرف  ، كالذم ظؿ قسـ منيا مستمرابالظكاىر الدرامية الشعبية

، الغجر( –الكاكلية ، كما زاؿ جزء كبير منيا يمارس حتى الآف مثؿ ) القرف العشريف
: )الأخبارم(، ببا لظيكر أشكاؿ مسرحية أخرل مثؿ، )خياؿ الظؿ( ككانت س)القراقكز (

في الشرؽ العربي ك)مسرح البساط(، )صندكؽ  ك)السماح( ك)حفلبت الذكر( ك)المكلكية(
. أما البداية ا في المغرب العربيىذ….يؿ باشا( ، )إسماعالعجائب(، )المداح( ، )الحككاتي(

ممسرح الأكربي في المضمكف الثانية: فيي الأكثر جدية رغـ نشأتيا التي جاءت مقمدة ل
قح مع نتاج الغرب لا يعتبر لا أف التلبأنيا كانت نقلبن يكاد يككف حرفيا إ، كرغـ كالشكؿ
بة العالمية في ة عف التجر ، لأف ظاىرة المسرح في الكطف العربي ليست منقطعمنقصة
ما .  في استمرارية التقميد تمؾ بعيدا عف البحث في الخصكصية إلى حد . لكف العيبالمسرح

قد شاىدكا في أكربا أف المسرح ” فالرائد ) ماركف النقاش( كبقية مف نقؿ عف المسرح الأكربي 
ا مف لكازـ المسرح لو ) أنكار أمامية ( كتقكـ في مقدمتو ) كمبكشة( لمممقف تكىمكا أني

. كقد امتاز الركاد بثقافتيـ البرجكازية التي 1“الضركرية ، فألصقكىا حيث لا حاجة إلييا 
. ذا لـ يستطع ىؤلاء المجتمع ليست ىي الطبقة الشعبية تبغي إرضاء طبقة معينو مف

تت أف ىذه البداية كرغـ غرابتيا عمى الطباع العربية ثب إلا. 2”الفنانكف خمؽ مسرح أصيؿ
، لكني أميؿ إلى ـ1847منذ محاكلة )ماركف النقاش( ، أم ة المسرح العربي المعاصربداي

، ىي البداية الحقيقية لممسرح الممتدة إلى القرف الرابع اليجرمك  –أف البداية الأكلى الفطرية 
تصمت معيا لتطكرت كلأصبح ى يكمنا ىذا قد االعربي كلك أف بدايات الركاد مف النقاش كحت

ؼ ، كأزمة . أما نقص التألية تميزه عف بقية المسارح العريقةنا العربي خصكصيمسرح

                                                           
 36، ص 1979محمد يكسؼ نجـ، البحث عف المفيكـ الدرامي في الثقافة العربية، مجمة )آفاؽ عربية(، بغداد، فبراير   1
. 

 .23ص ،1972اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  –سمماف قطاية، المسرح العربي مف أيف إلى أيف، منشكرات  2
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، الذم كاف مف الممكف أف يستفيد مف تمؾ الأشكاؿ الدرامية العربية المؤلؼ المسرحي العربي
 الخ.…) المقامات ( ، ) التعزية(  الصميمة المتكارثة مثؿ ) خياؿ الظؿ ( ، ) السماجة( ،

إلا أف نأسؼ لعدـ كلادة شكسبير عربي كاف باستطاعتو تجسيد “أما الآف فلب يسعنا  
بيا بكتيتسيفا عاشكراء  ـكتقد –طباع أبطالو كسمككيـ في الشكؿ الفني لمتراجيديا الدمكية 

إف في ىذه المادة مف المؤامرات كالقسكة كالتعسؼ كالشر مالا يقؿ عما  –كمقتؿ الحسيف )ع( 
  .1“مكاضيع عصر حركب الكردة الحمراء كالكردة البيضاء  كانت عميو في

كىنا يمكف أف نثبت بعض المؤشرات الضركرية الكاضحة ليذه البداية المعاصرة التي 
بدأت في الثمث الأخير مف القرف التاسع عشر كالتي كانت نقلبن كاضحان عف الحضارة 

 –حكـ الكطف العربي )عثماني  ستعمار الذمفقد انتعشت في ظؿ الاالأكربية كالتأثر بيا 
ـ ، كالثابت 1970ك –ـ 1847إيطالي( فتراكحت البداية بيف الأعكاـ  –فرنسي  –إنكميزم 

أف المسرح العربي المعاصر بدأ في لبناف كسكريا كىذه البداية يمكف تمخيصيا بأربعة مراحؿ 
  ـ :1917حتى  1847منذ عاـ 

كلير ـ حيف اقتبس )البخيؿ( عف م1847ـ : محاكلات النقاش منذ عاالمرحمة الأكلى• 
 سـ .ـ بنفس الا1848كقدميا عاـ 

 ، حيث نقؿ )شبمي ملبط( مسرحية )الذخيرة ( عفالمرحمة الثانية: )الترجمات(• 
، ككذلؾ ترجـ )أديب إسحاؽ( مسرحية راسيف ) آندرك الفرنسية كمسرحية )شرؽ العكاطؼ(

  ماؾ( .

التأريخ الكطني العربي التي خلبليا كتب )نجيب المرحمة الثالثة : ىي مرحمة بعث • 
  الحداد( مسرحية )حمداف( كالتي استمدىا مف حياة )عبد الرحمف الداخؿ( .

، كتمثمت في كتابات جبراف خميؿ جبراف جتماعية: مرحمة الكاقعية الاحمة الرابعةالمر • 
نعيمة  كتبيا ميخائيؿذات العماد ( كمسرحية )الآباء كالبنكف( التي  أرـالذم كتب مسرحية )

  .يؽ حركة أيدباء الميجر في أمريكا. كىذه المرحمة دخمت لبناف عف طر ـ1917سنة 
                                                           

، 1بي، ت : تكفيؽ المؤذف، دار الفارابي، بيركت، ط تمارا الكسانركفا بكتنتسيفا، ألؼ عاـ كعاـ عمى المسرح العر   1
 . 43، ص 1981
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أما في سكريا فقد بدأ مف تقديـ فف ) الكراككز( في المقاىي مع شيء مف رقص 
. كقد كاف في دمشؽ قبؿ د حبيب)السماح( ، كمف أشير لاعبي)الكراككز( الفناف محم

، كأخرل ) لمكراككز( كثالثة )لممصارعة( كرابعة ) حككاتي(، مقيى )لمنتداب عدة مقاىيالا
ـ، 1875اش( سنة ، كبعد كفاة )ماركف النقكىكذا…. الترس( كخامسة) لمرقص ( لمسيؼ ك 

، فألؼ فرقة مسرحية مع زميمو )أديب إسحؽ( كسافر إلى ستمر لعشريف عامان أم بعد رككد ا
مف تمؾ  1عدة مسرحيات عمى مسرح )زيزينيا(مصر كعمؿ عمى مسارح الإسكندرية كقدكـ 

، ثـ  الايطاليةالمسرحيات )آندرك ماؾ( ؿ)راسيف( أكبرا )عايدة( التي نقميا سميـ النقاش عف 
سـ )الطاغية( كقدميا عمى مسرح ة فصكؿ ألفيا كذلؾ سميـ النقاش باتمتيا دراما مف خمس

إلا  )الحسناء( ك )الباريسية الحسناء(، كقدـ أيضا مسرحيتي 1878الأكبرا في القاىرة سنة 
، يكسؼ الخياط إلىلـ يستمرا فتخميا عف مسرحيما  إسحاؽأم سميـ النقاش كأديب  أنيما

 الصحافة . إلىكاتجيا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 30، ص 1959محمد مندكر، الفف التمثيمي، سمسمة فنكف الأدب العربي، دار المعارؼ بمصر،   1
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 المحاضرة الحادية عشر

 رواد فن المسرحية

ظيكر العديد مف الفرؽ  1938حتى  1928شيدت الأعكاـ مف  كىكذاتمييد:
العاـ الذم شيد عكدة حقي  1940المسرحية التي قدمت العديد مف العركض كلغاية العاـ 

الشبمي كتأسيس ) فرع التمثيؿ ( في معيد الفنكف الجميمة، الذم شكؿ انعطافة عمى الكضع 
ميمة إعداد الممثميف كالمخرجيف كتقديـ المسرحي في العراؽ. فتبنى المعيد كفرع التمثيؿ 

المكاسـ المسرحية التي أطمعت الجميكر العراقي عمى كثير مف ركائع المسرح العربي 
 كالعالمي.

 أشير رواد المسرح في الوطن العربي:

أقاـ دعائـ المسرح ”ىك مف  -1870بدأ سنة -يعتبر يعقكب صنكع ،الممقب بأبي نظاره
مصر  إلىؽ بو أثار الفرؽ المبنانية كالسكرية ،التي جاءت العربي في كقت مبكر ، كسب

 إلى. كقد ساعد في عممو ىذا إتقانو لعدة لغات ، إضافة 1“لتنشر أصكؿ ىذا الفف في كادييا 
ككنو كاف شاعرا كصحفيا . لكف الذم طكر مكىبتو التمثيمية ارتياده لمعديد مف المسارح التي 

كانت تزخر بيا القاىرة كالتي استضافت العديد مف الفرؽ الأجنبية الكبيرة كتقدمت عمى 
مسارحيا قمـ الأعماؿ المسرحية . ككاف لاحتكاكو بفناني تمؾ الفرؽ أثره الكاضح في تككينو 

 ـ نعرؼ منيا غير سبعة أعماؿ فقط.(مسرحية ل32، فكانت حصيمة عممو )الفني 

أحمد أبك خميؿ القباني  –، كاف في سكريا الشيخ  1878 كفي ذات نفس السنة
( 1916-1851فرح ) (يمارس نشاطو في المسرح مع زميمو الممثؿ أسكندر1833-1903)

، كشكلب بتشجيع مف الكالي فرقة مسرحية قدمت العديد مف المسرحيات منيا )عائده( ك)الشاه 

                                                           
،  1979محمد يكسؼ نجـ، البحث عف المفيكـ الدرامي في الثقافة العربية، مجمة )آفاؽ عربية(، بغداد، فبراير   1

 . 36ص 
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. كبمركر الزمف استطاعا استقطاب المثقفيف كجمب اىتماميـ . في ىذا الكقت 1محمكد(
ازدىر المسرح لكلا كقكؼ البعض مف رجاؿ الديف بالضد منو ، مما جعؿ أبي خميؿ القباني 

كيقدما عمى  –يةسكندر ميمو اسكندر فرح ، ليشتغلب في الإيترؾ الشاـ باتجاه مصر بصحبة ز 
مسرح الأكبرا مسرحية ) الحاكـ بأمر الله( كقد حضرىا ) الخديكم تكفيؽ( كاف ذلؾ في 

، عادا بعدىا  1900. كاستمرا بالعمؿ عمى مسارح القاىرة كذلؾ حتى العاـ 24/7/1884
مسرح أبي خميؿ القباني الذم باشر عممو كنجح نجاحا كبيرا ، لاسيما دمشؽ كأعادا بنا  إلى

كأف مكاىب القباني لـ تقتصر عمى التمثيؿ فقط بؿ تعدت ذلؾ الى المكسيقى كالتمحيف 
أكثر . كانت حصيمة عممو  1903/كانكف الثاني/21كالتأليؼ . كاستمر يعمؿ حتى تفي في 

لعربي كمف القصص الشعبي كمف حكايات استمد معظميا مت التاريخ ا مسرحية 24مف 
 ة( كمف كتاب )ألاغاني( لأبي فرج الأصبياني.)ألؼ ليمة كليم

في العراؽ بدأ العمؿ المسرحي مف المدارس الدينية كالأديرة منذ نيايات القرف قبؿ 
الماضي ، كقد ظيرت مسرحية )ركاية لطيؼ كخكشابا( عمى المسرح في مدينة المكصؿ عاـ 

 fanfan et colasتبسيا نعكـ فتح الله السحار عف المسرحية الفرنسية )) كالتي اق1893
استمرت الحركة  باء الدكمنيكيف في المكصؿ،الأكىي أكؿ مسرحية مطبكعة تصدر عف دير 

نقميا القسس المسيحيكف الذيف درسكا في فرنسا كركما فاقتبسكا ’ المسرحية في العراؽ دينيو 
ىدكىا كراقت ليـ ككنيا تقدـ المكعظة كالنصح الديني . لكف أك ترجمكا المسرحيات التي شا

رة تمؾ أنيا ظمت أسي إلىمعا إضافة  كالإبداعالحرفة  إلىىذه البدايات ظمت ضعيفة تفتقر 
عندما زارت  1926. كاستمرت ىذه المحاكلات المدرسية حتى عاـ الكنائس كالأديرة الدينية

ككاف لو ”يب(التي شارؾ فييا حقي الشبمي ،فرقة جكرج ابيض بغداد كقدمت مسرحية )أكد
لممسرح العراقي كتغير نظرة الناس إلى ىذا الفف  الأكلىالأثر الفاعؿ في كضع الأسس الفنية 

كؿ فرقة مسرحية ، فأسس أ2“كرفع مستكل اليكاة العراقييف الذيف عممكا في ىذا المجاؿ 
                                                           

  .249، ص1954أدىـ الجندم، أعلبـ الأدب كالفف، الجزء الأكؿ، مطبعة مجمة صكت سكريا، دمشؽ ،  1

 
 . 123، ص 1966عمي الزبيدم، المسرحية العربية في العراؽ، مطبعة الرسالة، القاىرة   2
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تأسست فرقة أخرل  1929كفي عاـ  سـ )الفرقة التمثيمية الكطنية( .با 1927محترفة عاـ
سـ )الفرقة التمثيمية الشرقية( ترأسيا العصرية ( كثالثة في نفس العاـ باسـ ) الفرقة التمثيمية با

سـ )جمعية أحياء الفف( ترأسيا كماؿ عاكؼ ، كىك نفس العاـ رم . كفرقة رابعة باصبرم شك
م حيث سافر معيا إلى مصر ، الذم اتفؽ فيو حقي الشبمي عمى العمؿ مع فرقة فاطمة رشد

كعاد مع الفرقة إلى العراؽ ليقدـ معيا عركضا في بغداد كالبصرة كالمكصؿ . لتعكد بعدىا 
الفرقة إلى مصر ليبقى الشبمي في بغداد كيؤسس فرقتو المسماة ) فرقة حقي الشبمي ( التي 

ف أكؿ ليكك  –حيث سافر الشبمي بعدىا مكفدا إلى فرنسا لمدراسة  1935استمرت حتى عاـ 
 الدارسيف لممسرح في الخارج.

 أما في بقية البمداف العربية ، فقد شيد الربع الأكؿ مف القرف العشريف نيضة مسرحية
 –، البحريف  1917 –فمسطيف  ، 1908 –، تكنس 1902–كاضحة ككما يمي: السكداف 

أما  ،1938–، الككيت  1925 –، ليبيا  1923 –، المغرب  1921 –، الجزائر 1919
. 1كىكذا في بقية الأقطار… سبعينات في قطر كالأردف فتأسس المسرح لدييـ في بداية ال
 سأتناكؿ بعض الأقطار ككيؼ بدأ المسرح فييا .

  تكنس :

مد عبد القادر كبعد زيارات الفرقة المصرية الشعبية التي يترأسيا مح 1908في العاـ
لمسرحية المقتبسة عف الإيطالية ) العاشؽ سـ )كامؿ كزكز( التي قدمت االمغربي المعركؼ با

المتيـ ( ، كفرقة سميماف القرداحي في نفس العاـ ، أثارت اىتماـ التكنسييف فأسسكا )الجكؽ 
تأسيس ) جماعة الآداب  1911. تبعو في العاـ 1909التكنسي( في العاـ  –المصرم 

فقدمكا العديد مف تأسست ) جماعة الشيامة العربية ( ،  1912العربية ( كفي العاـ 
. كبسبب التأثير تأليؼ: الشيخ محمد مناشك –الانتقاـ العركض المسرحية مف بينيا : 

، ساعد في 1932الإيجابي مف تكرار الزيارات لمفرؽ المصرية إلى تكنس كحتى العاـ 
ة السعادة، كفرقة الشيخ ، كفرقل منيا: فرقة المستقبؿ التمثيميتأسيس فرؽ مسرحية أخر 

                                                           

  .1977مارس  –، بغداد  13، السنة 5بدر الديف حسف عمي، )مجمة الأقلبـ(، ع  1 
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كقد امتازت السنكات الباكرة مف ىذه الفترة بظيكر أكؿ ” ، كجمعية التمثيؿ العربي الأككدم،
 .1“ممثمة تكنسية ىي زبيده الجزائرية 

 فمسطيف :

كذلؾ كاف لنشأة المسرح فييا نتيجة زيارات الفرؽ المصرية ) فرقة جكرج أبيض( ك ) 
لكيس الحادم عشر، تاجر  :كقدمتا فيا المسرحيات 1914( عاـ فرقة سلبمو حجازم 

، أكديب . التي حفزت الشباب الفمسطيني فأسسكا أكؿ نادم لمتمثيؿ في القدس أسمكه البندقية
الذم قدمكا مف خلبلو المسرحيات المترجمة كالتي  2(19) نادم الإخاء الأرثكذكسي ( )

فرؽ المسرحية ، شاركت بالتمثيؿ فييا الفنانة المعركفة بديعة مصابني. كىكذا تكالى تأسيس ال
تأسس ) المنتدل الأدبي ( ككاف مف بيف أعضاءه فخرم النشاشيبي ، حسف  1917ففي عاـ 

صدقي الدجاني ، بندلي قرط ..كغيرىـ . قدمكا المسرحيات : السؤاؿ ، صلبح الديف الأيكبي 
تأسست جمعية الترقي كالتمثيؿ العربي ، كشيد  1920، طارؽ بف زياد ..كغيرىا . في العاـ 

تأسس ) النادم السالسي ( ككاف يقدـ المسرحيات المترجمة عف الإيطالية  1925العاـ 
كالفرنسية . بعد ذلؾ تأسست فرقة ) نادم الشبيبة الأرثكذكسي ( برئاسة نصرم الجكزم . في 

حيف أسس جميؿ الجكزم ) الفرقة التمثيمية العربية لجمعية الشباف المسيحية ( ، أما العاـ 
 (نقابة الممثميف العربية ( . كتكالى تشكيؿ فرؽ أخرل مثؿ ) فرقة الأنصار تأسست ) 1940

ما  1944. حتى بمغ عدد الفرؽ في القدس كحدىا في العاـ  1943) أضحؾ ( في العاـ ك
( فرقة مسرحية . ىذا لعدد الكبير مف الفرؽ كاف سببا في تأسيس ) اتحاد 20يقرب مف )

 .3الفنانيف الفمسطينييف (

 :البحريف

، حيث كانت المسرحيات تقدـ  1919بدأ المسرح فييا مع بداية التعميـ النظامي سنة 
كفعاليات في المدارس . كمنيا انتقؿ لنشاط إلى الأندية الرياضية حيث اصبح النشاط الفني 

                                                           
  . 299لمسرح في الكطف العربي، ص الراعي، اعمي   1
 .15/11/1979، بغداد  59محمد القيسي ، المسرح الفمسطيني ، مجمة )فنكف( ، العدد   2
 المرجع نفسو.  3
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جزء ميـ مف نشاطات الأندية مثؿ ) نادم الجزيرة ( . كفجأة تكقؼ النشاط لأسباب ربما 
  .1ة ليعكد في أكاخر الخمسيناتدينية أك اجتماعي

 ليبيا : –الجزائر  –المغرب 

بدأ النشاط كما بدأ في غيرىا نتيجة زيارات الفرؽ المصرية ليا ) جكرج أبيض ، محمد 
مؿ ، نتيجة عإلى تأثرىا بعمؿ الفرؽ الإيطالية. إضافة الديف ، فاطمة رشدم .. كغيرىا ( عز

ائد الشاعر الميبي أحمد قنابة الذم عمؿ في فرقة ) . مثؿ الر بعض فنانييا مع الفرؽ الكافدة
ككاف اغمب أعضائيا مف الأجانب  1935حتى عاـ  1925الديكلاكركا ( الإيطالية منذ عاـ 

. كفي مدينة )درنة( لا في بدأت أكؿ فرقة ىكاة سنة 2بينيـ عدد قميؿ جدا مف العرب الميبييف
لفرؽ المصرية ) الفرقة الكطنية الطرابمسية ـ في الكقت الذم تأسست نتيجة ن لتأثيرات ا1928
، ككذلؾ جاء تأسيس أكؿ فرقة مغربية في مدينة 3ـ1936ي أسسيا ) أحمد قنابة( سنة ( الت

كمف الحؽ أف نذكر بالفضؿ ما قاـ بو في تمؾ الفترة كخاصة بيف عاـ “ـ 1923)فاس( عاـ 
) سلب( ك) الرباط( مف ـ المثقفكف كقدماء التلبميذ الناىضكف في )فاس( ك1930 -1923

، أما العصر الذىبي لممسرح الجزائرم 4”لتأسيس المسرح العربي كتركيزهي الجيكد المحمكدة 
فبدأ ىكذا في الثلبثينات عندما أدخؿ ) رشيد قسنطيني( الأداء المرتجؿ إلى المسرح الجزائرم 

ركت ( التي ذكرت في كتابيا  كيذكر الدكتكر عمي الراعي عف الكتابة الفرنسية )آرلبت
، كقرابة ألٌؼ ألٌؼ أكثر مف مائة مسرحية كاستكشإف رشيد قسنطيني ” )المسرح الجزائرم ( 

، حيث تناكؿ الكثير مف 5”أيغنية ككثيران ما كاف يرتجؿ التمثيؿ حسبما يميمو الخياؿ 
اعتمد المسرح  الشخصيات الشعبية بأسمكبو المتأثر ب)الككميديا ديلبرتو( الإيطالية . ثـ

الجزائرم عمى المترجـ مف المسرحيات كالمقتبس التي ظيرت بكضكح عمى أعماؿ )كاكي كلد 
عبد الرحمف ( حتى ظيرت المسرحية الجزائرية ، كالتجارب اليامة ؿ) كاتب ياسيف ( الذم 

  بدأ الكتابة بالمغة الفرنسية ، ثـ انتقؿ إلى الكتابة بالعامية الجزائرية .
                                                           

  .552عمي الراعي ، المسرح في الكطف العربي ، ص  1 
  كما بعدىا. 32، ص 1970ا، ليبي–طرابمس  –عبد الحميد المجراب، قضايا مسرحية، منشكرات مكتبة ألفكر  2 
  .1974، أكتكبر 2، السنة 1عبد الله شقركف، مجمة الفنكف، العدد  3 
  .8، ص 1975دمشؽ  –أديب السلبكم، المسرح المغربي، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي  4 
  .545عمي الراعي، المسرح في الكطف العربي، ص  5 
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ككيت( أيضان نشأ المسرح في المدارس ، كتشكمت أكؿ فرقة مسرحية سنة أما في) ال
ـ ، كيعتبر )حمد الرجيب( 1940ـ كىي ) فرقة المباركية( تمتيا )فرقة الأحمدم( سنة 1938

رائد العمؿ التمثيمي الككيتي حفز زميلبن آخر ىك ) محمد النشمي( الذم قدـ في الأعكاـ ما 
( ، كلابد مف 28رحية بينيا كاحدة ؿ) صقر الرشكد ( )ـ( عشريف مس1960 –ـ 1956بيف )

أف حمد الرجيب ىك أكؿ ىاكو لممسرح في الككيت إذ أسيـ في تمثيؿ مسرحية ) ” الإشارة إلى 
مرأة اسميا )فاطمة( كدكر اـ ، كقاـ فييا بدكريف ، دكر 1938إسلبـ عمر ( التي قدمت عاـ 

  ”.) سراقة ( 

الخميج العربي كالأردف لا يعدك أكثر مف محاكلات  أف المسرح في بقية أقطار إلا 
مدرسية بسيطة ، كتجارب ليست ذات أىمية ، لكف ما تجدر الإشارة إليو أف في البعض مف 

، )الأردف( ح دكلة ، في )العربية السعكدية (ىذه الأقطار بدءكا بتأسيس مسارح أىمية أك مسار 
.الخ ، كاف الغالبية فييا يعتمد عمى جمب …، )اليمف ( قطر(، )دكلة الإمارات العربية () 

  ، كتكنس .مصر، كالعراؽ، كسكريا ، كلبنافالخبراء مف 

كىكذا فالبداية الجادة كالمستمرة لممسرح العربي كانت منذ الثمث الأخير لمقرف التاسع 
ر العقؿ أف تطك ” عشر ، ككما قمنا سابقان كانت نقلبن عف الحضارة الأكربية كعمى الرغـ مف 

اؿ جتماعية المتراكمة تاريخيان عبر فعاليات عدد ىائؿ مف الأجيك نتيجة تممؾ الخبرة الاى
فرد ىي نتاج لمتطكر التاريخي  ، فخكاص كقدرات كؿيقؼ كؿ منيا عمى أكتاؼ أسلبفو

ضير مف الاستفادة مف التطكر الذم كصؿ إليو المسرح  كلا1“جتماعي لمبشرية بأجمعيا الا
كنكلكجي ( عمى شرط أف تككف المكاضيع كالأفكار التي يتناكليا الفناف الأكربي كبالذات )الت

العربي مأخكذة مف تاريخو ك تراثو كأصكلو العربية . لكف المؤسؼ أف ىذه التأثيرات الأجنبية 
ظمت ملبزمة لتطكر مسرحنا العربي حتى يكمنا ىذا ، عدا بعض المحاكلات التي أرادت أف 

  –كقاسـ محمد  –التأثيرات ، مثؿ محاكلات ) إبراىيـ جلبؿ تتخمص بشكؿ أك بآخر مف ىذه 

 –المغرب ( ، )سعد الله كنكس  –في العراؽ ( )الطيب الصديقي  –كيكسؼ العاني 
مف الجزائر ( ،  –مف سكريا ( ، ) عبد الرحمف كلد كاكي  –كفكاز ساجر  –كممدكح عدكاف 

مصر ( ، كغيرىـ مف –تكنس ( )عبد الرحمف الشرقاكم ، الفريد فرج  –)المنصؼ السكيسي 
                                                           

  .1962كمية الآداب / قسـ عمـ النفس، مقالة مطبكعة بالأستينسؿ، بغداد  –قاسـ حسف صالح، جامعة بغداد  1 
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أكدكا عمى  دكؿ عربية أخرل . في حيف نجد اف الجيؿ الذم أعقب النقاش كالقباني كصنكع ،
ضركرة الالتزاـ بالتقاليد التي نقمكىا مف الأصكؿ الأجنبية ، مما جعميـ يمتزمكف إلى فترات 

فرنسية ، إيطالية ،  –طكيمة بالنصكص المقتبسة كالمترجمة أك المعدة عف الأصكؿ الأجنبية 
دـ )طر بعضيـ راح يقدـ تمؾ المسرحيات بمغاتيا . فجكرج أبيض ق إفإنجميزية ، تركية . بؿ 

مكليير ( ك ) مدرسة الأزكاج ( بالمغة الفرنسية . كيكسؼ كىبي ، أدخؿ الرطانة –طكؼ 
كدكرة الفـ كثقؿ المساف أم ، النطؽ مف سقؼ الحمؽ ، كالمكضكعات المفتعمة التي ترضي 

 .لأكربي: تقميد المسرح ابعامميف، الأكؿكانت كؿ ىذه التجارب متأثرة “. لقد كؿ الطبقات
، لذا لـ يستطع ىؤلاء طبقة معينة مف المجتمع، ليست ىي الطبقة الشعبية رضاءإ: كالثاني

 .1“الفنانكف خمؽ مسرح أصيؿ 

تذتيـ مقمديف ليـ . ، الذيف استمركا عمى منكاؿ أساى ىذا الجيؿ مف الركا د تلبمذتيـتم
مختمفة ، راح يجرب كفعلب تكصمكا مف خلبؿ تجاربيـ إلى مضاميف كأشكاؿ كالقسـ ألآخر

 كجكىرناأف يضيفكا إلى الثقافة العممية شيئا يحمؿ سماتنا  بعض الشيء ككاف طمكحيـ ىك
. ككانكا ع الثقافة العالمية بمنظار عربي كربما مف خلبؿ التراث أك مف خلبؿ التعامؿ م

  مصيبيف في ذلؾ بعض الشيء .

 

 

 

 

 

 

                                                           
، الاثنيف  225مجمة )فنكف( العدد  –إبراىيـ جلبؿ ، عطيؿ يسترد عافيتو ، حكار أجراه : عكاد عمي ، بغداد   1
  . 1982/سبتمبر/26
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 المحاضرة الثانية عشر

 الرواية العربية المعاصرة

 تعريف الرواية:-1

ىي سمسمة مف الأحداث تيسرد بسرد نثرم طكيؿ يصؼ شخصيات خيالية أك كاقعية  الرواية
متسمسمة، كما أنيا أكبر الأجناس القصصية مف حيث الحجـ كتعدد  قصة كأحداثان عمى شكؿ

بكصفيا  أكركبا الشخصيات كتنكع الأحداث كثراء مف حيث الأجناس الأدبية، كقد ظيرت في
القرف الثامف عشر، كالركاية حكاية تعتمد السرد بما فيو مف كصؼ  فيجنسان أدبيان مؤثران 

 .كحكار كصراع بيف الشخصيات كما ينطكم عميو ذلؾ مف تأزـ كجدؿ كتغذيو الأحداث

 الرواية العربية 

بية الحديثة فف مثؿ فف القصة كالمسرحية، حيث لـ يكف أدبنا القديـ عيد بو قبؿ ر الركاية الع
 .احتكاؾ العرب بالغرب في شكمو المعركؼالقرف التاسع عشر ك 

فبدراسة مف التاريخ للآداب نطمع عمى أف الركاية العربية كانت مكجكدة لدل العرب في 
لابف المقفع، ” كميمة كدمنة“لمجاحظ، ككتاب ” كتاب البخلبء“العصر العباسي في شكؿ 

. كلكف في ذلؾ الكقت لكاتب مجيكؿ” ألؼ ليمة كليمة“كالمقامات لمحريرم كاليمذاني، ككتاب 
 .1لـ يكف ىذا الفف معركفا باسـ الركاية كفي قالبو الفني الحديث

ثـ تطكرت كظيرت بشكؿ فني حسب الركايات العالمية، كنضجت في نياية القرف التاسع 
كبير في  ـ أثر1798عشر كبداية القرف العشريف. ككانت لحممة نابميكف عمى مصر سنة

تصاؿ بعمماء الغرب د تيسر لممصرييف بعد حممة نابميكف الاتطكير الثقافة المصرية، فق
كرجاؿ الأدب كالفكر كالقانكف كبذلؾ اتخذ الأدب كالفف في مصر لكنا جديدا يميزه عف 

 .العصكر السابقة

 

                                                           
عمى الرابط:  10/02/2017، نشر بتاريخ: 15/05/2021عباسي سنابمي، تطكر النثر العربي الحديث، اطمع عميو   1

https://rashhatulaqlam.wordpress.com 
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 :المحاولة الأولى إلى الرواية العربية الحديثة .1

يرجع الفضؿ بيذا الصدد إلى الشيخ رفاعة الطيطاكم، كىك الذم يعتبره الأدباء كالنقاد أكؿ 
لفينيمكف ” مغامرات تميمات“مف كضع بذكر الركاية بالمغة العربية. كذلؾ عندما تراجـ الركاية 

 كقد جمع منو كثيرا مف الآراء كالخبرات في التعميـ”. مكاقع الأفلبؾ في كقائع تميماؾ“باسـ 
كقدـ فيو معمكمات ” تمخيص الإبريز إلى تمخيص باريز“كالتربية كالسياسة. ككذلؾ كتب 

 .1كمعارؼ في شكؿ رحمة

عمـ “ثـ نشأ المكف التعميمي عمى يد محمد عمي مبارؾ في الركاية العربية، كألؼ كتابا باسـ 
كلكف لـ  كقد قارف فيو بيف أحكاؿ العرب كالغرب في قالب الحكاية كشكؿ خيالي،”. الديف

 .تعتبر ىذه الركاية، ركاية ناضجة لمتغمب عمييا الجانب التعميمي

التي اعتبرىا الأدباء ” حديث عيسى بف ىشاـ“ككتب ركاية باسـ  كجاء بعده محمد المكيمحي
أكؿ ركاية اجتماعية ناضجة في الأدب العربي الحديث لأنيا اجتماعية في غايتيا كمقامية 

 2.في أسمكبيا كركائية في بنائيا

لمدكتكر محمد حسيف ىيكؿ. ” زينب“ثـ خطت الركاية بعد ذلؾ خطكات كاسعة كظيرت ركاية 
ـ، كنشرىا 1911ـ، كأكمميا سنة1910تيا كىك كاف في باريس يدرس الاقتصاد سنة بدأ كتاب

أكؿ ركاية فنية في تاريخ الأدب العربي الحديث. لأنو قبؿ ” زينب“ـ. تعتبر 1912سنة
ـ( كانت الركاية العربية في حالة التشكيش كالبعد عف القكاعد 1919الحرب العالمية الأكلى )

 3.الفنية

المية الأكلى كمع بداية الثلبثينيات مف القرف العشريف تعددت الأعماؿ في عقب الحرب الع 
، كطفقت تتطكر بشكؿ سريع. كلمعت أسماء كثيرة عمى أفؽ  كتابة الركايات يكما بعد يكـ
الأدب العربي الحديث مثؿ طو حسيف، كعبد القادر المازني، كتكفيؽ الحكيـ، عيسى عبيد، 

طو حسيف في تصكير الحياة المصرية في كثير مف كمحمكد تيمكر كغيرىـ. فقد برع 
كأما المازني فقد عني في ركاياتو ”. شجرة البؤس”ك” دعاء الكركاف”ك” الأناـ“قصصو مثؿ 

                                                           
 المرجع السابؽ.  1
 نفسو.  2
 نفسو.  3
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”. عكدة عمى بدء”ك” إبراىيـ الكاتب“بالجانب النفسي في الرجاؿ كالنساء. كما ترل في كتابو 
لتكفيؽ الحكيـ ركايات عديدة مثؿ  كصدرت” سارة” كألؼ محمكد عباس العقاد ركاية باسـ 

” راقصة المعبد” ك” عكدة الركح”ك” عصفكر مف الشرؽ”ك” يكميات نائب في الأرياؼ“
 .1”حمار الحكيـ”ك

ثـ ظير الاتجاه التاريخي في الركاية عمى يد جرجي زيداف. فقد قدـ سمسمة مف الركايات 
” صلبح الديف”ك” غادة كربلب”ك” سفتح الأندل”ك” فتاة غساف”ك” عذراء قريش“التاريخية منيا 

 .”الحجاج بف يكسؼ”ك

ثـ دخمت الركاية العربية الحديثة في الأربعينيات كالخمسينيات مف القرف العشريف، كبرز 
كثير مف الركائييف البارعيف مف أبرزىـ نجيب محفكظ، كعبد الحميد جكدة السحار، كيكسؼ 

حساف عبد القدكس، جبراف خميؿ جبراف ، كميخائيؿ نعيمة، كعبد الرحماف السباعي، كا 
 .الشرقاكم، ثـ جماؿ الغيطاني، كمحمد يكسؼ العقيد، كأحمد محمد عطية كأضرابيـ

كلكف الركائي نجيب محفكظ ناؿ شيرة فائقة بيف ىؤلاء الكتاب كلعب دكرا مممكسا في تطكير 
عبث ”ك” ميخاف الخمي“الركاية العربية، حيث قدـ عدة ركايات تصؼ الحياة المصرية منيا 

ثرثرة فكؽ ”ك” المص كالكلبب”ك” بيف القصريف”ك” السراب”ك” القاىرة الجديدة”ك” الأقدار
 .2قمب الميؿ”ك” الحب تحت المطر”ك” أكلاد حارتنا”ك” النيؿ
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 عناصر بناء الرواية: .2

 الشخصيات:

في الركاية ىي التي تجذب القارئ أك المستمع ليا، فتحقؽ الاختيار الصحيح ليا  الشخصية
ميـ لمغاية. كلمكصكؿ إلى الاختيار الصحيح لا بد كأف تككف الشخصيات ذات أبعاد ثلبثية 
مثؿ باقي شخصيات الحياة: أشخاص ليا مخاكؼ كآماؿ، أشخاص ليا نقاط ضعؼ كنقاط 

 الحياة. قكة، أشخاص ليا ىدؼ أك أكثر في

البطؿ: كىي الشخصية المحكرية في العمؿ الأدبي، كشخصيتو دائمان ما تككف مرنة قادرة 
 عمى التغير.. كتغمب عميو السمات العشر التالية كالتي تيبنى عمييا الركاية حتى نيايتيا:

 تعثره في الأحداث لكجكد تحدم أمامو يعترضو.

 رفضو ليذا التحدم.

 التحدم.إجبار نفسو عمى قبكؿ ىذا 

 السفر في طريؽ المحاكلات.

 جمع القكل كالحمفاء لو.

 مكاجية الشركر التي تحاكؿ ىزيمتو.

 فترات مف ظممة النفس كاليأس، يأتي بعدىا الفرج.

 قكة إيمانية تمكنو مف مكاجية المكاقؼ الصعبة.

 مكاجية الشر مرة أخرل، ثـ فجأة ينتصر الحؽ.

 إلى مدرس يدرس غيره الدركس. ينتقؿ الطالب مف مرحمة تعممو

الخصـ: كىك القكل التي يناضؿ معيا البطؿ كالذم يقدـ عنصر الشر في الكقت ذاتو، كقد 
يككف الشر مقدما في صكرة بسيطة أك صكرة معقدة بأحداث كشخصيات متعددة. كلا يتمثؿ 

راع الخصـ في شخص فقط يحاكؿ ىزيمة البطؿ كالانتصار عميو.. فمف الممكف أف يككف ص
 البطؿ نفسيا مع سمكؾ كقرارات خاطئة تراكده كيحاكؿ التغمب عمييا.
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كقد تخضع كؿه مف شخصيات الخير كالشر لتغير أفضؿ في السمكؾ، كىذا نكع آخر مف حؿ 
 الصراع "التغير في الشخصية" كليس فقط انتصار البطؿ عمى الخصـ.

المساعدة )الثانكية(: إذا كانت الركاية تركز عمى بطؿ أك بطميف )قكل الخير  الشخصيات
كالشر(، فيناؾ شخصيات أخرل متعددة تكمؿ بناء الركاية كتسمى بالشخصيات المساعدة أك 

 الثانكية. فقد يككف ليس ليـ دكر رئيسي لكنو أساسي كبدكنو لف تىكتمؿ الأحداث.

 الحبكة:

 ة الحؿ. كيكجد نمطاف لأحداث الحبكة:ىك سير أحداث القصة ناحي

الحبكة النمطية: كفييا تسير الأحداث بالشكؿ المتعارؼ عمييا مف البداية الطبيعية للؤحداث 
 ثـ التسمسؿ الطبيعي في حدكث الأزمة ثـ تصاعدىا كمحاكلة حميا.

أدت إلييا.. الحبكة المركبة: التي تبدأ الأحداث فييا بالنياية، ثـ يتـ استعراض الأحداث التي 
 أم يبدأ الكاتب بالعقدة ثـ يحاكؿ حميا.

كيرل بعض النقاد أف الحبكة عنصره ميهـ لا تقكـ الركاية مف دكنو كمع ذلؾ فيمكف الاستغناء 
عنو إذا لـ يرى الكاتب أىمية لدكره، أك إذا ما كجد بديلبن يمكنو المجكء إليو لتحقيؽ اليدؼ 

 نفسو.

 الموضوع:

القيمة التي يتـ تقديميا في الركاية كيدكر حكليا مضمكف الركاية  المكضكع ىك الكعظ أك
 بأكممو.

كما يمكف كصؼ المكضكع بأنو رسالة أك الدرس الذم يحاكؿ الكاتب أف يمقنو لمقارئ. 
كييكشؼ الستار عف ىذه القيـ مف خلبؿ العقبات التي تكاجييا شخصيات الركاية محاكليف 

ليدؼ، كيعتبر المكضكع ىك أساس القصة كالغرض تخطي ىذه العقبات مف أجؿ إحراز ا
 منيا كبدكف اليدؼ ستصبح القصة تافية.
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 الزمان والمكان:

 زمن الرواية

يكجد زمناف لمركاية، الأكؿ ىك الزمف العاـ الذم تدكر فيو أحداث الركاية كحقبة زمنية محددة 
زمف الركاية ىك الذم  مثؿ قرف أك سنة مف السنيف، كالثاني ىك الزمف الخاص أك ييطمؽ عميو

 يقدـ فترة زمنية محددة تدكر فيو الركاية كيكـ محدد مف أياـ الشير كما إلى ذلؾ.

 

 مكان الرواية:

كأف يككف كصؼ الكاتب لممكاف كصفان حيان لكي يتعايش القارئ مع أحداث الركاية  لابد
 ككأنيا حقيقة، كىذا يتطمب مف الكاتب زيارة أماكف الأحداث حتى يتمكف مف كصفيا بدقة.

 عناصر أخرى:

 العقدة

عمى العقدة "الحبكة الأكلى"، كىي بدء الصراع الذم يخمؽ الحركة كتقدـ أحداث  كييطمؽ
القصة، كىك المشيد أك الحدث الذم يغير مف حياة البطؿ/البطمة كترسمو في رحمة لكي يحؿ 
ىذه العقدة أك الصراع. كبدكف كجكد العقدة كحدكث التغير في شخصية البطؿ كظيكر 

 القصة "ساكنة بلب حراؾ".عنصر التشكيؽ كالإثارة فستظؿ 

 الأحداث المتصاعدة

كىي محاكلة حؿ البطؿ لمعقدة بعد اكتشافيا، لكنو ييقابؿ بقكل الشر التي تحاكؿ منعو مف 
حؿ ىذه العقدة.. كىنا تصبح الأحداث متصاعدة. كقكل الرغبة في التغمب عمى ىذه الشركر 

تسمـ. كىذه الأحداث المتصاعدة تلبزـ البطؿ طكاؿ أحداث القصة كىذه الرغبة لا تجعمو يس
ىي قكل الصراع بيف البطؿ كخصكمو، كيبدأ البطؿ في رحمتو بالبحث عف مفتاح الحؿ، كقد 
تتلبشى ىذه الرغبة في بادئ الأمر إذا تعرض لميزيمة لكف سرعاف ما تعاكده بقكة مرة أخرل 

 لكي يحؿ العقدة كنصؿ إلى نياية الركاية.
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 الذروة )نقطة الظيور(

كانت العقدة ىي "الحبكة الأكلى"، فذركة الأحداث ىي "الحبكة الثانية"، كىي المحظة فإذا 
التي يكتشؼ فييا البطؿ طبيعة العقدة المقدمة في الركاية )الصراع( كعلبقتيا بحياتو كييطمؽ 
عمييا "لحظة الكينكنة" كىذا ما قالتو الكاتبة "فيرجينيا ككلؼ". كفييا تتضح جميع العلبقات 

كاية بيف الخير كالشر كقد لا يعرؼ البطؿ كيفية حؿ ىذه العقدة لكف كؿ شيء ككؿ في الر 
 معمكمة تتضح أمامو في ىذه المرحمة مف الركاية.

 

 الحوار

الحكار ىك المحادثة أك تبادؿ الكلبـ بيف شخصيف أك أكثر مف شخصيات الركاية، ككظيفة 
زمانيا كمكانيا. كنجاح الحكار  الحكار الأساسية ىي إعطاء فكرة عف أحداث الركاية كعف

يتحقؽ بالاستخداـ الصحيح لمكممات كالميجات كبالنبرات الصكتية الملبئمة. كما أف مف 
مقكمات الحكار الناجح ابتعاد الكاتب عف استخداـ المغة الرسمية التي يصعب عمى القارئ 

---"، كصرخ: "---"فيميا إلا بعد قراءتيا عديدان. مع تجنب الخطأ القاتؿ بتكرار ثـ قاؿ: 
"... إلخ، كالكاتب الماىر يكتفي بأف يكتب الجممة الحكارية بطريقة ---"، ثـ رد قائلبن: "

ذا كانت ىناؾ ضركرة  كاضحة يستطيع القارئ فيـ مف الذم يقكـ بتكجيو الحديث كلمف؟ كا 
 قارئ.لاستخداـ مثؿ ىذه الكممات فيتـ المجكء إلييا بدكف قطع تسمسؿ الركاية أماـ عيف ال

 حل العقدة

تقؿ حدة التشكيؽ كالإثارة عند ىذه النقطة في القصة، حيث تعكد الأحداث مف جديد في 
الرجكع إلى إيقاعيا الطبيعي الذم بدأت بو. كىنا يتـ التكصؿ إلى الحقيقة كالتي بمقتضاىا 

كف يحؿ البطؿ الصراع. كفي ىذه المرحمة لـ يعد البطؿ ىك الكحيد الذم يعمـ بالمشكمة كل
أصبحت الحقائؽ مرئية أماـ جميع شخصيات العمؿ، كيقكؿ نجـ السينما العالمي "بركس 
كيمز": "ذركة المشكمة يمكف تشبيييا بالدـ المكجكد داخؿ الجسد، أما عند حميا يصبح الدـ 

 خارجو".
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 المحاضرة الثالثة عشر

 اتجاىات الرواية المعاصرة

 تمييد:

عمى الرغـ مف حداثة الركاية في الثقافة العربية كككنيا )جنسا أدبيا طرم العكد محدكد 
المراس غير خاضع لكثيرة منتظمة في تطكره كلا لمسات شكلبنية في تجمياتو( ، فإنيا 
استطاعت أف تكسب كد القارئ العربي تدريجيا منذ أف فجرت عينيا ركاية )زينب( سنة 

 خ حديث لا يتجاكز القرف مف الزمف.( كىك تاري1956ػ  1888لحسيف ىيكؿ )  1914

 

 :اتجاىات الرواية العربية المعاصرة .1

ف لـ يرؽ التصنيؼ إلى  –إف شلبؿ ىذا الفف سرعاف ما تدفؽ بنتاج حاكؿ البعض تصنيفو  كا 
 :بمعايير مختمفة منيا –في الركاية الغربية مستكل الاتجاىات كالمدارس

 (…استعمار ، مرحمة الاستعمار، مرحمة ما بعد الاستقلبؿ السياسي: ) مرحمة ما قبؿ –
الاجتماعي : )مرحمة كلبسيكية / مرحمة عاطفية حالمة/ مرحمة كاقعية ( كؿ مرحمة  –

 ارتبطت بمعطيات اجتماعية معينة أثرت في تبنيف الركاية العربية
طفي المنفمكطي )مرحمة الاقتباس كالتعريب مع جيؿ مصطفى ل الفني في العلاقة بالآخر : –

فمرحمة الترجمة مع رفاؽ طو … في ركاياتو المعربة: الفضيمة، الشاعر، في سبيؿ التاج 
حسيف الذيف درس أغمبيـ في أكربا ، قبؿ أف تبدأ الركاية العربية في التأسيس لنفسيا مع 
جيؿ يحي حقي كتصؿ إلى مرحمة التبمكر كالتأصيؿ مع رفاؽ نجيب محفكظ، كتنتيي إلى 

كما حاكؿ البعض تبكيبيا … التحديث مع عبد الرحماف منيؼ كحيدرحيدر كحنا مينو مرحمة 
 …حسب المكاضيع كالتيمات مميزا بيف ركاية الحركب، العاطفية، البكليسية

بدراسة الركاية حسب الأقطار ) الركاية المصرية/ السكرية/ المبنانية/  القطري الجغرافي : –
 (… المغربية

يتميف بالركاية العربية إبداعا كنقدا عددا محدكدا، كلـ تعرؼ بعض كمع ذلؾ ظؿ عدد الم
البمداف العربية التأليؼ في الركاية إلا في السبعينات، ككانت أكؿ ركاية نسائية في الأردف 
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لى حدكد منتصؼ الثمانينيات لـ يصدر طيمة عشريف  1976مثلب سنة  كفي بمد كالمغرب كا 
البمد إلا حكالي ثلبثكف نصا؛ يقكؿ إدريس الناقكرم )كعددىا  سنة الأكلى لنشأة الركاية في ىذا

المنشكر حتى الآف يتجاكز عشريف ركاية..( كىك ما أكده أحمد اليابكرم في قكلو )ثلبثكف 
ركاية عمى امتداد عشريف سنة ( كىك عدد يقارب تقريبا ما صدر اليكـ لركائي شاب بالكاد 

لركايات التي صدرت عف النساء في سنة كاحدة كصؿ عقده الرابع كربيع جابر ، أك عدد ا
في بمد حديث بالركاية كالسعكدية مثلب، كرغـ التطكر الكبير في عدد الركايات الصادرة في 

الفترة المعاصرة فإف الإنتاج الكمي الركائي في العالـ العربي لا زاؿ دكف مستكل الإنتاج 
ركاية كؿ سنة .  600ر أكثر مف المطمكب ، إذا ما عممنا أف في بمد كاحد كفرنسا يصد

ككاف عبد الله العركم قد أرجع ضعؼ الإقباؿ عمى الركاية إلى عكامؿ كثيرة منيا)تدني 
مستكل المعيشة ، الأمية الكاسعة، ضعؼ انتشار الكتاب، النشاط اليزيؿ لمنشر، كدكر المرأة 

 (…الثانكم كىي مستيمكة كبيرة للؤدب في المجتمعات المتطكرة
ا عرفو العالـ العربي خلبؿ نياية الألفية الثانية كبداية الألفية الثالثة مف غزك لكف مع م

العراؽ كنشكب حرب الخميج الثانية جعؿ الركاية العربية تدخؿ مرحمة مختمفة سنصطمح 
عمييا بالركاية العربية المعاصرة.. نحف الذيف اعتدنا اعتماد الأزمات مؤشرات في التحقيب 

لعربي سكاء القديـ منو )نياية العصر الإسلبمي بمقتؿ عمي، نياية العصر كالتأريخ لأدبنا ا
الأمكم بدحر الأمكييف في مكقعة الزاب كفخ، انتياء العصر العباسي بسقكط بغداد..( أك 

كىك ما سماه الأستاذ … الحديث : الاستعمار/ النكبة/ النكسة/ حرب الخميج الأكلى كالثانية 
 كالتجدد محمد برادة بمحظات الفكرة

بدلا مف  (contemporaine = كنحب منذ البداية تكجيو قرائنا أننا اخترنا كصؼ )المعاصًرة
 ، الحديثة أك الحداثية( nouveau) أم كصؼ آخر لمركاية مكضكع بحثنا كالركاية الجديدة

(moderne)  حتى نبتعد عف إصدار الأحكاـ مف جية، كلقناعتنا بككف مصطمحا كالحديثة
ة.. مصطمحا مشحكنة بالمكاقؼ كأحكاـ القيمة اليادفة لقطع الصمة بكؿ ما ىك أك الجديد

مكركث، كالحكـ عميو بالسمبية مقابؿ الانتصار اللبػ مشركط لكؿ ما ىك جديد، مما يضعنا 
أما ثنائية ضدية أحد أطرافيا مقبكؿ منشكد ، كالآخر مرفكض منبكذ، فيما يظؿ مفيكـ 

ا بالزمف ليس غير، قادر عمى أف يدخؿ في جبتو كؿ مف المعاصرة مفيكما محايدا مرتبط
كتب في ىذا العقد كالنصؼ كيعتبره معاصرا كدكف أف يمس بمكانة الرادة الأكائؿ ، فيما 
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سيحتـ عمينا مفيكـ الحداثة إقصاء ركائييف عالجكا قضايا تقميدية، أك تبنكا الأسمكب التقميدم 
مقتنعكف أف الركاية المعاصرة لـ تشكؿ قطيعة مع الكلبسيكي في الكتابة الركائية ، كنحف ال

ما سبقيا، كلا اتخذت مكاقؼ سالبة مف التراث العربي أك الإنساني بدليؿ كجكد ركائييف انبنت 
أعماليـ عمى فكرة الانطلبؽ مف شيء مكركث، أك مخطكط قديـ ، أك تصكر الأحداث 

اصر كالذم نقصد بو ما ألؼ كما أف التركيز عمى المع… كقعت في مرحمة تاريخية قديمة 
في الألفية الثالثة سيسمح بالتركيز عمى فئة الشباب الذيف لا ينالكف حظيـ مف النقد ، دكف 

أف يككف في ذلؾ أم إنكار لعمؿ الركاد ، إذ قد تككف ركاية ألفت في الخمسينات أكثر حداثة 
ئف حي كلد في ظركؼ مف ركاية صدرت اليكـ، ىذا كلقناعتنا أيضا بأف الركاية العربية كا

معينة، كنشأ كترعرع كتطكر حسب حاجيات المجتمع الذم أصبح أكثر تعقيدا، فأنجب ركاية 
معاصرة تساير ىذا التعقيد ليا بعض الخصائص التي تفردىا كحضكر الفردانية كالدغمائية: 

فييمف ضمير المتكمـ بدلا مف ضمير الغائب، كسعت إلى اعتماد لغة إيحائية تصكيرية 
يدة عف التقريرية كالمباشرة المألكفة في ركاية الخمسينات كالستينات التي التقطت أبطاليا بع

مف حكاؼ المجتمع ، كعكضت البطؿ الكطني الذم ىيمف خلبؿ مرحمة الاستعمار ببطؿ 
اجتماعي تمثؿ في المكظؼ كالمقيكر الذم كاف يكابد الزمف مف أجؿ تأميف لقمة العيش ، 

سبعينيات القرف العشريف في الإيديكلكجيا بأف جعمت مف الركائي رجلب  قبؿ أف تتكرط ركايات
حزبيا متعصبا لمكاقفو السياسية يصب جاـ غضبو عمى مف يعتبره عدكه الطبقي أك 

السياسي، أك غريمو الإيديكلكجي فاستضافت الركاية بطلب رئيسيا جديدا تمثؿ في المناضؿ 
 …ه في السجكف مف أجؿ مكاقفو كأفكارهالسياسي التقدمي المستعد لقضاء زىرة عمر 

ف سمط منظار سرده عمى شخصيات بسيطة كعادية مف مختمؼ  لكف الركائي المعاصر كا 
الشرائح فإنو تحكؿ إلى ما يشبو الأنتركبكلكجي كالباحث في التراث الإنساني ينيؿ مف 

لأجناس الأساطير كالرمكز كينفتح عمى مختمؼ الأشكاؿ التعبيرية محطما الحدكد بيف ا
ثارة الأسئمة الكبرل، أكثر مف البحث عف  الأدبية، فتميزت الركاية المعاصرة بعمؽ الرؤية كا 
الأجكبة، فكجد القارئ نفسو أماـ ركايات شعرية، كركايات دسمة حبمى بالأفكار كالإحالات 

سفة ، التاريخية الفكرية، الفمسفية ، الفنية .. كتابيا منفتحكف عمى السينما، التشكيؿ ، الفم
فقدمكا لمقارئ ركايات أقرب إلى … الأدياف، الأسطكرة، الحكاية الشعبية كالأنتركبكلكجيا، 

كتب فكرية اعتمد فييا بعض الكتاب عمى مراجع كمرجعيات متعددة ، ككمفتيـ عناء بحث 
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طكيؿ ، كليس أماـ ركايات تخييمية يختمي فييا الكاتب مع نفسو ليخرج لمقارئ بركاية إبداعية 
ف كاف عدد لا بأس بو مف الركايات المعاصرة لا يرقى إلى مصد رىا الكحيد الإلياـ كالذاكرة كا 

كمع ذلؾ ىناؾ عدد مف الركايات التي لقيت  ،مستكل فني يسمح بجعميا مادة لمنقد كالدراسة
نجاحا لقدرتيا عمى تحكيؿ الصراع مف الكاقع العربي العاـ إلى صراع داخؿ الذات ، جاعمة 

فضاء لمرايا متقابمة يتناسؿ فييا الدمار كالعنؼ فشكؿ تيمات دمار القيـ، دمار مف الذات 
الذات، دمار الحياة تيمات أساسية في معظـ الركايات فقدمت أبطالا غير أسكياء ، ككأف 
الركاية المعاصرة تركت العاـ العادم كمحكرت متكنيا حكؿ بعض الحالات الخاصة في 

 :يركز عمىالمجتمع ىكذا كجدنا منيا ما 
الأقميات الدينية كالييكدية كما في ركاية )في قمبي أنثى عبرية لخكلة حمدم( مف تكنس أك  –

المسحية مثمما في ركاية )طشارم ( لمعراقية أنعاـ كشاجي كعدد مف الركيات المصرية التي 
 ..عالجت مشاكؿ الأقباط

تلبمس بدرجات مختمفة الشذكذ الجنسي إذ كجدنا عددا كبيرا مف الركايات المعاصرة  –
مكضكع الشذكذ في المجتمع العربي في مشارؽ العالـ العربي كمغاربو مف الكتاب الكبار كما 

فعؿ علبء الأسكاني في )عمارة يعقكبياف ( أك مف الشباب كركاية )العفاريت ( لأبراىيـ 
تخمؼ الحجرم مف المغرب إذ أحد الأبطاؿ يغرـ بأثاف كيفضميا عمى كؿ النساء .. كلـ ت

النساء عف خكض معالجة مكضكع الشذكذ بركاياتيف في مختمؼ الأقطار العربية مغربا كما 
ىك الحاؿ في ركاية )طريؽ الغراـ( لربيعة ريحاف إذ البطؿ الزكج يعاني الشذكذ كيحب أف 
يمارس عميو الجنس مما أثر في علبقتو بزكجتو عند اكتشافيا لشذكذه، أك في الجزائر كما 

الشيكة لفضيمة الفاركؽ حيث يمارس الشذكذ عمى البطمة مف طرؼ زكجيا في اكتشاؼ 
السكير منذ ليمة الزفاؼ إلى أف طمقت منو دكف أدنى احتراـ لمشاعرىا كطقكسيا الإسلبمية ، 
ككذلؾ كجدنا في اليمف ركاية )زكج حذاء لعائشة( لمركاية نبيمة الزبير إذ الزكج )رجؿ الديف( 

ى زكجاتو الأربع حتى كىف خاشعات في صلبتيف ككثيرة ىي يغتصب كيمارس الشذكذ عم
 …الركايات التي جعمت مف الشذكذ محكر سردىا

كالأكيد أف مف يكاكب جديد الركاية العربية يلبحظ مدل التركيز عمى الأبطاؿ الذيف يعانكف 
القمؽ ،الخكؼ، الازدكاجية في الشخصية كمختمؼ الأمراض النفسية ليتراجع حضكر الركاية 
السياسية كركاية القضايا ، بؿ إغراؽ الركية العربية المعاصرة في التركيز عمى الذات بتقديـ 
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نماذج تمثؿ المفرد المنغمؽ الباحث عف اليدكء كراحتو ) كراء الفردكس لمنصكرة عزد الديف 
نمكذجا ( فيمشت الركاية المعاصرة القضايا القكمية كحتى القضية الفمسطينية التي ظمت 

حكرا ىاما في الركاية العربية بعد النكبة كالنكسة كما كاف في أعماؿ غساف كنفاني تشكؿ م
ميؿ حبيبي كغيرىما، تراجع تأثيرىا في الكثير مف الأعماؿ الركائية، بؿ أكثر مف ذلؾ  كا 

ىػيمِّشت القضايا الكطنية القطرية ك القكمية كالإنسانية الكبرل لحساب القضايا الذاتية، فكاف 
ركائية قضيتيا الذاتية تبحث ليا عف مخرج في كاقع متشرذـ فاسد يعمو الدمار  لكؿ شخصية

كالعنؼ حتى لكأفَّ ركايتنا أضحت حسب تعبير جكرج لككاتش )تاريخ بحث منحط عف قيـ 
أصيمة في عالـ منحط( ، لذلؾ تميزت أفعاؿ معظـ أبطاؿ الركاية العربية المعاصرة بطابع 

ف المحتاؿ، المتممؽ ، المجنكف ،المجرـ الكصكلي كالأناني )التشيطف ( فتنكع الأبطاؿ بي
…( كالمتطرؼ في كؿ شيء )في شرب الخمر، في الجنس ، في تعاطي الدعارة، كفي الديف

كغيرىا مف الشخصيات التي لا تعير اىتماما لمقيـ في مجتمعات عربية تتجو نحك الفردانية 
تحيؿ معو أف نفصؿ بيف ما ينسجو خياؿ كالامتثاؿ لقكانيف المبيرالية المتكحشة بشكؿ يس

ركائيينا كما يدكر تحت أقدامنا عمى الأرض العربية . كدكف القكؿ بالانعكاس الآلي 
الميكانيكي بيف العالميف ، كلكف عمى الأقؿ عكس إحساس المبدعيف بالعجز أماـ التحديات 

ف لـ تكف بشكؿ  كاقعي صرؼ الكبرل التي فرضت نفسيا عمى كاقعنا المعاصر، حتى كا 
 (فعمى الأقؿ في إطار ما سماه لككاتش )الكاقعية الكاذبة لمركاية

ف رأل البعض في كؿ ذلؾ عينا سكداكية ينظر بيا كتاب الركاية إلى الكاقع العربي ، فنحف  كا 
نرل أف ذلؾ تعبيرا عف تعدد المرجعيات ، كتنكع زكايا النظر لمكاقع مما جعؿ مف الركاية 

عادة أطارا لكؿ المتناقضا ت قادرا عمى تمثيؿ مختمؼ الحساسيات كالمرجعيات الثقافية كا 
تشكيميا في قالب فني كلعؿ ذلؾ ما عجزت عنو عدة فنكف أخرل، حتى ليمكف القكؿ إف 

الركاية تمكنت مف أف تقكؿ )ما لا يمكف أف تقكلو إلا الركاية( ككأننا بالركاية المعاصرة تغير 
كدف في قكلو: ) إف الكظيفة المركزية لمركاية لـ تعد كظيفة الركاية الأصمية حسب حسف م

ىي نشر رؤية للئنساف كالعالـ كالتاريخ مكضكعة مسبقا بؿ كظيفتيا أف تكشؼ بطرقيا 
الخاصة ما لا يمكف أف تقكلو إلا الركاية حسب عبارة ىرماف ركخ( ففي الركاية فقط يمكف 

ساسة الحاكميف، كعناد رجاؿ الديف بناء مجتمع لممؤلؼ فيو الحؽ في السخرية مف غطرسة ال
 ..المتزمتيف، كسذاجة البسطاء المغمكبيف عمى أمرىـ عمى قدـ المساكاة
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كبالقدر الذم يغرؽ في العالـ العربي في التشرذـ كالاقتتاؿ تعرؼ الركاية العربية انتعاشا غير 
ة، انتعاشا تساىـ مسبكؽ في الكـ كالنكع، كتتغمغؿ إلى ما لا يمكف أف تتغمغؿ إليو إلا الركاي

فيو كؿ الأقطار العربية بظيكر مراكز ثقافية جديدة كانت مساىمتيا إلى عيد قريب في 
الإبداع الركائي ضعيفة، فقدمت أقلبما شابة مف المشرؽ كالمغرب، كلـ تبؽ ريادة الإبداع 

نما انخرطت فييا كبقك  ة كؿ الركائي حكرا عمى المراكز الثقافية التقميدية )مصر كالشاـ( كا 
الأقطار كالأمصار العربية )الخميج، المغرب العربي، العراؽ، اليمف..( فحاكؿ كتاب كؿ قطر 
معالجة الخصكصية المحمية التي تميزه ) البدكف في الخميج، القات في اليمف، الأمازيغية في 

ؽ المغرب العربي ، الأقميات الدينية في كؿ بمد، التدخؿ الأمريكي في العراؽ..( كما لـ تب
الكتابة الركائية حكرا عمى الرجاؿ كاقتحمت غمارىا أقلبـ نسائية تفكقت في أحياف كثيرة عمى 

كقد حتـ ىذا الزخـ الركائي عمى الأدب العربي النزكؿ مف عمى صيكة جكاد …. الذككر
الشعر كرككبو ظير الركاية التي غدت قاطرة الكتابة الإبداعية لدل العرب بامتياز، بعدما 

ائيكف الجدد مف تطكير فف الممارسة الإبداعية شكلب تعبيريا كجعمكىا أكثر أشكاؿ تمكف الرك 
التعبير قدرة عمى تصكير تشظي الذات كالمجتمع العربييف في ىذه الفترة، كأضحت النكعى 
الأدبي النمكذجي الأنسب لممرحمة ، المػػيكلِّد كالحاضف لأشكاؿ أخرل، فرضت نفسيا بقكة، 

تمفزيكنية، السينما، المسرح..( التي تتخذ مف النص الركائي منطمقيا خاصة )المسمسلبت ال
فكانت الركاية بذلؾ أقدر الأجناس الأدبية عمى التقاط تفاصيؿ كذبذبات العصر في كقت … 

يقاع التفاعلبت المتلبحقة.. إذ  كادت بعض الأجناس أخرل تقؼ عاجزة عف مسايرة سرعة كا 
عف الكاقع بانيا جدارا سميكا بينو كبيف فئات كاسعة مف  تربع الرسـ عمى عرشو العاجي بعيدا

العرب التي تعتبره فنا نخبكيا لا يلبمس كاقعيا فمـ يتمكف مف كسب كد الجماىير، كما بقيت 
الأغنية تفرٌؽ كػؤكس اليكل،الحب كالغراـ عمى جميكر أشد ما يفتقر إليو ىك الحب .. 

بعدتو عف اىتمامات الإنساف العربي المعاصر أ -نتمناىا مرحمية –كفضؿ الشعر أخذ قيمكلة 
، جعمت مف الشعر ػ رغـ كثرة الدكاكيف الصادرة ػ صيحة في كاد غير ذم زرع ، الشعراء فيو 

كالقراء مف الشباب يتساءلكف لماذا لازاؿ ىؤلاء الشعراء …( يرددكف )لا حياة فيو لمف ينادم
  ؟يكتبكف

 
يجمع بيف الفناف،المصمح كمؤرخ الحياة الخاصة ىكذا كجد الركائي العربي المعاصر نفسو 
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كالعامة المياؿ إلى التقاط أقصى قدر مف تفاعلبت المجتمع العربي مقتنعا أف لا مناص 
ماطة المثاـ عف الجركح الغائرة في  لأداء ميمتو مف تصكير تفاصيؿ تناقضات شخصياتو، كا 

بي الأكثر نمكذجية لكاقعنا العربي الجسد العربي ، فحؽ لنا القكؿ إف الركاية غدت النكع الأد
كأنيا أصبحت )شريحة مف الحياة( ، كىذا ما يفسر ذلؾ النجاح الذم حققتو بعض الأعماؿ 

 20التي طبعت عشرات المرات في كقت كجيز )عزازيؿ ليكسؼ زيداف طبعت أزيد مف 
بعة طبعة في سنة كاحدة بمعدؿ ط 12طبعة، ساؽ البامبك لسعد السعنكسي طبعت أزيد مف 

 .في كؿ شير ( كقس عمى ذلؾ عددا مف الأعماؿ الناجحة
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 المحاضرة الرابعة عشر

 رواد الرواية المعاصرة

 :الرواية العربية المعاصرة .1

 مقدمة:

نكعا مف الكتابة تميز بخصائص يتحتـ عمينا الاقتراب منيا  الركاية المعاصرةأصبحت  
لبكؾ أف )ىناؾ العديد مف المكاد المختمفة الكاضحة لمعيف  لقناعتنا حسب تعبير بيرسي

المجربة كضكح الحجر كالخشب تدخؿ في بناء الركاية كمف الضركرم معرفة الغاية منيا( 
مرتبط زمنيا ببداية الألفية الثالثة، كما أنتجو الساردكف العرب في حكالي العقد كنصؼ مف 

ص في الكتابة السردية لـ يكف لمعرب عيد بيا، مطمع القرف الكاحد كالعشريف، كفنيا بخصائ
كىك نتاج … كطريقة أممتيا ظركؼ المرحمة التي ساىمت في خمؽ تراكـ كمي غير مسبكؽ 

 …زاخر يكاد يفكؽ ما أنتج في عقكد مف التأليؼ الركائي
لكف ىذا النتاج الركائي الضخـ لمركاية المعاصرة لـ يصاحبو ما يستحؽ مف النقد حتى يقكٌـ 

 .ض اعكجاجو كيساعده عمى تشكيؿ كيانو الخاصبع

 رواد الرواية العربية المعاصرة: .1

الركاية العربية بعد نتاج الستينيات كالسبعينيات مع مؤلفيف كبار أمثاؿ نجيب محفكظ ، عبد  
الرحماف منيؼ ، سييؿ إدريس، يكسؼ السباعي .. كالتي كاكبيا نقد أكاديمي حافؿ، دخمت 

القرف العشريف مرحمة انتقالية ، شاخت فييا الأقلبـ المؤسسة إبداعا، في العقد الأخير مف 
كتعبت الأقلبـ الناقدة، كلـ تستطع الأقلبـ الشابة فرض قمميا بعد، فعاشت الركاية ما يشبو 

لكف  1…مرحمة انتظار كمرت مف سنكات شبو عجاؼ، كاد ينضب فييا معيف السرد العربي
ما أف ىمت الألفية الجديدة، كما صاحبيا مف أزمات تكالت عمى العالـ العربي بعد حرب 
الخميج الثانية كاجتياح الككيت ، كسقكط بغداد كتفجير الربيع العربي كغير ذلؾ مف الأحداث 
التي زلزلت الأرض تحت أقداـ المبدعيف، فأكقدت الإبداع الركائي مف سباتو مكرسا مقكلة 

                                                           
 ،39، ص1985راسات تحميمية،  دار النشر المغربية في الأدب المغربي المعاصر )سمسمة دأحمد المديني،    1
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 –الإبداع الأدبي في مراحؿ الصراع كالأزمات السياسية؛ كلنا في العصر الجاىمي  ازدىار
حيث الفتكحات كالصراع مع الفرس  –كالعصريف الأمكم كالعباسي  -حيث صراع القبائؿ

. لنؤكد أف الركاية 1. حتى تدفؽ نبع الركاية المعاصرةكعصر الطكائؼ في الأندلس . -كالركـ
ثانية كما عقبيا مف صراعات إنتاجا كميا كنكعيا بتأليؼ عشرات عرفت بعد حرب الخميج ال

الركايات في مشارؽ الكطف العربي كمغاربو، نعمف منذ البداية صعكبة مكاكبتيا كميا مكتفيف 
بالكقكؼ عمى بعض ما سمحت لنا الظركؼ بقراءتو كمعالجتو في ىذا الجزء.. كمقابؿ ىذا 

لمظؿ، فقؿ التنظير الركائي مقارنة مع مرحمة  السخاء في الإبداع يلبحظ تراجع النقاد
السبعينيات، ككىنت ىمـ النقاد في متابعة الجديد، بعدما حطمت الركاية الحدكد التقميدية، 
كتخمصت مف جمباب الأكاديمي الذم ظؿ يأسرىا، فخرجت الركاية المعاصرة مف أسكار 

تقديـ أقلبـ شابة جريئة ليا الجامعات كالمعاىد، كبحثت لنفسيا عف تربة جديدة فاستطاعت 
رؤيتيا لمعالـ مف حكليا، كاستطاع التيار أف يجرؼ معو مف لا زاؿ قادرا عمى العطاء مف 

  .مبدعي جيؿ السبعينات

 :انفتاح الرواية المعاصرة .2
نما حاكؿ  إف الركاية المعاصرة لـ تجعؿ نفسيا سجينة نمط كاحد، كلـ تبمغ شكميا النيائي بعد، كا 

ف المعاصريف الانفتاح كالاستفادة مف الأشكاؿ التراثية خاصة أدب الرحمة كما بعض الركائيي
كجدنا في ركايتي النبطي ليكسؼ زيداف، كركاية تغريبة العبدم المشيكر بكلد الحمرية لعبد الرحيـ 

كمنيـ مف ىاـ في العجائبية ينسج أحداثا في عالـ افتراضي خيالي يستحيؿ لعقؿ … الحبيبي
ركايتي ضريح أبي لطارؽ إماـ ، كفرانكشتايف في بغداد لأحمد سعداكم، كمنيـ تصكره كما في 

مف غاص في التاريخ القديـ أك الكسيط كما فعؿ يكسؼ زيداف في ركايتيو عزازيؿ كالنبطي، كربيع 
جابر في ركاية دركز بمغراد، كعدد منيـ التفت لمتاريخ القريب: سكاء زمف ما قبؿ الاستعمار 

( أك زمف الاستعمار كما بعده كالصراع حكؿ السمطة كالشرعية بيف نخبة مف )تغريبة العبدم
السياسييف المثقفيف كخمفاء الاستعمار كجعؿ تيمات الكطنية ، الاعتقاؿ كالسجكف )مثمما كجدنا في 

الساحة الشرفية لعبد القادر الشاكم كركاية طائر أزرؽ نادر يحمؽ معي ليكسؼ فاضؿ مف 

                                                           
 142، ص 2011، بيركت 1يمنى العيد، الركاية العربية ػ المتخيؿ كبنيتو الفنية . ، دار الفارابي، ط  1
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ابة الركائية المعاصرة كمعطيات تاريخية ، لكف الكتابة الركائية تتجاكز نظرة المغرب..( مادة لمكت
ف  ، دكف أف يمنع ذلؾ كتاب الركاية الشباب مف 1اتخذت مف التاريخ مكضكعا لمتخييؿالمؤرخ كا 

مقاربة القضايا الاجتماعية المستحدثة كالإرىاب منا في ركاية )القكس كالفراشة لمحمد الأشعرم( 
التسامح كما في ركاية )في قمبي أنثى عبرية( لخكلة حمدم مف تكنس، كالاستعمار ، كالعنؼ/ 

الجديد كالتطرؼ الديني كما في )حرمة( لعمي المقرم ك ركاية زكج حذاء لعائشة الزبير ، 
، ، تكسع المدف/ استغلبؿ النفكذ …كالطائفية في الكطف العربي ركاية أكىاـ لنازؾ سبا يارد

ناىيؾ عف القضايا التقميدية كالجنس كضعية المرأة (… ) القكس كالفراشة  كالصراع حكؿ السمطة
ك ركاية مف في الكطف العربي التي شغمت حيزا ىاما في الركاية المعاصرة لدرجة لا تكاد تخم

أك تمميحا بؿ منيا ما جعؿ مف الجنس ػ كاتبا كاف أك كاتبة ػ بؤرة إشارات جنسية تصريحا 
 …ركايتو/ىا الأساسية

ا مف حيث الشكؿ فقد اتجيت عدة ركايات إلى تكسير قكاعد الكتابة الركائية الكلبسيكية؛ أم
بالتخمي عف السرد الخطي التصاعدم المتسمسؿ ، كالمجكء إلى تكسير المسركد كاعتماد نظاـ 

ماؿ غياب ذلؾ الخيط الرابط الفكضى في تقديـ أحداث عممو لدرجة قد يشعر قارئ بعض الأع
اعتاد قراءة  . نتيجة الإسراؼ في التكرار كالتركيز عمى تفاصيؿ ،قد تبدك لمف2تفاصيميابيف 

، غير ذات جدكل، عندما يغرؽ الأبطاؿ في سرد معاناتيـ الشخصية في 3الأعماؿ الكلبسيكية
ظؿ الكاقع العربي المأزكـ الذم يستحيؿ عمى مخياؿ الركائي تقديـ حمكؿ لو لذلؾ حاكؿ بعض 

)الآف( إلى الماضي فحكت عدة ركايات أحداثيا في الماضي كاليركب مف الركائييف اليركب مف 
اؿ )ىنا( بأف ىربت بالأبطاؿ إلى خارج الحدكد العربية فيربت فكزية شكيش السالـ في )سلبلـ 
النيار( بطمتيا إلى مكاف معزكؿ عمى قمة جباؿ كلاية مسندـ الكاقعة عمى رأس مضيؽ ىرمز، 

… ة فاركؽ، كبثينة العيسى، كسعد السعنكسي كمحمد الشعرم كطاؼ كؿ عمي المقرم ، كفضيم

                                                           
 74ص ػ  1979 1جكرج طرابيشي، الركاية كممحمة بكرجكازية ت ػ دار الطميعة بيركت ط   1
سمسمة دراسات تحميمية دار النشر المغربية  –مدخؿ إلى مشكلبتيا الفكرية كالفنية، –المغربية الركاية إدريس الناقكرم،   2

 19ص  1983
 
، 1999 1ط –المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع  –، لحمداني حميد، بنية النص السردم مف منظكر النقد  3

 14ص 
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 .1بأبطاليـ في عكالـ كثيرة بعيدا عف الكاقع العربي
إف الركاية العربية المعاصرة تعرؼ تدفقا ىادرا ، كزاد مف ىذا التدفؽ إنشاء مسابقات كطنية، 

خراج جيكية كقكمية شجعت المبدعيف عمى الكتابة كالتبارم.. ساىمت في سطكع أسم اء جديدة كا 
بٌ ما ىك أكاديمي، لتغدك تعبيرا عف الحساسية العربية الراىنة كفي مؤلفات  الكتابة الركائية مف جي

دسمة كضخمة مف حيث الحجـ تجاكز بعضيا الخمسمائة صفحة ، دكف أف يقؼ الحجـ أماـ 
كاقتنع معظـ شيية القارئ العربي النيـ لكؿ ما ىك جيد ، فأزاحت الشعر مف عمى برجو العاجي 

الشعراء بدكاكيف في بضع صفحات، بعدما ضاعفت الركاية المعاصرة مف سرعتيا مع تزايد قرائيا 
 -للؤسؼ–، ككثرة إصداراتيا إبداعا فاستحقت لقب )ديكاف العرب المعاصر( كىك تدفؽ لـ يكاكبو 

مف يقكد سفينة نفس التدفؽ في النقد الركائي تنظيرا كتحميلب، فظؿ عدد مف الركائييف تائييف ك
دكف بكصمة، كفي غياب المصاحبة النقدية تجف عمى بعض الأعماؿ الجادة التي لـ تجد مف 

يكصميا لمقارئ.. كتجف عمى بعض المكاىب التي كانت في حاجة إلى تنبيييا لعيكبيا لتتجنبيا 
 في أعماليا اللبحقة.. خاصة كأف الركاية تمكنت تصكير الكاقع كالغكص في نفسية كشخصية
 …الإنساف العربي كلـ تترؾ شيئا ماديا أك معنكيا مرتبطا بيذه الشخصية إلا شرحتو كفصمت فيو

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 2002البيضاء،  2في الركاية العربية، شرمة النشر كالتكزيع المدارس طعبد الفتاح الحجمرم، التخييؿ كبناء الخطاب   1

 39ص 
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 خاتمة:
 منذ العصر الجاىمي كلكف كاف آف ذاؾ عمى شكؿ الكصايا  العربي كجد النثر

كشيد فترة  كالخطابة كالحكـ كالأمثاؿ، كتطكر فيما بعد مع مركر العصريف الإسلبمي كالأمكم.
ذىبية في العصر العباسي حيث راجت كتابات الأدباء النثرية لكنو في العصر العثماني تراجع 

 بشكؿ ممحكظ.
  مع نياية القرف الثامف عشر، بدأ يعكد الأدب العربي إلى كضعو كدعمو لقاء العرب

 بالغرب أثناء حملبت الإنكميز كالفرنسييف.
 أحمد فارس الشدياؽ كناصيؼ  :ـكبدأ يظير ركاد لمنثر العربي الحديث كلعؿ أبرزى
 شكيب أرسلبف كمصطفى كامؿ. ،اليازجي
  اشتير النثر العربي الحديث بأسماء العديد مف الأدباء ككاف لو أنكاع أىميا:المقالة
  .، المقالةالمسرحية ،الركاية، القصة ،الخطابة ،الأدبية
 زكايا انتقؿ النثر ليعالج في العصر الحديث مكضكعات جديدة تنكعت بيف ال

 الاجتماعية كالسياسية كالقكمية، كما اتسـ النثر بالبعد عف التكمؼ كاستخداـ المحسنات البديعية.
  تميزت فنكف النثر الحديث بعد أف باتت تعالج مكاضيع جديدة كتتأثر بالظركؼ، كلعؿ

مجابية الاستعمار كذكر  ،الدفاع عف الشعكب أبرز المكاضيع الجديدة لمنثر الحديث ما يمي:
معالجة  المفاسد الاجتماعية عبر انتقادىا،الدعكة لإصلبح  ،الحمية الكطنية بنفكس الشعكب

التطرؽ لأنكاع الظمـ التي تعرضت ليا  ،القضايا المتعمقة بالزمف كالإحاطة بيا عبر القصائد النثرية
 تكصيؼ الحركات الكطنية كالفخر كالمدح بيا. ،الشعكب آف ذاؾ

 بعدة مزايا كلعؿ أبرزىا سلبمة النصكص كبساطتيا  اتسمت خصائص النثر الحديث
 كعدـ التكمؼ كالاختصار قدر الإمكاف كالترتيب المتكازف كغير ذلؾ.

 
 
 
 
 

 والله المستعان
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