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 الشكر والتقدير
وجب علينا أن نعطي لكل   ،بعد الجيد المبذول والصبر المتواصل والعناء الطويل

من لم يشكر الناس  >>ل رسول لله صلى الله عليو وسلم: ومصداق ا لقو  ،ذي حق حقو
 .<<لم يشكر الله

 ،الذي لولاه لما وصلنا إلى ىذا  ،وعليو نتقدم بالشكر الدؤوب لله عز وجل  

كما نشكر كل من مد لنا يد العون وساىم في تذليل الصعوبات التي واجيتنا  
 في انجاز بحثنا.                                                                                

" على تقويميا لبحثنا وتصويبو  أوريدة قرجونخص بالذكر الأستاذة المشرفة "
 ا ونصائحيا القيمة التي لم تبخل بيا علينا.فكانت معنا بعلميا وجيدى

" على كل ما قدمتو لنا من  زغوان آمالكما نشكر أستاذة العلوم الفزيائية " 
وعلى سيرىا معنا على إنجاز ىذا البحث. وكذلك نشكر الأستاذة   ،مساعدة

 " على اختيارىا لنا الأستاذ المشرف.حميدة سليوة"

 ريب أو من بعيد.وشكر موصول إلى كل من ساعدنا من ق



 

 

 

 

 

 

 الإهداء

 أىدي ثمرة جيدي إلى اللّذان علماني وربياني

 وإلى من لا تغادر بالي صورتيا و يدغدغ   ،إلى من وضعت الجنة تحت قدمييا

  ،إلى من تعشق العين رؤيتيا  ،ىمسيا أذني

 "حدةوإلى أحلى وردة تحت سماء الدنيا أمي الغالية:"

 إلى ق لب لا يفنى    ،إلى من أنار درب حياتي وسير من أجلي ليالي طوال

 "عليولا ينبض إلا بالعطاء، إلى مثلي الأعلى: أبي العزيز:"

 "نذير، وخاصة "ياسمينة، حسينة، ف اطمةر، بوبك، يوسفإلى كل أفراد عائلتي: 

 "أمالوزوجتو" 

 "تسنيم" و"محمد آدم"، "أيوبإلى الكتاكيت" 

 "خولةرفيقة دربي: "إلى  

 "وحيدة" و"ىالةوإلى جميع صديق اتي خاصة "

 

 أمال                                                                          



 

 

 

 الإهداء
أىدي ثمرة ىذا الجيد وعملي المتواضع إلى كل من علّمني أن الإيمان واليقين ىما  

 أساس النجاح.

 إلى سيد الرجال أعظم فخر لي والدي الكريم

 " مسعود "

 إلى من رعتني بعينييا وكفتني بحنانيا ودفئيا  ،إلى التي ربت وسيرت

 ودفئيا الفياض والدتي الغالية

 عقيلة""

 وإلى أختي وشريكتي في ىذه الحياة

 "حميدة"

 إلى من تربع على عرش ق لبي إلى أخي العزيز

 حليم""

 

 ""آمالإلى من شاركتني ىذا العمل زميلتي  

 وكل من يعرفني."وحيدة" وإلى صديقتي  

 ىالة



 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 

 



 مقدمة
 

 أ 
 

 مقدمة:   

واختلاف العموم والفنون  ،العربيةإنّ العصر العباسي عصر ذىبي من حيث ازدىار الثقافة     
فيو شاعر  ،ومن أبرز شعراء ىذا العصر أبو فراس الحمداني ،وظيور المؤلفات القيمة

وقصيدتو "أراك عصي الدمع" تحمل مختمف الدلالات والمعاني لابد من  ،العواطف والأحاسيس
 الكشف عنيا.

 ،بل صار عمما قائما بحد ذاتو ،رةويعد النص مفيوما مركزيا في الدراسات المسانية المعاص    
فكان من ذلك  ،مما أدى بيا إلى البحث في تماسكو ،وتنظر إليو لسانيات النص نظرة كمية

مما  ،الاتساق الذي ييتم بالبنية السطحية الظاىرية التي تبحث في الترابط الشكمي لمنصوص
جعميا تمييدا لمباحث قصد الغوص في أعماق النص والبحث في خباياه التي تساىم في ترابطو 

فالترابط الدلالي لمنص  ،من جية المعاني والأفكار المتواجدة فيو. وىذا ما يبحث فيو الانسجام
 مكمل لترابطو الشكمي و نقطة وصول لتماسكو الكمي.

نسجام أن يكون موضوع بحثنا موسوما بمظاىر الاتساق والاأردنا  ،وبناءً عمى ما سبق ذكره    
 لأبي فراس الحمداني. في قصيدة "أراك عصي الدمع"

وتتجمى أىمية ىذا البحث في دراسة الاتساق والانسجام لأنّيما مبدآن من مبادئ لسانيات     
 وليما دور كبير في تماسك وترابط النص. ،النص

خبايا ىذه القصيدة من خلال دراسة مظاىر الاتساق  وىدفنا ىو الوصول إلى معرفة    
 والانسجام فييا.

الممحة في التعرف أكثر عمى ىذا العمم  في: رغبتناوتكمن أسباب اختيارنا ليذا الموضوع    
وكذلك تطبيقو عمى قصيدة "أراك عصي الدمع" لمعرفة مظاىر الاتساق  ،الجديد ومعالجتو

 .والانسجام التي ساىمت في تماسكيا



 مقدمة
 

 ب 
 

     

 وقد انطمقنا من إشكالية مفادىا:

كيف يرى المتمقي ىذه العناصر تضيف لنص القصيدة وتخرجيا من المكتوب إلى ما ىو  -
 شفاىي؟ وتندرج تحتيا عدة تساؤلات منيا: 

 ما مفيوم الاتساق و الانسجام؟ وما ىي أدواتيما؟. -
 الكمي لمقصيدة؟.كيف عمل الاتساق والانسجام بأداتو المتنوعة في التماسك  -
 القصيدة وقف ضد انسجاميا أم العكس؟. أغراضوىل تعدد  -

فصمين  ،واقتضت طبيعة البحث أن نسير عمى خطة تتمثل في مقدمة وثلاثة فصول  
 وخاتمة. وذلك عمى النحو الآتي: ،نظريين وفصل تطبيقي

  ،اتوالفصل الأول وجاء موسوما بضبط مفاىيم الاتساق و الانسجام وتفصيلا في أدو  -
أما المبحث الثاني فعنوانو مفيوم  ،اتوو فجاء فيو مفيوم الاتساق وذكر أد ولالمبحث الأ

 الانسجام وأدواتو. 
نتاجو  - الفصل الثاني وىو فصل نظري كان عنوانو حياة الشاعر أبي فراس الحمداني وا 

وتعريفا  ،الأدبي وقسمناه عمى شاكمة الفصل الأول. تناول المبحث الأول حياة الشاعر وعصره
أما المبحث الثاني فقد قمنا فيو بتعريف القصيدة وشرحيا إضافة إلى  ،بديوانو وأراء النقاد حولو

 ذكر أغراضيا.
اك في قصيدة "أر  لمظاىر الاتساق والانسجام أما الفصل الثالث فعنوانو دراسة تطبيقية -

قصيدة وتطرقنا فيو المبحث الأول بعنوان مظاىر الاتساق في ال ،وجاء بمبحثين. "عصي الدمع
أما المبحث ،التضام( ،الاتساق المعجمي )التكرار ،الوصل ،الحذف ،الاستبدال ،إلى الإحالة 

وكذلك وعممنا عمى رصد وسائمو من سياق وأنواعو الثاني فعنوانو مظاىر الانسجام في القصيدة 
 إلى التغريض. وكيف ساىم في انسجام القصيدة. مبدأ التشابو بالإضافة



 مقدمة
 

 ج 
 

 

 نا بحثنا بخاتمة ضمت أىم النتائج المتوصل إلييا.وختم -

 ،ولما كان البحث يتطمب منيجا يسير عميو ويسدد خطواتو اتبعنا المنيج الوصفي التحميمي     
ثم عرضيا وتحميميا في الجانب التطبيقي  ،فمن خلالو قمنا بوصف ظاىرة الاتساق والانسجام

حصاء الروابط المغوية الموجودة في  ،عمى القصيدة بالإضافة إلى المنيج الإحصائي لتتبع وا 
 القصيدة.

 ومن أىم الدراسات السابقة التي تطرقت ليذا الموضوع نجد:     

 )الاتساق والانسجام في قصيدة البردة لمبوصيري( لكوثر جرابمية وليديا سعد المّو. -

 لابن شويطة المايسة وبونيف حميمة. ا(أنموذج)الاتساق والانسجام سورة النجم  -

 واعتمدنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع أىميا:     

 كتاب)لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب( لمحمد خطابي. -

 كتاب)نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي( لأحمد عفيفي. -

 .كتاب)نحو النص نقد النظرية...وبناء خرى( لعمر أبو خرمة -

 ،الإجراءات والآليات  عمى القصيدةصعوبة تطبيق ىذه ومن الصعوبات التي واجيتنا:     
 وكذلك اتساع مجال البحث وتشعب قضاياه ودقتيا.

التي وقفت بجانبنا في مشوار  أوريدة قرجوأخيرا نتقدم بالشكر والعرفان لأستاذة المشرفة      
وكل الاحترام والتقدير لأعضاء لجنة المناقشة كل باسمو ومقامو  ،بحثنا بدعميا ومساعدتيا لنا

ل من قدم لنا يد العون كما لا ننسى فضل ك ،عمى قبوليم قراءة وتفحص بحثنا وتقويمو
 من قريب أو بعيد. والمساعدة



 مقدمة
 

 د 
 

 والحمد لله عمى توفيقو لنا في إكمال بحثنا.       

    



 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول:
ضبط مفاىيم الاتساق 

 والانسجام
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 المبحث الأول: مفيوم الاتساق وأدواتو 
يحتل اتساق النص موقعا مركزيا في الأبحاث والدراسات في مجالات تحميل الخطاب،     

 ،مى الآخرينو وسيمة لنقل الأفكار والمفاىيم عحيث اىتمت المسانيات النصية بدراسة النص كون
العلاقات المشتركة، أي أنو  ولمنص علاقة قوية بالخطاب الذي ىو مجموعة من النصوص ذات

 تتابع مترابط من صور الاستعمال النصي يمكن الرجوع إليو. 

 مفيوم الاتساق: -1

في معجمو لسان العرب: استوسقت الإبل: )اجتمعت، ووسق الإبل،  ابن منظوريقول  لغة:
طردىا وجمعيا...واتسقت الإبل، واستوسقت: اجتمعت، وقد وسق الميل واتسق: وكل ما انظم، 

 قد اتسق، والطريق يأتسق ويتسق أي ينظم... واتسق القمر، استوى، وفي تنزيل:ف

 18.1 -16( { الانشقاق 18( وَالقَمَرِ إِذَا اِتَسَقَ)17(وَالمَيلِ وَمَا وَسَقَ)16} فَلاا أُقسِمُ بِالشافَقِ) 

من خلال تعريف ابن منظور للاتساق نجد أنو حصر معانيو في الاجتماع، والانتظام، 
 والانضمام.

وسقت الدابة تسق وسقا، وسقا، ووسوقا: حممت وأغمقت >>فقد جاء في المعجم الوسيط:     
عمى الماء وجييا، فيي واسق... ووسقت النخمة: حممت، ووسق الشيء ضمو وجيو ...واتسق 

 <<متلأ،... استوسق الأمر، انتظمالشيء، اجتمع وانظم، واتسق انتظم، واتسق القمر: استوى وا

والمتمثل  ابن المنظورتعريف  لا يخرج تقريبا عن ونجد أن مفيوم الاتساق في المعجم الوسيط2
 في الانضمام و الجمع.

                                                           
، مادة ) و 1032، ص2003، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 1منظور، لسان العرب،  تح : عامر أحمد حيدر،طابن  1

 س ق(.
 .1032، ص 2005، مكتبة الشرق الدولية، القاىرة، 4ابراىيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، ط  2
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يقصد عادة بالاتساق أو السبك، التماسك الشديد بين الأجزاء المشكمة لمنص من  اصطلاحا:
خلال عناصر لسانية معينة في النظام المساني، ولكشف ىذا الترابط البنيوي يتبع المتمقي سمسمة 

لإبراز الأنساق النصية المؤدية لوظيفة الربط،  والإحصائيةالوصفية والتصنيفية  الإجراءاتمن 
دفو توصيف كيفية تشكيميا ووسائل ىذا التشكيل، وىي المعروفة في نحو النص إذ يكون ى

 1بأدوات الاتساق.

إلى "أن الاتساق مفيوم دلالي يحيل إلى  ورقية حسن ىاليداييذىب كل من الباحثين      
 عمى   محمد خطابيالعلاقات المعنوية القائمة داخل النص التي تحدده كنص"، حيث عقب 

نما يتم أيضا في مستويات الباحثي كلام ن بأن الاتساق " لا يتم في المستوى الدلالي فحسب، وا 
أخرى كالنحو والمعجم، وىذا مرتبط بتصور الباحثين لمغة كنظام ذي ثلاث أبعاد/ مستويات: 
الدلالة )المعاني(، والنحو، المعجم )الأشكال(، والصوت والكتابة )التعبير("، حيث تنقل المعاني 

 2والكممات إلى أصوات أو كتابة.إلى كممات 

أن الاتساق لا يتم في مستوى واحد بل يتعداه إلى مستويات أخرى،  وعميو؛ يفيم مما سبق،   
فرغم كون الاتساق لو مفيوم دلالي من منظور الباحثين إلا أنيما لا يستبعدان أىمية المستويات 

 الأخرى في تحقيق اتساق النص.

لا  يشاطرىم الرأي نفسو في كون الاتساق المغوي أبو المكارم عميوكذلك وجدنا الدكتور    
 3يمكن أن يعزل مستوى من مستويات النشاط المغوي عن غيره من مستويات ىذا النشاط.

                                                                                                                                                                                           

 
 ،2008لم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردن، ، عا1نعمان بوقرة، مدخل إلى التحميل المساني لمخطاب الشعري، ط  1

 .36ص
 .15، ص2006، المركز الثقافي العربي، المغرب، 2ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ط 2
  .95، ص2001، مكتبة زىراء الشرق، القاىرة، 1أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ط 3



 ضبط مفاىيم الاتساق والانسجام                                                                            : الفصل الأول

8 

حيث يتضح لنا أن المستويات الصوتية والصرفية والنحوية والمعجمية والدلالية تؤدي إلى     
يعني تحقيق الترابط الكامل من بداية النص إلى  فالاتساق تحقيق الاتساق بين أجزاء النص.

  1آخره دون الفصل بين المستويات المغوية المختمفة حيث لا يعرف التجزئة، ولا يحده شيء.
، كما ييتم بكل ونيايتووعميو فإن الاتساق يمعب دورا ىاما في الربط بين بداية النص      

علاقات المعنوية أن تتم داخل أجزاء النص المستويات ليحقق التماسك النصي، إذ لا يمكن لم
 دون تعاضد تمك المستويات فيما بينيا.

 أدوات الاتساق: -2

 الإحالة: -2-1  

إن الإحالة أداة كثيرة الشيوع والتداول في الربط بين الجمل، والعبارات التي تتألف منيا     
مجموعة من العناصر، التي تحتاج عند  <<ويعرفيا عمر أبو خرمة عمى أنيا:  2النصوص.

وىذا يعني أن العناصر  3. >>تأويميا، إلى مرجع، كالضمائر، وأسماء الإشارة، وأدوات المقارنة
أو الأجزاء المكونة لمنص لا نستطيع تأويميا دون الاعتماد عمى أدوات، من أجل تأويل تمك 

 العناصر.

  :أنواع الإحالة 

 إلى: رقية حسنو ىاليدايتنقسم الإحالة حسب 

 وىي خارجية، تحيل عمى العالم، تربط المغة بسياق المقام. مقامية:-1
 تحيل إلى النص.، وىي داخميةنصية: -2

                                                           
 .96المرجع  نفسو, ص 1
 .118، ص1993، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1الأزىر الزناد، نسيج النص بحث فيما يكون بو الممفوظ نصا، ط 2
 .82، ص 2004، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردن، 1عمر أبو خرمة، نحو النص نقد النظرية...وبناء أخرى، ط 3
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وقد جعلا من الخارجية: ضمائر المتكمم، والخطاب، أما ضمائر الغيبة وأسماء الإشارة، وأدوات 
 1المقارنة، فقد جعلاىا من الإحالة الداخمية.

 الإحالة النصية: أقسام 

 وتنقسم الإحالة النصية إلى:

 وىي تعود عمى مفسر سبق التمفظ بو، وىي أكثر الأنواع دورانا في الكلامإحالة قبمية: -1
 2وىي تعود عمى عنصر مذكور بعدىا في النص ولاحق عمييا. إحالة بعدية:-2

 كما ىو بائن في الأسفل: 3وقد وضع الباحثان ىاليداي ورقية حسن رسما يوضح ىذا التقسيم 

 

 الإحالة

 

 )المقامية(                                    )النصية(            

 إحالة إلى خارج النص                         إحالة داخل النص      

 

 إلى سابق                    إلى لاحق                                                          

 )قبمية(                       )بعدية(                                             

 
                                                           

 .82المرجع نفسو, ص 1
 .117د عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص أحم 2
 .17محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص 3
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 كما قسّمت الإحالة النصية إلى قسمين آخرين وىما:

لإحالي الكائنة في مستوى الجممة الواحدة فتجمع العنصر اإحالة ذات المدى القريب: -1
 والمفسر.

 1وىي لا تظير إلا بين الجمل المتباعدة في المساحة النصية.إحالة ذات المدى البعيد: -2

 :وىي: الضمائر وأسماء الإشارة وأدوات المقارنة. أدوات الإحالة 

 وتنقسم الضمائر إلى:الضمائر:  -1

 .مثل: أنا، أنت، نحن، ىو، ىم، ىن...إلخ وجودية: - أ
 مثل: كتابي، كتابك، كتابيم، كتابو، كتابنا...إلخ. ممكية: - ب

إن الضمائر من زاوية الاتساق يمكن التمييز فييا بين أدوار الكلام التي تندرج تحتيا   
جميع الضمائر الدالة عمى المتكمم، والمخاطب، وىي إحالة لخارج النص بشكل نمطي، أما 

ورقية  ىاليدايالباحثان بالنسبة لمضمائر التي تؤدي دورا ىاما في اتساق النص فقد سماىا 
رى (، وتندرج ضمنيا ضمائر الغيبة إفرادا أو تثنية أو جمعا، إذ تحيل عمى )أدوارا أخ حسن

 2شيء داخل النص وتقوم بربط أجزاء النص وتصل بين أقسامو.

وعميو فإن الضمائر بأنواعيا تنقسم إلى قسمين: ضمائر تحيل إلى خارج النص، 
اق النص وضمائر ليا دور داخل النص، فيي ضمائر تساعد بشكل واضح وجمي في اتس

 وتماسكو.

تعتبر أسماء الإشارة الوسيمة الثانية من وسائل الاتساق الإحالية، حيث أن  أسماء الإشارة: -2
ىناك عدة إمكانيات لتصنيفيا: إما حسب الظرفية: الزمان ) الآن، غدًا...(، والمكان ) ىنا، 

                                                           
 .46نعمان بوقرة، مدخل إلى التحميل المساني لمخطاب الشعري، ص 1
 .18محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص  2
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د ) ذاك، تمك...( أو حسب البع ىناك...(، أو حسب الحياد، أو الانتقاء ) ىذا، ىؤلاء...(،
 ىاليداي بما يسميو   بميزة خاصة أو " ىذا"والقرب ) ىذه، ىذا...(  ويتميز اسم الإشارة المفرد 

حيث تكون لو إمكانية الإحالة إلى جممة أو متتالية من " الإحالة الموسعة " ، رقية حسنو
تربط جزءًا لاحقا بجزء  الجمل.  فأسماء الإشارة عموما تقوم بالربط القبمي والبعدي، بمعنى أنيا

 1سابق ومن ثم تساىم في اتساق النص.

أن أسماء الإشارة تتحدد مواقعيا حسب وظيفتيا ودورىا في  من خلال كل ىذا يتضح ،  
 الكلام وىي تساعد في ترابط أجزاء النص بشكل كبير.

 وىي آخر أنواع الإحالة وتنقسم إلى: أدوات المقارنة:-3

 والتشابو وفيو تستعمل(، Same:ويتفرع منيا التطابق ) ويتم باستعمال عناصر مثل عامة: - أ
 ...(.otherwise، other، والاختلاف )باستعمال عناصر مثل: (...similarعناصر مثل:

(، وكيفية ) أجمل من، جميل ...moreتتفرع إلى كمية ) تتم بعناصر مثل: خاصة: -ب
 2مثل...(.

 وأدوات المقارنة تقوم بوظيفتيا الاتساقية كغيرىا من الأدوات الإحالية الأخرى  
 )الضمائر، أسماء الإشارة(.

 / الاستبدال:2-2

يعد الاستبدال أحد صور التماسك النصي التي تتم في المستوى النحوي بين كممات   
عنصر متأخر وعبارات، عمى أن معظم حالات الاستبدال النصي قبمية، أي علاقة بين 

والاستبدال عممية تتم داخل النص، إنو تعويض عنصر في النص بعنصر  3وعنصر متقدم.
                                                           

 .19ص لسانيات النص، ،محمد خطابي ينظر: 1
 .19، ص المرجع نفسو 2
 .122أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص  3
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يضرب اتساق النصوص، وليتضح ما تقدم،  آخر. ويعد الاستبدال مصدرا أساسيا من مصادر
 1لنا خطابي المثال التالي: 

My axe is too blunt. I must get a sharper one 

 حادة ( أخرىيجب أن أقتني } فأسا{  جد مثمومة فأسي) 

 2(.axe( في الجممة حمت محل ) oneفكممة )

يشترط في الاستبدال وجود عنصرين ىامين في انشاء رابطة بين الجمل، حيث يشتركان في     
البنية والمعنى والدلالة، فيضمن لنا الاستمرارية في الكلام من خلال التنويع في العبارات 

 والألفاظ.

  الاستبدال أنواع : 

 ويتم باستخدام عناصر لغوية اسمية مثل: ) آخر، آخرون، نفس(. استبدال اسمي:-أ

 ويمثمو استخدام الفعل )يفعل( مثل:استبدال فعمي:  -ب

 أن الطالب المكافح ينال حقو ؟ ىل تظن -
 أظن أن كل طالب مكافح )يفعل(، الكممة ) يفعل( فعمية استبدلت في محل الكلام  السابق -

 )ينال حقو(.

باستخدام )ذلك، لا( مثل قولو تعالى: } قَالَ ذَلِكَ مَا كُنَا نَبغِ فَارتَداا عَمَى استبدال قولي:  -ج
 . 64آثاَرِىِمَاٌ قَصَصًا{ سورة الكيف 

فكممة )ذلك( جاءت بدلا من الآية السابقة عمييا مباشرة } قال أَرَأَيتَ إِذَا أَوَينَا إِلَى 
 1ن ىذا الاستبدال عاملا لمتماسك النصي بين الآيات الكريمة.الصخرة ... { فكا

                                                           
 .20ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص  1
 .20محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص 2
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 .124أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص  1
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 / الحذف3-2

ن الحذف عمى مستوى الجممة يراعي القرائن المعنوية والمقالية، حيث تكون الجمل إ  
المحذوفة أساسا لمربط بين أجزاء النص من خلال المحتوى الدلالي. ما جعل روبرت دي 

إنو استبعاد العبارات السطحية لمحتواىا المفيومي أن يقوم في  <<بوجراند يقول عن الحذف: 
رقية و ىاليدايوالحذف عند  1.>>الذىن أو أن يوسع أو أن يعدل بواسطة العبارات الناقصة 

علاقة داخل النص، وفي معظم الأمثمة يوجد العنصر المفترض في النص <<ىو: حسن 
ونفيم من ىذا أن الحذف يطمق عمى  2.>>السابق. وىذا يعني أن الحذف عادة علاقة قبمية 

العناصر المغوية القابمة لمتغيير، فالعنصر المحذوف يشكل علامة دلالية مع العنصر 
عد الحذف في اتساق النص ويجعل القارئ في المفترض، فيجعل النص بنية داخمية. ويسا

 اكتشاف دائم لمعبارات المحذوفة.

 الحذف إلى اسمي فعمي وقولي:رقية حسن و ىاليدايولقد قسم الباحثان     

وىو حذف اسم داخل مركب اسمي مثل: أي قبعة ستمبس؟، ىذه ىي الحذف الاسمي: -1
 الأحسن. بمعنى القبعة.

ىل كنت : ذف الفعمي: الحذف داخل المركب الفعمي مثلويقصد بالحالحذف الفعمي: -2
 تسبح؟، نعم، فعمت.

 3مثل: كم ثمنو؟، خمسة جنييات.الحدف داخل شبو الجممة: -3

وعميو؛ فإن الحذف من الأدوات الميمة في تحقيق الاتساق داخل النص، كما يعد من    
 القضايا الميمة والمثيرة للاىتمام في الدرس المغوي ككل.

  
                                                           

 .125أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص  1
 .21محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص  2
 .22المرجع نفسو، ص 3
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 / الوصل:4-2

تحديد لمطريقة التي يترابط بيا اللاحق مع  <<يعتبر الوصل المظير الاتساقي الرابع وىو:     
لموصل، يتضح بأن ىذا رقية حسن و ىاليدايفمن خلال تحميل  1.>>السابق بشكل منظم 

يؤدي إلى ربط الجمل داخل النص وذلك من خلال أدواتو، وبذلك يتحقق الاتساق  الأخير
 النصي الذي يجعل من النص بنية واحدة. وما يجعمو مختمفا عن الوسائل الاتساقية السابقة 
كونو " لا يتضمن إشارة موجية نحو البحث عن المفترض فيما تقدم أو ما سيمحق كما ىو شأن 

 وتتعدد صور الوصل كما يمي: 2لحذف".الإحالة والاستبدال وا

ويربط بين صورتين حيث يوجد اتحاد أو تشابو بينيما يمكن استخدام: مطمق الجمع:  -1
 )الواو، أيضا، بالإضافة إلى، علاوة عمى ىذا (.

ويربط بين صورتين تكون محتوياتيما متماثمة غير أن الاختيار لابد أن يقع عمى التخيير:  -2
 ىذه الحالة )يمكن استخدام أو، مثلا(.محتوى واحد، في 

ويربط الاستدراك عمى سبيل السبب صورتين من صور المعمومات، بينيما الاستدراك:  -3
 3علاقة تعارف، ويمكن استخدام )لكن، بل، مع ذلك(.

  :الوصل إلى أربعة أقسام وىي:رقية حسن و ىاليدايقسم أنواع الوصل 
  :الإضافي بواسطة الأداتين )و( و)أو( وتندرج ضمن ويتم الربط بالوصل الوصل الإضافي

المقولة العامة لموصل الإضافي علاقات أخرى مثل: التماثل الدلالي المتحقق في الربط بين 
الجمل بواسطة تعبير من نوع: بالمثل...وعلاقة الشرح تتم بتعابير مثل: أعني بتعبير 

 ، نحو...آخر...، وعلاقة التمثيل المتجسدة في تعابير مثل: مثلا

                                                           
  .22محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص  1
  .22المرجع نفسو، ص 2
 .129لنحوي، ص أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس ا 3
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  :الوصل العكسي( :يعني عمى عكس ما ىو متوقع، وأنو يتم بواسطة الأداة مثلyet) 
 وتقابميا في العربية )حتى(.

 :يمكننا من ادراك العلاقة المنطقية بين جممتين أو أكثر وتمثمو المفظة  الوصل السببي(so) 
 ويقابميا في العربية )وىكذا(.

 :تين متتابعتين زمنيا، وأبسط تعبير عن ىذه وىو علاقة بين جمم الوصل الزمني
 1ويقابميا )ثم(. (then)العلاقة

نستنتج أن أدوات الوصل ليا وظيفة وىي الربط بين أجزاء النص، وتختمف معانييا   
حسب دورىا في النص، مما يؤدي إلى تحقيق الاتساق ويجعل من الوصل أداة اتساقية ميمة 

 جدًا وأساسية لتماسك النص.

 الاتساق المعجمي:/ 5-2

 رقيةو ىاليداييعد مظيرا من مظاىر اتساق النص. وينقسم الاتساق المعجمي في نظر     
 2إلى نوعين: التكرير والتضام. حسن

 شارول ىو عنصر ميم من عناصر الاتساق المعجمي، وىو يعد حسبالتكرار:  /1 -5-2
في الربط بين أجزاء النص وتحقيق  فيو يفيدنا 3من الروابط التي تصل بين العلاقات المسانية.

إذ يساعد في تأكيد المعنى وترسيخو في  التماسك بينيا، ويمعب دورًا ميمًا في اتساق النص،
 الذىن.

والمقصود بالتكرار ىو تكرار لفظتين مرجعيما واحد، فمثل ىذا التكرار يعد ضربا من     
ضروب الإحالة إلى سابق، بمعنى أن الثاني منيما يحيل إلى الأول، ومن ثم يحدث السبك 

                                                           
 .24، ص23محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص 1
 .24المرجع نفسو، ص 2
، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردن، 2نعمان بوقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب، ط 3

 .100، ص2010
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أي أنّ الاتساق في النص يحدث كذلك من خلال توظيف التكرار، فالتكرار ضرب من  1بينيما.
 ذه الأخيرة ىي الركن الأساسي الذي يقوم عميو.ضروب الإحالة وى

ىو إعادة المفظ الواحد بالعدد أو <<عن قسمي التكرار بقولو: جميل عبد المجيدويكشف     
. فالتكرار قد يكون في المفظ أو المعنى معا. وىو التكرير >>بالنوع في القول مرتين فصاعدا

تين أو أكثر ويكون في المفظ والمعنى حسب إذن فالتكرار ىو إعادة لفظ أو عنصر مر  2المفظي.
 السياق أو المقام.

 :3وتتنوع كما يمي: صور الروابط التكرارية 

 وىو نوعان: التكرار المحض )التكرار الكمي(:-1

 التكرار مع وحدة المرجع )أي يكون المسمى واحدًا(. -
 التكرار مع اختلاف المرجع )أي يكون المسمى متعددًا(. -

 ويقصد بو تكرار عنصر سبق استخدامو ولكن في أشكال وفئات مختمفة.التكرار الجزئي: -2

السبك النصي عبر وسائل وظواىر لغوية متعددة منيا أسموب التكرار فيو  وعميو؛ يتحقق     
 ميم جدا لترسيخ وتقرير المعاني والأفكار وتحقيق أغراض مقصودة.

 محمد خطابينصرا من عناصر الاتساق. ويعرفو يعد التّضام بدوره ع/ التضام: 5-2-2
ىو توارد زوج من الكممات بالفعل أو بالقول نظرا لارتباطيما بحكم ىذه العلاقة أو <<بقولو: 

                                                           
، 1998ط(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  العربية والمسانيات النصية، )د،جميل عبد المجيد، البديع بين البلاغة  1

 .79ص
 .84المرجع نفسو، ص 2
 .107أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص 3
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فالتضام لو دور ىام في ترابط وتماسك النص، ويؤدي إلى تحقيق الاتساق، كما  1.>>تمك 
أو التركيب  يكون في داخل العبارة بوجراندتتحكم فيو مجموعة من العلاقات. والتضام عند دي 

أو الجممة ىو أكثر مباشرة ووضوحا من التضام القائم بين اثنتين أو أكثر من ىذه 
يمكن تصور التراكيب والعبارات الأساسية في لغة ما عمى  الإجرائيةالوحدات...ومن الناحية 

ع كثير منيا لحالات ربط أنيا تشكيلات من الروابط الكائنة بين أزواج من العناصر، يخض
 2أخرى.

وعميو فإن التضام يكون أكثر وضوحا في داخل العبارة أو الجممة ويؤدي إلى تحقيق     
الاتساق داخل النص. وىو يقوم بربط عنصر بعنصر آخر. وتتحكم في التضام مجموعة من 

 العلاقات ىي:

أعزب،  -حي، متزوج -يتوىناك التضاد الحاد، أو التضاد غير المتدرج مثل: مالتضاد: -1
 أنثى. -ذكر

 -وىناك نوع آخر من التضاد اسمو العكس. وىو علاقة بين أزواج من الكممات مثل: باع
 3زوجة. -اشترى، زوج

أما التنافر فمرتبط كذلك بفكرة النفي مثل: التضاد ويتحقق داخل الحقل الدلالي، التنافر: -2
 4وذلك من خلال انتمائيم لحقل الحيوان.وذلك مثل: العلاقة بين خروف وفرس وقط وكمب 

 5مثل علاقة اليد بالجسم، والعجمة بالسيارة.علاقة الجزء بالكل: -3

                                                           
 .25محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص 1
، مطبعة 1حمد، طأخل إلى عمم لغة النص، تر: إليام أبو غزالة، وعمي خميل ،  مدربرت دي بو جراند، ولفغانغ  دريسمرو  2

 .74، ص73، ص1992دار الكتاب، نابمس، 
 .103، ص102، ص1998، عالم الكتب، القاىرة، 5أحمد مختار عمر، عمم الدلالة، ط 3
 .105أحمد مختار عمر، عمم الدلالة، ص 4
 .101صأحمد مختار عمر، عمم الدلالة،  5
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يعد الترادف من بين أىم الظواىر المغوية التي تساىم في تحقيق الاتساق النصي، الترادف: -4
نكاره.  رغم أن عمماء المغة اختمفوا في إثبات وجوده وا 

تحت اسم " تعادي  ابن جنيتابو إلى ظاىرة الترادف، كما أشار إلييا في ك سبويووأشار     
الأمثمة وتراقي المعاني"، حيث عرف فخر الدين الرازي الترادف بقولو: "ىو الألفاظ المفردة الدالة 

 1عمى شيء واحد باعتبار واحد". 

ويعجز الشخص  كما أن الترادف يمكن أن يتحقق بالنسبة لمكممات التي تبدو متقاربة جدا،    
 2عن تحديد الفروق بينيا.

نستنتج من خلال ما سبق أن وسائل الاتساق التي قمنا بذكرىا سابقا ليا أىمية بالغة في     
تحقيق الوحدة النصية فيي وسائل تجمع بين وحدات كلامية صوتية ومعجمية ونحوية مكونة 

 بذلك مظيرا متسقا، وبنية شكمية ودلالية متماسكة.

 

 

 

 

 

   

 

 
                                                           

 .215عبد الجميل منقور، عمم الدلالة، ص 1
 .230المرجع نفسو، ص 2
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 المبحث الثاني: مفيوم الانسجام وأدواتو

يحتل الانسجام موقعا مركزيا في الأبحاث والدراسات التي تندرج في مجالات تحميل     
الخطاب، ولسانيات النص، ونحو النص، وعمم النص، فالسبك والحبك ىما معياران مختصان 

 بصمب النص ويقومان عمى الترابط وىما أوثق المعايير بالنص.

 مفيوم الانسجام: -1

جاء في لسان العرب، مادة )سجم( سجمت العين الدمع والسحابة الماء تسجمو لغة:       
سجما وسجوما وسجمانا: وىو قطران الدمع وسيلانو قميلا كان أو كثيرا... والعرب تقول دمع 
ساجم، ودمع مسجوم، سجمتو العين سجما... وكذا عين سجوم، وسحاب سجوم، وانسجم الماء 
، وسجمت السحابة مطرىا تسجيما وتسجاما إذا  والدمع، فيو منسجم، إذا انسجم أي انصَبا

ويتضح لنا من خلال مادة )سجم( بأن ابن منظور  1صبّتو، واسجمت السحابة دام مطرىا.
حول: ربطيا بالعديد من المشتقات من بينيا: انسجم، منسجم، تسجاما، حيث أن معانييا تدور 

 والسيلان والصب. القطران

 دريسمرو دي بو جرانديعد الانسجام المعيار الثاني من المعايير النصية عند اصطلاحا:     
يختص بالاستمرارية المتحققة في عالم النص ونعني بيا  <<معيار  وىو الحبك. فيو

 2.>>اىيمالاستمرارية الدلالية التي تتجمى في منظومة المفاىيم والعلاقات الرابطة بين ىذه المف

ويؤدي إلى معرفة  الربط بين أجزاء النص دلاليا، فمصطمح الحبك ىو معيار يختص في تحقيق
 العلاقات الدلالية التي يقوم عمييا لتحقيق التماسك داخل النص.

                                                           
، ص 326، ص2009، بيروت، ، عالم الكتب العممية12ج )د. ط(، ،رابن منظور، لسان العرب، تح: عامر أحمد حيد 1

327 . 
 .141جميل عبد المجيد، البديع بين البلاغة العربية والمسانيات النصية، ص 2
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التماسك الدلالي بين الأبنية النصية <<بأن الانسجام ىو:  فاندايكحيث يرى     
للانسجام نرى بأنو ييتم بالجانب الدلالي لمنص،  فاندايكمن خلال تعريف 1.>>الكبرى

فالعلاقات الدلالية داخل النص تؤدي إلى تحقيق التماسك بين البنية السطحية والبنية العميقة 
 لمنص.

ومصطمح الانسجام عند نعمان بوقرة يتضمن حكما عن طريق الحدس والبديية، وعمى     
يا النص، فإذا حكم قارئ عمى نص ما بأنو درجة من المزاجية حول الكيفية التي يشتغل ب

منسجم فلأنو عثر عمى تأويل يتقارب مع نظرتو لمعالم، لأن الانسجام غير موجود في النص 
وعميو فإن الانسجام ييتم بالعلاقات الخفية  2فقط، ولكنو نتيجة ذلك التفاعل مع مستقبل محتمل.

دي بالقارئ إلى تأويل النص من جية داخل النص، فيو يركز عمى العلاقات الدلالية التي تؤ 
 ومعرفة سياقاتو ومرجعياتو من جية أخرى.

نما ىو في       ولا يعتبر كل من براون ويول الانسجام في الخطاب شيء معطى، وا 
نظرىما شيء يبنى، وأن المتمقي ىو الذي يحكم عمى النص بأنو منسجم، فالخطاب يستمد 

 3انسجامو من فيم وتأويل المتمقي لمنص.

إن المتمقي ىو وحده يحكم عمى النص بأنو منسجم أو غير منسجم فيو يقول بتأويل   
ن اليدف من الانسجام ىو اعتبار النص  النص حتى يفيمو، ليحقق الانسجام داخل النص. وا 

 4مظيرا تحكمو مقاييس وأنظمة تحتية في تفاعل ثابت.

                                                           
 .220، ص1997، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لبنان، 1لغة النص المفاىيم والاتجاىات، طسعيد حسن بحيري، عمم 1

  
 .92نعمان بوقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النص، وتحميل الخطاب، ص  2
 .51ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص 3
، 2007، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردن، 1تحميل الخطاب الشعري، طأحمد مراس، لسانيات النص نحو منيج ل 4

 .88ص
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من خلال ما سبق، نستنتج بأن الانسجام لو دور ىام في تحقيق التماسك داخل النص       
كما تتحكم فيو مجموعة من العلاقات والمقاييس التي تجعل النص منسجما أىميا تفاعل 

  المتمقي مع النص وقدرتو عمى فيمو وتأويمو.

 آليات الانسجام:-2

ىو البيئة المغوية التي تحيط بالصوت أو الفونيم أو مورفيم أو كممة أو عبارة أو السياق: -2-1
وىو تمك الأجزاء التي تسبق النص أو تميو مباشرة، ويتحدد من خلاليا المعنى  1جممة.

فالسياق من ىذا المفيوم، لا يشمل الكممات والجمل الحقيقية السابقة واللاحقة  2المقصود.
. وىو كذلك ما يصاحب المفظ مما إيصالووبذلك يتحدد المعنى المراد فحسب، بل النص كمو، 

 3يساعد في توضيح المعنى.

بمعنى كل ما يتصل بالكممة من الظروف والملابسات، والعناصر المتعمقة بالمقام التي تنطق    
فيو الكممة. وبالتالي نفيم أن السياق ىو ما يحيط بالوحدات المغوية وغير المغوية ما يساىم في 

 تشكيل وفيم النص.
ة )غير المغوية(، التي مجموع العناصر الخارجي <<فيعرفان السياق بأنو  يولو براون أمّا    

 4.>>تساعد في نقل المعمومة، أو تنشيط التفاعل، ضمن مفيوم التعاون، بين المرسِل والمتمقي 

وىو بذلك يساعد عمى تسييل عممية التفاعل وتنشيطيا بين المرسل والمتمقي، وبيذا تحقيق 
  عممية التواصل ونجاح الرسالة. 

  :5قابمة لمتصنيف كما يمي: يمسىاإن خصائص السياق لدى خصائص السياق 

                                                           
 .20، ص2011فاطمة الشيدي، المعنى خارج النص أثر السياق في تحديد دلالات الخطاب، )د، ط(، دار نينوي، دمشق،  1
 .20المرجع نفسو، ص 2
 .20المرجع نفسو، ص 3
 .  91ص ،90النظرية... وبناء أخرى، صعمر أبو خرمة، نحو النص، نقد  4
 .53محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص 5
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 وىو المتكمم أو الكاتب الذي ينتج القول.المرسل:  - أ

 وىو المستمع أو القارئ الذي يتمقى القول.المتمقي: -ب

 وىم مستمعون آخرون حاضرون يساىم وجودىم في تخصيص الحدث الكلامي. الحضور:-ج

 وىو مدار الحدث الكلامي.الموضوع: -د

 ومكان الحدث التواصمي.وىو زمان المقام: -ه

كيف تم التواصل بين المشاركين في الحدث الكلامي: كلام، كتابة... أي وسيمة القناة: -و
 التواصل.

 المغة أو الميجة أو الأسموب المغوي المستعمل.النظام: -ز

 ما ىو الشكل المقصود: دردشة، جدال، عظة، خرافة، رسالة غرامية.شكل الرسالة: -د

 ويتضمن التقويم: ىل كانت الرسالة موعظة حسنة، شرحا مثيرا لمعواطف.المفتاح: -ط

 أي أن ما يقصده المشاركون ينبغي أن يكون نتيجة لمحدث التواصمي.الغرض: -ي

 :أنواع السياق 

وىو حصيمة استعمال الكممة داخل نظام الجممة، متجاورة مع كممات السياق المغوي: -1
ا، وىو كل ما يتعمق بالإطار الداخمي لمغة )بنية النص( أخرى، مما يكسبيا معنى خاصا محدد

وعميو فإن السياق المغوي يركز عمى البنية الداخمية لمنص،  1من تسمسل العناصر وترتبييا.
وييتم بالجانب المغوي، حيث أن كل كممة ليا معنى خاص من خلال السياق الذي ترد فيو. 

 2المعنى، وعلاقاتو وعلائقو داخل النص.فالسياق المغوي ىو الضابط الدلالي لحركة 

                                                           
 .22فاطمة الشيدي، المعنى خارج النص أثر السياق في تحديد دلالات الخطاب، ص 1
 .23المرجع نفسو، ص 2
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نستنتج إذن أن السياق المغوي يحدد معنى الكممة من خلال علاقتيا مع الكممات داخل    
 النص، ويؤدي إلى معرفة دلالة الكممات من خلال استعماليا في المغة.

تضي يحدد السياق العاطفي درجة القوة والضعف في الانفعال، مما يقالسياق العاطفي: -2
إذ تنُتقى الكممات ذات الشحنة التعبيرية القوية حيث الحديث عن  1تأكيدا أو مبالغة أو اعتدالا.

أمر فيو غضب وشدة انفعال، مثال عن ذلك أن المتكمم الذي يكون في حالة من الشعور 
  2الجامح يغالي باستعمال كممات بحيث لا يقصد معناىا الحقيقي.

قصد بو الموقف الخارجي، فتتغير الدلالة تبعا لتغيير الموقف ويسياق الموقف أو المقام: -3
 3عمى ىذه الدلالة مصطمح الدلالة المقامية. أطمقأو المقام، وربما 

وىي القيم الثقافية والاجتماعية التي تحيط بالكممة، إذ تأخذ ضمنو دلالة السياق الثقافي: -4
ية الثقافية عند أىل المغة الواحدة لكي معينة، وقد أشار عمماء المغة ضرورة وجود ىذه المرجع

، وتخضع القيم الثقافية لمطابع الخصوصي الذي يمون كل نظام لغوي والإبلاغيتم التواصل 
 4بسمة ثقافية معينة.

محمد خطابي عمى النظر إلى الخطاب الحالي في  ويتوقف كما قالمبدأ التشابو: -2-2
إذ كثيرا ما  5علاقة مع خطابات سابقة تشبيو، أو بتعبير اصطلاحي انطلاقا من مبدأ التشابو.

يساعد ىذا المبدأ المتمقي ويقوده إلى فيم وتأويل معطيات النص أمامو انطلاقا من تجارب 
احة في مختمف الخطابات خصوصا ليست دائما مت الإمكانيةنصية سابقة، إلا أن ىذه 

                                                           
 .70أحمد مختار عمر، عمم الدلالة، ص 1
 .36فاطمة الشيدي، المعنى خارج النص أثر السياق في تحديد دلالات الخطاب، ص 2
 .116، ص2013، دار النفائس، لبنان، 1، طوالأنساقمحمد عبد الكريم الحامدي، السياق  3
، 2001ط(، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  منقور عبد الجميل، عمم الدلالة )أصولو ومباحثو في التراث العربي(، )د، 4

  .90ص
 .58محمد خطابي، لسانيات النص، ص  5
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عمى التكيف مع المستجدات يؤىمو إلى  الإنسانالمستجدة منيا، ومع ذلك يرى خطابي أن قدرة 
 1خمق الأدوات المناسبة لممقاربة بينيا.

ويستعمل باحث آخر  2.>>نقطة بداية قول ما  <<بأنو  يولو براونيعرفو التغريض:  -2-3
كل قول، كل جممة،  <<عمى النحو التالي:  كرايمسمفيوما أعم وىو مفيوم البناء الذي يحدده 

فمفيوم 3.>>كل فقرة، كل حمقة، وكل خطاب منظم حول عنصر خاص يتخذ كنقطة بداية
التغريض والبناء يتعمقان بالارتباط الوثيق بين ما يدور في الخطاب وأجزائو وبين عنوان 

لخطاب ونقطة بدايتو. ومفيوم التغريض ذو علاقة وثيقة مع موضوع الخطاب ومع عنوان ا
تعبيرًا ممكنا عن  <<النص، وتتجمى العلاقة بين العنوان وموضوع الخطاب في كون الأول:

 4.>>الموضوع

من خلال التعاريف السابقة لمتغريض؛ يتضح لنا أن العنوان نقطة بداية لكل نص، فيو      
دورا كبيرا في عممية التحميل النّصي لأنو يزيل الستار عن دلالات كثيرة في النص يمعب 

 والخطاب، ويتحكم العنوان في تحميل المتمقي وتفسيره وتأويمو لمخطاب.

 :يقوم التغريض عمى عدة طرق نذكر منيا: طرق التغريض 

استعمال ظرف  تكرير اسم الشخص، واستعمال ضمير محيل إليو، تكرير جزء من اسمو،أولا: 
 زمان يخدم خاصية من خصائصو، وتحديد دور من أدواره في فترة زمنية معينة.

العنوان وىو الذي يتحكم في تغريض الخطاب، ووظيفتو أنو وسيمة خاصة قوية ثانيا: 
إذن فالتغريض لو دور ميم في الخطاب وينطمق من العنوان الذي يعد نقطة بدايتو،  5لمتغريض.

                                                           
 .58المرجع نفسو، ص  1
 .59محمد خطابي، لسانيات النص، ص 2
 .59المرجع نفسو، ص 3
 .293المرجع نفسو، ص 4
 .60، ص59ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص 5
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ض عمى تكرير اسم الشخص، واستعمال ضمير محيل إليو. وتغريض بدايتو، كما يقوم التغري
الخطاب الشعري يقوم بالبحث في العلاقة التي تربط موضوعو بالعنوان، فالعنوان وسيمة تعبيرية 

  1تقودنا إلى التعريف بالموضوع الذي نريد دراستو.

يدور حول موضوع واحد أو أكثر ويرتبط بالعنوان وىو مدخل  التغريض يمكن القول إذن أنّ     
من مداخل النص، كما أنو وسيمة قوية في التغريض، ويؤدي ىذا الأخير إلى تحقيق الانسجام 

 والتماسك النصي.

نستنتج مما سبق أن الانسجام تتمحور دراستو حول البنية العميقة لمنص ومدى فيم المتمقي     
، من خلال السياق والتغريض، فيذه البنية تتكون من أجزاء داخمية تربطيا لملابساتو وخمفياتو

 من جية أخرى . يحيط بالمتمقيعلاقات دلالية معنوية من جية، وعلاقة النص وما 

 

 

                                                           
 .98إلى الخطاب الشعرين صينظر: نعمان بوقرة، مدخل إلى التحميل المساني  1
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 : التعريف بالسيرة الذاتية لمشاعر وديوانو الشعريالأولالمبحث 

 الشاعر:حياة  -1
 نسبو وحياتو: - أ

الى العرب من جية أبيو، والى الروم من جية أمو. وقد  أبي فراس الحمدانيينتمي نسب     
 صرح بذلك في احدى قصائده بقولو: 

 1اذّا خفت من أخوالي الروم خطّة               تخوفت من أعمامي العرب أربعا

ناصر ىو أبو فراس الحارث بن أبي العلاء سعيد بن حمدان بن حمدون الحمدانيّ، ابن عمّ     
وىي سمة الفارس   2من أسماء الأسد. أبو فراس. وكنيتو لة ابن حمدانسيف الدو والدولة 

سعيد بن ه، وشاء القدر أن يختطف والده )321، أو 320المقدام. ولد في الموصل سنة 
( ابن عم أبي ناصر الدولة(، وىو لم يتعدّ ثلاث سنين من عمره. وكان قتمو عمى يد)حمدان

 أمو التي حضنتو، وربتو ومنحتو عطفا. إلافراس. فمم يجد 

(، وسير عمى تثقيفو، وحممو الى حمب، وعمره ثلاث عشرة سيف الدولةكفمو ابن عمو )     
سنة، فعمّمو أساليب الفروسية، وعموم المغة، وأشركو في الجمسات الأدبية. ولما اشتد ساعده، 

  3لازم سيف الدولة في غزواتو.

                                                           
 .30، ص 1998محمد رضا مروة، أبو فراس الحمداني الشاعر الأمير، )د.ط(، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،  1
 .7م، ص 1994، دار الكتاب العربي، بيروت، 2خميل الدوييي، ديوان أبي فراس الحمداني، ط  2
ي فراس الحمداني دراسة صوتية وتركيبية، )د.ط(، دار ىومة لمطباعة محمد كراكبي، خصائص الخطاب الشعري في ديوان أب 3

 .17، ص 2007والنشر والتوزيع، الجزائر، 
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بعز الممك، وانتبو الى خطر  ذاكآوتقمد )منبج( وىو لم يتجاوز السادسة عشرة من عمره، فشعر 
فخرج أبو فراس بين يديو، فارسا مقداما غير ىيّاب لمشدائد عارفا بأصول الحرب 1الروم.

 والطعان، قادرا عمى قيادة الجيوش والثبات في ساحة الوغي، وىو بعد فتي غض العود...

ساىرا عمى شؤون ولايتو أمام أطماع شديدة كان يكنيا الروم في  أبو فراسان وىكذا ك     
نفوسيم، وكانوا يستعدون لتحقيقيا يوما بعد يوم يجمعون الجيوش ويرابطون عمى الحدود، وقد 

أبو فراس تتقدم منيم كتائب تستطمع الأخبار أو تتحرش بجنود أبي فراس، وقد يشنون اليجوم، و
عن ممك بني حمدان ويحمي أقطاب ولايتو. ويصد اليجمات البيزنطية بميارة يتفانى في الذّود 
يذاكر الشعراء، وينافس الأدباء، وقيل أنو كان يظير سرقات أبو فراس وكان  2وشجاعة ودىاء.

المتنبيّ الشّعريّة، فلا يجرؤ المتنبيّ عمى مباراتو. وىكذا قضى الشّاب البطل حياتو بين الحرب 
  3والجدّ، ناعما رافيا حتى ناىز الثلاثين من سنو.والشعر، واليزل 

حتى  سيف الدولةتعمم فنون الفروسية عمى يد ابن عمو  أبي فراس الحمدانيوعميو فإن     
الشعراء ونافس الأدباء، فصارت حياتو  أصبح فارسا مغوارا، لا يياب الحروب، كما جالس

 مزيجا من الحرب والشعر.

 أسره: - ب

، فمن قائل أنو أسر مرة واحدة، ومن زاعم أنو أسر أبي فراست في أسر تضاربت الروايا     
( بأن الروم أسرتو في بعض مواقعيا بعد أن جرح يتيمة الدىرصاحب ) روي عن مرتين، فقد

 ابنبسيم أصابو في فخذه، وبقي نصمو فييا، فحمل الى خرشنة ثم الى قسطنطينية. وذكر 
                                                           

 .17محمد كراكبي، خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني دراسة صوتية وتركيبية، ص  1
الدولية للاستثمارات الثقافية ش.م.م القاىرة، مصر، ، الدار 1ينظر: مصطفى السيوفي، أمراء الشعر في دولة بني العباس، ط 2

 .196،ص 195م، ص 2008
 .9،ص 8خميل الدوييي، ديوان أبي فراس الحمداني، ص  3
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عمي بن الزرّاد الديممي، وجعل تاريخ أسره سنة  الحسنأبي ىذه الرواية، وأسندىا إلى  خمكان
م( ثم استدرك فزعم أن المؤرخين نسبوا ابن 965ه )355م( وتاريخ فدائو سنة 959ه )348

 1أسر مرتين... إنوالزرّاد إلى الغمط، وقالوا 

ه خرج لمحاربة البيزنطيين عند مغارة 348ويورد أصحاب الرأي الثاني أنو في العام     
ل. فأسر ونقل إلى خرشنة وىي قمعة ببلاد الروم قرب ممطية. ففر الأسير بنفسو. وفي عام الكح
. ونقموه إلى القسطنطينية حيث بقي أربع سنوات. أبو فراسه ىاجم الروم منبج، فأسر 351

وىناك فئة ثالثة قالت أن الشاعر أسر مرة واحدة.   2ه.355كتب خلاليا رومياتو ثم افتدى عام 
 3أربع سنوات فقط. أسرهودام 

، والواضح من الروايات أنو أسر أبي فراس الحمدانيلقد اختمفت الآراء وتعددت حول أسر     
 ونقل إلى خرشنة قمعة ببلاد الروم. وكتب شعره ىناك وأطمق عميو بالروميات أو السجنيات.

 وفاتو: -ج

تتصل اتصالا مباشرا في استلائو عمى حمص وجعميا تابعة  أبي فراس الحمدانيإن وفاة     
لو وتحت سمطتو. كما أن ملابسات التاريخ وحدىا جعمت من شاعرنا متيما بالخيانة لابن عمو 

آنذاك، ولمكشف عن ىذه الملابسة، فإن وفاة الشاعر كانت دفاعا عن ممك سيّده،  سيف الدولة
 4وابن عمو الحاضن لو.

                                                           
، ص 364م، ص 1979بطرس البستاني، أدباء العرب في الأعصر العباسية،)د.ط(، دار مارون عبود، بيروت، لبنان،  1

365. 
 .38محمد رضا مروة، أبو فراس الحمداني الشاعر الأمير، ص  2
 .39، ص 38المرجع نفسو، ص 3
، دار الفكر العربي، بيروت، 1ينظر: عبد المجيد الحر، أبو فراس الحمداني شاعر الوجدانية والبطولة والفروسية، ط  4

 .61م، ص 1996
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اعر لحمص إلّا من أجل أن تبقى مصانة يتولاىا سعد الدولة متى شاء، بعد وما تولّي الش    
 أبي، وجشعو المتطرف للاستلاء عمى الممك، ويعيدىا إلى فرغويوأن أبعدىا عن أطماع 

، بعد أن يقوم بفضح مرامي فرغويو، والكشف عن خيانتو، حيث جرت معركة غير المعالي
م عن عمر لم يتجاوز سبعة وثلاثين 968لموافق لسنة ه ا357سنة  أبو فراسمتكافئة قتل فييا 

 1عاما.

الشاعر الأمير عاش حياتو شاعرا وفارسا  فراس الحمداني اأبمن خلال ما سبق نستنتج أن     
فكتب قصائده وىو في السجن، وبعدىا خاض معركة كان مدافعا فييا  ،شجاعا، وقد أسره الروم

 فييا.، فتوفي سيف الدولةعن ممك ابن عمو 

  

                                                           
 .62، ص61، صنية والبطولة والفروسيةفراس الحمداني شاعر الوجدا وعبد المجيد الحر، أبينظر:  1
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 ، الاجتماعية، الفكرية(:ةالسياسي )الحياةعصره  -2

 الحياة السياسية:-أ

، فارسا وشاعرا، لو فضل كبير في صنع تاريخ الدولة الحمدانية أبو فراس الحمدانيكان    
 بسيفو وقممو، في حريتو وفي أسره.

السياسي ىو القرن الرابع ىجري، الذي ازداد فيو ضعف الدولة العباسية،  أبي فراسوعصر     
التي انفصمت عنيا أو انشقت عنيا بدءا من منتصف  والإماراتوتبعثرت في أطرافيا الدول 

خلافة بغداد عناصر الفوضى، واستحكمت أسباب الفساد،  القرن الثالث ىجري، إذ دبّت في
أصبح للأتراك الحكم والسمطة. وكانت الأطراف الواسعة ترتقب فمالت مع القرن إلى الانحدار، و 

بغداد، فمما عرفت عجز الخلافة، استقمت عن الحاضرة الأم، فولدت حواضر جديدة في مشارق 
 1ومغاربيا. الإسلاميةالمممكة 

وىكذا أتى القرن الثالث عمى ىذا الممك الواسع، فقد كان الحمدانيون فييا يدينون بالولاء     
لمخلافة، وىؤلاء بقية العرب من نزار قطنوا ىذه الديار قبل الإسلام، وعمروا ىذه الأصقاع، 
م وتفرقوا في حواضرىا، وأفادوا من جوار الفرس والروم، ولبثوا في عز ومتعة، لا يخضعون لظم

 2الأتراك ببغداد، ولا يقرون ليم بالحكم.

محمد  عمي بن البرقعيكان من أبرز أحداث ىذه الحقبة مثلا، ثورة الزنج بالبصرة بزعامة     
، حمدان قرمط، وكان منيا كذلك، حركة القرامطة التي انطمقت بزعامة رشيد القرمطيومعاونو 

 3والبحرين والأحساء. ه وانتشرت في بادية الشام277من جنوبي العراق عام 

                                                           
ينظر: يوسف بكار، عصر أبي فراس الحمداني، )د. ط(، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، الأردن،  1

 .25م، ص 2000
 .25المرجع نفسو، ص 2
 .26المرجع نفسو، ص 3
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وثمة عدد من الدول غير العربية التي انفصمت عن جسم الخلافة العباسية في القرن      
الثالث ىجري واستقمت عنيا لكنيا ظمّت تعترف لمعباسيين بالسمطة الدينية، ومنيا ما امتد 

العباس في ىذه ثمة حاجة إلى ذكر الخمفاء بني  الخامس، وليسعمرىا إلى القرن الرابع والقرن 
 1الحقبة التي تسمّط فييا الأتراك عمييم ولم يكن ليم حول ولا قوة.

نفسو فيو، كانت لو  الحمداني أبو فراسخلاصة الرأي، أن العصر السياسي الذي وجد       
سمات يكاد المؤرخون والدارسون يجمعون عمييا، تتمثل في غروب شمس الدولة العباسية، وما 

اء، واستبداد العمال، وتغمب النزاعات الأعجمية عمى الروح العربية كان من ضعف الخمف
، كان ىم رجاليا أن يستأثروا بخيرات الإسلاميةالصميمة، وانبثاق دويلات في أطراف المممكة 

 2ىذه الممالك وتوطيد نفوذىم الشخصي.

، والتناحر والتقاتل داخل الحكم والفوضى والاضطراباتىذا كثرة الدسائس  ورافق كل     
بعض الدول التي انسمّخت عن جسم  والترك، وسعيالواحد، فضلا عن الصراع بين الفرس 

الخلافة، كالبويييين، مثلا، إلى إسقاط الخلافة العباسية وتسمم الحكم، ناىيك عمّا كان بين 
 3الحمدانيين أنفسيم من تنافس ودسائس وتصارع عمى السمطة والحكم.

ومن ىنا؛ فإن الفترة التي عاش فييا الشاعر امتازت بسوء الحالة السياسية من خلال      
 انتشار الفتن والحروب والتناحر في ظل تآكل وانييار الخلافة العباسية.

 

 

                                                           
 .27، ص 26يوسف بكار، عصر أبي فراس الحمداني، ص  1
 .30نفسو، صالمرجع  2
 .34، ص33، ص30المرجع نفسو، ص 3
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 الحياة الاجتماعية:-ب

حين نعرض لمحياة الاجتماعية في العصر العباسي، يتبادر إلى ذىننا قوة التدخل      
الأعجمي، التي عمدت إلى ىدم الأساس العربي المتتالي زخمو، حتى نياية الحكم الأموي، وقد 

 عمد الأعاجم إلى إفساد الدم العربي، بدفع نساء أعجميات، ليصبحن زوجات لمخمفاء.

ط العنصر العربي بسائر العناصر في الشعوب المغموبة، تعدّد الزوجات ومما ساعد عمى اختلا
والتّسرّي، تجارة الرقيق، الأمر الذي أدّى إلى فقدان العرب مكانتيم الرفيعة، ومرتبتيم المجرّدة 

 1من كل زيغ.

وكان الأثاث ديوانا لمجموس، يمتد حول بعض جدران الغرفة المفروشة بالسجاد. والمقاعد     
ذ شكل الكراسي. وكان الأكل يقدّم وسط أطباق مدورّة، عمى موائد واطئة أمام الدواوين وفي تأخ

  2منازل الأغنياء يقدم الطعام عمى مائدة مصنوعة من الفضّة.

، والعامة من الناس. بل حتى القضاة لم يحفموا والأمراءوانتشر شرب الخمر بين الخمفاء     
و. وقد تسابق الخمفاء إلى التنافس في طمب العمماء والشعراء بأوامر الدّين، وأقبموا عمى شرب

والمغنّين وأرباب الموسيقى؛ واتخذوىم ندماء ليم، يقارعون معيم كؤوس الخمرة المصنوعة من 
 3التمر. وكانوا يتحمقون في حمقات تسمّى مجالس الشراب.

تكاثر الغممان في أروقة ىارون الرشيد، ومجالس بلاطو العامرة  وشاع في تمك الأجواء،    
بفنون الغناء والرقص. وىذا التمازج الاجتماعي الذي مرّ معنا من خلال الجواري والغممان 
وشرب الخمر، ودور الميو والغناء. يضاف إلى ذلك، العادات المكتسبة من الفرس والترك 

المأكل والرياش والأثاث والترف في الحمامات، والصيد واليند...الخ، بالإضافة إلى الترف في 

                                                           
 .14والفروسية، ص والبطولةعبد المجيد الحرّ، أبو فراس الحمداني شاعر الوجدانية  1
 .15المرجع نفسو، ص 2
 .16المرجع نفسو، ص 3
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وكان العصر العباسي يشيع فيو التحضر  1وما شابيو الذي أدّى إلى نشوء مجتمع جديد.
 2والترف والشغف بالغناء، والإغراق في المجون والزندقة.

نتشرا في كل الرقيق الذي كان م الاجتماعية بكثرةوعميو؛ فإن العصر العباسي تميّزت حياتو     
مكان، بالإضافة إلى الجواري والقصور وشرب الخمر والإدمان عمييا، ومنو فإن حياة أفرادىا 

 كانت مرتكزة عمى المّذات والتمتع بالحياة.

 الحياة الفكرّية: -ج

اشتير قصر الحمدانيين بمناصرة العمم والأدب، ولا سيما قصر سيف الدولة، فإن الشعراء      
الذين كانوا يجتمعون ببابو، لم يجتمع مثميم إلّا في قصور الخمفاء المتقدمين، وحفمت داره 
بطائفة من الأطباء والفلاسفة والعمماء، فمن شعرائو المتنبي، ومن خطبائو ابن نباتة، ومن 

. وكان سيف الدولة أديبا وناقدا يناظر الشعراء، ابن خالويوسفتو الفارابي، ومن عممائو فلا
 3ويدليم عمى سقطاتيم، ونبغ من الحمدانيين شعراء محسنون أشعرىم أبو فراس.

يصح تسمية ىذا العصر عباسيا من الوجية السياسية، إنما يصحّ  أنو لالذا ىناك من يرى     
ية، لأن السمطان فيو كان في المموك المستقمين، ولكن العموم والآداب ذلك من الوجية الفكر 

ىذا العصر بتحسّن الحالة الفكريّة وقيام المدارس والمكاتب،  إذ يمتازكانت عباسية خالصة. 
وازدىار العموم والآداب. كما أن الأمراء المستقمين لم يقتصر تنابذىم وتحاسدىم عمى أن يقاتموا 

                                                           
 .19، ص 17عبد المجيد الحرّ، أبو فراس الحمداني شاعر الوجدانية والبطولة والفروسية، ص  1
، دار النيضة العربية لمنشر والتوزيع، لبنان، 1سامي العابدين، في الأدب العباسي )قصر المأمون وأثره عمى العصر(، ط  2

 .7م، ص 2001
 .228م، ص 2014، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، 1بطرس البستاني، أدباء العرب في الأعصر العباسية، ط 3
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ا، بل تعدى ذك التنافس والتباىي بتقريب الشعراء والعمماء، والتزيد في ويكايد بعضيم بعض
 1الكتب ودور التدريس فبذلوا المال، وأجزلوا العطاء.

وكان التنافس بين وزراء الدولة الواحدة في أقاليميم سببا من أسباب ازدىار العمم والأدب     
 وسابور بن وابن سعدانوزير الميمبي ورواجيما، كذاك الذي بين وزراء آل بويو في العراق: ال

 2أنفسيم، فضلا عن اختلاف ميوليم ونزعاتيم الفكرية والأدبية. أردشير

وساعد عمى الازدىار أيضا، رحلات العمماء والأدباء وتنقلاتيم في الأمصار عمى الرغم     
و والمغة من مشاق السفر والرحمة وفقر كثير منيم، ويستوي في ىذا أىل الحديث وعمماء النح

والشعراء، كأولئك الذين كانوا يقصدون بلاط سيف الدولة مثلا، والوراقون وتجار الكتب لاسيما 
 3من كانوا يحممون كتب المشرق إلى المغرب.

ومن ىنا فإن العصر العباسي يعّد من أجود العصور حيث أدى إلى ازدىار الشعر عند     
والعموم المختمفة، وتطور الشعر والنثر شكلا ومضمونا استفاد الشعراء من الآداب  العرب حيث
 معنى ومبنى.

 

 

 

 

  
                                                           

 .299م ص 2014، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، 1اسية، طبطرس البستاني، أدباء العرب في الأعصر العب 1
 .130يوسف بكار، عصر أبي فراس الحمداني، ص 2
 .131يوسف بكار، عصر أبي فراس الحمداني، ص  3
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 التعريف بديوانو الشعري وآراء النقاد حولو.-3

 التعريف بديوانو: -1

نما كان يمقيو إلى أستاذه  أبو فراس الحمدانيلم ييتم       ابن خالويوبجمع شعره ولا بتنقيحو، وا 
، وعنيا نقل ابن خالويو.ولا نعمم رواية لديوانو غير رواية  ((دون الناس، ويحظّر عميو نشره  ))

، أبو الفداء، وبن خمكان، والمكين، واالحصري، والثعالبي، والتنوخّيالعمماء العرب ومنيم 
، وغيرىم. ومخطوطات ديوانو وياقوت الحمّوي، وابن العماد، والكتبّي، لصفديوا والذىبي،

فريقيا وآسيا. متفرّقة في مكتبات العالم الكبرى في  1أوروبا وا 

وأول من سعى إلى نشر ديوانو ىم المستشرقون، معتمدين عمى بعض النسخ التي يممكونيا     
في خزائنيم، أو التي اطمعوا عمييا في بعض المكتبات الكبرى، لكن أعماليم لم تثمر، فقد وعد 

دار ديوانو، لكن ، بإصدقورجاكوكافار، وتوربكو، وكرومر، وولاندبرغ، ، أىموردكلّ من 
 2أعماليم مازالت مخطوطة، وتحتفظ بعض المكتبات العامّة بيا.

. فقد طبع سامي الدىانديوان شعر لم يطبعو أحد طبعة عممية قبل الدكتور لأبي فراس       
جدّيّ. وظيرت الطبعة الأولى في  غير تنقيبثلاث طبعات. واعتمد فييا مخطوطة واحدة من 

م أظير نخمة قمفاط الطبعة الثانية. أما الطبعة الثالثة فقد 1900م وفي سنة 1873بيروت سنة 
  3م.1910ظيرت سنة 

 

 

                                                           

 .11خميل الدوييي، ديوان أبي فراس الحمداني، ص 1 
 .11المرجع نفسو، ص 2
 .523م، ص 2005لبنان،  -بيروت حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدبي العربي، دار الجيل، 3
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وفي ىذه الطبعات أخطاء وتحريفات كثيرة مما أىاب بالدكتور الدّىّان إلى جوب الآفاق في     
ثبات الأصح منيا في طبعة أنيقة أدرجت في طمب المخطوطات. ومقابمة بعضيا بعض. و  ا 

 1م.1951سمسمة منشورات المعيد الفرنسي بدمشق لمدراسات العربية سنة 

قصائد عن الغزل، والفخر، والرّثاء، والوصف، والحكم، والعواطف  أبي فراسيحتوي ديوان     
الحبيب، كما فيو  المختمفة، أما غزلو فغزل عاطفيّ فيو المشاعر الحارّة، والدموع عمى فراق

الغزل التقميدي من وقوف عمى الأطلال، وتشبييات جاىمّية تقميديّة. وأما فخره، فقد رفده شرف 
 2أصمو، وعزة نفسو، وسموّ مكانتو، فجاء فخرا بقوتو وبنفسو.

 3ليذا فقد كانت قصائد أبي فراس في ىذا الديوان، تحتوي جيد الشعر وأحسنو عزة وفخرا.

يحمل في طياتو قصائد شعرية متعددة  أبي فراس الحمدانيوبالتالي نخمص إلى أن ديوان     
 الأغراض، وتعد من أحسن الشعر وأجوده.

 

 

 

 

  

                                                           
 .523يوسف بكار، عصر أبي فراس الحمداني، ص  1
 .13خميل الدوييي، ديوان أبي فراس الحمداني، ص  2
 .63عبد المجيد الحرّ، أبو فراس الحمداني شاعر الوجدانية و البطولة والفروسية، ص  ينظر: 3
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 آراء النقاد حول ديوانو: -2

تشعبت الآراء، وكثرت الأقوال فيو. وجعمو بعض النقاد في المقام الرفيع بين الشعراء. قال     
 1. يعني امرأ القيس، وأبا فراس.<<بدئ الشعر بممك وختم بممك  >>الصاحب بن عباد: 

لو منزلة  أبي فراس الحمدانيمن خلال قول الصاحب بن عباد يتضح لنا أن الشاعر     
 رفيعة بين الشعراء، وجعمو بعض النقاد ممكا في الشعر.

والسيولة  وشعره مشيور وسائر بين الحسن والجودة، >>في يتيمة الدىر:  الثعالبيوقال 
والجزالة، والعذوبة والفخامة، والحلاوة والمتانة، ومعو رواء الطبع، وسمة الظرف وعزة الممك. 

يعدّ أشعر منو عند  وأبو فراس، عبد الله بن المعتزولم تجتمع ىذه الخصال قبمو إلّا في شعر 
 2.<<أىل الصنعة ونقدة الكلام 

يتميز بخصال جعمتو يرتقي ليصبح من أجود  أبي فراسأن شعر  الثعالبينستنتج من قول     
 الشعر وأحسنو.

أما فيما يخص الأغراض التي تطرق إلييا في شعره، فإنّ المدح واليجاء لا حظّ ليما في     
، وما القصيدة التي ىجا بيا العباسيين، ومدح العمويين، إلّا من النوع السياسي، أبي فراسشعر 

لعمي وأبنائو. وكذلك الرثاء لم يكن لو يدّ فيو، فقد ماتت أختو  اندفع إليو شاعرنا بعاطفة التشيع
، فأراد أن يرثييا فكان رثاؤه مواساة لأخييا، سيف الدولةفرثاىا، فمم يحسن رثاءىا، وماتت أخت 

  3فما تم لو الإحسان. سيف الدولةورثى ابن 

                                                           
 .46، ص 45ص  محمد رضا مروة، أبو فراس الحمداني، الشاعر الأمير، 1
 .283، ص 282بطرس البستاني أدباء العرب في الأعصر العباسية، ص  2
 .283، ص282المرجع نفسو، ص 3
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نما ترك  ونظم في الحكم فما تأتت لو البراعة؛ لأن العاطفة إذا غمبت أضعفت     قوة التفكير وا 
وفي الميمة الظّمماء يفتقّد  >>: أبو فراس الحمدانيبعض أبيات جرت مجرى الأمثال حيث قال 

 1.<<البدر 

ويتضح لنا مما سبق؛ أن ىناك العديد من الأغراض الشعرية كالمدح واليجاء والحكم التي      
ة شخصيتو ولغمبة العاطفة عمى لم تمق صدى واسعا في ديوان أبي فراس وذلك راجع إلى طبيع

 شعره، ولجوئو إلى توظيف الأمثال في بعض أبياتو فقط.

وقد تغمب الصنعة عمى غزلو، ولاسيما مقطعاتو، إذ كان يزينيا بألطف التشابيو     
أو يقع في مزالق التكمف  2والاستعارات، ويوشييا بأنواع البديع حتى يكاد يبعد بيا عن الطبع.

 والمبالغة.

كما أنو لم يتناول الأغراض الدينية في شعره إلّا حين التعبير عن تشيعو لآل البيت، وتوسمو     
حرازليم لبموغ النجاة  حيث كان أبو فراس متمسكا بالمذىب الشيعي  3الأماني يوم العرض، وا 

  ومؤمنا بمبادئو، وقد عبر في قصائده عن محبتو لآل البيت كما مجد أعماليم.

ولكنو يعاب في ما سرقو عن  غيره،من السرقات كما أدرك عمى  أبي فراسولقد أدرك عمى     
 4 أبي الطيب المتنبي، مع كرىو لو، وتسريقو إياه، كقولو:

 راميات بأسيم ريشيا اليد              ب تشق الجمود بعد القموب  

 
                                                           

 .284بطرس البستاني، أدباء العرب في الأعصر العباسية، ص  1
 .284المرجع نفسو، ص  2
، 2002، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، 2عدنان بمبل جابر، دورة أبي فراس الحمداني، ط  3

 .81، ص 80، ص 2003
 .288، ص 287بطرس البستاني، أدباء العرب في الأعصر العباسية، ص  4
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 وقد قال أبو الطيب:

 ب تشق القموب قبل الجمود      راميات بأسيم ريشيا اليد              

 وكذلك أخذه بالمغات الضعيفة كقولو: 

 وما أسفرت عن ريّق الحسن إنما              نممن عمى ما تحتين المعاجر      

 حربا وأسرا، فأجاد الفخر والحماسة وأبدع في رومياتو. أبي فراسوقد كانت حياة 

ويتضح لنا أن أبا فراس الحمداني عمى الرغم من السرقات التي وقع فييا وكذلك أخذه بالمغات 
 الضعيفة إلّا أنو كان مبدعا في رومياتو فأحسن توظيف الفخر والحماسة.

ومن المآخذ المسجمة عميو كذلك حين ابتدأ أبو فراس قصيدتو بحوار بينو وبين رفيق موىوب    
 :عاب عميو التجمد فقال

 أراك عصيّ الدّمع شيمتك الصّبر         أما لميوى نيي عميك ولا أمر          

 1بمى أنا مشتاق وعندي لوعة               ولكنّ مثمي لا يذاع لو سرّ           

 ثم جعل الشكوى بينو وبين الميل، فقال:

 الكبرإذا المّيل أضواني بسطت يد اليوى           وأذلمت دمعا من خلائقو   

 تكاد تضيء النار بين جوانحي              إذا ىي أذكتيا الصّبابة والفكر  

فجعل أمره في الحب أخطر من أن يدارى  أبي فراسمطمع  الباروديوقد عارض 
  2بالكتمان.

                                                           
 . 292، ص 291، ص 2012فة، مصر، زكي مبارك، الموازنة بين الشعراء، )د.ط(، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقا 1
 .292زكي مبارك، الموازنة بين الشعراء، ص  2



نتاجو الأدبي                                                                     ثاني: لفصل الا  حياة الشاعر أبي فراس وا 

42 
 

الذين عارضوا ونقدوا شعر أبي  والنقاديعد من بين الشعراء  الباروديوعميو؛ يمكن القول بأنّ    
فراس الحمداني، فبالرغم من أن رومياتو وليدة ألم ساحق ضاغط، جعمو يعطي من قريحتو 

فقد وجد ىناك من النقاد والأدباء من لم  1الصادحة، أجود الأشعار تفاعلا مع الذاتّ الانسانية.
فين كالصاحب والثعالبي ير فييا أكثر من نثر مسجوع، وأن المبالغة في امتداحيا من المؤل

 2برىان عمى ضعف الفارق بين الكاتب والشاعر.

تعبر عن الحالة النفسية والشعورية لمشاعر إلّا أنيا  أبي فراسومن ىنا نجد أنّ روميات 
 تعرضت لعدة انتقادات إلى حدّ اعتبار بعضيم أنيا مجرد نثر مسجوع. 

يحمل العديد من الخصائص الفنية التي  أبي فراس الحمدانيوفي الختام نستنتج أن شعر     
زادت شعره جمالا ورونقا، فعاطفتو الجياشة جعمتو يعبر بصدق عن حالتو النفسية. وقد حظي 
بمكانة رفيعة بين النقاد والشعراء، حيث خضع شعره لميزان النقد والتحميل، فكما أظيروا ما فيو 

 عميو من نقائص ومآخذ.من خصال وميزات جعمتو ذو جودة عالية، كذلك بينوا ما 

  

                                                           
 .112عبد المجيد الحرّ، أبو فراس الحمداني شاعر الوجدانية والبطولة والفروسية، ص  ينظر: 1
 .233 ، ص2008، دار جرير لمنشر والتوزيع، الاردن، 1ينظر: عبد الفتاح نافع، الشعر العباسي قضايا وظواىر، ط  2



نتاجو الأدبي                                                                     ثاني: لفصل الا  حياة الشاعر أبي فراس وا 

43 
 

 المبحث الثاني: التعريف بقصيدة " أراك عصي الدمع " وأغراضيا.

 التعريف بالقصيدة وشرحيا:  -1

الروميات، لون شعري، يقترب من شعر الجياد والحماسة، ويتعمق _ بشكل أو بآخر_   
 بالسياسة في العصر العباسي.

صفة شعر أسرى الروم، حيث قاليا، وىو أسير لمروم، وقد  أبي فراس الحمدانيوتتخذ قصائد 
ضاق بالأسر، إلّا أن ىمتو ظمت عالية كنفسو العالية الأدبية، لم يأخذ الذل ولا التنازل طريقا 

 1لو.

استيل أبو فراس رائيتو بمطمع غزلي، وىو في ذلك نيج منيج القصيدة العربية، ولكن غزلو     
مستوحى من الموقف الذي كان يعاني منو في أسره، فقد كان صابرا ومتجمدا في قصيدة " أراك 
عصي الدمع"، محافظا عمى صفة الرجولة والإمارة والفروسية تاركا دموعو وشكوى صبابتو إلى 

ل، حيث يكون وحده فيبسط يد اليوى، ويذرف الدموع، ثم يناجي طيف محبوبتو البعيدة عنو، المّي
ويقوم بموميا عن تغيرىا وغدرىا لو مشيرا إلى غيرتو عمييا مبديا تأسفا عمى ما يفعمو الوشاة. 
واستماعيا ليم، مؤكدا حبو الشديد ليا، الذي جعمو يحارب قومو في سبيل ىواه ولكنيا تقابل 

ءه بالغدر، وتأرن كما يأرن المير، ثم يحاورىا ويسأليا عن سبب تجاىميا وتنكرىا لو، وىو وفا
الفتى المعروف بشجاعتو وقوتو، كما يقر أن الأحزان وجدت طريقا إلى قمبو من خلال تجاىميا 

 2لو.

                                                           
، 45، ص 2013، دار المعتز لمنشر والتوزيع، الأردن، 1عيسى إبراىيم السعدي، دراسة في شعر أبي فراس الحمداني، ط   1

 .47ص 
ينظر: بسمة علاق، دراسة أسموبية لقصيدة " أراك عصي الدمع" لأبي فراس الحمداني، مذكرة مكممة لنيل شيادة الماستر في  2

 .24، ص 23م، ص 2016م، 2015أم البواقي،  -أدب قديم، جامعة العربي بن مييدي–ي مسار ميدان المغة والأدب العرب
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ىذه الشكوى بالصبر والفخر، منتقلا إلى وصف مكانتو عندىا وعند قومو،  أبو فراسويمزج     
فيو الذي لا يياب الموت ولا يخشى الوغى، "ضمياء" حتى ترتوي البيض والقنا، ويسغب حتى 

 1يشبع الذئب والنسر. فيو الرجل الشجاع والقوي الذي لا يستسمم لأحاسيسو ومشاعره.

وىنا نلاحظ فخرا يرتبط كثيرا بالحكمة والمثالية في الحب، فما حاجة الشاعر إلى الغنى     
يريد الحفاظ عمى عرضو وىو "وفر الوفر"، وىذا دليل عمى أن الشاعر صادق في والمال، إنما 

أنو يقصد شيئا  كلا شحبو ووفي ليا. لكن ىل يعقل أن يقابل وفاء الأمير بغدر امرأة أحبيا؟ 
آخر وىو أن المحبوبة التي تغزل بيا الشاعر، فغدرت بو وأذلتو ليست امرأة إنما ىي رمز 

ميو ليمو ونياره، فأصبح أسيرا بعد أن كان أميرا...فيي وحدىا استطاعت لمحرية التي امتمكت ع
 2أن تستفزه وتتيكم عميو، وتشمت فيو أعداءه.

وتتضح ىذه القضية جميا عندما راح يتحدث عن معاممة الروم لو، فيذه المعاممة جعمتو     
يريد أن يمحق العار يؤمن بالقضاء والقدر ويختار الأسر عمى حساب الفرار أو الردى، فيو لا 

والمذلة بنفسو وقومو، وىذا راجع إلى قوة إيمان الشاعر بالحياة والموت مضمنا شعره بقصة 
عمرو بن العاص مع الإمام عمي " كما ردىا يوما بسوءتو عمرو "، ويزيد الشاعر فخرا في 

أنيا تحمل  معاممة الروم التي منت عميو ترك الثياب، ويرد أنيا ثياب يعتز بارتدائيا فيكفي
دمائيم، وكما أنو يشبو نفسو بحال البدر الذي يفتقد في الميمة الظمماء ومن خلالو يكاتب قومو، 
ولاسيما سيف الدولة الذي تقاعس في افتداء من لا يستطيع الاستغناء عنو ولا يعوضو أحد 

ن طال آخر، فالشاعر لا ينفك يتحدث عن ىذا المصير المحتوم الذي ىو مآل الجميع، حتى وا  
  3الزمن وانفتح العمر.

                                                           
 .24ينظر: بسمة علاق، دراسة أسموبية لقصيدة " أراك عصي الدمع " لأبي فراس الحمداني، ص   1
 .24ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 .25ينظر: المرجع نفسو، ص 3
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وتتجمى فكرتي الحرية والموت في شخصية الأمير الفارس والشاعر المؤمن بقضاء الله     
 المتحمل ليوان النفس وجور الزمن.

ويختم الشاعر قصيدتو بالعودة مرة أخرى إلى الفخر ولكنو فخر قومي، فيو يفتخر بيم     
ا وأعمى ذوي العلاء، ولعل منبع ىذا الفخر ىو النزعة ويرفع من مرتبتيم، فيم أعز بني الدني

 1القومية والنخوة العربية.

من الشيرة بما ظفرت بو قصيدتو الرائية، فيي أكثر  أبي فراسلم تظفر قصيدة في شعر 
قصائده دورانا عمى الألسنة، وقد أغرت بعض الأدباء بتشطيرىا حينا، وتخميسيا حينا آخر، 

 2ومعارضتيا مرة أخرى.

، تحمل صورة ذكرياتو لأبي فراس الحمدانيوفي الختام فإن قصيدة " أراك عصي الدمع "     
 النفسية، التي عاشيا في الأسر فيي تعبر عن عواطفو ومشاعره الجياشة وافتخاره بنفسو وقومو.

 أغراض القصيدة: -2

" أراك عصي الدمع " في طياتيا مزيجا من الأغراض التي صورت  حممت قصيدة  
 اىتمامات الشاعر وعكست شخصيتو البطولية والعاطفية، تمثمت فيم يمي:

 الغزل: - أ

، جعمتو خافقا بحب المرأة القريبة من شيامة كل أبي فراسإن الشفافية التي غمّفت قمب   
ائرة في محافل الرجال، حيث تتجاوب فارس لعب بالسيف، فألعب الزمان بقصص بطولاتو الد

 أصداؤىا في حمقات النساء الممجدة لبطولات الفرسان، والساعية لكسب ودىم.

                                                           
 . 25ينظر: بسمة علاق، دراسة أسموبية لقصيدة " أراك عصي الدمع " لأبي فراس الحمداني، ص  1
 .1، ص 1949(، مجمة الرسالة، 853أحمد أحمد بدوي، رائية أبي فراس في الشعر المعاصر، ع ) 2
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وشاعرنا المرىف الحسّ، عرف الحبّ قمبو التقيّ الصافي، وأفسح لممرأة مكانا ساميا، أراده رفيعا 
 1ساحقا بالأنفة والشمم.

ويبدأ القصيدة بالغزل فاستوحى معانيو من موقفو وىو أسير في بلاد الروم يضطرم الألم في     
نفسو لفقدان حريتو، ولتكبيمو بالقيود والأغلال، إلّا أنو عمى الرغم من ذلك يحاول أن يكظم 

لدفين الألم، ويخفيو عن الناس في النيار، فإذا ما جن المّيل، باح بيذا الألم المكبوت واليم ا
الذي يعتصر قمبو، وراح يناجي نفسو بشعر أرق من النسمات، وألطف من دموع العين وأكثر 

 حرارة من زفرات الصدر الحزينة قائلا:

 أراك عصيّ الدّمع شيمتك الصّبر          أما لميوى نيي عميك ولا أمر

 2بمّى أنا مشتاق وعندي لوعة               ولكنّ مثمي لا يذاع لو سرّ 

 ذا المّيل أضواني بسطت يد اليوى         وأذلمت دمعا من خلائقو الكبرإ

 تكاد تضيء النّار بين جوانحي            إذا ىي أذكتيا الصّبابة والفكر

 معممتي بالوصل والموت دونو             إذا مت ظمآنا فلا نزل القطر

 3ء لك العذرحفظت وضيعت المودة بيننا              وأحسن من بعض الوفا

فأية شاعرية ىذه التي ترسل الغزل من روح معذبة بالألم الجمود، والدمع الكاوي لمحاجر  
العين، دون أن تفضح عشقيا، أو تري مكامن شوقيا لمحبيب. إن غزل الحمداني يذيع عمى 

                                                           
 .69، ص 68عبد المجيد الحرّ، أبو فراس الحمداني شاعر الوجدانية والبطولة والفروسية، ص  1
 .202مصطفى السيوفي، أمراء الشعر في دولة بني العباس، ص   2
 .202مصطفى السيوفي، أمراء الشعر في دولة بني العباس، ص  3



نتاجو الأدبي                                                                     ثاني: لفصل الا  حياة الشاعر أبي فراس وا 

47 
 

الملأ عنوان عظمة الأمارة في قانون الحب فيقول: لمقمب كل الحق أن يحب من يشاء؛ ولكن، 
 1س لو حق بأن يذل النفس، أو يشقي الروح أمام الناس، إذا آلمو الحب.لي

 الفخر:-ب

وشاعرنا ما يمبث في ىذه القصيدة نفسيا أن ينتيي إلى الاعتزاز والفخر بشجاعتو وفروسيتو     
حتى يتناسب والموقف الذي يتمثمو الشاعر إذ  الإيقاعفترى المفظ يضخم والصوت يزخر بقوة 

 يقول:

نّي لجرّار لكل كتيبة                       معودة أن لا يخلّ بيا النّضر  وا 

نّي لنزّال بكل مخوفة                       كثير إلى نزّاليا النّظر الشّزر  وا 

 فأظمأ حتى ترتوي البيض والقنا              وأسغب حتى يشبع الذئب والنّسر

  2ولا الجيش ما لم تأتو قبمي النّذر      ولا أصبح حيّ الخموقة بغارة          

 إلى أن يقول:

نّما                     عميّ ثياب، من دمائيم حمر  يمنّون أن خمو ثيابي وا 

 وقائم سيفي فييم آندقّ نصمو                  وأعقاب رمحي، فييم حطم الصّدر

 3مماء يفتقد البّدرسيذكرني قومي، إذّا جدّ جدىم،               وفي الميمة الظّ 

وفخر أبي فراس، لا نياية لحدوده المحيطة بشرفو وكرامتو. ذلك أنو فارس مغوار لا يفتأ     
قدامو، وعدم تورعو عن خوض غمار أشد الحروب ضراوة وشراسة.  4بذكر بطولاتو وا 

                                                           
 .69عبد المجيد الحرّ، أبو فراس الحمداني شاعر الوجدانية والبطولة والفروسية، ص  1
 .202المرجع السابق، ص  2
 .203، ص 202العباس، ص مصطفى السيوفي، أمراء الشعر في دولة بني  3
 .99عبد المجيد الحرّ، أبو فراس الحمداني شاعر الوجدانية والبطولة والفروسية، ص 4
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 الحكمة: -ج 

بنفسيتو وتجاربو في أنيى الشاعر قصيدتو بثلاثة أبيات من الحكمة تختصر موضوعو، وتعرف 
 الحياة فيقول:

 ونحن أناس لا توسط عندنا                   لنا الصّدر دون العالمين أو القبر

 تيون عمينا في المعالي نفوسنا               ومن خطب الحسناء لم يغميا المير

 1أعز بني الدنيا وأعمى ذوي العلا             وأكرم من فوق التراب ولا فخر

، كانت مزيجا من الحرب والشعر، أبي فراس الحمدانيوعميو؛ نستنتج أن حياة الشاعر     
فكان فارسا في حروبو وشاعرا في تعبيره عن عواطفو ومشاعره، فحممت قصيدتو "أراك عصي 
الدمع" كل ما يختمج في نفسو من معاناة وآلام، فيي مرآة عاكسة لميولو ورغباتو، حيث تطرق 

واقف التي تعرض ليا في حياتو، كما تعددت الأغراض الشعرية فييا من مدح فييا لأىم الم
 وفخر وحكمة ما جعميا تحمل الكثير من الدلالات الشعورية والجمالية.

                                                           
 .160، ص 2015(، 17حسين ميرزائى نيا، نعمان انق، معارضات البارودي بين التقميد و التجديد، ع) 1
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  .قصيدةاللاتساق في امظاىر المبحث الأول: 

  :أدوات الاتساق 

تعددت وسائل الاتساق في قصيدة "أراك عصي الدمع"، مما ساعد عمى انتاج خطاب     
متماسك ومترابط بين أجزائو، حيث أن كل بيت من ىذه القصيدة لا يكاد يخمو من ىذه 
الأدوات، من خلال ىذا الفصل سنقوم بعرض أدوات الاتساق المتمثمة في: الإحالة، الاستبدال، 

 ف، الوصل، الاتساق المعجمي )التكرار، التضام(.الحذ

قصيدة "أراك عصي الدمع"  أجزاء إن الإحالة من أىم العناصر التي جعمت الإحالة: -1
مرتبطة فيما بينيا فيي تعمل عمى التحام الأبيات بعضيا ببعض ونبين وسائل الاتساق الإحالية 

 كما يمي:
والمخاطب، والغائب، فمكل ضمير  اشتممت القصيدة عمى ضمائر المتكمم الضمائر:  -1-1

 دور ميم في القصيدة.
  :لقد حممت قصيدة "أراك عصي الدمع" مجموعة من الألفاظ تتضمن ضمائر المتكمم

 ضمائر المتكمم تحيل إلى الشاعر، والتي سنوضحيا في الجدول التالي:
 نوع الإحالة إليو المحال موضع الإحالة ضمائر المتكمم

 أنا الوجودية-1
 

مشتاق وعندي  أنا بمى-
 لوعة.

إحالة مقامية إلى  فراس الحمدانيأبو 
 خارج النص.

أناس لا توسط  نحنو - نحن
 عندنا

إحالة مقامية إلى  وقومو الشاعر 
 خارج النص.
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 الممكية-2
 ياء المتكمم

 لا يذاع لو سر يولكن مثم-

بين تكاد تضيء النار -
 .جوانحي

من الغادين في  يبنفس-
 الحي غادة.

في ىواك  يقوموحاربت -
نيم.  وا 

 

 

 

 

 الشاعر

 

 

 

إحالة مقامية إلى 
 خارج النص.

من خلال ىذا الجدول يتضح لنا أن الشاعر استخدم الضمائر الدالة عمى المتكمم بكثرة،     
ووجد ىذا النوع في كامل القصيدة، وخصوصا ضمير الممكية، حيث وظفيا لمتعبير عن ذاتو 

مما ساىم في تحقيق الترابط والتماسك بين أجزائيا، حيث أظيرت الحضور القوي لشخصية 
 الممزوجة بالحزن والفخر والألم. والانفعاليةالشاعر الوجدانية 

  :استعمل الشاعر ضمائر المخاطب المتمثمة في ) أنتَ، انتِ( والتي ضمائر المخاطب
 الجدول الآتي:سنعرضيا في 

 نوع الإحالة ليوإالمحال  موضع الإحالة ضمائر المخاطب

 الوجودية-1
 أنت  

 أنتَ تسائِمني من -
 وىي عميمة 

إحالة مقامية إلى  الشاعر
 خارج النص.

فقمت ما عاذا الله بل - أنت  
 لا الدىر أنتِ 

إحالة مقامية إلى  حبيبة الشاعر
 خارج النص.
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أما لميوى نيي - الممكية -2
 ولا أمر. كعمي

 كفقالت: لقد أزرى ب-
 الدىر بعدنا.

من أمرين  كَ وحسب-
 خيرىما الأسر

وحاربت قومي في -
نيم. كِ ىوا  وا 

وما كان للأحزان -
 مسمك كِ لولا

 الشاعر

 

 الشاعر

 

 حبيبتو

 

 حبيبتو

إحالة مقامية إلى 
 خارج النص.

 

 

إحالة مقامية إلى 
 خارج النص.

 

إحالة مقامية إلى 
 خارج النص.

من خلال الجدول نجد أن الشاعر وظف الضمائر الدالة عمى المخاطب )أنتَ،  يظير    
تنوعت بين الوجودية والممكية وقد أحالت إلى  حيث ،أنتِ(، وكذلك الضمائر المحيمة المتصمة

 شخصيات مقامية خارج النص وىما الشاعر ومحبوبتو.

  :بعضا منياكان لضمائر الغائب نصيب لا بأس بو في القصيدة، وسنبرز ضمائر الغائب 
 في الجدول الآتي:

 نوع الإحالة ليوإالمحال  موضع الإحالة ضمائر الغائب

 الوجودية-1
 ىو، ىي، ىما

أذكتيا الصبابة  ىي إذا-
 والفكر.

 إحالة نصية قبمية يجوانح

 إحالة نصية قبمية الآنسة )محبوبتو( ىيتسائمني: من أنتَ و -
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 عميمة.

الموت فاختر ما  ىو-
 علا لك ذكره.

 إحالة نصية بعدية الموت

أمران  ىمافقمت:-
 أحلاىما مر.

 إحالة نصية قبمية الفرار أو الردى

 الممكية-2
 ىي

 ياذنب وبيجت ياىوايا ل-
 عذر.

 حبيبة الشاعر

 

 إحالة نصية قبمية 

 

عن كل واشية  يالأذناب-
 وقر.

الصبا وقور وريعان -
 .ىايستفز 

 حبيبتو

 

 الآنسة)حبيبتو(

 إحالة نصية قبمية

 

 إحالة نصية قبمية

فعدت إلى حكم الزمان -
 .ياوحكم

 إحالة نصية قبمية الآنسة)حبيبتو(

 

وساحبة الأذيال نحوي -
 .يالقيت

 حبيبتو

 

 إحالة نصية قبمية

 

ومن خطب الحسناء لم -
 المير. يايغم

 إحالة نصية قبمية الحسناء 
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 ووأذلمت دمعا من خلائق- ىو
 الكبر.

 الدمع

 

 إحالة نصية قبمية

 

وىل بفتى مثمي عمى -
 نكر. وحال

 الفتى

 

 إحالة نصية قبمية

 

 وكما ردىا يوما بسوأت-
 عمرو.

 عمرو

 

 إحالة نصية بعدية

 يمعميّ ثياب من دمائ ىم
 حمر.

 )العدو( الروم

 

 مقامية إحالة

 

وحاربت قومي في ىواك -
نّ   .يموا 

  قومو

 

 إحالة نصية قبمية

 

أندق  يموقائم سيفي في-
 نصمو

 مقاميةإحالة  الروم

وحسبك من أمرين - ىما
 خيرىما الأسر.

فقمت ىما أمران -
 أحلاىما مر.

 الفرار أو الردى

 

 الفرار أو الردى

 إحالة نصية قبمية

 

 إحالة نصية قبمية
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في ضمائر الغائب )ىو، ىي، ىم، ىما(، فكان  انستنتج من خلال الجدول أن ىناك تنوع    
الربط بين الأبيات  ما دل عمى دورىا البارز فيالجدول، معظم أمثمة للإحالة القبمية سيادة في 

 مما ساىم في تحقيق الاتساق بين أجزاء القصيدة.

 لم يرد في القصيدة إلّا حالتان اشتممتا عمى ىذا النوع من الإحالةأسماء الإشارة:  -1-2
 الاتساقية ومن خلال الجدول الآتي سنبين ما أحالت إليو ونوع ىذه الإحالة:

 نوع الإحالة ليوإالمحال  موضع الإحالة أداة الإحالة

 اسم الإشارة

 ىذه

الأيام إلا  ىذهوما -
 صحائف.

إحالة بعدية ذات المدى  الأيام
 القريب

 اسم الإشارة 

 تمك

، والبيض االقن تمكو -
 والضمر الشقر.

والبيض والضمر  االقن
 الشقر

إحالة بعدية ذات المدى 
 البعيد

الإشارة)ىذه( و)تمك( كأداتين اتساقيتين في القصيدة ليعبر عن  اسميلقد استعمل الشاعر     
شخصيتو الصمبة والبطولية التي خطتيا لو الأيام فوصفيا بأنيا كتاب يسجل فيو أحداث الحياة 

 واليجر والطعن في شخصيتو. الأسرومواقفيا، رغم ألم 

نوع الشاعر في أدوات المقارنة )العامة والخاصة( في ىذه القصيدة أدوات المقارنة:  -1-3
 نذكر منيا: 

 ومنيا:المقارنة العامة: -أ

  :يقول الشاعر:التطابق 

 1عمى حالو نكر مثمي فتىتسائمني من أنتَ وىي عميمة        وىل ب
                                                           

 .162خميل الدوييي، ديوان أبي فراس الحمداني، ص 1
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بين لفظتي )فتى، مثمي( فيعبر بيما  اىناك تطابقنلاحظ من خلال ىذا البيت أن 
برازه.  الشاعر عن فخره واعتزازه بنفسو رغم تنكر محبوبتو لو، فساىم في توضيح المعنى وا 

 فيقول أيضا: :الاختلاف 

 1، اكتفوا بو؛      وما كان يغمو التبر، لو نفق الصفرُ سدّ غيري، ما سددتولو 

 وقال أيضا: 

 ،          إذ زلّت الأقدام استنزل النظرمنكر إنني غيرولا تنكريني، 

 استخدم الشاعر في قصيدتو مقارنة كيفية خاصة، في قولو:المقارنة الخاصة: -ب

 مر أحلاىماوقال أصيحابي الفرار أو الردى     فقمت ىما أمران 

 2الأسر خيرىماوحسبك من أمرين        يعيبنيولكنني أمضي لما لا 

يرى الشاعر أن كلا من الفرار أو الردى أمران يجمبان المرارة، ففضل الأسر عمييما دفعا     
 لمعيب والذل رغم كونو أمرّ منيما.

المقارنة التي وظفت في القصيدة، كانت لغرض إبراز  أنواعيظير لنا مما سبق أن كل     
أخلاقو وصفاتو ومواقفو  مكانة الشاعر ومنزلتو المعروفة بين قومو وعند غيره، فضلا عن

 الشيمة رغم ألمو وأسره، مما ساىم في تشكيل المعنى الكمي لمنص من خلال تموضعيا داخمو.

اك عصي الدمع" لأبي ر قصيدة "أفي حالية نخمص بعض التطرق لوسائل الاتساق الإ وعميو؛   
 فراس الحمداني إلى ما يمي:

                                                           
 .163يوان أبي فراس الحمداني، صخميل الدوييي، د 1
 .163المرجع نفسو، ص  2
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بروزا في ىذه القصيدة حيث طغت عمى كامل  إن الضمائر من أكثر وسائل الاتساق الإحالية-
. % 95.39حالة أي بنسبة 152حالة من بين  145القصيدة، ويبمغ عدد الإحالات الضميرية 

 ولقد تنوعت الضمائر المستخدمة كما يمي: 

حالة أي بنسبة 71كان ليا حضور قوي داخل القصيدة وبمغ عددىا إحالة ضميرية لممتكمم: -1
قوة عن أحاسيس الشاعر وآلامو وما صنعو من بطولات كشخصية لأنيا عبّرت ب 46.71%
 محاربة.

حالة أي  19غ عددىا عموما موأغمبيا كان مخاطبة لحبيبتو، وبإحالة ضميرية لممخاطب: -2
 وىي نسبة قميمة مقارنة بالضمائر الأخرى. %12.5بنسبة 

دىا كانت أكثر حضورا من ضمائر المخاطب، حيث بمغ عدإحالة ضميرية لمغائب: -3
 . وقد تميزت بتنوع المحال إليو.%36.18حالة أي بنسبة 55

أما بالنسبة للأدوات الإحالية المتبقية كأسماء الإشارة وأنواع المقارنة، فكان توظيفيا مقتصرا  -4
عمى بعض المواضع في القصيدة، حيث أدت دورىا الاتساقي بامتياز وفقا لمسياقات التي 

 وردت فييا.

 في عدة مواضع من القصيدة وبطرائق وأنواع مختمفة وىي:ورد الاستبدال:  -2

 يقول الشاعر:الاستبدال الإسمي: -2-1

 1لا يذاع لو سر مثميمشتاق وعندي لوعة         ولكن  أنابمى 

تبدل عنصر استبدل الشاعر ضمير المتكمم )أنا(، بمفظة مثمي، وىو استبدال اسمي حيث اس    
 مع حفاظو عمى الاستمرارية في الكلام. يت الباتساق بعنصر آخر ليعمل عمى 

 ويقول كذلك:

 !وىل بفتى مثمي عمى حالو نكر      عميمة تسائمني من أنتَ، وىي 
                                                           

 .162خميل الدوييي، ديوان أبي فراس الحمداني، ص 1



 دراسة تطبيقية لمظاىر الاتساق والانسجام في قصيدة "أراك عصي الدمع"                                  ثالث: الفصل ال

58 
 

 خبرفقمت ليا: لو شئت لم تتعنتي       ولم تسألي عني، وعندكِ بي 

نلاحظ من خلال ىذين البيتين أن الشاعر استبدل لفظة )عميمة( بمفظة )خبر( وىو استبدال     
 اسمي، حقق المعنى المراد منو دون تكرار ما سبق من الكلام.

 ويقول أيضا:

 1جسرإلى القمب لكنّ اليوى لمبمى        مسمكوما كان للأحزان لولاك 

في يلان إلى الشيء ذاتو ىنا استبدال اسمي تمثل في لفظتي )مسمك، جسر(، فكلاىما يح    
  وىي الأحزان التي وجدت طريقا إلى فؤاده بسبب محبوبتو.تعبير الشاعر 

 :وكذلك نممسو في قولو

 في الحي شيمتيا الغدر نسةوفيت، وفي بعض الوفاء مذلة      لآ

 لا يعرف من أنكرتو: البدو والحضر       ، إنوابنة العمفلا تنكريني، يا 

 المرأة نفسيا وىي ما يدلان عمىكونية )الآنسة( بمفظة )ابنة العم(، فقام باستبدال لفظ    
 محبوبة الشاعر التي قابمت وفاءه بالغدر والتنكر فجاء ىذا الاستبدال تفاديا لمتكرار.

 قال:

 فقمت أما والله ما نالني خسر      الردىيقولون لي بعت: السلامة ب

 2ساعة       إذا ما تجافى عني الأسر والضر الموتوىل يتجافى عني 

 بالموت(، فساىم ىذا الاستبدال في ترابط البيتين. )الردىلقد استبدل الشاعر 

 :مفتخرا قول الشاعر ويظير فيالاستبدال الفعمي: -2-2
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 عن الكرم الفقر  يثنيني بات بأثوابو الغنى      ولا يطغيني راحولا 

 كما ظير في موضع آخر في قولو:

  1يوما بسوءتو عمرو  ردىاالردى بمذلة      كما  دفعولا خير في 

جاء في ىذين البيتين استبدال فعمي تمثل في الأفعال )راح، بات(، )يطغيني، يثنيني(،     
والسياقي )دفع، زدىا(، فاستبدال الشاعر أفعال بأفعال أخرى تندرج في نفس الحيز الدلالي، 

 وردت فيو. الذي

 الشاعر: كما في قولالاستبدال القولي: -2-3

  2وانفسح العمر، طالت الأيامن فإن مت فالإنسان لا بد ميت      وا  

تمثل الاستبدال القولي في الجممتين )طالت الأيام(، )انفسح العمر(، فيما تحملان نفس    
ن طال العمر.  المعنى فالإنسان ميت لا محالة حتى وا 

نخمص في الأخير إلى أن الاستبدال الإسمي كان الغالب في الأمثمة، أما الاستبدال الفعمي     
فكان حضورىما محتشما، وتظير قيمة الاستبدال في كون العنصر المستبدل بو يقوم والقولي 

بنفس الدور الذي يؤديو العنصر المستبدل منو فيحقق الاستمرارية والتنوع في الكلام ويجنب 
 الوقوع في التكرار.
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 ، والجدول الآتي يوضح ذلك:الحذف في قصيدة "أراك عصي الدمع"تنوع الحذف: -3

 رقم البيت نوع الحذف تقدير الكلام الحذفموضع 
والموت  معممتي بالوصل-

 دونو
 05 اسميحذف  )ىي( معممتي بالوصل.-

وأعمى  بني الدنياأعز -
 ذوي العلا

 
من فوق التراب ولا  وأكرم-

 فخر

)نحن( أعز بني الدنيا و)نحن( -
 أعمى ذوي العلا.

و)نحن( أكرم من فوق التراب -
 ولافخر

 
 

 اسميحذف 

 
 

54 
 
 

بك  أزرىفقالت لقد -
 الدىر بعدنا

بل  !فقمت ما عاذ الله-
 أنتِ لا الدىر

إلى حكم الزمان  فعدت-
 وحكميا

بل أنتِ من  !ذ اللهاع فقمت ما -
)من أزرى  ( بي لا الدىريت)أزر 
 بي(
 
فعدت إلى حكم الزمان و)عدت(  -

 إلى حكميا

 
 
 

 حذف فعمي

 
 
 

18-23 

أن لا عز بعدي  أيقنتف-
 لعاشق

يديا مما عمقت بو  وأن-
 صفر

و)أيقنت( أن يديا مما عمقت بو -
 صفر

 
 حذف فعمي

 
21 

اليزل والجد  بينوتيمك -
 ميجة

وتيمك بين اليزل و)بين( الجد -
 ميجة

حذف شبو 
 الجممة

20 
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 وعميو؛ يتبين لنا ما يمي:

والملاحظ أن ، فعمي، شبو جممة(، اسميأن الشاعر تناول في قصيدتو الحذف بأنواعو )-
الحذف الفعمي كان غالبا عمى القصيدة، ثم يأتي بعده الحذف الإسمي، أما الحذف داخل شبو 
الجممة فكانت نسبة وروده ضئيمة مقارنة بالأنواع الأخرى. ولقد تنوعت المحذوفات في القصيدة 

عن فكانت بالغة الأىمية في اتساقيا خاصة عمى مستوى البيت الواحد فيو لا يقل أىمية 
 . من حيث الدور الإحالة

 يعد من أىم وسائل الاتساق بأنواعو فيو يعمل عمى ترابط أجزاء النص الوصل: -4

نوع الشاعر في توظيف الوصل الإضافي، فربط أبيات القصيدة الوصل الإضافي: -4-1
 وىي )الفاء، الواو، أو( ومن أمثمتيا ما يمي:  الأدواتبمجموعة من 

 يقول الشاعر:

 لا عز بعدي لعاشق        وأن يدي مما عمقت بو صفر نأأيقنت ف

  1فعدت إلى حكم الزمان وحكميا        ليا الذنب لا تجزى بو ولي العذر

لقد ربط الشاعر بين ىذين البيتين بأداة الوصل "الفاء" التي تفيد التفصيل فيي تخدم     
تخذ قراره بأن ما كان حيث ا محبوبتو،موضوعو وىو الفصل في العلاقة التي تجمعو مع 

كما يؤكد من خلال الأداة أنّ الذنب ذنبيا وحدىا في ضياع  للأبد،يجمعيما من مودة قد ضاع 
 الحب الذي كان بينيما.

 يقول أيضا:

نّي و   جرار لكل كتيبة           معودة أن لا يخل بيا النضرلا 

نّي لنزال بكل مخوفة          كثير إلى نزاليا النظر الشزرو   1ا 
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فتكرار  بنفسو،جاءت الأداة )الواو( لمجمع بين ىذبن البيتين لأنّ الشاعر في سياق الافتخار    
 )الواو( ساىم في توضيح المعنى وتأكيده.

استعمل الشاعر في ىذا النوع من الوصل أدوات منيا: )بل، لكن(، الوصل العكسي: -4-2
 ويقول الشاعر:

 فقمت بل أنتِ لا الدىرفقالت: لقد أزرى بك الدىر بعدنا        

 2ولا بحر يقيو،إذّا حم القضاء عمى أمرئ       فميس لو برّ  لكنو 

أسرت وما صحبي بعزل )وىما  متعارضتين،وظف الشاعر الأداة )لكن( لتربط بين جممتين     
وتفيد الاستدراك الذي جمع )الأسر والقضاء( مما  أمرئ(،لدى الوغى( و)إذا حمّ القضاء عمى 

 أنتج تضافر الجمل في تأدية المعنى المقصود من البيتين.

ىو الآخر كان لو نصيب في القصيدة ويظير ذلك من خلال أدواتو: الوصل السببي: -4-3
 لأنّني، لكنّ. 

 يقول الشاعر:

  3ميا قفر أرى أن دارا لست من أى        لأننيبدوت وأىمي حاضرون، 

توفر البيت عمى الأداة )لأنّني(، لأن الشاعر من خلاليا يعاقب من كان سببا في ضياع     
 حبو، فساىمت في توضيح المعنى.

 ويقول أيضا: 

 اليوى لمبمى جسر لكنّ وما كان لأحزان، لولاك، مسمك        إلى القمب 
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ا يضفي تماسكا عاما لمنص. فمن لعبت ىذه الأداة دورا قويا في الربط بين الجممتين مم    
 خلاليا يؤكد الشاعر سبب حزنو.

 من خلال الأداتين )بعد، ثم( قال الشاعر: الوصل الزمني: -4-4

 بل أنتِ لا الدىر !فقالت: لقد أزرى بك الدىر بعدنا     فقمت معاذ الله

ومحبوبتو بعد  إن لفظة )بعدنا( تفيد الفترة الزمنية التي يجري فييا الحوار بين الشاعر    
 فراقيما، فيو يرى أن حبيبتو ىي السبب في ىذا الفراق وليس كما تخبره ىي بأنو الدىر.

 ويقول في موضع آخر:

  1تجفل حينا ثم تدنو كأنما          تنادي طلا، بالواد أعجزه الحضر

العطف )ثم(، التي تفيد الربط والتراخي حيث أحسن الشاعر  الزمني أداةومن الوصل     
تركيب ىذا البيت بيا، فكانت عاطفة عمى جممة )تجفل حينا(، فساىمت في تركيب الأحداث 

 وتسمسميا.

 وسنبين عدد أدوات الوصل وأنواعيا من خلال الجدول الآتي:

 النسبة عدد ورودىا في القصيدة نوعيا أداة الوصل
 %69.67 85 إضافيوصل  الواو
 %18.85 23 وصل إضافي  الفاء
 %1.64 02 وصل إضافي أو
 %0.82 01 وصل عكسي بل

 %2.46 03 وصل عكسي حتى
 %0.82 01 وصل عكسي لكن
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 %2.46 03 وصل سببي لكنّ 
 %0.82 01 وصل سببي لأنّ 
 %1.64 02 وصل زمني  بعد
 %0.82 01 وصل زمني ثم

 وبعد النظر في نتائج الجدول أعلاه يتبين لنا ما يمي:     

حيث  ،يعد الصل الإضافي أكثر حضورا من بين أنواع الوصل الأخرى في ىذه القصيدة -1
حالة أي  122حالة من بين  110ويبمغ عدد حالات الوصل الإضافي ،شمل كل القصيدة

 .%90،16بنسبة 

وبمغ عدد  ، %69،67الوصل)الواو( أي بنسبة حالة بواسطة أداة  85وتم الحصول عمى  - 
ونجد حالتين فقط بواسطة أداة  ، %18،85حالة أي بنسبة 23 ،حالات الوصل بالأداة )الفاء(

 . %1،64الوصل)أو( أي بنسبة

حالات  5يعد الوصل العكسي ثاني أنواع الوصل حظا في ىذه القصيدة، حيث بمغ عدده  -2
  %04.10حالة أي بنسبة  122من بين 

لعبت باقي الأدوات دورىا في تأدية معاني الوصل رغم قمتيا، حيث نجد الوصل السببي  -3
 ثالث أنواع الوصل ثم يأتي الوصل الزمني في المرتبة الرابعة وروودا في القصيدة.

 الاتساق المعجمي )التكرار، التضام(:-5

ن خلال الأمثمة شممت القصيدة من التكرار عددا كافيا، ونوضح أىميتو مالتكرار:  -5-1
 الآتية: يقول الشاعر:

 الدىربل أنتِ لا  !بعدنا        فقمت: معاذ الله الدىرفقالت: لقد أزرى بك 

نلاحظ في شطري البيت تكرار لفظة )الدىر( مرتين، فالتكرار الأخير يدل عمى سابق لو     
 وىو تكرار كمي، يفيد تأكيد المعنى وترسيخو.
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 ويقول في موضع آخر:

 البدو والحضر أنكرتو يا ابنة العم، إنو         لا يعرف من نكرينيتفلا 

 إذا زلت الأقدام واستنزل النضر          منكرإنني غير تنكريني ولا 

استيل الشاعر في البيتين السابقين في تكرار لفظة )تنكريني( بصيغ مختمفة فيو يؤكد من     
خلال ىذا التكرار عمى انتقالو من المرحمة الأولى المتمثمة في حبو وشوقو لمحبيبة ثم عتابيا 

 يؤكد فييا عمى شجاعتو وقوتو، وىو ما زاد البيتين دقة ووضوحا.

 وقال كذلك: 

 المُيرالصبا يستفزىا         فتأرن أحيانا كما يأرن وقور، وريعان 

 المَيرتيون عمينا في العالي نفوسنا         ومن خطب الحسناء لم يغميا 

لقد تكررت لفظة )المير( مرتين الأولى المُير وتعني صغير الفرس، أما الثانية المَير وىو     
وس(، وىو تكرار جزئي، حيث تكرر شرط العروس الذي يقدم إلييا أثناء خطبتيا )مير العر 

نفس المفظ لكن معناه مختمف، فصنع ىذا التكرار اتساقا دلاليا من خلال تمايز المعاني. 
 والجدول الإحصائي الآتي يبين نسبة وروود التكرار في ىذه القصيدة.
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 نوع التكرار بعض الأمثمة عن التكرار
عدد وروده في 

 القصيدة
 تعدد الأبيا

 التي ذكر فييا
 شيمتك الصبرالدمع أراك عصي -
 من خلائقو الكبر دمعا وأذلمت-
 نيي عميك ولا أمرلميوى  أما-
إذا الميل أضواني بسطت يد -

 اليوى
لك  الوفاءوأحسن من بعض -

 العذر
 مذلة الوفاءوفيت وفي بعض -

 
 
 

 تكرار كمي

 
 
 

 حالة 77

 
 
 

 بيت37

ياي لولا حبك الماء و -  الخمروا 

 الخمرىزيما وردّتني البراقع و -

 بل أنتِ لا الدىر !اللهفقمت: معاذ -

 ما نالني خسر واللهفقمت: أما -

 الحضر أعجزهتنادي طلا بالواد -

 رالحضليعرف من أنكرتو البدو و -

    

   
 
 

تكرار 
 جزئي

 
 
 
 حالات8

 
 
 
 أبيات8

 أظيرت لنا نتائج الجدول ما يمي:     

 85حالة من بين  77عمى ىذه القصيدة، حيث بمغ عدد حالاتو لقد ىيمن التكرار الكمي  -
 %90.59حالة، أي بنسبة 
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وىي نسبة ضئيمة  %9.41حالات أي بنسبة  08أما التكرار الجزئي، فبمغ عدد حالاتو -
 مقارنة بالتكرار الكمي.

وعموما فإن تنوع ىذه الظاىرة في القصيدة جعميا تتمتع بمستوى معجمي غني بالألفاظ 
أو عمى مستوى القصيدة وىذا كمو من أجل تقوية المعاني  الواحد،مى صعيد البيت سواء ع

 وتثبيتيا في ذىن القارئ. باعتباره أىم أدوات الاتساق المعجمي في دراسة النصوص.

لقد تنوعت علاقات التضام في القصيدة بحسب السياقات والمواقف التي عاشيا التضام: -5-2
 ومنيا نذكر: ،قصيدتوالشاعر وبثيا لنا في 

 علاقة التضاد:-1

 يقول الشاعر:

 1شيّد الكفرما  ييدم الإيمانفإن ما قال الوشاة ولم يكن             فقد 

لإيمان والكفر، وىو  ،احتوى ىذا البيت عمى مجموعة من المتضادات ىي: ييدم وشيّد    
تضاد حاد فرغم الاختلاف في المعاني إلا أن ىذه الألفاظ اجتمعت وترابطت لتحقق بذلك 

 التلاحم بين أجزاء البيت الواحد.

 وقال أيضا:

 الذئب والنسر يشبعحتى  اسغبالبيض والقنى         و  ترتويحتى  أظمأف

/ ترتوي(، )اسغب/ )أظمأل الثنائيات ونقف في ىذين البيتين عمى جمالية التضاد من خلا    
 ليذه الألفاظ. الإسناديةيشبع( وىو تضاد عكسي، يضفي جمالا خاصا عمى العلاقات 

 ويقول الشاعر:علاقة الجزء بالكل: -2
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 البدر ، يفتقدالظمماءسيذكرني قومي، إذا جد جدىم،       وفي الميمة 

( ىي علاقة الجزء بالكل حيث أن البدر جزء إن العلاقة الجامعة بين الألفاظ )الميمة/البدر    
من الميمة الظمماء، وقد كان لذلك أثر في شدّ النسيج النصي وارتباط العلاقات وتحقيق اتساق 

 النص.

 يقول الشاعر:علاقة الترادف: -3

 فقمت: أما والله، ما نالني خسر      الردىيقولون لي بعت السلامة ب

 إذا ما تجافى عني الأسر والضر؟ساعة      الموتوىل يتجافى عني 

يتجمى التضام في ىذين البيتين من خلال علاقة الترادف التي جمعت بين )الردى/     
 الموت(، وترتبط ىذه العلاقة بوظيفتيا الفنية والجمالية التي تسيم في إثراء النص.

 يقول الشاعر في موضع آخر: علاقة التنافر: -4

 المُير وقور، وريعان الصبا يستفزىا       فتأرن، أحيانا، كما يأرن

 عمى شرف ظمياء جمميا الذعر      ظبيةكأنّي أنادي دون ميثاء 

 ، بالواد أعجزه الحضرطلاتجفل حينا ثم تدنو كأنّما        تنادي 

ل الحقل الدلالي فالمفردات )المير/ ظبية/ طلا( تربط بينيا علاقة التنافر، ويتحقق من خلا    
الذي يجمع ىذه الألفاظ وىو حقل الحيوان. والجدول الإحصائي يبين نسبة وروود التضام 

 بأنواعو في القصيدة.
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 علاقة التضام بعض الأمثمة عن التضام
عدد وروده في 

 القصيدة
عدد الأبيات 
 التي ذكر فييا

 وضيعت المودة بيننا حفظت-
 مذلة الوفاءوفيت وفي بعض -
 الغدرلآنسة في الحي شيمتيا -
 الغنىولا راح يطغيني بأثوابو -
 الفقرولا بات يثنيني عن الكرم -

 
 

 علاقة التضاد
 
 

 
 

 حالة 26
 
 

 
 

 بيتا 14
 
 

 وحكميا الزمانفعدت إلى حكم -
وىال يتجافى عني الموت -

 ساعة
ياي لولا حبك -  والخمر الماءوا 
 بحرفميس لو بر يقيو ولا -

 
 بالكلعلاقة الجزء 

 
 

 
 حالة 15
 
 

 
 بيتا 14
 
 

نيم ىواكوحاربت قومي في -  وا 
ياي لولا -  الماء والخمرحبك وا 

 
 علاقة الترادف

 
 حالات7

 
 أبيات6

 

 علاقة التنافر

 المفردات الدالة عمى الحقل ل الدلاليةوحقال
 المير، ظبية، طلا، الذئب، النسر، الخيل، الفرس.  حقل الحيوان-
 النار، الماء، الواد، بر، بحر، البدر، التراب. حقل الطبيعة-
 الميل، الأيام، الدىر، الزمان، الفجر، الساعة. حقل الزمن-
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 الدين، الكفر، القضاء. حقل الدين-
 اليوى، مشتاق، لوعة، الصبابة، المودة، الوفاء، عاشق. حقل الحب-
الجيش، حاربت، قتيمك، جرار، كتيبة، البيض، القنا،  حقل الحرب-

 الوغى، سيفي، رمحي.
وىي  وتنويع دلالاتيا ةالمغإثراء  من خلال ما سبق نستنتج أن التضام وسيمة من وسائل

نوع من أنواع الربط المعجمي، حيث يربط عنصر بعنصر آخر من خلال الظيور المشترك 
والمتكرر لسياقات متشبية، وتتحكم فيو مجموعة من العلاقات من بينيا التضاد حيث تمثل ىذه 

في إيراد  الأخرىالعلاقة ظاىرة بارزة في قصيدة "أراك عصي الدمع" وفاقت بقية العلاقات 
لمصاحبة بقوة، وغرضو تبيان المعنى والإفصاح عنو، أما بخصوص علاقة الجزء المفردات ا

 مقارنة بالترادف. واضحا وعلاقة التنافر فكان ليا حضوربالكل 

وبشكل عام عممت كل وسائل الاتساق بأنواعيا المختمفة عمى تلاحم كل جزء من أجزاء     
 .متسقةح بذلك بنية متكاممة القصيدة، لتصب

 

 

 

 

 

 

  



 دراسة تطبيقية لمظاىر الاتساق والانسجام في قصيدة "أراك عصي الدمع"                                  ثالث: الفصل ال

71 
 

 قصيدة النسجام في الا مظاىر لمبحث الثاني: ا

 :آليات الانسجام 

الخفية التي تنظّم النص، وىذا كمو  في النص لارتباطيا بالعلاقاتالانسجام  آلياتتتعدد 
والتغريض، وسنقوم بدراسة ومبدأ التشابو لا يتأتى إلا بتوافر أدوات الانسجام النّصي كالسياق 

 مدى فعالية ىذه الآليات في تحقيق الانسجام.قصيدة "أراك عصي الدمع" ونبين 

نجد أن النص الشعري لا يخمو من مبدأ السياق الذي سنعتمد عميو في ىذه السياق: -1
الدراسة، والمتأمل في قصيدة "أراك عصي الدمع" يمتمس بعض خصائص السياق من خلال ما 

 سيتم ذكره:

وصاحب قصيدة " أراك عصي يعد الشاعر أبو فراس الحمداني ىو مرسل المرسل: -1-1
الدمع"، حيث أظيرت ضمائر المتكمم في القصيدة أنو المقصود من وراء ذلك، ويظير في 
الكثير من السياقات منيا الغزل الذي استيل بو قصيدتو، حيث أظير شوقو ولوعتو لحبيبتو، 

أبيات ىذه  وأيضا الفخر بنفسو التي تأبى الميانة والذل فيو الفارس الشجاع المغوار، ومعظم
القصيدة كانت حول عتاب حبيبتو ولوميا، حيث وظف مجموعة من الحِكم ليقوي بيا حججو، 

 وسنعطي بعض الأمثمة التي توضح ذلك: 

 يقول الشاعر: 

 أراك عصي الدمع، شيمتك الصبر          أما لميوى نيي عميك ولا أمر؟

 1 !يذاع لو سربمى، أنا مشتاق، وعندي لوعة،            ولكنّ مثمي لا 

وفيو تأكيد واعتراف من الشاعر بأن لوعة الشوق تحرق فؤاده، فافتخر بنفسو من خلال     
 صبره عمى ىذا الفراق، فعكست حالتو الشعورية. 

                                                           
 .162خميل الدوييي، ديوان أبي فراس الحمداني، ص 1
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 وينتقل الشاعر إلى الافتخار بقومو فيقول:     

 1ونحن أناس لا توسط عندنا،               لنا الصدر، دون العالمين، أو القبر

والمقصود من البيت أن الشاعر يفتخر بقومو وعشيرتو بعدما كان يفتخر بنفسو ويؤكد     
 مبالغا في ذلك بقولو:

 من فوق التراب، ولا فخر وأكرماعز بني الدنيا، واعمى ذوي العلا          

 واستعمل مجموعة من الحكم نذكر منيا قولو:    

 س لو بر يقيو ولا بحرولكن إذا حم القضاء عمى أمرئ         فمي

 2ما حيي الذكر الإنسانىو الموت فاختر ما علا لك ذكره      فمم يمت 

من خلال التجارب التي عاشيا الشاعر في حياتو تولدت ىذه الحكم فيي تنم عن شعوره     
 الصادق في التعبير عن عواطفو وأحاسيسو. واختمط عتاب الشاعر ولومو بالحزن فقال:

 3ن، لولاك، مسمك      إلى القمب، لكن اليوى لمبمى جسروما كان للأحزا

يكشف لنا الشاعر من خلال ىذا العتاب أن حبيبتو ىي السبب فيما حل بو من الأحزان،     
 بعد خيانتيا وجحدىا لمشاعره.

يعتبر ثاني عنصر من عناصر السياق، فالمرسل عندما يكتب خطابو يكون المتمقي: -1-2
مقي لرسالتو، فالشاعر يعبر عن مشاعره وأحزانو، والمتمقي يقوم بتحديد متيقنا من تمقي المت

السياق وتأويمو ومنو الوصول إلى معرفة دلالة النص، فالقصيدة يختمف تأويميا من شخص إلى 

                                                           
 .165خميل الدوييي، ديوان أبي فراس الحمداني، ص 1
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ومدى امتلاكو لخمفية معرفية حوليا. إذن فيو يمعب  ولألفاظياآخر وذلك حسب نظرة القارئ ليا 
 لنصوص وتحميميا.دورا كبيرا في تغيير ا

تنوعت واختمفت الموضوعات داخل قصيدة "أراك عصي الدمع" فمزج في الموضوع:  -1-3
أبياتيا بين حب وعتاب حبيبتو وعذره ليا وبين فخره بنفسو وبقومو وغيرىا، فمثالا عبر الشاعر 

 عن لوعتو وشوقو في قولو:

 ئقو الكبرإذا الميل، أضواني بسطت يد اليوى       وأذلمت دمعا من خلا

  1تكاد تضيء النار، بين جوانحي،         إذا ىي أذكتيا الصبابة والفكر

فالشاعر بحكم شخصيتو لا يظير مشاعره لمعمن حتى لا يوصف بالضعف مثل الشوق     
والخوف واليوى، إلا من خلال الميل الذي يجعمو السبيل الوحيد لمتعبير عن آلامو، حيث لا يراه 

 أحد فنفسو لا تفضح عشقيا أو تري مكامن شوقيا لمحبيب.

 وتارة يشكو ويعاتب حبيبتو بقولو:

 تِ المودة بيننا                 وأحسن من بعض الوفاء لك العذرحَفظتُ وضيع

 بنفسي، من الغادين في الحي، غادة         ىواي ليا ذنب وبيجتيا عذر

 2بدوت، وأىمي حاضرون، لأنّني             أرى أن دارا، لستِ من أىميا، قفر

بتو، إذ يعتبر نفسو وفيا ويؤكد يمقي الشاعر مسؤولية الفراق عن أىمو وأحبتو عمى عاتق حبي    
عمى وفائو لعيد الحب، بينما حبيبتو خانت ىذا العيد والدليل عمى ذلك عذره لوقوعو في حب 

 امرأة خائنة الوفاء.

 ويموم حبيبتو عمى ما لحق بو من ضرّ ومعاناة فيقول:    

                                                           
 .162خميل الدوييي ديوان أبي فراس الحمداني، ص 1
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 ىربل أنتِ لا الد !فقالت: لقد أزرى بك الدىر بعدنا         فقمت: معاذ الله

يصور الشاعر من خلال ىذه الصورة الحوارية التي استخدميا في لومو لحبيبتو عمى تعتيا     
نكارىا  لو، فيي سبب ىمومو وأحزانو. وا 

 كما تناول الشاعر موضوع الفخر في قولو:

نّي لجرّار  لكل كتيبة                   معّودة أن لا يخل بيا النصر وا 

نّي لنزّالو   كثير إلى نزّاليا النظر الشزر             بكل مخوفة      ا 

إجرار( إني  لنزال،عر صيغ المبالغة عمى وزن "فعال" في تعبيره عن ذاتو )إني ااستعمل الش    
عمى قوتو وشجاعتو من خلال ىذه الصفات التي جعمت إرادتو عالية  ويؤكديفتخر بنفسو  وفي

 في تحقيق النصر في المعارك حتى ولو كان عمى حساب حياتو.

 ويواصل الشاعر في الفخر والاعتزاز بنفسو في قولو:    

 لو تخفني منيعة           طمعت عمييا بالرّدى أنا والفجر دار،ربّ  ويا

فيو يفخر بسيفو الحاد  الحروب،البيت خصالو وقوتو في خوض يصف الشاعر في ىذا     
فالفخر حالة نفسية لجأ إلييا الشاعر حيث لا يوجد  الموت،وبصلابة وبنفسو التي لا تياب 
 عنده مكان للاستسلام والضعف.

فالعصر العباسي كان حافلا بالأحداث وشيد عدة  التواصمي،: وىو زمن الحدث المقام-1-4
حيث نظّم أبو فراس الحمداني قصيدة  والفنون،كما كان زاخرا بمختمف العموم  أطوار وتغيرات

طالبا  ،وقام بإرساليا إلى ابن عمو سيف الدولة الروم،"أراك عصي الدمع" في فترة أسره ببلاد 
 بعدما تناساه الجميع. أسرهفييا العون من أجل فك 

واتخذىا كطريقة واضحة  رسائمو،اعتمد الشاعر الكتابة كوسيمة أساسية لتمرير  القناة:-1-5
 لتبميغ مشاعره وأحاسيسو.
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لا تخرج عن الشعر العمودي المعروف الذي يعتمد عمى  أبي فراس الحمدانيفقصيدة      
نّ وىذا يعود إلى طبيعة العصر الذي ينتمي إليو الشاعر لأ ،الفراىيديالخميل بن أحمد أوزان 

وىذه القصيدة جاءت عمى وزن  الشعرية،العصر العباسي لم يحدث فيو تغيير في الموسيقى 
 فيو يمبي غاياتو النفسية في التعبير عن حالتو. الطويل،البحر 

فيو نابع  والمتانة،فتميز أسموبو بالسيولة  وبسيطة،استخدم الشاعر لغة سيمة  النظام:-1-6
 ومباشرة،فاستخدم ألفاظا ترافق ما يسرده بطريقة عفوية  ،والعواطفمن قمب مميء بالأحاسيس 

فكان ليا دور كبير في  المغة،واستعمل قافية واحدة في قصيدتو وىذا يدل عمى مدى تحكمو في 
كما كان لمصور البيانية وخاصة التشبييات أىمية بالغة في توضيح المعنى  المعنى،تنوع 

 وتقويتو.

راك عصي الدمع" عبارة عن قالب شعري موزون ومقفى من إنّ "قصيدة أشكل الرسالة: -1-7
من صدر وعجز ووحدة القافية وقد تنوعت موسيقى القصيدة بتنوع  أبياتياتتكون  التقميدي،النمط 

السياقات والأغراض التي وظفيا الشاعر فيي مزيج بين العتاب والموم والفخر فأحسن الشاعر 
لكي يفيم كل من يقرأ ىذه القصيدة موضوعيا  ،يطةبطريقة عفوية وبس ،تصوير حالتو النفسية

 وقد صورىا وفق قالب فني محكم ومتجانس.

ثارة عواطف المتمقي لياو  فااستيدىو ىذه القصيدة المغزى من  أنّ  كلا شالمفتاح: -1-8  ،ا 
 سرده الشاعر من معاناة وما عاشو من آلام. خلال مامن 

 ،ىو استنجاده بابن عمو )سيف الدولة(إنّ غرض الشاعر من نظم القصيدة الغرض: -1-9
لى حياتو التي كان يعيشيا. ،وقت أقربمن أجل الإفراج عنو في   والعودة إلى دياره وأىبتو وا 

  :أغنتتبين تنوع القصيدة بالعديد من السياقات التي  بعد تحميمنا لبعض النماذجأنواعو 
 مضمونيا وىي:
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من  ساعدتو عمى لإيصال ما كان يصبو إليووظف الشاعر ألفاظ لغوية السياق المغوي: -1
 معاني من خلال تكراره لمكممات حيث يقول:

 ولا فرسي مير ولا ربّو غمر          الوغى،لدى  بعزل،وما صحبي  أسرت 

 1لأسرلما لا يعيبني                   وحسبك من أمرين خيرىما ا امضي،ولكنّني 

رغم أنّو  منو،فيو أمر محتوم عمى الشاعر لا مفرّ  ،(في ىذه الأبيات تكررت لفظة )الأسر    
فجاء ىذا التكرار ماكدا عمى أنّو يفضل الأسر عمى الاستسلام  الحروب،فارس مغوار غي 

 وىذا دليل عمى كبريائو وحنكتو. والتراجع،

 ووظف التضاد في قولو:   

 الفقرن الكرم ولا بات يثنيني ع                    الغنىولا راح يطغيني بأثوابو 

فالمال لم يجعمو طاغيا متجبرا عمى  وجاه،الشاعر في ىذا البيت راض بما لديو من مال     
امو وىذا ما أكده الشاعر من استخد الكرم،نّ الفقر لم يمنعو من أبالإضافة إلى  الضعفاء،

 .والفقر( ىلممتضادين )الغن

 يقول الشاعر: القصيدة،أما بالنسبة لمترادف فكان لو حضور وافر في     

نّيم                    ،ىواكوحاربت قومي في  ياي،وا   الماء والخمر حبكلولا  وا 

فالمفظتان مختمفتان من  حبك(، ىواك،استخدم الشاعر في ىذا البيت الترادف في لفظتي )     
لأنّيا لم  فيو يموميا ويعتبرىا سببا في معاناتو الحب،لكن دلالتيما واحدة وىي  الشكل،حيث 

 حيث يزيد الترادف البيت وضوحا ودقة. ،تكن وفية لو وىي السبب في محاربتو لأىمو

نا من خلال تنوع عواطف الشاعر بين ليظير ىذا النوع من السياق السياق العاطفي: -2
 حيث يقول: ،ويتمثل إحساسو الأول في الحبّ  ،الحبّ والشوق
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 نيي عميك ولا أمر لميوى أمّا   أراك عصي الدمع شيمتك الصبر             

    1مثمي لا يذاع لو سرّ  ،ولكنّ                     لوعةانا مشتاق وعندي  ،بمى

حيث يؤكد  ،يعدّ اليوى الإحساس العاطفي الاول الذي عبر عنو الشاعر في بداية قصيدتو    
 ،لمتعبير عن حالتو ومن بين المترادفات التي وظفيا ،عمى أنو مشتاق وحزين لبعده عن الحبيب

 لوعة(. ،نجد:)اليوى

 يقول الشاعر: ،الثاني فتمثل في الشوق إحساسوأما 

 الصبابة والفكر أذكتيابين جوانحي                 إذا ىي  ،تكاد تضيء النار

 ظمآنا فلا نزل القطر ،معممتي بالوصل والموت دونو                   إذا مت

تكاد تضيء )العبارات أنّ الشاعر يعبر عن شوقو من خلال  ،نلاحظ من خلال ىذين البيتين
الشاعر لا يزول  ظمآنا(، فاشتياقغذا مت  ،الموت دونو ،أذكتيا الصبابة ،النار بين جوانحي

 وىذا دليل عمى مدى تأثير اليوى عميو. ،إلا بمقاء حبيبتو

و لمجموعة من كما تداخمت عواطف الشاعر بين الضعف وبين القوة من خلال استخدم     
 2العبارات الموحية إلى ذلك نمثميا كما يمي:

 العبارات التي تحيل عمى الضعف العبارات التي تحيل عمى القوة
 عصي الدمع -
 شيمتك الصبر -
 مثمي لا يذاع لو سر -
 من خلائقو الكبر-

 مشتاق وعندي لوعة أنا-
 إذا الميل أضواني بسطت يد اليوى-
 تكاد تضيء النار بين جوانحي-
 والموت دونو-
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ني لجرار لكل كتيبة-  وا 
ني لنزال بكل مخوفة-  وا 
 ويا رّب دار لم تخفني منيعة-
 فييم اندق بصمو ،سيفي وقائم-
 حطم الصدر ،وأعقاب رمحي-

 إذا مت ظمآنا فلا نزل القطر-
 وما كان لأحزان لولاك مسمك إلى القمب-
 لكن اليوى لمبمى جسر-
 فأيقنت أنّ لا عزّ بعدي لعاشق-
 وأن يدّي مما عمقت بو صفر-

فأحيانا تكون قوية  مضطربة،يتبن لنا أن عواطف الشاعر جاءت  الجدول،انطلاقا من      
 أنتجوىذا التباين  لمشاعر،فمن خلاليا تتحدد درجة الانفعال النفسي  ضعيفة،وأحيانا أخرى 

 تنوعا في عواطفو وأحاسيسو.  

فراس في عصر مزىر من الناحية العممية  يأب وجد الأميرالسياق الثقافي والفكري: -3
فمعل من  ،الذي وجد فيو اتسم بعدة سمات لمحضارة والتطور ،فالقرن الرابع اليجري ،والأدبية

كما نقمت فيو عدة عموم  ،إذ دون ما تيسر تدوينو في المغة والأدب ،أىميا نشاط حركة التدوين
     1ومعارف وفنون عن غيرىا من الأمم.

ف الدولة بإرسال أبي فراس الحمداني إلى البادية ليتعمم ويتقن المغة السميمة فقام سي
فصور بيا ما يختمج  مشاره،فالشعر عند أبي فراس وسيمة اعتمدىا في تعبيره عن  والفصيحة،

 2.ادقة والإحساس المرىفإنّو بحق شاعر الكممة الص ومعاناة،في نفسو من أحزان 

والكفر(، وىي من تعابير القرآن الكريم، فأضفت  )الإيمانكما وظف الشاعر لفظتي      
 عمى القصيدة الدقة والوضوح في المعنى.
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إن السياقات داخل القصيدة كانت عاملا أساسيا في اختلاف المعاني وتعدد الدلالات،     
فحققت الوحدة الموضوعية والوحدة العضوية، وىو ما جعل الخطاب بنية واحدة منسجمة، حيث 

 ت في تدارك وفيم معاني النص المختمفة.ساىم

تشابيا أو وقد تجمى ىذا المبدأ في بعض مقاطع القصيدة الذي نممح فيو  مبدأ التشابو:-2
التقاء مع بعض التجارب النصية السابقة، التي يمكن استحضارىا لمجرد فيم وتأويل السياق 

 عمى سبيل المثال قولو:  الذي وردت فيو، وقد ظير ذلك في سياق المدح والافتخار بنفسو

 1وفي الميمة الظمماء يفتقد البدر            سيذكرني قومي إذا جد جدىم  

 وىو بيت مشابو ومتناص مع عنترة ابن شداد الذي قال:

 2سيذكرني قومي إذا الخيل أقبمت          وفي الميمة الظمماء يفتقد البدر

 والإقدامويبدو أن الشاعر متأثر كثيرا بأشعار عنترة التي فاضت بمعاني الفروسية والشجاعة 
 فضلا عن تقاسميما نفس المعاناة وألم الحب واليجر. 

إن النص تربطو علاقات دلالية، والتغريض من المبادئ اليامة التي تحقق التغريض: -3
ي تحميل الخطاب وينطمق من العنوان ويعتبره الانسجام داخل ىذه العلاقات، ويمعب دورا ميما ف

 نقطة بدايتو.

فقصيدة أبي فراس الحمداني جاءت بعنوان "أراك عصي الدمع" وكان ليذا العنوان دلالة     
واحدة، وابتدأ بو قصيدتو ليشد انتباه القارئ والتطمع أكثر لفيم الموضوع والتعمق فيو، وليؤكد بو 
عمى قوة صبره عمى مصيبتو، فيو كابح لدمعو فعكس ىذا العنوان حالتو النفسية من معاناة 

آلام من جراء غدر معشوقتو لو. فتضمن المعنى العام لمقصيدة، ويطمق عمى ىذه القصيدة و 
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أيضا " رائية أبي فراس الحمداني" لأن روييا واحد وىو حرف )الراء( ولما يحممو ىذا الحرف 
 من قوة ناسبت مقام القصيدة.

 ر كقولو:ويظير لنا التغريض في استعمال ضمير المتكمم الذي يحيل إلى ذات الشاع-

 أرى أن دارا لستي من أىميا قفر          يحاضرون لأنن يوأىم تبدو 

نيم        وأيا يقوم توحارب  1لولا حبك الماء والخمر يفي ىواك، وا 

تمت الإحالة في ىذه الأبيات بواسطة ضمير المتكمم )التاء والياء( ويحيل عمى الشاعر أبي     
الغالب في القصيدة، حيث أن الشاعر ىو المحور فراس، فالتغريض تمثل في ىذا الضمير 

 الأساسي الذي تدور ولو ىذه الأبيات، كونو يعاتب ويموم حبيبتو من جية.

 وجاء التغريض أيضا بضمير المخاطب)أنتِ( الذي يحيل إلى حبيبة لمشاعر في قولو:-

  2ىرلا الد أنتِ بل  !فقالت لقد أزرى بك الدىر بعدنا           فقمت: معاذ الله

بدأ الشاعر حواره بتساؤل ماكر من الحبيبة يدل عمى تجاىميا لو فيو يعاتبيا ويعتبرىا سببا     
في حزنو، وتارة أخرى يظير ضمير الغائب )ىي( في بعض مواقع القصيدة في قول الشاعر 

 وفيت وفي بعض الوفاء مذلة             لآنسة في الحي شيمتيا الغدر

 3فتأرن، أحيانا كما يأرن المير        ،  تفزىايس اوقور، وريعان الصب

 وقال كذلك: 

 الذنب لا تجزى بو ولي العذر ليا ا         حكميفعدت إلى حكم الزمان و 
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وظف الشاعر ضمير الغائب المتصل )الياء( في الألفاظ )يستفزىا، حكميا، ليا(،      
إليو ىو محبوبة الشاعر، وىي إحالة قبمية لضمير عمى عنصر سابق، حيث  فالعنصر المحيل

استعمل ىذا الضمير لمدلالة عمى خيانتيا لو رغم وفائو ليا، فجعل الضمير ىذه الأبيات 
 منسجمة ومترابطة فيما بينيا.

 أما بالنسبة للأفعال الموظفة في القصيدة، نذكر منيا قول الشاعر:-

 بيننا       وأحسن من بعض الوفاء لك العذرالمودة  ضيعتِ و  حفظتُ 

 ويقول كذلك:

 البراقع والخمر ردتنيالخيل حتى ممكتو      ىزيما و رددت  وحي

 ويقول أيضا:

   1ولم يكشف لأثوابيا ستر رحتالجيش كمو      و  حازهليا ما  وىبت

في التعبير عن استعمل الشاعر الأفعال الماضية لسرد الأفعال التي عاشيا كما ساعدتو      
 مكنوناتو النفسية، فيو يصف لنا من خلاليا قصة أسره ومعاناتو.

 أما فيما يخص أفعال الأمر، يقول الشاعر:-

 2ما حيي الذكر الإنسانعلا لك ذكره          فمم يمت  اخترىو الموت ف

ساعد الحوار بين الشاعر ومحبوبتو عمى خمق الكثير من الأفعال ونجد من بينيا فعل 
الأمر)اختر(، ويؤكد من خلالو بأنو إذا مات سيظل في نظر الجميع رجل المعارك والحروب، 

ن مات سيذكرونو، ويبقى خالدا بشجاعتو.  وأن قومو حتى وا 

 كما وردت الأفعال المضارعة بكثرة في القصيدة، حيث يقول الشاعر:-
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 رالصبابة والفك أذكتياالنار بين جوانحي        إذا ىي  تضيء تكاد

   1من أنكرتو البدو والحضر يعرفيا ابنة العم فإنو          ل تنكرينيفلا 

وقد عممت الأفعال المضارعة )تضيء، تنكريني، ليعرف( في ىذه الأبيات عمى تحقيق    
الاستمرارية في الكلام، فوظفيا الشاعر لمتعبير عن شدة شوقو ىذا من جية، أما من جية 

 وتجاىميا لو لأنو فتى معروف في البدو والحضر.  إنكارىاو بعدم أخرى، فيو يطالب فييا حبيبت

كما لمسنا في ىذه القصيدة وجود بعض التعابير الإشارية كظروف الزمان التي تفيم من     
 خلال السياق وتتمثل في قول الشاعر:

 إذا ما تجافى عني الأسر والضّر؟         ساعةوىل يتجافى عني الموت 

 وقال أيضا: 

ن ن طالت  وا   وانفسح العمر الأياممت فالإنسان لابد ميت          وا 

فكممة )ساعة( المذكورة في البيت الأول الدالة عمى الزمن، وظفيا الشاعر لمدلالة عمى     
إيمانو بمكانتو بين قومو، فرغم تمسكو بالحياة إلا أنّو يدرك جيدا حتمية الموت، فكان لو دافعا 

فظة )الأيام( في البيت الثاني فتدل عمى اعتراف الشاعر بأن شجاعتو في مواصمة حروبو. أما ل
وقوتو ىما سبيمو إلى الخمود بعد موتو، فما دام الموت حضرا في كل لحظة حول الإنسان، 

 فعميو أن يختار ميتت كريمة.

فالتغريض بوسائمو المتعددة قد ساىم بشكل جمي في انسجام بنيان القصيدة بدءا  ؛وعميو    
لمقصيدة، حيث عمل عمى توضيح المعنى الرئيسية بوابة الفكان بمثابة  ،تركيز عمى العنوانبال

وفيم مضمون النص عن طريق الإحالة بالضمائر وكذلك الأفعال وبعض ظروف الزمان وكميا 
 عممت بشكل متكامل في تأدية دورىا.
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لميمة في الأدوات اوالتغريض من ومبدأ التشابو من خلال ما سبق نستنتج أنّ السياق     
برازهدورا كبيرا في جلاء معنى النص  تمعبانسجام النص، حيث  ام التماسك ، ويحقق الانسجوا 
 أعماقيغوص في يحسّ بما يحسو و الشاعر في قصيدتو. يقارب منزلة النصي ويجعل القارئ 

المعاني من خلال تحميل النص وتأويمو وتفسيره حتى يتسنى لو فيمو لموصول إلى المعنى 
 المنشود الذي يصبو إليو الشاعر في قصيدتو.                 
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 خاتمة:

في نياية مشوار بحثنا ىذا الذي وقفنا فيو عند ثنائية الاتساق والانسجام في قصيدة "أراك       
 الى جممة من النتائج أىميا:  الحمداني، توصمناعصي الدمع" لمشاعر أبو فراس 

"أراك عصي الدمع" بكل خصائصيا الفنية والشكمية تعبر عن الحالة النفسية إنّ قصيدة  -
والشعورية لمشاعر. وىذا ما نمتمسو من خلال تعدد الأغراض فييا من مدح وفخر وغزل 

 .وانسجامياوحكمة. ما ساعد في اتساقيا 

الانسجام  امعنوية، بينمإنّ الاتساق ييتم بالجانب الشكمي لمنص وما يترتب عنو من علاقات  -
خلال معطيات داخمية وخارجية من نتاج آلياتو  النص، منييتم بالبنية الدلالية الكامنة داخل 

 و التغريض بأشكالو المتعددة. ،السياق بأنواعو

 ،الاستبدال، والحذف، والوصل ،لقد ساىمت ادوات عديدة في التماسك الشكمي منيا الإحالة -
لكن ىذه المظاىر لم تكن كافية لوحدىا لتماسك النص ،م(والاتساق المعجمي )التكرار والتضا

 فاحتاجت الى قسميا الثاني المتمثل في الانسجام وآلياتو.

 ةوالإحال ،(مزج الشاعر في ىذه القصيدة بين الإحالة النصية بنوعييا )القبمية والبعدية -
 المعنى الكمي لو.التنوع في الإحالات ساىم في تنويع دلالات النص وتشكيل  المقامية، فيذا

 المغة، تجنباأدى الاستبدال في قصيدة "أراك عصي الدمع" إلى الاقتصاد في استعمال  -
 حضوره.الرغم من قمة  المعنى، عمىلمتكرار فساعد في توضيح وتقوية 

مما أتاح لممتمقي ملء  ،شبو جممة( ،فعمي ،لقد توفرت القصيدة عمى الحذف بأنواعو )اسمي -
زالة  النص، وىذاانت محذوفة من خلال فيم دلالة الفراغات التي ك ساعد عمى تقريب المعنى وا 

 عمى المّبس. والقضاءالإبيام 
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سواء عمى مستوى البيت الواحد  ،أسيم الوصل بأنواعو )الإضافي والعكسي والسببي والزمني( -
لكل أداة  متتالية، فكانبالربط بين عناصر الجممة أو بين مجموعة جمل  بأكمميا،أو القصيدة 

 القصيدة.من أدواتو معنى خاص بيا وبذلك حققت التماسك النصي داخل 

فكان لمتكرار  ،عمل الاتساق المعجمي من خلال )التكرار والتضام( عمى اتساق القصيدة -
 الكلام،بالإضافة الى الاستمرارية في  الذىن،الدور البارز في التأكيد عمى المعنى وترسيخو في 

فعلاقاتو تجمع بين أطراف  ،قاتو المتنوعة ساىم في إثراء النص معجميا ودلالياأما التضام بعلا
 النص وتربط بين عناصره.

فكان لو أثرا بميغا في قصيدة  فيو،اعتمد الانسجام عمى مبدأ السياق الذي يعد أىم عنصر  -
ن حقق من خلال خصائصو وأنواعو الاستمرارية الدلالية في القصيدة ع الدمع،أراك عصي 

 طريق الألفاظ الموحية والمعبرة عن ما يختمج عواطف الشاعر من ألام ومعاناة.

المعنى  إيصالأضفى مبدأ التشابو جمالا في المعنى من خلال التناص الذي ساىم في -
 .لمقارئ

لييا، إإنّ تغريض العنوان يمثل بوابة القصيدة فيو البؤرة التي تنطمق منيا الأحداث وتعود  -
 القصيدة.من فيم دلالتيا ومحتواىا فأدى بذلك دوره في تحقيق الانسجام داخل  ويمكننا

 ،من خلال تأويميا وتفسيرىا القصيدة،كما ساعد التغريض بالإحالة في الترابط المفظي داخل  -
وجعمت من أجزاء القصيدة متماسكة مشكمة بذلك  ،فأحالت الى العلاقات المعنوية القائمة داخميا

 و ما يسمى بكمية النص.كلا موحدا أ

عصي الدمع" تزخر  أراكيتبين لنا أنّ "قصيدة  ،من خلال النقاط المذكورة التي توصمنا إلييا    
خلاليا ترابطت القصيدة شكميا ودلاليا لمعرفة  والانسجام، فمنبالعديد من أدوات الاتساق 

 مواطن الجمال داخميا.
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وأنّ ىذا ما أمكننا  ،يلا فيما ذىبنا إليو من تحمل المّو أن نكون قد وفقنأوفي الأخير نس    
ن أخطأنا ،ليوإالوصول  ما فيو  خطانا إلىأن يسدد  نسألوو فمن أنفسنا  فإن وفقنا فبعون المّو وا 

 والحمد لمّو الذي بنعمتو تتم الصالحات. ،الخير والصلاح
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 " لأبي فراس الحمدانيع  م  الد   ي  ص  ع   اك  ر  قصيدة "أ  

 ؟رُ مْ أَ  لاَ وَ  يكَ مَ عَ  يٌ يْ وى نَ ا لميَ مَ أَ                       رُ بْ الصا  كَ يمتُ شِ  معِ الدا  يَ صِ عَ  اكَ رَ أَ  -1
 رُ سِ  وُ لَ  اعُ ذَ يُ  ي لاَ مِ ثْ مِ  نا كِ لَ وَ                        ،  ةٌ عَ وْ لَ  نديِ عِ وَ  ،اقٌ تَ شْ مُ ا ى أنَ مَ بَ  -2
 رُ بَ الكِ  وِ قِ ئِ لاَ خَ  نْ ا مِ عً مْ دَ  تُ مْ لَ ذْ أَ وَ                     وىَ اليَ  دَ يَ  تُ طْ سَ بَ  يانِ وَ ضْ ، أَ لُ ميْ الَ ا ذَ إِ  -3
 رُ كْ الفِ وَ  ةُ ابَ بَ ا الصا يَ تْ كَ ذْ أَ  ا ىيَ إذَ                        ،حيِ انِ وَ جَ  نَ يْ بَ  ارُ النا  يءُ ضِ تُ  ادُ كَ تَ  -4
 رُ طْ القَ  لَ زَ نَ  لاَ فَ  ا،آنً مْ ظَ  تُ ا مِ ذَ إِ                           وُ ونَ دُ  تُ وْ المَ وَ  لِ صْ الوَ ي بِ تِ مَ مِ عَ مُ  -5
 ذرُ العُ  ،كِ لَ اء ِ الوفَ  ضِ عْ بَ  نْ مِ  ،نُ حسَ أَ ا                         وَ نَ نَ يْ ة بَ المودَ  تِ عْ يَ ضَ وَ  ،تُ ظْ فِ حَ  -6
 بشرُ  ،ابيَ اتِ كَ  فِ ن كَ يا مِ فِ رُ حْ لأَ                             فٌ ائِ حَ صَ  إلاَ  امُ الأيَ  هِ ذِ ا ىَ مَ وَ  -7
 ا عذرُ جتيَ وبيْ  ا ذنبٌ ىواي ليَ  غادة                    ،يفي الحَ  نَ اديِ الغَ  نَ مِ  ،بنفسيِ  -8
 قرُ وَ ة ٍ يَ واشِ  لِ ن كُ ا مِ يَ ابِ لأذنَ                          ليَ  وانا  ،يّ ين فِ ى الواشِ إلَ  روغُ تَ  -9

 فرُ ا قَ يَ مِ ن أىْ مِ  تِ ا لسْ ارً دَ  ى أنا ي                      أرَ نِ لأنا  ،ونَ رُ اضِ حَ  أىميِ وَ  وتُ دَ بَ  -10
نا  واكِ ي ىَ ي فِ قومِ  اربتُ حَ وَ  -11 ياّيَ م                      وَ يُ وا   رُ موالخَ  اءُ المَ  كِ بُ  حُ لولَا  ،ا 
 فرُ الكُ  دَ ا شيا مَ  مانُ الإيِ  مُ يدِ يَ  فقدْ                      كنْ يَ  ولمْ  اةُ شَ الوُ  ا قالَ مَ  انَ فإن كَ  -12
 درُ يا الغَ شيمتُ ة في الحيّ ِ لأنسَ                       ةُ لَ اء مذَ الوفَ  بعضِ  وفيِ  ،وفيتُ  -13
 رُ يْ المُ  أرنُ أرن أحيانا كما يَ ا                         فتَ تفزىَ ا يسْ بَ الص   انُ ر وريعَ وقوٌ  -14
 كرُ نُ  وِ الِ عمى حَ  وىل بفتى مثميِ                      ة ٌ يمَ مِ وىي عَ  ؟أنتِ  ي: منْ ألنِ تسْ  -15
 فيم كثرُ  قالت: أيّيموشاء ليا اليوى                  قتيمك  ،شاءت فقمت، كما -16
 ولم تسألي عني وعندك بي خبرُ                        ،فقمت ليا: لو شئت لم تتعنتي -17
 ىرُ  الدَ لَا  أنتِ  بلْ  المّوِ  معاذَ  فقمتُ        ا              ر بعدنَ الدىُ  بكَ  رىَ فقالت: لقد ازْ  -18
 جسرُ  مىَ ى لمبَ اليوَ  لكنا  مبِ إلى القَ                          مكٌ سْ مَ  لولاكِ  زانِ وما كان لأحْ  -19
 وتيمك بين اليزل والجّد ميجة                        إذا ما عداىا البين عذّبيا الفكرُ  -20
 فأيقنت أن لا عزّ بعدي لعاشق                      وأن يدّي. ممّا عمقت بو صفرُ  -21
 ة                         إذا اليم أسلاني ألحّ بي اليجرُ راحَ  ليِ  لا أرىَ  مبت أمريِ وقَ  -22
 العذرُ  وليَ و ِ بِ زى َ لا تجْ  بُ ليا الذنْ                       ،ايَ وحكمُ  انِ مً الز   كمِ إلى حُ  دتُ فعَ  -23



 

 

 رُ عذُ ا اليَ ممَ جَ  ،مياءٍ ظَ  رفِ شَ  مىَ عَ                    ،بيةٍ ظِ  اءَ ميثَ  دونَ  اديِ أنَ  أنّيِ كَ  -24
 ضرُ الحُ  هُ جزَ أعْ  ادِ بالوَ  ،لاَ نادي طَ أنّما                       تُ دنو كَ ثم تَ  ،ينال حِ جفُ تَ  -25
 ضرُ الحَ وَ  وُ البدْ  وِ أنكرتِ  منْ  ليعرفُ                     وُ نا إِ  ،يا ابنة العمِ  ،لا تنكرينيِ فَ  -26
 رُ ضْ النا  لَ ، واستنزَ امُ دَ الأقْ  تِ لا ذا زَ ر                     إِ نكِ غير مُ  تنكريني، إنّنيولا  -27
نّي لجَ  -28  صرُ ا النَ يَ بِ  لَ خِ يَ  لاَ  أنْ  ةٍ عودَ مُ                             ةٍ كتيبَ  لِ لكُ  رارُ وا 
نّي لنَ  -29  كثير إلى نزّاليا النّظر الشّزرُ                 زّال بكل مخوفة            وا 
 يشبع الذئب والنسرُ  حتىَ  بُ ا                   وأسغَ نَ قَ والَ  ضُ البيِ  رتويِ تى تَ مأ حَ فأظْ  -30
 نذرُ الُ  بميِ قَ و ِ أتِ ولا أصبح الحيّ الخموف بغارة                    ولا الجيش مالم تَ  -31
 رُ ا والفجْ دى أنَ ا بالرا عمييَ  معتُ طَ                       عةٍ نيِ تخفني مَ  لمْ  ارٍ دَ  ويا ربا  -32
 ع والخمرُ ني البراقِ دتْ كتو                    ىزيما ورَ مَ تى مَ الخيل حَ  تُ دْ وحي ردَ  -33
 فمم يمقيا جيم المقاء ولا وعرُ  لقيتيا                      ويِ نحْ  يالِ وساحبة الأذْ  -34
 الجيش كمو                     ورحت ولم يكشف لأثوابيا سترُ  وىبت ليا ما حازه -35
 ولا بات يثنيني عن الكرم الفقرُ  ولا راح يطغيني بأثوابو الغنا                       -36
 إذا لم أفر عرضي فلا وفر الوفرُ    وما حاجتي بالمال أبغي وفوره؟ -37
 الوغى               ولا فرسي مير ولا ربو غمرُ  لدىَ  بعزلٍ  بيِ حْ ا صَ ومَ  رتُ سِ أُ  -38
 ولكن إذا حمّ القضاء عمى أمرئ                   فميس لو برّ يقيو، ولا بحرُ  -39
 <<ىما أمران؛ أحلاىما مر  >>فقمت:                  <<الفرار أو الردى>>وقال أصيحابي:  -40
 رُ ا الأسْ مَ خيرىُ  نِ أمريْ  منْ  كَ بُ وحسْ                     ني ِ يعيبُ  ا لاَ مَ لِ  ،أمضيِ  نيِ ولكنا  -41
 <<خسرُ  النيِ الله ما نَ ا وَ أمَ >>: قمتُ فَ              <<بعت السلامة بالردى>>يقولون لي:  -42
 ؟رُ والضُ  رُ الأسْ ني ِ عَ  افىَ جَ ا تَ ا مَ ذَ إِ  ،                  ةً اعَ سَ  وتُ المَ  عنيِ  ل يتجافىَ وىَ  -43
 كرُ الذِ  ييَ ا حُ مَ ان ُ الإنسَ  متِ يَ  فممْ                     كرهُ ذِ  لكَ  لاَ ا عَ مَ  رْ فاختَ  ،وتُ والمَ  -44
 رومْ تو عَ وءَ بسَ  ،ومايَ  ،اىَ دا ا رَ مَ كَ                        مذلةٍ بِ  دىَ الرا  فعِ دَ  فيِ  يرَ ولا خَ  -45
نا ابيِ يَ ثِ مّوا خَ  أنْ  ونَ من  يَ  -46  رُ مْ حُ ،م ْ يِ ائِ مَ دِ  نْ ، مِ يابٌ ثِ  يا مَ عَ                         امَ ، وا 
 درُ طّم الصا حُ  ،يمْ فيِ  ،محيِ رَ  قابُ مو                     وأعَ صْ ق نَ دا انْ  ،يمفيِ ، يفيِ سَ  مُ ائِ وقَ  -47



 

 

 درُ د البَ فتقَ يُ  ،مماءالظا  وفي الميمةِ  جدىم                     ا جدّ َ إذا  ،يرني قومِ يذكُ سَ  -48
 قرُ الشُ  مرُ والضا  والبيضُ  ،انَ القِ  وتمكَ                     وُ نَ يعرفوُ  الذيِ  نُ عْ فالطَ  تُ شْ فإن عِ  -49
ن متُ  -50 ن طالتِ  ميّت،                      بدَ لا َ  انُ ، فالإنسَ وا   رُ مْ العُ  حَ ، وانفسَ امُ الأيَ  وا 
 وما كان يفمو الّتبر، لو نفق الصفرُ               و؛  بِ ، اكتفو ِ دتُ دَ ، ما سَ غيريِ  دا ولو سَ  -51
 برُ العالمين، أو القَ  در، دونَ نا الصا ا،                       لَ عندنَ  طَ ، لا توسُ أناسٌ  حنُ ونَ  -52
 يرُ ا المُ يَ غمِ يَ  لمْ  اءَ سنَ الحَ  ن خطبَ ومَ  ا؛                    نَ نفوسُ  اليِ المعَ  ا فيِ عمينَ  ونُ تيُ  -53
 فخرُ ، ولا َ الترابِ  من فوقِ  وأكرمُ   ،                 لاً العُ  ويِ ذَ  مىَ ا، وأعْ نيَ الدُ  بنيِ  زُ أعَ  -54

 

 



 

 

 

 

 

 

 الملخص
 

 

 



 الممخص
 

 

 ممخص:

ركزت عمى معايير الاتساق  ،تعد لسانيات النص منيجا جديدا في الدراسات المغوية الحديثة    
لتمنحو  ،والانسجام وذلك لمكشف عن الوسائل والعلائق التي تسيم في وحدة النص وتماسكو

صفة النصية وقد اخضعنا قصيدة "أراك عصي الدمع" لأبي فراس الحمداني ليذه المعايير 
يت قيمتيا الفنية فبق ،وتوصمنا إلى الدور الذي لعبتو في جعل القصيدة متلاحمة أجزائيا ،الحديثة

والجمالية أىم عنصر فييا بالرغم من المسافة الزمنية التي تفصل بين عصرنا وعصر ىذه 
 القصيدة. 

Abstract: 

    Text's linguistics is considered a new methodology in modern 

linguist’s studies. It focuses on the norms of coherence and cohesion، in 

order to reveal the means and relationships that are involved in the text's 

unity and tenacity، providing its textual characteristic. By applying these 

norms on the poem of Abu Firas Al-Hamadani ''Araka Assiya 

Adam'I''، we concluded that they play a main role in making the poem's 

sentences one structure with adnate parts. Therefore، the poem's artistic 

and esthetic value remains its most important part، regardless of the 

chronological period that separates our age from its age. 

 


