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 أن وشكس العباد فليشكس زب العباد  قبل

الحمد لله زب العالمين الري أجم وعمته عليىا فأهاز طسيقىا وسهل دزبىا هحى الهدف 

 امه الجليل.قالمسجى، فليشكسه شكسا كثيرا وهحمده حمدا ًليق بم

مال سفازي" جا "بكلماث جتىاثس حبرا على صفحاث الأوزاق هتىجه بالشكس إلى: أستاذه

 وما في دعمىا وجىجيهىا في إهجاش هرا البحث وإجمامهالري كان د

وإلى كل مً ساعدها مً قسيب أو مً بعيد على إهجاش هرا العمل وفي جرليل ما واجهىاه 

 مً صعىباث

كما وشكس جميع أساجرة قسم الأدب العسبي وإلى السادة الأساجرة أعضاء لجىت المىاقشت 

 حترامولهم مىا أسمى عبازاث الشكس والتقدًس والا

 

 



 

 
 

 
 
 

مقدمة
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 مقدمة
يعتبر المسرح أحد الفنون التعبيرية التي استخدميا الإنسان من القديم في نقل أحاسيسو 

والدينية والثقافية فإنتاج  والاقتصادية والاجتماعيةومشاعره ومسايرة كل قضايا المجتمع السياسية 
ى ألا وىي تربية النشء المسرح ليس فقط من أجل الإمتاع بل ىو يتجاوز ذلك إلى ميمة أخر 

فيو أداة فعالة  عن طريق تمك العروض التي تقدم، مسموكياتيوذلك من خلال التأثير في 
  .الفكري لمشعوب والمجتمعات والازدىارومساىمة في تحقيق الرقي 

حيث تعد الشخصية  جميعا،لذلك يجمع الباحثون والدارسون عمى أن المسرح أرقى الفنون 
ل الأساسي في العمل المسرحي، فمن خلاليا يتعرف المشاىد عمى العرض المسرحية ىي الفاع

  .كونيا أنيا تتحول من المجرد إلى الممموس عمى خشبة المسرح المسرحي،
لذا يعتبر من  " أدبا رائعا خاصة في فن المسرح وتفنن فيو،جلاوجي عز الديف"ولقد أنتج 

كعينة لمدراسة الواقعة  اتخذناىامسرحياتو  إلى دراسة مسرحية من فاتجينا رواد الأدب العربي،
 ."الدين جلاوجي تحت عنوان بناء الشخصية في مسرحية ىستيريا الدم "لعز

إضافة إلى حب الإطلاع  فأردنا من خلال ىذا الموضوع أن نبين مدى أىميتو الكبيرة،
راء تأثيرىا ومعرفة السر الكامن من و  كنا لا نعرفو عن ىذا الموضوع، ما واكتشاف والمعرفة،

 .في سموك المشاىد
وانطلاقا من ىذا تبادرت إلى ذىننا العديد من الأسئمة التي حاولنا الوقوف عمييا من أجل 

جلاوجي  عز الدينفقد قام ىذا البحث عمى سؤال محوري وىو :كيف بنى  تقديم الحمول ليا،
 ."شخصياتو في مسرحية "ىستيريا الدم
 : ساؤلات وىيوتتفرع ىذه الإشكالية إلى عدة ت

 جلاوجي الشخصية في المسرحية ؟ عز الدين بنىكيف  -
 وما شكْلُ الشخوص في ىذه المسرحية؟ -
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 جلاوجي في رسم أبعاد شخصياتو المسرحية؟ عز الدينوىل نجح  -
ومن  منيا الموضوعية والذاتية، ىذا الموضوع جممة من الأسباب، لاختيارولقد دفعتنا 

 :الأسباب الموضوعية نذكر
ىمال الدارسين ليا بالرغم من قيمتيا الفنية قمة ال - دراسات حول ىذه المسرحية وا 

 . الكبيرة
 : أما بالنسبة للأسباب الذاتية فتكمن في

جلاوجي"وذلك لِما تتميز بو كتاباتو من  عز الدينإعجابنا وتقديرنا لكتابات وأدب " -
 .صدق ووعي

 .ورغبتنا في تسميط الضوء عمى المسرحيات الجزائرية -
 .ية عنصر الشخصية في العمل المسرحيوأىم -

وصف الظاىرة المسرحية في وظفناه الذي في دراستنا ىذه عمى المنيج البنيوي  واعتمدنا
 .وتحميميا خاصة فيما يتعمق بأنواع الشخصيات وأبعادىا

ولموصول إلى المبتغى ارتأينا تقسيم بحثنا إلى مقدمة ومدخل تمييدي، وفصمين: 
ا خاتمة ،تضمنت أىم النتائج المتحصل عمييا، وفي الأخير وضعنا نظري،وتطبيقي، وتمييم

رجمنا فيو تعريف الكاتب، وممخصا لممسرحية ،حيث تناولنا في المدخل الموسوم بمسار تممحقا 
المسرح الجزائري، مفيوم المسرح، ومفيوم المسرحية، ونشأة المسرحية وتاريخيا، أما الفصل 

المسرحية العربية، تناولنا فيو مفيوم البنية والشخصية،  بنية الشخصية فيالمعنون بالأول 
 .وتطرقنا إلى مفيوم الشخصية المسرحية وأنواعيا وأبعادىا

دراسة تطبيقية حول بنية الشخصية في  أما الفصل الثاني فيو تطبيقي معنون ب:
، تعرضنا فيو إلى تقسيم الشخصيات إلى شخصيات رئيسة وثانوية مسرحية "ىستيريا الدم"،
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وأخرى معارضة، وغيرىا من الأنواع، كما تناولنا أيضا الأبعاد الفيزيولوجية،  ونمطية،
  .السوسيولوجية،والسيكولوجية المختمفة لجميع الشخصيات في المسرحية

 :ومن أىم الدراسات التي اعتمدنا عمييا في بحثنا نذكر
 (.جلاوجي عز الدين)مسرحية ىستيريا الدم ل مدونة البحث–
  .حية نشأتيا وتاريخيا وأصوليا لعمر الدسوقيالمسر –
  .من فنون الأدب المسرحية لعبد القادر القط ،وغيرىا–

بحثنا بعض الصعوبات أبرزىا الوقت فقد كانت دائما في صراع معو  مساروقد اعترى 
 .ونقص المراجع حول فن المسرح في مكتبة الجامعة

 .ىو عميو عمى ما ولكن بفضل ا﵀ استطعنا تجاوزىا لإخراج البحث
وفي ختام ىذه المقدمة لا يسعنا إلا أن نحمد ا﵀ ونشكره عمى توفيقنا طيمة مسار ىذا 
البحث وعمى إكمالو، كما أتقدم بفائق الشكر وعظيم التقدير لمنيل العمم والخمق إلى أستاذنا 

حتى خرج ىذا من خبرتو وكان عونا لنا  فاستفدنا"جمال سفاري" الذي تبنى ىذا البحث الدكتور 
 . البحث إلى حيز الوجود



 

 
 

 
 
 

 مدخل:

 مساز المسسح الجصائسي.
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يعتبر المسرح من أىم الفنون الأدبية التي رافقت الإنسانية منذ فجر حياتيا فكان وسيمة 
لمتعبير عن معتقداتيا وآلاميا وأحلاميا وقضاياىا، وىو كغيره من الفنون، بصفة نتاج مجتمع 

في شتى المجالات، وكثيرا ما  أو إيجاباً  يطرأ عمى ىذا المجتمع سمباً كل ما معين يتأثر ب
 تستخدم كممة مسرح مرادفة لكممة مسرحية إلا ان ىناك فارقا بين المصطمحين:

 .أولا: مفيوـ المسرح
 لغة:  .1

وجمعو  رحالسَ  "بفتح الميم مرعَى)سرح( فالمسرح  ورد في لسان العرب عدة مواضع لمادة
إذا عاد المسارح الكشباح، وفي حديث أـ زرع: لو إبؿ قميلات المسارح، "لو: المسارح، ومنو قو 
و بكثرة تصف وىو الموضع الذي تسرح إليو الماشية بالغداة لمرعي، قيؿ: وىو جمع مسرح،

يتضح لنا أن المسرح يحمل دلالة مادية تكمن في المكان أو الوضع  ،1الإطعاـ وسقي الالباف "
 الذي ترعى فيو الماشية.

مسرح  رة في مادة )سرح(ــة المعاصـالعربي ةــوىذا المعنى يتوافق مع ما ورد في معجم المغ     
ىو جمع مسارح وىو " اسم مكان سرح: مرعى " القرية مسرح طفولتي "، مسرح الجريمة / 
مسرح الحديث / مسرح الحادثة: المكان الذي ارتكب فيو، مكان مرتفع تمثل عميو المسرحية 

، فالمسرح في القديم كان يحمل معنى المكان 2لى المسرح وشاىدنا المسرحية الجديدة "ىبنا إذ"
الذي كانت تغدو إليو الماشية، أما في العصر الحديث تغير ذلك المعنى فأصبح عبارة عن 

 قاعة يقام فييا العرض المسرحي.

                                                           
، م2004، دار صادر، بيروت، 1، ط 2لسان العرب، مجمد ، ابن منظورِ محمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل جمال الدين  -1

 ب ن ي(.) مادة، 229ص 
 .1054، ص م2008، 2، مج 1أحمد مختار عمر، معجم المغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، القاىرة، ط  -2
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 اصطلاحا:  .2
توي التجييزات المسرح قاعدة كبيرة تنقسـ إلى قسميف، القسـ الأوؿ: بناء يح"

المسرحية مف إضاءة ومناظر وأثاث... التي تشارؾ الممثميف في تقديـ الصور الفنية 
القاعة، وتبمغ مساحتيا نصؼ مساحة المنصة  المسرحية النيائية، والقسـ الثاني: وىو باقي
 ىذه المتمقيف ساحة، كما تخصص لجماىيرونرود بالمقاعد سواء في الصالة أو في ال

 عرض وقسم لممشاىدين.ملبمعنى أن المسرح ينقسم إلى قسم 1"عمى المنصةؿ المقاعد تط
ي فف مف التمثيؿ المسرحي أو الاحتفال "تعرف الموسوعة البريطانية المسرح عمى أنو:      

نتشار في الثقافات، والنص المسرحي ىو عنصر أساسي وىو واحد مف الفنوف الواسعة الٍا 
الثقافات، والمسرح بالدرجة الأولى فف أدبي، لكنو يؤدي مف التمثيؿ المسرحي في عدد مف 

، أي ىو فن أدبي تمثيمي وعنصر 2ي الأفعاؿ، الغناء، الرقص والعرض"بدرجات متفاوتة ف
 أساسي منتشر في العديد من الثقافات وتؤدي إلى فنون وأفعال متفاوتة.

تعني )مكاف الرؤية( أو اليونانية القديمة و  Theatronمشتقة مف كممة "فالمسرح كممة      
ويقصد بذلك التجسيد 3"المكاف الذي ترى منو، أي المكاف الذي يجمس فيو جميور ىذا المسرح

 المسرحي أمام الجميور.
وقام وليد البكري بتعريف المسرح في موسوعة أعلام المسرح والمصطمحات المسرحية كما      
مشاىديف يشمؿ كؿ أنواع التسمية مف " المسرح شكؿ مف أشكاؿ الفنوف، يؤدي أماـ اليمي: 

السيرؾ إلى المسرحيات، وىناؾ تعريؼ تقميدي لممسرح ىو انو شكؿ مف أشكاؿ الفف يترجـ 

                                                           
 .                                                              09ص دط، دت، ،لمسرحي، دار فمور لمنشر والتوزيعا المكانشكري عبد الوىاب،  -1
لينا نبيل أبو مغمي ومصطفى قسيم ىيلات، الدراما والمسرح في التعميم: النظرية والتطبيق، دار الراية لمنشر والتوزيع، عمان، -2

  .38م، ص 2008، 1الأردن، ط 
 .18م، ص 2011، 1المجيد شكري، فنون المسرح والاتصال الإعلامي، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط  عبد-3
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فيو الممثموف نصا مكتوبا إلى عرض تمثيمي عمى خشبة المسرح يقوـ الممثموف عادة 
 .1بمساعدة المخرج عمى ترجمة شخصيات ومواقؼ النص التي ابتدعيا المؤلؼ "

ا سبق ذكره نستنتج أن المسرح شكل من أشكال الفنون الأدبية، حيث يقوم الكاتب مم
المسرحي بترجمة النص المسرحي، ويقوم الممثمين بتمثيل ىذا العرض عمى الخشبة وأمام 
مجموعة من المتفرجين بغية الامتاع والترويج عن النفس، كما أن المسرح يدل عمى كل ما 

لى كل عناصر العرض يتصل بالفنون المسرحية، كم ا انو يشير إلى العرض المسرحي ذاتو، وا 
 المختمفة. 

                                                           
 .33م، ص 2003ط،  دوليد البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطمحات المسرحية، دار أسامة لمنشر، الأردن، عمان،  -1
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 .ثانيا: مفيوـ المسرحية

عريف الدكتور عبد المنعم أبو وردت في تعريف المسرحية عدة اصطلاحات، منيا ت     
ىو عمؿ درامي مأخوذ مف الحياة بروح فنية، يحتوي عمى حكاية قصيرة أو ":الذي يقول فيوزيد

ترابطة الأجزاء، يقوـ بتمثيميا أشخاص ليـ سمات اجتماعية ونفسية خاصة تتناسب طويمة م
مع طبيعة الحكي، وتعتمد عمى لغة الحوار أكثر مف السرد في جميع مراحؿ تطورىا، وعدة 

، أي أن المسرحية عمل فني مستوحاة من الحياة بطريقة 1تتميز بزمكانية مكثفة كما ودلالة "
خيرة قد تكون حكاية قصيرة أو طويمة، حيث يقوم بتمثيل أدوارىا فنية جمالية وىذه الأ

وتكون لغة  يمع المتن الحكائ تتلاءمبشخصيات تتسم بممسات اجتماعية ونفسانية، خاصة 
الحوار فييا أكثر من لغة السرد في جميع مراحل التطور التي تمر بيا، فيي تقوم عمى مكان 

 وزمان ومن أساسياتيا الشخصيات.
 ثيرا عن بعضيا بقدر ما تتفقف بعض الأعلام المسرحية تعريفات لا تختمف كوقد عرّ 

إفّ المسرحية ليست أدبا خالصا بؿ ىي فف مركب يتكوف مف الفف الادبي "أحمد أمين:  ليقو 
اية لأنّيا مستقمة عف ىذه والإخراج المسرحي والأداء التمثيمي، وليذا تختمؼ عف الرو 

ىي فن متميز عن باقي الفنون الأخرى، وتتكون من عدة  ، بمعنى أن المسرحية2"الفنوف
عناصر تتمثل في الفن الأدبي والإخراج المسرحي والأداء التمثيمي، التي بدورىا تحقق وحدة فن 

 المسرحية.
قصة تمثيمية يرافقيا عرض مشاىد مصورة مف الحياة "بأنيا: كما تعرف المسرحية 

وارىا عمى خشبة المسرح ممثموف في أداء أدوارىـ وملابس وأدوات مسرحية مختمفة، ويمثؿ أد
عمى الحوار، والحركة، عارضيف الأخلاؽ والعادات والطبائع والتقاليد مف حاضر الحياة أو 

                                                           
يث، قسم الدراسات الأدبية، دار العموم، الفيوم، القاىرة، د ط، د ت، عبد المنعم أبوزيد، الخطاب الدرامي في المسرح الحد -1

 .65ص 
 .15م، ص 2013، الخطاب النيضوي في المسرح العربي الحديث، عالم الكتب الحديث، الأردن، دمحمد السندبا -2
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دب الأخرى بأنيا ماضييا في نطاؽ مدة محدودة المكاف والزماف، وتتميز عف سائر فنوف الأ
ا من تعرض قصة من الحياة بما فيي . ىذا يعني أن المسرحية شكل فني1تكتب عمى المسرح "

وفي مدة زمنية معينة، وباستخدام عناصر أدبية كالحوار طرف أشخاص عمى خشبة المسرح 
 الموسيقى والمسرحية تكتب لتمثّل.لحركة، وأخرى غير أدبية كالملابس و وا

ف المسرحية تتميز مف صور الأعماؿ الأدبية م"ن خلال كتاب "عمم المسرحية"أنويتضح م     
. ومنو فإن المسرحية تختمف عن بقية الأجناس 2"د تمثيميا في المسرححيث انيا مكتوبة بقص

الأخرى كالرواية والقصة وغيرىا من الفنون الأخرى من حيث أنيا تكتب وتمثل عمى خشبة 
 المسرح وأمام الجميور، وليست لمقراءة مثلا نراه من الأجناس التي ذكرت.

في كتابو " فنون المسرح والاتصال الإعلامي " إلى أن  ويذىب " عبد المجيد شكري "
تستمد حقيقة وجودىا مف الحياة  ذلؾ مثؿ كافة أنواع وأشكاؿ الفنوفالمسرحية ومثميا في "

ف جاءت مغولا تخرج  فإن فن المسرحية وبقية  ،3"رقة في الخياؿ عف واقع الإنساني حتى وا 
شعرية مرتبطة بالواقع المعيشي للإنسان أي  الأجناس الأدبية الأخرى سواء أكانت نثرية أم

 تعالج قضية اجتماعية حتى وان كانت مفعمة بالخيال.
مجمل القول أن المسرحية عبارة عن نص أدبي أو مسرحي يعالج فيو قضايا مختمفة من      

خلال حوار يدور بين مجموعة من الشخصيات، والغاية من المسرحية الانتقاد، أو التثقيف، أو 
 تعة الفنية أو العظمة.الم

                                                           
 .285،286،صم، ص2015، 1يسرة لمنشر، عمان، ط زيد، الأدب العربي الحديث، دار المو بسامي يوسف أ -1
 .89، ص م1992دريني خشبة، دار سعاد الصباح، الكويت، ر:الأرديس نيكول، عمم المسرحية، ت -2
 .18، ص م2011، 1عبد المجيد شكري، فنون المسرح والاتصال الإعلامي، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط  -3



 ........................مسار المسرح الجزائري.....................مدخؿ................

~ 10 ~ 
 

 .ة وتاريخيايثالثا: نشأة المسرح

 رب: عند الغمظاىر المسرحية  .1
رب إلى اليونان إذ ارتبط ىذا الفن بالطقوس الدينية آنذاك ترجع بدايات المسرح عند الغ

إلو النماء والخصب، ""ء طقوس عبادة الإلو "ديونيسوسوكانت المسرحية تمثل جزءًا من احيا
.. يغمب ا لو حفميف أحدىما في أوؿ الشتاء.وقد اعتادوا أف يقيمو  والخمر، وبخاصة العنب

، 1"عميو المرح، والحفؿ الثاني في أوائؿ الربيع حيث تكوف الكروـ قد جفت وتجيمت الطبيعة
تم تحرر المسرح بعد ذلك ليصبح كيانا فنيا إلا أن المواضيع لم تتحرر من الطابع الديني، فقد 

" بينيا، وبعدىا قدّم "اسخيموسيق يقومون بإدراج موضوع صراع الآلية فيما ظل المؤلفون الإغر 
والى وكاف فييا ممثلاف رئيسياف بجانب الفرقة ثـ تأوؿ مسرحية شعرية وىي الضارعات "

إلى تقدـ سريع في " وأضاؼ ممثلا ثالثا، أدى نتاجو المسرحي إلى أف ظير "سوفوكميس
 .2"الحوار المسرحي

وفوكميس " استطاعوا من سيموس " و" خوس " و" اسز أن كل من " ديونيويمكننا القول ب
 خلال احتفالاتيم الدينية انتاج أدب راقي ألا وىو فن المسرحية.

أما المسرحية الرومانية التي ليا أثر كبير في المسرحيات الأوروبية الحديثة في فرنسا 
يطاليا وانجمترا، كانت تقميدا لممسرحية اليونانية  نشأ المسرح اللاتيني في منتصؼ  حيث"وا 

، ومن أىم 3"القرف الثالث قبؿ الميلاد، واحتديت فيو القوالب الفنية والإغريقية احتداءا كاملا 
 أعماليم نذكر: "بمونس" وىو من كتاب الممياة و "سيتيكار" من أىم كتاب المأساة.

ذا تحدثنا عن مسرحية لقرون الوسطى وجدناىا تأثرت بالمسرحية ال لاتينية والمسرحية وا 
وىي "تيوفيل"رحية "الميتورجيا" و"العجائب" والرومانية حيث ظيرت عدة مسرحيات نذكر منيا مس

                                                           
 .05، القاىرة، د ط، ص عمر الدسوقي، المسرحية نشأتيا وتاريخيا وأصوليا، دار الفكر العربي -1
 .06، ص السابقالمرجع ،عمر الدسوقي -2
 .09، ص نفسوالمرجع  -3
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" كانت متحررة نوعا ما لكونيا مسرحيات دينية الدرجة الأولى، والملاحظ ليذه المسرحيات أنيا 
 .1"الرومانيةا المسرحية اليونانية و لـ تكف تحفؿ بالقواعد الأرسطية التي بنيت عميي

عصر النيضة وعمت "مة العصور الوسطى إلى بداية وظمت المسرحية حبيسة الدين طي
الثورة الصناعية أوروبا مما أثر عمى الرخاء الاقتصادي، ونشأت الطبقة الوسطى مما دفع 

مواضيعو عمى التيارات حيث انفتحت  ؛2"قافي إلى الأماـ ومف ضمنو المسرحالمستوى الث
 بعثت الحياة في المسرح من جديد.الاجتماعية و 

وفي العصر الحديث تطور المسرح الغربي في شكمو ومضمونو، حيث ظيرت ثورات ضد 
تعددية الفمسفات الحديثة الفكرية والاجتماعية "الدراما القديمة ويعود السبب في ذلك إلى 

 .3"إضافة إلى الثورة، والوسائؿ التكنولوجيا التي ميزت ىذا العصر
"ىينريك  مــة ونذكر منيــطوير الدراما الحديثلبعض الشخصيات المسرحية إلى تمما أدى 

ايسن" حيث اىتم بالدراما الاجتماعية، ونذكر "موريس ميترلنك" حيث ركز اىتمامو حول كتابة 
 الدراما الرمزية.

، واتصل بو اتصالا 4"نشأ في أحضاف الديف"وفي الأخير يمكننا القول بأن الفن المسرحي 
 قا في جميع الحضارات سواء اليونانية أو الرومانية.وثي

 عند العرب:مظاىر المسرحية  .2
عرف العرب فن المسرحية قبل القرن التاسع عشر في تراثيم العربي الذي كان يحوي      

نصوصا تصمح أن تكون مسرحية من الطراز الأول ولكنيم للأسف لم يفقيوه كفن مستقل بحد 
عن حياتيم في شكل طقوس دينية، إلا أنو وبمجيء العصر الحديث  ذاتو، بل كان نشاطا يعبر

                                                           
 .461، ص 2محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو، دار الطباعة المحمدية، القاىرة، ج  -1
 .43لنظرية والتطبيق، ص لينا نبيل أبو مغمي ومصطفى قسيم ىيلات، الدراما والمسرح والتعميم: ا -2
 .27م، ص  2007محفوظ كحلان، الأجناس الأدبية النثرية والشعرة، دار نوميديا لمنشر والتوزيع، الجزائر،  -3
 .08عمر الدسوقي، المسرحية نشأتيا وتاريخيا وأصوليا، ص -4
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البلاد العربية عن  أكدت الدراسات والأبحاث أن ىذا الفن نشأ عند اليونان ثم دخل إلى سائر
 .طريق الترجمة

أوساط القرف التاسع "وف اليوم كتابة وتمثيلا إلا في لم يعرف العرب المسرح بشكمو المعر 
وقد  عمموف فيو تعريبا وتقريبا لذوقيـه عف أوروبا نقلا حرفيا، ثـ أخذوا يالعشر، وأنيـ نقمو 

، من خلال ىذه المقولة يتضح لنا أن العرب كانوا في 1"دفعوا نحوه لشعورىـ بالحاجة إليوان
أمس الحاجة إلى مواكبة التطور الاجتماعي والثقافي والحضاري ومحاولة النيوض بما فاتيم 

 ب.من تطور العموم والأد
و مف سبالذي اقت"عربية ىو مارون نقاش وأول من أدخل الفن المسرحي في البلاد ال     

، وابتدأ تمثيمو بالمغة العربية الدارجة، وكانت أولى 1841إيطاليا حيف سافر إلييا في سنة 
المسرحيات التي قدميا لجميوره العربي في بيروت ىي رواية "البخيؿ" ثـ قدّـ روايتو الثانية 

 .2" 1849فؿ" أو "ىاروف الرشيد" سنة الحسف المغو "أب
وبالتالي يعد مارون نقاش أول عربي يدخل فن المسرح إلى البلاد العربية وذلك بسبب تأثره      

 بالثقافة الغربية.
ر يترأسيا كل وفي الربع الأخير من القرن التاسع عشر جاءت فرقة تمثيمية سورية إلى مص     

 ،م1876تقديم أعماليم المسرحية سنة "مارون نقاش" حيث شرعت في من "سميم النقاش" و
 كانت مترجمة من المغة الفرنسية.

الذي يعتبر "" إلى شخصية "أبو الخميل القباني ولا نمر عمى المسرح العربي دون التطرق
حيث كان يمثل في بيت ذويو مع فرقتو،  ؛3" أبو المسرح الغنائي ومؤسس المسرح في سورية

مسرحا عرضي فيو يضع روايات غنائية مع وضعو وتمحينو اقتبس حوادثيا مف ألؼ شأ أن"ثم 
                                                           

 .107م، ص  2015لطبعة العربية، أحمد الجندوي، تاريخ المسرح العربي، دار أمجد لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ا -1
 .17عمر الدسوقي، المسرحية نشأتيا وتاريخيا وأصوليا، ص  -2
 1997خميل الموسى، المسرحية في الأدب العربي الحديث )تاريخ، تنظير، تحميل(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط،  -3

 .19م، ص 
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حيث أصدرت أمرا من السمطان  ؛و بالمرصادي، إلا أن القوى المتزمنة وقفت في وج1"ليمة وليمة
 بإغلاق مسرحو محاولة أن تكيد لو.

"ابف صنوع" فأوؿ مسرح عربي أنشأ بيا ىو ذلؾ الذي قاـ بو يعقوب "أما في مصر      
 .2"ـ، وقد اقتبسو كذلؾ مف إيطاليا 1976بالقاىرة سنة 

 في الجزائر:مظاىر المسرحية  .3
إف المتبع لنشأة المسرح في الجزائر سيجد نفسو لا محالة يرتد إلى حقبة زمنية بعيدة "

نضرب بجذورىا في أعماؽ التاريخ التي بقيت أثاره قائمة إلى اليوـ، شاىدة عمى رسوخ 
ا الفف في الجزائر، ولترد عمى مزاعـ أولئؾ الذيف يُرجعوف ظيور ىذا الفف إلى وتأصيؿ ىذ

فتاريخ المسرح الجزائري يعود إلى فترات قديمة  ،3"نتيجة الاحتكاؾ والتأثر والتأثيرعيود متأخرة 
منذ الوجود الروماني وىذا ما جعل الفن المسرحي في الجزائر يترسخ أكثر من خلال الأثار 

 عيد.وا بيا الرومانيون في ذلك الالتي استدل
يرجع العديد مف الباحثيف الميتميف بشؤوف المسرح، ظيوره ونشأتو في المغرب "إذ 

ر التي تؤكد عمى وجود مسارح العربي إلى الفترة الرومانية مستدليف عمى ذلؾ بتمؾ الأثا
لؾ بنصوص ت بيا مدف رومانيا في شماؿ افريقيا إلا أنو للأسؼ لـ يستدلوا عمى ذاشتير 

وقد نستشيد في الجزائر بمدينة  ،4"سنادالإواىـ، مما يجعؿ ىذا الرأي ضعيؼ مسرحية تؤيد دع
ـ، وأقاموا في 168الرومانية سنة  وات العسكرية"بناىا الفيمؽ الثالث مف القلتي تيمقاد ا

المدينة مسرحا يتّسع لخمسة ألاؼ متفرج، ىذا بالنسبة لميياكؿ أمّا بالنسبة لمنصوص 
وىذا ما يجعمنا  ،5"مسرحية، واضحة عف النصوص في المسرحية المقدّمة في تمؾ الحقبةال

                                                           
 .19، ص السابقالمرجع ،خميل الموسى -1
 .17المسرحية نشأتيا وتاريخيا وأصوليا، ص عمر الدسوقي،  -2
 .09م، ص  2007، 2صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دار بياء الدين لمنشر، قسنطينة، الجزائر، ط  -3
 .10، ص المرجع نفسو -4
 .11، ص السابقالمرجع  ،صالح لمباركية -5
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نُقِّرُ أن المسرح وجد كبناية شيّدىا الرومان آنذاك وبقية آثارىا إلى حدّ الآن، ولكنو يعبر عن 
أفكار ومعتقدات حضارتيم التي اندثرت دون أن يستغميا سكان المنطقة المحتمة ليذا لا نجد أي 

 .وجود نصوص مسرحية في تمك الحقبة طوطات قديمة تدّل عمىمخ
وجود أنشطة شعبية متشابية لممسرح سواء منيا "ونمحظ في ثنايا التاريخ الجزائري 

الأشكاؿ التراثية كالمدّاح والحمقة واحتفالات الأعياد الدينية وغيرىا، التي كانت تقاـ طوؿ 
ومسرح القاراقوز، كانت تؤدي بالجزائر في  السنة كبوغنجةوبوسعدية وتمثيميات خياؿ الظؿ

ـ ألعاب القاراقوز وخياؿ الظؿ  835شير رمضاف، وقد شيد بعض الرّحالة الفرنسييف سنة 
يستمعوف بحكايات ، في الجزائر، وبقيت تمارس وتمثؿ في الغالب أماـ جميور مف الأطفاؿ 

في الجزائر حتى منتصؼ عف الغوؿ وقصص خرافية، وما فتئ خياؿ الظؿ والقاراقوز قائما 
ذلؾ أف منع ىذا النوع مف التمثيؿ بقرار مف الحكومة الفرنسية، "حتى ،1"القرف التاسع عشر

ىذا الشكؿ مف المسرح كاف يقوـ بدور النقد، وخشى الحكاـ الفرنسيوف مف أف يصبح أداة 
ما أراده  ، وىذا2"، لذلؾ اندثر ىذا المسرح بعد ذلؾلمثورة عمى الاحتلاؿ وأصحابو فمنعوه

الاستعمار من خلال محاولاتو القضاء عمى جميع السمات الحضارية والثقافية لمشعب الجزائري 
 تميزه وتعبر عن ىويتو الجزائرية.وحتى عاداتو وتقاليده الشعبية التي 

وىي  ـ1926ى أف انطلاؽ المسرح بدأ سنة عم"بعض الدارسين لممسرح الجزائري  يجمع
الجزائريوف خمؽ مسرح عربي يستخدـ المغة العربية الفصحى وسيمة السنة  التي حاوؿ فييا 

لمتعبير، وىذه المحاولة تندرج في مجاؿ المحاولات التي قاـ بيا رواد المسرح العربي في 
بمداف أخرى مثؿ سوريا ومصر، وىذه المحاولة تنبع مف الفكرة التي تدعو إلى النيضة 

كاف  "جورج أبيض"الثقافي والحضاري ولعؿ زيارة  الحديثة التي تستفيد مف الغرب ومف تقدمو

                                                           
 العربي في الجزائر.، نقلا عن نصر الدين حسان، اتجاه المسرح 21، ص المرجع نفسو -1
 .253م، ص  2009عبد ا﵀ الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، الجزائر، د ط،  -2



 ........................مسار المسرح الجزائري.....................مدخؿ................

~ 15 ~ 
 

ليا أثرىا في تشجيع الميتميف بقياـ مسرح جزائري يتخذ العربية الفصحى أداة لمتعبير، 
 .1ومثمت ىذه الفرقة مسرحيات تاريخية أو مترجمة بمغة عربية فصحى "

 "مصطفى كاتب "رأىفقد  ،وىذا لا يمنعنا القول أن المسرح في الجزائر كان مسرحا شعبيا     
 أن نشأة المسرح في الجزائر قبل الاستقلال قد ارتكز عمى عنصرين اثنين ىما:

اتو الغناء والفكاىة ي العروض الشعبية الجماىيرية وأدأف المسرح في الجزائر تجسّد ف"
 وغايتو التسمية والترفيو والتثقيؼ.

الأدبية والفنية الرسمية وىو  أف المسرح في الجزائر مسرح شعبي ارتجالي بعيد عف القوالب
 أساسا يعتمد عمى الموىبة والعفوية ولـ يقترف أبدا بالمدارس الأوروبية.

وىذا ما يجعمنا لا نعثر عمى نصوص مسرحية تـ تمثيميا في تمؾ الفترة، بؿ ربما لـ 
 تكتب أصلا ولـ تدوف، ولـ يعط لمتدويف اىتماما كبيرا مف قبؿ المؤلفيف والممثميف، لأف جؿ

مف روّاد  علّالو نفسو الذي يعد رائدا". وىذا حسب شيادة 2المسرحيات كانت بالمغة العامية "
تجاؿ، والنص المسرحي كاف ر شار إلى أنو كاف التمثيؿ يعتمد عمى الا المسرح الجزائري، إذ أ
 جعل النص المسرحي يضيع وخاصة المقدّم بالميجة العامية.ماوىذا .3"مرتبطا بالعرض فقط

مما سبق أن لممسرح في الجزائر جذورًا تمتد إلى أعماق التاريخ، كما كانت لو  نستنتج
بدايات أولى تجمت في بعض التقاليد الشعبية، ثم تبمورت بعد ذلك إلى فن مسرحي قائم بذاتو، 
رخاء دعائمو، فقد كان المسرح الجزائري  وذلك بوقوف بعض الرّواد وقياميم بتأسيس ىذا الفن وا 

ارتجاليا قريبا إلى روح شعبو ما جعمو وسيمة فعالة في ترويج الثورة ونشر الوعي مسرحا شعبيا 
 بين الأىالي من خلال مواضيعو المختمفة.

                                                           
 .255، ص ، المرجع السابقعبد ا﵀ الركيبي -1
 .46ة، المسرح في الجزائر، ص يصالح لمبارك -2
 .47المرجع نفسو، ص  -3
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 أولا: مفيوـ البنية
ارتبط مفيوم البنية منذ القدم بالبناء والتشديد، وكان يطمق لفظ بنية عمى كل شيء 
متماسك فيقال بنية الشيء أي ىيئتو وشكمو ومنيا أخذ المصطمح يتطور حتى راج في الساحة 

ما سيدفعنا إلى التعرف ذاتو واتخذ منحى شموليا وىذا بحد النقدية وأصبح منيجا عمميًا قائما 
 عمى المعنى المغوي والاصطلاحي لمبنية.

 لغة: .1
البني نقيض اليدـ، بنى "جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة )ب، ن، ي( أن: 

: المبنى وابتناه وبناه والبناء البنَّاء البِنَاءَ بَنْيًا وبناءً، وبنى، مقصور: وبنيانا وبنية وبناية
نية: ما بنيتو: ىي البني والجمع أبنية، واستعمؿ " أبو حنيفة " البناء في السفف والبنية والبُ 

 .1"والبنى
وورد لفظ البنية في القرآن الكريم في عدة سور قرآنية وتأتي في سياقات متشابية، قولو عز 

مى تقوى مف ا﵀ أسس بنيانو ع :﴿ أفمفقال تعالى وجل في كتابو العزيز من سورة التوبة
ورضواف خير ممف أسس بنيانو عمى جرؼ ىار فانيار بو في نار جينـ وا﵀ لا ييدي القوـ 

 ي إلى البناء والقوام.المغوية يتبين أن لفظ البنية يوح فمن التعريفات ،2﴾ الظالميف

( الذي يعني البناء أو Stuoreتشتؽ مف الأصؿ اللاتيني )"أما أصل كممة بنية فيي 
قة التي يقاـ بيا مبنى ما، ثـ امتد مفيوـ الكممة ليشمؿ وضع الأجزاء في مبنى ما مف الطري

وجية النظر الفنية المعمارية... ثـ اتسعت لتشمؿ الطريقة التي تتكيؼ بيا الأجزاء سواء 
 ، من ىذا المنطق نرى أن البنية ىو كل نظام متماسك.3"كاف جسما أو قولا لغويا 

                                                           
م،  2004، دار صادر، بيروت، 1، ط 2ابن منظور، لسان العرب، مجمد ن عمي أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ب -1

 مادة )ب، ن، ي(.
 .109 :سورة التوبة، الآية-2
 .120م، ص  1998، 1صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاىرة، مصر، ط  -3
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أن كممة " بنية " تحمل في طياتيا معنى التشييد والبناء والتركيب، ولم ذكره نستنتج ومما سبق 
ترد كممة " بنية " في القرآن الكريم ولا في النصوص القديمة بيذه الصيغة لكنيا وردت عمى 

الكيف بنى" قال ا﵀ تعالى في سورة مصورة الفعل " بنى " أو الأسماء " بناء " و"بنيان" و "ال
أعثرنا عمييم ليعمموا أن وعد ا﵀ حق وأن الساعة لا ريب فييا إذ يتنازعةن  وكذلك ﴿:قال تعالى

بينيم أمرىم فقالوا ابنوا عمييم بنيانا ربيم أعمم بيم قال المذين غمبوا عمى أمرىم لنتخذن عمييم 
 . 1﴾ مسجدا

 اصطلاحا: .2
يعرفيا بأنيا تتعدد عدة مفاىيم اصطلاحية لمفيوم البنية، وىذا ما نجده لدى "جيرالد برنس" 

ذا عرّفنا السرد مثلا بأنو يتألؼ مف " شبكة العلاقات التي تتولد مف العناصر المختمفة وا 
أي أن ؛ 2"القصة والخطاب فإف البنية ستكوف شبكة العلاقات الحاصمة بيف القصة والسرد

 البنية شبكة العلاقات التي تنظم داخل النص.
عنصر منيا عمى ما عداه، ولا يمكنو كؿ مكوف مف ظواىر متماسكة، يتوقؼ كؿ "وىي

أي نظام يبحث في التراكيب والبنى المجتمعة ؛ 3"أف يكوف ما ىو إلا بفضؿ علاقتو بما عداه
 والمتصمة فيما بينيا.

المميزات المغوية والشكمية التي تغمب عمى نظاـ "ورد مفيوم آخر لمبنية عمى أنيا وقد 
وليست الوحيدة، وىذه الغمبة تأخر مظاىر كمية الأثر الأدبي: وىذه المميزات ىي الغالبة 

عندما يشير الناقد إلى نمط العلاقة الأكثر ورودا بيف الوحدات أو المظاىر النوعية الواردة 
. نجدىا عبارة عن نظام ينسج مجموعة من العلاقات بين 4"المغوية والشكمية في تمؾ المميزات

 عناصر النص التي تتداخل فيما بينيا وتتلاحم.
                                                           

 .21 :سورة الكيف، الآية -1
 .191م، ص  2003، 1لدبرنس، قاموس السرديات، دار النشر والتوزيع والمعمومات، القاىرة، ط جير ا -2
 .121صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ص  -3
 .125م، ص  2001، 1سمير سعيد مجازي، قاموس المصطمحات النقد الأدبي لمعاصر، دار الأفاق العربية، ط  -4
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مفيوـ يشير إلى النظاـ المتسؽ الذي تتخذ كؿ أجزاءه بمقتضى رابطة تماسؾ "والبنية 
تجعؿ مف المغة مجموعة منتظمة مف الوحدات أو العلامات التي تتفاضؿ ويحدد بعضيا بعض 

نستنتج من ىذا القول أن من أىم خصائص البنية: النظام والاتساق  ،1"عمى سبيؿ التبادؿ
نما "ليست مذىبا كما أنيا "لاروس فقد أوردت أن البنائية والتماسك، أما دائرة  ليست منيجا وا 

ىرة الإنسانية ىي اتجاه عاـ لمبحث في العديد مف العموـ الإنسانية ييدؼ إلى تفسير الظا
 .2بردىا إلى كؿ منتظـ"

ومن خلال أجمعت عميو ىذه المفاىيم حول البنية نجدىا عمى أنيا عبارة عن نظام ينسج 
من العلاقات بين عناصر النص التي تتداخل فيما بينيا وتتلاحم، وأي تغير يحدث في مجموعة 

 أي عنصر من ىذه العناصر يحدث تغيرا البنية ككل.

                                                           
 .134بق، ص رجع الساالم ،سمير سعيد مجازي -1
 .27عبد الوىاب جعفر، البنيوية والوجودية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، د ط، ص  -2
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 .ثانيا: مفيوـ الشخصية

 لغة:  .1
 د المفيوم المغوي لمشخصية بالعودة إلى أمّان المعاجم والقواميس ومن بينيا:يتحدٌ 
لشخص: سواء الإنساف إذا رأيتو مف بعيد وكؿ شيء رأيت شخص: ا "كتاب " العين ":     

وشخص  وص والأشخاص. وشخص الجرح: وَرََـ.جسمانو فقد رأيت شخصو، وجمعو: الشخ
، أي أن لفظة شخص تختزل لنا الصفات الإنسانية أي ابراز 1"ببصره إلى السماء: ارتفع 

 المعنى المجرّد أو الشيء الجامد كأنو شخص ذو حياة.
الشخص سواء "ا في معجم " لسان العرب "، الذي ورد في مادة )ش، خ، ص(: أم     

الإنساف وغيره تراه مف بعيد، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخص، والشخص كؿ جسـ 
لو ارتفاع وظيور، وجمعو أشخاص وشخوص وشخَّص يعني ارتفع، والشخوص ضد اليبوط، 

يفيم من ىذا التعريف أنو .2"و وميَّزه عمَّا سواهوشخَّص ببصره، أي رفعو، وشخَّص الشيء عيَّن
يحيمنا إلى ىيئة الشخص الخارجية، أي جانب السموك أو الفعل، كما نجد فيو دلالة عمى 
الحضور والوضوح، حيث أطمق المصطمح عمى الشخص الظاىر لمعيان، وفي قولو 

بمعنى العمو ضد  ، وىي3﴾واقترب الوعد الحق فإذا ىي شاخصة أبصار الذين كفروا﴿تعالى:
 اليبوط.

شخص الشيء عيّنو وميّزه عما سواه ومنو ":وكما وردت في معجم " محيط المحيط "
تشخيص الأمراض عند الأطباء أي تعيينيا ومركزىا، وأشخصةأزعجة، وأشخص فلاف حاف 

                                                           
 .48م، ص  2007صلاح فضل، في النقد الأدبي، من منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، د ط،  -1
 2003، 1، ج 1كتب العممية، بيروت، لبنان، ط الخميل بن احمد الفراىيدي، كتاب العين، تج: عبد الحق ىتراوي، دار ال -2

 .325م، ص 
 .97 :سورة الأنبياء، الآية -3
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 1"سيره وذىابو، وعند الأصمعي: أف الشخص إنما يستعمؿ في بدف الإنساف إف كاف قائما ليا
 ى أن شخَّص ىي صفات تميز الشخص عن غيره.بمعن

 في مختمف المعاجم في مفيوم واحد وىكذا نلاحظ اشتراك التعريفات المغوية الموجودة
ودوراتيا في مضمار واحد، وأن الشخصية ىي ما يمتاز بو الإنسان عن الآخر من سمات 

 وصفات مميزة.
 اصطلاحا:. 2

بيرة في الدراسات والتطورات التي تشيدىا تعددت تعريفات الشخصية نظرا لأىميتيا الك
نيا دية. تعرف الشخصية من الناحية الإصطلاحية بأالساحة الأدبية الإبداعية الفنية والنق

كؿ "المحرك الرئيسي الذي يدفع بتطور الأحداث داخل العمل الأدبي وبأنيا روح القصة وىي 
الشخصيات بؿ  لحدث فلا ينتمي إلىمشارؾ في الرواية سمبا أو إيجابا، أمَّا مف يشارؾ في ا

ا أساسيا في ، يتضح لنا من ىذا التعريف أن الشخصية تعتبر عنصرً 2"يعد جزءًا مف الوصؼ
 ا.ا وغير ذلك فيو يعتبر وصفً بناء الحدث سواءًا كان ذلك سمبًا أو إيجابً 

 مجمؿ السّمات التي"تعرفو "صبيحة عودة زعرب" و"غسّان كنفاني" ليذا المصطمح أنو: 
تشكؿ طبيعة شخص أو كائف حي، وىي تشير إلى الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ 

 أي أن الشخصية ىنا تتضح من صفات جسمية وسموكات أخلاقية.؛ 3"الأخلاقية 
ف بشري مف لحـ ودـ، وتعيش في مكاف ئكا"ما عرفت الشخصية أيضا عمى أنيا ك

ناء ء مفرغ يكتسب مدلولو مف البوزماف معينيف، ويرى آخروف بأنيا ىيكؿ أجوؼ ووعا

                                                           
 .455م، ص  1998بطرس السبتاني، محيط المحيط، مكتبة لبنان، بيروت، د ط،  -1
 .62م، ص  2008، 1عبد المنعم زكريا، البنية السردية في الرواية، الناشر، عن بحوث إنسانية واجتماعية، ط  -2
م، ص  2005، 1صبيحة عودة زغرب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، مجد لاوي، عمان، ط  -3

117. 
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شرية تتفاعل مع الزمان بمعنى أن الشخصية ليا صفات ب ،1"القصصي فيو الذي يمده بيويتو
 بناء تتشكل داخل العمل الروائي عن طريق مجموعة عناصر مكونة ليا. وأنياوالمكان 

نيا، فيوما تخيميا لسابو"مصل إلى أن مصطمح الشخصية يرادكما ذىبت سمر روحي الفي
ائي، وىو لساني لأف المغة ىي فيو تخيمي لأف الشخصية تخمؽ بواسطة الخياؿ الإبداعي الرو 

ي أن الشخصية ىي تركيب أبدعتو مخيمة الروائي وجسدتو لأ ،2تجسد الشخصية المبدعة" التي
 المغة.

ويفصّل "عبد المالك مرتاض" في كتابو في نظرية الرواية مفيوم الشخصية بطريقة 
إف الشخصية ىي التي تكوف واسطة العقؿ بيف جميع المشكلات "الدقة فيقول: متناىية 

الأخرى، حيث إنياىي التي تصطنع المغة، وىي التي تبث أو تستقبؿ الحوار وىي التي 
تصطنع المناجاة )المونولوج( )...( وىي التي تنجز الحدث، وىي التي تنيض بدور تضريـ 

، يتضح لنا من ىذا التعريف أن 3"أىوائيا وعواطفياف خلاؿ سموكيا و الصراع أو تنشيطو م
شكل داخل الشخصية في حدّ ذاتيا ىي التي تخمق وتنشر الحوار بالإضافة إلى كونيا بناء تت

 ريم الصرعات وتفعيل الأحداث من خلال صفاتيا وسموكاتيا.العمل الروائي فتقوم بتض
تدور حولو أحداث القصة، ومحور أساسي ونخمص إلى القول بأنّ الشخصية عمى ركيزة 

سواء أكان أشخاص واقعيين أم شخوص ورقية أم نسج الخيال، وىنا تظير براعة المؤلف في 
اختيار وانتقاد شخصياتو التي تستحق أن تمثل تمك الأحداث بجدارة، وىذا ما دفعنا لمتعرف 

مماء النفس عمييا في كثير من المجالات العممية من عدّة جوانب وىذا ما يظير جميا عند ع
 والنقاد والأدباء.

                                                           
 .117، ص السابقالمرجع ، صبيحة عودة زغرب -1
 2003سمر روحي الفيصل، الرواية العربية البناء والرؤيا، مقاربة نقدية، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  -2
 .134، ص م
عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنية السرد، سمسمة كتب شيرية يستردىا المجمس الوطني لمثقافة والفنون  -3

 . 91م، ص  1998والآداب، الكويت، د ط، 
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 .ثالثا: مفيوـ الشخصية المسرحية

ة فيي لأىمية الشخصية المسرحية قام العديد من النقاد بتعريفيا كلّ حسب رؤيتو الخاص     
حيث تقوـ الشخصية المسرحية عمى استدعاءات خاصة أىميا "تعد أىم ما في المسرحية، 

ركية التي تؤدييا ومدى ارتباطيا بعناصر البناء الأخرى الفكرة التي تنطمؽ منيا والوظيفة الح
، والانتقاؿ التدريجي والتمثيؿ الاجتماعي الخارجي ومدى تداخميا في المنظر الكمي كالحوار

يوضح بأن الشخصية المسرحية ىنا  ،1"بكؿ أنماطيا وتداعياتيا المختمفةالذي يطرح الحياة 
الحوار المسرحي التي تمثل عمى خشبة المسرح، تنطمق من الفكرة التي بيا ترتبط بعناصر 

 وتصور لنا ما يعكس عمى الواقع الاجتماعي أمام المشاىد.
ي الممموس الذي يراه المشاىدوف سالوجود الح"كما تعتبر الشخصية عند عبد القادر قط 

وبناء وحواره كؿ المعني التي يحمميا الحدث المسرحي  وانفعالاتوويتابعوف مف خلاؿ سموكو 
، 2"عمى إشارة اىتمامو المشاىد ... أىـ عناصر المسرحية وأقدرىاالمسرحية العاـ وأنيا بيذا

نفيم من ىذا القول أن الشخصية ىو الكائن الحي الذي يقوم بأدوار معينة من الحدث المسرحي 
عمى خشبة المسرح، ويشاىدىا جميور معين، كما أنيا تعتبر من العناصر التي تثير اىتمام 

 من المشاىدين لممسرح. الكثير
الشخصية المسرحية تتميز بطريقة تكوينية خاصة لما تختص بو مف حضور مباشر "

ة المادية التي تتوافؽ مع طبيعة ودلالي يسمح لمفكرة الحقيقية والخيالية أف يقدما الصور 
 ، وذلك أن المسرح لابد أن يكون ممما3"في المنظر العاـ أماـ المشاىديف المتخيؿ النفسي

                                                           
م،  2012، 1ط نادر أحمد عبد الخالق، أفاق المسرح الشعري المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية،  -1

 .28ص 
 .21م، ص  1987عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحية، دار النيضة العربية، بيروت، د ط،  -2
 .28نادر أحمد عبد الخالق، أفاق المسرح الشعري المعاصر، ص  -3
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وعارفا ودارس لمجالو، خاصة لأنو المحور الأساس الذي ينقل ويصور لمجميور الجوانب 
 المعنوية ويجسدىا في قالب مادي.

مفيوما تخيلا "" إلى أن مصطمح الشخصية يراد بو كما عرضت "سمر روحي الفيصل
ىي لسانيا، بأف الشخصية تخمؽ بواسطة الخياؿ الإبداعي لمروائي، وىو لساني لأف المغة 

أي أن الشخصية المسرحية ىي تركيب أبدعتو مخيمة  ؛1"الشخصية المبدعة التي تجسد
 وجسدتو المغة.

 وتتصف الشخصيات داخل العمل المسرحي بصفات من أىميا:     
 ا بالعالـ الحقيقي الذي يعيش فيو.ألا تفقد كؿ شخصية صمتي" -
 ؤلؼ.ألا يرفض المؤلؼ عمييا فتتحوؿ إلى أبواؽ تنطؽ بأفكار الم -
كما أنيا تتصؼ بالوحدة، بمعنى أف كؿ ما يصدر عنيا مف قوؿ أو عمؿ يمكف تفسيره  -

 في ضوء المنطؽ الخاص ليذه الشخصية.
 وتتصؼ الشخصية مف مجموعيا بالتنوع والتفاعؿ والصراع. -

وآخر صفة في الشخصية المسرحية ىو أف المؤلؼ يبرز كؿ منيا منفردا بخصائصو 
يتضح من خلال ىذا أن لمشخصية المسرحية صفات عديدة  ،2ية"تماعالجسمية والنفسية والاج

ومتعددة تتميز بيا وىذا ما يجعميا قادرة عمى ما لا يقدر عميو عنصر آخر من المكونات 
 السردية.

"تصوير منظـ لجانب واحد مف انساف ما في جميع إن الشخصية المسرحية ىي: 
صراع مع الآخريف مقصودا بو الوصوؿ خصائصو التي تميزه عف غيره، موضوعا في حالة 

                                                           
 2003ب العرب، دمشق، د ط، سمر روحي الفيصل، الرواية العربية البناء والرؤية، مقارنة نقدية، من منشورات اتحاد الكتا -1

 .134م، ص 
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فالتصوير المنظم لمشخصية المسرحية يعني أن الكاتب يأتي من أفعال  ،1"إلى ىدؼ معيف
 الشخصية وأقواليا التي تخدم الموضوع الذي يريد أن يتناولو فيغنيو ويطوره بما يريد.

لشخصية تموت بمعنى أف ا"بأنيا عبارة عف كائنات ورقية "" فيميب ىايموفكما يعرفيا 
تتموضع وتقاطع مجموعتيف " خارج النص، ويعرؼ آف أبر سمفيد الشخصية المسرحية بأنيا 

أي أف الشخصية المسرحية نتاج  ؛المجموعة النصية، ومجموعة العرض سيميو طبقتيف ىما:
تلاقح وتقاطع رؤيوي بيف المتخيؿ المقروء في النص، والمرئي المجسد في العرض. وىي 

محضة لا يمكف تبنييا بأية طريقة إلّا بإلقائيا في علاقات معينة... فالشخصية ال"عند برايس 
 .2"ىي لا شيء ميما أتقف بناؤىا

من خلال ما سبق نستنتج أن الشخصية سواء بوجودىا من ثنايا النص أو بظيورىا عمى      
ة الحدث خشبة المسرح، فيي في الأخير تسعى جاىدة لإظيار ملامح معينة تتناسب مع طبيع

المقدم، فيجب عمى الممثل أن يتمكن من تقمص الدور الذي ىو بصدد تمثيمو بكل جدارة وتفوق 
حتى يوصل الفكرة إلى المتفرج وذلك من خلال اييامو بواقعية الأحداث مما يجعل المسرحية 

 ناجحة من جية ويدعم أسس البناء فييا.
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 .رابعا: أنواع الشخصية المسرحية

المسرحية ذات أعمدة كبيرة في المسرحية، وقد جاء بيا " أرسطو " في المرتبة تعتبر الشخصية 
الثانية بعد الحدث لأنّ المسرحية في نظره تحاكي أعمالا لا أشخاصا، فالحدث ىو الأصل 
والشخصية ىي الفرع وخالفو كثير من المتأخرين واضعين الشخصية في المكانة الأولى لأنيا 

ي أنيا عمى درجة واحدة من الأىمية لاتصاليا الشديد وارتباطيا محور العمل والذي يبدو ل
وعميو فإن  يمة لمشخصيات إلّا في إطار الحدثالوثيق عمى قيام لمحدث بدون شخصية ولا ق

 الشخصية المسرحية قسمت إلى أنواع متعددة نذكو منيا:
 ة:الشخصية الرئيس .1
صية تتمحور عمييا الأحداث شخ"ة ىي " بأن الشخصية الرئيسسعيد عموشيعرفيا "     
يطمقوا عمى ىذه الشخصية  وقد ألؼ النقاد أف"أي أن ليا دور كبير في المسرحية،  ؛1"والسرد

لييا الدور الميـ في عممو " ويعنوف بو الشخصية الفنية التي سيند القاص امصطمح "البطؿ
وتأثر ىي في الشخصية التي تدور حوليا معظـ الأحداث "البطل المسرحي ىو و . 2"القصصي

حية وتستمد معظـ الشخصيات الأحداث أو تتأثر بيا أكثر مف غيرىا مف شخصيات المسر 
 .3ر صمتيا بيا ومف طبيعة تمؾ الصمة"وجودىا مف مقدا

المحرؾ الأوؿ لأحداث المسرحية وىو الذي يبقى في أغمب الأحواؿ أطوؿ مدة "فالبطل ىو     
فالبطل ىو  4"سػره، موضوع المسرحية الرئيػيو ومصرح، ويتمثؿ في سموكػعمى خشبة المس
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ة التي تقوم عمييا المسرحية بمعنى أنو الركيزة التي تبنى عمييا القصة، وىو الشخصية الرئيس
 بدوره يستند إليو أكثر وقت عمى الخشبة.

الشخصية الفنية التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره، "ة ىي والشخصية الرئيس     
د التعبير عنو مف أفكار أو أحاسيس وتتمتع الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا أو ما أرا

 .1"في الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصيباستقلاليتو في الرأي، وحريتو 
تحرؾ قوية ذات فاعمية كؿ ما منحيا القاص حرية، وجعميا ت"وتكون ىذه الشخصية 
راداتو تارىا القاص لتمثل ما أرادت تجسيده ، أي ىي الشخصية التي يخ2"وتنمو وفؽ قدراتيا وا 
وتعطي ىذه الشخصية كامل الحرية في إبداء الرأي، وكذا وخوالجو وبواسطتيا يبرز أفكاره 

 الحركات التمثيمية وليذه الشخصية ميزة ألا وىي القوة.
وأبرز وظيفة تقوـ بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث القصصي، لذلؾ فيي صعبة "

 3."يا محفوؼ بالمخاطرالبناء، وطريق
 الشخصية الثانوية: .2
ة في المسرحية وتطمق عمى الشخصيات ية التي تأتي بعد الشخصية الرئيسوىي الشخص     

تشارؾ في نمو الحدث القصصي، وبمورة معناه "أي  ؛الثانوية بأنيا شخصيات مساعدة
ة، رغـ ية الرئيسأقؿ قيمة مف قيمة الشخصوالإسياـ في تصوير الحدث، ويلاحظ أف وظيفتيا 

 .4"ةة أحيانا في حياة الشخصية الرئيسأنيا تقوـ بأدوار مصيري
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ة، وتكوف إما عامؿ كشؼ عف الجانب الخفي لمشخصية الرئيس"وىي التي تضيء      
ما تتبع ليا، تدور في فمكيا وتنطمؽ باسميا فوؽ أنيا  الشخصية المركزية وتعديؿ لسموكيا وا 

 .1"أبعادىاقي الضوء عمييا وتكشؼ عف تم
الشخصية الثانوية في تصعيد الحدث وضع الحبكة، وىو لا يقؿ أىمية "وأما عن دور      

ة كؿ رواية، تساعد الشخصية الرئيس ة، إنيا شخصيات متناثرة فيعف دور الشخصية الرئيس
براز الحدث  .2"في أداء ميمتيا وا 

ذات "لأنيا  ،ي العرض المسرحيبعدما ذكرناه يتبين لنا أن الشخصية الثانوية متميزة ف     
كيان مستقل قد تمقى بعض الضوء عمى دور البطولة ولكنيا تمثل في ذاتيا نماذج إنسانية 

ة وتفاعميا وتساعد الشخصية الرئيس ، أي ليا دور كبير في تحريك الأحداث3"ومسرحية ناجحة 
 في الظيور والبروز بشكل قوي، فيي صانعة الحدث.

فتكوف أكثر نفاذًا إلى نفوس "انا في رسم الشخصية الثانوية وربما وفق المؤلف أحي
 .4"ديف وعقوليـ مف شخصية البطؿ نفسوالمشاى
ويمكن كذلك ان نطمق عمى الشخصيات الثانوية بأنيا شخصيات مساعدة وعمى المؤلف      

ؿ ليا دور في تحريؾ الأحداث وصولا إلى الذروة وىبوطا إلى الح"أن ييتم برسميا وذلك لأن 
 .5"أو النياية 

وفي الأخير فإن أىم ما يقال كخلاصة عن الشخصية الثانوية أن ليا دورًا ميما في      
حتى تصل إلى كون الأحداث وتتشابك تمساعدة الشخصية في الظيور والتمييز، إذ من خلاليا ت

 ة أو معارضتيا.ا تبرز في مساعدة الشخصية الرئيسذروة التعقيد وأن أىميتي
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 النمطية:الشخصية  .3
الشخصية التي تفتقر إلى ما ىو خاص وفردي، وتتمتع بصفات "ىي الشخصية النمطية      

كؿ قبؿ أف تبدأ التصرؼ ضمف محددة تطرح في عموميتيا، وىذا ما يسمح بالتعرؼ عمييا بش
أي أنيا لا تعرؼ أي تحوؿ أو تغير لافتقارىا إلى الكثافة الإنسانية النفسية التي  الحدث؛
ف نجدىا في الشخصية المسرحية وىي تحافظ عمى ملامحيا طواؿ المدة مما يؤثر يمكف أ

عمى طبيعة فعميا أي الشخصية النمطية ىي التي تتحقؽ فييا صفات يفترض أف تتحقؽ عند 
، كما عرفيا البعض 1"أو غيرىا ينة كالقصاب أو الحلاؽ أو الفلاحمف ينتمي إلى مينة مع

ي مظيرا واحدا يمكف التنبؤ بسموكيا إلى حد بعيد وتتحقؽ بتمؾ التي ليا وجو واحد ويعط"
فييا صفات عامة تشاركيا فييا عشرات الشخصيات التي تنتمي إلى الطبقة أو المينة 
نفسيا، وغالبا يأخذ العمؿ الذي تكثر فيو الشخصيات النمطية طابع الحبكة المنمقة كما ىو 

 .2"الحاؿ في المسرحية الكوميدية 
التي تيدؼ إلى النقد الاجتماعي "وع من الشخصيات في الأنواع المسرحية ويكثر ىذا الن

نجدىا في الكوميديا أو إلى الاضحاؾ مف خلاؿ تضخيـ الصفة بشكؿ كاريكاتوري، لذلؾ 
 .3والميمودراما"

تفقد بكثرة تكرارىا في "وقد تصمح ىذه الشخصيات في المسرحية الكوميدية ومع ذلك 
يا عمى إثارة الضحؾ أف يألؼ المشاىد مظيرىا وسموكاتيا المسرحيات المختمفة قدرت

إلى حرفة  ئيانتماالصحيح لرسـ الشخصية النمطية في اودعاباتيا التي لا تتغير، والأسموب 
أو طبقة أف يكوف ليا وجودىا العاـ داخؿ ىذا الانتماء بحيث تتحقؽ فييا بعض الصفات 
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ت ليا وجودىا الخاص كفرد متميز بسماالعامة لأبناء تمؾ الحرفةأو الطبقة، ثـ يكوف 
 .1شخصية عف أبناء حرفتو أو طبقتو"

 الشخصية المعارضة: .4
الشخصية التي تقف ندا لشخصية البطل، وىي التي تدبر المكائد والحيل  ىي تمكو 

ة أو صي، وتقؼ في طريؽ الشخصية الرئيستمثؿ القوى المعارضة في النص القص"و
 .2"جيدىا عرقمة مساعييا الشخصية المساعدة، وتحاوؿ قدر 
ذات فعالية في القصة، وفي بنية حدثيا، الذي يعظـ شأنو "وتعد أيضا شخصية قوية 

، وتظير ىنا قدرة الكاتب 3"ة، والقوى المعارضةد الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسكمما اشت
 الفنية في الوصف وتصوير المشاىد التي تمثل ىذا الصراع.

ىو ذلؾ الشخص الذي يكبح جماح البطؿ "لخصم بأنو: ويعرف " لابوسايجري " ا
، أي أنو ذلك الشخص الذي يركز 4"لا يعرؼ في ىجومو رحمة ولا ىوادةالمياجـ الذي 

تدبير. كما يذكر أن  ميع قوتو كل ما أوتي من حيمة وحسنية في جعاتصاحب تمك الشخصية ال
قويا، بؿ يجب "كأن يكون شخصية الخصم في أي تمثيمية يجب أن تتوفر فييا عدة خصائص 

كالشخصية   تعرفو الرأفة إلى قمبو مف سبيؿأف يكوف حيف الاقتضاء شخصا لا يميف ولا
 .5"المحورية تماما 

وتكمن أىمية الشخصية المعارضة أنيا تزيد من وضوح ودقة البنية الدرامية ووظيفتيا 
فا فاعلا لنشود الصراع الأساسية ىي معارضة الشخصية المحورية كما أنيا يمكن أن تكون طر 

 لدى البطل والمسرحية ككل.
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ة في الرئيس ومن ىنا نستنتج أنو لابد من وجود شخصية أخرى تناىض الشخصية
المسرحية، وذلك لما تضيفو لممسرحية من صراع الذي يؤدي بدوره إلى تطور أحداث 

 المسرحية.
 الشخصية الكاريكاتورية: .5

ميا عمى مممح واحد مف ملامحيا سالمؤلؼ في ر  يركز"الشخصية الكاريكاتورية ىي التي 
ميملا بذلؾ كثيرا  ذلؾ مف ملامح الشخصية الإنسانية وغيرأالجسدية أو النفسية أو الخمقية، 

حيث تبدو في  ؛1"ية بدونيا كيانا مفتعلا غير مقنعمف الجوانب الأخرى التي تظؿ الشخص
يو في الشخصيات مما يركز عم نظر المؤلف المسرحي غير أساسية ولا يركز عمييا كثيرا

 ة.الثانوية والرئيس
والملاحظ لمشخصية الكاريكاتورية أن ليا سمة بارزة تبقى محافظة عمى ثباتيا من بداية 

أف يتنبأ بسموكيا في المواقؼ المختمفة "يستطيع المتمقي العرض المسرحي إلى نيايتو، حيث 
ل نمحظ أن الشخصية الكاريكاتورية شبيية ومن ىذا القو ، 2"سموؾ الشخصية النمطيةكما يتنبأ ب

 الشخصية النمطية المذكورة سابقا، حيث أن المتمقي يستطيع تذكرىا بسيولة تامة.
رسميا، ومع ذلؾ فلا و تغري كثيرا كتاب الكوميديا بالتقاطيا "ومثل ىذه الشخصية أيضا 

تي تتيح ليا أحيانا أف ال (المرونة)يمكف أف تنجح نجاحا حقيقيا، إلا إذا كاف لدييا شيئا مف 
ن استعممو في الكوميديا، فإنيا لا  ؛3"تتمرد عمى صفتيا الغالبة  ولكن من ىذا القول حتى وا 

 تحقق النجاح المطموب.
يمكن القول بأن الشخصية الكاريكاتورية ليا دور كبير في العرض المسرحي، وتبقى ميمة 

 بالنسبة لموضوع المسرحية وأحداثيا.
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 :   الشخصية المركبة .6
تسمى بالمغفمة وىي شخصية مركبة من مجموعة من السّمات التي تبدو غير منسجمة، 
ولا تستقر عمى حالة واحدة، ويصعب التنبؤ بمصيرىا، وىي قادرة أن تدىش القارئ بما لم 
يتوقعو وليا تأثير عمى الأحداث والشخصيات الأخرى، ومنو فيي شخصية متطورة عكس 

 الشخصية النمطية.
التي تتفرد عمى  الشخصية ذات العمؽ السيكولوجي"عرف الشخصية المركبة بأنيا وت     

سائر الشخصيات بآرائيا ومشاعرىا ومواقفيا وعاداتيا، وقوة تأثيرىا في مسار الفعؿ 
 .1"الدرامي
ة في القصة، حيث أنيا ترتقي بدور البطولة ة المركبة تكون دائما شخصية رئيسالشخصيو      

ي أو أكثر من الخواص التي تتصارع في النص المسرحي، مع امتلاكيا لامتلاكيا خاصت
لخواص أخرى كما أنيا غير متكافئة في القوة ولكن تظير أىميتيا في أنيا تخدم الشخصية 

 وبنائيا الدرامي ككل.
ىذا بالإضافة إلى أنيا تعد من أصعب أنواع الشخصيات التي يكتبيا الكاتب المسرحي      

 يو أن يمم بكافة جوانبيا لكي يحدد أفعاليا وتصرفاتيا.لأنو يتوجب عم
 الشخصية النامية:  .7
لا يخمو أي نص ميما كان روائيًا أو قصصيًا من ثنائية ملازمة لكل حدث، وقد أطمق      

أيضا  ى المسطحة، والشخصية النامية سميتعمييا النقاد اسم الشخصيات النامية وأخر 
الشخصية التي يتـ "رة، المتحركة، المتطورة. أمّا عن مفيوميا فيي بالدينامية، المستديرة، المدوّ 

جديد تكوينيا بتماـ القصة، فتتطور مف موقؼ إلى آخر، ويظير ليا في كؿ موقؼ تصرؼ 
أي أنيا تكشف لنا تدريجيا وليس عمى دفعة واحدة، وىي ؛ 2"يكشؼ لنا عف جانب جديد منيا

                                                           
 .52م، ص  1997، 1عواد عمي، غواية المتخيل المسرحي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -1
 .108م، ص  2013، 9عز الذين إسماعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر العربي، مصر، القاىرة، ط  -2
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تغير الظروؼ الإنسانية تتغير وتتطور ب"، كما في تطور دائم مع تطور الصراعات والأحداث
، فيي متغيرة ومتجددة تبرز في مواقف كثيرة بتصرفات مختمفة، وتستطيع أن 1"بصفة عامة

 داخل العمل الفني. اىتمام لجممة من الشخصيات الأخرىتكون واسطة أو محور 
فإذا  تنا بطريقة مقنعةدائمة عمى مفاجأقدرتيا ال"النامية ىووالخاصية المميزة لمشخصية      

لـ تفاجئنا بعمؿ جديد فمعنى ذلؾ أنيا مسطحة، أمّا إذا فاجأتنا ولـ تقنعنا فمعنى ذلؾ فإنيا 
ومنو فالشخصية النامية تقوم عمى أساس  ؛2"شخصيات مسطحة تسعى لأف تكوف نامية 

حدّ الدىشة والاقناع، فإن لم تتوفر ىذه العناصر فييا فيي شخصية مسطحة لا تصل إلى 
 النماء.
 الشخصية المسطحة: .8
المكتممة التي تظير في "وىي الشخصية الثابتة في النص وتسمى بالشخصية الجاىزة      

نما يحدث التغيّر في علاقاتيا بالشخصيات  القصة دوف أف يحدث في تكوينيا أي تغير، وا 
ضوح، بعيدة عن لو افيي شخصية تتسم ب؛3"الأخرى فحسب، أمّا تصرفاتيا فميا دائما طابع واحد
تبنى حوؿ فكرة واحدة، ولا تتغير طواؿ "الغموض، وتتميز بالثبات والجمود والسكون وىي

القصة، فلا تتغير وتفتقد الترتيب، ولا تدىش القارئ أبدًا بما تقولو أو تفعمو، ويمكف الإشارة 
أو تركيز، تعمّق  أي أن القارئ يستطيع من أول وىمة التعرف عمييا دون ؛4"ثابت إلييا بنمط

 يصبح قادرًا عمى فيميا من خلال ورودىا في النص. وبذلك

                                                           
 .120بيحة عودة زغرب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص ص -1
 .121، ص المرجع نفسو -2
 .108عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو ونقد، ص  -3
 .127صبيحة عودة زغرب، غسّان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص  -4
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 .خامسا: أبعاد الشخصية المسرحية

تتوىج الشخصية ببناء متكامل من الصفات الجسدية والخمقية التي يحددىا الكاتب      
المسرحي بميارة وذكاء، حيث تعتمد نجاح المسرحية إلى حد كبير عمى ميارة الكاتب في تحديد 

 أبعادىا والمكونة من ثلاثة جوانب وىي:
 البعد الفيزيولوجي: .1
ر العاـ يتمثؿ في المظية( الشخصية المسرحية أي "يظير في الصّفات الظاىرية )الخارجي     

والوزف،  لجنس )أنثى أو ذكر(، السف، الطوؿا"وذلك من حيث ؛1"والسموؾ الخارجي لمشخصية
والوضع، والمظير سواء كاف جميؿ المنظر بديف أو لوف الشعر والعينيف والجمد، والييئة، 

نحيؿ، ىؿ ىو نظيؼ أنيؽ... بالإضافة إلى العيوب والتشوىات والأمراض وكذا عامؿ الوراثة 
"2. 

كؿ ما يتعمؽ بالكياف المادي المتصؿ بتركيب جسـ الشخصية الذي يمّوف، "ويقصد أيضا      
ير محدود، ويساعدىا عمى جعميا إمّا مف دوف شؾ نظرتيا لمحياة، ويؤثر فييا تأثير غ

البعد ، وليذا 3"متسامحة أو ساخطة تعاوـ وتتحدى، أو وضعية متصنعة أو طاغية متعجرفة 
بب لاء فييا، وليذا السأساسا لمركبات النقص والاستع تأثير عمى تطورىا الذىني، ويصمح"

في بناء الشخصية وتكوينيا فالبعد المادي لو أىمية كبيرة ؛ 4"فيو أشد الأبعاد الثلاثة جلاء
وتحديد نظرتيا، كما أنو يعتبر بمثابة المادة الأولى التي تساعد القارئ عمى فيم الشخصية 

يجب عمى الكاتب المسرحي الاىتمام بو والتركيز المسرحية ومعرفتيا بشكل واضح ومفيوم لذلك 
 عميو بشكل جيد.

                                                           
 .278صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، ص  -1
 .107جري، فن كتابة المسرحية، ص لا سر لابو  -2
 .57م، ص  1997، 1عواد عمي، غواية المتخيل المسرحي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  -3
 .57المرجع نفسو، ص  -4
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را في سموك الشخصية وطريقة تفكيرىا كل الصفات المادية المتنوعة تأثر تأثيرا كبي     
لأف نظرة الإنساف إلى الحياة كثيرا ما "وحتى تعاملاتيا مع المجتمع في حياتيا اليومية 

تعتمد عمى ىذا البعد، وتؤثر تأثيرا كبيرا عمى أسموب تفكير الشخص وممارستو الحياتية، 
ير في السف، بؿ وحركاتو عمى خشبة المسرح... فحركة الشاب غير حركة مف ىو كب

 .1"وحركة سميـ الجسد، غير حركة مف يعاني عمة ما... 
فيذا البعد يعطي لنظرة الشخصية في المسرحية لونا معينا عن غيرىا من الشخصيات      

يطمب عمؿ تماثيؿ لشخصيات مسرحيتو "ر( مميمويؤثر فييا وكان الكاتب الأمريكي )أرثر 
إلى شخصيات  لكي يعايشيا قبؿ أف يحولياالمحورية كما تخيميا ويصطحبيا إلى بيتو 

 .2"حية فوؽ صفحات مسرحيتو
ومن ىنا يتبين لنا أن البعد الفيزيولوجي أي )المادي( يعتبر بمثابة المادة الأولى التي      

تساعد المتمقي )قارئا أو مشاىدا( عمى فيم الشخصية المسرحية، والتعرف عمييا بصورة 
الأبعاد الثلاثة لأنو المسرحي أن ييتم بو، كما أنو أوضح  مباشرة، لذا يتوجب عمى الكاتب

 لمشخصية المسرحية. تكوين الرئيسيشكل ال
 البعد السوسيولوجي: .2
انتماء الشخصية مف الطبقة العاممة أو الحاكمة أو الوسطى، "ويتمثل ىذا البعد في      

الدرجات، الحياة  ومف فقراء العامة، العمؿ، نوعو... والتعميـ مقداره، أنواع المدارس
والجنسية، المنزلية مف معيشة الوالديف والمقدرة عمى اكتساب الرزؽ، يتيـ، الديف، الجنس 

 .3"المكانة في المجتمع...

                                                           
 .178عبد المجيد شكري، فنون المسرح والاتصال الإعلامي، ص  -1
 .178المرجع نفسو، ص -2
 .108المسرحية، ص  جري، فن كتابةلا سر لابو  -3
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ا بتصوير الشخصية، مف حيث مركزىا الاجتماعي، وثقافتي"وييتم ىذا البعد أيضا      
عد حتى يضع يده عمى جزء ىام فالمؤلف جيدا بيذا الب؛ 1"وميوليا والوسط الذي تتحرؾ فيو

من مكونات الشخصية المسرحية، كما أن البعد الاجتماعي يتكون من خلال المستوى 
 الاجتماعي الشخصية وكذا الانتماء الطبقي ليا.

 ويمكن توضيح البعد الاجتماعي أكثر في جممة من الخصائص منيا:
حديد نوعية التعميـ الذي ت"ويكون من خلال أ.المستوى الاجتماعي والثقافي لمشخصية: 

 .2"تمقاه الفرد، ونوعية العمؿ الذي يقوـ بو وىواياتو إف وجدت 
من حيث انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية معينة  ويكونب.الانتماء الطبقي لمشخصية: 

وكذا في نوع عمميا ومدى ملائمتيا لطبقتيا الاجتماعية سواء راقية أو متوسطة أو كادحة... 
فمثلا الإنساف "ومع من، فكل الصفات تصنع فروقا جوىرية بين شخص وآخر،  وأين تعيش

الذي ولد وتربى وعاش في أحد الأزقة بمنطقة شعبية، ىناؾ اختلاؼ ما بينو وبيف انساف 
العادات، وكذلؾ عامؿ  ،نشأ وترعرع في فيلا بحي راؽ، اختلاؼ في المعتقدات، الفكر

ح مثلا عف الرجؿ صاحب الشركة عف الإنساف المصنع تختمؼ نظرية لمحياة عف الفلا
 .3"ـ واىتماماتيـ وأساليب محادثاتيـالمثقؼ، وكذلؾ تختمؼ نوعية تفكيرى

وفي الأخير يمكننا القول أن البعد الاجتماعي لو تأثير واضح في تحديد الشخصية      
ي نستطيع المسرحية فمن خلال مستوى الشخصية الاجتماعي والثقافي، وكذا انتمائيا الطبق

 التعرف عمييا وعمى طريقة تفكيرىا وتفاعميا مع الشخصيات الأخرى.
 البعد السيكولوجي: .3
إن البعد النفسي ىو ذلك الكيان المتصل بالتركيب العصبي والشعوري لمشخصية، ويعد      

ثمرة لمبعدين السابقين ومتمما ليا، إذ أنّ أثرىما المشترك ىو الذي يحي في الشخصية ميوليا 
                                                           

 .35شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  -1
م،  1987، 1عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة الدراما، مؤسسات عبد الكريم بن عبد ا﵀ لمنشر والتوزيع، تونس، ط  -2

 .47ص 
 .47المرجع نفسو، ص  -3
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مزاجيا وعقدىا، ومن ثم يتحكم في سموكيا وعلاقاتيا ونظرتيا العامة إلى الأشياء وقوة و 
صراعيا واحتكاكيا بآخرين، فكل شخصية تتسم بتصرفات يصعب تحديدىا وفيميا، لا سيما 

ومواقفيا مف يقوـ بتصوير الشخصية مف حيث مشاعرىا "وأنّ القاص من خلال ىذا البعد 
 أي أن الشخصية النفسية تتعمق بالأفكار والمشاعر والانفعالات. ؛1"القضايا المحيطة بيا

من رغبات ومواقف ودوافع متأصمة  ويكشف ىذا البعد عن كل ما يخالج الشخصية
وكذا يحدد  يا بشكل خاص،يتعمق بالجانب النفسي لمشخصية ومزاجلدييا، ويبين كل ما 
ي الحياة، كذلؾ مساعييا المعايير الأخلاقية، أىداؼ الشخصية ف"طبيعتيا من حيث 

الفاشمة، مزاجيا وطبعيا ىؿ ىي حادة الطباع، متشائمة متفائمة، ميوليا في الحياة 
 ا وسجاياىا؟ وكذا قدراتيوطريقة تفكيرىا، ىؿ ىي انطوائية؟ أو اجتماعية وعقدىا النفسية

 .2"يرىا، ذوقيا، وسيطرتيا عمى نفسياتفك
خريف والذي يكوّف مزج وميوؿ الشخصية ثمرة البعديف الآ"ويعتبر البعد النفسي 

ومركبات النقص فييا، الذي يتمـ الكياف الجسماني والاجتماعي ويحدد المعايير الأخلاقية 
أي عمى اعتبار أنّ أفعال الشخصيات الداخمية والخارجية  ؛3"والحياة الجنسية لمشخصية 

 ار.ماىي إلا استجابة لمنطمقات نفسية متمثمة في رغبات ودوافع وأفك
ر وكفاية الشخصية بالنسبة ماؿ والفكالاستعداد والسموؾ، والرغبات والآ"كما ىو 

 ويتبع ذلؾ المزاج: مف انفعاؿ، وىدوء، ومف انطواء أو انبساط، وما وراءىا مف ليدفيا
. وعندما تتداخل ىذه الأبعاد تتشكل الشخصية كوحدة واحدة مجسدة 4"عقد نفسية محتممة

القدرة الفنية التي تربطيا  إطارلا قيمة ليا إلا في "أن ىذه الأبعاد  في العمل الدرامي، حيث
رباطًا وثيقا بنمو الحدث والشخصية، لتتحقؽ وحدة العمؿ الأدبي أو وحدة الموقؼ، في 

                                                           
 .35لبنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص شريبط أحمد شريبط، تطور ا -1
 .108،109 ،صجري، فن كتابة المسرحية، صلا سر لابو  -2
 .47عادل النادي، مدخل إلى فن كتابة المسرحية، ص  -3
 .573م، ص  1997محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،  -4
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حي لا يخرج عف دائرة الاحتماؿ،  توتره، وغزارة معناه، وفي تجسيـ ىذه المعاني في نتاج
 .1"يف الآخريف في المسرحيةعف البعد ولا استقلاؿ لبعد منيا

نما يكتشفيا       كما أن الأبعاد الثلاثة المكونة لمشخصية لا تقدم بشرح مباشر في الحوار وا 
بحيث يوحى بيا دوف  ؛ى الحدث والحركةتندمج في مجر "المتمقي من تمقاء نفسو، حيث 

ى حيث ينتج تعبير مباشر تظير فيو ذاتية المؤلؼ، وتبمغ المقدرة الفنية الدرجة القصو 
 .2"أثره دوف وعي مف الشخصيات نفسيا تصوير الأبعاد

والمؤلف المسرحي مطالب بالتعمق في بناء شخصياتو وتقديميا متكاممة الأبعاد      
والصفات عندىا يفيميا القارئ بكميتيا من خلال أحداث النص ومجرياتو، فتبدو وشخصيات 

ما تعرفنا عمى أغمب جوانب الشخصية وبيئتيا منطقية ومقاربة لمنموذج الحياتي الأمثل، فكم
استطعنا أن نتعمق في فيميا، وتحديد سموكيا ونشاطيا عمى قدر كبير من الفيم والادراك 

 لبنية النص الكمية.
 

                                                           
 .573، ص السابقالمرجع  محمد غنيمي ىلال، -1
 .575المرجع نفسو، ص  -2



 

 

 
 الفصل الثاوي:

دزاست جطبيقيت حىل بييت الشخصيت في 

ا الدم"  مسسحيت "هستيرً

 

 مدخل

 أولا : أقسام الشخصياث المسسحيت

 أبعاد الشخصيت في المسسحيت ثاهيا:
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 مدخؿ:
وصدرت لو العديد من  ،الدين جلاوجي بفن المسرحية وأبدع فيو كثيرا زعاشتير 

وكان  الأعمال الأدبية التي استطاع بفضميا أن يعالج الكثير من القضايا الاجتماعية الميمة،
لو الابداعية فيي حيث تعتبر جزءا من أعما عمى رأس ىذه الأعمال مسرحية "ىستيريا الدم"،

 نموذجاكما كانت  صورة معبرة عن الاستعمار الفرنسي الذي تعرض لو الشعب الجزائري،
 .تجسد من خلالو الصراع الذي كان ييدف لتحقيق استقلال الجزائر
وىذا لما تحممو من أشكال  وحاكت ىذه المسرحية الوضع الاستعماري بشكل خاص،

جلاوجي" أن يصور لنا الآخر "المستعمر" في  الدينعز حيث استطاع " الظمم والاستبداد،
 .المسرحية بأبشع الصور فيو الظالم والعدو والغاشم الذي احتل أرض الجزائر ونيب خيراتيا

جلاوجي" العميقة اتجاه الواقع وقضاياه الاجتماعية لكل  عز الدينومن خلال رؤية "
فحمل كل القضايا المختمفة  ظة،أنواعيا استطاع بوجدانو وفكرة أن يعيش وسط مجتمعو لمح

 .وأخد العبرة منيا
وتعتبر مسرحية ىستيريا الدم من أروع المسرحيات فيي مميزة من خلال طرحيا 
لقضيتيا فيعبر بيا عن الحالة المزرية التي كان يعاني منيا الشعب الجزائري، وتمك الحقبة 

اتبيا قسميا إلى تسع فصول الصعبة التي عاشيا، ونجد في ىذه المسرحية أن ك الاستعمارية
 .وكل فصل مكمل لمفصل الآخر

مختمفة تمثل فئات من المجتمع تعمل  تكما نجد شخصيات ىذه المسرحية قد جاء
فنجد شخصية "الضابط فرنسوا"، و"البنت جوستين"، وشخصية  عمى تحريك الأحداث،

رز و فعال في دور باوشخصية "الجنود"، والضابط الفرنسي، فكان لكل شخصية   "ميشال" 
 ي.بناء ىذا العمل المسرح
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 أولا : أقساـ الشخصيات المسرحية :
 بحسب ما أراده المؤلف ليا، -في النص الدرامي-لمشخصية عدة أنواع تختمف أدوارىا 

 : وأىم ىذه الشخصية ىي
 .الشخصية الرئيسة:1
 : نسواو شخصية الضابط فر .أ

يث نجده يشكل مركز الحركة شخصية التي تدور حوليا معظم الأحداث ، حالىو 
عز رىا "الدرامية فيو محرك الأحداث دون منازع بدأت بو المسرحية ، ىذه الشخصية صوّ 

  ." بالمباس العسكري،أي انتقى ىذه الشخصية من التاريخ العابرجلاوجي الديف
يعمل في صفوف الجيش و الذي قاتل من أجل مجد فرنسا كان ضد الثورة و رافضا 

في معارك عديدة ضد الشعب الجزائري واستوطن أرض الجزائر لسنوات و  ليا فقد شارك
ب كل شيء فييا ودمّر فييا و قتل ،فنجد الكاتب في أول المسرحية يصوّر جرّ 

كر كل ذعمى أنو نادم عمى ما فعمو وكان يمر بحالة ىستيرية عسيرة حينما يت"نسواو "فر السيد
ينطمؽ ''رتكبيا في حق الجزائريين بعذاب الضمير الأفعال الدنيئة و السيئة و الجرائم التي ا

فرونسوا في ىستيريا إلى الأوسمة و النياشيف يضربو ،بخيزرانو ،فتتياوى عمى الأرض، 
يحاوؿ " ميشاؿ "و" جوستيف " منعو بالقوة ،يمحؽ "فرونسوا " حتى كاد يختمؼ ،يجمس 

 .1''عمى الأريكة و ىو يميث
حيث أعطاه ، ون في بداية الحدث المسرحيأن يك جلاوجي عز الديفكما اختار 
بالمباس العسكري الذي كان يرتديو الدال عمى الثورة و الحرب  يصفوملامح و صفات 

غير أف أكثر ما يمفت الانتباه في الصالوف ىو كثرة صور السيد فرونسوا التي زينت ''...
نسوا بيتا و ،ولفر 2''كؿ الجدراف معظميا كاف فييا بمباس عسكري ،في وضعيات مختمفة ...
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من الزان و الجوز مطرزة  الطاولاتعمى ثراء الأسرة ووجاىتيا مميئة بالخزائن و  ينبيءفاخرا 
كاف الصالوف مترعا بأثاثٍ فاخرٍ،وبتحؼ أثرية ترمز  ''بنقوش بديعة والأرائك الجمدية 

وىذا  .1''وفي الأرضية سجاد فاخر مختمؼ الألواف و الأرائؾ.،لشعوب وثقافات مختمفة ..
 .نسوا غني و ثريو دال عمى فر 

فبعد ما قام بو فرونسوا من حروب أصبحت الندامة تمتبسو فقد صارع نفسو داخميا 
 وكان تأنيب الضمير يقتمو حتى انتقمت ىذه الحالة إلى ملامحو التي تعكس حالتو النفسية،

العبوس و  وىذه أيضا من بين الصفات التي كان يُصف بيا فرونسوا فالناظر لوجيو يقرأ
 ؾتص ''وفي عدة مواضع نجد ىذه الحالة مثل  الندم و الانكسار و شدة الغضب و العنف،

 . 2و''الكممات أذف السيد فرونسوا فيتكوـ حوؿ نفسو بقوة ضاغطا يديو عمى أذني

 ،صارخا فييما بغضب كالمجنوف ''ينتفض السيد فرونسوا فجأة،آخر  موضعوفي 
 .3انو''وىو يضرب الأرض بخيزر 

والشخصية الرئيسة في  بأن فرونسوا ىو المحور الأساسي في المسرحية، الكاتبيبرز 
وقد بنيت المسرحية عمى عدة شخصيات  فقد طغى عمى أغمب الأحداث،تسيير الأحداث ،

تحياتي إليؾ  -''، في مثل قولو : بناءىابأنو قائد و حامل لواء  زأخرى مرافقة لو كي تبر 
 .سيدي الضابط

 .4ة''سوا في ميشاؿ بغضب ،يضربو بخيزرانو فتطير قبعتو العسكرييحدؽ فرون-

  : شخصية ميشاؿ.ب
دور خطيب جوستين فيو من الشخصيات الرئيسة والذي  المسرحيةل ميشال في مثَّ 

كما نجده شكّل مركز الحركة الدرامية، و ىو شاب في ربيع عمره ،يعمل في صفوف الجيش 
، يوية و رفضو لمثورة والقيام بالحرب من أجلِ مجد فرنساوصفت حالتو النفسية بالنشاط و الح
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دائما  وكانت خطيبتو تسانده وكان ىمو الوحيد ىو الدفاع عن وطنو، ورفع رايتيا عاليا،
 .والوقوف بوجو أعدائيا مجد فرنسا  لأجلوتدعوه لممحاربة 

يا فجأة يدخؿ خطيب''" بأنو عسكري "ميشاؿوصفا معينا لشخصية  الكاتب دكما حدّ 
 .1''...ويخطو بحدر فيض حيوية ونشاطا،يفي لباسو العسكري وىو  ميشاؿ""

الحبيب ميشاؿ ويستمر في  نتشيفي حيف ي''كما وصفو أيضا الكاتب بوقفتو الشامخة 
 2.''كأنو يؤدي تحية العمـ أماـ ضباطو وقفتو العسكرية وقد زاد شموخا،

ع من أجل بمده ادفالقفو وىو وتمسُكو بمو  "ميشاؿ"كما نلاحظ في المسرحية اصرار 
 3.''دماؤنا مف أجؿ الخمود أرواحنا مف أجؿ فرنسا،'' فرنسا بقولو

راره عمى الدفاع عن الوطن رغم كل المحاولات التي قام سكان موقفو رافضا لمثورة وا
 "ميشاؿ"يؤكد  و بيا فرونسوا في منعو وعن ىذا العمل الذي يؤدي بو إلى عذاب وكوابيس،

:" أذىب أنى حيث يرد قائلا ،اتخذهسوا" أيضا أنو لن يتراجع عن الموقف الذي لمسيد "فرون
ولا مجد إلا ما تصنعو القوة ،ولا  شئت أييا الجباف أنا ذاىب لأصنع لي و لأمتي أمجادىا،

 .4''...مجد إلّا ضمخ بدـ
سيعذبؾ ضميرؾ كما يعذبني أنا الآف، ستعيش بقية حياتؾ تعيسا  ''صدقني ميشاؿ،

وىكذا يشتد صراع ، 5يش منذ سنوات ولـ ينفع الطب في ضخ السعادة في حياتي''كما أع
المسرحية وىذا يدل عمى قوتو و عزيمتو في تغيير مجرى  البطل مع جميع الشخصيات

كما نجد ىذه الشخصية دخمت في صراع آخر مع شخصية فرونسوا الذي يريد أن  الأحداث،
 . يغير لو نظراتو حول المستعمر

                                                           

. 08عزالدين جلاوجي ،المصدر السابق ،ص - 1 
. 10المصدر نفسو،ص- 2 
.10المصدر نفسو،ص- 3 
.18المصدر نفسو،ص- 4 
. 18المصدر نفسو ،ص- 5 



 ."ة حوؿ بنية الشخصية في مسرحية "ىستيريا الدـتطبيقي ةدراس............الثانيالفصؿ 

~ 44 ~ 
 

 :ية الثانوية.الشخص2

في بناء الحدث وتطوره فتكون في المتن المسرحي بنسبة أقل  المساعدة الشخصيةوىي 
 ومن أمثمة ذلك في المسرحية نجد: من الشخصية الرئيسية كما أسمفنا الذكر سابقا،

 .شخصية البنت "جوستيف":أ

حداث الثانوية المساعدة في بناء الحدث المسرحي و تطوير وتحريك الأ الشخصيةىي 
" وىي فرونسواابنة السيد "جوستيف"وتعد شخصية " حيث نجذ ظيورىا في بداية المسرحية،

فتاة في ربيع عمرىا، كانت صفتيا في المسرحية البنت الجاىمة التي لا تعمم بآثار الحرب 
ونتائجيا،ولا تعرف معنى الحرب و الثورة ،كانت البنت المساندة لأبييا وىذا ما يجعميا من 

''تندفع واقفة في ت الثانوية حيث تزيل ىمو و تقف إلى جانبو بعد حالتو اليستيرية،الشخصيا
أبت ماذا وقع؟ لـ تعد حياتؾ ترقني،صحتؾ -مواجية أبييا لمنعو عف حبيبيا ،صارخة :

 . 1ليست عمى ما يراـ''
سوى بعضيا،جاءت  "جوتيسف"أوصافا ضافية لشخصية  جلاوجي عز الديفيضع  ولم

'تدخؿ إبنتو "جوستيف منتشية بالحياة في ربيع عمرىا ،وقد ارتدت أحسف ما :'في مثل قولو
تدور بعينييا في أرجاء الغرفة كأنيا  لدييا مف الثياب و أشرؽ وجييا فبدت بستانا يانعا،

تبحث عف شيء ما ،وقد تأرجح خمفيا شعرىا الأشقر كأنما ىو أرجوحة، تقؼ وسط الغرفة 
 .2دوف أف تمحظ آباىا'' 

خطيبيا في خوض الحرب ضد المجاىدين من أجل رفع راية  شجعتكما 
في الحرب،فتحثو عمى ان يحفظ  أمجاد أجداده أمثال نابميون  لانتصارهفرنسا،والمساندة لو 

وأنو لابد أن يمثميم ويكون  العظيم ودوغول فميشال معروف بانتصاراتو ومجازره و شراستو،
أنؾ حفيد نابميوف العظيـ و دوغوؿ العبقري،وعمى ''لا تنسى يا حبيبي -:مقائمة بمثل صفاتو
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دربيما لابد مف رفع راية فرنسا عاليا،ستغادر غدا إلى البلاد البعيدة الغريبة،مف أجؿ مجد 
فرنسا،وستعود يا حبيبي مككلا بغار النصر،وستقيـ لؾ يا حبيبي تماثيؿ الحب و 

 .1التمجيد...''
ليا أحلام تريد أن تحققيا معو،كانت تقف كما ذكر الكاتب أيضا أنيا خطيبة "ميشال" 

 فداء لو ،يصفيا ميشال بزىرتو الغالية التي تكون سند لو في الحياة.

 '' ترتمي في حضنو قائمة:

 _ حبيبي ميشاؿ الغالي... 

 يغرقاف في الضحؾ يضغطيا ويرفعيا عاليا ،يدور بيا قائلا:

 _ حبيبتي جوستيف الغالية...زىرتي اؿ... 

يا حبيبي زىرة مف غير شذا....جسد مف غير روح...فأنت يا حبيبي روحي  أنا مف دونؾ-
 .(2)و شذاي''

 ب. شخصية الضابط:

ىي شخصية ثانوية حيث كان ليا دور كبير في تحريك الثورة و اثارتيا بشكل كبير      
فشخصية الضابط ىو من يرافق الجنود الفرنسيين ويأمرىم بما يعممون،وما عمييم سوى تنفيد 

وامره،واتضحت شخصيتو في المسرحية بالشخصية التي تحمل الحقد و الكره ولا يعرف أ
لا قطعت -''يصرخ الضابط في وجيو،وىو ييدده بدرتوالرحمة ولا الشفقة ، لا تكذب، وا 
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لسانؾ أييا التافو،لنا أدلة قاطعة عميكـ ،عيوننا أخبرتنا أف مجموعة مف قطاع الطرؽ 
 .1جاءت إلى ىنا البارحة''

'' أنتـ تدعموف ة الضابط ىي التعذيب لكل من يقف في وجيو ولا يدعمو لقولو:صف
 .2أعداء فرنسا،الويؿ لمف يتحدى فرنسا''

''يسحب الضابط المسرحية كقولو: وورد ذكره في عدة مقاطع أخرى داخل 
''يركؿ الضابط  وفي عبارة أخرى. 3مسدسو،يييئو لمرمي يفزع الوالداف،يتمتـ الوالد...'' 

 .4ب عمى بطنو حتى يسقط عمى الأرض ويرتطـ بالجدار صارخا ''الأ
نلاحظ أن الضابط الفرنسي كان يحمل كل صفات الظمم والقير حتى مع النساء 

 يتمذذوىو  فيو في حالة نفسية يستيزئ ويستخدم العنف والضحك، والأطفال،
مؽ الأكاذيب بتعذيبيـ''يضحؾ بيستيريا ثـ يصيح عمى الأـ ،يا لؾ مف ماكرة،تحسنيف خ

يشعؿ سيجارة،يمتص منيا عميقا بقمؽ،يقترب مف الأـ يتأمميا بحقد،يقذؼ بالسيجارة في 
 .5عينييا،يبصؽ في وجييا ويخرج''

يحمل صفات الظمم و القسوة،لا أحد ينجو  صور الكاتب الضابط في أبشع الصور،
ييا :''جروىا خارج البيت ألحقوىا بزوجيا النتف،يتداعى عممن رحمتو ،قائلا

 .6الجندياف،يخرجاف الأـ خارجا وقد اشتد نباح الكلاب، كأنما أصابيا سعار شديد'' 
ىذه المقاطع تؤكد الجرائم التي كان يرتكبيا المستعمر الفرنسي العدو الذي لم يترك 
شيئا إلا و دمره،ولم يكن في قمبو ذرة رحمة ولا شفقة فيو ظالم وخائن و مخادع وقاتل 

 صفات عرفيا لنا الكاتب في المسرحية.للأبرياء،كل ىذه ال
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 ج.شخصية الجنود:
الفرنسيين الذين ينفدون الأوامر التي يقدميا الضابط الفرنسي  الجنود ىم مجموعة من

حيث نلاحظ أن قموب ىؤلاء  ليم حيث كان دورىم في المسرحية واضح في سير الأحداث،
حيث كانوا يقومون  يعرفون الرحمة، الجنود الفرنسيين مميئة بالكره يقتمون و يعذبون...ولا

بالأعمال الشنيعة في حق أىل القرية و ىذا ما ىو ظاىر في المسرحية ومن قوليم 
لا فجرت رأسؾ النتف '': يمسؾ بيا جندياف و يدفعاف بيا ''،كذلك1''تراجعي أيتيا المعينة وا 

عميين بكل فنون .كما كان الجنود يختطفون البنات و التحرش بين والإعتداء 2''إلى الخمؼ
 .3''ابنتي دعونا أييا الأوغاد الملاعيف ،ماذا فعمتـ بابنتي ؟ ماذا فعمتـ ''التعذيب 

كما ورد ذكر الجنود أيضا في عدة مقاطع لإثارة الرعب في أىل القرية ومن قوليم 
لا أفرغنا رشاشتنا في صدرؾ'': وأنيم رافضون ليا ، وكل من يعارض ويقف في  .4''اىدئي وا 

لجنود ينال العذاب حتى الموت ،فالكاتب ىنا صورىم في أبشع حالاتيم حاممين الحقد وجو ا
  . و الظمم

تبرز شخصية الجنود بأنيا شخصية تابعة لمضابط ليذا فيي شخصية ثانوية تابعة و 
اسحبوه بعيدا و اضربوه  ''-:مساعدة لمجيش الفرنسي ضد القضية الوطنية في مثل قولو

 . برصاصات في الرأس
سأطمؽ النار عمى كؿ مف يقترب سنحوؿ الجميع إلى رماد ولا تتبعوا انفسكـ بأيديكـ -

 .5ا''سأبيدكـ فمترحموا بعيد
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الظمم ىو الأداة و السبيل الذي اعتبر الجنود الطريق الأنجح للإنتقام من الشعب 
الجزائري عمى كيانو و محو ىويتو وفي المقطع السابق رمز من رموز الظمم و الطغيان 

 . والحقد فيذه الصورة الحقيقية لمجيش الفرنسي المحتل
 : الشخصية النمطية.3

صفات محددة تطرح في بفردي ،تتمتع  فتقر إلى ما ىو خاص وت''التي شخصيةالىي 
عموميتيا ،أي أنيا لا تعرؼ أي تحوؿ أو تغيير لإفتقارىا إلى الكثافة الإنسانية النفسية 

 : . ومن أمثمة ذلك في المسرحية نجد1''ة المسرحية التي لا يمكف أف نجدىا في الشخصي
  : شخصية الأب.أ

بصورة عادية صّوره الكاتب في حالة خوف و اضطراب من  المسرحيةظير في 
تتصف ىذه الشخصية بأنيا شخصية ثابثة في النص لكنيا اتسمت بالوضوح ذكر ،المستعمر

رض دوف حراؾ،وقد امتزجت عمى الوالداف عمى الأ  ـيتكو -''دوره بمعاناتو مع المستعمر ،
 .2''بملاحميما مشاعر الخوؼ و الغض

الذي ذاقو الأب من العدو عند دخوليم منزليم و التسمط عميو و تحمل  العذابرغم كل 
ؿ ستي''عذابيم ،إلا أنو لم يتفوه بأي كممة فيما يخص المجاىدين ،جاء في مثل قولو :

 ويسأؿ  مف حزامو ،يضرب بيا كفو مرارا ذاتوالضابط 
 مف جاءكـ البارحة مف قطاع الطرؽ ؟-
 .لا أحد ،نحف لا نعرؼ قطاع الطرؽ-
 .يرد الضابط بثبات ،يصرخ الضابط في وجيو وىو ييدده بذرتو-
 .3ت''لا تكذب و إلا قطعت لسانؾ أييا التافو، يمزـ الأب الصم-
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داية في وسعو لحماية أسرتو، وأنو ظير من ب ومنو نستنتج أن الأب يبدل كل ما
 المسرحية إلى نيايتيا أنيا شخصية رافضة ومناضمة في سبيل القضية الوطنية

 

 :شخصية خديجة .ب
ابنة الأم زىرة دورىا في المسرحية أنيا شخصية تظير دون أن يحدث في تكوينيا أي 
تغير وأما تصرفاتيا فميا دائما طابع واحد تتميز بالسكون ،وىذا ما جعميا أنيا شخصية 

ت فقط في صورة قمق و خوف و اضطراب من الوضع الذي يسود البلاد نمطية ،ظير 
تنتصب خديجة في قمؽ و غضب ''يتممكيا الفزع من جرائم العدو و قساوتيم و عدم شفقتيم 

 : قائمة
 . يا أماه أنت تعانديف اخراجو مف المخبأ خطر كبير عمينا و عمى القرية كميا-

 : تنتصب الأم قائمة بيدوء
خديجة ،لحظات و نعيده،يجب أف يتيوى قميلا ،سيقتمو الظلاـ و الرطوبة في  لا تخافي يا-

 1''.ػإالمخب
تكبدت عناء الحمل بسبب العذاب و القير من أجل الاستقلال ،وخروج العدو من البمد 
منتصرين ،وىذا يدل عمى صفة الرحمة و عدم غدرىا لوطنيا ،ويتضح ذلك في مثل قول 

 ء و تصرخ في وجو الضابط بغضب تضع خديجة الإنا''الراوي :
 أخرس عميؾ المعنة ،أييا الخنزير،عميؾ المعنة -

 2''.تجدبو خديجة مف الحبؿ تريد أف تعيده إلى المكمف حيث كاف ،يثبت في مكانو ميددا
 : الشخصية المعارضة.4

تمثؿ القوى المعارضة في النص القصصي ،وتقؼ في طريؽ  ''ىي تمك الشخصية التي 
 .3''رئيسة أو الشخصية المساعدة ،وتحاوؿ قدر جيدىا عرقمة مساعيياالشخصية ال
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 : شخصية الأـ زىرة .أ
وىي تمك الشخصية المعارضة التي تقف ندا لشخصية البطل وتعد شخصية قوية 
،فالأم زىرة ربة بيت ليا ولدان "عمي " و "حسين " وبنت اسميا "خديجة " ،تمظيرت 

مستقبل ابنيا  حولوف و اضطراب ،وفي حالة تفكير شخصيتيا في المسرحية ، في حالة خ
وفجأة ''"عمي" الذي بقي معيا ، فالكاتب ركز في البداية عمى خوفيا ووصف حالتيا النفسية 

سائمة في  يشتد نباح بالخارج، تتحقر الأـ، ويتحقر عمي، ثـ ييب واقفا وتيب أمو خمفو،
 حيرة 

 .1''نيا تنبحإىؿ .....؟ -
ىا الكاتب وىي تقف في وجو ابنيا وقراره الذىاب لمساندة آخر يصور  موضعوفي 

''لعمؾ تظف أني وجدتكـ مرمييف عمى قارعة إخوانو المجاىدين من أجل مجد الجزائر 
 2''الطريؽ،أو لعمؾ تعتقد أف رعدا جبارا رمي بكـ إلي أنتـ ...

ان تناىت الأحداث في المشيد الثالث شجاعة وبسالة الأم زىرة في مجابية العدو 
تندفع الأـ حولو غير منتبية  -''الفرنسي عند دخولو القرية، وجاء ذلك في مثل قولو :

 تحاوؿ أف تتجاوزه لتخرج صائحة.

 .(3ابنتي دعونا أييا الأوغاد الملاعيف''-

كان لممرأة دور البطمة المكافحة التي وقفت ضد المستعمر الفرنسي والتي تمتمك روح 
حيث تجسدت شخصية الأم بشكل واقعي  وجو المستعمر، العزيمة والإصرار والوقوف في
 '' يدور الضابط ثـ يتقدـ منيا ويسأؿ.والمشيد الثالث يوضح ذلك : 

 عممنا أف قطاع الطرؽ حضروا البارحة إلى بيتكـ''. -
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 قطاع الطرؽ؟. -
يسأؿ الأب بحيرة ، ثـُ سكت ، يطبؽ الصمت التاـ عمى المكاف ،يتحرؾ الضابط متراجعا،ثـ 

 1سرعة حيث كاف وقد اشتد ىياجو.''يعود ب
تبين لنا في ىذا المقطع أن المستعمر كان يحاول ارغاميم عمى البوح بمكان و    

مخبأ المجاىدين ،فمم يمق أية ردة فعل غير التزام الصمت الأمر الذي زاد من غضب 
 الضابط.
ساندة الأم الم جلاوجي" عز الديف"المشاىد في المسرحية ،صور لنا  تواليومع   

للإخوان و المعارضة لمجنود التي لا تقبل الذل ،تتحمل العذاب من أجل أبناء أرضيا وحب 
'' تخطو الأـ إلييا بيدوء،يسمعاف صرير الباب وطنيا،وعدم الغدر و الخيانة ،يقول الراوي :

خمفيما ،توزع عمييما ملابس تقميدية صوفية ،يحضنانيا، تخرج معيما ،تودعيما خارج 
 .2البيت ''

 '' تقؼ الأـ مرة ثانية أمامو بتحد،وىي تفتح ذراعييا عمى آخرىا، تقوؿ بغضب 

 أنا قمت لف يقتؿ في بيتي يعني لف يقتؿ. -
 يمزـ عمي الصمت إذف سنقتمو خارج البيت يا أماه . -

 .3تمتفت إليو الأـ بتحد أشد ،ماداـ استجار بي و ببيتي فمف يممسو أحد''
 ب. شخصية الإبف عمي :

يعان شبابو ،مثقف،درس في المدينة ،لكن مسكنو القرية، صوره الكاتب في ر  شاب
بمباس تقميدي، ظير في المسرحية في حالة حوار مع أمو حيث كان يحاول اقناعيا 
بالإنضمام إلى صفوف الجيش و المجاىدين ليكون سندا لبلاده وتحرير الأرض من يد 

ب القيام بالواجب من أجميا يقول المستعمر الفرنسي فالأرض أرضيم و ينبغي عمى كل شا
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'' يصمت عمي كأنما يرغب أف تتجاوز أمو الموضوع،لكنيا تواصؿ باصرار و الراوي:
 غضب.

ف فعمت فمست أمؾ،و سأغضب عميؾ أبدا  -  أبدا لا يمكف أف أقبؿ وا 
يسند ظيره عمى الجدار قريبا مف الكوة ،يطوي ذراعيو ويستمر في الاستماع إلييا  -

 1مضطربا.''
أمو ذىابو لمساندة إخوانو المجاىدين بقي ممحا في تغيير نظرتيا  معارضةغم من بالر 

واقناعيا بأن ىذه الأرض أرض الجميع ومن لم يساند الإخوان فيو أناني ليس لو روح 
'' يا أماه كلامؾ ىذا سمعتو ألؼ مرة ،وأنت تعرفيف موقفي جيدا.  تمد يقول عمي: وطنية،

ليتني لـ أرسمؾ  غمظ مف رأسؾ كأنؾ ابف ىذا الجبؿ الأصـ،رأيت رأسا أ ما إليو خطوات،
المعنة عمييا لقد أفسدتؾ ،كنت أريد بؾ متعمما ،فإذا بؾ تسعى لأمر  لمدراسة في المدينة،

 . 2أخر ليس مف ميمتؾ''
عمي شخصية عظيمة بارزة في المسرحية إنو شاب متعمم يريد  شخصيةكانت   
المجاىدين والوقوف في وجو العدو، والدفاع عن وعزيمة الانضمام إلى صفوف  بإصرار

'' ىذه الحرب لا نريدىا ،ولكنيا مفروضة عمينا وليس الوطن في سبيل الإستقلال والنصر .
 .3لنا طريؽ ثالث غير الثورة ضد المجرميف الذيف استباحوا أرضنا ...''

 ج. شخصية القائد:
يقوم بالتنظيم والتخطيط لميجوم ضد العدو،  وقائدىم في سبيل الوطن، المجاىدينزعيم 

في نفوس  ويشيعياشخصية معارضة لمظمم ولما يفعمو العدو، يتسم بروح العزيمة والتضحية 
 والاستقلال. الإخوان المجاىدين كما يشحن كما يشحن نفوسيم بالأمل والحرية
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ده '' يقؼ القائد في قمب الطريؽ يوزع نظره مبتسما وقد امتلأ عف حماس جنو 
وانضباطيـ، يشير أحيانا بيده مقدما أوامره دوف أف ينطؽ أو يخطو إلى الأماـ خطوات 

 .1،يتوقؼ لحظات ،محركا أصابعو كأنما يقوـ بعممية حسابية''

صوره الكاتب أيضا في حالة استعداد لمقاتمة العدو ، والتضحية بالنفس من أجل 
أييا الإخواف ،ىاىي  ''اوي عمى لسان القائد :القضية الوطنية ورفع راية البلاد عاليا ،يقول الر 

،حتى صارت مضرب  والاستشيادثورتنا المظفرة تصنع عمى أرض الجزائر ملاحـ لمبطولة 
العالـ المقيورة ،ىا أنتـ أييا الأبناء المخمصوف تستعدوف المحظة  شعوبالأمثاؿ لكؿ 

 .2''لتكتبو عمى صفحات الخمود أسطرا مف ذىب

  : يفشخصيات المجاىد .د
،دورىم  )ميشاؿ(فعالية في القصة ،معارضة لمشخصية الرئيسة  ذاتشخصيات قوية 

الدفاع عن الوطن ضد الاستعمار الفرنسي ،يتصفون بأنيم شباب يرتدون ألبسة عسكرية 
اختاروا الجبل المكان المناسب ليم لتحرير البلاد من العدو وتفجير الثورة و الجياد من أجل 

مير الحرية غاؿ يا أماه ،والجزائر تستحؽ منا كؿ ما نممؾ ، دماؤنا ''م :يمأرضيم  يقول قائ
 .3''أرواحنا أموالنا يجب أف تعبد الطريؽ لممستقبؿ

وعزيمة المجاىدين عمى الجياد من أجل تحرير وطنو من  إصراركما صور الكاتب 
عمى  المستعمر، بأن لا شيء يقف في طريقيم رغم أن الجيش الفرنسي بقي يشن اليجوم

ثورتنا انتصرت وىي تجتاز  بؿ ىو قصير قصير يا أماه، ''سكان القرية لقول الكاتب :
يمفظ أنفاسو الأخيرة، و ستحمؽ رايتنا قريبا و ستعمو الزغاريد  والاستعمار أعواميا الأولى،

 .4''في الربى و الجباؿ
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قميل في حق أن أرواحيم و دمائيم فداء لمجزائر وكل ما يقدموه  المجاىدينيؤكد أحد 
 .ىذا الوطن الغالي 

  .1''ا﵀ أكبر ،ا﵀ أكبر ،تحيا الجزائر''المجاىدين : أحدوفي قول 
من قوات المستعمر الفرنسي والتضحية من أجل  الانتقامنممس اصرار المجاىدين عمى 

 .تحرير أرض الجزائر

 : شخصية ميشاؿ .و
ل و ترفض كل ما يمت كان شخصية تحق الحق و تبطل الباط فرونسواباعتبار أن 

 ابصمة إلى الظمم والجور وذلك راجع لمخمفية التاريخية التي عاشتيا ىذه الشخصية فقد صح
ضميره و أبى أن يعود إلى نفس المسمك ، وأراد أن يقدم النصح إلى ميشال ليكفر عن ذنبو 

يرؾ صدقني ميشاؿ ،سيعذبؾ ضم '':و بعدل عن رأيو ،وفي محادثة فرونسوا مع ميشال يقول
 .2ا...''كما يعذبني أنا الآف ستعيش بقية حياتؾ تعيس

ىذه المعركة  وبالرفض والمعارضة ونكران الفكرة متمسكا برأيو لخوض قابمولكن ميشال 
اذىب إف شئت  ''مثل ىذه الحروب و الميام ،لقولو :لمعتبرا أن فرونسوا جبان وليس أىلا 

 دىا... وبدوف سفؾ دـ ،لا تحصؿأييا الجباف ،أنا ذاىب لأصنع لي و لأمتي أمجا
 .3''مغفرة 

مختمفة  ومنو نستنتج أن شخصية ميشال شخصية رئيسة ومعارضة في نفس الوقت،
عم شخصية فرونسوا ،فكل منيا لو وجية نظر خاصة ،ويأبى قبول فكرة  الاختلافكل 

. الطرف الآخر وبقي كل منيما متمسكا برأيو ما خمف لما صراعا في أحداث المسرحية
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 : الشخصية النامية-5
ويكوف  وتتطور بتطور حوادثيا، يتضح ىذا النوع مف الشخصية تدريجيا خلاؿ القصة،''

ويكوف ىذا التفاعؿ ظاىرا أو  تطورىا عادة نتيجة لتفاعميا المستمر مع ىذه الحوادث،
 .1'ا'خفي
 : شخصية الإبف حسيف .أ

بر شخصية محاربة ومجاىدة يعت الأكبر للأم زىرة، الابنوىو  الأسد، بالرجليتصف 
 ومكافحا ضد الأعداء، والتضحية من أجل أرض أجداده، في سبيل الدفاع عن الوطن،

تفاعمو ظاىر في المسرحية انظم إلى صفوف الثوار وقدم حياتو فداء لوطنو وأبى أن يقبل 
 . العدو عمى أرضو الشريفة

لى قمب قاسي تغيرت ملامحو و طباعو مع تطور الأحداث من صاحب قمب طيب إ
من عدوه ،  الانتقامف إلى رجل عصبي و قوي يريد ضعيو  ىادئغير مبالي ومن رجل 

غاضبة  -''متطورة عرفت تغيرا و نموا ،حيث جاد في قول الكاتب  شخصيةوىذا ما يجعميا 
 جدا 

 .إنيا الأـ يا حسيف-
عمى قمبؾ  فعلا إنيا الأـ ،لكف الثورة لا تؤمف بالعواطؼ ، مف الآف عميؾ أف تدوس-

 . 2''الصغير و نحف نمبي نداء الوطف
لم يظن لمحظة أن أخاه قد تغير وقضت الحرب عمى طيبتو وقتمت قمبو  يعملكن 

 الصغير حيث بات شخصية صامدة ،حياتو كانت فداءا فقط لمقضية الوطنية 

 . وقتمت قمبؾ الصغير إيو حسيف ،لقد غيرت الحرب طباعؾ ،''يقول الراوي :
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 : يقوؿ حسيف
قضيت في ألمانيا سنوات والحرب في ذروتيا ،قد أمات فيّ الأوربيوف كؿ مشاعر  -

 .1''...الإنسانية إنيـ يقتموف بعضيـ البعض كالشياطيف
جلاوجي " في مسرحية ىستيريا  عز الدينومنو نستنتج أن الشخصيات التي قدميا "

مان من أجل وطنو الدم كميا مختمفة عن بعضيا البعض ،فمنيم من يتحل بالصبر و الإي
والبعض الآخر تدل صورىم عمى الخداع والمكر والشر ،فكانت المسرحية خير وسيمة 
لاسترجاع الماضي المرير ،ونتحسس الأحداث و نعايشيا بالرغم من أننا لم نعش لحظاتيا 

 .وتفاصيميا
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 :ثانيا: أبعاد الشخصية في المسرحية
 . ات داخل العمل الدراميالسيمات التي تتميز بيا الشخصي الأبعادتحدد 

 : شخصية الضابط فرونسوا.1

 ولوجي( :. البعد المادي ) الفيزيأ
يتصل ىذا البعد كما ذكرناه سابقا بالتكوين الجسماني لمشخصية وما يتحممو من ملامح 
كالوزن و الطول والمون وغيرىا التي يعطييا ليا الكاتب المسرحي التي يميز بيا تمك 

 . الشخصية عن غيرىا

عمى طول ىذه المسرحية يقدم لنا الكاتب صفات ليذه الشخصية التي تقوم وترتكز 
عمييا مجريات الأحداث ، يتميز الضابط فرونسوا بصفات القوة والتجبر رغم كبر سنو وشيب 
رأسو عمره ما يقارب الثمانين سنة ،يحب التممك ، والسيطرة عمى كل ماىو موجود لا يتييب 

 . ل الوصول إلى مبتغاهارتكاب الجرائم من أج

بمباس عسكري كان يرتديو لمتدليل عمى الثورة والحرب ،كما  جلاوجي" عز الديف"يصفو 
:" معظميا كاف فييا بمباس كان يصوره بوضعيات مختمفة تبين مكانتو في المجتمع ، لقولو 

عسكري ، في وضعيات مختمفة ، عبر كؿ مساره العسكري ، طالبا في الكمية الحربية ، 
 . 1"وضابطا كبيرا تعمؽ لو النياشيف

من صفاتو أيضا أنو كان ذو وجو عابس وغاضب يتكمم بصوت مرتفع، وصراخ حاد 
،ذو نظرة غاضبة ،ولامعة و صامدة ، لو قامة ممتدة و بنية قوية ، كما كانت نظرتو لمحياة 

صارخا  " ينتفض السيد فرونسوا فجأة ،نظرة ندم و حسرة ، كما جاء في الموضع التالي 
 .فييا بغضب كالمجنوف وىو يضرب الأرض بخيزرانو
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يدخؿ فرونسوا في حالة ىيجاف قصوى ،وصراخ حاد ... في حيف يظؿ متكئا بيمناه عمى 
بخيزرانو، وتظؿ عيناه تممعاف وأنفاسو تتلاحؽ ،وتظؿ قامتو ممتدة وبنيتو قوية ، رغـ 

 .1"الأعواـ الثمانيف

 (:ب.البعد الاجتماعي ) السوسيولوجي
ويتعمؽ البعد الاجتماعي بمستوى الطبقة الأرستقراطية التي تنتمي إلييا ''    

الشخصية ، مف ناحية الغنى والفقر، فمف يعاني فقرا مدقعا أي الذي يمثؿ حصولو عمى 
الوجبة التالية مشكمة  غير الفقير الذي يعاني بدرجة أقؿ ، و ذلؾ الغني الذي يعيش في 

ا يدخؿ في إطار البعد الاجتماعي ، درجة التعميـ و المستوى بحبوحة مف العيش ، و ىذ
فيو متعمق بالمستوى سواء ، 2''الثقافي والإمتصاصات الخيالية التي تمثؿ بنية الشخصية 

 . كان غنيا أو فقيرا الأمر الذي برز و طغى عمى الشخصية الخارجية

لضابط فرونسوا جلاوجي من خلال شخصية ا عز الدينينبني ىذا البعد في مسرحية 
كاف البيت فاخرا ينبئ عف ثراء الأسرة  '':وىذا ما ذكر الدفتر الأول من المسرحية

 .كاف الصالوف مترعا بأثاث فاخر، وبتحؼ أثرية ترمز لشعوب وثقافات مختمفة ووجاىتيا،

صور لمسيد فرونسوا معظميا بمباس عسكري في وضعيات مختمفة  جدرانوف يتز 
 .3...''عمى نفسو فوؽ أريكة جمدية فخمةوحده السيد كاف يتكوـ 

نفيم من ىذا القول أن السيد فرونسوا من الطبقة الأرستقراطية الراقية ، كان ضابطا 
يعمل في صفوف الجيش ، عمل جاىدا من أجل رفع راية فرنسا عاليا ، عاش حياة مرىفة 

 . تبين ذلك مم خلال وصف الراوي لبيتو وأثاثو الممفت
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  : () السيكولوجيج.البعد النفسي 
وىو الذي يحدد السموؾ والتصرفات وىو ما تفصح عنو الانعكاسات التي ترد عمى ''

لساف الشخصيات و فيما تفعمو و نوعيد المغة التي تتحدث بيا ، و طريقة حديثيا و شدة 
صوتيا، ىي اراسة والبحث في الجانب النفسي لشخص ما و محاولة اخضاعو لدراسة 

ادرة عنو أو الأفكار التي يمكف أف تراوده و الغوص في الأغوار حوؿ السموكات الص
 .1''الداخمية التي تخفييا نفسو 

 . من خلال ىذا التعريف نحاول الكشف عن الأبعاد النفسية لمشخصية
ولقد تمظير البعد النفسي في مسرحية "ىستيريا الدم " لشخصية الضابط الفرنسي 

اني من اضطرابات نفسية وىذا ما نلاحظو في ىذه فرونسوا في أول المسرحية قمقا و يع
ينتفض السيد فرونسوا فجأة ، صارخا فييما بغضب كالمجنوف وىو يضرب  -''المقاطع : 

 .الأرض بخيزرانو
 . الأرض تبكي ، الأرض تئف -
 . جثث و دـ-
 . دموع و رمـ -
 . الأرض تبكي ، الأرض تئف -
 : في ىستيريا صارخا -

 .2''إفكا و بيتانا ، كفاكـ متاجرة وسفكا لمدماء كفاكـ كذبا ، كفاكـ
ينطمؽ الأب في ىستيريا إلى الأوسمة و النياشيف يضربيا عمى الأرض تكسيرا و -'' 

 تمزيقا 
صدقني سيعذبؾ ضميرؾ كما يعذبني أنا الآف ... أما أنت فستعيش معذب الضمير إف  -

 . 1''جريمتي كاف لؾ ضمير ، اذىب اف شئت أما أنا فذاىب أتتبع أثار 
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من خلال ىذه المقاطع يتضح لنا أن الضابط فرونسوا كان يمر بحالة ىستيرية من 
جراء الجرائم الشنيعة التي ارتكبيا في حق الشعب الجزائري ، فرغم مرور السنين إلّا أنو لم 
ينسى تمك الوقائع و الأحداث وبقي يحس بعذاب الضمير ، فالبعد النفسي لشخصية فرونسوا 

نا الصراع الداخمي الذي كان يعاني منو ، وصورة الحرب و التدمير و التخريب عكس ل
 . بغيت تلاحقو رغم الأزمان التي مضت

ورغم ما فعمو فرونسوا ضد الشعب الجزائري من مظاىر العنف و التعسف و القير و 
ائر الاستبداد إلا انو نادم عمى ذلك ويؤكد في آخر المسرحية عمى أنو يحن إلى أرض الجز 

 :جوستين لابنتوالطيبة في قولو 

أبت، انت مريض ويجب أف أكوف إلى جنبؾ ، لا يمكف أف أتخمى عنؾ، وليس لؾ في ''
 . الوجود إلّاي

الطبيب في فرنسا يا أبت ، الناس ىنا متخمفوف لا يعرفوف طباً يصرخ في وجييا  -
 بيستيرية وقد اعتراه ىياج كبير 

 . تيا الحمقاءأخرسي عميؾ المعنة، أخرسي أي -
 .2'' ةعلاجي ىنا ، طبيبي ىنا ، في ىذه الأرض ، في ىذه الحديق-

ومع اشتداد معانات الضابط فرونسوا لم يحدد سوى طالبا لمرحمة من الأرواح الطاىرة 
 :" عذرا أيتيا الأرواح الطاىرة ، عذرا أيتيا الأرواح البريئة النقيةالتي قتميا و عذبيا بقولو 

 . كأنما تندفع مف عمؽ الأرض تقاطعو أصوات -
 .زىرة زىرة الطاىرة النقية -
 .زىرة أيتيا الإنسانة الكبيرة ... معذرة أغفري لي أيتيا الأـ الجميمة  -
 . يشتد صراخو و عويمو -
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المعنة عمى الحرب القذرة ، المعنة عمى الاستدمار المئيـ ، ارحميني زىرة ،أرحميني أيتيا  -
 .1''ني ارحمينيالأرواح الطاىرة ارحمي

يذكر لنا الكاتب أن الضابط فرونسوا يعاني الأمراض النفسية من جراء الأحداث التي 
مرت بو وكان مشاركا فييا ، وىو الآن يعاني من ضغوطات نفسية و كوابيس لا تفارق 
مخيمتو خاصة في قتمو للأم زىرة ، ومن ىذا برز الصراع النفسي الذي حل بو، فرغم مرور 

 . إلّا أن فرونسوا بقي يسترجع الحياة الأليمة والباكية التي مضتزمن طويل 

 :شخصية ميشاؿ.2

 (_البعد المادي )الفيريولوجيأ
 هعمى طول ىذه المسرحية لم يقدم لنا الكاتب صفات كثيرة تتعمق بالبعد الجسماني ليذ
حية الشخصية ، سوى أنو شخصية محورية تقوم وتتركز عمييا مجريات الاحداث في المسر 

حيث يصفو الكاتب بمباس عسكري معتدل بوقفة عسكرية شامخة، يضع قبعة،كما كان يتحي 
وجميل المظير حيث تبين ذلك في الموضع التالي:  تحية العمم أمام الضابط ، طويل القامة

في حيف ينشأ الحبيب ميشاؿ _ !!! ميشاؿ بطمي الجميؿ!!! كـ أنت رائع بمباسؾ العسكري''
 . 2''العسكرية وقد زاد شموخا، كأنو يؤدي العمـ أماـ ضباطو ويستمر في وقفتو

كما تميز ميشال بصفة الغضب من ردة فعل ضابطو فرونسوا الذي وقف في طريقو 
  : لمنعو في مواصمة الحرب و ارتكاب الجرائم ، حيث جاء في قول الراوي

 تتغير ملامح ميشاؿ الى غضب شديد ، يصرخ فيو ''
  ... الجباف ، أنا ذاىب لأصنع لي ولأمتي أمجادىااذىب أيف شئت أييا _
  .تصيح فيو جوستيف غاضبة_
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 .1'' ميشاؿ ، مابؾ ويحؾ، أجننت ، تشتـ والذي بيذه الوقاحة_
 (:البعد الاجتماعي ) السوسيولوجي.ب

بما أن الانسان كائن اجتماعي بطبعو يؤثر في الكيان الاجتماعي ويتأثر بو ، ليذا فقد 
جتماعي دورا في تكوين شخصية ميشال وتفكيره العقمي فقد كان يعيش في لعب الكيان الا

القصر حياة الترف والعز و الثراء كما أنو كان خطيب جوستين ابنت سيد القصر "فرانسوا" ، 
يدخؿ خطيبيا ميشاؿ في لباسو العسكري ، وىو :''فكان كل شيء يطمبو يحضر لقولو

 .2''  يفيض حيوية ونشاط
والسمطة وحسن معيشتو، يعمل بصفوف الجيش الفرنسي برتبة تميق بو   ذاتصف بالنفو 

لو ميول كبيرة في احتلالو والتسمط عمى أراضي الغير والحرب عمييم ، وعدم تراجعو عمى ما 
يمتفت الييا ميشاؿ، يتأمميا لحظات يملأ نظرة منيا ، يندفع خارجا ''يريده حتى الانتصار ،

  :بقوة، وىو يقوؿ
 تمفت ميشاؿ الى جوستيف قائلا.''3ا'' بتي، انتظريني اني عائد لتصنع أمجادنوداعا حبي _
 .4''المجد لنا ونحف نطرزىا لنحقؽ الخلاص، لنحقؽ المجد_ :

في ىذه المقاطع يتضح لنا أن ميشال وعزيمة في تحقيق ما يريده من أجل المجد 
  .والانتصار

  :(كولوجييالبعد النفسي )الس.ج
برسم البعد النفسي لشخصية ميشال من حيث طبعو وموقفو  وي"جلا  الدينعز اىتم "

وسموكو من القضايا المحيطة بو ، عبر عنو الكاتب عمى أنو كان في حالة عشق وسعادة 
لوجود خطيبتو معو ، ودعميا لو في أي حرب يذىب الييا ومساندتو والوقوف بجانبو وىذا 
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تقوده جوستيف مف يمناه فيتخمى شيئا فشيئا ''بجانبو وىذا ما جعمو يريد قوة و اعتزاز بنفسو
ياف ، تقترب بو في منتصؼ لعف صرامتو العسكرية ، ويمسؾ أصابعيا بدؼء العاشؽ الو 

ستكوف سيرتنا اليوـ استثنائية - :''القاعة الواسعة في فرح ، يفتح ذراعيو مبسوطا، تقوؿ
 .1''يا حبيبي

الذي أتاه من ضابطو لعدم دعمو  كما تميز ميشال في بداية المسرحية بالخوف والذعر
- : يخطو ميشاؿ متحررا مف خوفو ودىشتو ، يقوؿ وىو يعدؿ ىندامو'': في الحرب لقولو

 .2''صرت أشؾ في ىذا المجد
وفي الاخير نستنتج أن حالتو النفسية قد تغيرت الى شخص غير مبالي ويفعل ما يريده 

تو الى حالة مميئة بالحيوية واستعداده وما يخطر عمى بالو من أجل مستقبل بلاده تغيرت حال
اذىب ايف شئت أنا ذاىب لي -''لمقضاء عمى أىل القرية ورفع راية فرنسا عاليا لقولو 

 .3ا '' ولأمتي لأضع أمجادى

 :شخصية جوستيف.3
 (:أ. البعد المادي ) الفيزيولوجي

ونسوا و لم يقدم سوى أنيا ابنة الضابط الفرنسي فر  جلاوجي " عز الديف"  فالكاتب
 ...تدخؿ ابنتو جوستيف منتشية بالحياة''خطيبة ميشال 

 .4''يدخؿ خطيبيا ميشاؿ في لباسو العسكري-

يصفيا الكاتب أنيا في مقتبل العمر ، جميمة ترتدي أفصل الفساتين التي ازدادتيا  كما
ا جمالا ،ذات وجو مشرق وزاىي متزينة بشعر طويل أشقر يسّر الناظرين ليا فيو ىنا يصورى

'' ارتدت أحسف ما تصويرا ملائكيا ، أي كأنيا ممكة تتربع عمى عرش النقاء والصفاء لقولو :
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لدييا مف الثياب ، وأشرؽ وجييا فبدت بستانا يانعا ،تدور بعينييا في أرجاء الغرفة كأنما 
تبحث عف شيء وقد تأرجح خمفيا شعرىا الأشقر كأنما ىو أرجوحة، تقؼ وسط الغرفة 

 .1'' اأباىدوف أف تلاحظ 
مرتكز الأحداث إذ أنيا مساندة لأبييا ، وداعمة لخطيبيا وىذا  " جوستيف"كما كانت 

ما جعميا شخصية بارزة في المسرحية ،نظراتيا تتغير حسب تغير حالاتيا مرة إلى نظرة 
لا ''حادة توحي إلى غضبيا ، ومرة نظرة حانية توحي إلى محبتيا وسعادتيا مع خطيبيا 

يا أقدارنا ، والرب لا يسعده إلّا أف نخطو عمى الدرب الذي رسمو لنا ،لا مفر تبتئس أبت إن
 .2''كما لـ يفر أوديب وأبيو لا يوس و امو جوكاستا

تغيرت ملامح جوستين إلى اضطراب من أبييا لقدومو معيا  المسرحيةوفي آخر 
التي اندفعت '' ترد جوستيف وىي تضطرب بيف خديجة لرعايتو بسبب كبر سنو يقول الراوي 

مبتعدة .وأبييا ،الذي ظؿ منيارا عمى الأرض ،تصمت جوستيف فجأة عمى صراح أبييا 
 .3'' وىو يغمؽ أذنيو بكفيو

 (:ب. البعد الاجتماعي ) السيسيولوجي
جزء ىاما من مكونات الشخصية سواء عمى المستوى التعميمي أو الطبقة  البعديعد ىذا 

 .حياة الاجتماعية : الأسرة ، المجتمعالتي تنتمي إلييا ... وىو يشمل ال
لأبييا شابة ،تنتمي إلى الطبقة المثقفة  ةالمدلدلجوستين ممكة القصر و الابنة  الابنة

،كل ما تطمبو يحضر بدون تعب ، عمميا في القصر رعاية أبييا و  الحزمالمعروفة بالثراء و 
أف أتخمى عنؾ وليس لؾ '' أبت أنت مراض ويجب أف أكوف إلى جنبؾ ، لا يمكف مساعدتو 

 .4''في وجود إلّاي تحتاج إلى مف يقؼ معؾ ، وليس لؾ في الوجود إلا ابنتؾ الوحيدة

                                                           

.08ص ،جلاوجي،المصدر السابق عزالدين - 1 
.19المصدر نفسو،ص  - 2 
.94ص  ،المصدر نفسو - 3 
.90المصدر نفسو،ص  - 4 



 ."ة حوؿ بنية الشخصية في مسرحية "ىستيريا الدـتطبيقي ةدراس............الثانيالفصؿ 

~ 65 ~ 
 

 (:ج. البعد النفسي ) السيكولوجي
نتج عنيما من الآثار العميقة الثابتة عمى مر يوىو الذي يصم البعدين السابقين وما 

نفسية، ومنو نكشف الجانب المكبوت الأيام فحددت طباعيا و ميوليا ومزاجيا و ميزاتيا ال
لمشخصية وذلك من خلال تصرفاتيا أو من ما تصرح بو ، فالبعد النفسي يبين حالة 

  . الشخصية المسرحية ، مما يسيل تشخيصيا

تعد شخصية جوستين متناقضة مع نفسيا فيي في حالة صراع ذاتي مع نفسيا من 
 .الطرف الذاتي ألا و ىو خطيبياجراء وقوعيا بين خيارين أن تتبع تثور أبييا و 

كما نجد تأصل الشرفي ىذه الشخصية والتي ىي صفة من صفات الإنسان وتبرز ىذه 
الصفة من حيث تحريض جوستين لخطيبيا عمى الحرب ضد الشعب الجزائري لمنيوض 

 . بمجد فرنسا

يا تقؼ جوستيف وقد توزعتيا الحيرة بيف أبييا و حبيبيا لحظات ، تجمع بعض اغراض''
لا  - : تمتؼ إلى أبييا قائمة -لا بد أف ألحؽ بو ، لا بد أف ألحؽ بو  -  وىي تردد

 .1'' تبتئس أبت إنيا أقدارنا ، والرب لا يسعده إلا أف نخطو عمى الدرب الذي رسمو لنا

وفي المشيد الأخير تبدو جوستين حزينة و متوترة بعد رحيل أبييا عنيا و التخمي عنيا 
 ... لـ أفيـ -'' يتعكر مزاج جوستيف فتنظر إليو بتعجب موضع التالي : ال يكما يتبين ف

لعمو جف ، لا شؾ ، حالتو  -تقترب جوستيف منو أكثر تنظر إليو بدىشة لحظات مرددة  -
 ''2. تزداد سوء يوـ بعد يوـ
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 : شخصية الضابط.4

 (:أ.البعد المادي )الفيزيولوجي
ائصيا التي تميز كل شخص عن غيره ، يبرز ىذا البعد من الصفات الجسمية وخص

لم يصف لنا الضابط كثيرا الا انو ذو نظرة حادة وثاقبة ، وجو عابس  "فعز الديف جلاوجي"
يظؿ الضابط محدقا فيو دوف أف يتمقى جوابا ، يواصؿ ''مميء بالرعب والحقد والغضب 

 .1''الضابط بإصرار ىاديء
فة الشر التي يبينيا لنا الكاتب تدل كما كان يحمل في داخمو صفات الظمم والشر فص

عمى مكره واعتداءه عمى كل شخص يعترض طريقو أو يكون معارضا لو كما أنو متسمط 
وانت ''شره عمى أىل القرية و معاممتو السيئة ليم  دعمى ممتمكات الغير ، وىذا المقطع يؤك

لا ألحقناؾ بزوجؾ القذر، ستمزؽ الكلاب جس ده ، ثـ جسدؾ ، يا عجوز السوء ، إما... وا 
 .2''ثـ جسد ابنتؾ ايضا

يشعؿ سيجارة ، يمتص منيا عميقا بقمؽ ، يقترب مف الأـ يتأمميا بحقد ، يقذؼ بالسجارة ''
 .3 ''في عينييا ، يبصؽ في وجييا ويخرج قائلا

لقد أعطاه الكاتب أبشع ميزة وىي المكر و اتباع أوامر سيده في تحقيق أي شيء 
 . مجد فرنسا يطمبو ىدفو فقط إسترجاع
 :(سيسيولوجيالب. البعد الإجتماعي)

لم يبرز النص الصفة الاجتماعية ليذه الشخصية إلا أنو ضابط يعمل في صفوف 
الجيش الفرنسي المحتل ، وبالرغم من عدم التعرف عمى الطبقة التي يعيشيا فيمكن استنتاج 

و وعدم معاناتو من أنو ضابط معتزٌ بنفسو لو قيمة ، وىذا يذل عمى حسن مستوى معيشت
لا  ''الفقر  فكل القوة لديو ، مسخّرة لمجد فرنسا  يجب أف تقرؤوا التاريخ يا أحمرة ، وا 
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ستأكمكـ النار أييا الأوغاد ، ويجب أف تردوا وازواجكـ إلى جادة الصواب ، قولو ليـ : إف 
 . فرنسا أكبر مف أف تتحدى ، و أعظـ مف أف تقير

  ...يندفع الضابط إلى الأب–
 .1؟ ''  أغمؽ فمؾ النتف أييا القذر ،أو ترفع صوتؾ عمى صوت اسيادؾ–

فيذا المقطع يبين أن الضابط دارس ومتعمم وليس جاىلا فقد أكمل دراستو ليكون 
  .ضابطا متعمما و مثقفا

 ( :ج.البعد النفسي )السيكولوجي
نفسية أنو في حالة  "عز الديف جلاوجي"ىو شخصية قوية واثق بنفسو حيث عبر عنو

التي يعمميا من جشع وقتل وأخد أملاك الغير ، وأصبح  الدنيئةمريضة بسبب كل الأفعال 
يجمس الضابط عمى الصندوق الخشبي في ىدوء ، يمد يده إلى المصباح "القتل ىوايتو 

  : ربو أرضا قائلاضي
 مف زاركـ البارحة ، مف قطاع الطرؽ؟ '' –
   .لا أحد –

 .2''  أرضا، يتكسر فتتناثر أحشاءه يصرخ الضابطينتفض الضابط ، يمقي بالصندوؽ 
يتضح لنا بأن الضابط لو حالة نفسية معقدة يعذب المجاىدين دون رحمة، وفي موضع 

 .لا بأس توديف الاعتراؼ عمى ميمؾ ، سنعطيؾ ماء''–آخر من المسرحية يقول الكاتب : 
، تنظر فييا، تشتميا ، يفتحيا عمى ميؿ، يقدميا إلييا وقد كساىا العرؽ، تمسؾ بالقنينة

 .3تعب منيا، يسحب الضابط منيا الماء '' 
حظ من خلال ىذا المقطع أيضا أن الضابط الفرنسي يتبع أنواعا من التعذيب، نلا
أن التعذيب الجسدي لم يعد ينفع لأن المسجونين قد اعتادوا عمييا ممَّا جعمو يعمد  لاعتقاده
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إن الضابط شخصية دون شفقة  –صمد سينيار يومالأن الأسير ميمَا –إلى التعذيب النفسي 
نياء قواىم الفنية والجسدية وقتميم   . او رحمة ، يستمتع بألم غيره من خلال تعذيبيم وا 

  : شخصية الجنود.5
 :(أ.البعد المادي )الفيزيولوجي

يقدميم الكاتب بصفات الجنود عمى أنيم ذووا ألبسة عسكرية ، يحممون بنادق فوق 
ومون يعذبون كل من يتعرض طريقيم ، نظرتيم عدوانية مرعبة ىدفيم تنفيد أكتافيم مقا

  .الأوامر
 .يوجو الضابط أوامره إلى جنوده، صارخا''
 اسحبوه خارج البيت ،أريده أف يرى النجوـ في وضح النيار ،أريده أف يكوف عبرة لمجميع–

... ''1 . 
 إنيـ يقتربوف منا سيدي الضابط ''–
 2.''ؿ الأرض ممكيـإلى أيف ياسيدي ك–

 .فيذا البعد لمشخصية يعطي ليا نظرة ولون معين عن غيرىا
 :(ب.البعد الإجتماعي)السيسيولوجي

يتصل ىذا البعد بدرجة التعميم والمستوى الثقافي لدييم والمستوى المعيشي ،حيث ينتمي 
يؤمر عمييم معظميم إلى الطبقة المتوسطة أو الطبقة الفقيرة التي لا قيمة ليا ،يتبعون ما 

فقط سواء عن طيب خاطر أو بالقوة التي تمارس عمييم من أجل تنفيد ىذه الأوامر فيقتمون 
ويعذبون دون رحمة ،ولكن رغم فقرىم فإنيم متفقون ،فالجيش الفرنسي يحسن إختيار أفراده 

 . بأن يكونو متفقين ومتعممين لتكون لدييم خبرة في مينتيم وما يجب عمييم أن يفعموا
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أجل المال يضطرون إلى قبول ىذا العمل الذي لا يمت للأخلاق بصمة، يقول فمن 
يدخؿ بقية الجنود بالضابط الأسير وقد فكوا قيده نيائيا، يعانقونو الواحد تمو ''الراوي 

  .الآخر، فرحيف بنجاتو ، يصدر الضابط أوامره لمجنود
يـ، أحرقوا أقواتيـ وممتمكاتيـ اقمبو سافميا عالييا، اقتمو رجاليـ وأطفاليـ، اقتمو،بيائم–

 .1'' اغتصبوا نساءىـ
 (:ج.البعد النفسي )السيكولوجي

يحدد البعد مزاج الشخصية وطباعيا وأفعاليا ،حيث امتاز الجنود بنفسية شريرة والتي 
وقد كانت بارزة في صراعيم مع شخصيات الأخر المظموم،  الدنيئةىي من صفات الإنسان 
منو دون أن يقيم  بوما يطمالشخص الرامي إلى تحقيق مبتغاه  فقد صُوِّر الجندي بصفة

  .اعتبارًا لأي أحد لذلك جاءت شخصية خبيثة ماكرة
 واختطافلقد تفنن الجنود في تعذيب المجاىدين وأىل القرية وخاصة "الأم" و"الأب" 

  .تندفع الأـ نحوه غير متييبة ،تحاوؿ أف تتجاوزه لتخرج ،صائحة ''البنت خديجة 
وىذا ،2''بنتي...دعونا أييا الأوغاد الملاعيف، مذا فعمتـ بابنتي؟ ماذا فعمتـ؟ ا–

 . التعذيب من أجل الحصول منيم عمى معمومات عن الثوار رغم جيميم أخبار المجاىدين

 : شخصية الأـ زىرة.6
 :(أ.البعد المادي )الفيزيولوجي

عمى أنيا تحمل  " في ىذا البعد شخصية الأم زىرةعز الديف جلاوجييصف لنا "
يابوطيبة –''ملامح الأم الحنونة والحزينة في نفس الوقت ، تظل تغني مقاطع أغنية حزينة

 داويني 
 رور ضحالي م-
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 قؿ لو يعزـ واجيني-
 . 1''قؿ لو يعزـ واجيني-

وفي مقطع أخر يبينيا الكاتب أنيا ترسم عمى ملامحيا ملامح لوحة الرعب والفزع 
 :رعب عمى ملامح الأـ لوحة الفزع، تتمتـ بحيرة قائمةيرتسـ ال''والحيرة لقولو

 .2''  ىؿ معيـ أحد
التي لا تقبل الذل واليوان متمسكة بأولادىا وقريتيا،  المكافحةو ليا صفات المناضمة 

كانت المثل الأعمى لمتحدي ومواجية العدو بمبس حرب مثميا مثل الرجل،فمن خلاليا بين 
 عز الديفاء ورجال، وانيم خمقوا أيضا لممساندة، فوظفيا "الكاتب أن الثورة عمى الجميع نس

 " ليوضح ويبين القيم المفروشة فييا من شجاعة وتحدي وشد اليمم، وغرس الغرائم، جلاوجي
مجاىدة كانت قدوة كل النساء ،ورمز  متينةورفضيا لممستعمر، قوية الإرادة، راجحة العقل 

 . لمطابع الأخلاقي

  .ح فييايضحؾ الضابط ،ثـ يصي''
 . يالؾ مف ماكرة ، تحسنيف خمؽ الأكاذيب–
يشعؿ سيجارة ،يمتص منيا عميقا بقمؽ، يقترب مف الأـ يتأمميا بحقد ،يقذؼ بالسجارة –

 .3'' في عينييا ،يبصؽ في وجييا
تقؼ الأـ مرة ثانية أمامو بتحدي وىي تفتح ذراعييا عف ''وفي موضع آخر نذكر 

 . آخرىما ،تقوؿ بغضب
 .لف يقتؿ في بيتي ،يعني لـ يقتؿأنا قمت –
 .تمتفت إليو الأـ بتحد أشد–
  .لكـ أف تأخدوا سلاحو، وارحمو–
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 .يقاطعيا أحد الجنود، سينتقموف منكـ–
 .1'' ترد الأـ وىي تسرع بسحب الضابط، نعرؼ كيؼ نحمي أنفسنا، ارحمو انتـ–

 :ب. البعد الإجتماعي
الطبقة الفقيرة ومن مستوى معيشي  من تنحدرنممس ىذا في شخصية الأم زىرة التي 

تعيش في قرية مميئة بالأراضي الخالية مينتيا ربت بيت ،عاشت حياة بسيطة من  متدني،
وسط البيت ''حيث المعيشة تحب المساعدة والمساندة لكل من طمب يد العون لقول الراوي: 

بيف يمناىا كانت الأـ تجمس عمى وسادة صوفية، تداعب بأنامميا خيوط صوؼ تمتد باعا 
 .2'' والمغزؿ،تفتمو في ضربة واحدة عمى ساقيا

ىميا الوحيد سعادة ابنييا ومستقبميم وحمايتيم من الإحتلال الفرنسي ،لا تفكر مصيرىا 
ولا كيف تكون نيايتيا، فيي إمرأة عنيدة وىذا دليل عمى أن تفكيرىا يتمثل في نجاة أىميا 

  .وأرضيا المحتمة من الذل والظمم
ع أخر نجد أن للأم رغبة في الإنتقام ،ولا تكترث لقدرات خصميا ومكامن وفي مقط

القوة فيو ،فرغبتيا في السيطرة عمى خوفيا تجعميا تتصرف بقوة لتشفي غميميا ،كما بدت ليا 
صفة أخرى ىي الشجاعة فرغم خوفيا الشديد عمى إبنيا "عمي" إلا أنو سمحت لو بالذىاب 

رجاع حقوقيممع أخيو "حسين"وىي راضية عنو   . من أجل الحرب وا 
تعمؽ الأـ، ثـ تندفع باتجاه الغرفة المجاورة، وقد سبقتيا الدموع ،يصمتاف لحظات، يمد ''

 :حسيف رقبتو خمؼ أمو، يتأكد مف دخوليا، يقوؿ
 . غاضبة جدا–
  .إنيا الأـ ياحسيف–
 . 3'' فعلا إنيا الأـ، لكف الثورة لاتؤمف بالعواطؼ–
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 :ج.البعد النفسي
ني البعد النفسي للأم زىرة في ىذه المسرحية عمى الخوف والاضطراب جرّاء ىجوم بني

الجيش الفرنسي عمييم من أجل أخد أسرار مكان إختباء المجاىدين والأسمحة ،كما كانت في 
حالة شتات حول مصير أولادىا خاصة ابنيا "عمي" الذي كان معيا. فيذه الحالة النفسية 

لعمؾ تظف أني وجدتكـ مرمييف عمى قارعة الطريؽ ،أو '' ايتيا ركز عمييا الكاتب في بد
 .1ـ ... '' لعمؾ تعتقد أف رعدا جبارا رمى بكـ إلي، أنت

كانت نياية الأم مأساوية ففي آخر المطاف كان مصيرىا القتل عمى يد الضابط 
تي الفرنسي، وانتيت ىيبتيا وقوتيا ونضاليا من أجل أولادىا، الذي ادرج في المقطع الآ

يصوب الضابط مسدسو إلى رأس الأـ، التي ظمت جاثمة في مكانيا دوف أف تتوقؼ ''
عنترديد الشيادتيف "لا إلو إلا ا﵀ ،محمد رسوؿ ا﵀ "... يصوبو إلييا ويطمؽ رصاصاتو 

 . 2''في صدرىا ورأسيا فتنيار قتيمة ،يغادر الضابطاف البيت

 : شخصية الإبف عمي.7

 : أ.البعد المادي
 عز الدينكيان المادي لتشكيل الشخصية والوصف الخارجي لمجسم ،فيصف ىو ال

ر الابف عمي في لباسو الشتوي، وقد لؼ '' جلاوجي المظير الخارجي للإبن عمي حيث  تكوَّ
رأسو بعمامة خفيفة سوداء ،كما لؼ جسده بقشّابية صوفية درعاء،واحتضف قدميو تحتو 

 .3''يمتمؾ مف حرارة كأنما يطوقيما بكؿ ما

يتميز بنظرة حادة "يقمب بصره في السقف، ذي الأغصان المسودة " ،كما صور 
الكاتب في  ذكريريده ،كما  يبالي بأحد حتى يحقق ما شخصيتو بأنو رجل متمسك برأيو ولا
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"مارأيت رأسا أغمظ مف رأسؾ، كأنؾ ابف ىذا الجبؿ الأصـ، ليتني ما أرسمتؾ –:المقطع التالي
 . 1'' ةإلى الدراسة في المدين

وفي موضع آخر لما كان يناقش أمو ويتوسل إلييا بالسماح لو في الذىاب إلى مساندة 
إخوانو المجاىدين في تحرير بلاده ورفع رايتيا عاليا ،وىو مستندا الجدار بظيره منطوي 

يسند ظيره إلى  '':الدراعين ذو وقفة مضطربة، خوفا من رفض امو لو بالذىاب، لقول الراوي
 . 2'' يبا مف الكوة، يطوي ذراعيو، ويستمر في الإستماع إلييا مضطرباالجدار قر 

  :ب.البعد الإجتماعي
ييتم ىذا البعد بتصوير الشخصية من حيث مركزىا الإجتماعي ،فنجد أن "عمي"أكمل 
دراستو في المدينة، يتمتع بمستوى عال من التعميم ،ذو شخصية مثقفة ومتعممة، حممو أن 

مع ،يخدم الشعب ويسانده، كما تريده عائمتو أن تصبح لو مينة مستقمة، يصبح قدوة في المجت
لكن لوضع البلاد لم يتمكن من تحقيق حممو وحمم أمو، فتبادر في ذىنو أن يذىب لمساندة 

"الّا تحبيف لنا أف نتحرر؟ أيسعدؾ –.إخوانو وتحرير أرضو أفضل من البقاء ىكذا بذون عمل
 الخبيث؟انظري إلى حالنا ،في أوطاننا نسكف الأكواخ ارالاستعمأف يظؿ وطننا أسير ىذا 

،ىنا يبين "عمي" لأمو كم أن حالتيم الإجتماعية سيئة ومحاولتو  3البائسة...فيؿ نسكت؟
إقناعيا بالذىاب إلى الحرب ليتحرروا من ىذا المستعمر المعين، ومع تطور الأحداث في 

ل تحرير وطنيم ، فمأواىم الجبال المسرحية أصبح عمي عسكريا يخدم وطنو وشعبو من أج
افترسيم المرض من أجل حراسة القرية ،وىذا من أجل حماية أرضيم والتخطيط لمواجية 

  .عدوىم الظالم
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 :ج.البعد النفسي
" لشخصية جلاوجي عز الديف"ينبني البعد النفسي في المسرحية من خلال ما طرحو 

ده من جرّاء طغيان المحتل الفرنسي، "عمي"أن نفسيتو في قمق وحيرة عمى ما يجري في بلا
فكان جانبو المكبوت ىو حبو وتمسكو لوطنو وتفكريو فيما سيحل بيم، فقد كانت ىذه 
الشخصية في صراع مع الآخر، وتمسكو بفكرة الإنظمام إلى صفوف المجاىدين ضد 

رآفة  المجرمين، كما جاء في مقاطع أخرى من المسرحية أنَّ نفسية "عمي" كانت متوترة رغم
حساسو بأمو التي تركيا خمفو ، مساعد يتألم لمعاناة أىمو وأىل قريتو بما يحدث ليم   قمبو وا 

 :يقترب عمي مف أمو، يمد يده يضغط كتفيا، ينحني يمثؿ رأسيا قائلا''
 .وأنا أحس بما تحسيف ياأماه–
 .1'' لا يا عمي،لا يحس بالجمرة الا مف يعفس عمييا، أنت لا تممؾ قمب أـ–

بالثأر لوالديو  والأخذالمقطع الأخير من المسرحية كانت حالتو في غضب شديد في 
ولأرضو لم يعد يدري ما سيفعمو إلّا بالتفكير في قتميم وسفك الدماء وجعميم عبرة لمخونة 

يعود إليو عمي مندفعا وىو يصوب رشاشة في  ''ولكل من وقف ضدىم. لقول الكاتب:
  .، ويضغطو بقوةرأسو

؟ ماذا قررتـ بشأنو؟كيؼ تروف قتؿ ىذا النجس –إلى المجاىديف مستفسرا.  يتمفت عمي–
''2 

 : شخصية الإبف حسيف.8

  :أ.البعد المادي
شاب في بداية عمره ،شخصية بسيطة من المجاىدين ،وصفو الكاتب من الجانب 
البيولوجي بأنو ذات لباس عسكري، عُرف بجرأتو وقوتو عمى مواجية الظمم وطرد المستعمر 
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،يعد من الشخصيات المناضمين في المسرحية ،يتصف بقمب قاسي وصارم فمم يتنازل رغم 
ىا أنتـ يا أبناء ''–حنانتو و شوقو لأمو ،من أجل البقاء عمى صفة الشموخ والصمود فيو 

الجزائر الأعزاء تسمعوف أصوات الشر تقترب،فكونوا رجالا أشداء، سلاحكـ الصبر 
ف قتمنا فسنمتقي في جنة الخمد شيداءوالعزيمة، إف عشنا سنعيش سع  .1'' داء ،وا 

كما سيطرت ملامح الحزن بعد إصابتو في أرض المعركة فرغم اصابتو بقي صامدا 
فجأة يقترب الحسيف منيما ''،ومكافحا ومناضلا، حتى اسقط الطائرة في الحرب بكل بسالة 

  .متألما،متحاملا عمى جراحو يسرع إليو القائد محتضنا
 .2'' سيف أييا البطؿ، بوركت ،لقد أسقطتيا ببراعة عاليةبوركت ح–

 :ب.البعد الإجتماعي
يركز الكاتب في تصوير بعد ىذه الشخصية في أنو عسكري يعمل في صفوف الجيش 

لأوامر قائده منضبطا في عممو، عاش الفقر والحرمان والفراق عن أىمو،  منفذاالجزائري، 
، ظروفوستقبل بلاده، لو صفة الشجاعة رغم قساوة وتدني مستواه المعيشي، ىمو الوحيد م

 : يعود حسيف إلى مكانو قائلا''متييأ لوصول العدو إلى قريتو 
 3'' الوقت يقترب والكميف مكتمؿ الأركاف الآف، ولف يتأخر قطيع الخنازير والضباع كثيرا–

 : ج.البعد النفسي
بالمغامرات في ظل  عانى المتاعب في حياتو من أجل بلادىم فكانت حياتو مميئة

إصراره عمى تحمل الشدائد ،دخل في حالة نفسية صعبة، وشعوره بضرورة الأحد بالثأر ميما 
حق والديو وأىل قريتو، كما يكشف لنا الكاتب  واسترجاع الانتقامطال الزمن من أجل 

عصبيتو وعدم استقرار نفسيتو المضطربة، وما يحممو من غضب وكره وحقده إتجاه 
  .يتمسؾ الحسيف بمكانو ورشاشو''الذي عذّب أىمو .وجاء في نياية المشيد المستعمر 
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مابقي أييا القائد ىو معركتي أنا،إنو ثأري وثأر كؿ الجزائرييف المظموميف، أرجوؾ –
انسحب مع المجاىديف ودعني ىنا سأشغميـ إلى حيف ،انسحبت لقد ضيعنا الكثير في ىذه 

 .1'' المعركة
  .الجنة والتماسوحظ وداع حسين ومفارقتو لمحياة وفي آخر المقطع لو نم

 : يقوؿ حسيف''
 .2'' لا أمؿ لي في الحياة، أممي في الشيادة، انسحبوا، موعدنا الجنة،موعدنا الجنة–

 :شخصية الأب.9
 : أ.البعد المادي

لم يرد في المسرحية بعدا فيزيولوجي بالتفصيل ليذه الشخصية سوى أنو عرف بصبره 
خوانو المجاىدين، وبشجاعة كبير  ة في محاربة الظمم من أجل إحفاء السر عمى أولادىم وا 

صامدا في وجو الجنود ،وفي الدفتر الثالث كانت ملامح الأب في حيرة لعدم وجود إبنتو معو 
ينتبو الأب فجأة ،فيترحؾ  ''،فوصفو الكاتب في تحريك رأسو في أرجاء الغرفة باحثا عنيا

 :ؿبرأسو في آرجاء الغرفة يسأ
 .3''أيف ىي خديجة ؟–

فمو من الشرف والكرامة ما يمنعو من التمفظ والبوح بأي كممة لمعدو ،رغم تعذيبو وتيديده 
  .بالقتل وتقبمو للإىانة عمى أن يبيع أبناء وطنو

 :يتأوه الأب مصابرا، يطمؽ صرخات مف شدة الألـ، يندفع واقفا، يدفعو بقدمو، قائلا''
 . انطمؽ عميؾ المعنة–
 :نح الأب، ثـ يتماسؾ قائلايتر 
  ذا تريد مني ؟ام-
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 .1'' يستؿ الضابط درتو مف حزامو، يضرب بيا كفو مرارا، يسأؿ
كما تتصف ملامح الأب أيضا في الدفتر السادس من المسرحية بالحيرة والقمق من ىذه 

رغم الحرب فقد كان متأكدا في أنو سيكون أول المطموبين وعمى يقين أنو سيكون أوَلَ قتيل 
وسط البيت يقؼ الأب في حيرة ،كأنما '' إصابتو فمم ينحني وبقي يقف في وجو الإعصار،

يستعد لأي طارىء،في حيف يمتصؽ الرجاؿ في زاوية، وتتلاحـ النسوة في زاوية مقابمة، 
 .2'' تقترب الأـ مف زوجيا قميلا ىامسة

 :ب.البعد الإجتماعي
السن ينحدر من الطبقة الفقيرة عانى يواصل الكاتب تصوير شخصية الأب الكبير في 

  .في حياتو الحرمان وعدم الإستقرار بسبب الإحتلال الفرنسي
تميزت ىذه الشخصية بحبو الشديد لموطن، ودفاعو عنو، والتضحية بروحو في سبيل 
تحريره، إذ نجد الأب يعمل جاىدا لطرد ىذا الإستعمار من أرضو، حيث يظير تشبت الأب 

 .يقاطعيا الأب فجأة بغضب وقد أسدؿ ذراعيو:''ىذا المقطع حيث يقول وتعمقو بأرضو في 
كذبت ىذه الأرض أرضنا ،ورثناىا عف آبائنا وأجدادنا، لا مكاف لكـ بيننا، سترحموف كما –

 . رحؿ أجدادكـ الروماف...يرددوف بصوت واحد
  .،كما نممس حب الأب لكل يمد بصمة لمجزائر3''كذبت ىذه الأرض أرضنا –

 : بعد النفسيج.ال
عاشت ىذه الشخصية الكثير من المتاعب خاصة مع العدو الفرنسي أثناء دخوليم إلى 
منزليم، فكان كغيره من أبناء الجزائر سمتو الشجاعة والحفاظ عمى السر ،يغيب عن قاموسو 

  .معنى الخوف رغم إدراكو أنو أول الموتى بعد عودة المستعمر الفرنسي

                                                           

.39ص ،عزالدين جلاوجي،المصدر السابق- 1 
.61ص المصدر نفسو،- 2 
.64ص المصدر نفسو،- 3 



 ."ة حوؿ بنية الشخصية في مسرحية "ىستيريا الدـتطبيقي ةدراس............الثانيالفصؿ 

~ 78 ~ 
 

،يدفع ''يدا في أحداث المسرحية عمى يد المغتصب الفرنسي وىو الاخر كغيره سقط شي
 . الضابط الأب بماسورة مسدسو فيسقط أرضا، يوجو أوامره لجنوده

 . اسحبوه بعيدا وأدبوه برصاصات في الرأس–
يندفع الجنود إليو، يحاوؿ الحاضروف منعيـ دوف جدوى ،يجرونو خارج البيت بوحشية 

 . دوف أف يتوقؼ عف الصراخ
 . ج صيحاتو بتكبير السكاف وىتافاتيـ وصياحيـ وعويميـتمتز 
 .1''  ا﵀ أكبر..تحيا الجزائر ..فمترحموا، فمترحموا–

 :شخصية القائد. 11 
 :أ.البعد المادي

 .يتمثل ىذا البعد بالنظرة لممجتمع وتعمقو بالتكوين الجسمي لمشخصية
طريؽ يوزع نظره يقؼ في قمب الجاء في المسرحية " شخصية القائد عمى حسب ما

مبتسما وقد امتلأ رضى عف حماس جنوده،وانضباطيـ ،يشير أحيانا بيده مقدما أوامره 
.  2..''.دوف أف ينطؽ ،يخطو إلى الأماـ خطوات، عند سنديانة عملاقة يتوقؼ لحظات

سيفسر تصرفاتو وأفعالو،  ومن ىنا نجده أعطى رسما لمظير الشخصية الخارجي وىذا ما
 . اجية العدو في الحرب والتخطيط ليزيمتيم كل ليمةفيما بعد من مو 

 :ب.البعد الإجتماعي
  .يشمل عمى الجانب السيسيولوجي لمشخصية وكذا نوع حياتو الإجتماعية

فالقائد ىو شخصية عسكرية يمثل السمطة والحكم عمى المجاىدين، مينتو تخُولو للأمر 
ل أراضييم وعدم استقراره حتى يعمن وكذا طاعة الناس لو لمساندتو والحرب من أج والنيي،
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عمى مجدىم ويرفع راية الجزائر، ليذا فدوره ميم في المسرحية لأنو يقوم بالتخطيط المسبق 
 :يندفع قائلا''لمحرب 

ىاأنتـ أييا الأبناء المخمصوف تستعدوف المحظة لتكتبوا عمى صفحات الخمود أسطرا مف –
 .1'' ذىب

ئد سلاحو جيدا يحاوؿ تصويبو لمطائرات يواصؿ ييىء القا '':وفي موضع آخر يقول 
 ...عمى
 .يصيح القائد في جنوده–
 .2'' ىاجموىـ أكثر ،التحمو بيـ ،لنمنع قصفنا–

  : ج.البعد النفسي
ىذا البعد ثمرة لمبعدين السابقين لمشخصية،والبعد السيكولوجي في شخصية القائد يتمثل 

ية الآخر ألا وىي العدو ،حيث في أنو شخصية عصبية و غاضبة ،وحاقدة عمى شخص
يحاول بشتى الوسائل تدمير كل من يفكر في التسمط عمى ممتمكات دولتو وتعذيبو من أجل 

  .النضال وتحقيق ماىو مأمور بو
حظ في أن ىيئتو الخارجية ليست مطابقة مع أفعالو فمن جية لو قمب حنون يساند ونلا

ير وطنو ما أضفى عمى شخصيتو اخوانو ومن جية أخرى عدواني الطباع غايتو تحر 
 . .الصرامة والانضباط

 :شخصية خديجة. 11
 : أ.البعد المادي

"كانت تذرع الغرفة بقمؽ "المظير الخارجي لشخصية خديجة جلاوجي عز الديفيصف "
ظاىر ،تفرؾ أصابعيا، تشمر عمى ذراعييا، تعيد ترتيب ظفيرتييا بيف حيف وآخر ،وقد بدا 
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شد ،رغـ الملاحة التي تجمت في قدميا وقواميا وتفاصيؿ جسدىا نحيلا، وسمرتيا أ
 .1"وجييا

تتميز بنظرة خوف كما أنيا سريعة الحركة، ينصب وجييا القمق بما فعمتو أميا في 
خطر كبير عمينا،  المخبئياأماه انت تعانديف،إخراجو مف ''. المخبئإخراج الضابط من 

 .2'' وعمى القرية كميا

 :ب.البعد الإجتماعي
 ابنةيرد في المسرحية البعد الإجتماعي بالتفصيل ليذه الشخصية لكن نستنتج أنيا لم 

لعائمة فقيرة تعيش في قرية، عانت في حياتيا الخوف من العدو، حيث نجدىا تتعرض 
والتعدي من الطرف الآخر المحتل، يتممكيا الرعب من أعمال المستعمر والجرائم  للاختطاف

أىميا ،مصرة عمى عدم مساعدة الضابط الجريح وحقدىا عميو التي يرتكبيا في حق أرضيا و 
 .التي مرو بيا بسببو الدنيئةجرّاء الأفعال 

 فتندفع اليو خديجة تجره''
  .تدفعو خديجة بقوة ميددة–
 .3''وسيقتمونؾ كالكمب وترمى في العراء لتأكمؾ الذئاب سنخبر أىؿ القرية،–

  : ج.البعد النفسي
مسرحية عمى الخوف والفزع فقد ركز عمييا الكاتب في الدفتر يتمظير ىذا البعد في ال

الثامن عمى أنيا مضطربة من وصول العساكر لقريتيم "تبدو خديجة خائفة مضطربة، 
  :تضميا الأم محاولة أن تمنحيا قوة، تطبع عمى خدىا قائمة
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اخرجي  سيياجمونو المحظة، بنيتي أرجوؾ، أخرجي سريعا، ىذا الببت ليس آمنا،–
."رجياخ

1
 

 :شخصية المجاىديف. 12
  : أ.البعد المادي

لم يصور الكاتب ولم يعطي لنا وصفا دقيقا لشخصية المجاىدين سوى في بداية 
المشيد ذكر أنيم بمباس عسكري وأسمحة في أكتافيم معتدلون بوقفة شامخة يتحركون في 

م وطرد المستعمر صمت وسكون، يعبرون لنا عن ملامحيم عمى الجرأة والقوة، ومواجية الظم
 . عازمون صامدون عمى نصر وطنيم

 الديف "عزتميز المجاىدون بالنشاط وحب الوطن وفدائيا بالنفس والنفيس، حيث وظف 
براز الثورة الحقيقية في وجوىيم  جلاوجي " في ىذا البعد الكثير من تفاصيل الشجاعة وا 

 . والإرادة التي يتحمون بيا
واخراج المحتل. يبرز  الانتصاربأحد النصر ورفع راية كما يعطون الثقة لأىل القرية 

  .يتحرؾ أحد المجاىديف خارجا '':ذلك في قول الراوي
 صدقت كؿ شيء ممكف والإحتياط واجب –
 : يقبميا مجاىد آخر عمى رأسيا قائلا–
  .أنت أمنا جميعا، اطمئني سنثأر لكي ،سنأتيؾ البشرى قريبا-
 2.'' جوف معيايقمبونيا جميعا عمى رأسيا ويخر –

 :ب.البعد الإجتماعي
تذىب ىذه الشخصية إلى الطبقة الكادحة التي عانت في حياتيا ،مسكنيم أعالي 
 الجبال، يزحفون زحفا لموصول إلى القرية كأنيم جراد، يعممون جنود في صفوف الجيش،

                                                           

.82ص ،جي،المصدر السابقعزالدين جلاو  - 1 
.16ص  ،المصدر نفسو- 2 
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رغم شجاعتيم فييم يعيشون حياة الموت كل ليمة يخططون لحماية وطنيم ،مفتخرون 
يسقط جندي ثاف وثالث أماـ الضابط ،يتبادؿ  ''.سيم لأن ىدفيم الإنتصار والانتقام منيمبأنف

الطرفاف الرشقات، يظؿ الضابط مختبئاخمؼ بعض الجنود...يصيح الضابط فييـ ،وىو 
  .يمتفت خمفو

 .1'' فالنتراجع نحف ىنا في العراء، لابد أف نحتمي بأقرب البيوت–
ببساطتيم وحبيم لمخير ومساندة بعضيم البعض وأىم ميزة ليم أنيم معروفون 
 . ،مكافحون لدييم روح المبادرة والعطاء

  : ج.البعد النفسي
يتميز البعد النفسي في الصراع الكبير الذي يحممو المجاىدين ضد المستعمر ،والذي 

" دور المجاىدين الذين ليم قوة المكافحة وروح العزيمة جلاوجي عز الديف"يبرز من خلال 
لإصرار والتحدي والوقوف في وجو العدو ،حيث تجمى ىذا الصراع بشكل واقعي، وظف وا

فيو الكاتب الكثير من تفاصيل الثورة الحقيقية كالشجاعة  والإرادة والحماس الذي يتحمى بو 
ىاأنتـ يا أبناء الجزائر الأعزاء تسمعوف أصوات ''أىل القرية، والمشيد الأتي يوضح ذلك 

ف الشر تقترب ،فكون وا رجالا أشداء ،سلاحكـ الصبر والعزيمة، إف عشنا سنعيش سعداء وا 
 .2'' قتمنا فسنمتقي في جنة الخمد شيداء

واشتد في المشيد الخامس عند بداية الإشتباك  تجسد الصراع بقوة في المسرحية،
حيث إرتفعت طمقات  والحرب من أجل الفوز وتحمل كل ما يؤلميم أو يتعرضون إليو،

تتعالى صيحات المجاىديف ''أ الإشتباك بين الطرفين، حيث يصل رجل لرجل الرصاص وبد
 . بالتكبير متحمسيف أكثر، والقائد يصيح فييـ

                                                           

.67ص ،عزالدين جلاوجي،المصدر السابق - 1 
.72المصدر نفسو، ص- 2 
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ما شيادة وجنة شدو عمييـ ،إنيـ يفروف كالأرانب،–  .1'' شدوا فإما نصر وعزة وا 
وذلك من خلال شخصيات ترفض الظمم  كما قدم الكاتب الحالة النفسية ببراعة ودقة،

وتسعى إلى تحقيق النصر وذلك بتغيير الحال من الأسوء إلى الأفضل حيث  التي تعيشو،
 :والعيش بسلام ،لقولو والاستقرارالأمن 

بؿ ىو مف نصيبي، سأخد بو ثأر أبي وأخي الحسيف، وثأر كؿ الأبرياء الذيف قتميـ في ''
 . 2'' ىذا الوطف الطاىر

سرحي، فالصراع النفسي بينو وبين العدو وىكذا ظل الصراع العمود الفقري لمعمل الم
 . يسير الحدث من بدايتو إلى نيايتو

                                                           

.56ص  ،المصدر نفسو- 1 
.72ص ،عزالدين جلاوجي،المصدر السابق - 2 
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 :خاتمة
بعد ىذه الرحمة التي قضيناىا في رحاب بنية الشخصية في مسرحية "ىستيريا الدم" 

وبعد ىذه الجولة في  "لا يسعنا سوى أن نقول أن لكل بداية نياية،الديف جلاوجي عزلمكاتب "
رح والتطمع عمى حيثياتو عن قرب ومحاولة الكشف عن أىم العناصر المشوقة أغوار المس

د  التي يتمتع بيا الفن المسرحي عن سائر الفنون، نستيدف من خاتمة ىذا البحث ترصَّ
 : النتائج المتوخاة من خلال خوضنا غمار ىذه الدراسة، وندرج أىميا في

 فيسيعتبر المسرح جنسا أدبيا راقيا فيو المتعة والتن.  
  المسرحية ىو ذلك العمل الأدبي الذي ينقمو الأديب أو الكاتب عن طريق مجموعة

كما أنيا تعبير عن الحياة  من الممثمين يقومون بأدوارىم المختمفة أمام جميور،
  .بكل تناقضاتيا

  الفرنسي، الاستعمارتعد المسرحية صورة معبرة عن معاناة الشعب الجزائري جرَّاء 
يخية استندت إلى الواقع في نسج عوالميا، كما أضفى المبدع من وىي دراما تار 

  .خيالو بعض أحداثيا
  بالشخصية تركيبا وبناءا، إذ استطاعت  جلاوجي عز الديف"اىتم الكاتب المسرحي"

  .ىذه الأخيرة أن تنقل بصدقِ أقوالِيا أفكارَ المؤلف في صورة فنية مؤثرة
  النص المسرحي بصورة سمبية حيث تظير صورة المستعمر الفرنسي من خلال

 .حرص الكاتب عمى إبراز معاناة المجاىدين في رحمتيم من أجل تحقيق الإستقلال
  لمشخصية المسرحية عدّة أنواع مختمفة منيا الرئيسة والثانوية والنمطية والمعارضة

الأدوار  لاختلافوغيرىا، من الأنواع الأخرى، تختمف عن بعضيا البعض وذلك 
 .ووصفاإلييا، يرسميا المؤلف ويبدع فييا بخيالو لتزيد النص جمالا المستندة 

  أنَّ كل شخصيات مسرحية ىستيريا الدم تحمل ثلاثة أبعاد مختمفة وىي البعد
 . الإجتماعي والنفسي والمادي
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  لمشخصية المسرحية أىمية كبيرة في بناء الحدث الدرامي ،حيث أنيا تُطَّور النص
حيث لا تتضح صورة الأحداث إلّا من خلال احتكاك  شكميا الداخمي والخارجي

الصراع،كما أنيا تعتبر إحدى المكونات  لينشىالعديد من الشخصيات فيما بينيا 
  .الرئيسة لمحكاية

كون قد ألممنا بعناصر الموضوع ولو بالقميل ونشكر ا﵀ ونحمده نوفي الأخير نرجوا أن 
 .ياية بحثنا بداية لبحوث أخرىعمى ىذا العمل المتواضع، ونتمنى أن تكون ن
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 :قائمة المصادر والمراجع
  .القرآن الكريم 

 :المصادر
 .م2020دار المنتيى لمطباعة والنشر والتوزيع ،الجزائر، جلاوجي ،ىستيريا الدم، عز الدين 

  :المعاجـ
 ،2مج ،1ط القاىرة، ب،معجم المغة العربية المعاصرة، عالم الكت عمر، أحمد مختار .1

 . م2008
 . م1998 ط،.د بيروت، مكتبة لبنان، بطرس البستاني، محيط المحيط، .2
 دار الكتب العممية، عبد الحق ىنزاوي، كتاب العين، تج، الفراىيدي، أحمدالخميل بن  .3

 . م2003، 1،ج1بيروت،لبنان ، ط
 بيروت، ناني،دار الكتاب المب عجم المصطمحات الأدبية المعاصرة،م سعيد عموش، .4

 . م1985، 1ط لبنان،
دار  لسان العرب، ابن منظور،محمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل جمال الدين  .5

 (.مادة )ب،ن،ي م،2004 ،1ط ،2مجمد صادر بيروت،
 :المراجع

 الأرديس نيكول ،عالم المسرحية ،تج دريني خشية ،دار سعاد الصباح ،الكويت، .1
 . م1992

 دب العربي وخطوات في نقد الشعر والمسرح والقصة،إسماعيل الصيفي ،شخصية الأ .2
 . م1988، 1دار القمم ،الكويت ،ط

بان البنّا ،البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة، عالم الكتب ،الحديث لمنشر  .3
 . م2014، 1والتوزيع ،الأردن ،ط

نشورات خميل الموسى ،المسرحية في الأدب العربي الحديث )تاريخ،تنظير،تحميل( ،م .4
 . م1997إتحاد الكتاب العرب ،دط ،
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 ،1خير الدين برنس،قاموس السرديات،دار النشر والتوزيع والمعمومات، القاىرة ،ط .5
 . م2003

، 1سامي يوسف ابو زيد ،الأدب العربي الحديث، دار الميسرة النشر ،عمان ،ط .6
 . م2015

ية ،من منشورات إتحاد سمر روحي الفيصل ،الرواية العربية البناء الرؤيا ،مقاربة نقد .7
 . م2003الكتاب العرب ،دمشق ،دط، 

سمير سعيد مجاري ،قاموس المصطمحات النقد الأدبي المعاصر ،دار الأفاق  .8
 . م2001، 1ط العربية،

شريبط أحمد شريبط ،تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،دار القصبة  .9
 . م2009لمنشر ،الجزائر ،

 . دت دط، ،المكان المسرحي ،دار فمور لمنشر والتوزيع، شكري عبد الوىاب .10
صالح لمباركية ،المسرح في الجزائر ،دار بياء الدين لمنشر ،قسنطينة ،الجزائر،  .11

 . م2007 ،2ط
 صبيحة عند زغرب ،غسان كنفاني ،جماليات السرد في الخطاب الروائي ،مجدلاوي، .12

 . م2005، 1عمان ،ط
 دط، دمشق، منشورات إتحاد الكتاب العرب، صلاح فضل ،في النقد الأدبي ،من .13

 . م2007
، 1صلاح فضل ،نظرية البنائية في النقد الأدبي ،دار الشروق ،القاىرة ،مصر ،ط .14

 . م1998
عادل النادي ،مدخل إلى فن كتابة الدراما ،مؤسسات عبد الكريم بن عبد ا﵀ لمنشر  .15

 . م1987، 1والتوزيع ،تونس ،ط
 الأدب المسرحية ،دار النيضة العربية ،بيروت ،دط،عبد القادر القط ،من فنون  .16

 . م1987
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عبد ا﵀ الركيبي ،تطور النثر الجزائري الحديث ،دار الكتاب العربي لمطباعة  .17
 . م2009الجزائر ،دط ، والنشر،

عبد المالك مرتاض ،في نظرية الرواية بحث في تقنية السرد ،كتب شيرية يسترىا  .18
 . م1998ن والآداب ، الكويت ،دط ،المجمس الوطني لمثقافة والفنو 

عبد المجيد شكري ،فنون المسرح والإتصال الإعلامي،المسرح النثري،المسرح  .19
 . م2011،  1الشعري الإعلام والمسرح ،دار الفكر ،القاىرة ،مصر، ط

 عبد المنعم أبو زيد ،الخطاب الدرامي في المسرح الحديث ،قسم الدراسات الأدبية، .20
 . ،القاىرة ،دط،دتدار العموم ،الفيوم 

 ،واجتماعية عبد المنعم زكريا ،البنية السردية في الرواية ،الناشر عن بحوث إنسانية .21
 . م2008، 1ط

 . عبد الوىاب جعفر ،البنيوية والوجودية،دار المعرفة الجامعية الإسكندرية، دط .22
 ،إسماعيل ،الأدب وفنونو دراسة ونقد ،دار الفكر العربي ،مصر ،القاىرة عز الدين .23

 . م2013، 9ط
 القاىرة، دار الفكر العربي، المسرحية نشأتيا وتاريخيا وأصوليا، عمر الدسوقي، .24

 .دط
 ،1عواد عمي ،غواية المتخيل المسرحي ،المركز الثقافي العربي ،بيروت، ط .25

 .م1997
 فؤاد عمى حارز الصالحي ،دراسات في المسرح ،دار الكندي لمنشر والتوزيع، .26

 . م1999، 1ط الأردن،
 بوس ايجري ،فن كتابة المسرحية،تر دريني خشبة ،مكتبة الأنجمو المصرية،لا .27

 . مصر القاىرة،
لينا نبيل ابو مغمي ومصطفى قسيم ىيلات ،الدراما والمسرح في التعميم ،النظرية  .28

 . م2008، 1دار الراية لمنشر والتوزيع ،عمان ،الأردن ،ط والتطبيق،
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 والشعرية ،دار نوميديا لمنشر والتوزيع،محفوظ كحلان ،الأجناس الأدبية النثرية  .29
 . م2007الجزائر ،

محمد السندباد ،الخطاب النيضوي في المسرح العربي الحديث ،عالم الكتب  .30
 . م2013الأردن ،  الحديث،

محمد عبد المنعم خفاجي ،دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسو ،دار  .31
 . 2الطباعة المحمدية ،القاىرة ،ج

 لال ،النقد الأدبي الحديث ،نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،محمد عنيمي ى .32
 . م1997

أفاق المسرح الشعري المعاصر ،دار الوفاء لمطباعة  نادر أحمد عبد الخالق، .33
 . م2012، 1الإسكندرية ،ط والنشر،

 وليد البكري ، موسوعة أعلام المسرح والمصطمحات المسرحية ،دار أسامة لمنشر، .34
 . م2003 ط،الأردن ،عمان ،د

 :الرسائؿ الأكاديمية
عماري نور اليدى، بناء الشخصية في مسرحيتي المغفر وياقوت والخفاش لأحمد  .1

، 2011بودشيشة ،رسالة الماستر ،كمية الآداب والمغات ،جامعة منتوري قسنطينة ،
 .م2012
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 : الديف جلاوجي السيرة الذاتية لعز
 :الديف جلاوجي عز

فجر الاستقلال كاتب وأديب جزائري، صدرت لو عشرات الأعمال الإبداعية  من مواليد
والنقدية، وقدمت عن أعمالو عشرات البحوث والرسائل الجامعية، داخل الوطن وخارجو  ويعد 
من الأسماء التي تخوض غمار التجريب، حاول أن يؤسس لاتجاه الكتابة المسرحية، أطمق 

 . لوية، من أىم أعماحعميو مصطمح مسر 
 : المسرح*

  .البحث عن الشمس .1
  .الفجاج الشائكة .2
 .النخمة و سمطان المدينة .3
  .أحلام القول الكبير .4
  .غنائية الحب و الدم .5
  .حب بين الصخور .6
  .مممكة الغراب .7
  .الأقنعة المثقوبة .8
 .رحمة فداء .9

  .ممح و فرات .10
  .مسرح المحظة .11

 : الرواية*
 .سرادق الحمم و الفجيعة .1
 .الفراشات و الغيلان  .2
 .0=1+1رأس المحنة  .3
 .الرماء الذي غسل الماء .4
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 صوبة و رحمة البحث عن الميدي المنتظر  .5
 العشق المقدس  .6
 حائط المبكى  .7

 : القصة*
 صييل الحيرة  .1
 . رحمة النبات إلى النار .2

 : لافتات شعرية *
  .مسدسي .1

 : الدراسات النقدية *
 . النص المسرحي في الأدب الجزائري .1
 . شطحات في عرس عازف الناي .2
 . الأمثال الشعبية الجزائرية .3
 . المسرحية الشعرية المغاربية .4
 . تيمة العنف بين المرجعية و الحضور في المسرحية الشعرية المغاربية .5
 . أقانيم العنف في المسرحية الشعرية المغاربية .6
 . تطبيقية نماذجالنقد الموضوعاتي في  .7

 : سيناريوىات*
 . لجثة الياربةا .1
 . حميمين الفايق .2
 .دانية، جني العنبتينقطوف  .3
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 :ممخص مسرحية ىستيريا الدـ لعز الديف جلاوجي 
ىي صورة معبرة عن الاستعمار الفرنسي الذي تعرض لو الشعب الجزائري ، وىي دراما 
تاريخية صورت لنا أحداث جمعت بين المجاىدين و قوات الاستعمار ، تقع في سبعة و 

 .تسعون صفحة ،وتتكون من تسعة دفاتر
ا الدفتر الأول بيت السيد فرونسوا الذي كان فاخرا ينبئ عن ثراء الأسرة يصف لن

ووجاىتيا ،عسكري متقاعد لو بنت اسميا جوستين في ربيع عمرىا ،وكيف يدور الحوار بين 
فرونسوا و ميشال حول تعذيب الضمير ودفاع ميشال لمجد فرنسا ، حيث يقول :" اذىب ان 

يمتي ،أذىب بعيدا فميس في أعماقك إلا نفس الشيطان شئت أما أنا فذاىب أتتبع أثار جر 
 "لعين ،لمعق الدماء

أما الدفتر الثاني فيعرض لنا بيت قروي حزين تسكن عائمة فقيرة من الأم زىرة و حسين 
إلى اخوانو المجاىدين لممشاركة  ولانضمامعمي ذو العشرين من عمره ، يصر عمى  والابن

أخشى يا عمي ،  -ميو ؛ حيث جاء في مثل القول :" في الحرب لكن الأم ترفض لخوفيا ع
أن يفتح الناس عيونيم عمى الحرية ،عمى رايات النصر حقاقة، و أفتحيا عمى الفجيعة ، لا 

 ..."معنى لحرية لا أراك فييا
والدفتر الثالث يظير لنا وصول المئات من الشاحنات لمقرية متجيين إلى بيت عمي و 

خبأىم ،لكن الأب يمزم الصمت ، فيعذبونو عذابا مبرحا، "يركل حسين ، يسألون الأب عمى م
 ."الضابط الأب عمى بطنو حتى يسقط عمى الأرض

عمى  للاطمئنانأما الدفتر الرابع ينزل عمي و حسين مرافقون معيم الاخوان المجاىدين 
ي ما حلّ لأباىم و رفع معنويات أميم بالانتصار قريبا ، ثم عودتيم إلى الجبل نلاحظ ف

  "قولو:" لا بد أن نرى أبي لنطمئن عميو ، ويطمئن ىو عمينا أيضا
وفي الدفتر الخامس يصور لنا بداية المعركة و الاشتباك بين أبناء الجزائر و الجيش 

 الفرنسي ، وانتيت بانتصار الجزائر و صيحات المجاىدين 
 .ا﵀ أكبر، تحيا الجزائر ا﵀ أكبر،-
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لنا عودة الجنود الفرنسيين إلى القرية ، واعتدائيم عمى أما في الدفتر السادس يصور 
كل البيوت بوحشية لكنيم يتعرضون لميجوم من المجاىدين ، ويصاب الضابط و يسقط 

 . أرضا
وفي الدفتر السابع تسمل الضابط إلى البيت مختفيا بخوف، ووقوعو في يد الضابط، 

  ." ن أيدينا أييا الخنزير النتنآه يا ابن يا ابن الكمب ، وأخيرا وقعت بي -لقولو :"
أما في الدفتر الثامن يظير لنا اخراج الأم لمضابط من المخزن و مساعدة خديجة ليا 

روحو من الأسر لكن خديجة ترفض و تصرخ عميو بغضب   بإنقاذرغم خوفيا، مستعطفا ليا 
مخبأ الضابط  وبعد ذلك يصل جنوده لمساعدتو يقتحمون البيت بقوة ويفتشونو ويسألونيا عمى 

بعد ذلك يدخل الجندي فرحا بوجود الضابط الأسير يعانقونو لنجاتو ،يصّوب الضابط الأسير 
 . عمى الأم مسدسو في صدرىا و رأسيا ، فتنيار قتيمة ، ويغادر الجميع البيت

كان الجوّ ربيعا ، وامرأة في سن الكيولة تتصفح كتابا،  والأخيروفي الدفتر التاسع 
خمف جدوع الأشجار ، واشتدت حيرتو تفاجئو ابنتو جوستين  يفتشا الحديقة ويدخل فرونسو 

أبت ،أنت مريض ويجب  -جوستين ؟ ما الذي جاء بك ىنا ، تقترب منو  -يتأمميا في حيرة 
أن أكون إلى جنبك و عميك أن تزور الطبيب ، يجيبيا ، علاجي ىنا ، طبيبي ىنا ، وفي 

لكنيم كانوا ىنا ، تقترب جوستين من السيدة السمراء ىذه الأرض ، يضرب بعصاه و يقول و 
تسأليا ما الذي كان ىنا ؟ تجيبيا ىذا المكان كان منذ خمسين سنة قرية بائسة ، عاش فييا 
الاستعمار الفرنسي بوحشية ، وقبر والدتي زىرة كان ىنا ، والذي أعدميا جد الضابط ينزع 

طاىرة المعنة عمى الاستعمار المئيم ، ثم يسقط فرونسوا قبعتو و يصيح عذرا أيتيا الأرواح ال
أرضا تسرع إليو جوستين تحممو ، فيظير خطيبيا ميشال مضرجا بدمائو وقد بترت ساقو ، 

 . تضطرب جوستين بين خطيبيا وأبييا فيسقط أرضا وتسقط ىي فوقو وقد أغمي عمييا
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  الممخص
 



 

 

 : الممخص
 عز الدينيتمحور مضمون ىذا البحث حول بناء الشخصية في مسرحية "ىستيريا الدم" ل

جلاوجي ،وذلك من خلال الكشف عن طريقة بناء ىذه الركيزة اليامة في المسرحية ، حيث 
ية وبنائيا في المسرح والغوص بعمق في دراسة تيدف الدراسة إلى معرفة أىمية الشخص

الشخصيات بجميع أنواعيا الرئيسة والثانوية والنمطية والمعارضة والنامية وغيرىا ،وابراز 
 . أو نفسية اجتماعيةأبعادىا سواء أكانت جسمية أو 

 . الكممات المفتاحية : البنية، الشخصية ، مسرحية ىستيريا الدم
 

 

The summary: 

The content of this research revolves around the building of 

personality in the play "Blood Hysteria" by Ezzedine Glaugi, by 

revealing how to build this important pillar in the play, where the 

study aims to know the importance of the personality and build it in 

the theater and dive deeply into the study of characters of all kinds 

main, secondary, stereotypical, opposition, developing and others, and 

highlight its dimensions, whether physical, social or psychological. 

Keywords: Structure, Personality, Blood Hysteria Play. 


