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  :مقدمة

فضل الصالحات والحمد الله كثیرا طیبا ولا اله أتم تالحمد الله الذي بیده كل الخیر وبه 

 :والسلام عبده ورسوله أما بعد ةن محمدا علیه الصلاألا االله، وحده لا شریك له و إ

 ةفكار والمشاعر والتجربعن الأ ةممتع ةجمالی ةالتعبیر الصادق بلغ وهالشعر 

الوحیدة  ةدافي بناء الشعر، فهي الأ اماها ، ونجد الصورة الشعریة تبرز دور ةالشعریة الوجدانی

 .للتعبیر عن الواقع إیحائیة ةذات دلال ةوتحویلها إلى صور انفعالی ةالنفسی ةلنقل التجرب

ذ نجد إسهمت لتجدید في الشعر العربي، أسهام الاختراعات والتطور التكنولوجیا إف

ن نتائج هذا التطور ما هو سوى انعكاس إتطور القصیدة العربیة عبر تاریخها وعلیها ف

 .للواقع

قطعت القصیدة العربیة تطورا على  ةمكانیات الرقمیتطور التكنولوجیا والإ عوم

إلى قصیدة الشكل البصري، ثم قصیدة  ،عید الفني، من قصیدة الشكل السمعيالص

الفیدیو التي یستخدم الشاعر المؤثرات السمعیة البصریة،  ةوغرافي التي تعرف بقصیدینالس

 ةوهذا تماشیا مع مواكب ابدع في كتابة القصائد السینوغرافیأالشاعر المعاصر قد  ونجد

 .العصر

لهذا  امتمیزً  االبرغوثي عبر الیوتیوب یجد فیها حضورً  والمتصفح لقصائد تمیم

یقاعا فنیا جمالیا، وهذا هو الدافع الذي إضافت أالشاعر مع المؤثرات السمعیة البصریة التي 

 ةفي دخول هذا العالم الرقمي لقل تيزدادت رغباا للبحث كما جعلني اختارها موضوعً 

بحث من خلال عنوانه ال ىنها، ویسعفي الجانب التطبیقي م ةالدراسات والبحوث خاص

  : كبرى تتمثل في ةجوهری إشكالیةعلى  ةجابلإال

؟ ةقد یتحول إلى قصیدة ثانیالعرض السینوغرافي وسیط مساعد لتواصل هل قصیدة 

 عامل مساعد أو مشوش للمتلقي؟
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  : تتمثل في ةجزئی أسئلةإلى  ةشكالیتتشعب هذه الإ

 والحدیث؟ما التصویر الفني بین القدیم 

 ثیر وسائل التبلیغ في تطور القصیدة العربیة؟أما ت

 ثیرها على المتلقي؟أوغرافیا وتنسیال ما

 ؟اكیف یمكن تذوق قصائد تمیم البرغوثي سینوغرافی

 :جاءت كالتالي ةخطوفق وقد هندست هیكل البحث 

 .همیتهاأنواعها و أتصدر البحث تمهید حاولت فیه تقصي مفهوم الصورة الشعریة و 

سینوغرافي الأما الفصل الأول فقد تضمن جانبا نظریا مرسوما بالتشكیل الصوري 

براز الصورة الشعریة بین القدیم والحدیث كذلك تطرقت فیه لتطور القصیدة وفق إحاولت فیه 

 .سینوغرافیاالإلى توضیح مصطلح  ةالاضافبمكانیات التلقي ووسائل التبلیغ إ

، انتقیت في قصیدة ةبسینوغرافیا العرض للقصیدأما الفصل الثاني فتمت عنونته 

 ة،الصور  ،، من حیث الموسیقى"قالت مها"من الیوتیوب للتطبیق والتحلیل هي قصیدة  ةمختار 

حول  ةإلى ملحق تضمن نبذ ةضافإهم النتائج أحوت  ةالبحث بخاتم ي، وقد قفةاللون والحرك

 .الشاعر تمیم البرغوثي

لیتي الوصف آالمنهج السیمیائي واستعنت ب تاتبع ة،الدراس ةونظر إلى طبیع

فیدیو (للشعر  ةالمتعدد ةوالتحلیل لكشف الفیض الجمالي الذي تقدمه الوسائط الرقمی

 .سینوغرافيالوبناء القصیدة ) التصویر

قط "عبد القادر : للبحث نذكر منها ةمؤلفات التي ساعدت في تجدید الفكر الومن بین 

سینوغرافیا المدخل إلى "، جمیل حمداوي "العربي المعاصرتجاه الوجداني في الشعر الإ

 .الصورة الشعریة عند تمیم البرغوثي رسالة ماجستیر"محمد القطاوي  ةسامأ، "ةالمسرحی
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 ةنكر وجود بعض الصعوبات التي تمثلت في قلأهذه لا  ةالبحثی تيوفي مسیر 

ما یزال قصیدة السینوغرافیا  ونوالتعامل مع هذا الشكل الجدید تطبیقیا، ك ةالدراسات السابق

 .ةخاص ةالدراسات التطبیقی ةإلى قل ةضافل والبحث، بالإیالتشكتجربة في طور 

 ىسمأتقدم بأكما  ،كمال هذا البحثإوفي الختام اشكر االله عز وجل لتوفیقه لي في 

اني عالذي ر  "الدكتور خیر الدین هبال"ستاذ المحترم المشرف لأعبارات الشكر والعرفان ل

یضا كل أشكر أحسن صورة، أصدق التوجیه وله الفضل في تتبع البحث وتقویمه لیخرج في ب

شكرا جزیلا  ،سال االله التوفیقأالكرام و  تيساتذأ ةد العون من معارفهم العطر ی من قدم لي

 .طیبا

  
 



  مدخل

  مفهوم الصورة الشعریة :أولا

 مفهوم الصورة لغة  -أ 

 مدلول الصورة من القران الكریم  -ب 

  مفهوم الصورة في الاصطلاح  -ج 

  أنواع الصورة الشعریة: ثانیا

 الصورة الحسیة البصریة  - أ

  الصورة الحسیة السمعیة  - ب

  الصورة الشعریةأهمیة : ثالثا
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  :تمهید

الأدباء، ث أنها كانت محل اهتمام النقاد و ، حیالصورة من أهم العناصر الفنیةتعد 

نسان على سائر المخلوقات القرآن الكریم في سیاق تكریم الإ كما نجد لها استعمالات في

   .الأخرى

الثابت في  الشيء -الصورة-، فهي صورة له امتداد من التراث العربيفمصطلح ال

الغامض في اكتشافها العنصر المهم و  إلىافة ا مهما من التجربة بالإضالشعر حیث أنها جزءً 

 ،بیه والاستعارة والكنایةالتشْ رادفة لما یدخل تحت علم البیان و القصیدة للصورة جاءت م

في  اختلافو لكن نجد هناك تداخل  ،الوجدانو الخیال فیها مع العاطفة  ونم إلىبالإضافة 

في لمفهوم الصورة في توضیح تلك المفاهیم لابد من تعریف  البدءقیل و  .مصطلح الصورة

  .في الاصطلاحو اللغة 

  :مفهوم الصورة الشعریة :أولا

  :مفهوم الصورة لغة  -أ 

" الصورة"المختلفة لصورة یجب أن نوضح المفهوم اللغوي لكلمة لتوضیح المفاهیم 

   .اللغوي العربیةمن هنا نلمس أصولها في بعض المعاجم و 

الراء و  والواو الصاد "في مصطلح حدیثه عن الصورة قال ) ه395ت(ابن فارس 

  )1(."لا اشتقاق و كلمات كثیرة متباینة الأصول، ولیس هذا الباب قیاس 

ستخلص أن لفظة الصورة اسم مصدر من الفعل الرباعي فمصدره قیاس لصیغة ن

   .تصویر

  ):ر.و.ص( مادة ،منظور لابنجاء في لسان العرب و 

                                       
  .319ص ،م1969، 3ط ،مصر ،التوزیعدار الفكر للطباعة و  ،3ج ،مقایس اللغة ، معجمابن فارس - 1
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توهمت : الشيءتصورت و ، قد صوره فتصورو  ،مع صورجالو  ،الصورة في الشكل"

  )1(".التماثیل :التصاویرو صورته فتصور لي، 

 الشيءعلى معنى حقیقة و الصورة ترد في الكلام على ظاهرها " :"ثیرالأ ناب"قال و 

  )2(."على معنى صفتهو هیئته و 

  :مدلول الصورة في القرآن الكریم  -ب 

المخلوقات التي و نساني الإ شكلالن الصورة في النص القرآني تعني في مفهومها إ

قال  ،، حیث وردت كلمة الصورة في مواضیع في القرآن الكریمتعالىو خلقها االله سبحانه 

كَ بِرَبِّكَ الْكَرِیمِ « :تعالى نسَانُ مَا غَرَّ صُورَةٍ  فِي أَيِّ  * الَّذِي خَلَقَكَ فَسَوَّاكَ فَعَدَلَكَ  *یَا أَیُّهَا الإِْ

رَكُمْ فَأَحْسَنَ صُوَرَكُمْ « :قوله تعالىو  )3(»*مَّا شَاءَ رَكَّبَكَ  كُمْ «: قوله تعالىو  )4(»وَصَوَّ وَلَقَدْ خَلَقْنَٰ

رْنَٰ  رُكُمْ فِي الأَْرْحَامِ كَیْفَ یَشَاءُ  وهُ « :في قوله تعالىو  )5(»كُمْ اثمَُّ صَوَّ قوله و  )6(»الَّذِي یُصَوِّ

رُ  وهُ « :تعالى   )7(.»اللَّهُ الْخَالِقُ الْبَارِئُ الْمُصَوِّ

بي أورد حدیث البخاري عن أقد و  نسانعنى الهیئة الذي خلق االله بها الإالصورة بمو 

شد الناس عذابا یوم القیامة أن إ« :عن النبي صلى االله علیه وسلم قالمسعود رضي االله عنه 

  .یصورون الحیوانات التي تعبد من غیر اهللالمقصود بالمصورون اللذین و  )8(»المصورون

                                       
  .438ص ،)ر.و.ص(مادة  ،1999 ،3ط ،لبنان ،بیروت ،دار إحیاء التراث العربي ،7مج ،لسان العرب ،ابن منظور -1

  .لمرجع نفسها -2

  .7-6الآیة  ،سورة الانفطار -3

  .64الآیة  ،صورة غافر -4

  .11یة الآ ،عرافسورة الأ -5

  .6یة الآ ،عمرانل آسورة -6

  .24یة الآ، سورة الحشر -7

  .733ص  ،ه1415 ،1ط ،، لبنانبیروت ،دار الكتب العلمیة ،صحیح البخاري -8
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الصورة تعني و أصبحت منبعا في الدراسات العربیة الأصلیة ) ر.و.ص(فمادة 

الصورة ما اقترب في الذهن من المعنى بما في ذلك و الصفة و تستعمل بمعنى النوع و الشكل 

  . تعكس الأحاسیس بألفاظ معینة

   :مفهوم الصورة في الاصطلاح   -ج 

قل أحاسیسه ركن أساسي في العمل الفني بواسطتها یستطیع الشاعر نن الصورة إ

 اهتماملذا كانت بحث  ،التي یؤثر بها الشاعر في الملتقي الأداةخرین، فهي الآ إلىمشاعره و 

نجد علي  ،آخر إلىن الصورة تختلف من شاعر أحیث  ،النقاد على مر العصورو الباحثین 

یقف العالم  ،یكونها خیال الفنان من معطیات متعددةلغوي الصورة تشكیل ": بطل یعرفها

  )1(."رة الصورة الحسیةثفأغلب الصور لا تأتي بك ،المحسوس في مقدمتها

غة ایقصد بالتصویر صیاغة الألفاظ صی نهأ ویبدو " أما بشرى صالح ترى في قولها

لذا ... تصویري  وأصوري  وحتشكیله على نو تقدیمها حسیا و تقدیم المعنى  إلىحاذقة تهدف 

التجدید الدلالي لمصطلح الصورة لاسیما أن الجاحظ لم  ولجاحظي خطوة نحیعد التصویر 

  )2(...."یقرن مصطلحه بنصوص عملیة تضیئ دلالته

ریف المقدم أمامنا نفهم التعمن خلال و فمن خلال تعدد التعاریف لمصطلح الصورة 

فأول  ،البلاغیینو بل قدیما متناول عن بعض نقاد العرب  ،أن مصطلح الصورة لیس حدیثا

                                       
، القاهرة، التوزیعو النشر و دار الأندلس لطباعة  ،خر القرن الثاني الهجريأحتى  ،في الشعر العربيعلي بطل، الصورة  -1

   .30، ص1981ه، 1401 ،2ط ،مصر

 ،1994 ،1ط ،لبنان ،بیروت ،كز الثقافي العربيالمر  ،الشعریة في النقد العربي الحدیث الصورة ،بشرى موسى صالح -2

  .21ص



 مدخل
 

~ 8 ~ 

 

ضرب و فإنما الشعر صناعة " :الدلیل في قولهو الجاحظ  وه –الصورة  -من ذكر مصطلح 

  )1(."جنس من التصویرو  جینسالمن 

الدائم في الشعر قد تغیر المفاهیم و هي جوهر الثابت "ا نأكما نرى جابر عصفور 

لكن الاهتمام بها و مفاهیم الصورة الفنیة ونظریاتها  -وبالتالي-، فتغیر نظریاتهو الشعریة 

  )2(."الحكم علیهو نقاد یحاولون تحلیل إدراكه و یضل قائما مدام هناك شعراء یدعون 

لدیها قیمة كبیرة في النقد العربي القدیم  ،نستنتج أن الصورة هي ولیدة الخیال

الصورة هي تجسید و تكون الصورة محور القصیدة  نالخیال جوهر التفكیر الفني في حیف

ذ یستطیع الشاعر تسجیل إلخیال یعتبر عنصر مهم في الصورة او أفكار الشاعر و الأحاسیس 

  .موقف وجوده في تجربته

  :أنواع الصورة الشعریة :ثانیا

المعرفي للنص الشعري لما تحتویه من أهمیة كبیرة و تعتبر الصورة الركن الأساسي 

ذ تعمد على إمركز رسم الشعر و فهي نقطة انجذاب الملتقي  ،ا للنصوص الشعریةفي تحلیله

الصورة المفردة أي  :فك رموز الشاعر مما نتج ظهور أنواع من الصور الشعریة نذكر منها

هي أكثر شمولیة و التي تشمل بناء صورتین فما فوق  بیةیالصورة البسیطة، الصورة الترك

الفكرة العامة في القصیدة أیضا الصورة الذهنیة  وتعتبر العنصر أتعقید الصورة الكلیة التي و 

هي التي یستعملها الشاعر و له لا تتطابق مع الواقع تكون مطابقة و التي تعمل مع العقل 

نجد الصورة الحسیة التي كانت محط اهتمام الكثیر من الدارسین و لتعبیر عن غموض حالته 

                                       
 ،م1956 ،ه1384 ،2، ط 3ج ،لبنان ،، بیروتسلامي، المجمع العلمي الإتح عبد السلام هارون ،الحیوان ،الجاحظ -1

  .131ص 

 ،1992 ،3ط ،، بیروتالثقافي العربي، مركز النقد البلاغي عند العربو ، الصورة الفنیة في التراث جابر عصفور -2

  .7ص
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عواطفه و عد كل البعد عن التجرید فالشاعر ینقل أفكاره ذ أنها ترتبط بالحواس تبتإالمعاصرین 

  .البصرو السمع  ،اللمس ،الذوق ،المتلقي من مخاطبته بأحد الحواس الخمسة هي الشم إلى

 ،حسیة البصریةالصورة ال :تصف وفق الحاسة الموظفة فیها هي سیةورة الحفالص

الصورة الشمیة، حیث نأخذ الصورة  ،الصورة اللمسیة ،الصورة الذوقیة ،الصورة السمعیة

  .الحسیة محل شرحناو البصریة 

  :الصورة البصریة  - أ

اعتمادها على نجد تمیزها یبرز من خلال و هي التي تعتمد على حاسة البصر 

 إدراك الأشیاء ورؤیتها بأحجامها وأشكالها وألوانها وحركاتها"، فالصورة البصریة الألوان

الصورة البصریة عنصر قوي في تصویر صفات الأشیاء ومن هنا نستنتج أن  )1(،"وسكناتها

  .من الأشكال والألوان والأحجام والحركات وغیرها

 :الصورة الحسیة السمعیة  - ب

فالأصوات اللغویة تدرك عن طریق السمع وهذا ما التي تعتمد على حاسة السمع 

إن إدراك الأصوات اللغویة : "قال حیث" الأصوات اللغویة"نلمسه عند إبراهیم أنیس في كتابه 

بها في ضروریات الحیاة فیمكن الانتفاع عن طریق السمع یدع سائر الأعضاء حرة مطلقة، 

أنیس أن حاسة السمع من القیم  إبراهیمالدكتور من قول  استخلاصهوما یمكن  )2(،"الأخرى

  .للحواس، فمن خلال السمع تستطیع الأعضاء إدراك الأصواتالجمالیة 

في الشعر، أن حاسة السمع وحاسة البصر عنصران مهمان جدًا خاتما یمكننا القول 

     .ترتبط بالمرئیات أما الصورة السمعیة ترتبط بالصوتیاتفالصورة البصریة 

                                       
 ،م2006 ،1ط البیاني في شعر المتنبي، مكتبة وهبة للطباعة والنشر، القاهرة، صورتالإبراهیم الوصیف هلال،  -1

  .276ص

  .13م، ص 1975، 5طإبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مكتبة الأنجلو المصریة، القاهرة،  -2
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  :أهمیة الصورة الشعریة: ثالثا

فالصورة الشعریة هي  ،لقد حظیت الصورة الشعریة أهمیة كبیرة في الشعر المعاصر

محك قدرة و جوهر الشعر "الشاعر لذا فالصورة  جزء من موقفو المتمیز لب العمل الشعري 

بواسطتها یتضاعف الشعر مضمونا و التعبیر عن واقعه المعاصر و الشاعر في نقل تجربته 

  )1(."اجتماعیة للقارئو فیه دلالات نفسیة و ... الأسالیبو من ناحیة المعاني 

مساعدة تبین كیفیة و بناءه و من هنا نستنتج أن الصورة الشعریة هي جوهرة الشعر و 

  .الواقع إلىنقلها و الشاعر في ترجمة أحاسیسه 

فعالات الشاعر من خلال مشاعره نفأهمیة الصورة الشعریة تبرز في أنها تصویر ا

تفاعل معها كذلك تعد الصورة الشعریة الوسیلة التي تكشف عن الرموز التي ی ،الداخلیة

  .یجاد هدف التأثیرإأیضا تقدم الفكرة من خلال  ،الشاعر

ن الصورة أكبر عون على إ و '' :حیث قال" فن الشعر"حسان في كتابه إنجد عباس و 

  )2(."لیها القصیدةإعلى المعاني العمیقة التي ترمز  الكشف وأ ،تقدیر الوحدة الشعریة

تبیان بنیة و جوهرة الشعر من خلال توضیح و نستنج أن الصورة هي الأداة المثلى 

  .القصیدة

منذ أن وجد فالصورة لیست شیئا جدیدا فإن الشعر قائم على الصورة " قول آخر و 

لكن استخدام الصورة یختلف من شاعر إلى آخر كما أن الشعر الحدیث یختلف و حتى الیوم 

الواضح من هذا القول أن  )3(،عن الشعر القدیم في طریقة استخدامه على مر العصور

أن الصورة موجودة منذ القدیم لكنها و للصورة دلالات ایجابیة تختلف من شاعر إلى آخر 

                                       
  .238ص  ،1999 ،ط. د ،، القاهرةالتوزیعو النشر و ، دار عریب للطباعة بناء الدلالةو قراءة الشعر  ،السید شفیع -1

  .223ص  ،1955 ،ط. د ،، لبنانبیروت ،النشر، فن الشعر، دار بیروت للطباعة و حسانإعباس  -2

  .المرجع نفسه -3
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لا یمكن و  Espritبداع خالص للذهن إ"رة في العصر الحدیث فالصورة هي مختلفة عن الصو 

 وأقلیلا  ،نما نتاج التقریب بین واقعتین متباعدتینإ ،التشبیه وأن تنتج عن مجرد المقارنة أ

صادقة بقدر ما تكون الصورة قویة و بقدر ما تكون علاقات الواقعتین المقربتین بعیدة و  ،اكثیرً 

من خلال هذا أن الصورة هي مجردة  ویبدو  )1("محققة الشعرو نفعالي قادرة على التأثیر الإو 

نبض و ة بالي الصادق فهي نتاج تفاعل التجر بالكلام الانفعمن العاطفة القویة المشحونة 

  .الخواطرو حساس الإ

ترجمة و ختاما یمكننا القول أن الصورة الشعریة هي الوسیلة التعبیر عن المعنى 

كشف یهي النفق الذي و بداع الشعري أحاسیسه فهي عنصر من عناصر الإو الأفكار للشاعر 

عنصر الثابت الرئیسي الكشف معاینها فالصورة الشعریة و في القصیدة  الغامضةبها العناصر 

 .لشعرالأساسي 

 

                                       
  .16ص  ،1990 ،1ط ،، المركز الثقافي العربيالصورة الشعریة في الخطاب الشعري، محمد الوالي -1
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 :الحدیثو الصورة الشعریة بین القدیم : المبحث الأول

  :لصورة الشعریة عند العرب القدامىا .1

ونجد النقاد قد  ،فالشعر قائم على الصورة منذ القدم ،الجدید بالشيءلیست الصورة 

لها طمس جهود القدماء  ونكار أإلا یمكن و  ،حددوا مدلولهاو فعرفوها  ،أولوا اهتمامهم بالصورة

 ومن ابرز النقاد الذین ورد عنهم لفظة الصورة أو  ،فالشعر قائم على التصویر منذ القدم

  :التطویر نجد

معنى الصورة مفهوم  إلىیعتبر الجاحظ من القدماء الذین تطرقوا ) ه255( الجاحظ

یعرفها  ،المعاني مطروحة في الطریقو  ،استحسان المعنى إلىذهب شیخ '' :حیث قال

سهولة و  ،تخیر الألفاظو إنما الشأن في إقامة الوزن  )المدني(القروي  ،العربيو المعجمي 

ضرب من و فإنما الشعر صناعة  ،جودة السبكو في صحة الطبع و ) كثرة الماء(المخرج 

  )1(."حسن من التصویرو النسیج، 

ضرب من و هذا الاستدلال أن الجاحظ یرسم في الشعر صناعة من خلال  ویبد

لهذا یجب على  ،قیمة فنیة جمالیة إلىفقد توصل الشاعر  ،رالتصویحسن من و النسیج 

شاعر أن یبدي براعته في تأثیره على الملتقي الاكتساب الصورة أیضا وضح الجاحظ ال

ذلك من حلال اهتمامهم و الصورة الصورة الشعریة عند الشعراء العرب أنهم اهتموا بالمفردات 

اهتم ) ه337ت (لقدامة بن جعفر و اختیار الألفاظ و باللفظ دون المعنى أي إقامة الوزن 

حیث یرى قدامى بن جعفر أن  ،المعنىو اللفظ و نجد ذلك في تناوله لقضایا الشعر و بالصورة 

تحدث عن كما  ،ر أفكارهعاالصورة مرادفة لشكل المحسوس التي من خلالها یحسد الش

  .المنطقو لواقع ة من خلال قربها لتكمن جمال الصور و الصنعة و الصورة بالمادة 

                                     
 م1965، ه1384 ،2ط ،3ج ،لبنان ،بیروت ،العلمي الإسلامي ععبد السلام هارون ،المجم- تح  -الحیوان- الجاحظ  -1

  321-131ص 
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الشعر فیها و  ،الموضوعیةبمنزلة المادة  إذا كانت المعاني للشعر... " :حیث قال

موضوع یقبل تأثیر الصورة منها  شيءمن أنه لابد فیها من  ،یوجد في كل صناعةو كالصورة 

  )1(".للفظة للصناعةو شب للتجارة خمثل ال

صناعة حسب رأي  ن قدامة بن جعفر یرى أن یجب على الشعرأیتضح من هنا 

لصور من او المادة ووضع من المعاني مادة و الصورة و بین المعاني  ةالجاحظ فسطر قدام

فالشاعر یشغل على صناعة المعنى  ،تجسید فقد میز المعنى على اللفظ كما بینه الجاحظ

  .نع على الفضةالصو ینما النجار یعمل على الخشب ب

الاستعارة في النقد القدیم  إلىفنظر نجد مصطفى ناصف تعمق في دراسة التراث و 

لقد ظفرت مباحث الاستعارة في النقد العربي القدیم بتفصیلات كثیرة " :بمنظار آخر حیث قال

لقد اعتبرت و عنق، و جدل و مساءلات و من تعقید به  تتمیزن لما الآیعرف عنها الدارسون 

ستعارة أم المشكلات التي الا ،بطریقة صابرةالاستعارة أم المشكلات التي ینبغي مواجهتها 

اختلاف واسع ذلك و النقد العربي ضفرت بجدل الاستعارة في  ،ینبغي مواجهتها بطریقة صابرة

الجدل و لكننا استبعدنا فكرة الأشكال و أن هذا النظام الأساسي ظل مشكلا من بعض الوجوه 

عیننا أمن ثم بدت الاستعارة في و النقاش القدیم  وتعربة الأفكار القدیمة من ج إلىقصدنا و 

  )2(."غریبة الملامح

التي قللت من شأن  آراءه ضیمكن القول أن مصطفى ناصف قد نق هذا إلىاستنادا 

فأحكامه السیاقیة ) الصورة الأدبیة(في كتابه  -لاسیما الاستعارة-مى االصورة في جهود القد

  .الخطأ وهذا هو بارزة على العاطفة 

                                     
  .65ط ، ص . د ،لبنان ،بیروت ،دار الكتب العلمیة ،تح عبد المنعم خفاجي نقد الشعر، ،قدامة بن جعفر -1

  .  193ص  ،2000 ،ط .د ،سكندریة، القاهرةمكتبة الإ ،النظریة ثانیة مصطفى ناصف، النقد العربي نحو -2
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فمنهجه لدراسة الصورة ) ه471ت (عندما نتوقف عند عبد القاهر الجرجراني و 

دلائل و شرحه عن الصورة الشعریة في كتاب أسرار البلاغة و متمیزة من خلال ما ذكره 

تمثیل قیاس لما نعلمه بعقولنا  ون الصورة إنما هأعلم و '' :حیث قال عن الصورة ،عجازالإ

لصورة فكان اد الأجناس تكون من جهة احبین أ ویةنیُ البَ فلما رأینا  ،نراه بأبصارناعلى الذي 

فینكره منكر بل  بتدأناهإلیس العبارة عن ذلك بالصورة شیئا نحن و ... نسانإتَبَیُنُ الإنسان من 

ضرب من و إنما الشعر صناعة و '' :یكفیك قول الجاحظو مستعمل في كلام العلماء  وه

  )1(.''صویرتجنس من الو النسیج 

كلمة الصورة لفظة مستعملة من قبل علماء أن مما یمكن استخلاصه من هذا القول 

بین الصور  للإختلافالسابقین كما وضح أیضا أن إختلاف المعاني بین أبیات الشعر راجع 

اني یجب على الأدیب أن ینظمها أیضا أن تصویر المعاني عند الجرجیتضح و في الأبیات 

اني درس الصورة الشعریة قدیما فوصفها بالإضافة أن الجرجنة من التمایز على هیئات معی

خصص كتاب الدلائل لبسط القول في المعنى بالإضافة و  ،الصیاغةو بأنها نوع من التصویر 

  .بین الصورة البلاغیة القائمة على الخیالو تخصیص كتاب أسرار البلاغة  إلى

اهج البلغاء من"من خلال مصنفه الشهیر ) ه684ت(كما نجد حازم القرطاجي 

إن المعاني هي الصورة الحاصلة :"كیفیة تشكیلها حیث قال و نظرته للصورة  "ج الأدباءار سو 

إذا فإنه وجود خارج الذهن له  شيءفكل  ،في الأذهان عن الأشیاء الموجودة في الأعیان

حصلت له صورة في الذهن تطابق ما أدركه منه فإذا عبر عن تلك الصورة الذهنیة  ،أدرك

                                     
 ،3ط ،القاهرة مطبعة المدني، ،محمود محمد شاكر: قرأه وعلق علیه ،عجازدلائل الإ ،انيینظر عبد القاهر الجرج -1

  508ص  ،م1992، ه1413
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فهام السامعین أهیئة تلك الصورة الذهنیة في  ریةاالمعیأقام اللفظ  دراكالإالحاصلة عن 

  )1(."أذهانهم فصار للمعنى وجود آخر من جهة دلالة الألفاظو 

فالظاهر لنا من قول حازم القرطاجي في حدیثه للصورة حیث ركز في تحلیله 

لا بوجود إدرك الحسي فالصورة عنده لا تحقق الذهنیة للمللصورة من خلال تشخیص الصورة 

  .حقیقة یعیشها الشاعر وتجربة حیة أ

قدامة بن و مما یمكن استخلاصه أن تأصیل مفهوم الصورة عند كل من الجاحظ 

بینوا ووضحوا لنا روعتها حازم القرطاجي قد و عبد القاهر الجرجراني  إلىجعفر بالإضافة 

  .تصویر المعاني ضمن الحس الجماليو في تولید  الجمالیةو الفنیة  -الصورة- قیمتها و 

  :مىاالقد دعنة الشعریة ر عناصر الصو  -1-1

 والنظرة القدیمة أ إلىترجع  القدامىن الحدیث عن عناصر الصورة عند العرب إ

الاستعارة و شكال البلاغیة كالتشبیه الأو الكلاسیكیة لصورة التي تركز على الصورة البیانیة 

یعرف و  ،اللفظ الجزیلو فالشعر قدیما لا یخرج عن صحة المعنى  ،الخیالو الكنایة و  المجازو 

  )2(."الأوصافو الكلام البلیغ المبني على الاستعارة  والشعر ه" :الشعرابن خلدون 

 ،الكنایةو التشبیه و ستعارة الاستدلال أن عناصر الصورة هي الإمن خلال هذا ا و یبد

  :فعن حدیثنا عن الاستعارة نجد

                                     
 بیروت، ،سلاميالمعرب الإ دار المغرب، عبد الحبیب بن خوجة، :تح ،مناهج البلغاء وسراج الأدباء حازم القرطاجي، -1

  .19-18ص  ،1986 ،3ط ،لبنان

  .573ص ،م1984، 5ط لبنان، بیروت، العلم، مقدمة ابن خلدون، دار -2
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یتقفاه القول على و أحقه بأن یستوفیه النظر و أولاه و أول ذالك " انيالجرجعبد القاهر 

فإن هذه أصول كبیرة كانت جل محاسین الكلام متفرعة عنها  ،الاستعارةو التمثیل و التشبیه 

  )1(."أقطار تحیط بها جهاتهاو اب تدور علیها المعاني متصرفاتها طكأنها أقو  ،لیهاإراجعة و 

استنادا إلى هذا یمكن القول أن عبد القاهر الجرجراني كان مهتم فرفع من قیمتها 

نظره و فتدع أن تصفح بالتشبیه  ،شيءب الشيءأن ترید شبیه الاستعارة " :جمالها حیث قالو 

  )2(."تجریبه علیهو تجیئ إلى اسم المشبه به فتعیره المشبه و 

في باب  وآدابهالعمدة في محاسن الشعر -رشیق القیرواني قال في كتابه  بینما ابن

لیس في حلي الشعر أعجب و  ،أول أبواب البدیعو الاستعارة إنما أفضل المجاز : "-الاستعارة 

  )3(."إذا وقعت موقعها ،هي من محاسن الكلامو منها 

استنادا إلى هذا یمكن القول أن ابن رشیق القیرواني رأى أن الاستعارة هي التي 

مهم في و جید فهي عنصر أساسي الشاعر بحیث یجب أن توظف توظیف یقاس بها عبقریة 

رف طه الید بتر و أن تذكر أحد أطرفي التشبیه " :فقال الصورة أما السكاكي عرفها أیضا

  )4(".مدعیا دخول المشبه في جنس المشبه به ،خرالآ

هي ما یصرح و الاستعارة التصریحیة  التي هيو هنا السكاكي وضح أركان الاستعارة 

  .من لوازمه بشيءرمز له و هي التي ما حذف فیها المشبه و المكنیة و بالمشبه به 

                                     
 ،31العدد  ،مجلة أفاق الثقافة والتراث ،شعریة النظم عند عبد القاهر الجرجاني وعلاقتها بالصورة الشعریة ،عمر طالب -1

  .58ص  ،2000السنة 

، 1413 ،3ط  ،اهرةالق ،مطبعة المدني ،وعلق علیه محمود محمد شاكر هعجاز قرأدلائل الإ ،عبد القاهر الجرجاني -2

  .52ص ،1992

 ،لبنان ،بیروت دار الجیل، محمد محي الدین عبد الحمید، :تح ،العمدة في محاسن الشعر وأدابه ابن رشیق القرواني، -3

  .268ص ،م1981 ،5ط ،1ج

  .369ص ،م1987 ،ه1407، 2ط  ،لبنان بیروت، دار الكتب العلمیة، ،مفتاح العلوم السكاكي، -4
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الكلمة المستعملة في غیر ما " :كما عرف السكاكي أیضا المجاز اللغوي حیث قال

ن عنوع حقیقتها مع قرنیة مانعة  إلىموضوعة له بالتحقیق استعمالا في الغیر بالنسبة  هي

  )1(".ىرادة المعنإ

الكلمة في غیر موضعها  وقول السكاكي نستخلص أن المجاز ه إلىاستنادا 

  .مع وجود قرینة مانعةالحقیقي أي استناد الكلمة إلى موقع غیر الذي ترده 

حیث كان توظیفه في مواضیع  ،أما التشبیه فقد كان موضع اهتمام النقاد القدامى

لهذا ما أطبق بجمیع المتكلمین من العرب و یكسبه تأكیدا و وضوحا  یذهب المعنى"كثیرة لأنه 

أهل الجاهلیة من كل جیل ما و قد جاء من القدماء و لم یستغن أحد منهم عنه و العجم علیه و 

   )2(".فضلهو یستبدل به على شرفه 

ذ یكسب المعنى إالعرب و فائدة كبرى عند العجم و فالتشبیه یكسب وظیفة مهمة 

  .الجاهلیةو استعمله أهل القدماء  ،تأكیدا

 وأ بالشيءالترغیب  وأالبعد للمعنى  ولال التقرب أخفبالتشبیه تتنوع الصورة من 

  .بالشيء الشيءر من الاستعارة لأنه یمثل ثقد عنى أكو  ،التنفیر عنه

ما تحمله من قیم لغویة من و یضا أالاستعارة نقد عند الكنایة و التشبیه  إلىضافة إ

 :ها عبد القاهر الجرجراني حیث قالفي یعرفخالو خلال الجمع بین المعنى الحقیقي الظاهر 

لمراد بالكنایة هنا أن یرید المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا یذكره باللفظ الموضوع له و "

علیه و یجعله دلیلا و  ،هتالیه ورد في الوجود فیومئ به إلی ومعنى ه إلى یجيءلكن و في اللغة 

ي فو : نون كثیر القرىعْ یَ  "رِ دْ رماء القِ ": یریدون طویل القامة "ادجَ طویل النَ  وه" :ذلك قولهم

                                     
  .243ص  ،السابقالمرجع  -1

  .265ص  ،1989 ،1ط ،لبنان ،بیروت یحة، دار الكتب العلمیة،متح مفید ق الصناعتین، ،هلال العسكري أبو -2
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 ،في هذا كلها و مخدومة لها من یكفیها أمرها فقد أراد ةُ فَ رَ تْ المراد أنها مُ و  "م الضحىتؤو ": المرأة

لیه بذكر معنى أخر من إلكنهم توصلوا و  ،الخاص به هكما ترى، معنى ثم لم یذكره بلفظ

ف ذالك أن تنام دِ رَ  ،ذا كانت المرأة مترفة لها من یكفیها أمرهاإ و ... شأنه أن یردفه في الوجود

  )1(.إلى الضحى ؟

 وموصوف أ وفما یمكن استخلاص من هذا الاستشهاد أن الكنایة قد تكون صفة أ

 ىان المعنیذلك لبو فهم الدقیق للنص ال إلىاختصاص الصفة بالموصوف فالكنایة تعمد 

  .الخفيو الظاهر 

هم العناصر أالتشبیه من و الكنایة و المجاز و ختاما یمكن القول أن كل من الاستعارة 

جعلوا  القدامىن أمن هذا المنطق و ا ثباتً إ و ا نً معو یبهرها جمالا و المكونة للصورة حیث تریدها 

  .الخیال إلىهذا یرجعوها و المنطق و الصورة واضحة الجمال محدودة في العقل 

  :الصورة الشعریة عند المحدثین .2

الشعریة حیث أنهم اهتموا نقادنا المحدثین عنایة كبیرة وواضحة بالصورة  نيلقد ع

التمثیل الجمالي و النظریة المعرفیة بو بالحیاة النفسیة للإنسان  لارتباطهاذلك و بمفهوم الصورة 

من هنا و  ،عدوا ماهیتهاو یطار الضیق لها أنهم أخرجوا مفهوم الصورة من الإ حیث، للغة

من منهم و وضع اختلاف وجهات النظر حول مفهوم الصورة فمنهم من بحثوا في الوظیفة 

  .من بحثوا في طبیعتها

منها من و نجد في النقد الحدیث أوصاف متنوعة للصورة فمنها من وصفوها شعریة و 

جوهره، فوصف الصورة و ذ تبقى الصورة لب الشعر إبلاغیة و  ،بیانیة منهاو وصفوها أدبیة 

في الفنون ذا كانت إفنیة و  ،ذا كانت في البلاغةإبلاغیة و ذا كانت في الشعر إشعریة ال

                                     
  .66ص  المرجع السابق، -1
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فنجد الدكتور  ،لتعریف الصورة من خلال أخیلتهم انطلقواحیث أن النقاد المحدثین  ،البلاغیة

 إلىالصورة تركیبة وجدانیة تنتمي في جوهرها ": رة قالإسماعیل في دراسته لصو  عز الدین

  )1(".عالم الواقع إلى انتمائهاعالم الوجدان أكثر 

 :یبدوا من خلال كلام الدكتور عز الدین إسماعیل أن الصورة الشعریة عنده نوعان

 ،انوع مباشر یرسم مشهدا موقعا یصفه وصفا مباشرً و نوع خیالي یجسد فیه الشاعر مشاعره 

  )2(".عالم الواقع إلى انتمائهاالصورة أكثر : "یقول أیضا كما

العبارة و الخیال : ترجع إلى أصلینالصورة الأدبیة " :رى أحمد الشایب أنیبینما 

  )3(."حسن التعییلو الطباق و الكنایة و للاستعارة و الموسیقیة أما الخیال عناصر التشبیه 

تبرز و تنقل الفكرة ذن یحدد لنا أحمد الشایب من خلال هذا الاستشهاد أن الصورة إ

تركیب القائم على الالصورة الأدبیة هي " :العاطفة بدقة من خلال الخیال أما علي صبح قال

أعنى خواطره صابة في التنسیق الفني الحي لوسائل التعبیر التي ینتقیها وجود الشاعر الإ

في  ،المعنى ولیكشف عن حقیقته المشهد أ المحسوسات لمطلق من عالمعواطفه او مشاعره و 

  )4(".المشاعر في الآخرینو  یوقظ الخواطر وقوي تام محسن مؤثر على نح إیطار

یتضح من هذا القول أن الشاعر في العمل الأدبي الفني یصبح في حد ذاته خیال 

یعرف حقیقة المحسنات و عاطفة فیشعر الشاعر بوجوده في حین یرى وجود الغیر و شعور و 

  .معرفة حقیقیة

                                     
 ،1966 ،3ط ،القاهرة ،عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، دار الفكر العربي-1

  .127ص 

  .58ص  ،2008 ،4ط  ،مصر ،القاهرة ،مكتبة غریب ،عز الدین إسماعیل، التفسیر النفسي للأدب -2

  .249ص  ،1994 ،1ط ،القاهرة ،أصول النقد الأدبي، النهضة المصریة ،أحمد الشایب -3

  .149ص ت، .ط، د .، د1ج  ،القاهرة، مصر ،علي صبح، الصورة الأدبیة تاریخ ونقد، دار إحیاء الكتب العربیة -4
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لتكوین رؤیته  بهي وسیلة الأدی" :قاللإبراهیم الزرزموني تطرقه للصورة حیث و 

مزیج ذلك و الموسیقى و الخیال و الحقیقة و العبارات و هي استدعاء الألفاظ و نقلها للآخرین و 

  )1(".ووجدانهبالعاطفة الشاعر 

مین الزرزموني یوضح أن الصورة براهیم أإهذا القول أن في لیه إشارة مما یمكن الإ

الآخرین في شكل عبارات  إلىنقلها و الوسیلة الوحیدة للشاعر من خلال تعبیر عن نفسه  هي

  .العاطفةو ترجمة مشاعره بالاعتماد على الخیال  إلىراقیة بالإضافة 

 :أن "فن الشعر"د الدكتور عباس إحسان في كتابه نجكد قول الزرزموني ؤ ما یو 

أي أن  )2(،"أنها تشبیه الصورة التي تترائ في الأحلامو تعبیر عن نفسیة الشاعر  الصورة هي"

 فالصورة ترتبط ارتباطا ،تكشف معانیهو تترجم مشاعره و الصورة تعبر عن نفسیة الشاعر 

  .ذلك من خلال تجسید عاطفتهو بتجربة الشاعر  وثیقا

ن الشعراء أحیث ا توصلنا إلى أن الصورة في النقد الحدیث ترتبط بالعاطفة أخیرً 

تتجلى في  ذن الصورة في النقد الحدیثإ ،براز الخیالإطلقوا في توظیفهم لصورة من خلال ان

  .الخیالیةو جمیع الأشكال المجازیة 

عتبة  زاجتابداع الفني حیث أنه تمام الشاهر للصورة تمركز على الإذلك أن اهو 

واقع العصر الحدیث فالصورة  إلىصوله إلى عتبة جدیدة تهز بالشعر و الأسالیب القدیمة 

   .التصویرو الأدبیة لدى الشاعر تجلت في إحساس النفسي 

  

  

                                     
 ،2000، 1ط ،دار قباء للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة ،ابراهیم أمین الزرزموني، الصورة الفنیة في شعر علي جازم -1

  . 100ص

  . 227، ص 1955، ط .د ،بیروت، لبنان فن الشعر، دار بیروت للطباعة والنشر، عباس إحسان، -2
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  :الصورة عند المحدثین عناصر -2-2

الخروج و التحریر من أشكال الصورة الشعریة القدیمة  حاولواإن النقاد المحدثین قد 

 للإستعارةعطوا اهتمامهم أو الحدیث تمیز بالوصف المباشر حیث نجد نقاد العصر  ،منها

  .الكنایةو الخیال بما في ذلك التشبیه و 

خلصوها من و أعلوا من شأنها  مإذ أنه ،فإهتمام النقاد العصر الحدیث بالإستعارة

قیمة الفن "حیث أصبحت عند المحدثین  ،فائدتها إبرازعلى ا و الشوائب التي لازمتها فركز 

الوسیلة الأولى التي یحلق و عجاز، العنصر الأصیل في الإو جوهرة الصورة الرائعة و البیاني 

 ،لا أحقو لا أجمل و بداع ما بعدها أروع إلى سماوات من الإالذوق الرفیع  وأولو بها الشعراء 

بالاستعارة و  ،یشمه الأنفو تبصره العین و بالاستعارة ینقلب المعقول محسوسا تكاد تلمسه الید 

  )1(."تسوى فیها ألاء الحیاةو تتنفس الأحجار و تتكلم الجمادات، 

لدى الشعراء، هذا فإن الاستعارة تبرز البیان إذ تعتبر العنصر الجوهري  إلىاستنادا 

معاینة المجالات  إلىافة دبي لابد من تذوق لغوي رفیع بالإضلإدراك قیمتها بالعمل الأو 

  .رموزهاو  الدلالیة

أعلم أن الاستعارة ": رار البلاغة حیث قالسقوف عبد القاهر الجرجاني في أالو عند و 

في الوضع معروفا تدل علیه الشواهد على أنه أختص به الجملة أن یكون اللفظ أصل ي ف

لیه نقلا غیر إینقله و الأصل غیر ذلك ي غیر الشاعر فو حین الوضع، ثم یستعمله الشاعر 

  )2(".لازم فیكون هناك كالعاریة

                                     
  .111ص، م 1982 ،1ط بیروت،، ینیالبیان، دار العلم للملا ملالبلاغة العربیة في ثوبها الجدید ع: بكري شیخ -1

 ،ه 1421، 3ط  ،محمد الفاضلي المكتبة العصریة، صیدا، بیروت: أسرار البلاغة، تح : عبد القاهر الجرجاني -2

  .27ص  ،م2001
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یختص لكن الاستعارة في الجملة تعریف الجرجاني أكثر تدقیقا حیث یجعل  ویبد

یتحول و وقعها في اللفظ فالإستعارة تجسد المعنى حتى یصبح ملموسا، مسموع، مرئي، 

تشخیص مادي تكسب المعنى قوة ووضوحا  ا الاستعارة هيذً إ ،المحسوس لیصبح عقلیا

  .ة بدیعةتبرز اللفظة حلو 

ما و الصورة الفنیة في الشعر الحر  وفالرمز ه ،الأسطورةو كما اهتموا أیضا بالرمز 

ما یحدث له و  ،لخدمة رؤیا الشاعر العربي للوطن عفالرمز موق ،یحتویه من وضیفة إحیائیة

  .تغیر عن خصوصیة التجربة الشعوریة التي یعاینها الشاعرو تقلبات و من أوضاع 

فإستخدام  ،موضوعي عن دلالات حقیقیةذاتي ها تعبیر نكما نجد الأسطورة أ

حساس الماضي إالكشف الجدید من خلال  إلىفي الحقیقة تهدف  ساطیر القدیمة هيالأ

الكنایة لم یكن النقاد و أما المجاز الدلالة الشعریة الفكریة للأسطورة  وفالسیاق الفتي للشاعر ه

فالمجاز  ،ةهي منطقیالكنایة و أن العلاقات في المجاز  ، أيالمعاصرین مهتمین لهم كثیرا

 إلىالمعنى، بالإضافة  الكنایة قیمة ذاتیة مستمدة من الدور الذي یؤدیه كل منها في السیاقو 

یعتمد على قدرة الأدیب في تجسید المعاني في شكل  وفه ،امتلاك المجاز قیمة راسخة

  .جمالي

ما قدمناه أن عناصر الصورة أخذت أبعاد كثیرة مما كانت علیه  إلىاستنادا ختاما 

تجاوزت كل أركان البیان من  -عناصر الصورة-الوضوح كما أنها و  ،فتمیزت بالشمول

فمن خلال ما قدمناه نقف  ،يالتركیب الإیقاع إلىالخ للوصول  ...تشبیهو الكنایة  ،استعارة

 :فه جامع شامل لما قدمناه حیث قالتعریعند تعریف الدكتور عبد القادر قط الذي كان 

العبارات بعد أن ینظمها الشاعر و الذي تتخذه الألفاظ ) الشكل الفني( الصورة في الشعر هي"

في سیاق بیاني خاص لیعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعریة الكاملة في القصیدة  



 التشكیل الصوري السینوغرافي                                   :الفصل الأول
 

~ 24 ~ 

 

الترادف و المجاز و الحقیقة و یقاع الإو التركیب و تها في الدلالة نامكاإ و مستخدما طاقات اللغة 

  )1(".غیرها من وسائل التعبیر الفنيو التجانس و المقابلة و التضاد، و 

  :لصورة الشعریة عند تمیم البرغوثيا .3

في حین تبرز أهمیتها في  ،للصورة الشعریة مكانة ظاهرة في الدراسات الأدبیة

لا فالصورة الشعریة في النص الأدبي  ،تفكیك الرموزتحلیل النصوص الشعریة من خلال 

إذن  ،المشاعرو حساس الإ ترتب فيبل نجدها  ،غیرها فحسبو تبرز من خلال التشبیهات 

تتعدى ذلك و الصورة الشعریة لا تقف بحسب تصویر المعطیات الحسیة للشاعر، بل تفوق 

  .لغرض التأثیر حاءاتیتقدیم الأفكار من خلال الإو  ،ره الداخلیةمشاعو تصویر انفعالاته  إلى

عناصر مادیة و فالصورة هي تصویر الشاعر لفكرة عاطفیة مصحوبة بإنفعالات 

أنها عنصر مهم من تجربة أي جزء من  إلىبالإضافة  ،محسوسة في لحظة من الزمن

ذلك من خلال قدرة الشاعر على توظیف مجموعة من التراكیب الشعریة التي و التجربة 

الشاعر الفلسطیني الذي إستطاع من خلالها رسم جمال نلمسها في شعر تمیم البرغوثي 

إذ نجد الصورة الشعریة عند تمیم البرغوثي متنوعة نوعها  ،فهي بؤرة لجمالیة له ،قصائده

  :أهمها  إلىد ذكرنا نقف عند ح ،حسب مواقف حیاته

هي البناء الواسع الذي یتحرك فیه مجموعة الصور المنفردة من " :الصورة المركبة

 ةالأجزاء بخطوط دقیقو علاقاتها المتعددة حتى تجعله متشابك الحلقات بكنایة و استعارة و تشبیه 

هذا یعني أن الصورة المركبة تكون متلاحمة مع بعضها  )2(،"بعض إلىمضموم بعضها 

                                     
  .390ص  ،م1988 ،1ط مصر، بي المعاصر، مكتبة الشباب،عر الاتجاه الوجداني في الشعر ال: عبد القادر قط -1

 الأردن، ،، دار العلوم لطباعة والنشر"دراسة في النظریة والتطبیق"الصورة الفنیة في النقد الشعري : عبد القادر الرباعي -2

  .10ص  ،1984 ،1ط
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ور في خاطره مثال في الصور من خلال ترجمة ما یدنوعا من  البعض مما یخلق الشاعر

  : قول الشاعر ،قصیدة القدس

  .في القدس أسوار"

  . الإسمنتفي القدس متراس من 

  )1(".في القدس دب الجند منتعلین فوق الغیم

للمدینة أما  جمال الرائعالفالصورة هنا هي أسوار القدس التي صورها في صورة 

الصهیوني من أجل قطع الطریق  وصورة متراس من الاسمنت هي الحواجز التي بناها العد

   :المقطع الأخیري ة فعلى أبنائها أما الصور 

  ."العلیا كهل جاد منهاتنو  ةوراثفي القدس "

  .ةوراثیدرس أحكام ال "تنمنها"مس الصورة في صورة الرجل المتدین من المدینة نل

فكرته و ذن الصورة المركبة هیا مركبة من صور بسیطة التي تبین موقف الشاعر إ

هذا راجع لكونها و عند تمیم البرغوثي موجودة بكثرة  -الصورة المركبة -العاطفیة فنجدها 

  .مشاعرهو قادرة على التعبیر عن أفكاره 

ن عالتعبیر  إلىفهي من عناصر الصورة الشعریة التي تهدف : الصورة الذهنیةأما 

شروط لابد من توفرها في هذا  فاشترط ساسي عساو المفهوم التجریدي  إلىالمفهوم الحسي 

  :النوع من الصور

حسب  إلىن القفل یمیل لأ وللإشراقالتناسب و التي تقوم على الالتحام و : الوحدة -1

   .الوحدةو حسب النظام  إلىكذا یمیل و  ،بدون نقصو الوجود كاملا 

                                     
  . 8ت، ص. ط، د. البرغوثي، دیوان في القدس، مكتبة الرجي أحمد، دار الشروق، د تمیم - 1
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انسجامها في الصورة و الخطوط و یقصد بها تلاؤم الألوان و : توافق الأجزاء -2

  .الشعریة

فلا یشحن جانبا  ،ورةذلك یكون بأن یعادل الشاعر بین جزئي الصو : التوازن -3

   .فارغا خرانب الآیترك الجو  ،منها

قوة و موج في الصورة الموسیقیة مما یكسبها صلابة تلاو یعني التكرار و : الإیقاع -4

  .الحیاةو یبث فیها الحركة و عزارة و 

ید هذا العنصر من أهم الأركان الجمع في الشعر و : الجمع بین الأضداد -5

  )1(.الأدبو 

یقاع، الجمع بین الإ ،توازنال ،إشتراط عناصر مكونة من الوحدةهذا یعني لابد من 

نجدها عند تمیم البرغوثي موجودة في  هذه الأخیرة ،من أجل تكوین صورة ذهنیة الأضداد

جل قصائده منها نذكر في قصیدة القدس التي تعتبر من أروع القصائد التي عبر فیها و شعره 

مدینة التي الفالقدس  ،قضیة تهز العالم ینفالقدس عاصمة فلسط ،وطنهو عن حالة أمته 

  :حیث قال ،نفي منهاو حرم منها و ترعرع فیها الشاعر و تربى 

  .الخیل تركض في الشوارع"

  )2(".ها هاربانم فرو أوقف الشرطي سیر المركبات 

ففي هذا المقطع هنا الشاعر یصور أبناء الثورات العربیة في بلاده الذین یركضون 

صور فالشاعر  ،فئة الحاكمةالالتخلص من و في الشوارع صورهم بالخیل من أجل الاستقلال 

  .العزمو القوة و المتضارین في الشوارع بالخیول دالة على الصرامة 

                                     
الأداب  كلیة غزة، ،سلامیةجامعة الإال رسالة ماجستیر، الصورة الشعریة عند تمیم البرغوثي، :أسامة محمد القطاوي -1

  .49-48ص  ،م 2017 ،ه1438 ،واللغات

   .91ت، ص. ط، د. في القدس، مكتبة الرجي أحمد، دار الشروق، د البرغوثي، دیوان تمیم - 2
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برغوثي تلمسها بصفة واضحة في نستنتج أن الصورة الذهنیة في قصائد تمیم ال

  .الإهتمامو جانب من لفة الإنتباه 

ذلك بحسب و بشكل كبیر في شعر البرغوثي  نلمسها طاغیة :الصورة السمعیةأما 

 ،ألمو فالصورة السمعیة تتلاحم مشاعره المتمثلة من حزن  ،الذي یخضعه تدرجة حشر الصو 

  :قول الشاعر البرغوثي مثال، السامع والخ في نفسیة المتلقي أ... حب الوطن

  .االله أكبر تحت القصف تندفع"

   .كلما ضاق عنها الأفق یتسعو 

  .هیا ترتفعو ن القنابل تهوي أ

  )1(".لكم سمع نبوءة أسمعتكم لو

 ،نجدد صرخة بالصوت القوي" أكبرو االله " فالشاعر في هذه المقطع الصوتي

یكبرونا االله " أكبرو االله "یهتفون تحت القصف كلمة  فالصوت منبعث من المظلومین الذین

كذلك في  ،صوت یستیقض النفوسالأرض و بیده ملوك السموات  والخالق الذي ه والذي ه

تستخلص أن  والقنابل التي أطلقها العدو یبین لنا صوت الدبابات '' سمع''صوت  وكلمة أ

جسدها في صورة حقیقیة  ،الشاعرالصورة السمعیة الصوتیة هي انعكاسا للواقع الذي یعیشه 

المشاعر من خلال حشد و یفتها عند تمیم البرغوثي شاملة للإحساس ظفو  ،شاملة لإحساسه

  .الأصوات

ما یدور في و فهي ترتبط بتجربة الشاعر تمیم البرغوثي : الصورة البصریةأما 

ربته تعتمد على عكس تج هبداعه في الصورة البصریة عندإمشاعره حین و داخله و خاطره 

                                     
   .33، ص2005، 1القاهرة، طعراق أطلس لنشر والإنتاج الإعلامي،  ،البرغوثي، دیوان مقام تمیم - 1
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یحاول أن و فالشاعر یصور حبه لوطنه القوي  ،تفاعله مع خبرته المتخیلةو بوعیه الذاتي 

  :مثال نجد قوله، یجعله یبصر لهاو یبدیها للقارئ 

  .لكي یضلوا الرصاص بینهمو"

  )1(".تخلعنتكاد منه السقوط 

فالبصر یستوحي ما في  ،في هذه المقطوعة نجد الشاعر یصور لنا معانات الألم

فالصورة البصریة عند تمیم  شو جیالن صوت الرصاص الذي یطلقه م إیحاءاتالصورة من 

  :في مقطع آخر قولهو  ،الإحساسالبرغوثي هیا تعمیق 

ذ نلمس في هذا المشهد البصري إمستغل الذي دائما یطلب المستحیل أن الأمل ال"

تصویرها  إلىهیا إضافة  :فالصورة البصریة ،لتفاؤلدفع أمته و التجدید الشعراء بالأمل 

تحسن التوسل في و الخارجیة من خلال رؤیته الشعریة تستنبط الذات و بصفاتها الداخلیة 

  )2(."التصویرو التعبیر 

بناء على هذا الاستشهاد نتوصل إلى أن الصورة تدرك الأشیاء من خلال الذات 

  .التصویر مختلف أشكالهاو تحسن و 

بعبارة أدق هي  وأ ،ل شعرهجفي عریة عند تمیم البرغوثي واضحة ختاما الصورة الش

مشاعره إتجاه و فإعتماد تمیم البرغوثي علیها الإخراج ما بداخله من إحساسه  ،جزء من شعره

  .الأملو تصویر صورة التفائل  إلىرصد معاناة أمته بالإضافة و وطنه العزیز 

                                     
   .40، ص2005، 1البرغوثي، دیوان مقام عراق أطلس لنشر والإنتاج الإعلامي، القاهرة، ط تمیم - 1

ص  ،2006 ،1ط التصویر البیاني في شعر المتنبي، مكتبة وهیبة للطباعة والنشر، القاهرة، ،ابراهیم الوصیف الهلال -2

276.  
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رصاد الأحكام على جمالیات الصورة من خلال رصد لإفالشعر یعتمد على الصورة 

  .شحنات إنفعالهو ألوانه و حركاته و الشاعر أصواته 

  .الزمانو یفه للمكان ظقصائده نذكر منها تو و أما الخصائص الجمالیة في شعره 

الشكل الأساسي في  ویعتبر عنصرا بارزا في الشعر العربي فه: المكانفتوظیف 

: للمكان نجد فرنسیس هریرت برادلي لبعض العلماء ریفاالتعمن و  ،الأدبو نظریات اللغة 

هذه الأجزاء لابد أن تكون قابلة  وادبیممتدة  solidأن المكان یتألف من أجزاء جامدة "

معرفة المكان الكلي و قدرتي إدراك  تبالتالي لیسو ... قسام إلى كثرة مختلفة من الأجزاءللإن

نه یحوز على قدر من الكمیة من خلال إتساعه یضن أبطریقة مباشرة غیر أن المكان قد 

  )1(."الذي یتوقف عند حدود الأفق

فمن خلال هذا التعریف نستخلص أن برادلي لا یدرك المكان بطریقة مباشرة بل 

  .لاحظه أنه ربط المكان بحدود الجغرافیة

عن المكان في قصائده فمن خلال الحدیث عن المكان نجد تمیم البرغوثي تحدث 

الأرض و الوطن  هيو أشعاره منها حدیثه عن القدس بإعتبارها مهد الدیانات السماویة و 

  :الطاهر بقوله

   .في القدس السماء تفرقتو "

  ".في القدس أعمدت الرخام الداكناتو 

                                     
 ،المعارف ةمحمد توفیق الضوعا، منشأ: مفهوم المكان والزمان في فلسفة الظاهر والحقیقة، تر ،هریرت برادلي فارنسیس -1

  .48ص  ،2003 ط، .د مصر، الإسكندریة،
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 "مقام العراق"قد كانت بارزة في شعره مما أصدر دیوان أسماه  "العراق" كذلك

عراق من الحرب ال ةمعاناو فالشاعر تمیم البرغوثي تأثر بما یحدث في العراق من احتلال 

  :الأمریكي حیث قال

  .رى العراق طویل اللیلأ"

   ".أي أن لیل الشاعر طویل ملئ بالهم

كون  ،فتمیم البرغوثي لتوظیفه لزمن بارزة أیضا في قصائده: توظیف الزمانأما 

: قالت "محجوب فاطمة"إحساسه فنجد قول الدكتورة و مشاعره و الإنسان  ةالزمن مرتبط بحیا

یصیر و بلغ أشده فإذا أمتد به العمر حط المشیب رأسه ثم یصیبه الكبر  یولد طفلا ثم وفه"'

بناءا على قول فاطمة محجوب  )1(،"إن عمر نكسه االله في الأرض بعد علم شیئا وهو  ،شیخا

مراحل عمره من و الزمن یواكب حیاة الإنسان مرتبطة بحیاة فو نفهم أن قضیة الزمن متصلة 

  .الشیخوخة مرحلة الطفولة إلى مرحلة

  :هقول" قالت مها"ف الزمن في قصیدة نقدم مثال لتوظی

  یا مها دعك من إنه زمن "    

  ".ماليلتداول الناس فیها الموت كا      

  :أیضا قوله ،فالشاعر في هذا المقطع یقصد به زمن الحاضر

  فوق أبواب طخیو فالدهر بعد "

  ".هنا الشاعر یوضح حقیقة الزمن

                                     
  .7د ت، ص ط، قضیة الزمن في الشعر العربي الشاب والمشبوب، دار المعارف، القاهرة، مصر، ،فاطمة محجوب -1
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یمكن القول أن الشاعر تمیم البرغوثي إستطاع توظیف الصورة الشعریة  ختاما

أجاد في إستعماله للصورة و بمختلف ألوانها لخدمة القضیة الفلسطینیة، كما نجده قد أحسن 

الزمان و عمال المكان الصور بالإضافة إلى تنوعه في إست بشكل جید من خلال لمسه لمختلف

   .غیرهاو 

 :مكانیات التلقي ووسائل التبلیغإوفق  القصیدةتطویر  :المبحث الثاني

 ذإ ،ةموحی ةمعبر  ةفنی ةحاسیس بطریقعربي فن یعبر عن الذات ویترجم الأالشعر ال

لا من العصر الجاهلي وصو  بدأتتطور عبر العصور  العربي عرف ين الخطاب الشعر أ

التغیر في  إلى بالإضافةظروف العصر  ةمواكب إلىالعصر الحالي وهذا التطور راجع  إلى

ي شكل التقلیدي أبداع الشعري من حیث الشكل في الإحیث كان التغیر  ،ةنمط الحیا

 إلىنسان وانتقاله تطور الإ ةیعد مرحل لأنهوبرز هذا في العصر العباسي  العمودیة للقصیدة

ن الشعر العربي كان لأ" القصیدةمما صاحب هذا التطور في  الحضاریة ةي الحیاأ الحضارة

في  ةجعلت كل رغب القداسةمن  لةاحاطها العرب بهأالتي  الفكریةواحد من ابرز المجالات 

ن الشعر العربي شيء مقدس ومحافظ أي أ )1(،"المحافظةالتغییر والتجدید تصطدم منیع من 

 .یعني اتجاه النسق الخلیلي العموديبمعنى تقدیسهم لشكل العمودي هذا 

التي تعتمد على الوضوح  الشفهیة ةتطور الشعر العربي مر بمراحل من مرحل

ترتبط  الأخیرةهذه  الكتابة ةمرحل إلىالتجدید والتطور وصولا  ةمرحل إلىثم انتقل  والبساطة

ومن هذا المنطلق  ،بصریا اصبح الشعر یلقى سمعیأنسان وظهور التكنولوجیا فلإمع تطور ا

التجدید ثم  المرحلة إلى الشفهیة المرحلةمراحل من  بثلاثةمرت  العربیة القصیدةن أنفهم 

   .السینوغرافي مرحلةخیرا أو  الكتابة ةمرحل إلى وصولا

                                     
الشركة العالمیة للكتاب، بیروت، لبنان،  ،)بیانها  ومظاهرها(الحداثة في الشعر العربي المعاصر  ،د العبد حمودمحم-1

  .65ص  ،1996، 1ط
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  :)التشكیل السماعي( هيالشف المرحلة .1

بالوضوح یضرب النفوس  -الجاهلیةالشعر في - أي المرحلةیتمیز الشعر في هذه  

سوق عكاظ  ،سواقیلقى في الأ ،لقاء الشعر شفهیاإكان  المرحلةي هذه فف ،ویؤثر في النفس

ذ یتمیز الشعر في إ ،الذاكرةیحفظ في  وأ ،سماعا الشعریةفي المجالس  وأیلقى للملك  وأ

هي العنصر المهم في هذه  الكلمةف ،ال حفظهسهیالتي  الإیقاعیة بالخاصیة الشفهیة المرحلة

حیث  والحركة بالقوةتتم  ةهیاالشف اللغةف ،العالیةلها مكانتها  المنطوقة الكلمةن أكما  المرحلة

 الشفویة اللغةلا إحق الاحتضان  إن الإبداع لا تحتضنه": مرتاض یقول الدكتور عبد الجلیل

لنا من خلال هذا القول  دیتحد )1(،"دون غیرها ةهیاالشف اللغةبداع یتم في فضاء ن الإأي أ

حیث تجعل  تأثیراشد أخیر تؤثر في السامع هذه الأ الشفهیة اللغةبداع بسیاق ن ارتباط الإأ

ساسي العنصر الأ وعنصر الصوت ه المرحلةد في هذه جون ،المتلقي یغوص في الشعر

الجلیل ن الصوت یستدعي السماع حیث نجد عبد أهذا دلیل على  ،والحدث بالحیویةیتسم 

غتها یاساس الذي یقوم علیه بناء مفرداتها وصالأ وه للغةن المستوى الصوتي أ": یوسف قال

 للغةن المستوى الصوتي أـعبد الخلیل یوسف مما یمكن فهمه من هذا القول ل )2(،"وتراكیبها

 ةالتواصل المنطوق له قیم وه المرحلةفالصوت في هذه  المفردة وأ الكلمةساس بناء أ وه

 وأذن المتلقي أفي  وقعمیتبحیث یحقق من خلاله ما یسمى بالخیال السمعي الذي  ةفنی

   .السماع

الخطاب الشعري في هذه المرحلة یتسم بالجانب السمعي للقصیدة  نأستنتج نخیرا أ

شعراء هذه المرحلة یتمیزون وعلیه ف ،ذنالشعر من خلال طرق القصیدة في الألقاء إفي  وأ

فمن خلال الخطابات المسموعة  ،عن طریق الذاكرة اوالمحافظة علیه بالخطابات المسموعة

                                     
  .123ص ،2000ط،  .د ،، دار هومة، الجزائر)إقترابات لسانیة للشفهي والكتابي(اللغة والتواصل  ،عبد الجلیل مرتاض-1

  .13، ص1998، 1التمثیل الصوتي للمعاني، دار الثقافة للنشر، القاهرة، ط: حسن عبد الجلیل یوسف-2
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غنائي ممیز  السماعیة ذات طابع إنشادي القصیدةالشعراء الشعر من الضیاع لهذا فینظم 

الشاعر هنا معتمد على القیم ف ةانشادی ةالقصیدة هنا ذات دلالف ،على الوزن الشعري ةمعتمد

قال له الفرزدق مع تكبره " :زدق مخاطب الشاعر العنبريوالحركیة لقول الشاعر الفر  الصوتیة

ن أفمن هنا یتضح لنا  )1(،"نشادك یزین الشعر في فهميإالعمیق للشعراء  دهوحس ،المفرط

لقاء یستطیع التأثیر في السامع عند الإالذي  ونشاد مختص بالشاعر لعرضه للقصیدة فهالإ

 ون السمع هأ إلىمنهم  ةشار إاد العصر الجاهلي على السمع كان اعتمف عن طریق الصوت

القصائد في ذهنه  ن یحفظ كم هائل منأنسان لإضافة في هذه المرحلة استطاع الإبا ،الطرب

   .عتمادهم على موسیقى الكلام وعنایتهم بالوزن والقافیةلإوذاكرته وكذلك 

 :)ريثالتشكیل الن(التجدید  ةمرحل .2

 إلىذ انتقل من مكان إخر آنمط  إلىنسان بالتطور وانتقاله من نمط معیشي الإ أبد 

ید بالتجد ار على الشعر وقامثحیث  ،الحضارةظهور  إلىویرجع هذا الانتقال والتحول  ،خرآ

إبن  ، ومن الشعراء الذین جدوا في الشعر نذكر منهممويوتلمس هذا التطور في العصر الأ

وتعایش الشعر مع  القافیةمن خلال كسر نظام  إلخ... شیق، بشار بن برد، أبو تمام

الانتصار  ةالشعراء استطاعوا محاولف للقصیدةالشكل العمودي  ةیضا كسر قاعدأ ،العصر

بعد عن هذا الشعر یمكننا "من  من خلال تحقیق نوع ةساس مبادئ حدیثأعلى  للشعر القدیم

من نمط الشعر القدیم الشعراء الخروج  ةن محاولأي أ )2(،"ةجدید ةما من رؤی -حد إلى

 .ةجدید ةوالقفز لرؤی

                                     
  .57ت، ص .ط، د. الشعراء والإنشاد بالشعري، دار المعارف، مصر، د ،علي الجندي-1

، ص 1966، 3الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، دار الفكر العربي، ط ،عز الدین إسماعیل-2

26 ،27.  
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من خلال ظهور مع مطلع القرن التاسع عشر كان لكن التطور الحقیقي للشعر  

 الفترةذ نجد في هذه إ ،وبدر شاكر السیاب الملائكة،مع نازك  التفعیلةوالشعر  ،الشعر الحر

 التقلیدیةن الشاعر لا یتبع القواعد أالشعر دون الوقوف على التقید و ن الشعراء یكتبو  صبحأ

حساسه إصبح یترجم أ بل ،یقاع واحدإولا  ةواحد ةعر فلا یتقید ببحر واحد ولا قافیالش ةلكتاب

محمود  ،الوطن مثل سامي البارودي إلىبالحنین أو ما یسمى ومشاعره اتجاه الوطن 

 .شعراء المنفیین إلخ... درویش

ن تكون أالنثر  ةتكاد قصید" :دونیسأالنكر حیث قال  ةبعد ذلك ما یسمى بقصید 

نوع من  إلىن تتحول عند بعضهم أكاد الخصوصا لدى الشعراء ب الغالبة التعبیریة الطریقة

 الشعریة الحداثة إلى للدخول اممیزً یا ز و  ،، فتصبح مقیاسا حادا ثریاةالعصبی الفنیة الحماسة

 ةونیس قصیددیفهم من هذا القول لأف )1(الخروج من العالم القدیمیدفعهم طموحهم  العربیة

 إلى بالإضافةلتعبیر  ةنها طریقأالجدید حیث  والنثر هي التي تخرج من العالم القدیم نح

 .للعالم ةجدید ارؤی إلىوما تدفعهم  الفنیة الحماسة

یحاءات إ لفاظ و أتعتمد على  ةموجز  ةنثری ةر قطعثالن ةقصیدإذن نستخلص أن 

ط بین الشعر والنثر وتمیز بین فهي ارتبا ةا وموسیقى داخلیتحمل صورً  القافیة ةمتنوع

جدید یمثل فهي نوع شعري  ةفق جدیدأالجدید والتطور والبحث عن  إلىجناس والخروج الأ

الشعر  ةي كتابفتكوینها ف ةالنثر نظام شعري تمتاز ببساط ةمن تطورات الشعر قصید اتطور 

 القدیمة البلاغیةمع التحقیق من الركائز  العروضیةوالمسائل  القافیةعن  ةالنثر بعید ةبواسط

كالتكرار وغیرها فلها  ة،جدید ةوسائل بلاغی إلى أالتشبیه بل تلج الكنایة، الاستعارة،مثل 

صح الأ ویقاع المعنى وهإ و  التقلیدیة البلاغیةشكال الهروب من الأ ویقاع الشكل وهإ

                                     
  .73، ص 1985، 1سیاسة الشعر، دار الكتب، بیروت، ط ،أدونیس-1
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نماط أجدید من ونمط  ةعابر  ةبالسرد فهي وسیل -النثر ةقصید- لهافعدم تح إلى بالإضافة

  .التطور

  :)تشكیل البصريال( يالكتاب مرحلة  .3

والانتقال  المعاصرة الشعریة ةللحدیث على الشكل البصري لكتاب المرحلةفي هذه  

في حدود المكان لنصه الشعري في  النص القدیم یكون الشاعر قصیدةي ف ،تجسیدال إلى

على  البیاض والسواد ةكان على طریقالشاعر المعاصر یعید بناء الم امأ صودطار مقفل مر إ

 الكتابة"فالشاعر هنا یحرر نصه الشعري ، فهذا جزء من البناء الشعري الحالي الصفحة

وذلك من  ،البصریة المكانیةبعاد مل على تعزیز الأعتبیاضها وسوادها  المعاصرة الشعریة

دل بستدعي العین ت ةبصری ةبرازه في هیئإ ةومحاول يالنص بهندسة الفضاء خلال الاعتناء

كاني الذي یعید التعامل مع البعد الم - الفضائيشغال الإ- التقنیةوفق هذه  والكتابةذن الأ

توظیف فساس وعلى هذا الأ، للقصیدة السابقةدراك في التصورات ظل منسیا وبعیدا عن الإ

وبالتالي یعلن  للقصیدة يیعكس تراجع البعد الزماني والصوت ،المكان والبیاض في بناء النص

 الكتابة، ةثقافل سسؤ ت المعاصرة الشعریة الكتابةن ألقول وعلیه یمكن ا القصیدة مقاومةعن 

)1(".البصریة الثقافة
 

تعمل على البعد المكاني  المعاصرة الشعریة الكتابةن أومن هذا التصور نفهم  

 .البصر والمشاهد ولیس بالسمعبتدرك  الكتابةن القارئ بالعین لأ الشغوان

من خلال  البصریةتشكیلات العلى المكان و  ةالمبدع مجسد ةن رؤیأنستنتج و  

م تمه البصریة بالشعریةفالشاعر هنا یحاول الاهتمام  القدیمة التقلیدیةشكال الخروج من الأ

                                     
جامعة الجیلالي ، ى التشكیل البصري، رسالة دكتوراهالخطاب الشعري العربي من التشكیل السمعي إل ،امر بن أحمدع-1

  .22ص  ،2016- 2015،وآدابهاقسم اللغة العربیة ، سیدي بلعباس، إلیاس
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ذن وبالتالي التعایش مع ن العین اقتحمت الألأ ،عد عن الجانب السمعيتبمبالجانب البصري 

  .صبح النص یقرا من خلال العینأوعلیه  ،الجدیدةالعصر والتفاعل مع التقنیات 

ه على فانأ ةعر حین یكتسب تشكیله البصري وقیمن الشأنستنتج من خلال ما سبق  

إستیفاء عملیات  ي تلك التي یتم تلقیها بالعین ویصعبأیدخل تحت مظلة الفنون البصریة 

 ةوذلك بنقل النص من خان الغایةلهذه  ،ساسيأالبصر دور  ةما لم یكن لحاس اللازمة قيلالت

 ، فالكتابةياللاشفه وأالنص البصري  إلىي من النص الشفهي أالمقروء  ةخان إلىالمسموع 

كان ، دراك هذا العصر الجدیدساسي الإأبرزت الجانب البصري كعنصر  المعاصرة الشعریة

 التأثیريحجم تقدیر نسبي ل إلى ةعملی ةودنا بطریققی" الصورةالتركیز على  وأالمنطلق 

ترن قیرتبط و ین ألفاظ لابد تصویر الأف )1(،"المعاصرة القصیدةفي  )سودبیض والأالأ( ةلفاعلی

  .متمم لها وبیض فهبالفراغ الأ

 :)التشكیل المرئي(ي افغر نو سیالة لحر م .4

خلق الصور والرؤى إلى فن السینوغرافیا تطورت من فن الزخرفة والهندسة والمعمار  

هذا  ،لیات الرقمیة والشعرالآو  ي،لوان والجمالیات التصویر والأ الإضاءةمن خلال تفعیلات 

من خلال ارتباطه  ،سرد تفاصیل إلىعماقه أالقیود وانتقل من  كسر -الشعر–الأخیر 

 ، فإرتكاء الشعر على السینوغرافیا نتج عرض القصیدةواستثماره للتكنولوجیا الحدیثة

الواقع من خلال  إلىالتي تعتبر فن شامل مركب التي تقوم على نقل المجرد  السینوغرافیا

صورة التي تلعب بدورها على تأثیر القیم الجمالیة في تأسیس ال ،المؤثرات السمعیة والبصریة

بالإضافة إلى دفع  )الموسیقى ،رسومات ،صور(المشهدیة لعرض مشهد تصویري متكامل 

 .یا للقراءة في نفس القارئستدفق ح

                                     
، ص 2006، 1القصیدة التشكیلة في الشعر العربي المعاصر، الهیئة المصریة العامة، القاهرة، ط ،محمد نجیب التلاوي-1

294.  
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، ون من جمالیات الموسیقىعلى الجانب المرئي المكتتكئ  القصیدة فسینوغرافیا

 وركیزها الأساسي ه ،داء الشعري داخل القصیدة المرئیة والمسموعةالأ ،اللون الصورة،

سم المبدع الذي یستطیع ر  وه القصیدةالشاعر الذي یعتبر المهندس السینوغرافي لعرض 

من قراءة التمتع عزف المفردات الدقیقة مما یجعل القارئ ب المرفقةالصورة الشعریة للواقع 

 .النص

ن أقناع المتلقي إ إلى عجار  الرقمیةللشعر وعرض القصیدة على  فدخول السینوغرافیا

 .تجسید الواقع وما یشاهده أمامه ه

ن استطاع الشاعر استلهام روح أد بع ،إلى الشعر المعاصر اغرافیسینو دخلت  "

لیفوح بعد ذلك جمال رونقها فتبهر المتلقي  ،الأدبي یجةسنیر وبثها عالطاقة الكامنة فیها 

وتضعه على عتبة المسرح یقرأ ویتأمل النص وكأنه أمام واقع مسرحي مرئي بكل مكوناته 

 البصریة،اشتملت وضمت المؤثرات  اوغرافینیسذن الإ )1("صریة والسمعیة والحركیة والفنیةالب

 الشعریةالتشكیل الفني للمشاهد  إلىهذه المكونات ترجع  ،إلخ... الصوت ةوهندس والسمعیة

یر نسیج ع القصیدةلعرض  الفنیةالشاعر المعاصر یستلهم طاقته ف ،المعاصرة القصیدةفي 

 .بهار المتلقيإجل أدبي من أ

عرفه الشاعر المعاصر من خلال  ،سلوب جدید وحدیثأ وه القصیدةهذا النوع من  

تعتمد على الإیقاع، فإخضاع القصیدة واللون وغیرها  ،والموسیقى للصورة،التوزیع الهندسي 

اتجاه ذهن  ةالمشهدی الصورةیصوغها الشاعر لتحقیق  ةداأمقتضیات التمسرح لجعلها  إلى

 .المتلقي

                                     
الفنون الدرامیة، المسرح، الروایة، الفن : توظیف القصیدة العربیة المعاصرة لتقنیات الفنون الأخرى ،تیسیر محمد الزیادات-1

  .93م، ص 2010ه، 1431، 1زعون، عمان، الأردن، طالتشكیلي، الفن السیمیائي، دار البدایة ناشرون ومو 
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من  المعاصرة القصیدةن تشحن أمكن یحیث  الشعریة ةلثور  استجابةهي  السینوغرافیا

والموسیقى  والحركة والإشارةاللون  ،الجمالیات إلى بالإضافة ،والسمعیة البصریةالمؤثرات 

 رافیاغو نیسالفي  جمالیة ةعطینا لمست شكالكل هذه الأ إلخ،.....الدیكور ،الصوت ةوهندس

دخوله عالم الوسائط  إلىوهذا راجع  ةجدید ةالشعر العربي شهد حلف القصیدة ،العرض

 والتفاعلیةالمحتوى من حیث التجدید والثبات  مختلفة ةیضم وسائط تقنی"نه أحیث  ،التقنیة

لواقع التي یشملها كل مسح في ا وصوات والفیدیتنوع في كل من النصوص والصور والأوال

 الرقمیةعلى  المعروضةخراج قصائده إن الشاعر المعاصر اعتمد على أي أ )1(،"ةعلى حد

لما تحمل  الإلكترونیة البصریة السمعیة الثقافةلوان تحت بالصور والموسیقى والأ ةحوبصالم

 ةعرضه وانفتاحه على الوسائط تقنی ةفي طریق ةخاص ،من الجمال الفني على الشعر

 مسموعةي عرض القصائد أ ةعرض القصائد مرئی إلىالشاعر المعاصر  فلجوء ،ةمتنوع

في  القصیدة ةوسماع ورؤی ةقراء وفهدف الشاعر المعاصر ه ،ن واحدآفي  ةومصور  ةومكتوب

 .نفس الوقت

 ،سماعي وسینوغرافي هي التي تجمع بین ما ه القصیدةن أالقول تاما یمكننا خ

   .والبصریة السمعیةوقرائي مع تداخل المؤثرات 

التجدید  المرحلة إلى الشفاهیة المرحلةوعلیه نستخلص مما سبق تطور القصیدة من 

التي تعتمد القصائد  الكتابیة المرحلة إلىثم  ،من خلال خروجها من الشكل العمودي التقلیدي

 إلىالتي كانت تعتمد وتركز على الطلب وصولا  الشفهیةعكس  اللفظیة ةعلى الصنع

 ةومصاحب ي،والتصویر  يبعلى ضم وجمع الشفهي والكتا ةالمعتمد السینوغرافي المرحلة

   .لوان والدیكورالموسیقى والأ

                                     
، م2010، 1الثقافة العربیة  في ظل وسائط الإتصال الحدیثة، دار الكتاب العربي، الكویت، ط ،احثینمجموعة من الب-1

  .101ص
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 :ینوغرافیاسال: المبحث الثالث

 :السینوغرافیا وتطورها عبر العصور ةكلم  .1

ودور  ،المسارح ةثرء استقرار حركإوروبا أالقرن العشرین في ظهرت السینوغرافیا منذ 

وروبا وفي فرنسا على وجه أفي ف ،الثانیة العالمیةبعد الحرب  الأوروبیة ةالنشر في القار 

 .ةونشط ةشامل ةالخصوص استخدم المصطلح بصور 

من  أما السینوغرافیا ةتقنی وأتصمیم فني ك "senographia" باللاتینیةا السینوغرافی 

 الشيء تمثیل "graphie"و ةخشب "skeno"تعني و  "skeno graphie" صل یونانيأ

 )1(،"كل ما یتعلق بالرسوم المتواجدة على خشبة المسرح" االسینوغرافی نذ، إعلاماتو بخطوط 

 .المسرح ةالعلم الذي یبحث في خشب السینوغرافیاإستنادا إلى هذا الكلام یتضح لنا أن و 

 ةنصر المرئي فوق خشبتدل على كل عالمرئیات المسرحیة " الإغریقیة الترجمةما أ 

وتحركات الممثلین  ،ةالمكیج ، الأثاث، الملابس، الإضاءة، المسرح بما في ذلك المنظر

المشهد  scéno بمعنى scénographie ن المشهد أستخلص نحیث  )2(،"تهموایماء

وقد  ،عني تصویر المشهدبم )graphie sceno( الواحدة الكلمةوتجمع  تصویر graphieو

التي ترجع بوادر السینوغرافیا  لیونانیةا بالسینوغرافیا أبد ةمرت السینوغرافیا عبر مراحل معین

حیث نفهم  )3("غریقنجدها عند الإ ةقدیم ةالسینوغرافیا كلم ةكلم"المسرح الیوناني بمعنى  إلى

 هم الأولون في إستعمال السینوغرافیا،و الإغریقي إهتم كثیرا بالمسرح  وأ ن المسرح الیونانيأ

نجده یكسب في كل عصر میزة جدیدة مستحدثة و تطور عبر العصور  فمفهوم السینوغرافیا

                                     
افة للطباعة السینوغرافیا في ملاحق الثقافة الأجنبیة، إصدارات وزارة الثقافة والإعلام، دار الشؤون الثق ،بیوس رینو-1

  .128، ص 1980والنشر، بغداد، 

  .106ص ،1977المصریة،  فن الشعر، ترجمة حمادة إبراهیم، مكتبة الأنجلو ،طالیس أرسیطو-2

  .41ص ،2010، 1المغرب، ط ،مدخل إلى السینوغرافیا المسرحیة، مكتبة المعارف ،جمیل حمداوي-3
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الرومان هي فن و ، فالسینوغرافیا عند الإغریق ذلك على حسب تطویر أدوات الفن المسرحيو 

تعني الدیكور لتهتم في العصر الحدیث بتأثیث الخشبة  النهضةفي عصر تزیین المسرح، أما 

 .تحویلها فیما یعد إلى المسرح الصورةو 

قدیمة  كلمة السینوغرافیا كلمة" :قال مداويحالسینوغرافیا الیونانیة نجد الجمیل الف

ما یمكن استنتاجه م )1(،"النهضةعصر  ومعماریغریق والرومان كما استخدمها نجدها عند الإ

 إلىن میلاد المسرح یرجع أاهتمت من قبل الیونانیین و  ان السینوغرافیأمن هذا الكلام 

 بالإضافة والزخرفةغریق بالمعمار ن اهتمام الإأح الدكتور جمیل حمداوي هنا یوضغریق فالإ

 برب الخص 'دیونیز یوس' لهاحتفالات الإهمها أو  الرسمیة الدینیةاهتمامهم بالاحتفالات  إلى

)2(".الخمر لةآو  والنماء
 

غریقي اهتم المسرح الإ وأ الیونانیةن السینوغرافیا أنستخلص من هذا الكلام  

كانت على ید  لسینوغرافیا الحقیقیة البدایةذن إ والمقدسة، الخاصة الدینیةبالاحتفالات 

غریقي من لمسرح الیوناني امتداد للمسرح الإا"ن أنجد  الرومانیة السینوغرافیاما أغریق الإ

اتسم  ،العرض المسرحي السینوغرافیاحیث المعمار حیث قال عبد المنعم في كتابه جمالیات 

قصى ارتفاع تصل أ إلىبواب الثلاثة التي ارتفعت زیادة حجم واجهة المناظرات الأب المسرح

ن المسرح الروماني ألنا ا و حیث یبد )3(،"وكذلك زیادة في الزخرفة والمكان والبناء لیهإ

 ،زیادات الزخرفیة إلىبالإضافة  اهتمت بحجم البناء لمناظر الفخمةوالسینوغرافیا الرومانیة 

هدت ش ذإهامة  ةسینوغرافیا مكانلصبحت أالقرن العشرین هنا  إلىلكن بعد عصر النهضة 

 هالخیال وهذا ما یوضح إلىوالزخرفة  ا واضح من خلال خروجها من الدیكور والعمارةتطورً 

                                     
  .المرجع نفسه-1

  .15ت، ص . ط، د. دراسات في الأدب المسرحي، دار غریب لطباعة والنشر، القاهرة، د ،سمیر سرحان-2

جامعة وهران أحمد بن بلة، قسم ، الجزائري المعاصر، رسالة دكتوراهجمالیات السینوغرافیا في المسرح  ،رایحي بن علیة-3

  .20ص  ،2018/ 2017 ،الفنون
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حیث اعتبر السینوغرافیا  "السینوغرافیا" ة الماجستیرفي رسال "سلیمان الكویتي"السینوغرافي 

 ةعناصر ملموس إلىجل تحویله أبعاده ومتطلباته من أن تجسید خیال النص واعتمادا على ف"

 ةهمیأن یقدمه الممثل مع أعوض ما یمكن وتقدیم رموز تعطي معاني ت ،المسرح ةعلى خشب

 )1(."العمل المسرحي دبین مشاه يداء التمثیلن تكون متواجدة في توظیفها في الأأ

ن أمن الدیكور والبناء على الرغم  ان استقلال السینوغرافیإبناء على هذا الكلام ف 

ترجم تخیال النص و  تجسید صبحتل تولكن تطور  -االسینوغرافی–عنصر منها  والدیكور ه

 .لعمل المسرحي الصورة ةتصبح فن صناعترموز ل

 الزخرفةبمفهومها من فن  بدأتذا إلسینوغرافیا تطورات عبر التاریخ ختاما عرفت ا 

  .الناطقة البصریةالصور  ةي صناعأفن تجسید الخیال  إلى

 :مفهوم السینوغرافیا .2

ساسیتین أین تكون من كلمتتي فضاء العرض و أهي تنسیق الفضاء السینوغرافیا 

 ةعلم وفق هندس السینوغرافیان أوهذا  ،بمعنى التصویر :اوغرافی ،ةبمعنى المشهدی :هما سینو

 إلىوحركي  ،وبصري ،سمعي ولف بین ما هأالمسرحي من خلال توفیر انسجام متالفضاء 

یا نجد دكتور كمال عبید حیث ن صعبت تحدید مصطلح ثابت لها ومن تعریفات السینوغرافأ

ما أ SENOGRAPHYالخط البیاني للمنظر المسرحي حرفیا السینوغرافیا یعني  " :قال

وما یرافق  المسرح خشبةكل ما على  ةهیالذي یبحث في ما ةعلم المنظری ةفلسف وتعبیرا فه

براز العرض المسرحي إ إلى النهایةفي التمثیل المسرحي من متطلبات ومساعدات تعمل في 

)2(".مام الجماهیرأا هرً بمتناسقا وم ،كاملا ،جمیلا
 

                                     
أفریل  5هناك فهم خاطئ لسینوغرافیا لدى الفنانین الكویتیین، صفیحة الفنون، الكویت،  ،منى كریم، سلمان حیات-1

2011.  

  .5ص ،م 1998، ه1418 القاهرة،  ،السینوغرافیا المسرح عبر العصور، دار الثقافة لنشر ،یدكمال ع-2
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اصر فضاء یشمل جمیع العن سینوغرافیا النأف كمال عبید لنا من خلال تعری ویبد 

یرها حیث تساعد هذه العناصر صوت وغ ،دیكور ة،ضاءإالتي تشكل العرض المسرحي من 

  .براز عرض مسرحي مكتمل وحیدإعلى 

المنظر طار إمفهوم یشمل كل شيء موجود داخل  وه" :خرآهناك تعریف 

في فضاء المسرح وحتى جسد الممثل  ةطائر  ة،معلق وأ ةالمسرحي من قطع دیكور ثابت

)1(."خرىجزاء الدیكور الأأالساقطة علیه وعلى  والإضاءةوحركاته والذي یرتدیه 
 

ن السینوغرافیا مفهوم شامل وعام للمنظر أانطلاقا من هذا المفهوم نستخلص  

 إلى بالإضافةالأساس  والموجود على خشبة المسرح وهدیكور الالمسرحي وما یستوفیه من 

  .زیاءم والإضاءة والأالمصم

التشكیل الفضاء المسرحي المفتوح بمنظومات فن ": بـكما یعرفها حیدر العمیدي 

من  ةوبما یتضمن تحقیق حالومعنائیا، شكلیا فكریا وجمالیا  البصریة السمعیةالعرض 

 هذا إلىاستنادا  )2(،"المتلقينائي ما بینها وبین عوالم ل والتواصل الفكري والجماليالتفاع

جزاء أبین  البصریة السمعیة المفتوحةن السینوغرافیا هي تناغم العلاقات أفهم  إلىوصلنا ت

خرى تحقیق التفاعل والانجاز واكتمال عرض مسرحي أ جهةومن  ،جهةالعمل المسرحي من 

 ون سینوغرافیا هأ السابقةما یمكن استخلاصه من خلال التعاریف والمفاهیم  نذ، إمتفاعل

 الإضاءة، ،الدیكور(نشاط فني تصویري وذلك من خلال تفاعل وتداخل بین مكوناتها 

 ،والبصریة السمعیةمع العناصر  أي سمعي بصري ووما ه ...)لوانالأ ،زیاءالأ ،الموسیقى

                                     
، 65عدد ، جریدة الفنون، عرضاوالمتخیل نص وتغییر المتحقق السینوغرافیا في المسرح بین الثبات  ،عایدة علام-1

  .49، ص2006الكویت، المجلس الوطني لثقافة والطباعة الفنون والأدب، 

مجلة مركز بابل  ،-شواطئ الجنوح أنموذجا - جمالیات السینوغرافیا في الفضاءات المفتوحة ،حیدر جواد كاظم العمیدي-2

  .30ص  ،30/6/2014، 1، العدد 4لدراسات الإنسانیة، المجلد
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جل بناء مشهد أالعرض المسرحي من  وركیزةساسي العنصر الأالسامع بطبیعته  وأوالمتلقي 

  .العرض المسرحي

من خلال  المفتوحةا ومهما في عروض الفضاءات ا هامً دورً  السینوغرافیاكما تحتل 

 اجل وصف العرض المسرحي وصفً أكل هذا من  الزخرفیة لأشكالابداع إ عرض وابتكار و 

  .دراكها جمالیاإ یة الجمهور و ؤ واقعیا حقیقیا وتصحیح ر 

 :السینوغرافیا الرقمیة .3

 ةسنحاول البدء في توضیح كیفی الرقمیة السینوغرافیاشرح وتوضیح في قبل البدء  

طاعت استثرت و أ الرقمیة التقنیةوهل  ،العرض المسرحي ةفي صناع الرقمیة التقنیةتوظیف 

 ؟في العرض المسرحي سینوغرافیان تصنع أ

صبح أا بشكل واضح في التكنولوجیا حیث خیر تطور الألقد شهد العالم في العقد  

 الأخیرةهذه  ،الرقمیةخرى التكنولوجیا أ ةبعبار  وأ ،المعلوماتیة بالتقنیةهذا العصر یعرف 

... دب والفنفي مجال العلم والأ ،الإنسانیة ةدخلت بشكل فعال وتغلغلت في مجالات الحیا

في الفن  الرقمیةذ نجد دخول التكنولوجیا إ ،واضح في مجال الفنون تأثیرنها لدیها ألا إ الخ،

الفنون التي اعتمدت على  الفن المسرحي من فنجد ،والسمعیة الصوتیةعناصر المن خلال 

ساعد في تطویر العرض دوات التي تكونها تعتبر من الأ الرقمیةتوظیف التكنولوجیا 

 .نسانالإ ةجل خدمأمن في حین استخدام الأمثل لتكنولوجیا  ،المسرحي

عبر التقنیات  ةبداع في تطویر الصورة المشهدیالمزج بین العلم والفن حقق الإ

 الصورةالحصول على  قدرةبالكمبیوتر نجد المخرج لدیه  المعالجةضل بفف، الإلكترونیة

شكل خاص من بمسرح الزادت على  الرقمیة التقنیةفدخول  نذإ ،الحدیثة للتقنیة المسرحیة

 .مثل لهاحسن والألهذا لا بد من التوظیف الأ ،خرىأ جهةمن  والأدبیة الفنیةشكال والأ جهة
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 الرقمیةلیات والآ المعلوماتیةهي التي توظف المعطیات  الرقمیة السینوغرافیاف" 

فتعتمد  البصریةتوظیف للمرئیات والمؤثرات  ةعن عملی ةنها عبار إ التكنولوجیا الثورة،ونتائج 

 الرقمیة، ،التشكیلیة ، الضوئیة،الجسدیة السیسمیائیة، كالصورة لصورا على مجموعة من

  )1(."لخا.....یةیقونالأ الموسیقیة، السمعیة،

 التقنیةاستخدمت مع  الرقمیة سینوغرافیاالأن ستنتجناه إلیه وما إ الإشارةیمكن فما 

 التقلیدیةن تخرج من الوسائط أ السینوغرافیافي العرض المسرحي وبالتالي استطاعت  الرقمیة

والحاسوب من خلال نقل المؤثرات  ،نترنتفاعتمدت على الأ ،التي استخدمها المسرح سابقا

التي یصفها المخرج والمصمم السینوغرافي في العرض المسرحي ونجد الدكتور  البصریة

المسرح " :قال ،"ةوعربی تجارب غربیة والعرض الرقمي الرقمیةلدراما ا"السباعي سید في كتابه 

والتفاعل بین  التأثیرهذا نتیجة  ةعدید ةشكال فنیأحیث ظهرت  الرقمیةبالتكنولوجیا  تأثر

 وأسم الرقمي لإشكال في العالمین امل هذه الأتح الرقمیةوبین التقنیات  التقلیدیةالفنون 

 ."إلخ.....المسرح الرقمي ،السینما ،دب الرقميالأ ،التفاعلي

 والسرعة والطاقةوظفت كل الجهد  الرقمیةن التكنولوجیا أمما یمكن استخلاصه  

رتباطها لإكل هذا راجع  الخ،... والسینما )الشعر(دب كالمسرح والأ نفي الف والدقة

تعایش  إلى بالإضافةد ،مع كسر التقلي ةالحیا إلىدخال شيء جدید إ بالكمبیوتر وبرمجیاته و 

 .نسان مع عصرهالإ

 فن یهتم بتأثیث Digital Senographyالرقمیة  سینوغرافیاالن أختاما یمكن القول 

لیات الرقمیة التي ترتبط بالأنترنت والموارد الإلكترونیة تعتمد على توظیف الآ خشبة المسرح،

  .المرئیة على خشبة المسرح كل ما یتعلق بالرسوم الصورةو 

                                     
السید سباعي، الدراما الرقمیة والعرض الرقمي، تجارب غربیة وعربیة، المجلس الوطني للإعلام، أبو ظبي، الإمارات  -1

  .49، ص2018، 1العربیة المتحدة، ط
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بمعنى : وقسمین سین إلىن السینوغرافیا تنقسم أختاما لهذا الفصل یمكننا القول  

حیث هناك من الشعراء المعاصرین قاموا على الاتكاء  ،بمعنى رسم الصورة :اوغرافی ،الصورة

ن تجولنا قصائد سینوغرافي، ومن هؤلاء الشعراء ألسینوغرافیا لكتابتهم للشعر حیث على ا

قصائده  جلبدع في عرض أالذي  "تمیم البرغوثي"المبدعین نقف عند الشاعر الفلسطیني 

 ،على الیوتیوب المصحوبة بالجمالیات، التشكیل البصري والسمعي التي تثیر بدورها القارئ

 .العمیقة الجوهریة الرؤیة إلىالسطحیة  واهتزازه من الرؤیة

یان صور التجدید لتكون محل دراستنا من خلال تب "قالت مها" ونقف عند قصیدة 

 ،لتكنولوجیا الحدیثة وعرض القصائد على الرقمیةا فاعتماد ،لنظرلالتي نجدها بارز ولافت 

لوان، دیكور أصور، ) داءأ+ صوت( ریا مع القصیدةبص ،مما یساعد تفاعل المتلقي سمعیا

  .شاراتإحركات، 



  

  

  

  خاتمة
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  :خاتمة

وأجملها فیما ما توصلت إلیه من نتائج واستنتاجات،  في ختام هذا البحث سأدرج أهم

  :یأتي

 النصوص الشعریة، من حیث تحلیل في الدراسات الأدبیة،  التصویر الفني مكانة

فالصورة الشعریة لا تقف عن تصویر المعطیات الحسیة كشاعر، بل تتعدى إلى تصویر 

  .مشاعر الشاعر وإنفعالاته الداخلیة

  تطورت القصیدة العربیة وفق إمكانیات التلقي من السماعي إلى الكتابي، وصولا إلى

 .السماعي البصري مع تطور التكنولوجیا

  السینوغرافیا بالتكنولوجیا والآلیات الرقمیة، مما أدى إلى ظهور السینوغرافیا إن تأثیر

 .الرقمیة

  المعطیات إن العرض السینوغرافي بوصفه شكلا جدیدا في الإبداع الشعري یوظف

أما من ناحیة المتلقي هو عنصر مهم في العملیة  والتقنیات الحدیثة توظیفا جمالیا فنیا،

 .الإبداعیة

 وغرافیا في تأثیث المشهد من خلال الصور والأصوات وغیرها التي تساهم في تهتم السین

 .بناء الفضاء الشعري

 تجعل السمعیة البصریة السینوغرافي للقصیدة المؤثرات  إن توظیف الشاعر في العرض

لأنه یصبح وبالتالي القصیدة السینوغرافي هي مصدر مساعد للمتلقي، العرض حقیقا، 

 .مع القصیدة متفاعل سمعیا بصریا
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  إن یكشف ومعرفة ومهارة الجمالیة عند تمیم البرغوثي عنصر مهم مما یستوفي من إبداع

 .عن ما هو باطني عمیق جوهري

  إلى قصیدة ثانیة موازیةالنص السینوغرافي هو وسیط مساعد لتواصل قد تحول القصیدة. 

متواضع هذا لیس وأن عملنا الوأخیرا یمكننا القول إن ركب البحث یسیر دون توقف، 

نهایة البحث، إذ لا ضیر أن نوجه الطلبة الراغبین والمهتمین بالبحث في هذا المجال 

إلى الإبداع والإكتشاف المعرفي، حیث یبقى مجال المعرفة والبحث السینوغرافي الجدید وندفعهم 

      .مفتوحا متواصلاً، راجین من المولى التوفیق والسداد
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 :حول الشاعر تمیم البرغوثي ةنبذ  -1

ید ر م ةم مصریأب فلسطیني و أ، من 13/06/1977عام  ةشاعر فلسطیني ولد بالقاهر 

 .عاشور ة رضوىالمصری ةالبرغوثي والروائی

عاش بودابست و  إلى المحلل السیاسي العربي، نفيالكاتب و  ،یعد تمیم البرغوثي الشاعر

الخ، اشتهر تمیم ...ةهلیالأ ة،الفرنسی :عاما، تعلم العدید من اللغات من بینها ثمانیة عشرةهناك 

بو ظبي في أ ةقنا شاشةول ظهور له على أ، كان ةمعماله التي تتناول قضایا الأأالبرغوثي ب

 .عجاب الكثیرإالقدس التي جازت على  قصیدةلقى خلالها أمیر الشعراء، و أبرنامج 

 :ةحیاته العلمی  -2

، كان تحصله على ةمریكیأفي جامعات  ةوالعلاقات الدولی ةدرس العلوم السیاسی

السیاسیة ، حصل على الدكتوراه في العلوم 1999عام  ةبالقاهر  ةفي العلوم السیاسی البكالوریا

 السیاسیةللعلوم  استاذ مساعدأ، عمل 2004عام  ةمریكیالأ ةبالولایات المتحد طسنوا ةبجامع

الدیلي ستار  ةفي جرید ةسبوعیا في التاریخ العربي والهویأ، كتب مقالا ةمریكیالأ ةبالجامع

 .2004 ،2003 ةلمد ةنجلیزیبالإ ةاللبنانی

  :أعماله الأدبیة  -3

 :شعریةال هقصائد  -  أ

الفصحى  العربیة ةدواوین باللغ أربعةالشعر المتمیز  إلقاءتمیم البرغوثي على  عرف

 :، هيةوالمصری ةمیتین الفلسطینیاوبالع

 "1999عن بیت الشعر الفلسطیني برام االله عام  "امیحان. 
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 "2002عام  ةعن دار الشروق بالقاهر  "المنظر. 

 "2005عام  ةلنشر بالقاهر لطلس أعن دار  "مقام العراق. 

 "ةوهو دیوان منشور بالعربی 2009ام ع ةعن دار الشروق في القاهر  "في القدس 

 .الشعریةشهر دواوینه أالفصحى، ویعد من 

 :الجوائز التي تحصل علیها  -4

  1998الشعر في عام  ةمنح جائز .  

  في مراكش المغرب ةقلیمیالإ ةالثقافی ةجائزة الشعر للمؤسسحصل على .  

  ةالقاهر  ةالتدریس من جامع ةعضاء هیئأالموسیقى من  جائزةحصل على. 

 :على الیوتیوبقصائد   -5

 قصیدة ،في القدس قصیدة ،قالت مها قصیدة ة،البرد قصیدة ،غزل قصیدة :نذكر منها

 ة،هلوالأ ةالملوك والكهن قصیدةلهجتي  قصیدةبالدیار،  فق قصیدة ،الشطرنج قصیدة ،البطل

 الخ...واشنطن قصیدة

 أیضاتمیم البرغوثي كتب في الحرب والوطن، كتب  قال افضل مواضیع مأخیرا من أ

ته في كتابا ةمعین ةجماع أو ةنه لا یخاطب فئأشعار تمیم البرغوثي أفي  أیضاعن الحب ونجد 

  .ینتصر لابد له المظلوم أنثر أفقد خطا كلامه بقلم من الدم ف
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  :ملخص

التصویر الفني للقصیدة الشعریة بالعرض السینوغرافي "یرمي هذا البحث بعنوان 

إلى كشف ماهیة التشكیل الصوري السینوغرافیا، وتسلیط الضوء " أنموذجا -مهاقالت –بقصیدة 

على السینوغرافیا واستثمار التقنیات التكنولوجیا الرقمیة على الوسائط المتعددة إذ ساهمت في 

من خلال شعریة السینوغرافیا بتقنیات الصوت، تكوین بناء العرض القصیدة السینوغرافي 

سیقى، وتفاعل المكونات مع بعضها البعض، وختمت هذه الدراسة بأهم المو الصورة، اللون، 

: سمعیة بصریة، ثانیاالنتائج المتمثلة في تأثر القصیدة بالسینوغرافیا مما أدى إلى تلقي القصیدة 

: لا یمكن الوقوف عند حدود واضحة في تعریف القصیدة السینوغرافي كونها حدیثة النشأة، ثالثا

  غرافیا في طریقة عرض مكوناتها السمعیة البصریةشعریة السینو تنوع 

السینوغرافیا، التكنولوجیا الرقمیة، القصیدة السینوغرافي، شعریة : الكلمات المفتاحیة

  السینوغرافیا، السمعیة البصریة

 Summary 

  This research, entitled "Artistic depiction of the poetic poem in scenographic 

presentation with a poem - Maha said - as a model", aims to reveal the nature of 

scenography, and shed light on scenography and the investment of digital 

technology techniques on multimedia, as it contributed to the formation of the 

construction of the scenographic poem presentation through the poetic scenography 

of sound techniques.  , image, color, music, and the interaction of components with 

each other, and this study concluded with the most important results of the poem 

being affected by scenography, which led to the poem receiving audio-visual.  The 

lattice of scenography in the way it presents its audiovisual components 

 Keywords: scenography, digital technology, scenography poem, 

scenography poetry, audiovisual 
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