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مقدمة



 مقدمــة
 

 أ 
 

 النقاددبية التي تستقطب لأهم النصوص اأمن  الجديدةتعد النصوص السردية  
خرى لأجناس الألى اإنها جاءت متأخرة بالنظر ألاسيما الرواية التي عمى الرغم من  ٬والدارسين

كما فرضت وجودها  ٬دبيةلأوساط الأن تجد لنفسها مكانة مرموقة في اأنها استطاعت ألا إ
 السيرة الذاتية وغيرها(. ٬القصة ٬خرى ) الممحمةلأدبية الأجناس الأاوطغيانها وبقاءها عمى 

نها تعبر عن الواقع المعيش فهي تتحدث عن مواقف وتجارب ومراحل مرت بها لألك ذ 
حساس ووعي إتعبر عن  ٬البشرية في زمان ومكان معينين فهي تعد مظهرا من مظاهر الحياة

تحوز عميه من مقومات فنية وجمالية جعمتها المكانة بفضل ما ذه نها احتمت هأالشعوب كما 
 مركز اهتمام الباحثين والدارسين وميدانا خصبا لمدراسة.

لها مكانة مرموقة ووجود أن تحجز خرى لأهي االجديد حاولت ن الرواية الجزائرية إ 
ونظرا لما تحممه هذه  الروايات من نضج الوعي بتقنيات  والنقدية٬ ٬دبيةلأفي الساحة احقيقي 

نخبة من الكتاب  جرب ٬ونضج الممارسة ٬وما تتميز به من عمق التجربة ٬الروايةفن 
 .في هيكمها ومضمونها خوض غمار التجريب والتجديدالجزائريين 

و الروائي ويجسدها بغرض التأثير أسردية يبدعها السارد  عناصروتتجمى داخل الرواية  
 تقنيات التي يعتمد عميها فعل السرد نذكرالالعناصر و ومن أبرز هذه  ٬في القارئ وجمب انتباهه

فمكل  ٬تتفاعل هذه العناصر وتتضافر لتكوين الفعل السردي ٬الشخصيات( ٬الزمان ٬)المكان
ا ولا يمكن واية ولا يمكن أن نستغني عن أحدهعنصر من هذه العناصر دوره في تشكيل الر 

 ن يعوض آخر.ألعنصر 
 ٬وكيفية التعامل معها في النصوص الروائية الجديدة هتقنياتعناصر السرد و ولمعرفة  

جاء عنوان الدراسة  ٬زبير بن سخري" حد الكتاب الجزائريين الجدد هو"لأقمنا بدراسة رواية 
 فاي"." ية موسوما : "جماليات تقنيات السرد في روا

"كراد  ستاذنا الكريمألى إما فيما يخص دواعي اختيارنا لهذا الموضوع فنرجع الفضل فيه أ 
عمى تقنيات السرد  يمانا منه بضرورة الخوض في فن الرواية مركزاإالذي اقترحه عمينا  موسى"



 مقدمــة
 

 ب 

 

كما وقع اختيارنا لهذه الرواية بالذات لجدتها ولتناولها قضايا تتعمق بالحياة  ٬في رواية فاي
 الاجتماعية.

هم ألكشف عن وا ٬لى بيان تقنيات السرد الروائي ومكوناتهإكما تهدف هذه الدراسة  
 تقنيات السرد في الرواية المدروسة.

ما هي التمظهرات ثارت هذه الدراسة في ذهننا جممة من التساؤلات من بينها: وقد ا 
هذه  تما المقصود بتقنيات السرد الروائي؟ كيف تجم ؟الجمالية في تقنيات السرد في رواية فاي 

وأي من هذه  ٬مفارقات الزمنية المتواجدة فيهاأهم ال في الرواية؟ ما ية الجماليةالسردالتقنيات 
 الحدث(. ٬الزمان ٬المفارقات طغت عميها؟ وما علاقة الشخصية بالمكونات السردية )المكان

جاء تحت ول فقد لأأما الفصل اف ٬مقسما إلى مقدمة وفصمين وخاتمة وجاء البحث 
فيه السرد من حيث دلالته عرفنا منه ول لأوقد قسم إلى مبحثين ا ٬مفاهيم ومصطمحات" "عنوان 

ما المبحث الثاني أالمغوية والاصطلاحية من أجل إعطاء صورة واضحة ومتكاممة عن معناه. 
 ٬: الزمن الروائي وأهميتهالأولتناول  ٬عناصرثة لى ثلاإيات السرد وقسمناه لآتناولنا فيه 

الروائية والحدث الشخصية  حول الثالث٬ وكان المكان الروائي وأهميته عمى الثاني واشتمل
 هميتهما.أو الروائي 

 ةلى ثلاثإأما الفصل الثاني فقد جاء بعنوان "تقنيات السرد في رواية فاي " قسمناه  
مكنة المغمقة والمفتوحة لألى أنواع اإتطرقنا فيه  اواحد عنصراضم  فالمبحث الأول ٬مباحث

تناولنا فيه أهم المفارقات الزمنية الأول  ؛عنصرينضم ف أما المبحث الثاني ٬ودلالتها في الرواية
اشتمل عمى والمبحث الثالث  ٬الثاني تطرقنا فيه لعنصر الديمومةو  ٬المتواجدة في الرواية

درسنا فيه الشخصيات الروائية سواء الرئيسية أو الثانوية وعلاقتها بالمكونات السردية  عنصرين
 الأخرى.

مي كونه الأقرب والأنسب لتحميل عتماد عمى المنهج التحميلااقتضت هذه الدراسة ا 
باعتبار المغة خمية من  ٬الدور البارز ئيالسيميا لممنهجأيضا كان  ٬النصوص وسبر أغوارها



 مقدمــة
 

 ج 

 

 يحاءات. وكان لبعض المصادر والمراجع الأثر البارز في هذه الدراسة منها:لإالعلامات وا
ة الشكل الروائي لحسين لى مراجع أخرى منها بنيإبالإضافة  ٬رواية فاي وهي الأصل في بحثنا

 .تقنيات السرد ليمنى العيد ٬في نظرية الرواية لعبد الممك مرتاض ٬بحراوي
العناصر المكانية والتأثيثات المشهدية في ى بعض الدراسات السابقة مثل: بالإضافة إل 

 .لأحمد مولاي الكبير (فضاء الصحراء أنمودجا)الرواية المغاربية 
منها صعوبة الرواية وعدم  ٬جموعة من العقبات والتحدياتكما واجهت هذه الدراسة م 

وبالرغم من وجود هذه الصعوبات إلا أنها زادت العمل متعة  ٬وجود دراسات سابقة حولها
لخصت أهم ما تطرقنا إليه  ٬وخمصنا إلى مجموعة من النتائج تم ذكرها في الخاتمة٬ وتشويقا

 في الفصمين السابقين.
خير نتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ الفاضل الدكتور "موسى كراد" المشرف عمى لأا وفي

 هل البحث والتخصص.أن ننسى كل من ساعدنا من أدون  ٬هذه الدراسة



 

 

 الفصل الأول: 
 مفاهيم ومصطلحات

 

 و آلياته  مفهوم السردالمبحث الأول: 

 آليــــــات السردالمبحث الثاني: 
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 الاىتماـ مف طرؼ الأدباء  يعتبر السرد مف أىـ القضايا التي نالت حظا كافرا مف     
جده بأشكاؿ إذ ن، كمنو ظيرت ملامحو كتجمياتو،  كالدارسيف الذيف اتخذكا منو مادة لمدراسة

 أك فني. شعبيعا أك قد يككف عبارة عف كلاـ مختمفة فأحيانا يككف مقركءا أك مسمك 
 لسردا  مفهوم لمبحث الأول:ا

 لغــةأ/ 
لىقىدْ آتىيْنىا دىاكيكدى في قكلو تعالى: '' مغة العربيةكردت كممة سرد في ال -  جًبىاؿي  يىا  ۖ  مًنَّا فىضْلان  كى
بًي دًيدى  لىوي  كىأىلىنَّا  ۖ  كىالطَّيْرى  مىعىوي  أىكِّ قىدِّرْ  سىابًغىاتو  اعْمىؿْ  أىفً ( 10) الْحى ميكا  ۖ  السَّرْدً  فًي كى  كىاعْمى

ا الًحن ا إًنِّي  ۖ  صى ميكفى  بًمى  .11-10سكرة سبأ، الآية . ''(11) بىصًيره  تىعْمى
 طمحة عف ابف عباسقاؿ عمي بف أبي 

 السرد حمؽ الحديث، يقاؿ درع مسركدة إذا كانت مسمكعة الحمؽ.
. ر. دى( بأنو '' تىقىدَّمىوي شيء إلى  -  كما كردت لفظة سرد في لساف العرب في مادة )سى

دى الحديث كنحكه سًرْديهي سردنا، إذا تابعو كفلاف سرد  شيء تأتي بو في أثر بعض متتابعا، سىرى
إذا كاف جيد السياؽ لو، كفي صفة كلاـ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ لـ يكف  الحديث سردا

 فيك يعني تتابع الحديث كانتظامو. 1يسرد الحديث أم يتابعو كيستعجؿ فيو'' 
كما كرد السرد في معجـ مقاييس المغة:'' ىك كؿ ما يدؿ عمى تكالي أشياء كثيرة يتصؿ  

 سؿ كالتتابع كالتكاصؿ.يقصد بالسرد التسم 2بعض بعضيا ببعض '' 
نجد أف المفيكـ المغكم متقارب جدا، فالجميع يتفؽ عمى أف السرد يحمؿ دلالة التتابع  

 كالتكاصؿ كالالتحاـ.  

                                                 

، مادة )س.ر.د(، 7ناف، مج لساف العرب، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لب ،أبك الفضؿ جماؿ الديف ابف منظكر،  1
 .165، ص 1997 ،1ط
الحسف أحمد بف فارس بف زكريا )معجـ مقاييس المغة(، تحقيؽ كضبط: عبد السلاـ محمد ىاركف، دار جبؿ، بيركت،  كأب 2
 .157ـ، المجمد الثالث، ص 1991ق/1411، 1ط
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 :اصطلاحا ب/  
تعددت المفاىيـ الاصطلاحية لمسرد كيعكد ذلؾ إلى اختلاؼ رؤل كاىتمامات الباحثيف   

ذلؾ أف مفيكمو شامؿ ككاسع  ؼ إلىأضيـ ينظر إليو حسب اختصاصو، كالدارسيف لو، فكؿ من
 يصعب تحديده.

التي يختارىا الركائي أك القاص أك حتى المبدع الشعبي )الحاكي(  طريقةال : ''السرد ىك 
  1'' ىك نسج الكلاـ كلكف في صكرة حكي افكأف السرد إذ يبيا الحدث إلى الممتقليقدـ 
 الكيفية التي يتبعيا الراكم لسرد أحداث القصة كيعد الحكي جكىره.فالسرد ىك الطريقة أك  

عبد المطيؼ زيتكني يقكؿ: '' السرد أك القص ىك فعؿ يقكـ بو الراكم الذم ينتج القصة، كىك 
فعؿ حقيقي أك خيالي ثمرتو الخطاب، كيشمؿ السرد عمى سبيؿ التكسع مجمؿ الظركؼ المكانية 

فييا الراكم دكر المنتج التي تحيط بو، فالسرد عممية إنتاج يمثؿ  كالزمانية الكاقعية كالخيالية
 2كالمركم لو دكر المستيمؾ  كالخطاب دكر السمعة المنتجة '' 

كعميو فالسرد فعؿ إنتاجي ينقؿ فيو الممفكظ عبر سمسمة تبدأ مف الراكم لتصؿ إلى المركم 
 لو، الذم يككف اليدؼ المقصكد التأثير فيو.

طيف مفيكـ السرد قائلا: '' السرد فعؿ لا حدكد لو يشع ليشمؿ مختمؼ كيحدد سعيد يق 
كىك كؿ ما  3الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية يبدعو الإنساف أينما كجد كحيثما كاف '' 

 ينتجو الإنساف قصد الإفياـ كالتكاصؿ.
ائي، أك أم مف ىنا تتضح شمكلية السرد فإنو لا ينحصر في دراسة القص القرآني أك الرك  

نما السرد يتحدد مف خلاؿ خاصية الكلاـ فأينما كجد كلاـ كجدت أفعاؿ  خطاب منظـ، كا 
  كأحداث ككجد مكاف يتسع ليشمؿ عممية السرد. 

                                                 

  39-38، ص 2015، 2آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط 1
 .105، ص 2002، 1معجـ مصطمحات نقد الركاية، دار النيار لمنشر، لبناف، طلطيؼ زيتكني،  2
 .19، ص1997، 1سعيد يقطيف، الكلاـ كالحبر )مقدمة لمسرد يقطيف(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط 3
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فنجد ناقد كاحد تعدد المصطمح السردم عند ركاد النقد العربي كتشابكت مدلكلاتو، كقد  
فييا السرد كحسب الفرع الأدبي الذم  كضعكية التي المسرد عدة مفاىيـ، كىذا حسب الز  أعطى

 .يتعرض لو الناقد
إنو مثؿ الحياة نفسيا عالـ '' بقكلوالسرد ( Roland Barthesيعرؼ ركلاف بارت )  

يسير لكنو في الكقت نفسو عاـ كفضفاض  ىذا التعريؼ نرل أف، 1''متطكر مف التاريخ كالثقافة 
السرد بحياة الإنساف كالميزة المشتركة بينيما  لذلؾ يصعب الإحاطة بو، ىنا شبو ركلاف بارث

 ىي التطكر كالتمرد عمى القكانيف السائدة.
( '' فيتحكؿ السرد عنده إلى مصدر أكلي مف مصادر Paul Ricoeur) رأما بكؿ ريكك   

، كيعتبر السرد عنده ليتحقؽ يجب أف يرتكز عمى  2'' ..المعرفة بالذات كالعالـ كالنص السردم
ثلاث دعائـ أك ركائز أك آفاؽ كىي كالتالي: أفؽ التجربة، أفؽ يتجو نحك الماضي، كأفؽ التكقع 
فيقكؿ: '' السرد سكاء كاف أسطكرة أك قصة أك ركاية أك ركاية مضادة، ينطكم عمى أفقيف: أفؽ 

أف يكتسب صياغة تصكيرية معينة، تنقؿ تتابع التجربة كىك أفؽ يتجو نحك الماضي، كلابد 
الأحداث إلى نظاـ زمني فعمي، كأفؽ التكقع، كىك الأفؽ المستقبمي الذم ييرب بو النص 
 3السردم، بمقتضى تقاليد النكع نفسو، أحلامو كتصكراتو كيككؿ لممتمقي أك القارئ ميمة تأكيميا''

بالمعنى الأعـ، خطاب بمقدار ككنو ( يقكؿ: '' إف السرد Martin Walaceككالس مارتف )
 .جعؿ مارتف مف السرد خطابا 4مكجيا إلى جميكر أك قارئ '' 

                                                 

 13، ص 2005، 3عبد الحكيـ الكردم، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط 1
بكؿ ريككر، الكجكد كالزماف كالسرد فمسفة بكؿ ريككر، تحرير ديفيد ككرد، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيركت،  2
 31، ص 1999، 1ط
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 3
، 1998، 1الأميرية، القاىرة، طكالاس مارتف، نظريات السرد الحديثة، تر: حياة جاسـ محمد، الييئة العامة لشؤكف المطابع  4

 140ص 
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الملاحظ أف النقاد الغربييف اىتمكا بمجاؿ السرد كلذلؾ كضعكا لو العديد مف التعاريؼ كقامكا 
 .بتحميميا

تعدد مفيكـ السرد عند النقاد كالدارسيف العرب كشغؿ الحيز الأكبر  مقدفأما عند العرب         
 كقد اختمفت كتضاربت كجيات النظر عند العرب حكؿ مفيكـ النقدية ؿ الأدبيةفي أغمب الأعما

إعادة متجددة لمحياة تجمع فيو أسس مف شخصيات كأحداث كما ''  سعيد يقطين فيك عندالسرد 
يحافظ عمى حياة السرد كسيركرة الحكي كفؽ  صراعيؤطرىا معا مف زماف كمكاف كتدخؿ في 

فيك ىنا يرل في السرد ، 1تعدد لغكم كايدكلكجي كفكرم يتسع ليشمؿ خطابات متعددة كمختمفة''
كالأحداث ككؿ ما لو علاقة بتمؾ العممية  عممية لإنتاج القصة تدخميا ضمنيا الشخصيات

 السردية.
الأساس في تشكيؿ المعنى، بؿ ىك شكؿ مف  بأف السرد ىك '' يرلفرادة: ػػػػسعيد بف ك أما

أشكاؿ كجكده في تجميو كتمقيو أيضا، فلا يمكف لكؿ أحداث الدنيا أف تشكؿ قصة مكتفية بذاتيا 
 .2خارج الفعؿ الذم ينظـ كيرتب كيقدـ كيؤخر كيفصؿ كيختصر كيحذؼ'' 

عمى اختلاؼ آرائيـ إلا العرب الغرب ك ف السرد عند الدارسيف مف خلاؿ ىذه التعريفات نجد أ
أصبح أداة مف أدكات التعبير الإنساني  ،ميا عمى حضكر القص كالحكيتركز في معظأنيا 

 كليس حقيقة مكضكعية. 
 
 
 
 

 
                                                 

 .19، ص 1997، 1سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر، مقدمة لمسرد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط 1
 185، ص 2008، 1سعيد بف كرادة، السرد الركائي كتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 2
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 ــــــات السردآليالثانــي:  بحثالم
 :الزمن الروائي وأهميتهأولا/ 
 : مفهوم الزمن .1

في السرد، فتتابع السرد يقتضي كجكد الزمف لأنو  اأساسي اعنصر الزمف ركنحضكر يعد     
يربط بيف الشخصيات كالأحداث كالأماكف، لذلؾ لا يعد أم عمؿ ركائي مكتملا دكف كجكد 

 الزمف.
 لغــــة: /أ

كالجمع كفي المحكـ: الزمف كالزماف العصر '' الزمف كالزماف اسـ لقميؿ الكقت ككثيره،     
كالاسـ مف ذلؾ الزمف  ف،اأَزْمَفَ الشيء: طاؿ عميو الزمشديد، ك  زمف زامف:أزمف كأزماف كأزمنة ك 

 1نا'' اكأَزْمَفَ بالمكاف: أقاـ بو زم كالزمنة،
 اصطلاحا: /ب

'' الزمف ىك ىذا الشبح الكىمي المخكؼ الذم يقتفي آثارنا حيثما كضعنا الخطى، بؿ     
بسيا، فالزمف كأنو م حاؿ نمحيثما استقرت بنا النكل، بؿ حيثما نككف، كتحت أم شكؿ كعبر أ

 2ىك كجكدنا نفسو''
نجد كذلؾ أف الزمف: '' مف العناصر الميمة في تشكيؿ النص الركائي كمنو تنطمؽ أبرز    

التقنيات السردية حيث يفرؽ بيف زماف الحكاية التي تعرض مجمكع أحداث لحكاية بطريقة 
 3الزمني'' عممية حسب النظاـ الطبيعي الخارجي الذم يخضع لمترتيب 

يرل رابح الأطرش أف الزمف ذك طبيعة متحركة كىي التي تجعمو: '' يتحد بالكجكد ثـ  
العدـ بالحضكر ثـ الفناء، كالزماف ىك الذم ينبئ الإنساف بمكتو كزكالو كعشية كؿ كجكده، كما 

                                                 

  199، دار صادر، بيركت، لبناف ، مادة زمف ، ص 13ابف منظكر، جماؿ الديف، لساف العرب، ج  1
 .171،  ص 1990عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عمـ المعرفة، د ط،  2
 6يحي بعطيش، خصائص الفعؿ السردم في الركاية العربية، ص  3
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الذم يبشر بالجديد الكافد، الميلاد الذم سكؼ يحدث كالجديد الذم سكؼ يطرأ... إف الزماف ىك 
تمؾ الفترة التي  يمتؿ، مظير نفسي لا مادمعبارة عف الزمف ف ،1يحمؿ أمؿ الإنساف كيأسو'' 

 تتحرؾ مف خلاليا الأحداث كترتبط بو الشخصيات، إنو عنصر فعاؿ كميـ في العمؿ الركائي.
 نــــــأنواع الزم .2
ما  كسنذكر منيا" أنكاع  نظرية الركاية و "إف الزمف عند "عبد الممؾ مرتاض" في كتاب    
 :يمي

 الزمن المتواصل: -
'' أف الزمف المتكاصؿ يمضي متكاصلا دكف إمكاف إفلاتو مف سمطاف التكقؼ، كدكف  

قبكؿ الالتقاء أك الاستبداؿ بما سبؽ مف الزمف كبما يمحؽ منو في التصكر كالفعؿ، استحالة 
كيمكف أف نطمؽ عمى ىذا الضرب مف الزمف "الزمف الككني" أيضا، إذ أف الزمف السرمدم 

إلى تككف العالـ، كامتداد عمره، كانتياء مساره حتما إلى الفناء كىك زمف طكلي المنصرؼ 
 2تو ذات ابتداء كذات انتياء'' متكاصؿ أبدم كلكف حرك

رغـ أف ىذا الزمف يعرؼ بالزمف المتكاصؿ أم دكف انقطاع كلا يعرؼ سكل الاستمرارية،   
  . إذ أف كؿ شيء لو لحظة يتكقؼ فييا نياية مف كجكدبداية لابد  وكمثمما كانت ل

 الزمن المتعاقب: -
'' ىذا الزمف دائرم لا طكلي، كلعمو أف يدكر مف حكؿ نفسو، بحيث عمى الرغـ مف أنو     

بعضو قد يبدك خارجي طكليا فإنو في حقيقتو دائرم مغمؽ، كىك تعاقبي في حركتو المتكررة لأف 
يعقب بعضو، كلأف بعضو يعكد عمى بعض الآخر في حركة كأنيا تتقطع كلا تتقطع، مثؿ زمف 

  3التي تجمؿ الزمف يتكرر في مظاىر متشابية أك متفقة'' الفصكؿ الأربعة 

                                                 

 2، ص 2006ف في الفكر كالأدب، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة فرحات عباس، سطيؼ، رابح الأطرش، مفيكـ الزم 1
 .175عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية ، ص  2
 .175، ص نفسوالمرجع  3
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يعتبر ىذا النكع مف الزمف كعمى اعتبار زمف الفصكؿ الأربعة أنو ناسخ لنفسو مف جية،     
سار التي تجرم فيو تغيرات يبرز المل خر متشابيا، يدكر حكؿ نفسو مف جية أ يمثؿ مسارا

 العالـ كالككف.
 الزمن الغائب: -
'' ىك المتصؿ بأطكار الناس حيف ينامكف كحيف يقعكف في غيبكبة، كقبؿ تككف الكعي     

بالزمف )الجنيف، الرضيع( كالصبي قبؿ إدراؾ السف التي تتيح لو تحديد العلاقة الزمنية بيف 
 1الماضي كالمستقبؿ خصكصا''

النكع مف الزمف يمكف اعتباره الزمف المرافؽ للأشخاص رغـ أنيـ لا يعكف كيفية  ىذا 
، أك المرض في حالة فقداف الكعي، لكف لا يمكف القكؿ أنو مرافؽ  انقضائو خاصة أثناء النكـ

 ليـ طكؿ مدة حياتيـ.
 :نفسيالزمن ال -
 "الذاتييمكف أف نطمؽ عميو "الزمف  
كثيرا تبعا لمظركؼ، يسير الزمف بخطى مختمفة تبعا '' فالكقت السيككلكجي يتغير  

لاختلاؼ الأشخاص كفي الكاقع في مناسبات مختمفة لدل الشخص الكاحد لأف الفرد يحمؿ 
 2المكاف كالزماف معو كطرؽ إدراكو الحسي'' 

الزمف يتغير بتغير إحساس كشعكر الإنساف مع أف سرعتو ثابتة لا تتغير، إذا كاف  إف 
ينا فتبدك لو ككأف الساعة سعيدا تبدك لو الساعات ككأنيا تمر في لمح البصر، أما إذا كاف حز 

 أك كأنيا تمر في عاـ.متكقفة 
 
 

                                                 

 .175ص، ، في نظرية الركايةعبد الممؾ مرتاض 1
 138، ص 1997، 1، لبناف، طمندلاكة، الزمف كالركاية، تر بكر عباس، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت 2
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 :نـــأهمية الزم .3
إذ لـ يعد ذلؾ الخيط في النص السردم، لقد عد الركائيكف الزمف عنصرا ميما كفعالا  

الكىمي الذم يربط الأحداث بعضيا ببعض كيؤسس لعلاقات الشخصيات، بؿ أضحى يحدد 
فحسب سيزا قاسـ:'' يمثؿ ، طبيعة الركاية كيشكميا، بؿ إف شكميا يرتبط لمعالجة عنصر الزمف

جد أم عمؿ أدبي خاؿ لا يك ف ،1الزمف عنصرا مف العناصر الأساسية التي يقكـ عمييا القص''
 مف عنصر الزمف لأنو ىك الذم يعمؿ عمى ترابط الأحداث داخؿ ذلؾ النص.

'' ليس لمزمف كجكد مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص مثؿ الشخصية أك الأشياء    
التي تشغؿ المكاف أك مظاىر الطبيعة، فالزمف يتخمؿ الركاية كميا كلا نستطيع أف ندرسو دراسة 

 2يك الييكؿ الذم تشيد فكقو الركاية '' تجزيئية ف
فالزمف ىنا عنصر أساس في تشكيؿ بنية الركاية، كلا يمف دراستو كعنصر مستقؿ عف    

العناصر الأخرل مف شخصيات كأماكف، فيك حقيقة لا تظير إلا مف خلاؿ مفعكليا عمى 
الذكائية بشكؿ  يمكف اعتبار الزمف العنصر الأساسي المميز لمنصكصك ''  العناصر الأخرل.

عاـ لاعتبارىا الشكؿ التعبيرم القائـ عمى سرد أحداث تقع في الزمف فقط، كلا لأنيا كذلؾ فعؿ 
'' لا تقتصر أىمية الزمف عمى    ،3المركية لتكالي الزمف ''  تمفظي يخضع الأحداث كالكقائع 

نما عمى مستكل الحكاية )المدلكؿ( لأف الزمف  يحدد إلى حد يعيد مستكل تشكيؿ البنية فحسب كا 
طبيعة الركاية كيشكميا، كىذا يعني أنو يساىـ في خمؽ المعنى لما يصبح محدد أكليا لممادة 

 4الذكائية، كقد يحكلو الركائي إلى أداة لمتعبير عف مكقؼ الشخصية الركائية '' 
                                                 

، 2004ثلاثية نجيب محفكظ''، ميرجاف القراء لمجميع، مكتب الأسرة،د ط،   سيزا قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة في '' 1
 .37ص 

  .38المرجع نفسو، ص  2
 .129، ص 1993، 2، العدد 2عبد العالي بكالطيب، إشكالية الزمف في النص السردم، مجمة فصكؿ، مج  3
، 1، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط1مرشد أحمد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، ط 4

 .233، ص 2005
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إف عنصر الزمف أىمية فاعمة في بناء الركاية كيعتبر ممثؿ لرؤية الركائي يمكف بكاسطتو    
أف تعي الشخصية مستكل كعييا بالكجكد الذاتي، فمف خلالو يمكف لمركائي أف يتلاعب بأزمنة 

تقبؿ، فنظرا ليذه الأىمية التي الركاية كيجعميا مزيج بيف الأزمنة بيف ماضي كحاضر كمس
 الزمف جعؿ بعض الركائييف يتخذكنو عنكانا لبعض نصكصيـ السردية.   ي بيا ظح

إف عممية تكظيؼ السارد لمزمف كجعمو أحد أىـ التقنيات التي تبنى عمييا العممية السردية     
كتلاعبو بالأزمنة مف ماض كحاضر كمستقبؿ كلد لدينا ما يعرؼ بالمفارقات الزمنية أك 

 كم:المتكاليات فيي حسب حسيف بحرا
'' تأتي كفؽ تسمسؿ زمني متصاعد يسير بالقصة حثيثا نحك نيايتيا المكسكمة في ذىف    

الكاتب عمى أف استجابة الركاية ليذا التتابع الطبيعي في عرض الأحداث حالة افتراضية أكثر 
مما ىي كاقعية لأف تمؾ المتكاليات قد تبتعد كثيرا أك قميلا عف المجرل الخطي لمسرد، فيي 

إلى الكراء لتسترجع أحداثا تككف حصمت في الماضي أك تقفز إلى الأماـ لتستشرؼ ما ىك  تعكد
 1آت أك متكقع''

الزمنية عبارة عف تكقؼ السرد في الزمف الحاضر كالذىاب إلى إف ىذه المفارقات     
الماضي أك المستقبؿ، كقد تككف قريبة أك بعيدة مف لحظة الحاضر، إذ يتكقؼ استرساؿ الحكي 
ليفسح المجاؿ أماـ نكع مف الذىاب كالإياب ليشكؿ كيسمى ىذا النكع بالمفارقة الزمنية كتقكـ 

  ىذه المفارقات عمى الترتيب الزمني.
 
 
 
 
  

                                                 

 119، ص 1996، 1حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط 1
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 الترتيب الزمني .4

 إنو لدراسة أم ترتيب زمني لابد مف إجراء مقارنة بيف:   
'' ترتيب الأحداث في النص القصصي كترتيب الأحداث في الحكاية، كىذا النكع مف  

التحميؿ مفيد جدا خاصة إف كقع تطبيقو عمى الركاية المعاصرة التي يبمبؿ فييا المؤلؼ عف 
قصد المرجع الزمني منظما نصو القصصي لا حسب تسمسؿ أحداث الحكاية بؿ بالاعتماد عمى 

    1جعمو يتصرؼ في تنظيـ ىذه الأحداث '' تصكر جمالي أك مذىبي ي
نجد المؤلؼ ىنا في ترتيب لمزمف يتلاعب بكقائع الأحداث كفؽ رؤيتو ىك ككفؽ ما  

يقتضي النص السردم، إذ نجده ىنا أحدث نكعا مف التفكؾ في بنية الزمف لكف بطريقة منظمة 
فاعؿ مع مجريات الأحداث كدقيقة تجعمو يضفي عمييا نكع مف الجمالية تدفع بالقارئ إلى الت

كالتعرؼ عمييا قبؿ زمف كقكعيا، دكف إحداث أم خمخمة أك تشكه إف صح التعبير عمى مستكل 
 بنية العمؿ الركائي.

'' الترتيب الزمني يتجمى عند جنيت بدراسة الصلات بيف الترتيب الزمني لتتابع الأحداث  
كبالتالي يمكف أف يحدث عدـ ، 2ي''لتنظيميا في الحكفي الحكاية كالترتيب الزمني الكاذب 

تطابؽ بيف زمف الركاية كزمف السرد إذ تعد ىذه المفارقات مف أشكاؿ التنافر بيف ترتيب زمف 
 الحكاية كترتيب زمف الحكي.

مف ىنا يككف الترتيب الزمني إما عبارة عف مقاطع تسترجع أحداث سابقة لزمف الحاضر  
ما أف يك كف عبارة عف عرض لأحداث سابقة لأكانيا إنيا مجرد أم قبؿ بداية عممية السرد كا 

 تطمعات.

                                                 

مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلا كتطبيقا، دار الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، بغداد، دط،  سمير مرزكقي، جبؿ شاكر، 1
 75دت، ص 

سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي)الزمف، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت،  2
 .79، ص 1991، 1لبناف، الدار البيضاء، ط
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 Récitم القصة، كىكذا تككف إزاء سرد استذكار  '' انطلاقا مف النقطة التي كصمتيا
anabeptique حيمنا عمى أحداث تخرج عف حاضر النص يتشكؿ مف مقاطع استرجاعية ت

 Récitإزاء سرد استشرافيلتربط بفترة سابقة عمى بداية السرد، كتارة أخرل تككف 
probeptique  '' مف  ،1يعرض لأحداث لـ يطميا التحقؽ بعد أم مجرد تطمعات سابقة لأكانيا

  .الاستباؽك  الاسترجاع يماىنا يمكف تقسيـ الترتيب الزمني إلى قسمين
 الاسترجــــــــاع:أ/ 
قاسـ بأف الاسترجاع ىك أف'' يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد لبعض  ترل سيزا  

 2الأحداث الماضية ليركييا في لحظة لاحقة لحدكثيا''
'' كؿ عكده لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا يقكـ بو الماضي الخاص كيحيمنا مف  

 لأنكاع الأدبية المختمفةخلالو عمى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصة، كمف بيف ا
 تميؿ الركاية أكثر مف غيرىا إلى الاحتفاؿ بالماضي كاستدعائو بنائيا عف طريؽ استعماؿ

 الإستذكارات التي تأتي دائما لتمبيو بكاعث جمالية ك فنية خالصة في النص الركائي.
فيا كارات عددا مف المقاصد الحكائية مثؿ مؿء الفجكات التي يخمذكتحقؽ ىذه الاست  

السرد كراءه بإعطائنا معمكمات حكؿ سكابؽ شخصية جديدة دخمت عالـ القصة أك باطلاعنا 
 3عمى حاضر شخصيو اختفت مف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيكر مف جديد ''

أف الراكم ينقطع عف زمف السرد في الحاضر كيستدعي الزمف الماضي كيكظفو  نجد 
بكؿ تفاصيمو فيأتي مزامنا لمحاضر، فإف استرجاع الماضي ما ىك إلا حالة انفعاؿ استدعتو 
لحظة كقعت في زمف الحاضر فيكظفيا الراكم ككأنيا زمف كاحد يخدـ بعض البعض. يعرؼ 

 الاسترجاع.

                                                 

  119، ص يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي)الزمف، السرد، التبئير(سعيد  1
 .58، مكتبو الأسرة، ص 2004 د ط، ميرجاف القراء لمجميع، مقارنة في )ثلاثية نجيب محفكظ(، سيزا قاسـ، دراسة 2
 .122-121حسيف بحراكم، ص  :ينظر  3
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ىك الذم يستعيد أحداثا كقعت ضمف زمف الحكاية أم ك  سترجاع داخميا ؛كالاسترجاع نكعاف
مف بيف الاسترجاعات الداخمية التي ، 1بعد بدايتيا، كىك الصيغة المضادة للاسترجاع الخارجي''

يقترحيا جنيت: ىي غيرية القصة: أم الاسترجاعات التي تتناكؿ مضمكنا قصصيا مختمؼ عف 
لقصة: أم تمؾ التي تتناكؿ خط العمؿ نفسو الذم تتناكلو مضمكف الحكاية الأكلى، كمثمية ا

ينا الراكم يعكد إلى زمف ماض مزامف ف ،2الحكاية الأكلى كىنا يككف خطر التداخؿ كاضحا ''
نجد أف الراكم يقكـ باستعادة أحداث كقعت في الماضي كلكنيا ، فلبداية الركاية لكف تأخر تقديمو

ية كيسرد تفاصيميا أك أف يعيد ذكر شخصية غابت مزامنة لزمف الحاضر، كأف يضيؼ شخص
 مدة مف الزمف فيسرد أحداثيا كحركتيا، طفكلتيا، أىدافيا.

"أنيا تتصؿ أساسا بالمدل كالسعة، كربما يككف لمسعة الدكر يقصد بو  استرجاع خارجيك   
تسمسؿ في ذلؾ كىي مف حيث صمتيا بالحكاية الأكلى لا تربطيا أم علاقة مف حيث الحاكـ 

كقائعيا الداخمية، بؿ يمكف أف تنطمؽ مف مدل زمف ماضي، يتسمسؿ حتى يصؿ إلى نقطة 
نجد أف السارد ىنا يعكد إلى ما قبؿ بداية الحكاية السردية، ، ف3انطلاقا مف الحكاية الأكلى ''

حيث لا يتقاطع زمف السرد الأكلي مع زمف السرد في الماضي لأنو سابؽ لو يعتمده السارد مف 
جؿ تفسير ظاىرة ما أك حادثة تككف في شكؿ تسمسمي حتى تصؿ إلى زمف انطلاؽ الحكاية أ

نستنتج ىنا أف الاسترجاع الخارجي ما ىك إلا استحضار لأحداث ماضية سابقة لزمف   .الأكلى
الحاضر داخؿ الركاية، حيث يمكف في أية لحظة أف يستدعي السارد الزمف الماضي لتكممة 

حاضر كبالتالي تصبح الركاية مزيج متنكع مف الأزمنة يكظفيا بغرض السرد في الزمف ال
 التفسير كالتعميؿ حتى يضع القارئ يعي مجريات الأحداث كيتفاعؿ معيا.

                                                 

 .20، ص2002، 1لطيؼ زيتكني، معجـ لممصطمحات نقد الركاية، دار النيار لمنشر، بيركت، لبناف، ط 1
جيراز جنيت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر محمد معتصـ عبد الجميؿ الأزدل عمر حمى، الييئة العامة لممطابع  2

 .62-61، ص2الأميرية، ط 
 .132المرجع نفسو، ص  3
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 الاستباق: ب/
تقديـ الأحداث اللاحقة '' يعد الاستباؽ طرؼ آخر مف تقنية المفارقة السردية إذ يقكـ عمى  

يك ، ف1كالمتحققة في امتداد السرد الركائي عمى عكس مف التكقؼ الذم يتحقؽ أك لا يتحقؽ '' 
سرد لأحداث كأفعاؿ قبؿ زمف كقكعيا إما عف طريؽ إشارات أك تمميحات لأحداث كأفعاؿ يمكف 

 أف تحدث في المستقؿ.
القارئ بما سيقع في صكرة تكقعات  ''تناكؿ المستقبؿ في صكرة لإخبار كالاستباؽ أيضا 

 2أك تخطيط مف الشخصية لما سيقع أك ستفعمو في ضكء المكاقؼ التي تجتازىا ''
أما عند تكدكركؼ فيك '' عقدة القدر المكتكب فيذه تقنية تتنافى مع فكرة التشكيؽ التي  

ثـ  ى السؤاؿ "تككف العمكد الفقرم لمنصكص القصصية التقميدية التي سيقدميا نحك الإجابة عم
الذم يركييا فيو ، كأيضا مفيكـ الراكم الذم يكتشؼ أحداث الركاية في نفس الكقت ماذا"؟

إف السارد ىنا يقكـ بكسر خطية الزمف فيأتي بأحداث ، 3كيفاجأ مع قارئو بالتطكرات المنتظرة ''
عميو أنو تككف مكممة لأحداث أخرل كىذه الأحداث يمكف أف تقع بالمستقبؿ ، يمكف أف نطمؽ 

زمف سابؽ لزماف كقكعو، حيث يستطيع الإشارة إلى أحداث لاحقة دكف الإخلاؿ في بنية النص 
 كمنطقية التسمسؿ الزمني إذ أنو يككف عمى دراية تامة بما كقع قبؿ كبعد بداية القصة.

ف ''الاستشرافات الزمنية عصب السرد إيطمؽ عمى الاستباؽ مصطمح الإستشرافات حيث  
ي ككسيمة إلى تأدية كظيفة في النسؽ الزمني لمركاية ككؿ، كعمى المستكل الكظيفي الاستشراف

تعمؿ ىذه الاستشرافات بمثابة تمييد أك تكطئة لأحداث لاحقة، كما أنيا قد تأتي عمى شكؿ 
 4إعلاف كما ستؤكؿ إليو مصائر الشخصيات'' 

                                                 

 119، ص 2015، 2ط ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الأردف،1آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ط 1
 65، ص 2004 د ط،سيزا قاسـ، بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ(، مكتبو الأسرة، القاىرة، 2
  المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا 3
 132ية الشكؿ الركائي، ص حسيف بحراكم، بن 4
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 المدة الزمنية .5

 ،الاستباؽ كالاسترجاع لابد لو مف تقنيات منيا الحكائي إف الراكم في عرضو لنص 
لأنيا تقكـ عمى دراسة العلاقة بيف  ،كالتي تعتبر أىـ ىذه التقنياتالزمنية، بالإضافة إلى المدة 

يف، ػػػػػػاـ، عامػػػػػػػػػػػفقد تككف المدة مثلا: يكـ، ساعة، شير، ع ،مدة الحكي كطكؿ النص
القص كنحددىا بالنظر في العلاقة بيف مدة الكقائع أك الكقت  فحات ''نعني بالمدة سرعةػػػػػػػػػص

 1الذم تستغرقو '' 
''مقارنة مدة حكاية ما بمدة القصة التي تركييا ىذه  كالمدة حسب جيرار جنيت ىي 

الحكاية عممية أكثر صعكبة كنقصد بالسرعة العلاقة بيف قياس زمني كقياس مكاني، فستحدد 
مدة القصة مقيسة بالثكاني كالدقائؽ كالساعات كالأياـ كالشيكر  سرعة الحكاية بالعلاقة بيف

 2كالسنيف كطكؿ النص المقيس بالسطكر كالصفحات ''
" يؤكد جنيت في ىذا المستكل مف دراسة العلاقة بيف الحكاية كالقصة عمى صعكبة  

البحث العممية بالمقارنة مع دراسة النظاـ، فإذا كانت العلاقة بيف نظاـ الأحداث في الحكاية 
كتكقيت عرضيا في القصة قابمة لممعاينة مف حيث إدراؾ زمف تكقيت سردىا، فإف علاقة المدة 

ية كزمف القصة لا تخمك مف صعكبة كذلؾ نظر الاعتبارات تختمؼ عف الأكلى، بيف زمف الحكا
كسعة المستكل الزمني لمحكاية كالقصة مف بحكـ أف علاقة المدة ذات بعد ذاتي في إدراؾ قيمة 

جية، كما أف السارد يتناكب بيف عممية قص الأحداث الكاقعية كعرض الأبعاد النفسية كتقديـ 
 يمكف دراسة عنصر، 3''حكار كالسرد كالتأمؿ كما إلى ذلؾص، منيا الأشكاؿ متعددة مف الق

 ف ىما:يالمدة كما اقترح جيرار جنيت كفؽ مستك 
 

                                                 

 124، ص 2010، 3يمنى العبد، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، ذر الفرابي، بيركت، لبناف، ط 1
 102-101جيرار جنيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، ص  2
 136-135عمر عيلاف، ص  :ينظر 3
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 تسريع الحكي: -
الحذؼ كالخلاصة حيث يعمد السارد إلى  كيتجمى تسريع السرد مف خلاؿ تقنيتيف ىما

 تمخيص كحذؼ أحداث ككقائع كلا يذكر منيا إلا القميؿ.
  الخلاصةSommaire: 

'' تعتمد الخلاصة في الحكي عمى ك يمكف أف نطمؽ عمى تقنية الخلاصة تسمية التمخيص.
سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات، تختزؿ في صفحات أك 

'' كىك سرد أحداث ككقائع جرت في مدة  ،1أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ ''
أشير في جممة كاحدة أك كممات قميمة، إنو حكي مكجز كسريع كعابر للأحداث طكيمة سنكات 

 عف الخلاصة حسيف بحراكم ثكيتحد، 2دكف التعرض لتفاصيميا، يقكـ بكظيفة تمخيصيا''
كتقنية زمنية عندما تككف كحدة مف زمف القصة تقابؿ كحدة أصغر مف زمف الكتابة تمخص لنا ''

الحياة المعركضة، كتحتؿ الخلاصة مكانة محدكدة في السرد فييا الركاية مرحمة طكيمة مف 
الاختزالي الماثؿ في أصؿ تككينيا كالذم يفرض عمييا المركر سريعا الركائي بسبب طابعيا 

 3عمى الأحداث كعرضيا مركزة بكامؿ الإيجاز كالتكثيؼ''
عندما تككف الأحداث إلا عند حصكليا بالفعؿ أم '' أننا نستطيع تمخيص كمف الكاضح  

قد أصبحت قطعة مف الماضي، كلكف يجكز افتراضا أف نمخص حدثا حصؿ أك سيحصؿ في 
ف كاف ىك السمة  حاضر أك مستقبؿ القصة، عمى أف ارتباط الخلاصة بالأحداث الماضية كا 
الغالبة عمى استعماليا الركائي، فإنو لا ينفي كجكد خلاصات كثيرة تتعمؽ بالحاضر كتصكر 

 4ستشرؼ المستقبؿ كتمخص لنا ما سيقع فيو مف أفعاؿ كأحداث ''مستجداتو أك ت
                                                 

الامتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، د ط، لبنية السردية في كتاب ميساء سميماف إبراىيـ، ا 1
 225، ص 2011

 93، ص 2010، 1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، الجزائر، ط 2
 145ص  نية الشكؿ الركائي،ينظر حسيف بحراكم، ب 3
  146-145المرجع نفسو، ص  4
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كالخلاصة ىنا عبارة عف اختزاؿ في زمف الماضي كالمستقبؿ كىي عبارة عف تقميص لمحكاية 
دكف التعرض لمتفاصيؿ كمف ىنا يمكننا أف نستخمص مجمكعة مف كظائؼ الخلاصة كنذكر 

 منيا:
 المركر السريع عمى فترات زمنية طكيمة -
 تقديـ عاـ لممشاىد كالربط بينيا -
 تقديـ عاـ لشخصية جديدة -
 عرض الشخصيات الثانكية التي لا يتسع النص لمعالجتيا معالجة تفصيمية -
 الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية كما كقع فييا مف أحداث -
   1تقديـ الاسترجاع  -

 :Ellipseالحذف 
التمخيص التي تعمؿ عمى تسريع حركة السرد، الأخرل إلى جانب الحذؼ ىك التقنية  

مف زمف  -طكيمة أك قصيرة –حيث قاـ الراكم التقميدم بضمير اليك، مثلا: بإسقاط فترة زمنية 
الحكاية، دكف أف يتطرؽ إلى ما جرل فييا، مف الأحداث كما مر بيا مف الشخصيات بؿ اكتفى 

 2حكائي أك أنو عمد إلى عدـ تحديدىا ''الة عمى مكاف الفراغ البتحديد العبارات الزمنية الد
يمجأ الركائيكف التقميديكف في كثير مف الأحياف إلى تجاكز بعض المراحؿ مف القصة  

دكف الإشارة بشيء إلييا، كيكتفي عادة بالقكؿ مثلا: كمرت سنتاف، أك انقضى زمف طكيؿ فعاد 
لمثغرة الزمنية أف تككف أمامية كتحدث مجرد ''يمكف ، 3كيسمى ىذا قطعا '' البطؿ مف غيبتو...

قطع في الاستمرارية الزمنية بالقفز عمى حدث أك أكثر، كما يمكف أف تككف جانبية، التغافؿ 

                                                 

 122، ص قنيات السرد في النظرية كالتطبيؽينظر آمنة يكسؼ، ت 1
 126-125، ص فسونالمرجع  2
حميد لحميداني: بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت ،  3
 77، ص 1991، 1ط
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نما   Paralipseالحذؼ المؤجؿ  كفي ىذه الحالة لا تعد حدثا مقحما يتـ التغاضي عنو، كا 
إذ كاف لدينا سمسمة مف الأحداث ...في أحد المكاقؼ التي يتـ حكييا. بالأحرل مككف أك أكثر

لمثغرة أف ...، تقع عمى التكالي أك تحدث في زمف محدد، كما يمكف 3، حدث 2، حدث 1حدث 
فالحذؼ ىنا يسمى كذلؾ بالقطع كالقفز كالإسقاط كيمجأ إليو الراكم ، تككف صريحة أك ضمنية''

الطكيمة ذات العاـ لكقائع إلى تجاكز بعض المراحؿ كيحدث ىذا النكع مف القطع عمى مستكل ا
 كيمكف أف نحدد الحذؼ بثلاثة أنكاع منيا:، أك الشيكر
 :الحذف المعمن أو الصريح 

التي تصدر إما عف إشارة محددة أك غير محددة إلى ردح الزمف الذم تحذفو، الأمر ىي تمؾ 
الذم يماثميا مع مجملات سريعة جدا مف نمط " مضت بضع سنيف"، كفي ىذه الحالة فإف ىذه 
ما  الإشارة ىي التي تشكؿ الحذؼ بما ىك مقطع نصي كالذم لا يساكم عندئذ الصفر تماما، كا 

فر في النص الحذفي، مع إشارة إلى الزمف المنقضي عند استئناؼ عف حذؼ مطمؽ درجة الص
'' ىك الحدؼ الذم يصرح فيو الراكم بحجـ المدة ، 1الحكاية كنمطو ىك "بعد ذلؾ بسنتيف" 

لمقارئ أف يعي ما حذؼ مف خلاؿ تحديد السارد المدة المحذكفة ككأنو ىنا يمكف ، ك 2المحذكفة ''
 .كؿ مرت أسابيع، أشير، سنتاف..يق

 :الحذف الضمني 
أم تمؾ التي لا يصرح في النص بكجكدىا بالذات كالتي إنما يمكف القارئ أف يستدؿ عمييا 

كىنا تككف المدة الزمنية  ،3مف ثغرة في التسمسؿ الزمني أك انحلاؿ الاستمرارية السردية ''
مضمرة مما يجعؿ السارد لا يعطي أم تمميح أك تصريح عف الحذؼ المكجكد داخؿ المشيد بؿ 

                                                 

 118-117ينظر جيرار جنيت، ص  1
 126ص  تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ينظر آمنة يكسؼ، 2
 119، ص فسونالمرجع  3



 مفاهيم ومصطمحات                      الفصـل الأول                                              
 

25 

 

يجعؿ القارئ كحده ىك مف يكتشؼ تمؾ الثغرات أك الحذكؼ التي كظفيا السارد مف خلاؿ 
 استنتاجاتو كتركيزه عمى المكاقؼ التي مرت كالتي ستأتي لاحقا.

 المكان الروائي وأهميته ا/ثاني
دكرا بارزا في النقد الأدبي الحديث  أدلفقد  ،يعد المكاف عنصرا ميما في العمؿ الركائي 

فالركائي يضمو في  الأساسية التي يبني عمييا العمؿ السردم، خاصة، فيك يعد مف الأركاف 
 أكممو.الركاية كمساعد ليحدد رؤيتو كيحدد كذلؾ معالـ الخطكط الدرامية لمعمؿ ب

كمف ثـ فإف المكاف شديد الانتماء لعالـ الركاية الداخمي عمى صعيد التركيبة البنائية ليا،  
 ككذلؾ عمى صعيد ككنو مسرح الدلالات كالبنية المكضكعية. 

 مفهوم المكان .1

 لغة: أ/ 
كرد المكاف في معجـ "لساف العرب" لابف منظكر في مادة )مكف( عمى أنو: '' المكضع  

 .1كالجمع أمكنة كأماكف جمع الجمع''
كما جاء في "المعجـ الكسيط" في مادة )مكف( بمعنى '' يمكف، مكانة، فيك مكيني: فلاف  

 ، 2عند الناس كفع شأنو كعظـ عندىـ ، كأمكف إمكانا، سيؿ كتيسر''
نستنتج أف مجمؿ الدلالات كالمعاني التي تحمميا لفظة )المكاف( في جؿ المعاجـ العربية 
تنحصر في معنى كاحد كىك أف )المكاف( ىك فضاء محدد كغير فارغ، تتمكضع فيو أك فكقو أك 

 تحتو الشخصيات كالأشياء كغيرىا.
 
 

                                                 

 83، ص1994، 1، دار صادر، بيركت، لبناف، ط3ابف منظكر، لساف العرب، مادة )ـ،ؾ،ف(، ـ 1
 882ت، ص ، د 1، ط1مصطفى إبراىيـ كآخركف، معجـ الكسيط، مادة )ـ،ؾ،ف(، المكتبة الاسلامية، اسطنبكؿ، تركيا، ج 2
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 اصطلاحا: /ب
 نتيجة لاختلاؼ الدراسات كالاجتيادات،أما مف الناحية الاصطلاحية فقد اختمؼ مفاىيمو، 

يدؿ عمى "الحيز" أك "الكعاء" الذم يقع فيو الفعؿ كفي ىذا ''  ىناؾ مف ينظر إليو عمى أنو
 1الإطار المحدد يمكف أف نقكؿ إف كممة "مكاف" تعني الكجكد أك الحدكث أك كمييما معا'' 

 فمصطمح المكاف كالحيز كجياف لعممة كاحدة.
الككف الذم تحيا فيو الكائنات فيك المحكر الذم تدكر حكلو عتبر المكاف ككمفيكـ عاـ ي 

 كيحدنا.أك فضاء يحتكينا  ىك كؿ كسطلا تكجد حياة ك  والحياة، فبدكن
يعد المكاف الإطار العاـ الذم تتحرؾ فيو الشخصيات كتتفاعؿ فيما بينيا حتى يجعمنا  

يات كتقنيات مختمفة مف خلاؿ فعؿ الحكي الركائي نحس بحقيقة ىذا المكاف المتخيؿ بكساطة آل
نظرا لأىمية ىذا المصطمح في البناء السردم فقد تناكلو العديد مف ك  الذم يعبر عنو بالمغة.

 الدارسيف متطرقيف إلى مفيكمو ككؿ دارس يختمؼ عف الآخريف في كضع مفيكـ لو.
، 2قاسـ" المكاف عمى أنو: '' الخمفية التي تقع فييا أحداث الركاية'' فقد عرفت "سيزا 

معنى أف المكاف ىك المكقع المحدد الذم تجرم فيو الأحداث، كما أنو الحاضف الأساسي ب
بمعزؿ عف لا يظير في النص السردم حداث، ذلؾ أف المكاف الركائي ''لمجرل ىذه الأ
لتلاحـ كالارتباط الصميمي بينو كبيف ىذه العناصر بؿ أف ىناؾ نكع مف ا ،العناصر السردية

)...( كدراسة أم عنصر مف ىذه العناصر يحتـ دراسة المكاف أيضا، كلاسيما إذا كانت الدراسة 
، ىذا يعني أف المكاف تربطو علاقة تكاممية مع عناصر السرد الأخرل 3شاممة ليذه العناصر ''

 لا يمكف الاستغناء عنو بأم حاؿ مف الأحكاؿ.المتمثمة في الشخصيات كالزمف كالأحداث، ك 
                                                 

  1988، 1مؤسسة الرسالات، بيركت، طك ديفيس، المكاف كالزماف في العالـ الككني الحديث، تر أييـ السماف،  ب.ؾ. 1
  07ص
 . 106، ص 1988سيزا قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ''ثلاثية نجيب محفكظ''، الييئة المصرية العامة لمكتاب،)د،ط(، 2
محمد صابر عبيد، سكسف البياتي، جماليات الشكؿ الركائي، دراسة في الممحقة الركائية كمدارات الشرؽ لنبيؿ سميماف، عالـ  3

 196، ص 2012، 1الكتب الحديث، الأردف، ط
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كما نجد "عبد الممؾ مرتاض" يتجو اتجاه آخر حيث ترجـ مصطمح المكاف بمفردة الحيز  
كيعمؿ ىذا بقكلو: ''لأف الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ، بينما لدينا 

أف جـ، كالشكؿ، عمى حيف إف المكاف نريد ينصرؼ استعمالو إلى النتكء كالكزف كالثقؿ، كالح
 1نصفو في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده''

كخلاصة القكؿ أف مفيكـ المكاف قد اختمؼ مف ناقد لآخر، كمف عمـ لآخر إذ أف كؿ  
 كاحد يفسره حسب تخصصو كفيمو كليذا تنكعت الآراء كالمفاىيـ حكؿ مفيكمو.

 انــــــأنواع المك .2

مف زماف كشخصيات المكاف في الركاية شكمو شكؿ باقي المككنات السردية الأخرل  
فيك مكاف لفظي ككجكده ذىني متخيؿ  ،كغير ذلؾ، فكؿ ىذه المككنات لا تكجد إلا عبر المغة

المطبكعة في الركاية كقدرة ىذه الكممات ىي التي تحدد ترسمو الكممات التي يطقيا الركائي، 
قربنا مف ىذا المكاف، فمنو يمكف القكؿ أف المكاف الركائي ىك مكضع يخمقو درجة خيالنا كمدل 

الركائي بجميع أجزائو كيحممو طابعا مطابقا بطبيعة الفنكف الجميمة لمبدأ المكاف نفسو، كىكذا 
يصبح ىذا الأخير )المكاف( عنصرا ميما كفعالا يسيـ في خمؽ المعنى داخؿ الركاية، كالأماكف 

ما كمساحة، منيا الضيؽ المغمؽ كالمتسع المفتكح، إنيا أشكاؿ مف الكاقع تختمؼ شكلا كحج
 انتقمت إلى الركاية كصارت مككنا مف مككناتيا، كمف بيف ىذه الأنكاع نذكر ما يمي:

  المكان المفتوح: /أ
اف رحب كاسع لا تحده ىك مف بيف الأماكف التي ليا دكر ىاـ في الحيز الركائي، مك 

كاني خارجي لا تحده حدكد ضيقة يشكؿ فضاء رحبا كغالبا ما يككف لكحة حيز محدكد كىك ''
 ، كىذا المكاف يشعر الشخصية بالانشراح كالانطلاؽ كالراحة.2طبيعية لميكاء الطمؽ''

                                                 

، 1998د،ط(، عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، )تقنيات السرد(،عالـ المعرفة،كزارة الثقافة كالارشاد القكمية، الككيت،) 1
 .121ص 

 40أكريدة عبكد، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية، دراسة بنيكية لنفكس ثائرة، ص  2
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تكتسي الأماكف المفتكحة أىمية بالغة في الركاية، إذ أنيا تساعد عمى '' الإمساؾ بما  إذ 
مف خلاؿ ما تمد بو الركاية مف  1ىك جكىرم فييا، أم مجمكع القيـ كالدلالات المتصمة بيا''

تفاعلات كعلاقات تنشأ عند تردد الشخصية عمى ىذه الأماكف العامة التي يرتادىا الفرد في أم 
 .شاءكقت ي
 المكان المغمق:  /ب
للأمكنة المغمقة حميمية خاصة لصمتيا الكثيقة بحياة الإنساف فيك يعيش في أحضانيا  

كؿ تفاصيؿ حياتو الخاصة فالبيت مثلا نجد فيو الشخصيات حريتيا الكاممة، لما تحممو لو مف 
تجمع أفكار  ألفة كما يقكؿ "غاستكف باشلار": '' أف البيت ىك كاحد مف أىـ العكامؿ التي

كذكريات كأحلاـ الإنسانية، كمبدأ ىذا الدمج أساسو ىما أحلاـ اليقظة كيمنح الماضي كالحاضر 
كالمستقبؿ، البيت ديناميات مختمفة كثيرا ما تتداخؿ أك تتعارض، كفي أحياف تنشط بعضيا 

 2بعضا فبدكف البيت يصبح الإنساف كائنا متفتتا'' 
المحدكد الذم تضبطو الحدكد كالحكاجز كالإشارات كيخضع كالمكاف المغمؽ ىك المكاف  

''المكاف الذم يمثؿ  لمقياس كيدرؾ بالحكاس، مما يعزؿ الشخصية عف العالـ الخارجي كىك
إذ يعتبر ، 3الانسداد كالانفلاؽ، كما يتصؼ بالتحديد كىذا لا ينفي انفتاحو عمى أمكنة أخرل''

نساف، كيبقى فيو فترات طكيمة مف الزمف، سكاء بإرادتو مكاف العيش كالسكف الذم يأكم إليو الإ''
 فيك مكاف الألفة. 4كاليندسية'' أك بإرادة الآخريف لذا فيك المكاف المأطر بالحدكد الجغرافية

                                                 

  79حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  1
، 2ط ترجمة: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، غاستكف باشلار، جماليات المكاف، 2

 38ص  ،1984
، 2005، مام 4كمثكـ مدقف، دلالة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ لمطيب صالح، مجمة الأثر، جامعة كرقمة، ع  3

 .141ص 
ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة،) حكاية بحار، الدقؿ، المرفأ البعيد(، منشكرات الييئة العامة السكرية  4

 44، ص 2001لمكتاب، دمشؽ، )دػط(، 
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كخلاصة القكؿ نجد أف ثنائية المكاف المفتكح/ المكاف المغمؽ تتجمى في أثر كظيفة كؿ 
لتداخؿ بينيما باعتبار أننا نجد أحيانا المكاف المفتكح منيما في العمؿ الركائي، كفي التفاعؿ كا

  يككف مغمقا كيككف المكاف المغمؽ مفتكحا كىذا بحسب طبيعة كؿ مكاف.
 :أهمية المكان .3
المكاف ىك أحد المككنات الأساسية التي تبني الركاية كتعطييا شكلا حيكيا، عمى الرغـ  

مف أف بعض الدارسيف اعتبركا المكاف ىامشيا كلك يعيركه اىتماـ كبير حيث انصرفكا إلى باقي 
المككنات السردية مف شخصيات كزماف...، لكف سرعاف ما انقمبت المعايير كأصبح النقاد 

نظركف إليو نظرة فاحصة، أصبح كصؼ المكاف ذا أىمية كبيرة حتى يكاد لا ييتمكف بو كي
يحتسب كأرضية بسيطة فقط، بؿ أكثر كلا يمكف للأحداث كالشخصيات أف تمعب دكرىا في 

 .الفراغ دكف تحديد المكاف
كفي  فالمكاف ىك عنصر سردم قائـ بذاتو ليذا يقكـ بدكر جمي بيف العناصر الأخرل. 
" أف '' المكاف ىك الذم يؤسس الحكي لأنو H.mitterandسو يرل "ىنرم ميتراف السياؽ نفىذا 

 .1المتخيمة ذات مظير ماثؿ لمظير الحقيقة''لقصة يجعؿ ا
يتبيف لنا أف نظرة النقاد كالدارسيف اختمفت كتجاكزت النظرة  ىذا القكؿمف خلاؿ ف 

التقميدية التي تعتبر المكاف "ديككرا" أك "حيزا" لمشخصيات كالأحداث الركائية فقط بؿ أصبحكا 
ينظركف إلى المكاف عمى أنو مككف فعاؿ في بنية الركاية فلا سبيؿ للاستغناء عنو كما أنو يؤثر 

الكصؿ الرابطة بيف  خرل مثؿ الشخصية كالحدث... كغيرىا، فيك ىمزةكيتأثر في المككنات الأ
 . ىذه المككنات

إذا لممكاف أىمية كبيرة فلا يمكف تصكر ركاية بدكف مكاف، '' ففي المكاف تكلد الشخكص  
كتتحرؾ نحك النمك الركائي كتتدافع الأحداث نحك التعقيد كالدكرة، كبحسبؾ أف نتصكر أشخاصا 

مكاف يتحرككف في فراغ كبحسبؾ كذلؾ أف تتصكر أحداثا تتـ فضلا عف أف يكلدكف في اللا
                                                 

 65حميد حميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص  1
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بناء ، ك 1تتشابؾ كتتنامى في اللاشيء ثـ عميؾ أف تحكـ بعد تصكر ما يمثمو المكاف مف أىمية''
يمكف القكؿ أف المكاف عنصر سردم محكرم كدعامة مف دعامات البناء  عمى ما سبؽ

القصصي، كبيذا فقط تجاكز كظيفتو الأكلية المحددة بككنو مكاف لكقكع الأحداث حيث تجاكزىا 
 إلى فضاء يتسع لبنية الركاية.

 :وظائف المكان .4
عناصر البناء فيك عنصر مف الركاية، السردية الميمة في عناصر الالمكاف عنصر مف  

مجرد خمفية تقع عمييا المكاف" مجرد بناء خارجي أك حيز محدكد المساحة ك  الفني، فمـ يعد "
شأنو شأف باقي المككنات السردية مف زماف الركائي،  فعالا في النص اعنصر  بؿأحداث الركاية 
يرتبط  في تأطير المادة الحكائية كتنظيـ الأحداث إذ''كما أف لو أىمية كبرل  كشخصيات.

 2'' دية، بحيث يمكف القكؿ بأنو يشكؿ المسار الذم يسمكو اتجاه السردر بخطية الأحداث الس
 .تنظيـ الدرامي لمحدثلممكاف كظيفة رئيسية متمثمة في الكمف ثـ يصبح 
في صلات كثيقة مع   -سكاء كاف مشيدا كصفيا أـ مجرد إطار لمحدث - يدخؿ المكاف

نص الركائي كما يدخؿ في نسيج النص مف خلاؿ حركة السارد باقي المككنات الحكائية في ال
 .3في المكاف ''

سكاء مفتكحة أك أمكنة مختمفة أك الركائي بعبكر السارد كذلؾ غير إيقاع السرد تيكنتيجة لذلؾ 
الذم ينتج عنو '' نقطة  مغمقة في الركاية مما يؤدم إلى تغير أحداث ىذه الأخيرة "الركاية" 

 4تحكؿ حاسمة في الحبكة كبالتالي في تركيب السرد كالمنحنى الدرامي الذم يتخذه''
                                                 

 . 104، ص 1985، 1ية نجيب محفكظ''، دار التنكير، بيركت، طسيزا قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ''ثلاث 1
 29-20حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  2
أحمد مكلام الكبير، العناصر المكانية كالتأثيرات المشيدية في الركاية المغاربية، )فضاء الصحراء أنمكذجا(، رسالة دككتكراه،  3

 ،2017-2016، جامعة جيلالي لياس، ات، قسـ المغة العربية كآدابياتخصص نقد حديث كمعاصر، كمية الآداب كالمغ
 .47ص
 32حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  4



 مفاهيم ومصطمحات                      الفصـل الأول                                              
 

31 

 

كبيذا يصبح المكاف محكر ، بعدا جماليا  يشكؿ لمنص الأدبيتفاعؿ العناصر المكانية ك  
اف ليس كبؤرة تجتمع فييا خمية مف العلاقات التي تضـ عناصر الركاية المتنكعة، كبيذا فالمك

الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو، بعض في الركاية بؿ إنو قد يككف في  ازائد عنصرا 
كيككف منظما بنفس الدقة التي تنظـ بيا العناصر الأخرل في الركاية، لذلؾ فيك يؤثر فييا 

 .1كيقكم مف نفكذىا'' 
 :الشخصية الروائية والحدث الروائي وأهميتها ا/ثالث
المحرؾ الأساسي داخؿ العمؿ الركائي إذ ىي الركيزة التي تضمف تشكؿ الشخصية  

حركية النظاـ العلائقي داخمو، كالأداة الأساسية التي يستخدميا الركائي في تصكير ىذه 
الأحداث كالكقائع ىي اختياره لمشخصيات، كقد أكلى الكتاب كالدارسكف أىمية قصكل لمشخصية 

 ركائي كبنائو.نظرا لممقاـ الذم تشغمو في العمؿ ال
 مفهوم الشخصية .1
عناصر الفعؿ السردم في مصطمح الشخصية مف بيف المصطمحات النقدية كمف أىـ  

الركاية كقد عرفت في معجـ "لساف العرب" لابف منظكر الذم كرد فيو ضمف مادة )ش خ ص( 
، ما يأتي: ''الشخص: جماعة شخص للإنساف كغيره، مذكر كالجمع أشخاص كشخكص

كالشخص: سكاء الإنساف كغيره نراه مف بعيد كنقكؿ ثلاثة أشخاص ككؿ شيء رأيت جسمانو فقد 
 2رأيت شخصو''

كما كردت الشخصية في معجـ "الكسيط" '' أنيا صفة تميز الشخص عف غيره كيقاؿ:  
رادة ككياف مستقؿ'' أم أف لكؿ إنساف علامات  3فلاف ذك شخصية قكية، ذك صفات متميزة كا 

                                                 

  .48، ص حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي 1
مادة )ش خ  1997، 1الفضؿ جماؿ الديف ابف منظكر، لساف العرب، المجمد السابع، دار صادر، بيركت، لبناف، ط أبك 2

 45ص(، ص 
 475إبراىيـ مصطفى كآخركف، المعجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية، اسطنبكؿ، تركيا، )د،ت(، ص  3
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عف سكاه كتشكؿ شخصيتو الفريدة كالمختمفة، الشخصية ىي ما يمتاز بو الإنساف عف تميزه 
نستنتج أف الشخصية مجمكعة مف الخصاؿ كالصفات الفيزيكلكجية  الآخر مف سمات.

كسيككلكجية التي تميز الشخص عف غيره، كالشخصية في الأدب ىي كؿ ما تقكـ بو 
 العمؿ السردم الركائي. الشخصيات مف أفعاؿ كسمككات مف أجؿ استمرار

تعددت تعريفات الشخصية نظرا لأىميتيا الكبيرة في الدراسات أما اصطلاحا فقد  
كالتطكرات التي تشيدىا الساحة الإبداعية الفنية كالنقدية فيي مف الناحية الاصطلاحية تعني 

التي تشكؿ بنية النص الركائي لككنيا تمثؿ العنصر الفعاؿ الذم  إحدل المككنات الحكائية''
 1''التي تمتد كتترابط في مسار الحكاية -أك يتقبميا كقكعا –ينجز الأفعاؿ 

نفيـ مف ىذا التعريؼ أف الشخصية ركيزة أساسية في العمؿ الركائي كما أنيا تمثؿ  
 كف شخصيات.عنصرا محكريا في كؿ سرد، بحيث لا يمكف تصكر ركاية بد

، 2 ''كحدة قائمة بذاتيا، كليا كيانيا المستقؿ: '' كيعرؼ عمماء النفس الشخصية عمى أنيا 
سمكؾ الشخصية ىنا عمماء النفس أطمقكا ىذا التعريؼ مف منظكر نفسي داخمي يتعمؽ ب

كات يقكؿ فيو:'' أف الشخصية الركائية ىي ركيزة  لدينا تعريؼ آخر لأياف، كأنماطيا الأخلاقية
الركائي الأساسية في الكشؼ عف القكل التي تحرؾ الكاقع، كيذىب إلى أف أىمية الركاية تكمف 

 3''في قدرتيا عمى تحديد معالـ شخصياتيا
كؿ ىذه التعريفات تؤكد عمى فعالية الشخصية كأىميتيا في النص الركائي، كدكرىا الفعاؿ 

از الحدث كالقضية، كأنيا بمثابة العمكد الفقرم الذم يقكـ عميو العمؿ الركائي، فبدكنيا في إبر 
 تتكقؼ الحركة كالسرد.

                                                 

 33أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، ص  1
، 1نادر أحمد عبد الخالؽ، الشخصية الركائية بيف عمي أحمد باكثير كنجيب الكيلاني، دار العمـ كالايماف لمنشر كالتكزيع، ط 2

 42، ص 2009
  44المرجع نفسو، ص  3
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 :تصنيفات الشخصية .2

راجع لثقافة كؿ ناقد كلاختلاؼ التصكرات لقد تعددت تصنيفات النقاد لمشخصيات كىذا  
لأف الشخصية حكؿ مفيكـ الشخصية كما اختمؼ بحسب انتمائيا إلى الأنكاع الأدبية المتنكعة 

عدة كجكه، كذلؾ بحسب تعدد القراء، كتنكع التحميلات التي تطرقت إلى الشخصية الركائية، 
 الركائية نذكر مف ىذه التصنيفات:فالكثير مف النقاد كالدارسيف لجئكا إلى تصنيؼ الشخصيات 

 تصنيف فلاديمير بروب: -
اعتمد بركب في تحديده لمشخصية عمى الكظائؼ التي تقكـ بيا ىذه الشخصيات فيك ''  
نما نظر إلييا مف زاكية لـ  ييتـ... في كتابو "بنية الحكاية العجيبة" بالشخصيات في ذاتيا كا 

الشخصيات مف حيث بناىا بركب يدرس إذا لـ ، 1الكظائؼ بينما تأتي الشخصيات لخدمتيا''
ديو مف أفعاؿ أك كظائؼ داخؿ النصية أك التركيبية، بؿ درسيا ضمف محكرىا الدلالي كما تؤ 

'' اعتمد بركب عمى سبعة أنماط مف الشخصيات كىي المعتدم، الكاىب، المساعد، ، بؿ النص
  2''  الأمير، البطؿ، البطؿ الزائؼ، المرسؿ، المرسؿ إليو

 كيمكننا تمخيص نظرية بركب في مجمكعة مف النقاط ألا كىي:
 العناصر الثابتة في الحكاية ىي كظائؼ الشخصيات... –'' 
 عدد الكظائؼ في الحكاية محدكدة... -  
أف تتابع الكظائؼ متشابو فيي تتراصؼ حسب محكي كاحد كلا تخرج عف الكصؼ  -  
 أبدا...

                                                 

لػ عمي محمد عمي آؿ شايع عسيرم، التحميؿ الكظائفي لمشخصية الركائية كفؽ منيج "فلاديمير بركب" ركاية "قمب الميؿ"  1
"نجيب محفكظ" أنمكذجا، رسالة ماجيستير، تخصص أدب كنقد، جامعة الممؾ عبد العزير، جدة، المممكة العربية السعكدية، 

 6)د،ت(، ص 
، 2015ربيعي ىالة، تكظيؼ الحكاية في النص الدرامي الجزائرم، رسالة ماجستير، كمية الآداب كالفنكف، جامعة كىراف،  2

 22ص 
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 .1كؿ الحكايات تنتمي فيما يتصؿ نسبيتيا إلى النمط نفسو''  -   
 تصنيف غريماس: -

عرؼ مفيكـ الشخصية تطكرا كاضحا عند "غريماس" حيث عمؿ ىذا الأخير عمى  
 كلذلؾ قاـ بتحديد العكامؿ حيث تطكير محاكلات بركب ليصؿ إلى عمؿ أكثر اكتمالا كنضجا،

الذات،  '' العكامؿ عنده تقكـ بمجمكعة مف الأدكار كالأعماؿ في الركاية كىذه العكامؿ عنده ىي:
المكضكع، المرسؿ، المرسؿ إليو، المعاكس، المساعد، كالعلاقات التي تقكـ بيف ىذه العكامؿ 

 3فكرة'' كقد يككف العامؿ إما: '' شخصية أك حيكانا أك جمادا أك، 2التي تشكؿ النمكذج العاممي'' 
إذا غريماس حاكؿ الاستفادة مف أبحاث بركب كقاـ بتطكير نمكذجو العاممي كسماه  

 بالعكامؿ بدؿ الكظائؼ أك الفكاعؿ.
 تصنيف فيميب هامون: -

 اعتمد فيميب ىامكف في تصنيؼ الشخصيات عمى ثلاث فئات كىي كالآتي:
كالشخصيات شمؿ الشخصيات التاريخية كىي فئة ''ت فئة الشخصيات المرجعية: /أ

كؿ ىذه الأنكاع تحيؿ ، ك الشخصيات الاجتماعيةك الأسطكرية كالشخصيات المجازية )الرمزية( 
بحث أف مقركئيتيا تظؿ دائما رىينة بدرجة ثقافة ما فرضو مى معنى محدد كثابت تتحيؿ ع

مختمفة تتحدد مف خلاؿ يذه الشخصيات ذات مرجعيات ، ف4'' مشاركة القارئ في تمؾ الثقافة
الثقافة القبمية المكتسبة لمقارئ كقراءة ىذه الشخصيات قراءة صحيحة مرتبط بمدل معرفة القارئ 

 ليذه الثقافات كاطلاعو عمييا.

                                                 

 .22ص ، الحكاية في النص الدرامي الجزائرمربيعي ىالة، تكظيؼ  1
 219حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  2
 65، ص 2010، 1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، ط 3
 99، ص 2015، 1عدناف عمي محمد الشريؼ، الخطاب السردم في الركاية العربية، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط 4
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الشخصيات الكاصمة تعد علامة دالة عمى حضكر المؤلؼ أك  فئة الشخصيات الواصمة: /ب
حمقة كصؿ بيف الكاتب كالمتمقي عف طريقيا  القارئ أك ما ينكب عنيما في النص كىي بمثابة

شخصيات ناطقة باسمو، جكقة التراجيديا القديمة، تطيع الكاتب تمرير رسالتو كىي ''يس
 المحدثكف السقراطييف، شخصيات عابرة، ركاة كمف شابييـ، كاطسكف بجانب شارلكؾ ىكلمز...

 1إلخ، كيككف مف الصعب أحيانا الإمساؾ بيذه الشخصيات''
بكساطة ىذه الشخصيات المكجكدة في الركاية يستطيع المبدع إيصاؿ ما يجكؿ في فكره  إذا

 إلى القارئ.
الممفكظ شبكة تنسج داخؿ ىي شخصيات '' ك  فئة الشخصيات الاستذكارية )المتكررة(: /ج

مف الإستدعاءات كالتذكيرات لمقاطع مف الممفكظ منفصمة كذات طكؿ متفاكت، كىذه 
مثؿ مف ة تنظيمية لاحمة أساسا، أم أنيا علامات مقكية لذاكرة القارئ الشخصيات ذات كظيف

الشخصيات المبشرة بالخير، أك تمؾ التي تذيع كتؤكؿ الدلائؿ، كتظير ىذه النماذج مف 
فيي شخصيات ، 2بكقكع حادث أك في مشيد الاعتراؼ كالبكح'' الشخصيات في الحمـ المنذر

 استرجاعية تساعد عمى فؾ شفرات النص.
كقد أطمؽ عمى ىذه الكحدات اسـ الكظائؼ الدرامية كتمتاز ىذه القكل أك الكظائؼ  

 بقدرتيا عمى الاندماج مع بعضيا.
 أهمية الشخصية .3
تعتبر الشخصية أحد أىـ المككنات السردية في العمؿ الركائي إذ تعد العنصر الفاعؿ  

 كالمحرؾ للأحداث الركائية كىي جزء مف العالـ الذم نحياه.
 الممؾ مرتاض: فالشخصية في نظر عبد 

                                                 

فيميب ىامكف، سيمكلكجيا الشخصيات الركائية، ترجمة سعيد بمكراد، تقديـ عبد الفتاح كميطك، دار الحكار لمنشر، الجزائر،  1
 14، ص 2013، 1ط
 217شكؿ الركائي، ص حسف بحراكم، بنية ال 2
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تكشؼ لكؿ كاحد مف الناس مظيرا مف كينكنتو التي ما كانت لتكشؼ فيو لكلا الاتصاؿ  -
 الذم حدث عبر ذلؾ الكضع بعينو.

نمفييا أنيا قادرة عمى غير مالا يقدر عميو أم عنصر آخر مف المشكلات السردية حيث  -
العقلاء كانت مجيكلة فينا، أك لدينا إف قدرة الشخصية عمى قادرة عمى تعرية أجزاء مف الأحياء 

 تقمص الأدكار المختمفة التي يحمميا إياىا الركائي يجعميا في كضع ممتاز.
ظيار أم عيب يعيشو أفراد المجتمع. -  1بكاسطتيا يمكف تعرية أم نقص كا 
بدكف يمثؿ مفيكـ الشخصية عنصرا محكريا في كؿ سرد بحيث لا يمكف تصكر ركاية  

 2شخصيات، كمف ثـ كاف التشخيص ىك محكر التجربة الركائية.
إف الشخصية ىي العنصر الفاعؿ في العمؿ الركائي حيث تمعب دكرا كبيرا في تحريؾ  

مشاعرنا كذلؾ مف خلاؿ جدب انتباىنا مف خلاؿ الأفعاؿ كالحركات التي تقكـ بيا كالتي في 
فالشخصية ، الركائي عمى بنائيا بناء متميزا عمؿأغمبيا تجميات مف الحياة الاجتماعية حيث ي

 في الحدث الركائي عبارة عف أقنعة يرتدييا الممثمكف لتأدية الأدكار المككمة إلييـ.
 ث الروائيعلاقة الشخصية بالحد .4

يدفعنا إلى القكؿ إف ارتباط بنية الشخصية بالحدث ىك ارتباط عضكم، كىذا الارتباط   
إننا لا يمكف أف نتصكر كجكد شخصية في الركاية بدكف حدث كلا حدث دكنما شخصية، لأف 
الشخصية ىي التي تصنع الحدث في الركاية، فيي القكة المكلدة للأحداث تؤثر فييا كتتأثر بيا، 

كتبادلو مف حيث أف '' الحدث يقكـ في أساسو عمى كجكد الفعؿ كرد الفعؿ، مف خلاؿ تفاعمو 
، كبما أف الحدث  3التأثر كالتأثير، في تكليد المعنى الأدبي الذم يمثؿ بنية العمؿ الفني ''  

                                                 

 79عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص  :ينظر 1
 39محمد بكعزة، ص  :ينظر 2
، نقلا عف بدرم عثماف بناء الشخصية الركائية في 154محمد صابر عبيد كسكسف البياتي، جماليات التشكيؿ الركائي، ص  3

  242، ص 1986، 1ركايات نجيب محفكظ، دار الحداثة، ط
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كعمما أنو لا يكجد فعؿ دكف شخص يفعؿ، فتتضح بذلؾ كرد فعؿ يقكـ عمى كجكد فعؿ 
الشخصية كتنضج بفعؿ الحدث الذم تمارسو فيك الذم مف شأنو أف يحدد الفعالية السردية 

، مما لا يمكف تصكر فعؿ دكف فاعؿ يحرؾ الحدث، كيعطيو حيكية كحركة في لمشخصية
 النص.
ساىـ في بناء الحديث كتفعيمو، كما أف الحدث يساىـ إف سمكؾ الشخصية كتصرفاتيا  

يا لمكصكؿ لميدؼ أيضا في تطكر الشخصية كاكتماؿ صكرتيا مف خلاؿ المراحؿ التي تمر ب
الدكر الذم يقكـ بو الحدث في تحديد الفعالية السردية  كمف ىنا نؤكد عمىالذم سخرت لو ''

لمشخصية فيما عنصراف متلازماف لا يفترقاف في أم نص سردم، كمف الخطأ التفريؽ بيف 
يطرأ عمى ، فما مف تطكر 1الشخصية كالحدث، لأف الحدث ىك الشخصية كىي تعمؿ''

بنية الأحداث إلا كينعكس مدا في ذلؾ، فكؿ تطكر يطرأ عمى  ارئيسي سببا الشخصية إلا كيككف
 .كايجابياكجزرا عمى مكقؼ الشخصيات كيؤثر فييا سمبا 

                                                 

  183، ص صابر عبيد كسكسف البياتي، جماليات التشكيؿ الركائيمحمد  1



 

 

 الفصل الثاني: 

 "فـاي"تقنيـات السرد في روايـة 
  

 بنية المكــــــانالمبحث الأول: 

 بنيـــة الزمــــنالمبحث الثاني:  

 بنيـــة الشخصيةالمبحث الثالث:  
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 اف  ػػػػػػبنية المكالمبحث الأكؿ: 
  :أنكاع الأمكنة /أكلا

الفنية الأخرى  ووسائم ممةإغفاؿ دوره الكبير في لم يعد المكاف عنصرا متميزا لا يمكف      
 الأمكنةالمكونة لجنس الرواية، وىذا يعني أف المكاف لابد منو في العمؿ الروائي، ولقد اختمفت 

الشخصيات  انتقاؿبيف مكاف مغمؽ وآخر مفتوح و لكؿ منيا صفاتو فالمكاف المفتوح ىو إطار 
 والمكاف المغمؽ ىو مكاف إقامتيا.

أماكف مغمقة وأخرى  افاي" عدة أماكف منيرواية " اتخذتوفي طريؽ حصر الأمكنة فقد      
 مفتوحة ليا دور كبير في بناء الرواية و تركيب أحداثيا.

 ة ػػالمغمق الأمكنة .1

، فالمكاف الوظيفية التي يقوـ بيايكتسب المكاف وجودا مف خلبؿ أبعاده اليندسية و       
قد تكوف  ''و: المغمؽ يمثؿ في غالب الأحياف الحيز المقيد بحدود تعزلو عف العالـ الخارجي

الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية  الأماكف
 .1''التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف صخب الحياة 

 الأماكف الواردة في الرواية نذكر: ىذهمف بيف أبرز      

 :المنزؿ .أ 

جزء مف تعتبر البيوت مف الفضاءات المغمقة في كثير مف النصوص الروائية لأنيا  
الدلالات المختمفة التي يمكف أف يحمميا النص مف ناحية، وتشكؿ بعدا فنيا وجماليا مف ناحية 

 أخرى.

                                                 

 .47المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، دراسة بنيوية لنفوس ثائرة لعبد الله ركيبي، ص  :أوريدة عبود  ­1
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بعد يوـ مف الشقاء والعمؿ  هة الإنساف إذ يعتبر ممجأشغؿ المنزؿ حيزا ميما في حيايوقد  
يات تمتقي في الخ. وكميا تسم والعناء، وقد تعددت تسمياتو: الدار، والبيت والشقة، والقصر...

يكوف حميما يحتوي في زواياه وأركانو ذكريات ''ة، يدلالة واحدة، فالمنزؿ ىو خزاف الحياة الأسر 
فتعد جدرانو تاريخ الأياـ التي قبعيا الشخص فييا ىو المدرسة والحضف ، 1''الإنساف السعيدة 

 بالراحة والطمأنينةوالملبذ الآمف وىو الفضاء الذي يقضي فيو الإنساف معظـ وقتو ويشعر فيو 
والألفة، لأنو مكاف الولادة والترعرع وىو المكاف الذي تتطور فيو حياة الإنساف وتتركب فيو 

أف يقذؼ شخصيتو ويرى غاستوف باشلبر أف: '' البيت جسد وروح وىو عالـ الإنساف الأوؿ قبؿ 
الألفة وانبعاث الدؼء ، والبيت مف الأماكف الميمة في الحياة يحمؿ صفة  2بالإنساف في العالـ''

العاطفي، ويسعى لإبراز الحماية والطمأنينة في فضائو، ليذا فالشخصية تسعى إليو بإرادتيا 
دوف قيد أو ضغط يقع عمييا، وقد ذكر لفظ المنزؿ في الرواية ولكف مف دوف تفصيؿ ومف ذلؾ 

ا ذاؾ '' طمأنني عمى الجميع، الذم كاف معؾ نجا كقد عاد إلى منزليـ ما عدقولو: 
 3الصبي...''

 المطعـ:  .ب 

ىو مف الأماكف المغمقة التي تتردد عمييا الشخصيات طمبا لممأكؿ والمشرب، وعادة ما  
يكوف النقطة التي تجمع بيف أناس مف أماكف وأجناس مختمفة، حيث يصؼ لنا السارد في 

طابور الذي الصفحات الأولى مف الرواية وخلبؿ مشواره الجامعي المطعـ الجامعي بداية مف ال
، كما وصؼ لنا الطمبة الذيف 4''إف كانت الحياة كالطابكر فينا الطابكر كالحياة''قاؿ عنو: 

                                                 

  .147محمد صابر عبيد وسوسف البياتي: المتخيؿ الروائي، ص ­ 1
، ص 1984، 2: جماليات المكاف، تر: غالب ىالسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، طغاستوف باشلبر­ 2

36 . 
 .56، ص 2020خري: رواية فاي، دار الخياؿ لمنشر والتوزيع والترجمة، برج بوعريريج، الجزائر، سزبير بف ­ 3
 .23المصدر نفسو: ص ­ 4
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''شباب عمى اختلاؼ انتماءاتيـ متسربؿ كدعي ممتح ينتظروف ىذه الوجبة بفارغ الصبر 
، كؿ ىؤلاء الطمبة جمعتيـ ساعة واحدة  1كمندىش كممكؿ ككسكؿ إلى مف لا يصمح لمكجكد''

ألا وىي عمى حد تعبير السارد ساعة الطحيف لينتيي بوصؼ وذكر المكونات التي تشكؿ ىذه 
  2كبرتقالة كسخة'' '' معكركنة كحبتا جبف لمبقرة الضاحكة...الوجبة 

 المشفػػػى:  .ج 

ولا يركف بزواره  مف الأماكف المغمقة حيث يتخذ المستشفى في الواقع شكؿ مكاف لمعلبج 
المؤقتيف مف أمكنة مختمفة بحثا عف الشفاء ثـ يغادرونو، وىو مكاف يقدـ أكثر الخدمات 
الإنسانية فلب يمكف الاستغناء عنو كما أنو ممجأ كؿ مريض، يصنع الراحة النفسية، ويقدـ 

يأمؿ العلبج الأمثؿ لمختمؼ الأمراض، لا يجد المريض في سواه حلب فيو يشعر بالاطمئناف و 
'' كؿ شيء مف وقد ذكر ىذا المكاف في عدة محطات مف الرواية مثلب في قولو:  في الشفاء.

  3حكلؾ يقر بأنؾ عمى قيد الحياة كأنؾ في المشفى "سبيطار''
ذي جعمو ىنا الطالب تعرض لحادث سير عند ذىابو إلى مدينة سطيؼ ىذا الحادث ال 

كانت المرة الأكلى التي أدخؿ '' كما ذكر المشفى في قوؿ آخر:   طريح الفراش برجؿ مكسورة،
فييا مشفى، أحسست بالغربة كالقرؼ كأنا العائد مف المكت، لا أدرم ىؿ مف الأحياء أـ مف 

، ىذا القوؿ يبيف لنا المشاعر التي تختمج ىذا الطالب وىو طريح الفراش مشاعر 4المشفى''
مف الألـ وىنا يطرح السؤاؿ التالي: '' لماذا خمؽ الله الألـ؟ لو مختمفة بيف الممؿ والكره والكثير 
 5كاف عالما دوف ألـ لكاف أفضؿ'' 
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 المدرسػػػػة:  .د 

، تقوـ بدور إنشاء الفرد والمجتمع وتطوير اتعميمي اتربوي اثقافي اتعتبر المدرسة مكان 
خراجو مف عالـ الجيؿ إلى عالـ المعرفة، وتحتوي عمى قاعات وأقساـ ومدرجات  شخصيتو وا 
ومخابر وأمكنة لإقامة النشاطات الثقافية، وساحة لممارسة النشاطات الرياضية، وتكوف الدراسة 

الإجبارية في الكثير بيا عمى عدة مراحؿ وىي الابتدائية والمتوسطة والثانوية وتسمى بالدراسة 
لأوامر مسيريو، مف  -الشخص–الدوؿ، إنيا '' مكاف مغمؽ ومفتوح، مغمؽ لأنو يتمثؿ فيو  مف

  1معمميف ومدراء ومراقبيف ومفتوح عمى المستقبؿ حيث تجعمؾ تراه بعيف واسعة'' 

تعد المدرسة مف الأماكف التي تركت أثرا في الراوي، ومف المعروؼ أف المدرسة بما أنيا  
ينتقؿ إلييا الطفؿ والتي يقضي فييا وقتا معتبرا بعد البيت ما يجعميا تترؾ المرحمة الأولى التي 

بصمة في قمبو وفكره ويبقى يتذكرىا طواؿ حياتو، ويظير ىذا المكاف في قوؿ السارد: ''يرى في 
 يعدىا مقابلب نظرة أو رؤية والده لممدرسة فيو ، وىو ىنا يتحدث عف2المدرسة المستقبؿ''

رسوا وينجحوا ويتفوقوا ليضمنوا مستقبميـ ويعيشوا حياة ف يتمنى لأولاده أف يدبؿ وليذا كالممستق
 مينية ولا يعيشوا حياة الشقاء التي عرفيا ىو.

 الفنػػػػدؽ:  .ق 

وىو مكاف يقوـ بوظيفة الإيواء المؤقت، وىو بمثابة بيف ثابت أو بالأحرى بمثابة المحطة  
ذا ىو مسكف يسكف فيو الشخص لوقت قصير التي ما تمبث الشخصية فيو حتى تنتقؿ لغيره، إ

مقابؿ أجر، مؤثث مفروش وقد يكوف مزودا بأجيزة منزلية ووسائؿ راحة وترفيو، مع توفير 
 خدمات الطعاـ والنظافة والصيانة وغيرىا.

                                                 

كمثوـ مدقف: دلالة المكاف في رواية موسـ اليجرة إلى الشماؿ، مجمة الآداب والمغات، جامعة ورقمة، الجزائر، العدد الرابع، ­ 1
 .146، ص 2005
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'' لمممت أغراضي كأعضائي خركجا مف المشفى السارد ىذا المكاف في قولو: وقد ذكر  
  1مباشرة إلى أرذؿ فندؽ بسطيؼ...'' إلى المطير، استقميت طاكسي

و مف المشفى ويذكر أنو اختار أرذؿ وأرخص دؽ ىو أوؿ محطة ينزؿ بيا بعد خروجفالفن 
كما يظير "الفندؽ" في صفحات أخرى حيث يصؼ لنا السارد غرفتو  فندؽ تنزؿ بو العاىرات.

المشقكؽ كسطا،  ''أسرد فكؽ السرير الخشبي، أتمعف في السقؼ الأبيضفي الفندؽ بقولو: 
، كثة تنسدؿ في خيكط خفيفة ميتككة المزيف بشباؾ العناكب في زكاياه الأربعة، لكنيا مغبر

 2الفتؿ...''

كؿ ىذه المواصفات توحي لنا برداءة الفندؽ الذي يمكث فيو، وبعدـ اىتماـ أصحابو  
ي الكقت بالكاد كصمت الفندؽ فكما يظير ىذا المكاف في قوؿ آخر:'' ، بجودتو ونظافتو

نلبحظ مف  ،3المحدد...لـ أجد إجابة عف سبب المبيت في الفندؽ، ىؿ يفرؽ عف العراء؟''
خلبؿ ىذا القوؿ أف السارد لا يفرؽ بيف نفسو وبيف المتسوؿ الذي يعيش بلب مأوى فالعيش في 

 اسية لا فرؽ بينيما.و الشارع أو ىذا الفندؽ س

أرل لافتة '' وفي قوؿ آخر يذكر لنا اسـ ىذا الفندؽ ويصؼ لنا مدخؿ ىذا الفندؽ يقوؿ:  
الفندؽ مف بعيد "فندؽ عيف الفكارة" يحيطيا الضكء الأحمر كالأزرؽ المنقطعاف في تراتب 

 .4إلكتركني سرعاف ما يظير تكرار مساره''

  النػػػادم:
عف مكاف مغمؽ يتواجد في الحرـ الجامعي أو الإقامة الجامعية يتجو إليو ىو عبارة  

الطمبة لمترفيو عف أنفسيـ ولقضاء قسط مف الراحة وتناوؿ وجبات سريعة مع تبادؿ أطراؼ 
                                                 

 .76: فاي، ص سخريزبير بف ­ 1
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" ملاذنا الأخير، Foyer'' التكجو إلى النادم "الحديث، ويظير ىذا المكاف في قوؿ السارد: 
، وقد ذكر ىذا الفضاء في محطات أخرى ولكنو 1مف المكتبات'' حتى أحياءنا الجامعية تخمك

نادم بيت الشباب شبو فارغ....صكت : ''ىنا يقصد النادي الخاص بالرياضة وىذا في قولو
طاكلة البمياردك الخضراء ممدة في صمتيا  مذيعة نشرة الأخبار لا يشجع عمى المتابعة...
، ىنا السارد بصدد  2النقيضيف الخيبة كالفكز''الخشبي كراتيا مبعثرة بعث الحظ الذم يحمؿ 

البمياردو وبكراتيا وصؼ ىذا النادي الذي يعتبره بيتا لمشباب ثـ ينتقؿ إلى وصؼ طاولة 
 السوداء والبيضاء ومضربيا الخشبي. 

 الغرفػػػة:  .ك 
تشغؿ حيزا مف حياة  تتميز بمحدودية مساحتيا وانغلبؽ جدرانيا وصغر حيزىا، وىي 

نيا غالبا ما تكوف مصدر راحة وأمف وطمأنينة وليا دور كبير مف ناحية الجانب الإنساف، إذ إ
 النفسي للئنساف فيو يحقؽ ذاتو مف خلبليا إذ يعتبر المكاف الوحيد الذي يتصرؼ فيو بحرية.

قولو:'' يصؼ لنا الكاتب الغرفة في أحد سطور الرواية ويخص بالذكر غرفة المشفى ب 
وقد ، 3الأغطية خضراء''  كاسعة جدرانيا بيضاء، النكافذ تشغؿ حيزا كبيرا في الجدار،... غرفة

'' ذكر السارد الغرفة في محطة أخرى مف محطات الرواية وىو ىنا يقصد غرفة الفندؽ يقوؿ: 
لمجرة أما نير المساء فيحكؿ الغرفة إلى ظلاـ لا حدكد لو، سكاء كاف داخؿ الغرفة أك خارج ا

يذا القوؿ أو المقطع السردي يحيؿ إلى أزمة وجودية ف ،4الضكء يحدد الأشياء كالظلاـ ييدىا'' 
 تجسدت في انزواء وانعزاؿ السارد في غرفة الفندؽ المظممة والقذرة.
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لمتعمؽ ا''أقؼ بالكاد أحمؿ بقايا الألـ  ويتبع السارد ىذا المقطع السردي بقولو: 
يتكىج المصباح فجأة  كبقكة كيحدث طقة كينطفئ، انطفأت بمفاصمي...أشعؿ الضكء، 
ينا الطالب يمر بأزمة نفسية جراء ىجراف حبيبتو لو وانقطاع ف ،1الأشياء كذلؾ مف حكلي''

 .اأخبارىا عنو ىذا ما جعمو يرى كؿ شيء حولو مظمم

 الجػامعػػػة:  .ز 

مغمؽ وىي عبارة عف مجموعة مف معاىد عممية تسمى كميات تدرس فييا الآداب  مكاف 
والفنوف والعموـ بعد مرحمة الثانوية، وتعد أكبر بكثير مف المدرسة في المستوى التعميمي والبحث 
العممي، تمنح الجامعة شيادات لممتخرجيف يمكنيـ مف خلبليا إيجاد مناصب عمؿ وفتح 

 لجامعة نقطة التقاء ىدفيا توعية المجتمع.، وتعد اإلخ مشاريع...

نجد أف الروائي ذكر لنا الجامعة في الصفحات الأولى بما أنو كاف طالبا في الجامعة  
كما يصؼ لنا أوقاتو في  -سيدي مسيد-وبالذات في جامعة قسنطينة والداؿ عمى ذلؾ جسر 

 ة وغيرىا مف الأماكف.الجامعة والتي كاف يقضييا داخؿ المدرج وفي حرـ الكمية والمكتب

ونلبحظ أف الروائي كاف يحب ىذه الأياـ حيث وصفيا بالجميمة وخص بالذكر تمؾ  
'' حيف أعكد مثقلا برسالة أحتفؿ بيا الأماسي التي كاف يقضييا في الإقامة الجامعية، يقوؿ: 

 كاية...لأقرأ ر  أشعؿ شمعة... قبؿ قراءتيا،....أتعشى كأصمي كأشرب القيكة السمراء سمرا...
، ىكذا كاف يقضي أماسيو وكؿ ليمة يعيد ىذه  2ثـ يحيف طقس قراءة الرسائؿ الغرامية''

 الخطوات حتى يمؿ ويناـ.
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 الثكنػػػة:  .ح 

نوع مف الأماكف المغمقة التي ذكرىا الروائي، والتي تعتبر بمثابة معتقؿ فقد كاف قديما  
والمحدودية كما يو مكاف يتميز بالانغلبؽ والانعزاؿ ف لمفرنسييف ومقرا لتعذيب الجزائرييف. امركز 

نما ىك يدؿ عمى الجمود والوحشة وتوحي إلى التعذيب، وىي:  '' ليست فضاء انتقاؿ كحركة كا 
وقد ذكر الروائي الثكنة في الرواية حيث عدىا بمثابة منفذ يأوي ، 1بالتأكيد فضاء إقامة كثبات''

با مف فشؿ محتـ فلب يجد إلا صفوؼ الجيش لينخرط فيو أو ييرب إليو بعد إنيائو الدراسة ىرو 
' ثكنة في جبؿ والذي يضمف لو راتبا يغنيو ويضمف لو عيشة كريمة وقد خص الروائي بالذكر: '

  2مفتاح بالبميدة'' 

  السجػػػف: .ط 

مكاف مغمؽ ضيؽ ذو مساحة محدودة وىو فضاء انفصاؿ عف العالـ الخارجي إذ يعيد  
الإنساف ويصوغو مف جديد، حسب قوانينو وأنظمتو، كما يحيؿ السجف إلى دلالة القير والسيطرة 
التي تحجب عف المرء حريتو وتفقده إحساس الأمؿ والاستمتاع بالحياة فيصبح فضاءا مغمقا 

  وضيقا.

ؿ ويوحي إلى الكثير مف الدلالات فيو: '' مكاف إجباري....اتصؼ السجف السجف يحمف
السجف مكاف  السجف منفى ومكاف لمكره الشديد والحقد،.. بالضيؽ والإكراه والخوؼ والقمؽ...

نجد ظيور ىذا المكاف في ، 3موحش وخواء قاتؿ لمنفس، ومكاف منعزؿ يكبح جماح الحياة''
'' ما كاف لميارب الرواية ولكف دوف التركيز عميو فيو ذكره مف باب التشبيو والمؤانسة فيقوؿ: 

                                                 

 .66حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص ­ 1
 .22زبير بف سخري: فاي، ص ­ 2
 .164-163ميدي عبيدي: جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينة، ص ­  3
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، ىنا السارد في موقؼ تعجب وحيرة وكأنو يقوؿ كيؼ لشخص 1مف مكت أك سجف أف يحب؟''
ه السرعة نجا مف الموت كما كيؼ لشخص خرج مف السجف أف يعود إلى حياتو الطبيعية بيذ

 ويحب. 

 المكتبػػة:  .م 

تعد المكتبة أحد الدعائـ التي تقوـ عمييا الجامعة فيي تعمؿ جنبا إلى جنب مع كؿ  
والمكتبة الجامعية  لمختمؼ فئات الطمبة والأساتذة.المعاىد وتساىـ في تنمية البرامج التعميمية 

معيد عاؿ، وظيفتيا الأساسية في تعريفيا البسيط: '' عبارة عف المكتبة الممحقة بالجامعة، أو ب
تقديـ المواد المكتبية مف أجؿ البحث والدراسة وتقديـ المعرفة في عدد كبير مف الموضوعات 

 2المختمفة'' 

'' كانت المكتبة كؿ في الرواية في قوؿ السارد:  -المكتبة–ويظير ىذا الصرح العممي  
القراء كتبقي العشاؽ فقط، المنزكيف مساء في طابقيا الثاني بعد الثالثة كنصؼ مساءا تطرد 

، ىنا وحسب ىذا القوؿ لا تحافظ المكتبة عمى 3في أركانيا كالعناكب، كؿ يقرأ كجو حبيبتو''
ميمتيا وغايتيا المعيودة وىي تقديـ الكتب والمعمومات عمى اختلبؼ أنواعيا إلى الطمبة 

شباعوالأساتذة ال حصوؿ عمى المعرفة مف خلبؿ رغباتو في ال باحثيف، وتمبية حاجة الفرد وا 
مطالعة الكتب واستعارتيا بؿ تصبح ملبذا لمعشاؽ يمارسوف فييا مختمؼ أنواع الحب ويخص 

 لمقراء والباحثيف. والنصؼ، قبؿ ىذا الوقت تكوف فضاءبالذكر الطابؽ الثاني الساعة الثالثة 

 

 

                                                 

 .63زبير بف سخري: فاي، ص ­ 1
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 ةفتػكحػػكف الماالأم .2

عبارة عف مكاف خارجي لا تحده  وىيلمفتوحة نقيض الأماكف المغمقة إف الأماكف ا 
 حدود غالبا ما يكوف لوحة طبيعية.

التي تجد  لشخصيات وتنقلبتيا وتمثؿ الفضاءاتتشكؿ ىذه الأماكف: '' مسرحا لحركة ا 
فييا الشخصيات نفسيا كما غادرت أماكف إقامتيا الثانية مثؿ الشوارع والأحياء والمحطات 

  1محلبت والمقاىي.....إلخ'' وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كال
ىي أماكف متاحة لعامة الناس مفتوحة مف أعلبىا، ىي أماكف  إف الأماكف المفتوحة 

اتصاؿ وحركة وتنقؿ عامة الناس، حيث يجدوف في بعض منيا الراحة التامة وتكوف محاذية 
 لأماكف إقامتيـ ، لا تحدىا حدود ضيقة.

 مف بيف الأماكف المفتوحة في الرواية:

  لجسػػػر:ا .أ 

ىو عبارة عف ممر يرتاده العديد مف الناس وكذلؾ السيارات يربط بيف مدينة ومدينة  
ا المكاف في الرواية في أخرى أو قرية وقرية أخرى، فيو ىنا عبارة عف ىمزة وصؿ يظير ىذ

يذا ف، 2جسر سيدم مسيد معمقا كقدر ينتظر النزكؿ ينتظر استيقاظ ذات مف سباتيا'' ''قولو: 
الجسر الذي تشده حباؿ مف مختمؼ جوانبو فيظير معمقا ينتظر التحرر فيو حسب رأي الكاتب 

 وكأنو شخص يريد الانفلبت مف قيوده التي تكبمو والبحث عف ذاتو.

سيدم مسيد يترنح مثقلا بذرات الضباب كخطكات ىذا الطالب ''وكذلؾ في قولو:  
فيو يرى الضباب ىنا وكأنو حمولة ثقيمة زادت مف ثقؿ الجسر  ،3الخفيفة كالعائد مف مكتو''

                                                 

 .40بنية الشكؿ الروائي، ص  :حسيف بحريوي­ 1
 .7زبير بف سخري: فاي، ص ­ 2
 .10ص نفسو، المصدر ­ 3
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بيد أنو مجرد بخار مع مرور الوقت يتلبشى ولكثافتو يسير فيو الطالب بخطوات حذرة وكأف 
 أحدا يتربص بو شرا، لأف الرؤية لا تتضح.

م مسيد في ذاؾ الصباح، يبدك أنني '' كجدتني عمى جسر سيدونجد كذلؾ في قولو:  
الحاضر إلى المستقبؿ، ثـ عدت إلى الماضي، فالسفر عمى خط الزمف يرجعؾ إلى  سافرت مف

فالراوي ىنا يرى في جسر سيدي مسيد وكأنو آلة الزمف ينتقؿ فييا عبر  ،1المكاف نفسو''
ييرب مف الحياة ومشاغميا وىموميا التي أثقمت روحو باحثا عف الراحة النفسية، الأزمنة وكأنو 

إلى وضعو وزمنو الأصمي فيو ىنا إنما اتخذ مف الخياؿ مجرد آلة  لكنو سرعاف ما يعود
 لميروب مف واقعو.

 المدينػػػة: .ب 

لى كممة ديف وأف ليذه الكممة، ليذا أشار البحث المغوي إلى أف كممة مدينة ترجع أصلب إ 
المعنى أصلب في الآرمية والعربية أي أنيا ذات أصؿ سامي، وعرفت عند الآكادييف 

ظاىرة مكانية خاضعة لمتطور الزماني ولمختمؼ ''، فالمدينة 2والآسبورييف بالديف أي القانوف''
 .3للبزمة لمتكيؼ مع مستجدات الحياة''التغيرات ا

ىا لتساعدىـ في العيش و لتكوف في خدمتيـ وعمى مستواىـ أوجد ''أوجدىا الناس 
وتطمئنيـ وتحمييـ مف العالـ المناوئ ومف أنفسيـ وتختمؼ عف بعضيا البعض فمكؿ مدينة 

                                                 

 .111ص  زبير بف سخري: فاي،­ 1
، ص 1978محمد عبد الستار عثماف: المدينة الاسلبمية، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، د ط، ­ 2

15. 
منشورات اتحاد  قادة عقاؽ: دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي المعاصر، دراسة في إشكالية التمقي الجمالية لممكاف،­ 3

 .23، ص 2001الكتب العرب، د ط، دمشؽ، 
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موقعيا الجغرافي، وتتميز كؿ مدينة بعاداتيا وتقاليدىا والمدينة قد تكوف مكانا مفتوحا أو مغمقا، 
 .1د تكوف مفتوحة عمى البحر''مغمقة عمى نفسيا أو قفقد تكوف 

فالمدينة ىنا عبارة تجسيد لمحياة بكؿ تفاصيميا، تمثؿ الإنتماء فيي الحاضر والماضي  
والمستقبؿ ولكؿ مدينة ما يميزىا عف المدينة الأخرى مف عادات وتقاليد ومعتقدات إنيا وعاء 

 يحوي الحياة بكؿ معانييا آماليا وآلاميا.
الحراش مدينة ثقيمة كثقؿ ماء وادييا مف شدة ة مف خلبؿ قولو: ''ينة في الروايتظير المد 

 عاىراتيا فيي سمعة أيضا في عرؼ البشر، فإف كثرتقدراتو، موحشة ومخيفة لأف لممدف 
ف كثر الصلبح فيي صالحة'' مدينة الحراش حسب رأي الراوي ىي مدينة لا تمت ، ف2عاىرة وا 

لـ التي تتوفر عمى كؿ سبؿ الحياة اى في العلمحياة بأية صمة وليست كباقي المدف الأخر 
والرفاىية، ىي مدينة تعاني القذارة والقرؼ لا يجد الإنساف بدا لمعيش فييا، لأف المدينة في 
الأساس تبنى انطلبقا مف صلبح الفرد والمجتمع والسمطة والإدارة المحكمة، فإذا انحمت ىذه 

 الأجزاء وفسدت، فسدت المدينة أيضا.

مدينة الحراش تحرس مداخميا كمخارجيا الحكاجز الأمنية كعند ''نجد كذلؾ في قولو:  
... تنيض الحياة متثاقمة تتمنى صباحا Bezzefالسؤاؿ عنيا بكممة كنصؼ تجاب الإر...

ف صادؼ  سعيدا لأشقى أناسيا لأنيـ أكؿ المستيقظيف، فكاف حظيـ شقيا كؿ يعرؼ طريقو كا 
 3نفجار إما غضبا أك...'' لميلاف، قد تككف إنسانا جاىزا للا ـ باأف تداخؿ طريقاف فأنت ممز 

فيي في قولو رغـ تمؾ الحواجز التي توضع حفاظا عمى الأمف وسلبمة المدينة إلا أنيا  
مازالت عمى حاليا وكأف الإنساف أوجد فييا عبثا، فالإنساف مازاؿ يعاني فيي مدينة اللبمبالاة لا 

 فقد يكوف الغضب سلبحو الوحيد.يعي فييا الإنساف تصرفاتو 
                                                 

 .96ميدي عبيدة: جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينة، ص  ­ 1
 .22رواية فاي :ص زبير بف سخري:  ­2
 .24ص ، المصدر نفسو ­ 3
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'' تسربؿ الحراش ضياء كسمعتو الطيبة كالخكؼ رفعا مف الظلاـ، يكمؿ قولو: و  
المدينة كالعاىرة سمعة كمظيرا أما في نظر أكلئؾ الذيف يتعمقكف النظر  كانسدلت الحيطة،..

الإنساف حيف يختفي الإنساف فػ "دحماف الحراشي" كأكبر دليؿ عمى أنيا مدينة سكنيا 
 1كأكجدت الإنساف''

فيي في نظر الراوي وبعد كثير مف التذمر عمى وضع المدينة المقمؽ بدأ يظير ضياء  
يزيؿ عنيا ذلؾ الضباب والعتمة بعد أف كانت ذات سمعة سيئة ففي نظر الناس ظيور دحماف 

ميا، الحراشي دليؿ عمى وجود الإنساف، فكما لكؿ مدينة ماض ليا حاضرىا كما ليا مستقب
فيو  ومدينة الحراش ما ىي إلا مكاف لمعنؼ والقتؿ وعلبقة السارد بيا مجرد علبقة تشاؤـ

 يعتبرىا المدينة التي حطمت أحلبمو.

  العاصمػػػة: .ج 

ذات سيادة وتعد الجزائر الدولة التاسعة في منظمة أوبؾ  ع في شماؿ إفريقيا وىيتق 
 بحسب عائدات النفط.

المدف،  ايات''تخيمت العاصمة مدينة كما تصؼ الرك يظير ىذا المكاف في قوؿ الكاتب:  
ىا الصخب، كالعاىرات تقفف باللافتات كالمراقص كالخمارات في كؿ يغيب عنيا الله كيملأ

تصكرتيا مدينة لمقمؽ الكجكدم فاستقبمنا القمؽ عمى أعمدة الكيرباء بكجكده  مكاف،
 2المطمئف، ككفائو الأبدم لأنثاه الكحيدة الغائبة كجدت الله كاحدا في الآذاف الكثيرة''

جاء منافيا لمنظرة التي نسجيا وتصورىا الراوي مف صخب  دلالة ىذا المكاف فإ 
فيو ىنا غيب الله وأحؿ ما ىو حراـ وجدىا مجرد مدينة الحياة فييا قمؽ  ...ومراقص ومرح

                                                 
 .24زبير بف سخري: فاي، ص ­ 1
 .16ص  ،المصدر نفسو­ 2
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إلى وسائؿ الترفيو، وجد الله ولـ يجد العاىرات، إف  روضجر وفوضى لا طعـ لمراحة تفتق
 يكوف بعيدا كؿ البعد عف الحقيقة التي يعيشيا.الخياؿ الذي يرسمو الإنساف 

'' كاف ىذا لقائي بيا....مدينة طميمة ذليمة قفرة بعد سفر داـ إحدل يكمؿ قولو: و  
فيو يراىا مدينة قدرة لا  ،1عشرة ساعة في قاطرة تجر سبعا عجافا كراءىا ليثا كشخيرا''

لمدينة التي لا تتوفر فييا وسائؿ فحسب رأيو ىو ا معيش لأنيا تفتقر لأبسط سبؿ الحياةتصمح ل
 تسمية لا تصمح لأف يطمؽ عمييا اسـ عاصمة.المرح وال

 البحػػػر:  .د 

ف إف البحر معروؼ بأنو مكاف لمراحة والاستجماـ يستقطب العديد مف الناس ىروبا م 
'' يظير أفكارا وأبعادا سياسية واجتماعية واقتصادية ضغوطات الحياة فيو كمكاف مفتوح، 

نسانية في ضوء المتقابمة والتماثمية، ويقوـ البحر كمكاف مفتوح بدور حيوي عمى مستوى الفيـ  وا 
يعبر عف كؿ ما ىو ، و 2والقراءة النقدية، يجسد أحلبـ أبطالو ويجسد ىموميـ وطموحاتيـ'' 

لنفس، يجعؿ الإنساف يخرج مف محيطو المنغمؽ جميؿ، عف كؿ ما يبعث عمى السعادة في ا
 المقمؽ إلى فضاء رحب يبعث عمى الأمؿ والفرح والسرور.

''البحر كاف حاضرا بزرقتو كبريقو الذم بارؾ الفكضى يتجسد البحر في قولو:  
بحر الكفي مكبكء بزرقتو كيخفي كالقصدير منذ عصكر خمت فالحياة كميض قمؽ، كحده ال

 .3كراءه'' شيئا

رغـ ما يخيـ عمى المدينة مف قمؽ وفوضى والإنساف فييا أصبح أشبو بالمقبور إلا أف  
 يبعث عمى التفاؤؿ والحياة والانشراح. بحر ولمعانو وصفاءهزرقة ال

                                                 

 .17رواية فاي، ص  زبير بف سخري:­ 1
 .115ميدي عبيد: جماليات المكاف، ص ­ 2
 .17نفسو: ص المصدر  ­3
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زعاج فإف البحر وحده قادر عمى   فحسب رأي الراوي فإذا كانت الحياة مصدر قمؽ وا 
 ف وكأنو يسمعو ويعي ما يقولو.تحمؿ ىموـ البشر فكثيرا ما يتحاور معو الإنسا

خبايا لا يعمميا إلا ىو أسرارا و  يخبره بيمومو والضغوطات التي تكبؿ صدره، فيو في رأيو يحمؿ
مع  اكؿ البشر، حيث إف بريقو المتلؤلئفشساعتو وامتداده اللبمتناىي يجعمو لا يتأثر بيموـ ومش

 كؿ بزوغ لمشمس يبعث عمى الأمؿ.

فأدعف البحر فدفعني مكجو بعيدا عف المكت قريبا مف شطآف ''ونجد كذلؾ في قولو:  
لـ تطأ قدمام رمؿ الشاطئ حتى تفكرت أنو كاف أمامي احتمالاف،  .تماؿ..شيطاف العقؿ كالاح

إما المكت أك النجاة، ككانت النجاة إحداىما كما كاف يمكف أف تككف المكت كىذا احتماؿ 
 1أيضا''

تدفعو بعيدا عف الموت بيد أنو كاف يعاني مف احتماليف فيو يرى في البحر أداة نجاة  
ما، إما الحياة أو الموت، لكف النجاة ىي حميفو، فالبحر ىنا إذا دؿ عمى شيء إنما يدؿ  إما وا 

 عمى الراحة والطمأنينة ونسياف الوجع، إنو صديؽ حميـ لمسارد.

  السػػػػكؽ: .ق 

لمتبادؿ التجاري، تتـ فيو عممية البيع والشراء يمتقي فيو الناس مف ىو عبارة عف مكاف  
 مختمؼ الأماكف.

سكؽ بكمعطي أشير سكؽ لممكت لكثرة انفجاراتو، ''يظير السوؽ في قوؿ الكاتب:  
كرغـ ذلؾ لـ يمتنع الناس عنو، لأنيا إرادة الحياة كالتسكؽ، الانفجار أـ الجكع؟ الانفجار 

                                                 

 .74ص زبير بف سخري: فاي، ­ 1
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ؿ معمؽ بيف الحياة ركة الناس تنظميا الحيطة كالخكؼ ككصريح كالجكع مداىف كمخاتؿ، ح
 . 1كالمكت''

مف الأماكف المكتظة بالناس فيي تعرؼ اختلبطا كبيرا يرتادىا الناس يعد السوؽ ف 
بغرض الاسترزاؽ والبحث عف العيش الحلبؿ، لكنو أضحى مقبرة بسبب الانفجارات التي تحدث 
لكف ىذا لـ يمنع الناس مف القدوـ إليو لأف الموت بسبب الجوع أكبر بكثير مف الموت بسبب 

لا سوؽ لمعيش، سوؽ انفجارات وجوع، لكف رغـ ذلؾ يبقى انفجار فيو في نظره سوؽ لمموت 
 لكسب لقمة العيش. امكان

  الشػػػػػكارع: .ك 

ركة تمنحيـ حرية التنقؿ إذف فإف إف الشارع مكاف عاـ مفتوح لعامة الناس دائـ الح 
''الشارع صحراء المدينة وجزؤىا الزمني وحياتيا الدائبة المتحركة، ولولب بعدىا الحضاري :

كاف، ولسعتو رؤية ريفية لامتداده طاقة عمى مد الخياؿ ولانعطافاتو تحولات في الزماف والم
مكانية التنقؿ.مدنية وض جزء ، فيو 2يقة رؤية المدف الصغيرة الوسيطة ولساكنييا حرية الفعؿ وا 

ع حركة تنقؿ مرور كثيرة، ىي شوار  مف المدينة وحتى القرية فيو مف بيف الأمكنة البارزة، تشيد
 شيدت ماضي المدينة وتشيد حاضرىا.

أما الشكارع الخالية فصمتيا دليؿ إلى المستقبؿ عف '' يظير الشارع في قوؿ الكاتب:  
القادميف كالغاديف عف الركح التي تسكف كالتعب ككؿ التمزقات الإنسانية الخارجة عف 

 3تصانيؼ حقكؽ الإنساف كالإحصاء''

                                                 

 .22ص  ،زبير بف سخري: فاي­ 1
 .114، ص 1986النصير: الرواية والمكاف، دار الشؤوف الثقافية العامة، وزارة الثقافة والإعلبـ، بغداد،  ياسيف­ 2
 .23ص  ،رواية فايزبير بف سخري: ­ 3
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فيو حسب  ممتقى للؤشخاص سواء كنت تعرفيـ أـ لا،فالشارع ىنا رغـ صمتو إلا أنو  
دؿ عمى المستقبؿ لكؿ مقبؿ ومدبر، إنو دلالة عمى القمؽ والتعصب والممؿ، إنو الراوي إنما ي

يعبر عف الروح التي يسكنيا الضجر والتعب، فيو يشكؿ لديو ىاجس الخوؼ والقمؽ، إنو 
كوف كما رسـ لنا حالة الفوضى ، فيو رسـ حالة الشارع في حالة صمت وساانحلبؿ وتشظي

والاضطرابات التي تعانييا الإنسانية، فيو ىنا إنما يدؿ عمى الخوؼ والقمؽ والضياع وبحث عف 
 الذات.

  الطريػػػؽ: .ز 

إف الطرؽ كأماكف تنقؿ ىي:'' أماكف مسارات طويمة جدا وتصؿ بيف بمديف أو أكثر وقد  
 1مصب ىذه الطرؽ ىو المدف'' تكوف ساحمية تساير الساحؿ أو داخمية وبالتالي 

'' كاف في طريقي مف المنزؿ إلى المقيى قاعة حفلات حيف عكدتي ونجد كذلؾ قولو:  
متأخرا أياـ الصيؼ أجد دائما صبية بمحاذاة الطريؽ مقابميف القاعة عمييـ سمة الكقار 

تبدو عمييـ سمة فيو في كؿ مرة يعود فييا إلى بيتو كاف كثيرا ما يصادؼ صبية لا  ،2كاليدكء''
الوقار والحشمة والحياء، فالوضعية التي كاف يجدىـ فييا جاءت منافية لمنظرة التي كاف 

 يرسميا.

'' طكؿ الطريؽ أمني نفسي عمو يتجمى، عمو يتكشؼ كلـ يحدث ونجد كذلؾ قولو:  
كاف في كؿ خطوة يخطوىا يتمنى شيئا عمو يحدث وكأف ىما أثقؿ فقد  ،3شيء مما ظننت''

يتمنى زوالو، وكأنو ينتظر معجزة أف تحدث، لكف الطريؽ انتيى ولـ يحدث شيء، إف  صدره
 كثيرا مف الأمور تأتي منافية لما يتوقعو الإنساف.

                                                 

 .154ميدي عبيد: جماليات المكاف، ص ­ 1
 .38رواية فاي: ص زبير بف سخري:  2
 .108ص  ،المصدر نفسو­ 3



 تقنيػات السرد في ركايػة "فػام"                      الفصػؿ الثػانػي                                  
 

56 

 

  الحديقػػػة: .ح 

تعد الحديقة مف الأماكف العامة المفتوحة فيي مكاف لمراحة واليدوء والتسمية ''يرتادىا  
يمجأ إلييا الإنساف لوحده شاردا  أشجارىا وأزىارىا....الناس لتمضية وقت الاستراحة، والتمتع ب

 1مستذكرا ذكرياتو لوحده شاردا المفرحة أو المحزنة'' 

'' ترتفع رائحة التراب مف حديقة عمكمية مررت بيا جانبا وقد وظفيا الروائي في قولو:  
عبارات مسجكعة عمى أنيا  ديظير متسكؿ ممد أسفؿ عمكد ركماني مكسكر شبو نائـ يرد

 2نبكءة في غير زمنيا..''

يرتاده العديد مف الزائريف، ولكف كثرة تمؾ الزيارات حولت  اعمومي اباعتبار الحديقة مكان 
تيا الأقداـ، فيو يرى أنيا أصبحت يتصاعد مع كؿ ىبة ريح أو كمما وطأأرضيتيا إلى تراب 

ده نبي في غير زمانو ومكانو، يردد تمتمات ممجأ لممتسوليف لكنو يرى في المتسوؿ الذي وج
ممحونة متناغمة تجعؿ مستمعيا ينبير بيا، فالحديقة ىنا مجرد مكاف لمترويح عف النفس فيي 

 ممجأ الإنساف لمتنفس ونسياف الألـ والأوجاع.

 المحطػػػة:  .ط 

المحطة مف أماكف الانتقاؿ الاختيارية، اختارىا السارد للبنتقاؿ مف مدينة إلى  تعتبر 
 مدينة أخرى ىروبا مف الفوضى والقمؽ والضجيج الذي يقبع المدينة التي يقطف فييا.

 

                                                 

، 2011، 1في قصص، دار النشر الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة الثقافة، دمشؽ، ط سعيد حوارنية: جماليات المكاف­ 1
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، دكف كيشكت يكدع عالما مف قصدير رقـ محطة القطار''د المحطة في قولو: نج 
الكجكـ كالكجكه لا رم، مكعد الانطلاؽ كالعادة...التذكرة كشكميا يكحي أنؾ في كطف قصدي

  1فرؽ بينيما لكنيا صامدة كتحممو مصير ليا''

محطة القطار نقطة تحوؿ في حياتو، تاركا خمفو عاممو المقمؽ  فالكاتب ىنا يعتبر يعتبر 
المنزعج، فكؿ شيء فيو يذكره بمادة القصدير، حتى لوف التذكرة المصفر الباىت يذكره بوطنو، 
حتى في الوجوه يرى تمؾ المعاناة والتعب والشقاء في وطف يفتقر إلى أدنى سبؿ العيش لكنيا 

 رغـ ذلؾ صابرة ومحتسبة.

  سطيػػػؼ: .م 

يتفاعؿ مع  اوثقافي امعرفي اتقع شماؿ الجزائر وتعني التربة السوداء، حيث تمثؿ كيان 
الأثرية والتاريخية القديمة، شيدت تعاقب  ؼ العديد مف الأماكفمعطيات كؿ عصر، تكتنز سطي

العديد مف الحضارات عمييا مف الفينيقييف والروماف وذلؾ لموقعيا الاستراتيجي كما شيدت 
 لثورة المسمحة فيي عبارة عف محؿ لممراكز العسكرية والاقتصادية.ا
'' ظيرت مدينة سطيؼ مف بعيد كصمنا أك بالكاد...كاف عمي ظيرت سطيؼ في قولو:  

 عبر زيداف، بضع كممات تشجيعا ليـ عمى الحياة كالبقاء كما أف أكتب إىداء لسمراء جميلا
    2كالمنتحريف''أحكجنا لنصائح كحكـ الأمكات.... 

ما، إما وصموا أو عف قريب سيصموف إدخاؿ طريقو   فالراوي ىنا بيف تأكيد ونفي إما وا 
إلى سطيؼ يقرر كتابة بضعة كممات وىي مجرد كممات تبعث عمى التفاؤؿ والأمؿ لكف في 
رشادات الموتى أحسف بكثير مف إرشاداتو وكأنو مف خلبؿ تجربتيـ يأخذ موعظة  نظره نصائح وا 

 تجربة تعنيو عمى الحياة وبواسطتيا يتفاعؿ مع مجرياتيا.و 

                                                 

 .15ص زبير بف سخري: فاي، ­ 1
 .53ص ، المرجع نفسو­ 2
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 ميمػػػػة:  .ؾ 

بالشماؿ الشرقي الجزائري تحدىا شرؽ ولاية قسنطينة وغربا ولاية سطيؼ تقع ولاية ميمة  
وولاية جيجؿ وجنوبا ولاية أـ البواقي وشمالا ولاية سكيكدة وقد اختمفت الآراء حوؿ تسميتيا 

مازيغي وميلبؼ تعني الألؼ الساقية أو الأرض المسقية وتعرؼ ىناؾ مف يرى أنيا مف أصؿ أ
تاريخيا بآثارىا القديمة، عرفت العديد مف الحروب وخاصة أثناء الثورة المسمحة، برز فييا العديد 

 مف الأدباء ومف أبرزىـ مبارؾ الميمي.

في لمكت  '' ميمة كخـ الدجاج، آذاف المغرب، مكعد بافمكويتمثؿ ذلؾ المكاف في قولو:  
بخبزة دائرية الشكؿ منحنية كجبنتيف أحيائيا، احصؿ عمى عشائؾ قبؿ العشاء، الاكتفاء 

كحبة تفاح ككأس شام لا تميز بيف مرارتو كحلاكتو، أيف تبدآف كأيف تفترقاف، مما يشجعؾ 
  1عمى الإجياز عميو''

مف حيث بناىا فيو ىنا في تشبييو لميمة بخـ الدجاج إنما يعتبرىا مدينة سيئة رديئة  
المعماري وأزقتيا، وبحموؿ آذاف المغرب تصبح أحياؤىا خالية مف ذلؾ الزحاـ يخيـ عمييا 

فيي ىنا العشاء مملب رديئا لكثرة تناولو،  السكوف حتى قبؿ حموؿ وقت العشاء حتى أنو يعتبر
 دلالة عمى الفقر والحاجة إلى أبسط سبؿ العيش.

عمى العديد مف الأماكف المفتوحة والمغمقة،  خلبصة القوؿ أف ىذه الرواية تضمنت 
المفتوحة مثؿ: الجسر، البحر، الشوارع، الطرقات....إلخ، والمغمقة مثؿ: الجامعة، المطعـ، 
السجف وغير ذلؾ، وتختمؼ دلالة ىذه الأمكنة فيي أحيانا أمكنة للئحتماء والاستقرار أو لمتذمر 

 والتفكير والانفراد بالنفس.

أثرت في شخصية البطؿ "الطالب" بحيث أصبح الجسد مكانا والمكاف  كؿ ىذه الأماكف 
 جسدا، وىذا ما أدى إلى تلبشي حدود الجسد وحدود المكاف.
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 :الثػػػاني: بنيػػػة الزمػػػػف بحثالم
 المفارقات الزمنيػػػػة .1

ومف إف استرساؿ السارد في سرده يفسح المجاؿ لمعودة إلى الخمؼ أو التقدـ إلى الأماـ  
 ىذه المفارقات في الرواية نجد:

 الاسترجػػػػاع .أ 
'' يعد الاسترجاع شكلب مف أشكاؿ السرد الاستذكاري حيث أنو يرجع إلى الزمف الماضي  

مف بيف ، 1فيخرج عف النظاـ الطبيعي لمزمف قصد إعطائنا معمومات حوؿ سوابؽ شخصية..'' 
 ىذه الاسترجاعات التي وظفيا الراوي نجد: 

 الاسترجاع في الركايػػػػةدراسػػػة 

 غرضػػػػػػػػػو الصفحػة المقطع السػػػػػػػػردم

 ذكرتني الحافمة بأياـ الجامعة الجميمة
كانت المدرسة العميا للؤساتذة أي دار 
المعمميف بأعمى المنصورة بقسنطينة 
منزوية في الأعمى قمة ذكور والكثرة 
بنات، لمذكور مممح واحد، تلبمذة 

مف وجد نفسو صدفة  نجباء.... إلا
ىناؾ مثمي أنا مف أوؿ يوـ وىو يطرح 

فالسارد ىنا يسترجع أياـ الجامعة  30
الجميمة، لكف يتساءؿ عف سبب ذىابو 
إلييا أوؿ يوـ لو إلى آخر يوـ، وكأنو في 

 صراع ذاتي.

                                                 

، مجمة آفاؽ عممية نصؼ سنوية محكمة 13شي محمد وخشب فاطمة زىرة: انزياح الزمف في رواية أصابع لوليتا، ع يتحر  ­ 1
 . 161، ص 2017عف المركز الجامعي لتامنغست، الجزائر، 
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  الأسئمة عف سبب مجيئو.

كاف عمي رشيد سائؽ الحافمة نتسابؽ 
 لمجموس بمحاذاتو، طرائفو ممتعة

 وأحاديثو شجية ولا تنتيي

فالسارد يسترجع ذكرياتو مع سائؽ الحافمة  30
وتذكره لتمؾ القصص والحكايات التي 
كاف يروييا ليـ، تمؾ التي تبعث عمى 
المتعة والتفاؤؿ والتسمية مف جية أخرى 

 تحيؿ عمى عبر ومواعظ.

تغرورؽ عيناي بالدمع حيف تذكر  -
 الوالدة، رحمة ليا

 ناس عنا وعني؟ماذا يقوؿ ال -

 لا ييمني -

فالسارد ىنا يسترجع ذكراه مع والدتو  34
ويتذكر لطفيا وحنينيا فتدمع عيناه لكف 
تجوب خاطره تساؤلات كثيرة حوؿ الخمفية 
التي كونيا الناس عنو وماذا تراىـ 
 ينسجوف، لكنو يبدي استيزاءه اللبمبالاة.

أتذكر قوؿ نيتشيو: " قد يكوف الموت 
رفة المطمقة أساسا مف عف طريؽ المع

الأسس التي يقوـ عمييا الوجود " أي 
 معرفة يا نيتشو، يا مجنوف

يسترجع قوؿ نيتشو أنو حيف تفيـ سبب  34
وجوده في ىذا الكوف بإمكانو الانتحار 
لأف المعرفة نظرية أو فكرة ما تقودؾ 

 دائما إلى نقيض تمؾ الفكرة.

يوسؼ يحمؿ سجائره ويحكي بأسى عف 
رتني قصتو في الأياـ ماضيو، بي

الأولى مف تعارفنا ثـ... ماذا؟ لا شيء 

يشير ىذا الاسترجاع إلى أف السارد  35
يسترجع أيامو وصديقو يوسؼ يتذكر كؿ 
الأعماؿ والتصرفات التي كاف يقوـ بيا، 
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أبيرتو قصصو وقصائده، لكف يتساءؿ  يستحؽ الانبيار
ماذا بعد فبعد طوؿ مدة التعارؼ لـ تعد 

القصص ولا تمؾ الأشعار تؤثر فيو تمؾ 
 وكأنيا أصبحت مألوفة لديو.

ما أجمميا تمؾ الأماسي أياـ الجامعة 
حيف أعود مثقلب برسالة، أحتفؿ بيا قبؿ 
قراءتيا أبدد كؿ ليفة وأشوه كؿ تصور 

 مسبؽ عنيا

فيو ىنا يسترجع الأياـ الخوالي أياـ  65
الجامعة فيو يظير ىنا مولعا بيا كثيرا، 

تمؾ الرسالة الغرامية والتي كانت  يتذكر
تشده إلييا ليفة وشوؽ لقراءتيا فمجرد 
حصولو عمييا يحتفؿ بيا وكأنو في 

 مناسبة خاصة.

أتذكر أوؿ مرة قرأت فييا رسالة غرامية 
وأنا تمميذ بالمدرسة، نادتني إحدى 
القريبات الريفيات، استفردتني وسممتني 
الرسالة...اقرأ....كنت خائفا ومشوقا 

 لمقراءة

فيو ىنا يسترجع أوؿ مرة قرأ فييا رسالة  65
غرامية وىو مازاؿ طفلب صغيرا، لكف 
بقدر ما كاف متميفا لقراءتيا كاف خائفا، 

 وكأف فعؿ القراءة شيء جديد عميو

يتحوؿ إلى حطب كاد إبراىيـ أف 
سيد الموت منعو، كما  نار....لكف

منعني مف تنفس الماء حيف سحبني 
موج البحر ذات صيؼ وتخمى عني 

فيو ىنا يستذكر النبي إبراىيـ الذي كاف  74
وسط النار، كما استذكر ما حؿ بو وسط 
البحر وكأف الحادثتاف متشابيتاف، فيو 
يستذكر كيؼ أف ممؾ الموت أنقذه مف 
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ت وأف صديقو تخمى عنو وتركو المو  صديقي لأنو أبصر ملبمح الموت
 يتخبط بيف الحياة والموت

تشقؽ السقؼ يذكرني بتشقؽ أقداـ خاؿ 
أمي وقت الدرس أياـ الصيؼ والدرس 
يرميؾ إلى الدرس داخؿ القسـ والقسـ 

 يختار لؾ لحظة ما

ىو ىنا يعود بذاكرتو إلى الوراء ويتذكر  78
خاؿ أمو ويشبو تشقؽ أقدامو بتشققات 

نو وسط القسـ ووقت السقؼ رغـ كو 
الدرس إلا أنو في أحياف كثيرة يشرد 
الإنساف بمخيمتو خارج محيطو بعيدا عف 

 انشغالاتو.

 ػػاؽالاستبػػػػ .ب 

يعد الاستباؽ مف الحيؿ الفنية، وتقنية مف التقنيات السردية التي يمجأ إلييا المبدع قصد  
رغـ قمة الاستباقات في رواية و كسر الترتيب الخطي الزمني وخمؽ حالة انتظار لدى المتمقي. 

"فاي" مقارنة بالاسترجاعات إلا أنيا لا تقؿ أىمية مف الناحية الجمالية والإبداعية، فيي تبعث 
 في نفس القارئ التشويؽ لمعرفة ما ىو قادـ وبث روح الفضوؿ.

 ويرد في ىذه الرواية كما سبؽ الذكر عدد مف الاستباقات ويمكف تحديدىا في الجدوؿ الآتي:

 دراسػػػة الاسترجاع في الركايػػػػة

 غرض الاستباؽ الصفحػة المقطع السػػػػػػػػردم

رمى بنفسو مشرعا يديو عمى باعيما 
كأنو يستقبؿ الحياة مف جديد أو أنو 

يدؿ ىذا الاستباؽ عمى استباؽ محقؽ لأف  08
السرد فيما بعد يتوالى ليخبرنا أف ىذا 
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ينتقـ مف الحياة وييزأ بالموت، كاف 
يتوقع الارتطاـ بسطح حجري أعمؽ 
مف الحياة، فالحياة مف حولو 

 طريؽ.أضحت بركة شتاء عمى 

الطالب انتحر وارتطـ بسطح حجري، ىذا 
الأخير )الارتطاـ( الذي أعاد تشكيؿ وجيو 
وحوؿ جسده إلى أشلبء وعظاـ مكسورة 
وأمعاء منثورة. إذا ىنا الطالب استبؽ 

وؿ ما الأحداث ونسج جممة مف الأفكار ح
 سيؤوؿ إليو جسمو ووحيو بعد السقوط.  

سيغدو النبأ بعد حيف قمعا لفوؿ 
الشتاء وأوراؽ مراحيض ودؼء 
سمار... وكاف ىنا...وكاف ىناؾ في 
أذىاف مف عرفوه ومضات ذكرى 
برنيف كمماتو وقيقياتو 
 وسماحتو...لكنو ينطفئ في ذكرياتيـ

ىذا الاستباؽ يشير ويبيف الحالة التي  10
عمييا ىذا النبأ المنشور في الجريدة  سيصبح

فإما يكوف بمثابة قمعا لفوؿ الشتاء أو 
مناديؿ مراحيض أو لإشعاؿ النار، فبمجرد 
مرور فترة محددة عمى موتو ينسى وينطفئ 

 كالشمعة وكأنو لـ يمر عمى ىذه الحياة 

تغدو صورؾ الممونة مصبوغة 
 بالأبيض والأسود

موت الإنساف عامة وىذا الطالب عمى  عند 10
وجو الخصوص سيتداوؿ أقاربو وكؿ مف 
يعرفو صوره ولكف ىذه الصور تصبح 
مصبوغة بالأبيض والأسود فقط دلالة عمى 

 موتو ومفارقتو ليذه الحياة

كسرت شريحة الياتؼ ورميتيا في 
منفضة السجائر أملب في انقطاع 

استباؽ يدؿ عمى ما سيؤوؿ إليو حالو بعد  12
كسره لشريحة الياتؼ، حيث يدخؿ في 



 تقنيػات السرد في ركايػة "فػام"                      الفصػؿ الثػانػي                                  
 

64 

 

حقيقي، تفرغا لمبحث عف المعنى، 
لو، عف كؿ شيء وفي رحمة عف الإ
 واحدة

انعزاؿ عف العالـ ويتماىى في رحمة غير 
محدودة لمبحث عف معنى وسبب لوجوده 
كما يدخؿ في رحمة لمبحث عف المعبود وعف 

 كؿ شيء.

إنو الضياع، فكر في التحويؿ السنة 
بمة إلى جامعة أخرى وشعبة المق

 أخرى.

يمكف اعتبار ىذا المقطع السردي بمثابة  12
مخطط لما سيقوـ بو العاـ المقبؿ، فيو يفكر 
في ترؾ جامعتو والتسجيؿ في جامعة أخرى 

 وشعبة أخرى

تخيمت العاصمة مدينة كما تصؼ 
الروايات المدف يغيب عنيا الله 
ويملؤىا الصخب، والعاىرات تقفف 
كاللبفتات والمراقص والخمارات في 
كؿ مكاف، تصورتيا مدينة لمقمؽ 
الوجودي فاستقبمنا المقمؽ عمى أعمدة 
الكيرباء بوجوده المطمئف، ووفائو 
الأبدي لأنثاه الوحيدة الغائبة، وجدت 

 واحدا في الآذانات الكثيرة الله

يدؿ ىذا الاستباؽ عمى استباؽ غير محقؽ،  16
فالسارد ىنا استبؽ الأحداث وبدأ ينسج 
تخيلبت حوؿ العاصمة في عقمو والتي 
تتنافى مع ما صادفو في الحقيقة، فيو كاف 
يظف أف العاصمة ما ىي إلا فضاء يختفي 
فيو الله وتظير فيو العاىرات والملبىي 

ص فضاء يملؤه الصخب والغناء والمراق
والضجيج والقمؽ ويختفي فيو اليدوء 

 والطمأنينة.

الكؿ يأمؿ لؾ في الغد أف تقبؿ 
عسكريا جديدا في ثورة المفاىيـ التي 

إلى ما تتمناه العائمة ىذا الاستباؽ يشير  22
والأقارب ليذا الطالب فالكؿ يأمؿ لو أف 
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تفصؿ ماضيؾ عف حاضرؾ، 
فتتحوؿ إلى شخصيف "أنا" و "أنا" 
وأييـ أنا؟ الإنساف المقتوؿ أـ 

 الإنساف القاتؿ؟

يقبؿ كعسكري وىذا الاستباؽ خمؽ حالة مف 
الشوؽ لدى القارئ وأثار تساؤؿ ىؿ قبؿ ىذا 

 الطالب في الخدمة العسكرية أـ لا؟

لكـ تمنيت أف ينقشع الميؿ بسرعة، 
لأمتع ناظري فقط، لـ أكف أقوى 

 لبـعمى أكثر مف ذلؾ إلا الك

ىنا لدينا استباؽ غير مفصؿ فيو فنجد لفظة  30
"لأمتع ناظري" فقط، فالسارد ىنا يتمنى لو 
يرحؿ الميؿ بسرعة معمنا قدوـ النيار ليمتقي 
بحبيبتو "ىاجر" ويشبع عينيو برؤيتيا 
وبالفعؿ تحقؽ ىذا الاستباؽ والتقى بحبيبتو 
 غدا في الحافمة و إنذرى مرتطما في عينييا.

وقاؿ  -وأتمنى –الله يوما  لو غافمني
أنا ربؾ، أقاطعو معتذرا محترما قبؿ 
أف أنفى، أعد لي يوما ماضيا في 
زمف العشريف، لأباغت الحياة مف 
الخمؼ، لأجمد لحظاتيا ولحاظيا، 
لأبارؾ الماضي عمى صنعو الحياة 
والذكريات لأشارؾ الله لحظة مجزوأة 

 في عممو ولكف...... 

ىو استباؽ في مخيمة السارد فيو يتمنى لو  33
يتجسد الله أمامو غفمة ويقوؿ لو أنا ربؾ، 
فيبدي لو فائؽ الاحتراـ والتقدير ثـ يخر 
سائلب وطالبا أعد لي يوما ماضيا في زمف 
العشريف ليفاجئ الحياة باليجوـ قبؿ أف 

 تباغتو ىي. 

ىذا المقطع السردي يشير إلى استباؽ  34حتى الله يخطئ في نظرنا لماذا 
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أ أـ ىو أوجدني أو لـ؟ أليس خط
 خطأ السؤاؿ؟

تمييدي فالسارد ىنا يستبؽ الأحداث 
ويتساءؿ عف السبب الذي أوجده الله لأجمو، 
فيو يرى أف لا معنى لوجوده ولحياتو ويرى 
أف الله غير معصوـ مف الخطأ فقد أخطأ 

 حيف خمقو.

لو ماتت الخالة والأب والأبناء 
"جيينة" مف يرث وآلامو و وعمرت 

أتعابو، ىؿ أقوى أنا مثلب عمى ىذا 
العمؿ؟ أـ أتنازؿ عف حقي مف 

 الميراث؟

استباؽ يثير حالة مف الفضوؿ لدى القارئ  55
كما ىو الحاؿ لدى السارد فيو يتساءؿ، إذا 
ماتت خالتو وزوجيا وكؿ أبنائيا ماذا سيحؿ 
بابنة خالتو المقعدة "جيينة" مف سيرث ىذا 

وجود المتعب المثقؿ بالآلاـ والأحزاف وىؿ ال
سيقع كؿ ىذا عمى عاتقو وحده؟ ىؿ سيقوى 
عمى ىذا الحمؿ؟ أـ ينسحب ويترؾ جيينة 

 تتخبط بمفردىا في ىذا الوجود المظمـ؟

 

 

 

 

 



 تقنيػات السرد في ركايػة "فػام"                      الفصػؿ الثػانػي                                  
 

67 

 

 الديمكمػػػػة .2
يقصد بيا: '' تحميؿ العلبقة بيف زمف الحكاية/ المتف وطوؿ النص/المبنى، ويقاس الأوؿ  

بينما تقاس الوحدات السردية بالأسطر والجمؿ  بوحدات زمانية كالدقائؽ والأياـ والأشير...عادة 
 ، ويمكف الحديت ىنا عف عدة تقنيات زمنية منيا:1والفقرات والصفحات'' 

 :الخلاصػػػة .أ 
وىي حركة أو تقنية سردية تعمؿ عمى تسريع حركة السرد، وذلؾ بالمرور السريع عمى  

قصيرة، يكتفي فييا الراوي بالإشارة الخاطفة إلى أبرز الأحداث التي تخممتيا أزمنة طويمة أو 
 دوف الإغراؽ في تفاصيميا.

حياة امتدت لربع قرف اختصرت في مئة حرؼ مثاؿ ذلؾ ما نجده في الرواية: ''و  
في ، ف2وعشرات مع إبياـ الاسـ كأغرب اشتقاؽ ليوية الإنساف في التاريخ منذ أف أحدث صوتا''

المقطع السردي لخص لنا السارد حياة الطالب المقدرة بخمسة وعشروف سنة منذ ولادتو إلى  ىذا
 وفاتو في بعض الأسطر دوف التعرض لمتفصيلبت.

وفي سياؽ آخر يقوؿ: '' شاركتيا التدخيف أماـ باب العربة، امتص طعـ الشفاه والنوـ  
أقتات بو مئات السنيف، فالسيجارة كالنفؽ والتبغ، فأحوليا بقدرة القادر جميعا إلى رحيؽ حياة 

السارد لخص مئات السنيف في لحظة واحدة وفي لحظة تذوقو لتمؾ السيجارة ، ف3بضعة أنفاس''
، الأطعمة عدت رحيقا مخبأ في  والتي تذوؽ معيا شفاه امرأة شاركتو ىذه السيجارة وطعـ النوـ

 جعبتو وذاكرتو.
 

                                                 

، ص 2012محمد عمي الشوابكة، ثنائيات في السرد، دراسات في المبنى الحكائي العربي، وزارة الثقافة، عماف، الأردف، ­ 1
209. 

  .10رواية فاي، ص  زبير بف سخري:­ 2
 .21ص  ،المصدر نفسو­ 3
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 الحػػػذؼ .ب 

اب الايجاز وأسموبا مف أساليب المغة العربية، حيث عده عمماء '' يعد الحذؼ بابا مف أبو  
العربية شبييا بالسحر وذلؾ أنؾ ترى فيو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر، والصمت عف الإفادة 
أزيد للئفادة، لأف إسقاط جزء مف أجزاء الجممة والاستدلاؿ بأحد عناصرىا يحفز ويثير المتمقي 

 .1لمعرفة ما أخفاه''
مف الرواية قوؿ السارد: '' استيقظ لمحظة وتوقؼ الوجود مف حولو، مستفسرا مثاؿ ذلؾ  

، 2عف استيقاظو الذي يشبو الندـ والأسؼ، عف ماذا سيعتذر؟ ولمف سيعتذر، حتى الله مات''
ىذا المقطع السردي غير تاـ المعنى وىذا يدؿ عمى أنو يوجد حذؼ، كما أف السارد طرح 

سيعتذر ولـ يجب عمييا، فيو طرح السؤاؿ وحذؼ الإجابة وىذا  أسئمة: عف ماذا سيعتذر؟ ولمف
 يعد حذؼ ضمني.

'' رقـ التذكرة كشكميا كلكنيا يكحي أنؾ في كطف قصديرم، مكعد وفي سياؽ آخر: 
 .3الانطلاؽ كالعادة.... الكجكـ كالكجكه لا فرؽ بينيا، لكنيا صامدة كتحممو كمصير ليا''

متتالية )...( الروائي ىنا بصدد سرد مجموعة مف الأحداث المقطع السردي يضـ ثلبث نقاط 
 ثـ توقؼ وأتبعيا بثلبث نقاط وىذه النقاط تدؿ عمى الحذؼ.

 كما تضمنت الرواية عمى بعض الأبيات الشعرية:
البيت الشعري انتيى بثلبث نقاط متتالية وىذا يدؿ عمى ف ،4نكرؾ دليؿ كانطفئ في ىياـ....'' ''

 أنو ىناؾ حذؼ.

                                                 

، 1محمود شاكر الجنابي: دراسات في بناء النص الشعري، ديواف الشباب الطريؼ، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف، ط­ 1
 .214، ص 2013

 . 7زبير بف سخري: رواية فاي، ص ­ 2
 .15ص  ،المصدر نفسو­ 3
  .32ص ، نفسوالمصدر ­ 4
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 المشيػػػػد .ج 

إف المشيد ىنا عبارة عف تقديـ مقطع حواري أو مجموعة أحداث جرت بيف مجموعة مف  
 الشخصيات يقدـ فيو السارد وجية نظره ومف بيف ىذه المشاىد في الرواية نجد:

 الصفحة أطراؼ الحكار المقطػػػػع السػػػػردم الايقاع الزمني

أعمى، أجدني مشمئزا، ملبمحي مشدودة إلى  المشيد
 أرتخي أجيب نفسي، سلبمات لا شيء

 ما يمنعؾ مف الحياة، الخوؼ، الخطأ؟

 لسف مف.....لا أدري؟

حتى الله يخطئ في نظرنا، لماذا أوجدني أو لِـ؟ 
 أليس خطأ أـ ىو خطأ السؤاؿ؟ 

بيف السارد 
 ونفسو

34 

 ىؿ أنتحر؟ مشيد

تأخر في كؿ يوـ مدة خمس سنوات، السؤاؿ الذي 
 ولـ أعرؼ الإجابة عنو؟ 

أغفو مف جديد أستيقظ عمى عطب ثاف الحافمة أـ 
 الحياة؟ كميا أعطاب

بيف السارد 
 ونفسو

36 

انطمقت الحافمة، لـ يفتح  جميس يغط في نومو منذ المشيد
 عينيو ولا تناوؿ عشاءه يبدو عميو التعب....

، ....يعمف نيوضو أيقظتو الشمس بحرىا القلبؽ

حوار بيف 
 شخصيف

39 
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 بوقوفو المفاجئ كأنو مجنوف ولـ ينتبو لشيء 

 أيف وصمنا؟  -

 مازلنا في سطيؼ  -

 ديف الرب  -

نطؽ مف ىنا رد ذكر مع أنثاه....احشـ عمى  -
 صباح ربي

أغراضو ليرحؿ فيو عمى  عاد جميسي يجمع مشيد
عجمة مف أمره... اقترح بصوت عاؿ أنو راجع 
إلى سطيؼ ليقؿ مف ىناؾ طاكسي....حيف نزؿ 

 لحقتو....

 راجؿ إلى سطيؼ -

 وعلبه؟ -

 كـ تبعد مف ىنا؟ -

 حوالي أربعيف كيمومتر كيمومتر -

 ترددت قميلب  -

 عنديش دراىـ ويحميا ربيما  -

بيف السارد 
 وشخص آخر 

40 

تبادر العجائز دائما بالسؤاؿ، فضوؿ العجز  شيدالم
 والنياية

بيف السارد 
 والعجائز

43 
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 مف أيف؟ -

 مف سوؽ أىراس -

 خيار الناس -

 يعيشؾ -

 تبدى ارتباكي لمحاضريف وانقضني زيداف العارفيف المشيد

 ماذا تقرأ؟ -

 مجمة.... -

أخذىا بيف يديو يتمتع بأوراقيا الممساء تبيف  -
 إعجابو بيا.

 قررت أف أىدييا لو حيف نزوليا 

بيف السارد 
 وزيداف

52 

لو ماتت الخالة والأب والأنباء وعيرت "جيينة"  
مف يرث ىذا الوجود المشوه وآلامو وأتعابو، ىؿ 
أقوى عمى ىذا العمؿ؟ أـ أتنازؿ عف حقي مف 

 الميراث؟

بيف السارد 
 ونفسو

55 

دخمت الشرطة تقدـ مني أحدىـ، استأذنني إف  مشيد
كاف بالإمكاف الإجابة عف أسئمتو التي تخص 

 حادث المرور بالطبع، حركت رأسي موافقا،

 الاسـ....والمقب....الأب....الأـ 

بيف السارد 
 والشرطي

56 
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 تاريخ الميلبذ..........أيف.....؟   كيؼ.....؟

الحمد لله عمى سلبمتؾ، مات السائؽ ومف كاف  -
 معو...

الأـ المتيالكة يتبعيا ممرض لعيف يجر  حضرت المشيد
كرسيا متحركا صدئا فوؽ عجلبتو الأربع، حيتني 

 الأـ نصؼ تحية كأنيا العزاء...

 ي ربي يجيب الشفانخميؾ بالسلبمة وليد -

 يعيشؾ -

بيف السارد 
 وأـ زيداف

62 

العاشرة ليلب، أقر ىذا العجوز المتشائـ  دواـ طبيب المشيد
المقطب الحاجبيف الكثيفيف عمى الدواـ موعد 

 خروجي غدا صباحا

يمكنؾ غدا المغادرة لقد تحسنت، قضية وقت  -
 وراحة 

بيف السارد 
 والطبيب

72 

 قاؿ أحد حممة المحافظ:  المشيد

أيوب الكاريكاتور رسـ مبارؾ يخاطب العزيز 
رايح مافيش تعازي" وعنوف قائلب: " مف اليوـ و 

 الكاريكاتور "انقلبب موريطاني جديد" 

 عمؽ الأجير الكسير:

 مف حقو الخوؼ عمى الخبزة الزوالي -

بيف حامؿ 
المحفظة 

الأوؿ 
والأجير 

كسير وحامؿ 
المحفظة 

106 
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 عمؽ صاحب المحفظة الثانية : -

 ولد الطايع سفاكس خير خمؼ لخير سمؼ

 الثاني 

مف رمسيس الثاني إلى نجـ الأرض إلى  مشيد
 ماسينيسا.

مات سيد اليكسوس مسموما بكأس نبيذه، عطؿ 
العجمة الرابعة في عربة الأحصنة البربرية مف 
فعؿ سفاكس، فلب يخدعؾ صمت العزاء ووقار 

 الموت، فالعرش مجالؾ الحيوي 

  قػؼ

 رد ما سينيسا:

رحـ الله سيد اليكسوس أبرقت ليـ التعازي وطمب 
 المغفرة

لا تسف اصطحاب عرشؾ معؾ في السيارة 
 المصفحة

بيف رمسيس 
 وماسينيسا

106-
107 
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 الكقفػػػػػػػػػػػػة .د 

عبارة عف عممية توقؼ السرد يوظفيا السارد ليصؼ موقؼ معيف أو مكاف، أو شخصية  
 وىي ىنا عبارة عف إبطاء لزمف السرد بعد تسريعو.

 الصفحة القرنية الدالة عميو السػػػػردم المقطػػػػع الايقاع الزمني

تخمص مف ىاتفؾ النقاؿ أتفو آلة، سجف  الكقفػػػة
تحممو في جيبؾ، يجدؾ كؿ الناس، يراؾ 

 مف بعيد يسألؾ أيف أنت.

 تخمص -

 أتفو آلة-

 سجف -

11 

 

الثامنة مساء قطار صدئ، يصؿ مصفح  
أولا،  يئز ويئف، يركب الموبوؤوفحديدي، 

والمتألموف ثانيا والباحثوف عف الطواحيف 
 أخيرا

قطار صدى، يئز، 
 يئف

15 

 :12توجيت نحو العربة رقـ  

مجيزة بأربعة أسرة، كاف سريري الثاني 
يمينا، أما الدرجة فكانت لمنائميف، وأخرى 
لمناعسيف، وأخرى لممدخنيف وأحسف 
الدرجات تخصص لمصوص والمشرديف، أما 
الذيف اختاروا السفر جموسا عمى مقاعد 

 مجيزة، أربعة أسرة

 الدرجة الثانية -

17 
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 جالسة .

ي خمؼ استفز العبير موسى وىو يمش الوقفة
المستحية فسارع إلى الطبيعة خوفا مف أف 
يفضحو قمبو لأف الريح ذاؾ اليوـ قبمية فغـ 
القتيؿ وغمة العبير كفيمتاف نجمة ارتضى 
نفسو راعيا كأجلبؼ ما قبؿ الزراعة مف 
أجميا، كانت تظير لو في سطوع الشمس 
وخطفة البرؽ وغثاء الحمؿ صنع لأجميا نايا 

 ولحف الحياة.  

 استفز العبير 

 موسى، يمشي

 يفضحو

 ارتضى نفسو

 راعي، صنع لأجميا

31 

 الوقفة

 

لـ تتخمص أمي في حياتيا مف قميص أو 
ناثا  سرواؿ بعد أف يمبسو كؿ الإخوة ذكورا وا 
تقصو قطعا مناديؿ للؤكؿ أو لمنشؼ أو 

 لخياطة بساط أو نسج زرقاطير  

 لـ تتخمص

 قميص، سرواؿ

 تقصو، مناديؿ

47 

ليمة موت الشيخ أجمؿ ليمة في المشفى فييا  الوقفة
 الموت والحياة فييا الرجاء والخيبة.

 الموت، الحياة 

 الخيبة

60 

تقؼ قبالتي تمؼ خيطا ورديا عمى سبابتيا  
ثـ تعيد الكرة عمى الأصبع الأخرى تحدؽ 

 في الفراغ الذي يفصؿ بيف الحياة والموت

 تمؼ ورديا

الأصبع يفصؿ،  -

61 
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 الحياة، الموت

أشر فوؽ السرير الخشبي أتمعف في السقؼ  الوقفػة
الأبيض المشقوؽ وسطا، المزيف شباؾ 
العناكب في زواياه الأربعة، لونيا مغبر، كثة 
تنسدؿ في شكؿ خيوط خفيفة ميتوكة الفتؿ 

 عمى الجدراف بشقاء نزلاء الفندؽ

 الأبيض ،الخشبي

 لونيا مغبر ،مزيف 

 خفيفة، ميتوكة

 مطمية 

77 

في لحظة سرد وجود النياية أعي  وجدتني 
وأسمع السرد الذي يشكؿ انتحاري،...رمى 
بنفسو مشرعا يديو عمى طوؿ باعيما كأنو 
يستقبؿ الحياة مف جديد أو أنو ينتقـ مف 
الحياة وييزأ بالموت، كاف يتوقع الارتطاـ 
بسطح حجري أعمؽ مف الحياة، فالحياة مف 

 حولو أضحت بركة شتاء عمى طريؽ

 عأعي، أسم

انتحاري، رمى  -
مسرعا، طوؿ 
باعيما، يستقبؿ 

 ينتـ، يتوقع

 بركة -

111 

كما غادرتني كامؿ الأعضاء وجدتني ممقى  الوقفػػة
وبترتيب يميؽ بالإنساف الجديد، لو أمكف لؾ 

 أف تراؾ ميتا لفزعت مف ىشاشة الطيف

 ممقى، غادرتني
 ترتيب، ميتا -

 ىشاشة

112 
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 الشخصية : بنيػػػة لػثالثػػػا بحثالم
الشخصية ليا قيمتيا ودورىا الفاعؿ في تشكيؿ النص، وتحديد ملبمحو، وخمؽ حالات 
التفاعؿ بيف أطرافيا، فيي العالـ الذي تتمحور حولو كؿ الوظائؼ واليواجس والعواطؼ 

، فيي السموؾ الدرامي داخؿ عمؿ قصصي ماوالميوؿ، فالشخصية في مصدر إفراز الشر في 
أو حدث، وىي التي في الوقت ذاتو تتعرض لإفراز ىذا الشر أو ذلؾ الحيز، بيذا المفيوـ فعؿ 

قع عمييا سرد ػػػػػيرىا، أو يػػػػػوىي بيذا المفيوـ وظيفة أو موضوع، ثـ إنيا ىي التي تسرد لغ
 . 1غيرىا"
 أنكاع الشخصيات الركائية  .1
بنائيا ووضعيتيا ريقة الشخصية أنواع تصنؼ وفؽ عدد مف التحديدات التي ترتبط بطو      

، مف تمؾ التحديدات نذكر الدور الذي تعدمو و تقوـ بو الشخصية في الرواية و داخؿ السرد
 التي يجعميا إما شخصية رئيسية ) محورية ( و إما شخصية ثانوية ) متكيفة (.

 :الشخصيات الرئيسية .أ 
التي ي شخصية تمعب دورا ىاما وتشغؿ حيزا كبيرا داخؿ الرواية وىي الشخصية ى  

، المعقدة المركبة، الدينامية ''يتوقؼ عمييا فيـ التجربة المطروحة في الرواية وىي الشخصية :
 تستأثر، وـ بإدوار حاسمة في مجرى الحكي، ليا القدرة عمى الإدىاش والإقناع، كما تقةالغامض
 .2''عنيا  الاستغناء، يتوقؼ عمييا فيـ العمؿ الروائي، ولا يمكف بالاىتماـدائما 

نستنتج مما سبؽ ذكره أف الشخصية الرئيسية البطمة ىي المحور الذي تدور حولو   
عنيا وىي سبب نجاح العمؿ الأدبي  الاستغناء، فلب يمكف لرواية والمحرؾ الأساسي للؤحداثا

 .البطؿ في ىذه الرواية الشخصية الرئيسية المحورية"ني أو فشمو وتعد شخصية الطالب "الف
                                                 

، ص 2010، 1عبد الممؾ مرتاض: القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، )د،ط(، الجزائر، ط­ 1
58. 
   58، ص2010، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، الدار العربية لمعموـ الناشروف، الجزائر، ط ­2
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شخصية الطالب رئيسية في الرواية وىي أكثر الشخصيات ظيورا حيث سيطرت  تعتبر     
، منيا تبدأ الرواية وبيا تنتيي، تساىـ ىذه الشخصية بشكؿ كبير في تطور المؤلؼ اىتماـعمى 

 الأحداث والأفعاؿ.
ص دور البطؿ " دورا كبيرا في الرواية حيث كانت تتقمالطالبلعبت الشخصية الرئيسية " 

، يشعر باللبجدوى مف وجوده امؿ ىذه الشخصية كاف دائما محبطا، وحفي آف واحدوالسارد 
 1كؿ يوـ يطرح عمى نفسو نفس السؤاؿ:" ىؿ أنتحر؟ " الانتحارلذلؾ كانت كؿ يوـ تراوده فكرة 

سنة ،  22ي العمر ذكر لنا الركائي بعض المعمكمات الشخصية الخاصة بالبطؿ المتمثمة ف -
مف عائمة بسيطة، كالجامعة التي درس فييا كىي المدرسة العميا ح،ع( الإسـ المبيـ )

للأساتذة بقسنطينة، تخصص الفمسفة، أما فيما يخص الملامح الخارجية أك المظير العاـ 
لمشخصية فمـ يركز عمى كصفو كبالكاد لـ يذكره ، فيقكؿ: " كنت بشعا، أميؿ جية البشاعة، 

 ، كأستحؽ ...لكنت أجمؿ اعتقادمقصيرا في كاف  فطكؿ أنفي الإيطالي غمب الكفة، لك
 .2الكجكد، قد يتحكؿ الكجكد إلى حجـ كطكؿ الأنؼ "

 الشخصيات الثانكية  .ب 
الثانوية مكانة ودور في الرواية، لذلؾ فأغمب الكتاب يركزوف عمييا كتركيزىـ  الشخصية 

 عمى الشخصيات الرئيسية، والشخصيات الثانوية بمثابة أعمدة تستند عمييا الرواية.
تظير ىذه الشخصيات بنسبة أقؿ في المتف الروائي، ومف بيف ىذه الشخصيات في      

 رواية " فمي " نذكر:
 ىجيرة: -
ىجيرة" ثانوية في الرواية، لكنيا ساىمت بشكؿ معتبر في تحريؾ تبر شخصية "تع 

الأحداث وتغيير مجرى الحكي، ىجيرة و التي تعد بطمة ىذه الرواية الفتاة الجميمة الجذابة التي 
                                                 

  .36اي، ص زبير بف سخري: رواية  ف­  1
 .12المصدر نفسو، ص ­  2
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، ىي الأخرى كانت تدرس بالمدرسة العميا للؤساتذة بقسنطينة ، أحبيا ىذا الطالب أياـ الجامعة
رواية عمى أحاديث جمعت الطالب وىجيرة و لكف مف حديثو عنيا ووصفو ليا عند لـ تتضمف ال

" ما إف رفعت رأسي إلى لقائيا في الحافمة يبدو أنيا تبادلو نفس المشاعر والأحاسيس يقوؿ: 
الأفؽ المسدكد بحافمة البنات حتى انذريت مرتطما بعينييا، ىاجرتي جميمتي كفنائي كشقائي 

أبد العالميف: عمى غير العادة أطالت النظر محترقة محرقة، تحسيني  .مثنى كثلاث كرباع..
 1مجرة تختفي بكامميا في ثقب عينيا الأسكد "

ىذا القوؿ يبيف لنا أف ىجيرة ىي الأخرى تكف لو نوع مف الإعجاب والحب ولكف دوف  
 التصريح بو أما ىو فكاف يكف ليا حبا إلى حد الغناء.

 جينية: -

تعتبر شخصية ثانوية و ىي إبنة خالة الطالب مشمولة بالكامؿ تغيرت حياة والدة جينية  
منذ ولادتيا فقد كرست كؿ وقتيا للئىتماـ بيا وبكؿ إحتياجاتيا، كؿ مف يعرفيا يحبيا ويمازحيا 

 أمامي فتكتفي بإبتسامة بسيطة وفاترة تعبر بيا عف حبيا ليـ و سعادتيا بيـ.

" ىؿ الكجكد في جسـ معقد كمشمكؿ كميا يعد كجكدا أـ ىك كجكد : السارد ىنا يتساءؿ 
 فيو يعتبر أف وجود جينية لعدمو وموتيا وحياتيا واحد. ،2يقابؿ المكت"

 سمراء: -

شخصية ثانوية أعجب بيا الطالب وىي أخت زيداف مف مدينة سطيؼ بمدية عيف أزاؿ  
بيا الطالب عند دخولو لممشفى حيث كانت تأتي لتزور أخييا زيداف، ملبمحيا الفاتنة  التقى

الطالب " البطؿ وحركت مشاعره فكمما رآىا لمعت عيناه وخفؽ قمبو  انتباهالجميمة لفتت  البريء
 .اتجاىيا

                                                 

  .31-30رواية فاي، ص  زبير بف سخري:­  1
 .55المصدر نفسو، ص ­ 2
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" التمعف في كجو " سمراء " يكقؼ الزمف لمحظات، يمتقي الماضي كالمستقبؿ في عيني : يقوؿ
بخركج زيداف مف المشفى يقكؿ: " أم كداع أقسى  بالإعجاىذا الحب ك  انتيىك  1الحاضر"

 2مف ىذا يا سمراء لرجؿ مديد فراش المشفى !!! " 

 زيداف:

يعتبر زيداف أيضا مف الشخصيات الثانوية وىو صبي صغير أخ سمراء ، أصدقاؤه  
لكف رغـ خسارتو في المعب،  3دائما "زم الداب" يخسر " ،ينعتونو بألقاب وصفات تمجيا الآداب

 إلا أنو متفوؽ في الدراسة.

 كالد الطالب: -

ىو إف وجود الأب نعمة لا يعرفيا الا القميؿ فيو يمثؿ القوة والمثؿ الأعمى لأولاده و  
، وىـ كؿ أب أف تكوف حياة أولاده جيدة خالية مف المتاعب والمشاكؿ ووالد عمود كؿ بيت

يسر كثيرا بنتائج أخي ": كاف يرى في الدراسة حبؿ النجاة و النجاز وكاف البطؿ في ىذه الرواية
 .4زيد المتفكؽ أعظـ سركر، لا يريد لو حياة الشقاء التي عاشيا ك عرفيا جيدا "

ىنا والد البطؿ كأي أب يريد لأبنائو الأفضؿ، يريد أف يكوف أولاده أحسف وأفضؿ منو، يتمنى  -
 .الذؿ التي عرفيا ىوحياة ىنيئة ولا يعرفوا حياة الشقاء والتعب و  اليـ أف يعيشو 

 مكسى:  -

شخصية ثانوية صديؽ الطالب، شأنو شأف البطؿ شغفو وتعمقو بفتاة سمبو كامؿ تفكيره  
 وأحاط قمبو سياج الحب.

                                                 

 .58ص  ،زبير بف سخري: رواية فاي  ­1
 الصفحة نفسيا. ،المصدر نفسو­  2
 .46ص  ،المصدر نفسو  ­3
 .68ص  ،المصدر نفسو­  4



 تقنيػات السرد في ركايػة "فػام"                      الفصػؿ الثػانػي                                  
 

81 

 

نما يمكف إعتباره  فعلب لا إراديا حيث أف موسى يحبو لتمؾ المستحية  فالحب ليس خبارا وا 
العفيفة بادر الى صنع ناي يطمؽ مف خلبلو ألحاف تحيؿ الى صدؽ مشاعره ونبؿ عواطفو وشدة 

 تعمقو بيا.

" سرل بيا ليلا ليرييا نجـ السماء، فغافمو الله كتبدل فأسرع مكسى لمقبس  يقوؿ السارد: -
كطمب مف مكممو الجلاء عمى أنو  الله بكلاـ فمـ يفيـ... مشتاقا النظر الى حبيبتو فاستعجمو

فيو ىنا يرى أنو لابد مف الاعتذار ليس خوفا مف الله بؿ غفمة عف معشوقو  ،1حقيقة الله "
 الحقيقي، يرى أف الحياة لا تخمو مف حبيب وتوقؼ الحب يعني القناء والتحوؿ الى رماد بارد.

 رشيد: -

سائؽ لحافمة الجامعة لو شخصية مميزة محبوب مف طرؼ كؿ الطمبة، خفيؼ  يعمؿ 
 الحافمة. نتسابؽ لمجموس بمحاذاتوالظؿ روحو جميمة، يقوؿ السارد: " كاف عمي " رشيد "سائؽ 

 الطمبة لمجموسيتسابؽ  ممتعة لذلؾأحاديثو وطرائفو  2"طرائفو ممتعة وأحاديثو شجية لا تنتيي
 عف أنفسيـ . اليروحو  بجانبو

، تتتضمف الرواية عمى شخصيات مرجية أيضا والتي تندرج ضمنيا الشخصيا 
ىذه الشخصيات حممت الرواية حالات واقعية  ،لسياسية والإجتماعية(ا، و التاريخية، والأسطورية

 .وأضيفت عمييا كثافة دلالية حيث إستعاف بيا الروائي ليدعـ أفكاره

، رومبو..( )عثماف عريوات، فونداـ ت إجتماعيةومف ىذه الشخصيات نذكر: شخصيا 
بومديف (، شخصيات تاريخية ) ماسينسا نابميوف بونابرت ( وشخصيات شخصيات سياسية )

 .غريماس ( –أفلبطوف  –أرسطو  –وسفية )نيتشأدبية فم

                                                 

 .32-31ص  ،زبير بف سخري: رواية فاي  ­1
 .30ص ، نفسوالمصدر ­ 2
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قد يككف المكت عف طريؽ المعرفة  '' مف الأقواؿ التي وظفيا في الرواية قوؿ نيتشا:  
 1''مف الأسس التي يقكـ عمييا الكجكد  أساساالمطمقة 

وىذا القوؿ يحيؿ الى  نيتشا يتحدث عف الإنتحار وفكرة الرواية أيضا تدور حوؿ الإنتحار 
المعرفة التي يقصدىا ىنا في مجرد إدراؾ لعبة الحياة، فبمجرد معرفة الإنساف بمعنى وجوده في 

 ىذه الحياة يمكنو القياـ بأي شيء يريده و إف كاف الموت.

 لاقة الشخصية بالمككنات السردية ع  .2
  :علاقة الشخصية بالزماف .أ 
براز       يمثؿ عنصر الزمف في الرواية بعدا بنائيا لو خصوصيتو في توضيح الحدث وا 

، فالزمف يجعؿ الشخصية تتحرؾ في إطار محدد ومدرؾ سمات الشخصية وعلبقتيما بالواقع
ا قاصرا عمى بعد دقد يتجٍزأ الزمف ويصير محدو  مما يجعميا مقيدة بواقع معيف و حياة معينة...

 2البعد غالبا ما يدور حوؿ الماضي و الإسترجاع الذىني"معيف في الشخصية ىذا 
إف الكاتب عمى دراية بمكاف الشخصية لذا فيو مطالب بتحديد زمنو سواء أكاف استشرافا     

 أو عودة نحو الوراء.
الشخصية وعلبقتيا بالزمف قد توزعت بيف  فوفي رواية فاي لمزوبير بف سخري نجد أ     

مجموعة مف الأزمة مف ماض وحاضر ومستقبؿ، فإذا استشرؼ المستقبؿ عاد ذىنيا إلى 
، فيو إنطمؽ مسرعا الأحداث المتعمقة بياالماضي فالزمف عنده في البداية بالشخصية وصفاتيا و 

اؿ الطالب، ثـ يعود إلى مستشرفا المستقبؿ، وصؿ مباشرة إلى النياية التي صارت عمييا ح
 وأحداث . أصدقاءالوراء مستحضرا كؿ ما يخص الشخصية أو ما يتعمؽ بيا مف أماكف و 

                                                 

 . 34ص ، زبير بف سخري: رواية فاي­ 1
نادر أحمد عبد الخالؽ: الشخصية الروائية بيف عمي أحمد باكثير و نجيب الكيلبني، دراسة موضوعية وفنية، دار العمـ ­ 2

 . 418، ص 2009والايماف لمنشر والتوزيع، دط، 
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إف الكاتب ىنا إنما يقوـ بعمميتيف التلبعب بالأزمنة فقط وكأنو يدخؿ القارئ أو الممتقى     
 وب.في متاىة تستدعي منو الدقة في التركيز و الفيـ حتى يستوعب فحوى النص المكت

 :في رواية فاي لمزبير بف سخري اؼالإستشر تمثؿ  -

" رمى بنفسو مشرعا يديو عمى طكؿ باعيما كأنو يستقبؿ الحياة مف : جديد أك ينتقـ مف 
مف حكلو الحياة ك ييزأ بالمكت ، كاف يتكقع الإرتطاـ بسطح حجرم أعمؽ مف الحياة فالحياة 

 .1"أضحت بركة شتاء عمى طريؽ

فالكاتب ىنا نقمنا مباشرة إلى الحادثة التي تعرض إلييا الطالب و الحالة التي عمييا ،  
 فيو استشرؼ المستقبؿ في لحظة إنتحار .

 أما في إستحضاره لمماضي نجد قولو :

" تستفيؽ مف غفكتؾ بعد شفاء الحافمة مف عطبيا لترجع بنا مف حيث اتينا لممصير الذم 
اذا تصنع بعد ىركب كىمي؟ كنت أخاؼ ما سأفعؿ كلكنيا تكقؼ في مكانو كأنتظرؾ، م
نما يفكر ويتساءؿ م ،أجد الإجابة " الحقيقة الكاحدة لماذا أنتحر؟ لا ا فيو ىنا لـ ينتحر بعد وا 

 الدافع وراء إنتحاره و لما .

إف الكاتب ىنا يقوـ عمى الجمع بيف ثنائيات الماشي والحاضر والمستقبؿ، وما الزمف ىنا     
 لأفعاؿ الشخصية وتصرفاتيا، فيو ىنا مجرد دافع يحوؿ الشخصية عبر مراحميا. الانعكاس

 

 

 

 
                                                 

 .8زبير بف سخري، فاي، ص ­ 1
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  :علاقة الشخصية بالمكاف .ب 

" ترتبط العلبقة المكانية لمشخصية في الرواية بقضية الكاتب فالمكاف لو تأثيره المباشر  
الشخصية إذ بو تتأثر ومنو في لغة الحوار، ويعد المكاف أحد معالـ و في الحدث وفي الأسموب 

ليو تعود... ىا في تجسيد ىذه الصورة بإعتبار  الأساسيةتكوف الشخصية ىي ركيزتو  تنطمؽ وا 
 1 الكائف الذي يتألـ ويفرح"

فالمكاف ىنا لو علبقة وثيقة الشخصية والحدث فلب يمكف دراستيا بمعزؿ عنو فكؿ مشيد     
ث يكوف جيد الكاتب منصبا حوؿ تفصيؿ أو فعؿ أو حركة لا تتـ دوف وجود المكاف حي

 عناصر المكاف و نقؿ الأحداث التي تكوف الشخصية ىي المحرؾ الفعمي فييا.

رواية فاي نجد أف الكاتب اىتـ بشكؿ كبير بالمكاف وخاصة أماكف  إلىفإذا رجعنا  
القمقة، ذ انو يبرز لنا نفسية الطالب إفنجد مثلب الجسر يمثؿ البعد النفسي لمبطؿ  الأحداث

 الحيرة والخوؼ مف ىذه الحياة. المتعبة، التي تتممكيا

سنة )حػع( مف المدرسة العميا  22قكلو: '' ألقى صبيحة أمس طالب جامعي نجد  
 2للأساتذة بقسنطينة بنفسو مف جسر سيدم مسيد كسط المدينة'' 

يأسو مف فالكاتب ىنا ربط بيف مكاف الحادثة وىي الانتحار وبيف نفسية البطؿ لأنو  
 عمى جسر مسيد.الحياة وقمة إيمانو ىو الذي دفعو لموقوؼ 

الذي يذكره  كما ذكر أماكف أخرى كما ذكرنا سابقا ليا علبقة بالشخصية البطؿ كالمشى 
بمرضو والموت، الجامعة والتي لو فييا علبقات مع أصدقائو وحبيبتو، مدينة الحراش والتي 

 يعتبرىا مصدر الفقر والبؤس والمعاناة.

                                                 

 .433خصية الروائية بيف عمي أحمد باكثير و نجيب الكيلبني، ص نادر أحمد عبد الخالؽ: الش­  1
 .9زبير بف سخري: رواية فاي، ص ­ 2
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إف المكاف يمثؿ الركيزة الأساسية في العمؿ الروائي والرابط بيف باقي العناصر، فلب  
 يمكف تصور أي عمؿ إبداعي دوف وجود المكاف.

 :ة الشخصية بالحدثعلاق .ج 

الحدث ىو جممة مف الأفعاؿ والوقائع المتتالية المرتبة ترتيبا سببيا والتي تشكؿ الرواية أو  
 . 1القصة، '' أو تمؾ السمسمة مف الوقائع المسردة سردا فنيا، والتي يضميا إطار خارجي''

اث فيما عمى اعتبار الحدث جممة الأفعاؿ فإف الشخصية ىي المسؤولة عف تمؾ الأحد 
يرتبطاف ارتباطا عضويا فلب يمكف تصور حدث دوف شخصية، لأنيا ىي التي تولد الحدث 
وتصنعو، لا يمكف تصور أي حدث دوف وجود الشخصية فيما شخص واحد لا يمكف الفصؿ 
بينيما فكلبىما مكمؿ للآخر ومرتبط بالآخر وأي محاولة لمفصؿ بينيما يؤدي إلى خمؿ وفشؿ 

إذا الشخصية والحدث يتضاىى كلبىما في بعض نتيجة التعامؿ  الروائي. يحط مف قيمة العمؿ
ىذا التعامؿ النوعي يكمف في التداخؿ والتمازج بيف ىذيف العنصريف، بحيث ما، ''القائـ بيني

صار مف الصعب إيجاد الحدود الفاصمة بينيما، والتمازج ىنا ناتج عف انسلبخ الشخصية 
ف الذي احتواىما، أي انسلبخيما عف شرط وجودىما التاريخي والحدث، الفاعؿ والفعؿ عف الزم

 2في الواقع العياني''

وقد سعى السارد "زبير بف سخري" إلى إقامة علبقة سردية متفاعمة بيف الشخصيات  
والأحداث حيث ساىمت الشخصيات في دفع السرد إلى الأماـ وقد جاء وصؼ الشخصيات 

 حداث.وتفاعميا الداخمي والخارجي ملبئـ للؤ

   

                                                 

 .433نادر أحمد عبد الخالؽ: الشخصية الروائية بيف عمي أحمد باكثير و نجيب الكيلبني، ص ­ 1
أحلبـ مريـ الوديعة"، واسيني يوسؼ بف جامع: بعض عناصر شعرية النص الروائي، الأسطورة، الزمف، الجسد في "مصرع ­ 2

 .128لعرج، جامعة عنابة، ص 
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 خير نخمص إلى أىم النتائج التي توصمنا إلييا في ىذا البحث عمى النحو التالي:لأفي ا  
  السرد ىو أداة تترجم الأفعال والسموكات بأسموب التتابع الزمني لسير الأحداث ويتجسد

 .ذلك في الروايات و القصص 
  عمى شبك ويشتمل عمى روابط محددة تساعد  ٬كانيةميعتمد السرد عمى مؤشرات زمانية و

 .الأحداث
  ت ألى نيايتيا تحتوي عمى المفارقات الزمنية حيث بدإن رواية فاي من بدايتيا أنجد

 .باستباق وانتيت بو
 فنجد التداخل بين الماضي والحاضر والمستقبل وذلك  ٬اىتمام الكاتب الكبير بالزمن

نواعو عمى الرواية ألى استعمال المفارقات الزمنية حيث طغى الاسترجاع بمختمف إراجع 
ما الاستباق فساعد عمى أ ٬وىذا ساعد المتمقي عمى رسم صورة عن الشخصية الحكائية

 .تبيين ما ستكون عميو في المستقبل
 كل الإسترجاعات والإستباقات جاءت  عمى لسان السارد. 
  ٬ف والخلاصةذخرى من تسريع لمحكي ويدخل ضمنيا الحأاحتواء الرواية عمى تقنيات 

 .لمحكي من مشيد ووقفة وتبطيء
  وجود تفاعل حاصل بين الزمان والمكان إذ يظير ذلك من خلال التغيرات الزمنية التي

  .تحدث عمى مستوى الرواية
 مكنة المفتوحة التي تترك لأوا ٬مكنة المغمقةلأمكنة منيا الأاحتوائيا عمى العديد من ا

   .لمشخصية حرية التنقل والحركة
  حداثلأرة باعتباره فضاء واسع يحتوي حركات الشخصيات واىمية كبيأاكتساب المكان. 
  ىم الركائز والمقومات الرئيسية لمعمل الروائي فيي عمى تعددىا أتعتبر الشخصية من

 .خرى ثانويةألى  شخصيات رئيسية وإوتنوعيا قسمت 
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نقول أن ىذه الخاتمة ليست صياغة نيائية لبحثنا بقدر ما ىي مجرد بداية وفي الختام  
لأبحاث أخرى٬ حيث تختمف الآراء من باحث إلى آخر٬ وفي الحقيقة ىي تختمف حتى عند 
الباحث نفسو٬ وىذا ما حدث معنا في رواية فاي٬ كمما أعدنا قراءتيا توضحت لدينا أشياء غير 

 التي فيمناىا من قبل.
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كونيا  تأسس موضوع المذكرة عمى "جماليات تقنيات السرد في رواية فاي لزبير بن سخري" 
تتناول ىذه الرواية قصة طالب يبمغ من  0202 رواية جديدة ظيرت في الساحة الأدبية سنة

يشعر بلا جدوى من وجوده ويتساءل عن ماىية  ٬سنة يدرس بالمدرسة العميا للأساتذة 02العمر
ويذكر لنا أىم المحطات التي يمر بيا والمواقف التي يتعرض ليا خلال  الوجود وعن الله...

وخلال  ٬والشخصيات التي أثرت وتركت بصمة فيو وبقيت راسخة في ذاكرتو مشواره الجامعي
ما كان و في الأخير نفذ  ىل أنتحر؟ :يوم يطرح عمى نفسو نفس السؤال ىذا المشوار كان كل

. وقد بنفسو مشرعا يديو عمى طول باعيمافي جسر سيدي مسيد حيث ألقى  يجول في خاطره
الذي ساعدنا عمى تحميل النصوص٬ بالإضافة إلى المنيج  راسة إلى المنيج التحميمياستندت الد
 السيميائي. 

الدراسة إلى عدد من النتائج أبرزىا أن الكاتب وظف في روايتو عدد وقد توصمت ىذه  
من خلال التمخيص ويتجمى ذلك لمحكي  ية من استباق واسترجاع وتسريعمن التقنيات السرد
 .محكي من خلال المشيد والوقفةوالحذف٬ وتبطيء ل
 .تقنيات السرد٬ الزمن٬ المكان٬ الشخصيات٬ رواية فاي الكممات المفتاحية:

Résumé : 
Le sujet du mémoire  était basé sur « l'esthétique des techniques de narration 

dans le roman Fay de Zoubir bin Sakhri »¸car il s'agit d'un nouveau roman 

paru dans l'arène littéraire en 2020.Ce roman traite de l'histoire d'un 25 

­élève d'un an étudiant au lycée¸ professeurs¸ qui ressent l'intérêt de son 

existence et se demande ce qu'est son existence et sur Dieu...et nous rappelle 

les étapes les plus importantes qu'il traverse¸ les situations auxquelles il est 

confronté durant son parcours universitaire¸ les personnalités qui l'ont 

influencé et marqué et se sont retrouvées profondément dans sa mémoire ¸ et 

au cours de ce voyage il se posait chaque jour la même question : s'est 

appuyée sur la méthode analytique descriptive¸ qui nous a aidés à analyser les 

textes ¸ en plus de la méthode cinématographique . 

Cette étude a atteint de nombreux résultats¸ notamment que l'écrivain a 

utilisé dans son roman un certain nombre de techniques narratives telles que 

l'anticipation¸ le rappel et l'accélération¸ du récit¸ ce qui est évident à travers 

le résumé et la suppression¸ et le ralentissement du récit à travers la scène et 

le pause. 

Mots ­Clés : techniques narratives¸ temps¸ lieu¸ personnages¸ roman de Faye.   
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