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 دعاء
َّناَ  ﴿ َّسَينْاَ أَوْ أَخْطَأنََْ رَب نْ و

ِ
َّناَ لَا ثؤَُاخِذْنََ ا  رَب

مِلنْاَ  لتَْه علَََ الِذينَ مِنْ كبَْلِناَ وَلَا تََُ ا كََمَ حَََ صًْْ
ِ
مِلْ علَيَْناَ ا وَلَا تََْ

ناَ أَهتَْ مَوْلَانََ  مَا لَا طَاكةََ لنَاَ بِهِ   وَأ عْفُ عَناَ وَأ غْفِرْ لنَا وَارْحََْ

نََ علَََ اللَوْم اِلكََفِريِنَ ﴾    فاَ اهصُُْْ

 صدق الله العظيم  

ذا نجحت  اللهم لا ثدعني أ صاب بالغرور ا 

ذا فشلت   ولا باليأ س ا 

 بل ذكرني دائما بأ ن الفشل هو التجربة التي جس بق النجاح

 ني و اهفعني بما علمتني و زدني علمااللهم علمني ما ينفع

ذا أ سأ نَ فامنحنا شجاعة الاعتذار  اللهم ا 

 أ ذا أ س يئ لنا فامنحنا شجاعة العفو.و 

 



 

 شكر وعرفانكلمة 
 

 امشكر هو لله رب امعالمين الذي رزقني امعقل وحسن امتوكل عليه س بحاهه و ثعالى . أ ولا

لى فالحمد لله الذي وفقني ميهطمح أ   تما كن ا   . ا 

لىوجه بامشكر و امتقدير أ ثثم   الدكتور امفاضل ا 

  " عمار بشيري" 

 من خلال ثوجيهاثه امقيمة ودعمني أ رشدنيالذي 

خراجامتي ساهمت في    هذا امعمل في شكله النهائي. ا 

 .من قريب او بعيد لاتمام هذه الدراسة والى كل امزملاء وكل من ساعدني
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  مقدمة



 مقدمة

 ~ أ ~

 

وجوانبإن غامضة خفايا يكشفلنا منو المعاصرجعل الأدبفيعالمنا توسع
بالأجناسالأدبيةالتيأصبحتتشكلحيزا مجيولةمنحياتنا،وذلكعنطريقالاىتمام

واسعافيالأدببتنوعيابينالمقال،القصة،الشعروالرواية.
فمجؤواإلىالسردوجعموا اىتمامالقراءوالأدباءالتيلقتالروايةمنالفنونالنثريةعدت

منيالساناناطقالأقلاميم،وأصبحتتحاكيالواقعالمعيشلممجتمعاتوقرائحيم.
رىأنالعملالروائييقومعمىجماليةالعناصرالسرديةالتيتجعلنومنخلالىذا

خلالالتلاعبالفنيأسموبالكاتبيؤثرويقربفيمالنصإلىذىنالمتمقي،خاصةمن
جماليةرمزيةتكسبالنصجودةرفيعةوعملإبداعي العناصروجعميا يختمفامميزاليذه

مننصإلىآخر.
السردية العناصر أىم بجمالياتالسرد المعنون لبحثي دراستي خلال وتناولتمن

والشخصيات،نلزماا"،فيتوظيفو)عودةالمواطنصالح"فيروايتوالتيتطرقلياالكاتب
عمموالمكان التيجعمتمن يتميز( الروائي العناصرقورائعائبأسموبشو ىذه أكسبتو

جماليةفنيةينفعلبياالمتمقيويرسخىذهالأفكارفيذىنو.
فيذهالعناصرلياأىميةكبيرةلأنياتكسبالعملالروائيتمكنظراليذاالموضوعو

خلالنص.الجماليةوالميزةالتيتضفييادا
 فيرواية السردية العناصر ىذه استخراججمالية جاء المواطنصالح"ولقد "عودة

 بينالأسبابالأخرى:سبباختياريليذاالموضوع،ومن
العن ىذه جمالية عن دراسة تقديم في ببعضيارغبتي تربطيا التي والعلاقة ،اصر

ثراءبالإضافة إلىحداثةالروايةفلاتوجددراساتسابقةعنياوأيضاالتنوعفيالمعموماتوا 
الموضوع حول أكثر المعرفي ورصيدي العناصر، ىذه عمى الضوء تسميط في الرغبة

واستخراجتمكالعتماتوالفجواتالتيتتميزبيا.




 مقدمة

 ~ ب ~

 

و فيطرحالتساؤلاتالتالية:قد الدراسة تتضمتمثمتاشكالية المواطىل "عودة ننرواية
مالياتسردية؟.جصالح"
 بعضياالبعض؟.التيتربطىذهالعناصرالسرديةماىيالعلاقة -
 وكيفتمتوظيفجمالياتياداخلالعملالروائي؟. -
 وماىيالمؤثراتالتيأحدثتيافيذىنالمتمقي؟. -

مقدمةوفصمينوخاتمة.وانجازاليذاالعملاعتمدتعمىخطةبحثتمثمتفي
اعتمدتفيوعمىمفاىيمنظريةوأقسامووظائفوأىميةكلمنالجمالالفصلالأول

.والسردوالزمنوالشخصيةوالمكان
 الثانيأما االفصل جمالية تجميات في تمثمت تطبيقية دراسة لعناصرفتضمن
.لمقمانالعالم"عودةالمواطنصالح"يةفيروايةالسرد

ىذا منخلال إلييا المتوصل النتائج أىم تمحورتعمى خاتمة بحثي ختام وكان
العمل.

 اعتمدتفيذلكعمىمنيج ستقرائيتحميمياوقد يلاءم تحميلالذيرأيتو طبيعة
.الرواية

العملىومنخلال عمىذا استقيمصادرومرااعتمدنا موضوعجع منيا ةدراسالنا
ومنأىميا:

 حميدالحمداني:بنيةالنصالسردي. -
 جمالياتالبناءالروائي.فيصلغازيالنعيمي: -
سعيديقطين:تحميلالخطابالروائي. -
عراقيلمنبينيا:فالروايةحديثةولااجيةصعوباتوأيبحثأكاديميمنموولايخمو

 عنيا، دراساتمسبقة البحثوالموضوعتوجد من ويتطمبالكثير لكننيالتعمقمتوسع ،
بحثيىذا.لإتمامأتخطاىاأنبفضلاللهاستطعت



 مقدمة

 ~ ج ~

 

وفيالأخيرلايسعنيإلاأنأشكراللهعزوجلفيتوفيقيفيدراستي،كماأتقدم
الفاضلالدكتور"بالشكرالجزيلإلىالأس عمار بشيريتاذ التيقدميا" السديدة وتوجيياتو

ي،ولوفائقالتقديرعمىمساعدتوالتيوجيياإليفيدراستيىذه.ل
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 مفاهيم نظرية                                              الفصل الأول:      

~ 01 ~ 

 /الجمال لغة واصطلاحا:1

 لغة:-1.1

في الدلالة الاصطلاحية لمفيوـ الجماؿ عمينا بالتعريؼ المغوي، وقد جاء  الخوضقبؿ  
الجماؿ مصدر جميؿ والفعؿ جمؿ، والجماؿ ىـ الحسف والبياء، قاؿ »في لساف العرب 

أي حسف ؿ: ومف الحديث: إف ا﵀ يحب الجما "الجماؿ يقع عمى الصور والمعاني"الأثير: 
 .1«الأفعاؿ وكامؿ الأوصاؼ

ْ ﴿جميؿ عدة مرات كقولو تعالى: لفظة أما القرآف الكريـ فقد ذكرت  وَلكَُم

ونَ  تمريِحمونَ  حِيَ  جَََال   فِيهاَ حم  .ي، وجاء لوصؼ الإبؿ وصؼ حس66ؿ الآية النح ﴾وَحِيَ تسََْْ

فْحَ الْ  ﴿ الكريـ وقولو تعالى أيضا مخاطبا نبيو  .85الحجر الآية  ﴾ جَمِيلَ فاَصْفَحِ الصَّ

 الجمال في الدراسات الغربية والعربية:-1.1

 عند الغرب:-أ

حساسو »ذكر مصطمح الجماؿ منذ العصور القديمة وىو  لقد  يتصؿ بالإنساف وا 
ورؤيتو الخاصة، فحديثنا عف مفيوـ الجمالية مقترف بالحديث عف عمـ الجماؿ، وتوصمنا إلى 

يا الجماؿ في الفنوف والمعرفة والشيء الميـ، فيو الموضوع الذي الجمالية يراد بأف الفمسفة 
، أي 2«يخمقو الفناف وما يضيفو إلى موضوعو مف عواطؼ وانفعالات ومشاعر مختمفة

 .ابمعنى ما يحسو الإنساف مف خلاؿ الغوص في أعماقو وخفاياى

                              
 .268، دار صادر، بيروت، د.ط، د.ت، ص 2اف العرب، جابف منظور: لس 1
 .118، د.ت، ص 7شوقي ضيؼ: البحث الأدبي ) طبيعتو، مناىجو، أصولو ( دار المعارؼ، القاىرة، ط 2
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ي عف الكيفية محسوس، أ( أي الابالاستطيقبدلالتيا الواسعة كؿ ما يتعمؽ ) فالجمالية» 
، أي أنو كؿ ما ىو حسي 1«نحف نعبر عف موقؼ جماليفوبذلؾ  بيا حواسنا...، التي تأثرت

 فيو جمالي أي نابع مف المشاعر الممموسة التي سيطر بيا الفناف.

 عند العرب:-ب

أف الجمالية عند »كمصطمح مرادؼ لمشعرية، أي  وفي بعض الأقواؿ أتت الجمالية 
في الفعؿ الذي يضمف لو جمالو والبقاء والديمومة والفاعمية  يكمفالعرب في الشعر 

 .2«المستمرة

في  سلام المسدي"عبد ال"ولقد جاء في البحث العربي عند بعض الدارسيف مف بينيـ  
لفظة »" الذي أدرج مصطمح الجمالية ونظر إلييا عمى أنيا والأسموبالأسموبية كتابو "

 .3«سب إليوونلكؿ ما يتصؿ بالجماؿ  اتستعمؿ نعت

 الزمافتسميطيا عمى التقنيات السردية ) الجمالية يمكفومف خلاؿ دراستنا ليذه  
( التي تخدـ موضوع السرد وجمالياتو مف خلاؿ بياف أثر وفنية ىذه المكاف، الشخصية

 مى بيا.ومظامنو الأسموبية التي يتحالتقنيات داخؿ العمؿ الروائي 

 /مفهوم السرد:1
 لغة:-1.1

سقا بعضو في مت ( تقدمو شيء إلى شيء يأتي بو. دس. ر)»في لساف العرب جاء  
ا إذا دً رْ الحديث سَ  دُ رِ سْ يَ ا إذا تابعو، فلاف دً رْ سَ  دُ رِ سْ يَ بعض متتابعا، وسرد الحديث ونحوه  أثر

 .4«كاف جيد السياؽ لو

                              
 .25، ص 2669، 1رشيد التريكي: الجماليات وسؤاؿ المعنى، دار المتوسطية، بيروت، تونس، ط 1
  دراسة في فمسفة الجماؿ في الوعي الشعري الجاىمي، دار الجياد، بيروت، لبنافىلاؿ جلاؿ: جماليات الشعر العربي،  2

 .171د.ط، د.ت، ص 
 .147، ) د.ت(، ص 3عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، ط 3
 .165ص  ،9ج ابف منظور: لساف العرب، 4
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 ةٍ دَ رَ سْ مُ ة وِ ودَ رُ سْ س. ر. د، دع مَ »كما وردت في معجـ الصحاح بأنيا مف فعؿ:  
 .1«نسجيا وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض اىَ دُ رَ سْ يَ بالتشديد فقيؿ 

أنَِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ ﴿وقد جاءت كممة السرد أيضا في القرآف الكريـ في قولو تعالى:  

رْدِ ۖ وَاعْمَلوُا صَالحًِا ۖ إنِِّي بِمَا تَعْمَلوُنَ بَصِير   رْ فِي السَّ مف  ، وجاءت11سورة سبأ الآية  ﴾وَقَدِّ
 خلاؿ ىذه الآية في شكؿ توجيو لنبي داوود عميو السلاـ.

 اصطلاحا:- 1.1

يعد السرد مف المفاىيـ والمصطمحات الشاممة والواسعة التي عرفيا النقد الحديث  
أو الباحث لبناء قاعدتو الأساسية وبياف أثره  ر، وىذا المصطمح يستعيف بو الناقدوالمعاص

 ع في وصؼ وتصوير رؤيتو لمواقع والعالـ الذي يعيش فيو .الأدبي، حيث يعتمد عميو المبد

يرى حميد الحمداني أف الحكي ومف خلاؿ ىذا التطرؽ إلى بعض المفاىيـ مف بينيا  
 يقوـ عمى دعامتيف ىما: 

  أولا:

 ث معينة.أف يحتوي عمى قصة ما تضـ أحدا -
ا، ذلؾ أف بيا ذلؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة سرد أف يعيف الطريقة التي تحكى» -

ؽ متعددة، وليذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد القصة واحدة يمكف أف تحكى بطر 
. أي أف مضموف الحكي يختمؼ باختلاؼ 2«في تميز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

فكؿ مبدع لو طريقتو الخاصة في القص والحكي وتختمؼ مف واحد إلى آخر  ،السارد
 .حسب نمط واقعو

                              
 .285، ص 1989عاجـ، مكتبة لبناف، بيروت، ابف عبد القادر الرازي: مختار الصحاح، دائرة الم 1
  1حميد الحمداني: بنية النص السردي، مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة، دار البيضاء، ط2

 .45، ص 1991
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سرد مفيوميف ىما: أف السرد يشمؿ جميع المستوى التعبيري لم سعيد يقطينويجعؿ  -
المفيوـ يقابؿ الحكي  في العمؿ الروائي، بما في ذلؾ مف حوار ووصؼ، والسرد بيذا

الذي يرى أف العمؿ الأدبي يمكف النظر لو مف جانب  "نيتجيرار ج"ويتفؽ مع 
 الحكاية، الصيغة الفنية لمحكاية .

 ثانيا:

يختص فقط بتمخيص السارد لحركة الأحداث وأفعاؿ » ينيقط سعيد السرد عند 
 .1«شخصيات وأقواليا وأفكارىا بمسانو ىو

بالديمومة ومف خلاؿ ىذا فالسرد ىو إعادة بناء الأحداث صادرة مف الحياة تتميز  
ييا شخصيات ليا ارتباط بأزمنة وأمكنة معينة تدخؿ في صراع لمحفاظ والاستمرارية، تنتق
 وسيرورة الحكي، ليشتمؿ عمى مختمؼ الخطابات.عمى حياة السرد 

حدود لو يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سواء كانت  فعؿ لا» رولان بارتحيث يقوؿ  
كاف يمكف أف يؤدي الحكي بواسطة  أينما وجد، حينما الإنساف يبدعوأدبية أو غير أدبية 

لكؿ ىذه المواد، أنو  ظـالمن الامتزاجالمغة المستعممة شفيية كانت أو كتابية، وبواسطة 
والتاريخ والمأساة والدراما  حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة، والحكاية والقصة والممحمة

...»2. 

ر عنيا غض النضدامت المغة منطوقة ب في عدة أشكاؿ، ما يتمثؿ بارت عندفالسرد  
رغـ مف الأساليب شفوية أو مكتوبة، فيو كؿ ما يحمؿ أو ما يعبر عف فكرة ما أو حكاية بال

 المختمفة.

                              
 .163، ص 2666، 1عبد الرحيـ الكردي: السرد في الرواية المعاصرة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط 1
 .19، ص 1997، 1: الكلاـ والخبر ) مقدمة السرد العربي (، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، طسعيد يقطيف 2
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عف زمنية عادية مف أجؿ تأسيس زمنية جديدة انزياح »ويمكف كذلؾ اعتبار السرد  
طار وجودىا ... ستروىلمتجربة التي  تييئ  . 1«بؤرتيا وا 

وفي الأخير نستخمص أف السرد ىو الحكي أو الكيفية التي يمكف مف خلاليا السارد  
نصو السردية، وتعد ىذه البنية بمفيوميا الخاص بنية  نقؿ الواقعة بشكؿ يراعي مف خلاؿ

بيا البناء وىذا ما يشمؿ مف خلاؿ وضع أجزاء في مبنى ما مف  يقتـالطريقة أو القاعدة التي 
 وجية نظر فنية أو ما يؤدي إلى جماؿ تشكيمي.

  مكونات السرد:-3. 1

ىذه »محكية عمى اعتبار أف السرد يعني فعؿ الحكي فيو يحتوي بالضرورة قصة  
 ىذيف لو ولا يتـ التواصؿ إلا بوجود صة تفرض وجود شخصي يحكي وآخر يحكىالق

الطرفيف ويدعى الطرؼ الأوؿ ساردا، والطرؼ الثاني مسرودا لو، والسرد ىو الكيفية التي 
 .2«بيا أحداث القصة تروى

 وذلؾ عف طريؽ قناة يمكف تصورىا عمى الشكؿ الآتي: 

 

 

 

 .ه المكونات الثلاث تتكوف البنية السرديةتشكؿ ىذومف خلاؿ 

  

                              
 .57، ص 2668، 1سعيد بنكراد: السرد الروائي وتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط 1
 .45حميد الحمداني: المرجع نفسو، ص  2

 القصة              المسرود لو                السارد  
 ) الراوي (           ) المروي (             ) المروي لو (
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 أ/الراوي:

الشخص الذي يروي الحكاية، أو يخبر عنيا سواء كانت حقيقية أـ متخيمة »ىو ذلؾ  
  ولا يشترط أف يكوف اسما متعينا، فقد يتوارى خمؼ صوت أو ضمير يصوغ بواسطتو المروي

 .1«بما فيو مف أحداث ووقائع

ختلاؼ كبير بينيما لأف مفيومو الروائي، ويوجد ا لا يطابؽ في»راوي أي أف ال 
(، وىو خالؽ العالـ التخيمي، الذي تتكوف منو الكاتب الراويشخصية واقعية، وأف الروائي )

ي ثـ اختار الأحداث والشخصيات الروائية والبدايات ايتو وىو الذي اختار تقنية الراو رو 
ورا مباشرا في بنية الرواية، أو يجب أف ( لا يظير ظينيايات ... وىو لذلؾ )أي الروائيوال

نما   .2«المختمفة الفنيةمعبرا مف خلالو عف مواقفو  الراويخمؼ قناع  يسترلا يظير وا 

 ب/المروي:

مجموع مف الأحداث تقترف بأشخاص  لتشكيؿكؿ ما يصدر عف الراوي وينتظـ » 
كز الذي تتفاعؿ فيو ويؤطرىا فضاء مف الزماف والمكاف وتعد الحكاية جوىر المروي، والمر 

  .3«كؿ العناصر بوصفيا مكونات لو

أي بمعنى أف المروي ىو المادة التي ينتجيا الراوي وفؽ أحداث متسمسمة تتبناىا  
حكاية  لتكوفجمع ىذه المادة المنتظمة وتسيرىا وفؽ مكاف وزماف معينيف وتشخصيات 

 يتمقاىا المروي لو.

  

                              
  1ية ) بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي (، المركز الثقافي العربي، طعبد ا﵀ ابراىيـ: السردية العرب1

 .11، ص 1995
 .41-46. ص 2615، 2آمنة يوسؼ: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الفارس، الأردف، ط 2
 .45، ص 2665، 1ت، طعبد ا﵀ إبراىيـ: موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيرو  3



 مفاهيم نظرية                                              الفصل الأول:      

~ 05 ~ 

 ج/المروي له:

مجموعة مف أو  قابؿ القارئ أو المتمقي شخصا كاففالمروي لو ىو الذي ي 
الأشخاص، كما قد يكوف فكرة أو إيديولوجيا في قالب تخيمي يخاطبيا الروائي ويدافع عنيا 

فالمبدأ في علاقة الراوي بالقارئ ىو مبدأ الثقة، لأف »بغرض التأثير القارئ واقتناعو بآرائو، 
 .1«لراويبدئيا نحو الثقة في رواية اد ماالقارئ ينق

أي أنو المروي لو العنصر الفعاؿ لتمقي المادة الحكائية التي يقدميا الروائي ولا  
نستطيع أف نحدد فربما يكوف فرد أو جماعة، فلا ذلؾ لا بد أف تكوف ىناؾ قوة تأثير وتأثر 
بيف الطرفيف فكؿ واحد يؤثر في الآخر بواسطة تمؾ المادة، فالراوي يؤثر في المتمقي مف 

سرد الأحداث وكيفية ترابطيا، أما المتمقي فلا بد أف تكوف لو قابمية الانفعاؿ اتجاه تمؾ خلاؿ 
 المادة وتصؿ ىذه التأثيرات إلى حد الثقة.

 وظائف السرد:-4. 1

إف المقصود بالوظيفة ىي المياـ الممقاة عمى عاتؽ السارد ومف البدييي أف تكوف  
 ىذه الوظائؼ نذكر ما يمي:  بيفوظيفة لمسارد ىي السرد نفسو، ومف أوؿ 

 أ/الوظيفة السردية: 

، أي 2«أسباب تواجد الراوي سرده لمحكايةأوؿ »وىي أوؿ شيء يقوـ بو الراوي إذف  
بمعنى أف الروائي ىو المكمؼ الرئيسي الذي ينقؿ لنا أحداث الحكاية وما تتضمنو مف وقائع 

 داخؿ طياتيا.

  

                              
 .45حميد الحمداني: بنية النص السردي، ص  1
 .156، ص 1997، 1سمير المرزوقي، وجميؿ شاكر: مدخؿ إلى النظرية القصة، الدار التونسية لمنشر، بيروت، ط 2
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 ب/الوظيفة الانتباهية:

اختيار وجود الاتصاؿ بينو وبيف المرسؿ إليو »تي يقوـ بيا الراوي ىي الوظيفة ال 
 وتبرز في المقاطع التي يتواجد فييا القارئ عمى نطاؽ النص حيث يخاطبو السارد مباشرة،

، أي أنو الراوي مف 1«كأف يقوؿ الراوي في الحكاية الشعبية الصحيحة قمنا يا سادة يا كرـ
 بصفتو مباشرة وكأنو عنصر حاضر.خلاؿ نصو يخاطب جميوره ومتمقيو 

 ج/وظيفة التواصل والإبلاغ:

كانت ذات مغزى أخلاقي أو سواء »الراوي رسالة إلى القارئ  إبلاغوتتضح في  
يكوف ىدؼ أخلاقي موجو  ، أي أف ىناؾ ىنا الوظيفة تكوف ليا ىدؼ ويمكف أف2«إنساني

 .(لممتمقي )الإنساف بصفة خاصة

 د/وظيفة الاستشهاد:

يثبت السارد في خطابو المصدر الذي  كماالراوي لممتمقي صدؼ وقائع القصة، يثبت  
إف كنت أتذكرىا  وقعت ىذه الحادثة»كأف يقوؿ:  ذكرياتواستمد منو معموماتو أو درجة دقة 

 .3«ـ 1956جيدا عاـ 

قوي في  معرفيكوف لو رصيد بث معموماتو عمى المروي لو أف ي أي لا بد لمراوي عند 
كلامو وقولو، أو المجوء إلى مخزوف ذاكرتو لاسترجاع تمؾ المعمومات التي قاـ إثبات صحة 

 بتخزينيا أثناء صدور أحدثيا.

  

                              
 .169ص ، سمير المرزوقي، وجميؿ شاكر: مدخؿ إلى النظرية القصة 1
 .116 ، ص2666رشيد بف مالؾ: قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص، دار الحكمة،  2
 .169ص  :نفسولمرجع ا 3
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 هامية أو التعبيرية:ه/الوظيفة الإف

إدماج القارئ في عالـ الحكاية ومحاولة إقناعو أو تحسيسو »وتمثؿ البنية السردية في  
 .1«ات العاطفيةدب الممتزـ أو الروايوتبرر مف خاصة في الأ

 أو التعميقية: ة/الوظيفة الإيديولوجي ن

الأحداث ويتكفؿ بيا الراوي أحيانا لإحدى  عفتتمثؿ ىذه الوظيفة في التعميؽ  
 شخصياتو خاصة إذ ما تعمؽ الأمر بالحوار، فتتحوؿ إلى الوعظ المباشر لشخصياتو.

 /الوظيفة الانطباعية: و

عف أفكاره د مكانة مركزية في النص، فيعبر ار الس تبوء»وتتمثؿ ىذه الوظيفة في  
، وىذه 2«السيرة الذاتية أو الشعر الغزلي ومشارعو الخاصة، وتبرز ىذه الوظيفة مثلا في أدب

 الوظيفة متعمقة باليسيرة التي يستخدـ فييا الروائي دلالة لمتعبير عف أحاسيسو.

 خصائص الخطاب الروائي:-5. 1

 الخطاب الروائي والسمات التي يتميز بيا نجد: مف أىـ الخصائص التي يتحمى بيا

زمف القصة بنفس الترتيب الذي يحتويو الزمف الثاني  ـإف زمف الخطاب الروائي لا يقد -
وحتى عندما يكوف الترتيب مؤطرا ففي داخمو نجد ىيمنة المفارقات الزمنية بمختمؼ 

 واستباقية داخمية وخارجية. ارجاعيةأنواعيا، سواء كانت 
يأخذ زمف القصة ترتيبو يصؿ إلى نقطة الاستباؽ الأوؿ الذي فتحنا بو عندما  -

تشيئ الخطاب، فيتجاوز بتحقيؽ الاستباؽ تكتمؿ الدائرة، لكنيا سرعاف ما تنفتح وىي 
 شكؿ أكثر تبدلا مما كاف عميو.باستمرار الوضع السابؽ لكف ب

                              
 .116ص ، لسيميائي لمنصوصرشيد بف مالؾ: قاموس مصطمحات التحميؿ ا 1
 .116المرجع نفسو: ص  2
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إنما بشكؿ أكثر انفتاح الدائرة لا يعني التحوؿ الإيجابي ولكف استمرار الماضي  -
 سواءا.

ف وىيمنة المشاىد المتنقؿ فييا م ،تتوازىو ىيمنة المفارقات التي تتداخؿ فييا الأزمنة  -
ومف حدث إلى شخصية تبرز بوضوح تكسير فضاء إلى فضاء ومف زمف إلى آخر، 

 الذاكرةخطية زمف القصة وتقريب المسافة بيف الأزمنة المشاعة والمتخيمة والكامنة في 
ف كاف متعددا شكميا بتعددمة أيضا الاستباقات، إنو زمف و والمحتم شكميا بتعدد  احد، وا 

 تعقيدا.يزداد (، ولكنو في وحدتو يتشكؿ، وفي تشكمو مؤشرات الزمف )سنوات، شيور
لا يقدـ لنا الزمف فقط كزمف لجرياف أحداث وتقديميا، ولكف يقدـ أيضا كتيمة مركزية  -

ختزؿ فيو كؿ اليواجس الشخصية ياجس تأحيانا كما في الزمف الموحش أو ك
  .1مياوىمو 

شكاليةتوقفنا عمى جممة مف خصائص الخطاب الروائي ومف خلاؿ ما ذكرناه   وا 
 ف عنصر الزمف ومفاىيمو لدى النقاذالزمف فيو، نتطرؽ مف خلاؿ ىذه السمات إلى البحث ع

لروائي ومجمؿ آراء والدارسيف وغيرىـ، وأىـ أقسامو والأىمية التي يخدميا داخؿ العمؿ ا
 المتباينة حوؿ ىذا المصطمح.

 /الزمن:3

د المقولات التي شغمت الفكر الإنساني منذ عصور عديدة، وقد أدى يعد الزمف أػح
تقصي ماىيتو مماء بمسألة الزمف، والسعي وراء اىتماـ الفلاسفة وغيرىـ مف الأدباء والع

وىو ما  ،تتبناهلحقوؿ الفكرية التي ووضع مفاىيمو وأطره، إلى اختلاؼ دلالاتو واختلاؼ ا

                              
 -165 -164، ص 2665، 4سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، دار البيضاء، المغرب، ط1

166. 
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إف مقولة الزمف متعددة المجالات ويعطييا كؿ مجاؿ »في مقولة  سعيد يقطينعبر عنو 
 . 1«ي والنظريدلالة خاصة ويتناوليا بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكر 

وييف ومجموعة مف الدارسيف حاوؿ إعطاء مفيوـ لمزمف عند المغومف خلاؿ ىذا سأ
 والفلاسفة التي تباينت آرائيـ ومفاىيميـ حوؿ ىذا المصطمح ونجد:  والنقاد

 لغة:- 1. 3

يمثؿ الزمف عنصرا أساسيا مف العناصر التي يقوـ عمييا فف القص، فإذا كاف الأدب 
العموـ في  تبايفبو، ولذلؾ رغـ  التصاقايعتبر فف زمنيا، فإف القص ىو أكثر الأنواع الأدبية 

 كؿ حياة إطارالعناية البالغة بالدراسة والتحميؿ لو لأنو  أولتلا أنيا مناىجيا وموضوعاتيا إ
 ومختمؼ نشاطاتيا وسيرىا. وحركةلكؿ فعؿ  وحيز

خيط وىمي مسيطر عمى »بوصفو لمزمف عمى أنو  عبد المالك مرتاضولذلؾ جاء 
  .2«التصورات والأنشطة والأفكار

ط بو، وقد جاء في يحدده ومرتب أي بمعنى لا يخمو نشاط أو فكر أو معتقد بدوف زمف 
وكثيره، وفي المحكـ الزمف، والزماف : اسـ لقميؿ الوقت افْ مَ الز  ، وَ فْ مَ الزَ »لساف العرب أف 

الشيء: طاؿ عميو  فَ مَ زْ أَ ، وَ شديد: فْ امِ زَ  فَ مَ زَ ، وَ ةِ نَ مِ زْ أَ وَ  اتْ مَ زَ ، أَ فَ مَ زْ العصر، والجمع أَ 
  .3«... فْ مَ ا مف الز  انً مَ زَ ، وَ ةٍ نَ امَ زَ ممو مُ ا وعاانً مَ و زَ المكاف: أقاـ ب فَ مَ زْ ... وأَ  افْ مَ الز  

                              
  1الزمف، السرد، التبئير( المركز الثقافي في العرب، الدار البيضاء، بيروت، طسعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي )1

 .61، ص 1989
 .179، ص 2665عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، دار الغرب، لمنشر والتوزيع، وىراف، الجزائر، د.ط،  2
 .86ابف منظور: لساف العرب، ص  3
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زمف الزاء والميـ والنوف أصؿ »أما في معجـ مقاييس المغة فقد ورد تعريفو كالآتي:  
اؿ زَمَاْف واحد يدؿ عمى وقت مف الوقت، مف ذلؾ الزماف، وىو الحيف، قميمو وكثيره، يق

 .1«ةِ وَزَمَفْ الجمع أَزْمَافْ وَأَزْمِنَ 

 ةِ انَ مَ ذو زَ  فْ مَ الز  وَ  افْ مَ مف الز   فَ مَ زَ فَ »: لمفراهيديوجاء أيضا في معجـ كتاب العيف  
الشيء طاؿ عميو  فِ مَ زْ أَ والجميع الزمني الذكر والأنثى وَ  ةٍ انَ مَ زَ ا وَ نً مَ زَ  فُ مُ زْ يَ  فَ مَ والفعؿ: زَ 

 .2«الزماف

 اصطلاحا:-1. 3 

مظير نفسي لا »عمى أنو:  لمالك مرتاضعبد القد جاء الزمف مف خلاؿ تعريفيا  
الخفي غير  بتأثيره جسد الوعي مف خلاؿ مف يتسمط عميومادي، ومجرد لا محسوس ويت

لكنو يتمظير في الأشياء  ؿ مظيره في حد ذاتو، فيو وعي خفيالظاىر، لا مف خلا
 .3«ةالمجسد

ولذلؾ نرى أي أف الزمف ذلؾ الجانب الخفي الذي يؤثر في الإنساف دوف ملامستو،  
أف الزمف ضروري في السرد وخاصة في الرواية باعتبارىا كفف أدبي أولا وكنوع مف أنواع 

 الأكثر ارتباطا بالحياة والواقع. الحكي ثانيا،

شحيا لتكوف زمف ذلؾ ما تشيد عميو الروايات التي كتبت إلى يومنا، مما ر وبالتالي ف
ة تعامؿ الرواية مع الخبرة الإنسانية معرفة كيفي»عف طريقيا:  موضوع درس يأمؿ النقاد

                              
  1991، 1، دار الجيؿ، بيروت، ط3ف زكرياء (، معجـ مقاييس المغة، ـابف فارس: ) لأبي الحسيف أحمد بف فارس ب 1

 .22ص 
 .195، ص 2663، 1الخميؿ أحمد الفراىيدي: كتاب العيف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط 2
 .173عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص  3
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ء ىيكميا وتشكيؿ مادتيا وكيفية تفاعميا مع الزمف ودوره في التصميـ لشخصياتيا وينا
 .1«وأحداثيا

مف خلاؿ ىذا القوؿ نرى كيفية سير الزمف داخؿ النص الروائي وبياف وظيفتو في  
 ة تسمسؿ زمف أحداثيا.تحريؾ الشخصيات وبياف قاعدتيا ومحورىا التي تقوـ عميو وكيفي

حيث الروائي بمقدرتو فة المرونة، وباعتبار الزمف عمود السرد الأدبي فيو يتميز بص
يتلاعب بالزمف، مف خلاؿ استحضار الماضي عف الحاضر ومختمؼ التقنيات التي  أف

نشاءه عمؿ أدبي بي يخرؽيستطيع أف   حسنذلؾ  ىعم ، ولقد أكدمتميزا عممو الروائي وا 
ذا جاز لنا افترضنا أف »قولو  في حراويب فمف المعتذر أف نعثر عمى سرد خاؿ مف الزمف وا 

  .2«الزمف مف السرد يمكنو أف يمغىنفكر في الزمف خاؿ مف السرد، فلا 

 بعنصر الزمف باعتباره رائد الدراسات السردية حيث "جيرار جنيت"ولقد اىتـ أيضا  
وبالتالي فقد أضحى في العمؿ الأدبي، استو أوجد جممة مف التقنيات المحددة والمضبوطة لدر 

ىواجس القرف العشريف وقضاياه بروزا في الدراسات الذي يعتبر مف أكثر »السردي  الزمف
روائي وقيمتو أفيميـ بمفيوـ الزمف ال دية، إذ يشغؿ معظـ الكتاب والنقاذالأدبية والنق

 .3«ومستوياتو وتجمياتو

   قسام الزمن:أ -3.3

يد مف الدارسيف مف خلاؿ تحمييـ لمزمف لموقوؼ عمى تصفيات وأقساـ د حاوؿ العدلق 
 داخمي وخارجي فنجد: التقسيـلمزمف، حيث أعطى الزمف وكاف ذلؾ 

                              
  2661، 1عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردف، ط الشريؼ حبيمة: مكونات الخطاب السردي مفاىيـ نظرية، إربد 1

 .23ص 
، 1995  1(، دار المناىؿ، بيروت، لبناف، طج جديد في دراسة البنية الروائيةنحو منيسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي )ح2

 .177ص 
 .36، ص 2664، 1روت، طميا حسف قصراوي: الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بي 3
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لر بنفست بو "يف الذيف قسموه مف بينيـ أعماؿ عماؿ فنجد جممة مف الدارسبيف الأمف  
الزمف مركبة في العمؿ يف قاموا بتصنيفات يخمصاف إلى أف قضايا وغيرىـ مف الذ "فاينريش

زمف القصة، زمف الكتابة، زمف الحكائي يمكف أف نميز بيف ثلاثة أزمنة داخمية وىي: 
 القراءة، أما بالنسبة لمخارجية فيي: زمف الكاتب، زمف القارئ، الزمف التاريخي.

  زمف المغامرة»الزمف إلى ثلاثة أقساـ:  ""عالم الروايةصاحب كتاب  ايقسمكذلؾ  
ابة، زمف القراءة، وذلؾ انطلاقا مف آؿ الرواية فف زمني وآف الزمف لـ يبقى قيمة أو زمف الكت

 .1«شرطا للانجاز، بؿ أنو أصبح موضعا لمرواية وأحيانا بطميا

 الزمن الداخمي: 3-3-1

 زمن القصة:-

لقصة في ميا ما قبؿ الخطابي أي زمف أحداث ازمف المدة الحكائية في شك»ىو  
  تجميات تزميف زمف القصة وتمفصلاتو»، ونقصد بو أيضا 2«الأخرى علاقتيا بالشخصيات

ودور الكاتب في عممية تخصيب الزمف، أي إعطاء وفؽ منظور خطابي متميز يفرقو النوع، 
 .3«زمف القصة بعدا متميزا وخاصا

 زمن الخطاب:-

و ، ونقصد ب4«زمف خطي ممزـ بترتيب ترتيبا متتاليا يأتي الواحد منيا بعد الآخر» 
متميز يفرقو النوع، تجميات تزميف زمف القصة وتمفصلاتو، وفؽ منظور خطابي »أيضا 

 .5«ودور الكاتب في عممية تخصيب الزمف، أي إعطاء زمف القصة بعدا متميزا وخاصا

                              
 .86 -79سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي، ص  1
 .166، ص 2666، 1إدريس بوديبة: الرؤية والبنية، في روايات الطاىر وطار، ط 2
 .89سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي، ص  3
مف السردي (، دار مجد لاوي، عماف  فيضؿ غازي النعيمي: جماليات البناء الروائي، عند غادة السماف ) دراسة في الز  4
 .17، ص 2612، 1ط
 .89سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي، ص 5
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 نص:زمن ال-

النص  إنتاجيةمرتبط القراءة في علاقة ذلؾ بزمنيف زمف الخطاب في النص، أي »ىو 
الكشؼ عف مختمؼ العلاقات التي تربط بيف »ايضا ، و 1«معيففي محيط سوسيو لساني 

 .2«مختمؼ الأزمنة وىي تتحقؽ مف خلاؿ علاقة لإنتاج والتمقي

 ويشمؿ: الزمن الخارجي: 3-3-1

 زمن الكاتب:-

بحيث لا يمكف لأحد أف ينكر التأثير المباشر الذي يمارسو العصر عمى حياة  
بشكؿ عاـ ومف المعروؼ أف  الإبداعيومساره  الكاتب، خاصة فيما يتعمؽ بتشكيؿ رؤيتو

: تينميخائيل باخما توصؿ إليو بطبعو اجتماعي، يؤثر ويتأثر في عصره وىذا  الإنساف
 . 3«عندما رأى أنو يحدث اندماج الأديب في عصره وتفاعؿ فكره مع معطيات ذلؾ العصر»

 زمن القارئ:-

، فإف القارئ لا يختمؼ عنو في إذا كاف الكاتب يخضع لتأثير العوامؿ الاجتماعية» 
 .4«ىذا الخضوع، وتختمؼ انفعالاتو مع الرواية باختلاؼ عصره

 :الزمن أنواع-4. 3

 ة الأدبية وىما:يوجد نوعاف مف الزمف ىما الدور في تشكيؿ الزمف في الساح 

  

                              
 .89: ص سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي 1
  1سعيد يقطيف: قاؿ الراوي ) البنيات الحكائية في السيرة الشعبية (، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب، ط 2

 .163، ص 1997
 .164رجع نفسو، ص إدريس بوديبة: الم 3
 .165المرجع نفسو: ص  4
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 أ/الزمن الطبيعي:

ي سياقو ىو الزمف الذي يخمؽ فيو الكاتب عممو ومعرفتو ضرورية لتنزيؿ ىذا العمؿ ف 
 نغولدما ما كاف خياليا وفي ذلؾ يقوؿالتاريخي، لأنو لا يوجد عمؿ فني قائـ دوف زمف مي

إف عالمنا خياليا غريبا تماما في الظاىر عف الحجرية الحياتية كعالـ حكايات الجف مثلا »
يمكف أي يكوف مماثلا في ىيكمة لتجربة مجموعة اجتماعية معينة أو عمى الأقؿ مرتبطا بيا 

 .1«شكؿ ذي مدلوؿ ال

زمف غير متناىي الوجود، يسير دائما نحو الأماـ بحثا عف »فالزمف الطبيعي ىو 
نحو الأماـ بحركتو، لا يمتفت  سيلانو عف الآتي فيو عبارة عف جرياف منتظـ، ليمضي دائما

 .2«إلى الخمؼ ولا يمكنو العودة إلى الوراء

فيو زمف مستمر يسير بشكؿ دائـ  أي بمعنى أف الزمف الطبيعي مف خلاؿ ىذا القوؿ 
 ومنتظـ عادي فيو يسير نحو المستقبؿ دوف الرجوع إلى الماضي.

ما عاـ وموضوعي أو »والزمف الطبيعي لا يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة، إنما ىو  
 .3«قة الزمنية في الطبيعةديد بواسطة التركيب الموضوعي لمعلايمكف تح

ب الفصوؿ الميؿ والنيار وبدأ الحياة مف الميلاد إلى فالزمف الموضوع يتجمى في تعاق» 
الموت، فيذه الظاىرة كميا تبرز في وجود الأرض، أي يتحرؾ الزماف ويتعاقب مجددا، وىذا 

صفة ثالثة تبقى أربعة لا تزيد ولا تنقص، وىذا التكرار التجدد يكرر نفسو، فالفصوؿ الأربعة 
راف ولكف يتخمؿ ىذا الدوراف أزمنة طويمة ي تضاؼ إلى صفتي الحركة والدو مف الطبيعلز 

                              
 .78، ص 1987، 1عبد العزيز شبيؿ: الفف الروائي عند غادة السماف، دار المعارؼ، مطبعة والنشر، تونس، سوسةّ، ط 1
 .37، ص 2669 -2668 )رسالة ماجستير(، وىيبة بوطغاف: البنية الزمنية في رواية عابر السرير لأحلاـ مستغانمي، 2
 2664، 1مد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية، لمدراسات والنشر، بيروت، طأحمد ح 3

 .21ص 
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ىو المدة يعتبر وتاريخو وميلاده وموتو، وليذا فالزمف الموضوعي  الإنسافبزمف  تتصؿ
يقاع حياتو الداخمية  .1«المتغيرة، والتي يقيسيا كؿ فرد حسب أحاسيسو وانفعالاتو وا 

 سي:ب/الزمن النف

فيو  ،ووجدانو وخبراتو الذاتية يمتمؾ الإنساف زمنو النفسي الخاص المتصؿ بوعيو 
ناتج حركات أو تجارب الأفراد، وىو فيو مختمفوف حتى أننا يمكف أف نقوؿ أف كؿ زماف »

وخبرتو الذاتية، فالزمف النفسي لا يخضع لقياس الباعة، مثمما  خاص يتوقؼ عمى حركتو
  .2«يخضع الزمف الطبيعي وذلؾ باعتباره ذاتيا بقيمة صاحبو بحالتو الشعورية

سب الزمف النفسي مف شخص لآخر وذلؾ حمف خلاؿ ىذا نرى أف ىناؾ تبايف في  
نما يقاس بالحالة الشعورية أو  طبيعتو واختلاؼ البيئات المحيطة بو، فيو لا يقاس بالوقت وا 

 أو كؿ فترة لا تشبو الأخرى. ، فكؿ دقيقةالإحساس

توجد لحظة تساوي  يشعر بو شعورا غير متجانس ولا»فيو يختمؼ في تقديره لأنو  
الأخرى، فيناؾ المحظة المشرقة المميئة بالنشوة التي تحتوي عمى أقدار العمر كمو، وىناؾ 

 .3«ة التي تمر رتبة فارغة كأنيا عدـالسنوات الطويمة الخاوي

فالزمف النفسي ىو الزمف الذاتي المتصؿ بوعي الإنساف ووجدانو فيو كؿ مؿ ينتجو  
ردية، وىذه التجارب تكوف متباينة مف شخص للآخر، فكؿ شخص الفرد مف خلاؿ تجاربو الف

 لو تجربتو الخاصة التي تحدد نمط معيشتو وكيفية سيره.

الزمف النفسي مثلا تختمؼ قيمتو فعند الطفؿ لو قيمة زمنية مغايرة، تختمؼ عف وىنا  
ة ير قيمة زمف الرجؿ، فقيمة زمف الطفؿ تكوف صغيرة ومحدودة أما عند الرجؿ فتكوف كب

                              
 .161سعيد يقطيف: قاؿ الراوي، ص  1
 .23ميا حسف قصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  2
 .23المرجع نفسو:  ص  3
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في أعماقيا مف  وتبثوىو كؿ ما تخزنو الذاكرة فيو انعكاس لأحاسيسنا وعواطفنا، و الشريحة. 
 .فكار طاؿ تخزينيا وبثيا وكتمانياأ

 أهمية الزمن:-5. 3

عنصر فعاؿ يستطيع »داخؿ العمؿ القصصي أو الروائي فيوالزمف أىميتو كبيرة  يعد 
حية تسريع السرد وتعطيو فضلا عف دوره اتكاء النص عميو في تنظيـ إيقاع القصة مف نا

المؤثر في التحديد النسبي لمزمف النفسي الذي تعيشو شخصيات العمؿ القصصي، كما يبرز 
دور كبير في عممية الإطالة الزمنية أو قصرىا عمى وفؽ الحالة النفسية التي تعيشيا 

ا، وىو يولد الإيقاع الشخصيات ولذلؾ يرصد العوامؿ الداخمية ليا ويضبط حركاتيا وتحولاتي
 .1«زمني الذي ىو جزء مف حركة أكبر تتمثؿ بالإيقاع القصصيال

الأدبية خاصة  خؿ البنىمف خلاؿ موقعو دا اىكما أف لمزمف أىمية كبيرة اكتسا 
 ومحوررتبة الصدارة، لأنو أحد مكونات السرد  إلىالسردية منيا، وذلؾ لما يصؿ بو أحيانا 

الذي يشد أجزائيا ويعتبر عامؿ أساسي في تقنياتيا، بحيث نجد الرواية، وعمودىا الفقري 
المكونات في العمؿ الأدبي  أىـ ت بو كثيرا مف حيث أنو أحدعني الدراسات الأدبية الحديثة

  2«اس بالحدث والشخصيات لدى المتمقيلمزمف أىمية في الحكي فيو يعمؽ الإحس »فصار 
 يا ويكثؼ دلالتيا.يعمؽ معانيـ الرواية أو النصوص و فيو الذي يحرؾ معال

كما يمكف أيضا دوره داخؿ الرواية باعتباره عنصر أساسي في تشكيؿ البنية الروائية  
فيو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا الزمف حقيقة مجردة سائمة  »وتجسيد رؤيتيا 
  3.«خلاؿ مفيوميا مع العناصر الأخرى لا تظير إلا مف

                              
راءات في سرديات ىيثـ بنياـ بردى (، تموزه طباعة نشر وتوزيع، دمشؽ  محمد صابر عبيد: تجميات الفضاء السردي ) ق 1
 .88 -87، ص 2612، 1ط
 .26، ص 2616، 1محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، دار الأماف، الرباط، ط 2
 .43ميا حسف قصراوي: الزمف في الرواية العربية، ص  3
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فيو مف جية لو  خصوصا مف ناحية الرواية بأىمية ازدواجية فنرى أف الزمف يتميز 
في الزمف  وحركة شخوصيا، ومف جية لو أىمية بالغة لصمودىايا الداخمي أىمية بالغة لعالم

 وبقائيا.

فمف خلاؿ ىذا الذي يعطي لمرواية مكانة فنية تتميز بتسمسؿ وارتباط أحداثيا وفؽ  
ف القضايا الأكثر ؾ فالزمف ملولذ بالاستمرارية. تحركات شخوصيا، وىذا ما يجعميا تتميز

إف قضية  » يعبد الجميل التميمفي وجوده في قوؿ فيو الذي يسره الإنساف أىمية في حياة 
يعد بعدا رئيسيا مف الزمف ىي قضيتو كؿ حي فيي تتصؿ بحياة الإنساف عمى الأرض، و 

 .1«أبعاد الوجود

الروائي وتشكؿ الأساسي في بناء النص لأخير نستخمص أف الزمف ىو المحور وفي ا 
   .الأحداث المتسمسمة

 /الشخصية:4

تعد الشخصية إحدى المكونات الحكائية التي تشكؿ بنية النص، وىي تعتبر عنصر  
ية فعاؿ كباقي المكونات الحكائية بمنحيا طابع المصداقية، إذ تعتبر إحدى المحركات الأساس

باحثيف والدارسيف وأعطوا مفيوـ وتعريفات لغوية ؿ الفي الرواية، ولذلؾ اعتنى بيا ج
واصطلاحية مف أجؿ التعرؼ عمى مزايا ودور ىذا العنصر داخؿ النص الروائي ولذلؾ 

 جاءت في المفيوـ المغوي.

 لغة:-1. 4

، الإنساف، وغيره صٍ خْ : جماعة شَ صُ خْ : الش  صَ خ  شَ » حيث ورد في لساف العرب 
  ، ... فإنو أثبت الشخص أراد بو المرأةاصٍ يخَ شِ وَ  وصٍ خُ وشُ  اصٍ خَ شْ مذكر والجمع أَ 

                              
سبتمبر   26ىمية استثماره ) دينيا، فمسفيا، اجتماعيا، اقتصاديا، حضاريا (، صحيفة عبد الجميؿ التميمي: الزمف مفاىيـ وأ1

 .4، ص 2616
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يء رأيتو : وكؿ شصٍ خُ : سواد الإنساف وغيره تراه مف بعيد، تقوؿ ثلاثة أشْ صُ خْ والش  
  .1«ني، فقد رأيت شخصوجسما

ا ارتفع، وبصره فتح وصً خُ شُ  صُ شخ  الشيء يُ  صَ خ  شَ »وأراد صاحب المحيط ما يأتي:  
ت بصره ويبصره رفعة فلا زمف بمد إلى بمد دىب والرجؿ سارفي عينيو وجعؿ لا يطرؼ والمي

، والسيـ ارتفع عف الي الفـ ارتفعت نحو ؼ والنجـ طمع والكممة مف دارتفاع، والجرح أتبر وورـ
 .2«أف يشخص بصوتو فؿ يقدر عمى خفضو ذلؾ خمقو الحنؾ الأعمى وربما كاف 

تَرَبَ الْوَعْدُ الْحَؽُّ فَإِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ وَاقْ  ﴿ولقد ورد في القرآف الكريـ في قولو تعالى: 
ذَا بَؿْ كُن ا ظَالِمِيفَ   .97الآية   ﴾أَبْصَارُ ال ذِيفَ كَفَرُوا يَا وَيْمنََا قَدْ كُن ا فِي غَفْمَةٍ مِفْ ىََٰ

 اصطلاحا:-1. 4

فالشخصية ىي  ،الشخصية أىميايقوـ البناء الفني لمرواية عمى أسس متكاممة مف  
الأوؿ في الإقناع  ور العاـ والرئيسي، الذي يتكفؿ بإبراز الحدث، وعمييا يكوف العبءالمح

قضية المثارة في القصة وقيمتيا، حتى أنو عرفت بعض الروايات، برواية بمدى أىمية ال
فنية جديدة وتفرض نفسيا عمى المتمقي مف حيث الشخصية، وذلؾ لما تقدمو مف وسائؿ 

أف الرواية ينبغي أف تيتـ أساسا بخمؽ »رالف فوكسذلؾ يعتقد الخمؽ المبتكر ولو الحركة 
 .3«ةالشخصي

ديد معالـ الشخصيات التي تسير حقوـ بعمؿ أدبي روائي دوف تأي أنو لا يمكف أف ن 
 ور الرواية وعلاقتيا بباقي المحاور.مح

                              
 .45، ص 7ابف منظور: لساف العرب، ج 1
 .455، ص 1998بطرس البستاني: محيط المحيط، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، لبناف، د.ط،  2
حمد باكثير ونجيب الكيلاني )دراسة موضوعية وفنية(، دار العمـ نادر أحمد عبد الخالؽ: الشخصية الروائية بيف عمي أ 3

 .46، ص 2669، 1والإيماف لمنشر والتوزيع، ط
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 ىي قبؿ كؿ شيء قضية لسانيةالشخصية إف قضية » وفروتود حيث يقوؿ
، ويفسر 2«كائف مف ورؽ»، 1«ليا خارج الكممات لأنيا ليست سوى فالشخصيات لا وجود

نتاج عمؿ روائي يقوـ بو الراوي ويرصد تمؾ معالـ  ذلؾ بأف الشخصيات الحكائية ما ىي إلا
 .الشخصيات داخؿ نصو فيو مجرد جيد وعمؿ يؤلفو الراوي ويربطو بمجمؿ الأحداث

تعريؼ الشخصية عمى أنيا وحدة قائمة بذاتيا، وليا النفس في ولقد اتجو عمماء 
إلييا مف منظور داخمي نفسي، يتعمؽ بالسموؾ  وفكيانيا المستقؿ، فعمماء النفس ينظر 

عية متصارعة مف والأنماط الأخلاقية المتعددة... فيي وحدة متنامية داخؿ وحدات اجتما
لنفس محددا اليدؼ الرئيسي مف حيث يقوؿ أحد الباحثيف في مجاؿ عمـ ا أجؿ البقاء والرقي

تمؾ الصفات راسة الشخصية يقصد بيا الاىتماـ بد»تناوؿ الشخصية بالدراسة والتحميؿ 
  .3«متميزة مختمفة عف غيره الخاصة بكؿ فرد والتي تجعؿ منو وحدة

أي أف عمـ النفس مف خلاؿ منظوره وباعتباره أحد العموـ الحديثة فيو بذلؾ يكشؼ 
ت الخارجية لذلؾ ية مف خلاؿ معرفة مختمؼ الانطباعادة في الشخصلنا عف جوانب عدي
ما يتميز بو كؿ فرد يجعمو يختمؼ عف غيره مف  شكمو ومواصفاتو وكؿالشخص مف حيث 

     خلاؿ فكره وثقافتو وأخلاقو.

    أنواع الشخصية:-3. 4

قا مف مشخصية إلى تقسيميا إلى أنواع وىذا انطلالقد عمد الباحثوف في دراستيـ ل 
معايير متعددة وكذلؾ حسب المكانة التي تمعبيا في العمؿ الفني الروائي مف خلاؿ ما تقوـ 

 بو مف سير الأحداث ويتجمى ذلؾ في: 

                              
 1حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيروت، ط1

 .213، ص 1996
دو والجماجـ والجبؿ(، مقاربة في السرديات، منشورات الأوراس، الجزائر  جودي حماش: بناء الشخصية )في حكاية عب 2

 .79، ص 2667دط، 
 .42نادر أحمد عبد الخالؽ: الشخصية الروائية بيف عمي أحمد باكثير ونجيب الكيلاني، ص  3
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 أ/الشخصيات الرئيسية أو النامية:

كؿ ركز تضطمع بمحور العمؿ ويولييا الروائي عناية فائقة، فيو ي»ىي شخصية 
الأخرى  الشخصياتحيف يخصيا دوف غيرىا مف ماـ السارد الأحداث عمييا فيي تستأثر باىت

 .1«بقدر مف التميز، ويمنحيا حضورا طاغيا

التداخؿ والتشابؾ مع  ور بتطور الحدث وىي التي تحمؿ عبءتتط»وىي التي  
الآخريف داخؿ القصة، ىي بذلؾ أقرب إلى الشخصية البطؿ أو الشخصية المحورية، التي 

، وغالبا ما تحمؿ أفكار الكاتب ويعوؿ عمييا في توصيؿ اليدؼ تكوف عماد العمؿ الروائي
 .2«المباشر داخؿ الحكاية إلى المتمقي

وحة في الرواية وىي الشخصية يتوقؼ عمييا فيـ التجربة المطر »ولذلؾ فإف الشخصية 
، كما تقوـ بأدوار والإقناع الإدىاشالمعقدة المركبة، الديناميكية، الغامضة ليا القدرة عمى 

بالاىتماـ، يتوقؼ عمييا العمؿ الروائي، ولا يمكف  ستستأثراسمة في مجرى الحكي، ح
    .3«الاستغناء عنيا

مدى الدور الذي تتبناه الشخصية الرئيسية ومدى فاعميتيا  يومف خلاؿ ىذا يتضح ل 
 في سير وتطور أحداث الرواية مف خلاؿ تحركاتيا وتنبؤاتيا.

 (:ب/الشخصية الثانوية )الثابتة

يا محددا مقتصرا عمى بعض الأسطر أو مأف حضورىا يكوف مرح»جاء في تعريفيا  
ولذلؾ المؤلؼ  دات والكممات تظير أحيانا دوف أف تضفي أي تأثير في مجريات السر حالصف

                              
 .145، ص 2615جعفر الشيخ عبوش: السرد ونبوءة المكاف، دار عيدا لمنشر والتوزيع، عماف،  1
 .45أحمد عبد الخالؽ: الشخصية الروائية بيف عمي أحمد باكثير ونجيب الكيلاني ، ص  نادر 2
 .57محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص  3
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ذلؾ أنيا أكثر تعبيرا عف أفكار العمؿ الفني ما مقارنة مع الشخصية الرئيسية، لا يولييا اىتما
 .1«أو الأدبي

فدورىا الجوىري أنيا تقوـ بإنارة »لاؿ ىذا لا يمكف القوؿ أنيا مف دوف أىميةومف خ 
الشخصية الرئيسية، ودورىا في السرد الروائي إما أف تكوف مساعدة الشخصيات الرئيسية أو 
صديقة ليا، أو تكوف إحدى الشخصيات التي تظير في المشيد مف حيف لحيف آخر، وىي 

بميمة التوجيو والتحفيز وتكميؼ »، وىي تقوـ2«ت الرئيسيةأكثر تعقيدا وعمقا مف الشخصيا
ديكور لمحدث، وىي بذلؾ عمميا وقد تأتي الشخصيات أحيانا كالشخصية الرئيسية لمقياـ ب

 .3«تعتبر عنصرا تزويقيا

ة لفظة لذلؾ نرى أف الشخصية الثانوية تبنى عمى فكرة واحدة ما، أو تقوـ عمى سم 
لا تؤثر كثيرا في ىذه الأحداث إلا مف خلاؿ تحوؿ  كونياؾ ذلعمييا طواؿ أحداث القصة، 

 بعض علاقتيا بالشخصيات الأخرى.

 /الشخصية الرمزية: ج

الرمز لمنفس العناف حتى تنطوي عمى ذاتيا لسير غورىا البعيد فيحررىا بعض  »يطمؽ 
لا وىي قوة أخرى لا تدرؾ قراءة اللاوعي إلا بيا، أ ىالشيء مف العامؿ المنطقي المجرد إل

أو يعمؿ عمى  المتمقيـ يزيد مف مستوى التوتر الأدبي والتأثير النفسي في ، ومف ثالحدس
ة أو غير المكتشفة تماما طريؽ إشاعة جو مف المعاني المضبب تقديـ المتعة الجمالية عف

التي يتـ الوصوؿ إلييا شيئا فشيئا عف طريؽ أعماؿ المخيمة وتقميد النظر لأف وظيفة الرمز 

                              
 .43 -42، ص 2612، 1كوثر محمد جبارة: تبئير الفواعؿ الجمعية في الرواية، دار الحوار اللادقية، سوريا، ط 1
 .57محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص  2
 .183 -182، ص 2616، 1ينظر: ضياء غني لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليؾ، دار حامد، عماف، الأردف، ط 3
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بتغطية الفكرة  حاستناعميو في الوقت الذي يشغؿ بو  اسية أو يحتفظ بانتباىنا منصباالأس
  .1«وحجبيا لمنعيا مف بموغ منطقية الوعي الواضح

 أبعاد الشخصية:-4.4

لأبعاد الشخصية الروائية فنجد منيـ بذلؾ  والنقادمف خلاؿ دراسة بعض الباحثيف  
 ميؿ البعد الخارجي أو الجسلامحيا مف خلاعمى وصؼ الجانب الخارجي ليا وممركزيف ال

، أما وما نتج عنيـ والفكرية ليؤلاء الأشخاص النفسيةأما البعد الداخمي فيو يرصد أحواؿ 
الاجتماعي فيو كؿ ما تحممو الشخصية مف ظروؼ وصراعات داخؿ مجتمعيا ونوضح ذلؾ 

 فيما يمي: 

  أ/البعد الخارجي أو الجسماني:

 أوطويؿ بديف  أوقصير  ،مف حيث بنيتو وشكمو الظاىري ما يتعمؽ بالشخص»ىو  
مظيره الخارحي مف طبيعة الجنس  يحددما » كؿ أي، 2«ضعيفيا أـنحيؼ، قوي البنية 

الشخصية بشكؿ يحتاج إلى  بذلؾ تظير ملامحوالملابس وغيرىا مف المكونات الخارجية، و 
 .3«ارئفي مخيمة القاعة في الوصؼ حتى ترتسـ الشخصية البر الدقة و 

 ب/ البعد الداخمي) النفسي و الفكري(:

عمى نفسية الشخصية وفكرىا وأنماط سموكيا ودوافع أفكارىا »مؿ البعد الداخمي تيش 
 الضجرويمكف أنو يبرز البعد النفسي لمشخصية مف خلاؿ عدة أمور ىي: الحصار النفسي 

لذىني والقمؽ والأفكار ، البكاء، فقداف الشيية والتعب وعدـ التركيز االانفعاؿالشكوى، 
جي لا يكوف المزعجة والاضطرابات الجسيمة والشعور بالآلاـ ولذلؾ نجد أف كؿ صراع خار 

                              
  1سناء سميماف العبيدي: الشخصية في الفف القصصي والروائي )عند سعدي المالح(، دار غيداء لمنشر والتوزيع، ط1

 .55، ص 2616
 .99ة بيف عمي أحمد باكثير ونجيب الكيلاني، ص نادر احمد عبد الخالؽ: الشخصية الروائي 2
 .156سناء سميماف العبيدي: المرجع السابؽ، ص  3
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لا حيف ينقمب إلى صراع داخمي لأف العقبات الخارجية ليست مف لو تأثير في الشخصية إ
ولا  والضيؽ ويتوقؼ تأثيرىا عمى قوتيا في النفس محددا أو غير محدد الإحباطذاتيا مصدر 

 ا مف حيث الملامح الفكرية لشخصيتو.يستطيع أف يضيؼ إلى السموؾ الذي يراه المشاىد، أم

نت ملامحيا الشخصيات بعضيا عف بعض وكمما أغت تعد السمة الجوىرية لتمييز 
الفكرية كانت أكثر ديمومة وتميزا، ويأتي ىذا التميز مف الدور الفعاؿ الذي تؤديو 

 .1«الشخصية

عد الداخمي لمشخصيات في الأعماؿ الروائية يكشؼ لنا فاعمية ىذه ومف خلاؿ الب 
رات التي تنتج عف ملامحيا وما تطرحو مف خلاؿ مف خلاؿ الإيحاءات والتعبيالأشخاص 

 مقارئ أو المشاىد سيولة الفيـ ليذه الأحداث.تتيح لأفكارىا والتي 

 عي:ج/البعد الاجتما

تتعمؽ »وؼ اجتماعية معايشة ىو كؿ ما تحممو الشخصيات مف صراعات وظر  
يديولوجياتيا وعلاقتيا الاجتماعية المينية  بمعمومات حوؿ وضع الشخصية الاجتماعي، وا 

 .2«طبقتيا الاجتماعية عامؿ الطبقة المتوسطة، برجوازية، إقطاعي ...

يعكس مدى فعاليتيا أو خموليا »ومف خلاؿ ذلؾ فحركة الشخصية في ىذا الوسط  
ث بيا انحراؼ السموؾ وتعديمو نتيجة خبرتيا في الحياة مف تجاربيا والكيفية التي يحد

المتعددة، وبيذا يمكف أف تقدـ الرواية شرحا بوظيفة القص ومدى قدرتو في التعبير عف 
 .3«الواقع إذ يكشؼ التحميؿ البناء الاجتماعي لمشخصية ومدى تفاعميا في المجتمع

                              
 .176 -166سناء سميماف العبيدي: الشخصية في الفف القصصي والروائي، ص   1
 .46محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص  2
 .176، ص المرجع السابؽسناء سميماف العبيدي:  3
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ات وسط المجتمع ىو الذي يساعده ومف خلاؿ ىذا فنرى أف كؿ ما تعيشو الشخصي 
الشخصيات الأخرى  متفردة بطبعيا تختمؼ عف لتكويف والنشوء فيجعؿ منيا شخصيةعمى ا

 أو ما ينتج عف التنشئة الاجتماعية.وذلؾ بتأثير المجتمع عمييا 

 أهمية الشخصية:-5. 4

ة مف خلاؿ ما تطرقنا إليو مف أعماؿ بعض النقاد والباحثيف حوؿ مفيوـ الشخصي 
ص في الأخير إلى تحديد الدور الياـ مختمؼ أبعادىا التي تتميز بيا نخموتحديد أنواعيا و 

ما بي تمعبو الشخصية داخؿ البناء الروائي فيي تعد المكوف الأساسي لمعمؿ الأدبي وذلؾ الذ
فيي تقوـ  وفعالا اىام اتحتمو مف موقع ىاـ في بنية الشكؿ الروائي وباعتبارىا عنصر 

يدور  الشخص العمود الفقري والقوة الواعية التي ومجتمع الإنساني الذي يشكؿ فيبتصوير ال»
 .1«في فمكيا كؿ شيء في الوجود

الحدث الروائي »ذلؾ نرى أف لفيي التي تسير الأحداث الروائية مع بعضيا البعض و  
دريجيا بالشخصية فيي التي تسيره وتبعث فيو الحياة وتعمؿ عمى تطوره ت اوثيقارتباطا يرتبط 

عبر تفاعميا معو، ومف خلاؿ اتصالو الوثيؽ بالشخصية وتفاعمو معيا يظير الأبعاد الداخمية 
ا إيجابيا اتجاىو وقد مف جانب آخر، وقد يكوف بذلؾ سموكي ليا مف جانب ويحدد سموكيا

، ومف ىذا نرى أف ىناؾ علاقة تأثير وتأثر بيف الحدث والشخصية فكؿ واحد 2«يكوف سمبيا
 مؿ الآخر ويكشؼ عنو ولا وجود لأحداث دوف حضور الشخصية.منيا يك

بد أف يميـ في القارئ اث داخؿ عممو الفني والروائي لاومف خلاؿ سرد الراوي لأحد 
يجمب اىتماـ المتمقي  احيوي ابعض الانطباعات والتأويلات التي تجعؿ مف الشخصية عنصر 

قائـ بذاتو  احي اتاز وكأنيا عنصر ويحدث فيو الرغبة، مف خلاؿ جعميا شخصيات متحركة تم

                              
 .183ص  العبيدي: الشخصية في الفف القصصي والروائي، سناء سميماف  1
حسف سالـ ىندي إسماعيؿ: الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث، )دراسة في البنية السردية(، دار مكتبة حامد  2

 .126، ص 2614، 1لمنشر والتوزيع، عماف، ط
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عمؿ الروائي البناء فعاليتيا داخؿ يؤثر في القارئ نتيجة محاولة الشخصية المحافظة عمى 
لذا يبدو اعتماد التأويؿ في تحميؿ الخطاب  ست مجرد نسيج مف الكممات بؿ أحشاءلي»فيي 

 .1«الحياة كما يحافظ عمييا ككائف حياختيارا يعيد الشخصية إلى طابع 

 /المكان:5

 النقادالمكاف مثمو مثؿ باقي العناصر السردية عمى الاىتماـ مف طرؼ  لقد حظي 
والأدباء والباحثيف، نظرا للؤىمية والدور الذي يتميز بو لأنو فيو تتحرؾ الشخصيات الروائية 
وتسير فيو الأحداث، ولا يمكف أف تسير أحداث وتدور شخصيات دوف وجود حيز أو فضاء 

رىـ عدة تعريفات واختمفوا في وجيات نظيو، ومف خلاؿ ذلؾ أعطى الباحثيف تتكئ عم
ومفيوميـ لو وتسمياتيـ فيناؾ مف يطمؽ عميو بالفضاء، أو الحيز أو المكاف ومف خلاؿ ىذا 

 نتطرؽ إلى بعض تعريفاتيـ المغوية والاصطلاحية ونجد:

 لغة:-1.5

ف في اَ كَ : مَ ثْ يْ : الم  يبْ ذِ يْ الت  واحد،  ةِ انَ كَ المَ وَ  افْ كَ المَ »:أبو منصورلساف العرب  جاء في 
ة نَ كِ مْ الموضع، والجمع أَ  افْ كَ و والمَ لأنو موضع الكينونة الشيء في ؿْ عَ فْ أصؿ تقدير الفعؿ مُ 

 .2«ةلَ ذِ قْ أَ وَ  اؿْ ذَ قِ كَ 
ة نَ كِ أمْ  يفُ كِ عظـ عندىـ فيو مَ  ةُ انَ كَ فلاف عند الناس مَ  فَ كُ مَ »أما في معجـ الوسيط:  

: جعؿ لو عميو سمطانا وقدرة، ويقاؿ فلاف لا يمكف النيوض: لا يقدر عميو ... مف الشيء
، فَ ك  مَ مف الشيء: تَ  فَ كَ مْ تَ ف الشيء: قدر عميو أو ظفر بو اسْ والمكاف وبو: استقر فيو وم

 .3«: المنزلة ورفعة الشأفةُ انَ كَ المَ 

                              
رواية غاندي الصغير للالياس النحوي(، ممتقى السيمياء  يمنى العيد: دلالات النمط السردي في الخطاب الروائي )تحميؿ 1

 .238، ص 1995والنص الأدبي، عنابة، الجزائر، 
 .157، ص 13ابف منظور: لساف العرب، ج 2
 .882 -881، ص 2664، 4مجمع المغة العربية: معجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط 3
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َـ إِذِ وَاذْكُ  ﴿ولقد ورد في القرآف الكريـ لفظة المكاف في قولو تعالى:   رْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَ
 .16مريـ الآية  ﴾اانْتَبَذَتْ مِفْ أَىْمِيَا مَكَانًا شَرْقِي  

ذَا بَد لْنَا آيَةً مَكَافَ آيَةٍ  ﴿:أيضاوالمكاف ىنا بمعنى الموضع، وقاؿ   ُـ بِمَا يُنَز ؿُ وَاِ  وَالم وُ أَعْمَ
 ، مف خلاؿ ىذه الآية نرى أنيا161لآية النحؿ، ا ﴾ْـ لَا يَعْمَمُوفَ بَؿْ أَكْثَرُىُ  قَالُوا إِن مَا أَنْتَ مُفْتَرٍ 

  ، المعنى الأوؿ وىو التبديؿ أما الثاني النقؿ مف موضع إلى موضع آخر.تحمؿ معنييف

 اصطلاحا: -1.5

يحاءات وأبعاد ولقد اعتبره العديد   إف لفظة المكاف تحتوي عمى عدة مفاىيـ ودلالات وا 
لذي يقوـ عميو العمؿ الروائي لكونو المجاؿ الذي تجري فيو أحداث ىو العنصر الأساسي ا

 مف خلاؿ ىذا أخذ الاىتماـ بالمكافشممو ويحدد أبعاده، و يالقصة، ولا بد لمحدث مف إطار 
دا لمجسد عند اتدأىميتو بالنسبة لمفرد، وقد غدا اميكتسب طابعو العممي وذلؾ مف منظور 

ىذا الحيز  قارف عالـ الاجتماع»عمى حد سواء فقد  فالمفكريف الاجتماعييف والنفسانيي
، أي أنو قبؿ الحديث عف الأىمية 1«الفرد بداخميا ويحمميا أينما ذىببالفقاعة التي يعيش 

التي يكتسبيا ىذا الحيز داخؿ العمؿ الروائي لابد أف نذكر الأىمية التي يكتسبيا في الحياة 
 ا بيا أينما كاف. فييا الإنساف ويحي مة التي يستقرالعامة فيو بذلؾ يعتبر الحوص

ومف خلاؿ ىذا فنعتبر أيضا داخؿ العمؿ الروائي الحيز الذي تستقر فيو الشخصيات  
العمود الفقري الذي يربط أجزاء الرواية بعضيا »وتتحرؾ وتبنى عميو أفراد الرواية فيو يمثؿ 

كاف يمد السرد، قبؿ أف ببعض، وىو الذي يسـ الأشخاص والأحداث الروائية في العمؽ، والم
 2.«الروائية وبشكؿ أعمؽ وأكثر أثرا تمده الأحداث

                              
اءة موضوعاتو جمالية دراستو (، ديواف المطبوعات الجامعية، د.ط حبيب موسى: فمسفة المكاف في الشعر العربي ) قر 1

 .9 -3، ص 2611
 .48 -47، ص 1986، 1ياسيف النصير: المكاف في النص الأدبي، دار الشؤوف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، بغداد، ط 2
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ورغـ الدور الذي تمعبو الشخصيات في تكويف الأحداث واستمرارىا، فلا بد ليا مف  
وىو  الثباتوجود حيز تمارس في حركتيا، ومف الخصائص التي يتميز بيا المكاف فيو 

لمقومات الأساسية يبنى عمييا الحدث والذي يمنح ىو مف ا»محؿ الاستقرار والديمومة يعتبر
مسرحيا  ادراميتو باحتوائو الحدث كديكور يحمؿ صفات متميزة عمى إبرازه أكثر وجعمو حدث

مارس حركتو رغـ يشترؾ مع الشخصيات في تشكيؿ الأحداث ويؤطرىا في نفس الوقت وي
 .1«سكونيتو ...

متلاحمة بينو وبيف ؽ ومكوف علاقة ومف خلاؿ ىذا نرى أف ىنا ارتباط المكاف وثي 
يمكف استغناء عنو لأنو يحمؿ مختمؼ التفاعلات التي تصدر عف  الشخصيات والأحداث فلا

المكاني الشخصيات والأحداث التي تقوـ بيا داخؿ العمؿ الروائي، وقد جاء ىذا الارتباط 
المكاف »في قولو  يحسن بحراو  مف بينيـ ما أقره الناقذكثيريف  بالعناصر الأخرى عند نقاذ

نما يدخؿ في علاقات متعددة مع المكونات  لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد وا 
 .2«صيات والأحداث والروايات السرديةالحكائية الأخرى كالشخ

بحث عف لفظ المكاف لأنو المفظ الأكثر تداولا وانتشارا بيف الباحثيف وىذا ما جعمني ا 
 والنقاد.

 :المكان أنواع-3.5

تعددت دلالات ومفاىيـ المكاف وذلؾ لتعدد وجيات النظر فييا أي كؿ ناقدا أو  لقد 
باحثا يعطي مفيومو ووجيت نظره ومف خلاؿ ىذه تعددت آراء في تحديد أنواع ىذا المفظ 

السردية لمرواية ومف بيف ىذه عيف ميميف ساعدا في تشكيؿ البنى وقد استوقفت عمى نو 
 الأنواع : 

 

                              
 .48 -47الشريؼ حبيمة: مكونات الخطاب السردي، ص  1
 .26وائي، ص حسف بحراوي: بنية الشكؿ الر  2
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 أ/المكان المفتوح: 

كؿ حيز »ىو المكاف الذي يأخذ صفة الانفتاح لدى الراوي عمى بعض الأمكنة وىو  
كبيرا أو صغيرا قائـ أو متحرؾ، ثابت أو متغير، يحتوي الحدث والشخصية والفكرة، وينفتح 
عمى الآخر مباشرة أو بالواسطة، ويلاقيو الصمة أو التفاعؿ أو التأثير ... وىذا المكاف إما 

يما تخيميا وىو الأندر، أو يكوف موضوعيا صرؼ وىو الأكثر أو يجمع بين أف يكوف مفترضا
يعد المجاؿ الأفضؿ لمحركة أو الميداف الأصمح لإرادة  ىو الأعـ وفي جميع ىذه الضروب

دفع  زيعز  تالتغيير والتحوؿ، ودفع عممية التطور نحو الأماـ وىذا النوع مف التقاط با
فرد حيف يعايش المكاف المفتوح يترؾ أثره بوضوح ويسقط الأمكنة نحو جمالياتيا، إذ أف ال

    .1«فيغدوا إنساف آخر حيثاتوعميو كؿ 

في الممارسة لمختمؼ  الحريةلمفرد  ذلؾ نرى أف الأمكنة المفتوحة تعطيومف خلاؿ  
يعطي الحرية  اويإبداعاتو وأحلامو وآمالو بعيدا عف التقيد فيي تمنحو الراحة، فالر 

عممو الروائي إلى اليروب مف الظروؼ القاسية ومختمؼ الضغوطات التي لمشخصيات داخؿ 
فالمكاف المفتوح ىو حيز مكاني خارجي »يعانييا ويجعؿ ليـ مكاف واسع منفتح عف الخارج 

 .2«كوف لوحة طبيعتو في اليواء الطمؽلا تحدده حدود ضعيفة يشكؿ فضاء رحبا وغالبا ما ي

 ب/المكان المغمق:

ة فييا سع والرحب وتتحدد بعدـ وضوح اليولكف المفتوحة ترتبط بالشاإذا كانت الأما 
بكثير مف المفتوح،  لذي يحوي حدودا مكانية ويكوف أضيؽيمثؿ الحيز ا »فإف المكاف المغمؽ

تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ  صعبة الولوج وقد افقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة، لأني

                              
 .168جعفر الشيخ عبوش: السرد ونبوءة المكاف، ص  1
 .36عبود أوريدة: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية: ) مذكرة ماجستير ( كمية الأدب والمغات، الجزائر، ص  2
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نساف بعيدا عف صعب الحياة، فقد تكتشؼ الأمكنة المغمقة عف والحماية التي يأوي إلييا الإ
  .1«الألفة والأماف أو قد تكوف مصدرا لمخوؼ

فمذلؾ نرى أف المكاف المغمؽ عند الراوي يمثؿ العزلة والبعد والانفراد وعدـ التصرؼ  
ما مف بأتـ الحرية، ويكوف الفرد فيو مقيدا ممزما في العيش البعيد عف نشاطاتو مع الآخر، أ

ذىب سعيد يقطيف »جية أخرى فيعتبر حيز الراحة والاستقرار والطمأنينة مف الداخؿ، ولقد 
يصؼ المفتوح والمغمؽ بالمباح والمحضور، ويرى البحث أف المكاف المفتوح يمثؿ الخارج، 

 إضفاءنجد َ  أطر معرفية أما المغمؽ يدؿ عمى الداخؿ، ومف خلاؿ الانفتاح والانغلاؽ في
تاح والانغلاؽ مع الداخؿ عمى أف ىناؾ اتصالا واضحا بيف الانف ،الأدبي ى العمؿعم جمالية
  .2«والخارج

وىذا بمعنى أف كؿ ما كاف ىناؾ شيء مختمؼ مف الآخر أو معاكس لو في النص  
 الروائي كمما ازداد فنية وجمالية يتغنى بيا الروائي في عممو الأدبي.

 أهمية المكان: -4.5

ممكاف الدور أف ل »ستخمصابقة والأبحاث العممية والأدبية ات السمف خلاؿ الدراسا 
لدراسة، حيث البارز في النص الأدبي الإبداعي خاصة في النص الروائي الذي ىو موضوع ا

نما بوصفو عنصرا حكائيا قائما  لو أىمية بميغة بوصفو فضلا  بذاتوالخمفية للؤحداؽ فحسب وا 
فيو عنصر فاعؿ في الشخصية بأخذ لمسرد الروائي، عف العناصر الفنية الأخرى المكونة 

منيا ويعطييا، يرتبط بحركتيا بما يدفع بأفعاليا إلى الأماـ دائما، إذ يحدد المكاف الملامح 
العامة لمشخصية وتميزىا عف غيرىا حيث الأمكنة تنتج شخصياتيا المتمايزة، يثير إحساسا 

حساسا آخر بالمحمية حتى لتحسبو ا  .3«لكياف الذي لا يحدث شيء بدونوبالمواطنة وا 

                              
 .89، ص 2615، 1ماف، طجيياف أبو العمريف: جماليات المكاف في شعر تميـ البوغوتي، دار الأياـ لمنشر والتوزيع، ع 1
 .169جعفر الشيخ عيوش: المرجع السابؽ، ص  2
 .34 -33محمد صابر عبيد: تجميات الفضاء السردي، ص  3
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ليس عنصرا زائدا في الرواية فيو يتخذ أشكالا »أف أىمية المكاف  حسن بحراويويرى  
حياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ ويتضمف معاني عديدة بؿ آفة قد يكوف في بعض الأ

 .1«كمو

ف تصور فلا يمك يحي بو العمؿ الروائي،وىذا دليؿ عمى أنو العنصر الجوىري الذي  
الوعاء الذي يجري مف خلالو الحدث ويدفع نحو التعميؽ وىو  فيوعمؿ روائي بدوف مكاف 

 جزء لا يتجزأ أي أدب فني.

والمكاف لا يقتصد دوره داخؿ النص الروائي أو العمؿ الإبداعي فقط، بؿ المكاف  
فإنو يعبر لطاقات المبدع إلى جانب ذلؾ  النص الروائي، إذ يمعب دور المفجر تأثيره خارج

 بشكؿ أو بآخر عف مقاصد المؤلؼ.

خياؿ الروائي، بؿ ىو يعمد إلى تركيبات  يشيدهبناء لغوي »فالمكاف الروائي ىو  
بحيث تجعؿ المغة قادرة لنقؿ رائحة المكاف وعقبو ومفرداتو، فالمكاف فالرواية خاصة جديدة، 

نما ىو المكاف يخمقو ا لمؤلؼ في النص عف ليس ىو المكاف الطبيعي أو الموضوعي وا 
 .2«طريؽ كممات ويجعؿ منو شيئا خياليا

ؿ مبدع روائي ىو الذي يتحكـ في عناصره السردية وفي الأخير نستخمص أف ك 
صو الأسموب التعبيري لو يجعؿ مف ن عمييـ جماليتو فنية مف خلاؿ التلاعب في ويضفي
 بالشمولية والامتياز والبراعة الأدبية. يصنؼ

 

                              
 .33حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  1
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  ": الحعودة المواطن صجمالية الزمن الروائي في رواية " /1
يشكؿ الزمف في الرواية جزءا ميما مف المعب الروائي، وذلؾ مف خلاؿ ارتكازه عمى  

تداخؿ الأزمنة وتكسير خطية السرد، وجاء ىذا مف خلاؿ الرجوع إلى الماضي والقفز إلى 
 سريعو.تالسرد و  بابطاءلإيقاع اجميع تقنيات  توظيؼحيث تـ المستقبؿ، 

 المفارقات الزمنية: 1-1
مقارنة ترتيب الأحداث الزمنية في الخطاب، بنظاـ تتابع ىذه  »" بأنيا جنيت"ىا يحدد 

فمف خلاؿ ىذا نرى أف مفارقات زمنية تتخمؿ وذلؾ ما تخضع لو مف ، 1« الأحداث نفسيا
حالة استرجاع ذاكرتو إلى الوراء، أو زمنية تجعؿ بالسرد الرجوع إلى الماضي في تحريفات 

"عودة أبحث في تقنيات السرد في رواية ، وىذا ما جعمني القفز إلى الأماـ مف حؿ الاستباؽ
 وأوؿ تقنية ىي:  "المواطن صالح

 الاسترجاع:  1-1-1
  التوقؼ عف سرد الحوادث وفقا لاتجاىيا الخطي مع الرجوع إلى الوراء»تمثؿ في ي 

، فالمدى ىو النقطة التي واتساعلكؿ استرجاع مدى »ونجد أف ، 2«لذكر حوادث قبؿ الرواية
أما السعة فتقاس ، توقؼ عندىا السرد ثـ عاد إلييا، ويقاس بالسنوات والشعور والأياـ
، ويقسـ لاسترجاع 3«بالسطور والفقرات والصفحات التي يغطييا الاسترجاع في زمف السرد

 إلى نوعيف ىما:
  

                              
  1فريدة إبراىيـ بف موسى: زمف المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية ) دراسة نقدية (، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف، ط 1

 .74، ص 2112
 .297، ص 2111، 1إبراىيـ خميؿ: بنية النص الروائي، دار العربية لمعموـ والناشروف، الجزائر، ط 2
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 استرجاع داخمي: -أ
النص، إذ العودة إلى ماضي لاحؽ لبداية الرواية، وقد تأخر تقديمو في »وىو  

يستخدـ لربط حادثة معينة بسمسمة مف الحوادث السابقة المماثمة ليا، ولـ تذكر في النص 
 1.«الروائي مف باب الاختصار

 الاسترجاع الخارجي:  -ب
وىو استرجاع ممومات بالعودة إلى زمف ما قبؿ بداية الرواية، ولا يخشى مف ىذا النوع  

ولمجرد  إف الاسترجاعات الخارجية»بقولو:  "،نيت"جوىذا ما أكدّه أف يتداخؿ مع القصة، 
أف تتداخؿ مع الحكائية الأصمية، وظيفتيا ىي تكممة  لحظةكونيا خارجية لا يخشى في أية 

 .2«الحكاية بإثارة القارئ أيضا عمى ىذه الحادثة القائمة أو تمؾ
داخمي  لمختمؼ نوعيو ""عودة المواطن صالحوظؼ الراوي الاسترجاع في رواية ي 

النوعيف مف الاسترجاع، وأحاوؿ مف خلاؿ ذلؾ  ىذيفوخارجي، وىذا ما جعمني استخرج 
جاء ىذا الاسترجاع مف أجؿ تزويد القارئ بالمعمومات الكافية وقد شرح كؿ مقطع منيما، 

التي تساعده عمى فيـ الأحداث وكيفية سيرىا داخؿ الرواية ومف خلاؿ الجدوؿ الآتي 
  3ليو ذلؾ لاسترجاع كالآتي:سأوضح كؿ ما ييدؼ إ

 

 الصفحة شرحه والهدف منه نوعه الاسترجاع
محركي أصمي لـ أغيره منذ 

وستيف،  اثنيفالاستقلاؿ في سنة 
صحيح أنو يعايف السكري وضغط 

 ...أمر عادي عندنا ،الدـ، لكنو

 خارجي

 "صالح"،الراوي ىنا جاء عمى لساف 
شبو النظاـ بمحرؾ سيارتو  حيث

فيو لا  هرغـ زعزعتو وفساد "دوشوفو"
 يزاؿ عمى حالو.

21 

                              
البنا: البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، إربد، الأردف، د.ط  باف  1

 .53، ص 2114
 .52المرجع نفسو: ص  2
، ص 2118لقماف العالـ: رواية "عودة المواطف صالح"، منشورات المكتبة الرئيسية لممطالعة العمومية، سكيكدة، دط،  3
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أنا دائما أحترـ النظاـ منذ طفولتي، 
لقد تربيت عميو مطيع لأبوي، ولكؿ 

 أفراد عائمتي، ...
 داخمي

في ىذا المقطع السردي، يذكرنا 
لمنظاـ والواجبات  باحترامو "صالح"

المفروضة عميو، وىذا ما تعممو في 
 عو.طفولتو اتجاه بَيتِوِ ومجتم

23 

اشتريتيا يوـ الاستقلاؿ في الخامس 
في سنة أثنيف  جويميةمف شير 

وألؼ لمميلاد، لقد وستيف وتسع مائة 
دفعت فييا مبمغا قدره مميوف 
 ونصؼ المميوف مف دمي ...

 خارجي

" إلى يوـ صالحىنا يرجع بنا "
الاستقلاؿ الذي ضحى بو بمميوف 

لمشيداء الأبرار الذيف ونصؼ وىو رمز 
بأنفسيـ لاسترجاع حرية الجزائر  او ضح

بدمائيـ وىذا ما مثمو بسيارتو 
 "دوشوفو"

24 

  
 الصفحة شرحه والهدف منه نوعه الاسترجاع

 كما تواعدنا، وكاف صباحاالتقينا 
بات المطر تتساقط شديدا، ح البرد

بيف الفئة  مف امف حيف لآخر، كن
 ...الأولى لمحضور

 خارجي

عف  "صالح"لنا المواطف ىنا يحكي 
الموعد المقرر لمقضاء عمى الإرىاب 

الخنازير وحاوؿ  بصيدالذيف شبييـ 
تبياف تمؾ العشرية التي تمر بيا الجزائر، 

 وتسارعيـ لخدمة وطنيـ.

38 

قد تسبب يوما في وفاة والده الذي 
فارؽ الحياة مع معاناة مف إصابة 
تعرض ليا مف عضة خنزير 
اعترضو في مساء يوـ مف أياـ 

 ...تاءالش

 خارجي

لنا معاناة الجزائرييف في  يسردلا يزاؿ 
تمؾ العشرية المتمثمة في ىجوـ خنزير 
عمى والد شعيب، ومحاولتو خمؼ الثأر 

 لوالده.

47 

الغابة حتى بدأ الحاج  ما إف دخمنا
إبراىيـ يتذكر أياـ الشباب حينما 
كاف يقطع الجباؿ والودياف دوف 

 ..كمؿ وممؿ، إنو زمف الوفاء.

 خارجي

ا الذاكرة مف خلاؿ الراوي يرجع بن
" إلى زمف إبراهيمشخصية صديقو "

التضحية والكفاح لاسترجاع الحرية إباف 
 الثورة

56 

أننا في موسـ جني أذكر 
محصوؿ، ونحف أطفاؿ صغار مع 

 داخمي
يشرح لنا مف خلاؿ ىذا المقطع عف 

وىـ صغار مع النظاـ معاناتيـ 
71 



 الفصل الثاني:                   تجميات جماليات السرد في رواية "عودة المواطن صالح"            

~ 35 ~ 

طموع الفجر نبحث لنا عف شغؿ 
 لـ يرحـ ضعفنا. ...

الإقطاعي الذي عمى فرضو المعمريف 
" الذي داودآنذاؾ والمتمثؿ في شخصية "

يفرض قمعو ومعاممتو الشرسة عمى 
الفلاحيف، وطرؽ التعذيب والتيديد في 

آنذاؾ حرـ مف حقوؽ  فالطفؿحقيـ، 
 1طفولتو وراح يبحث عف لقمة عيشو.

 الصفحة شرحه والهدف منه نوعه الاسترجاع

أذكر حيف كانت سيدتي، تنيض 
باكرا مع بزوغ الفجر تجمب الماء 

 ..مف بئر عف أسفؿ الجبؿ.
 داخمي

" نهاج" عف قدرة سيدتو "صالحيتذكر "
عف  القياـ بواجبيا اتجو عائمتيا دوف 

لمزمف الماضي  ميدويصفيا بأنيا عناء، 
ورمز لممرأة الريفية عمى تحمؿ مصاعب 

 .الحياة

77- 78 

كانت ىنا تجتمع العائمة بأفرادىا 
جميعا رغـ ضيؽ المكاف لا أجد 
 يشتكي أزمة السكف ... خير كبير

 داخمي

استطاعت الرواية كشؼ عواطؼ الحزف 
والحنيف إلى الماضي، وتحممت ىذه 

العواطؼ في زيارة "صالح" لمنزلو القديـ 
أف الراوي ىنا شاعرا والتذكر، حيث نجد 

لجماؿ رومانسيا بكتب الشوؽ وا
 الطبيعي.

81 

كاف يوما مشؤوما كعادتو، كؿ يوـ 
وأ مف أمسو الساعة يمر أس

عند مقيى  السادسة صباحا...
 الحي.

 خارجي

" مف ملامح يوميات صالحيبيف لنا "
المعيشة لمناس داخؿ المدينة ومدى 

لأنو يمقى صعوبة تحمؿ العيش فييا، 
مف  كيسصعوبة في التحصؿ عف 

حياة الريؼ لأنو ، فيو يفضؿ بالحمي
 2مرتبط بعاداتيا.

91 

 (: يوضح جممة من الاسترجاعات موجودة في الرواية01الجدول )

                              
 .71-56 -47 -38الرواية، ص  1
 .91-80 -78 -77الرواية، ص  2
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عمى  تخيـأف تقنية الاسترجاع  "،عودة المواطن صالحيتضح مف خلاؿ رواية "
وشوقو مرحمة مف طفولتو  "صالح" ؾ مف خلاؿ استرجاع بطؿ الروايةأحداث الرواية، وذل

لنا أحداث في أياـ شبابو  ترجعالجميمة التي لا زالت مبثوثة في ذاكرتو، كما يسلتمؾ الأياـ 
المتمثمة في أحداث الثورة والعشرية السوداء التي مرت بيا بلاده فترة الاحتلاؿ الفرنسي دوف 

 التوغؿ في أعماقيا، ولكف يصؼ لنا ثمف التضحية والكفاح آنذاؾ.
يحاءات الاسترجاع ىنا تقنية سرد تقنيةتعتبر   عمى  تضفيية، تشكؿ لنا دلالات وا 

  تأثير عمى نفسية المتمقي.في ذلؾ النص الروائي جمالية فنية، تجعؿ 
 الاستباق:  1-1-2

كما ، 1«في إيراد حدث آت، أو الإشارة إليو مسبقاتتمثؿ عممية سردية »يعد الاستباؽ  
إلا أف الكاتب قصد خمؽ حالة انتظار لدى المتمقي، مف الحيؿ الفنية التي يمجأ إلييا »يعد 

تحققو لاحقا غير إلزامي في شيء، فيو لا يحمؿ أي ضماف بالوفاء، لأف ما تطرحو أو 
 .2«تبُيت عميو الشخصيات مف تطمعات يمكف يصيب أو يخيب

 يتضح لنا مف خلاؿ ىذا أف الاستباؽ ينقسـ وظيفيا إلى نوعاف ىما:
، تقنية زمنية تخؿ بالنسؽ ومحاولة الولوج إلى المستقبؿ مف الحاضرالقفز مف الز 

أماـ مفارقة سردية، يتطمع مف خلاليا إلى  تسمسؿ لأحداث الرواية، وتجعؿ القارئالمالزمني 
كمكوف سردي، التمييد لأحداث سيجرى ومف أىـ الفوائد التي يحققيا الاستباؽ، الأماـ، 

 ا سيجري مف تغييرات، وأحداث مفاجئة لو.القارئ لتقبؿ مسردىا لاحقا، وىدفيا إعداد 
مثؿ  إليو مصائر الشخصيات ... عما ستؤوؿ»والفائدة الأخرى للاستباقات، والإعلاف 

 .3«مرض أو زواج بعض الشخوص وأالإشارة إلى احتماؿ موت 

                              
 .21عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، ص  1
 .21المرجع نفسو: ص  2
 .61فيصؿ غازي النعيمي: جماليات البناء الروائي ) عند غادة السماف (، ص  3
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جممة مف الاستباقات، في زمف  ""عودة المواطن صالحيوظؼ لنا الراوي في رواية  
 عما سيحدث في المستقبؿ، وىذا ما سأوضحو في الجدوؿ التالي ؼالاستشراثـ الحاضر 

 عما يسرده الراوي في الرواية وما يتنبأ بو مستقبلا:   
 الصفحة شرحه والهدف منه نوعه الاستباق

ما يبعث عمى التفاؤؿ ليس ىناؾ 
فشبح الموت يطارده ويطوؼ 

 ! ونذير الشؤـ يلاحقو ! وحول
ورنة الياتؼ  فالخوؼ يعصر كبذه
 .! تحبس أنفاسو

 إعلاني

 تبعتىنا الراوي استيؿ الرواية بعبارة 
، وىي إشارة غير صريحة  عمى التشاؤـ

يعيشو في المستقبؿ تدؿ عمى ما س
القريب، وذلؾ مف العقدة التي صاحبتو 

 .مف جراء ما عاشو سابقا

15 

لتي شكرا عمى الخدمات الراقية ا
صّالح تقدمونيا لرفاىية المواطف ال

 مف أمثالي.
 إعلاني

المؤلؼ ىنا عمى لساف صالح، يحاوؿ 
فيذا المقطع أف قيمة ومكانة المجاىد 
تغيرت كما كانت عميو في الماضي، 
الحاضر، فزمف اليوـ لـ يعد يعترؼ 

 بالمجاىد وأعمالو وتضحياتو.

14 

مرض المفاصؿ والروماتيزـ ينتشر 
 بكثرة في أيامنا ىذه.

 إعلاني

ىذا المقطع أف  نلاحظ مف خلاؿ
ما يعانيو النظاـ السائد يبيف لنا  "صالح"

الآف مف فساد، فرغـ تغير الأزماف إلا  
ىذا النظاـ قد تفاقـ وضعو الآف أكثر 

 بمرض ووشبيمما كاف عميو 
 المفاصؿ.

21 

عدؾ، يادتيا مف بسيتقاتموف عمى ق
وعندما تتعطؿ لف يجدوا ليا قطع 

 الغيار لإصلاحيا.
 تمييدي

جاء عمى لساف المعمر الأجنبي  لقد
، الذي احتؿ واستغؿ أرض "مثيران"

الجزائر، إلا أنو يعد خروجو يتوقع فساد 
 نظاميا ونشوب الصراع بيف أفرادىا.

25 

ىذا ىراء، مستحيؿ سأحكي  :قمت
لأولادي تاريخ السيارة جيدا، ولف 
 يسمموا لؾ برغيا واحدا منيا أبدا .

 تمييدي
يبمغ مستقبلا يحاوؿ أف " صالح"ىنا 

تي مرت بو أولاده بالتاريخ العظيـ ال
جيؿ عف جيؿ  الجزائر، ويبقى متوارث

26 
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 فيو ميد البلاد وعرقيا.

أوؿ عممية سنقوـ بيا إف شاء الله 
 .يوـ الجمعة القادـ -ستكوف–

 تمييدي
عف موعد القياـ  "سي رابح"يحدد 

بعممية صيد الخنازير، أي القضاء عمى 
 الإرىاب في العشرية السوداء.

34 

ىو اليوـ السادس والعشروف  غذا
تدفع فيو رواتب  ،مف كؿ شير

 المتقاعديف.
 إعلاني

يذكرنا بما سيفعمو غدا وىو " صالح"ىنا 
وقد توالى  ،اقتناء رواتب المجاىديف يوـ

مف خلاؿ ىذا عف صعوبة سحب 
 الماؿ مف مكاتب البريد.

37 

ابنؾ غدا سيبيت عندؾ في دارؾ 
 فلا تقمؽ عميو.

 إعلاني

، السجفمف  ييحي إخراج "رابح"يحاوؿ 
فالراوي يبيف لنا مف شخصية رابح تمؾ 
القوة والسمطة والطبقة البورجوازية التي 

 يعثرينتمي إلييا فلا يوجد شيء 
 .طريقو

98 

سرعاف ما انتابني خوؼ شديد، 
ت انقباض مفاجئ، رميت سأحس

العملاقة  التوتبصري إلى شجرة 
 ."الدوشوفو"فمـ أجد تحتيا سيارة 

 إعلاني

يتنبأ الراوي أف التاريخ سينتقـ مف 
 فيالذيف يحدثوف فسادا  ،الخونة

الأرض بداؿ إصلاحيا، وىذا ما يتوقعو 
الذي أمر بقتؿ  "رابح"يحدث مع سي 

 المجاىد عبد الحؽ.

117 

 (  يوضح جممة من الاستباقات موجودة في الرواية .02الجدول )
وذلؾ مف خلاؿ  بالزمفيتبيف لي مف خلاؿ ىذه الاستباقات أف السارد يتلاعب 

فيو يسرد في ي، وما يتضمنو الاستباؽ في الزمف الحاضر، ضااستحضاره الزمف الم
في المستقبؿ، وىذا مف أجؿ الحاضر بالرجوع إلى أحداث جرت ماضيو ثـ يتنبأ بما سيفعمو 

جمالية التلاعب بالأزماف بتضميف حدث مف الماضي والاستشراؼ عميو في  إضفاء
وقد  التوقع إلى ما سيجري لاحقا مف أحداث إمكانيةى المتمقي دالمستقبؿ، حيث يحدث ىذا ل

في  الاستقلاؿاشتريتيا يوـ » "صالح"ة في مقطع مف الرواية في قوؿ تجسد ىذا خاص
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ىنا يسرد لنا ، 1«يف وستيف وتسع مائة وألؼ لمميلادالخامس مف شير جويمية في سنة اثنت
في الحاضر ثـ يعود إلى حدث ماضي يوـ اشترى سيارتو في الاستقلاؿ، ثـ يتنبأ بما سيفعمو 

ىذا ىراء، مستحيؿ، سأحكي لأولادي تاريخ السيارة » :لاحقا في قولو أيضا في مقطع قمت
، فيو ينتقؿ بنا مف خلاؿ ىذا المقطع بما 2«واحدا منيا أبدا رغيابجيدا، ولف يسمموا لؾ 

  أولاده بتاريخ السيارة. إخبارسيفعمو لاحقا وىو 
عودة في رواية " والاستباؽيتضح لي مف خلاؿ ما سبؽ أف كؿ مف تقنية الاسترجاع  

لدى الباطؿ الروائي مفخرة ومنبع  يمثؿخمخمة لحركة الزمف، فالماضي  يعد "المواطن صالح
 رة تشاؤـ لما عميو الوضع الآف، أما المستقبؿفيبعث فيو نظ لذكرياتو الجميمة، أما الحاضر

  بو مستقبلا مف خلاؿ الاستشراؼ عنو. يتغنىفيو الذي يحمؿ ماضيو و 
 الاستغراق الزمني: / 2

تمؾ  ،المحكي وبسرعة أحداث القصة النصتبني علاقة بيف مساحة »فيو بذلؾ  
العلاقة التي تحددىا لحظات زمنية ذات دلالة خاصة، لأف الزمنية تشكؿ بعدا أساسيا مف 

إبداعية الفنية  الأبعاد المكونة لمخطاب السردي، وتتقدـ بوصفيا وجيا بارزا مف أوجو
 إيقاعية، ومف خلاؿ ىذا الاستغراؽ يتبيف لدى النقاد بأف ىناؾ تمفصلات 3«والجمالية

ف طريؽ سرده للأحداث، تتمحور مف خلاؿ كيفية تسريع السرد عيعالجيا الكاتب مف خلاؿ 
بطاء(  ) الخلاصة، الحذؼ  السرد عف طريؽ ) المشيد الحواري، الوقفة (. وا 

 آليات تسريع السرد: 2-1
  الخلاصة: 2-1-1

عبارة عف سرد موجز يكوف فيو »بط شكؿ الخلاصة بالتذكر والاسترجاع، فيي يرت 
الخطاب أقصر بكثير مف زمف القصة، حيث تسرد حوادث عدة أياـ أو شيور أو  زمف

                              
 .26الرواية، ص  1
 .25المصدر نفسو، ص  2
 .61البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة، ص باف البنّا:  3
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سنوات في مقاطع معدودة دوف التعرض لمتفاصيؿ التي يرى المؤلؼ أنيا غير ميمة 
 .1«لمقارئ
فجاء عمى ىذه التقنية في مواضع سردية  "،"عودة المواطن صالحاستخدمت رواية  

لـ تعد كما كانت مف قبؿ، فكؿ شيء  قريتنالكف »" في قولو صالحلساف البطؿ أو الراوي "
فييا قد تغير، فمو لا شجرة الدردار التي مازالت تقؼ شامخة، وقد تجمع القوـ عندىا كما 

 .2«وا منذ سنيف، ما كنت لأعرؼ بيجتيكان
  مقطع يكشؼ لنا طوؿ تمؾ السنيف التي مضت عند دخولو لمقريةإف الراوي في ىذا ال 

فمو شجرة الدردار لاستحاؿ أف يعرؼ أنو كاف يعيش ىناؾ، فيي التي تذكره بالسنيف التي 
 مضت وذلؾ في تحسره لما فقدت قريتو بيجتيا التي كانت فييا.

تسبب يوما في وفاة والده الذي فارؽ الحياة بعد معاناة »أما في مقطع آخر في قولو:  
 .3«الشتاءمف إصابة تعرض ليا مف عضة خنزير اعترضو في بستانو في يوـ مف أياـ 

المتمثمة في عضة خنزير الذي لقد سرد لنا الراوي الأحداث التي جرت في يوـ الشتاء  
جعمت الأب يعاني مف تمؾ فارؽ فييا أب صديقو الحياة، لكنو اختصر تمؾ المدة التي 

 .أحداثيا التعمؽ في دوفالإصابة 
ليوـ عمى أف نمتقي في مساء ا ،انطمؽ المسير»وجاء في موضع آخر حينما قاؿ:  

 .4«مسؤوؿ الدوار أياـ كفاحنا طالبالعند دار الحاج عمي المسمى 
نا ل ريبيف لنا مف خلاؿ ىذا وظيفة الحاج عمي أياـ كفاحيـ مف الثورة، دوف أف يذك 

ه الأحداث بكممة مجريات الأحداث الثورية آنذاؾ، وذلؾ مف أجؿ سيولة فيـ القارئ ليذ
 فييا. دلالات كثيرة دوف الإيطاؿ الكفاح التي تعطي

                              
 .82فريدة إبراىيـ بف موسى: زمف المنحة في سرد الكاتبة الجزائرية، ص  1
 .58الرواية، ص  2
 .47المصدر نفسو، ص  3
 .56المصدر نفسو، ص  4
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تي أطلاؿ بيتنا القديـ مازالت قائمة، تشيد عف تمؾ السنيف، ال»ا في قولو: أيضوجاء  
 .1«مضت، كأنيا مضت عمينا منذ حيف

الراوي مف خلاؿ ىذا أنو رغـ مسافة السنيف التي مضت دوف التوغؿ في  يعطي 
أعماقيا إلا أف تمؾ الأطلاؿ لازالت قائمة تشيد عف السنيف التي مضت وكأنو لـ تمر عميو 

 لأف ذاكرتو لازالت تعيش تمؾ المحظات الجميمة.طويلا، 
تمؾ الشخصيات  تساعد تقنية الخلاصة عمى تزويد القارئ بالمعمومات الكافية عف 

لأنيا تقنية تساعد في استرجاع الماضي، دوف التوغؿ في تمؾ وكيفية تمحورىا داخؿ الرواية، 
الأحداث والمراحؿ التي عاشتيا الشخصية الروائية، مما جعؿ السارد يسيؿ عممية الفيـ لدى 

 تعيؽ فيمو.القارئ دوف أحداث تعرقلات وثغرات 
 الحذف:  2-1-2

ت مف الوسائؿ الشائعة في الفف القصصي يعمد إلييا الروائيوف أصبح»تقنية الحذؼ  
تسريع وتيرة السرد  حداث الحكاية، وىدفيـ في ذلؾفترات تقصر أو تطوؿ مف أ لإسقاط

تجاوز السارد لزمف مف الحكاية »، فيو2«تابع للأحداثتوالابتعاد ولو قميلا عف نسؽ البناء الم
 .3«دوف الإشارة إلى ما تـ فييا مف أحداث

عدة أنواع ليذا يعمد في ىذه التقنية عمى إسقاط فترة زمنية مف الرواية توجد بيا  
  وتمثؿ في: ""عودة المواطن صالحالحذؼ في رواية 

 الحذف الصريح: -أ
  النص ببساطةمعينة والإشارة إلييا بوضوح ويستدؿ عمييا في فترة زمنية  إسقاط»ىو  

 ""عودة المواطن صالحوعند تأممي في الرواية ، 4«ومف دوف الحاجة إلى أي جيد تأويمي

                              
 .77الرواية ، ص 1
 .115فيصؿ غازي النعيمي: جماليات البناء الروائي، ص  2
 .64البنا: البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة، ص باف  3
 .119فيصؿ غازي النعيمي: المرجع السابؽ، ص  4
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  السنواتلنا إشارات زمنية )أرى الراوي تبنى ىذا النوع مف الحذؼ مف خلاؿ إعطاءه 
ئت معكـ والحقيقة أنني أرغب في لقاء لقد ج»( تدؿ عمى وقوعو وأجد ذلؾ في قولو: الشيور

الثورة ي التي أممتيا سي رابح، أريدؾ واسطة لي عنده كي يرد إلي أرضي وأرض والد
 .1«الزراعية سنوات السبعينات

رغـ طيمة السنوات منذ فترة السبعينات، لـ يستطع شعيب استرجاع أراضيو، وىنا  
 ملاكو.أالراوي يصرح لمقارئ عف تمؾ المدة التي انقضت ولـ يسترجع شيء مف 

مقاميا فمـ يعد ينقصيا إلا مالكيا الأصمي مثيراف ذلؾ المقاـ »كما أتى في قوؿ آخر:  
" عند تمؾ المدة التي خرج منيا . يصرح لنا المواطف "صالح2«منذ أكثر مف أربيعيف عاما

 يشكؿ سريع. أكثر مف أربعيف عاما، ومرور الوقتالمعمر مثيراف وانفصالو عف سيارتو منذ 
 الحذف الضمني: -ب

عممو، يتـ لروائي لخمؽ الزمف السردي الخاص بايستخدميا تي التقنيات ال»مف أىـ  
 .3«الانتقاؿ مف فترة إلى فترة دوف الإشارة إلى ذلؾ وعمى القارئ أف يحس ذلؾ بنفسو

أما ىو فلا »وقد جاء ىذا النوع يتخمؿ بعض مقاطع مف الرواية ونجد ذلؾ في قوؿ:  
مدة قصيرة دعت عميو  أية علاقة، وقد ىجره منذ زمف بعيد، فوالدتو المتوفاة منذ بو تربطو

 .4«بسوء العاقبة
ولـ يذكر لنا المدة التي ىنا السارد لـ يصرح بتمؾ المدة التي ىجر الأخ فييا أخوه،  

نما أشار فقد بأنيا مدة قصيرة، وىنا يجعؿ القارئ ينحصر في   المدة تمؾتوفت فييا والدتو، وا 
 ربما تكوف أياـ أو شيور لأكثر.

                              
 .65الرواية، ص  1
 .73المصدر نفسو، ص  2
 .123فيصؿ غازي النعيمي: جماليات البناء الروائي، ص  3
 .45الرواية، ص  4



 الفصل الثاني:                   تجميات جماليات السرد في رواية "عودة المواطن صالح"            

~ 43 ~ 

لقد قاتؿ العدو »مف الرواية في قوؿ إبراىيـ: آخر وقد جاء عمى ىذا السياؽ نموذج  
 .1«مو لساعات طواؿ إلى أف سقط شييداببسالة وشجاعة، قتالا مريرا، وعط

" صد العدو فييا "صالحيتضح ىنا أيضا أف الراوي لـ يحدد تمؾ المدة التي حاوؿ  
، ولكف القارئ مف خلاؿ ىذا يتضح أف تمؾ وعدد  الساعات التي قضاىا في ذلؾ اليجوـ

 المدة لا تتخطى إلا ساعات فلا يمكف أف تقيسيا بالأياـ أو الشيور.
لا يأتي مثاؿ آخر يتضمف لنا حذؼ أحداث جرت سنيف لا نعمـ مدتيا والقارئ ىنا 

، فالروائي ىنا نجد يتجاوز يمكف أف يعرؼ ما ىي الأحداث التي انقضت في ىذه السنيف
لقد »بحد كبير تمؾ السنيف وما تحممو في مجرياتيا، وقد جاء عمى ىذا المثاؿ في قوؿ: 

 .2«ا بدلتو مف كفاح طويؿ ىذه السنيفحققت حمـ والدىا الدّفيف، وم
 تراضي: الحذف الاف-ج

ؼ لمتعر  تحديدهيشابو ىذا النمط الحذؼ الضمني إلى حد بعيد، مف حيث صعوبة » 
ف التي تدؿ خمفيا السرد وراءه مف أىـ القرائإلى موضعو، وتبقى الانقطاعات والثغرات التي ي

يذكرني الحاج إبراىيـ ». ومف الأمثمة الدالة عمى توظيؼ ىذه التقنية في الرواية نجد: 3«عميو
 .4«أـ المعارؾ لقبض الرواتب الشيريةمف أجؿ أننا سنمتقي بعد صلاة الصبح كالعادة، 

 .5«مؿ إلى المقبرة بعد صلاة الظير وقد حضر الجنازة خمؽ عظيـ ح»وأيضا: 
دوف تحديد مدة المقاء بيف صالح يتحدث الراوي ىنا عف اقتناء الرواتب الشيرية  

براىيـ، أما في الموضع الثاني أيضا لا يحدد لنا تمؾ الساعة التي تأتي بعد صلاة الظير  وا 
 مف أجؿ حضور الجنازة.

                              
 .141الرواية، ص  1
 .136المصدر نفسو، ص  2
 .125ازي النعيمي: جماليات البناء الروائي، ص غفيصؿ  3
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المتشردة  اؿ الكلابطمع النيار شؽ الأنفس، وحالنا ح»ع آخر يقوؿ صالح: وفي مقط 
 .1«التي تبممت بماء المطر

  راتبو لأخذ" يعاني مف تعب طوؿ الانتظار أستنتج مف خلاؿ ىذه العبارة أف "صالح 
 ."شؽ الأنفسببالإشارة لذلؾ في قولو "طمع النيار  ناة إلادوف معرفتنا بمدى ىذه المعا

 آليات إبطاء السرد: -2-2
 السرد المشهدي:  2-2-1

يتحرؾ السرد أفقيا وعموديا  حالة التوافؽ التاـ بيف حركات السرد، حيث»المشيد وىو  
 .2«المسافة الزمنية والمسافة الكتابيةتساوى بذلؾ تبنفس حركة الحكاية، ف

 الطباع النفسيةتطور المشاىد الدرامية والكشؼ عف »دور المشيد في يكمف  
"، فيو "عودة المواطن صالحذا وجدتو متوفر بكثرة في رواية وى ،3«والاجتماعية لمشخصيات

غير المباشرة بيف الشخصيات الروائية، فيو المباشرة و ت ايحتؿ أكبر عدد ممكف مف الحوار 
فيو الذي يجعؿ القارئ متطمعا عمى أكثر تقنية طغت عمى الرواية وىو المشيد الحواري، 

تخمؿ ثنايا السرد. وأحاوؿ أف أوضح يوالكشؼ عف ذلؾ الغموض الذي حياة الشخصيات 
 ذلؾ مف خلاؿ ىذه المقاطع الآتية: 

 الحديث الذي دار بيف رابح الحركي وصالح:
  بعثت في طمبؾ ولـ أجدؾلقد  ! وصمت إليو ميرولا فنظر إليَّ غاضبا، أيف كنت ؟» 

 ؟.! عنّا أخبارؾ، أـ أيضا أصبحت منيـ، تأكؿ الغمة وتسب الممة انقطعت
سممت عميو وىو يتكئ عمى عصاه، يكاد لا يقوى عمى الوقوؼ لكبر سنو ثـ سممت عمى مف 

 . "اجمس تشرب معنا القيوة"كاف حولو مف الرفاؽ وىو يقوؿ: 
 ".! خيرا يا سي رابح، عؿ حصؿ مكروه ؟قمت: " 

                              
 .38الرواية، ص  1
 .22عمر العاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، ص  2
 .181حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص  3
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ع بآخر الأخبار، البارح في القرية ىجمت الخنازير عمى السكاف، لـ يبدو أنؾ لـ تسمقاؿ: "
  . 1«تترؾ ليـ شيئا ...

 وفي مشيد آخر دار بيف إبراىيـ وسي رابح عف خروج ابنو مف السجف فقاؿ:  
يا سي إبراىيـ أنحف "، فقاؿ: نظر في الحاج إبراىيـ، فوجده شارد الذىف لا يرغب في الأكؿ»

 ."؟ ذلؾرجاؿ أـ تشؾ في 
 ."ذلؾ لما جئتؾي حاشا الله يا سي رابح، لو أشؾ ف"قاؿ:  
 .2« "سيبيت عندؾ في دارؾ فلا تقمؽ عميو غذاابنؾ "فقاؿ سي رابح:  

فيي تعمؿ عمى كشؼ ملامح الشخصيات، مف خلاؿ الحوار الذي دار بيف سي رابح  
براىيـ، يكشؼ لنا التوتر الذي يشغؿ إبراىيـ بسبب دخوؿ ابنو  وشروده السجف، يى  يحوا 

  .الذىني في أمر آخر
 وفي موضع آخر بيف عبد القادر وسي صالح في حديثيـ عف السيارة: 

 ."ىؿ ىذه ىي سيارتؾ ؟"نظر صديقي في سيارتي قائؿ: »
 ."نعـ"قمت: 
 ."تبدو قديمة"قاؿ: 
 ."الزمف والآفات ستقضي عمينا جميعا ! وما العمؿ ؟"قمت: 

 جيدا، تصنّت إلى خفقاف نبض المحرؾ ثـ قاؿ: يتفحصياح ، وراتعجب مف قولي
 ."المحرؾ متعب، ويأكؿ الزيت، وحرارتو مرتفعة"

 .3«"لا تخؼ كؿ شيء قابؿ لمتغير"ثـ قاؿ: 
 لكف  " التنبو إلى الأمور التي تعاني منيا السيارةالقادر عبديحاوؿ "فمف خلاؿ ىذا  

 .يصد عنياأمراض كثيرة لكنو يقوى و يعاني مف "صالح" يرد عميو وكأنيا مثميا مثؿ الإنساف 

                              
 .33الرواية، ص  1
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ىد في الرواية، لأنيا تحتؿ مساحة واسعة فيي تعمؿ عمى  االمش ىذه العديد مفيوجد 
لقارئ عمى تحديد نوع ىذه كشؼ تمؾ البوادر مف الشخصيات في الداخؿ، مما تساعد ا

ىنا تكمف ، و حممياغيرىا مف الصفات التي تا كانت الشخصية لطيفة أو شريرة و إذ الشخصية،
 ىذهإلى قراءة أفكار الدور البارز التي تمعبو في توجيو القارئ و جمالية توظيؼ ىذه التقنية 

 الشخصيات الروائية.
 :  الوقفة 2-2-2

 انشغاؿأماـ أشد الحركات تعطيلا لمسرد، حيث يتوقؼ تماـ الأحداث  » مف تعتبر 
يعتبر الوصؼ أىـ عناصر القصة، و راوي بالوصؼ، فيتسع زمف الخطاب ويتقمص زمف ال

 .1«أف تخمو منو أي رواية فالبنية السردية، الذي لا يمك
أو  «سرح ببصره أػو أخذ بمعنى النظر»مف الكممات الدالة عمى مقاطع وصفية منيا و  

سبب بيوضح  تعميلايستدعي منع »، فاستخداـ المؤلؼ لموصؼ «حد نفسو يرقد ...»
 .2«لموصؼ استخدامو
 التأمؿ، والوقوؼ عمى بعض الأماكف والتمعف و في الرواية بعض مف الوصؼيتخمؿ  

أف  ، لاحظت عودة المواطن صالح""فييا يقصد إعطاء لمحة عنيا، ولما تمعنت في رواية 
مثاؿ ذلؾ ىذه التقنية موجودة بكثرة، وخاصة في وصؼ الأماكف والشخصيات والأشياء، و 

لقد كاف »: داود مف حيث بنيتو الخارجية قائلاد في وصؼ شخصية عندما استوقؼ السار 
  البنية، طويؿ القامة يرتدي سروالا عربيا أسودا، يشده بشاش يمفو عمى خصرهضخما قوي 

 .3«يحمؿ بيده سوطا ييدد بو حيناو 

                              
 .85بف موسى: زمف المنحة في سرد الكاتبة الجزائرية، ص  ـفريدة إبراىي 1
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يسيـ ىذا الوصؼ في الشكؿ الجسماني لمشخصية، لكي يجعؿ القارئ يتصور  
ونات نالذي يساعده في الكشؼ الداخمي عف مك ويتخيؿ تمؾ الشخصية داخؿ النص السردي،
 ىذه الشخصية، انطلاقا مف وصفيا خارجيا.

عمى نفس المنواؿ في وصؼ السارد لشخصية أخرى وىي  آخروجاء في مقطع  
، وقد دؽ باب منزلي أسرعت إليو، فوجدتو عنده» صية إبراىيـ مع معاناتو مف المرضشخ

 .1«عمى عصاه جمس إليّ منيكا ... متكئاء، ظيرت عميو آثار الوىف يمبس نظارة سودا
يسعني القوؿ أف الوصؼ ىنا يقابؿ بذلؾ نظرة الشخصية وكأمميا التي تصور  

فيو صالح انطباعيا ورده فعميا، وقد جاء مثاؿ ذلؾ عف وصؼ المكاف الذي كاف يعيش 
 الحوش ينخرأيت »فوصؼ لنا ذلؾ الحوش في قولو:  بيتو، البطؿ، ووقوفو تأملا في أركاف

 نخزهلأحف إليو، فمـ يعد يقوى عمى الانتظار، أسرعت إليو وقفت عند بابو اليش وقد 
 .2«السوس، وسكنتو العناكب، ولـ يعد يقوى عمى الوقوؼ ... 

فمف خلاؿ ىذا يعطي لنا الوصؼ تمؾ نظرة التحسر والشعور بالتأسؼ لشخصيتو 
  أسيـ ىذا المقطع في إبطاء السرد البطؿ عف فراؽ بيتو، الذي أصبح مكاف ميجورا. لقد

السرد، ويشرع في الوصؼ وعند الانتياء مف الوصؼ يعود وىذا ما يجعؿ السارد يوقؼ 
 .المتبقيةليسرد لنا الأحداث 

  بما أف الوصؼ تقنية ميمة تمعب دور ىاـ في بنية السرد فيي تحقؽ بذلؾ جماليتيف
فتشكؿ متعة بيف أحداث الرواية، وىناؾ بو مف عمؿ تزييني ما تقوـ فالجمالية الأولى ىي 

جمالية أخرى تفسيرية لا تكتفي بوصؼ تمؾ الشخصيات والبيوت بؿ تكشؼ عف ما يموج 
 بداخميـ مف أفكار ومشاعر.

المتتبع لتقنية المشيد خاصة والوقفة نجد الكثير مف الوظائؼ التي يقوما بيا مثؿ إف 
براز معال ـ تمؾ الشخصيات وكيفية تمظيرىا في كؿ ممئ الفجوات داخؿ العمؿ السردي، وا 
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سردية التي تقوـ عمييا الرواية، وتجعؿ مف الرواية، وىذا ما يشكؿ تمؾ الجمالية ال مقطع
 القارئ يحس بيا وبكيفية تشكميا في ثنايا الرواية وسيرورة الأحداث.

  ":صالح عودة المواطنالشخصية في رواية "جمالية / 3
مف عناصر الرواية، فيي التي تعمؿ عمى سيرورة تعد الشخصية عنصر أساسي  

، مية داخؿ ثنايا الروايةاعوف حيوية العمؿ الروائي وتجسيد أحداثو كما تضفي عمى ذلؾ العمؿ
ئ أثناء قراءتو مف رسـ فميمة الروائي ىنا بياف سموؾ وأفكار تمؾ الشخصية، ليتمكف القار 

 عف ىذه الشخصيات ومعرفتيا. صور تخييمة
لمقماف العالـ عمى شخصيات تعتبر أساسية في  "ية "عودة المواطف صالحتقوـ روا 

، ويعمؿ وىناؾ أيضا شخصيات محورية تساعد تمؾ الشخصيات الأساسيةالعمؿ الروائي، 
عممي ىذا  ا الخارجية، وىذا ما سأتطرؽ لو فيالروائي عف كشؼ خفاياىا الداخمية وصورى

أبعادىا الفكرية والجسيمة والاجتماعية مع الشخصيات وبياف لأعطي لمحة عف ىذه 
 الشخصيات الأخرى ودورىا الفعاؿ في سير أحداث الرواية.

 الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية: -3-1
 الشخصية الرئيسية وأبعادها:  جمالية 3-1-1

 :صالح 
ليس مجرد شخصية أساسية ومحورية، بؿ ىو البطؿ والسارد في الوقت نفسو، فيو  
أعطى التركيز الكثير عمى ىذه  معظـ الأحداث، لأف المؤلؼا ية التي تدور حوليالشخص

لمتفاؤؿ، وىذا ما  " ىو رمزصالحالأحداث مف حوليا، حيث أف اسـ " الشخصية وكيفية سير
المواطف  عودةأو " حينما صورىا بأنيا شخصية المواطف صالح لقمان العالمجسده الراوي "

والحفاظ عمى صالح، وقد بيف أف صالح شخصية نضالية ومكافحة تسعى لخدمة الوطف، 
 مصالحو والتضحية مف أجؿ بمده.

فصالح في الرواية ىو المواطف المثالي الذي يقوـ بجميع واجباتو الفردية والاجتماعية  
لشخصية ناطقة مجتمعو وقد جعؿ الراوي ىذه او  عمى أكمؿ وجو، سواء بيف أفراد عائمتو
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ىية شكرا عمى الخدمات الراقية التي تقدمونيا لرفا »وتعرؼ بنفسيا في ثنايا الرواية في قولو:
وفي دائما لبمدي أقوـ بجميع واجباتي الوطنية، أقسـ أني لـ  انالمواطف الصالح مف أمثالي، فا

   .1«أتخذ عف تسديد حقوقي الوطنية ... 
إلى استرجاع حرية فصالح ذلؾ المجاىد والمناضؿ إباف الثورة التحريرية الذي سعى  

خارج مف أجؿ مجد الجزائر ضد عدوه بمده، ووقؼ مدافعا وصامدا ضد عدوه الأجنبي، 
الفرنسي، الذي استغؿ خيرات بلاده ونيب وأحدث الفساد في أراضييا، فسعى لمتخمص مف 

فالراوري ىنا لـ   و المعمر وكمفو مميوف ونصؼ مف ذمةخمفىذا الاضطياد والطغياف الذي 
ف أورد ىذا مالشخصية تكشؼ عف ذلؾ الأمف خلاؿ الترميز ليذه التضحية، وقد يجعؿ 

لقد دفعت فييا »الأجنبي في يوـ الاستقلاؿ في قولو: خلاؿ استرجاع سيارتو مف المعمر 
أف يدفعو في ذلؾ الوقت إلا ر مبمغا قدره مميوف ونصؼ المميوف مف دمي لا أحد كاف يقد

  .2«أنا...
"، سوى كشؼ لنا عف ملامح أو صفات خارجية لممواطف "صالح لـ يعط الكاتب أي 

 " ليروي لنا أحداث تخصووطنو الجزائر، وقد استخدـ ضمير "أناالتي قدميا ل تمؾ التضحية
فالماضي ذلؾ زمف  فصالح شخصية عاشت بيف ذكريات الماضي الدفيف والحاضر المرير،
وذلؾ  اأف يتأقمـ فييالتضحية والوفاء أما الحاضر فذلؾ المتاىة التي لا يستطيع الإنساف 

" الفكرية ما رسمو الراوي عف طباع شخصية "صالح وىذابتغيير الأحواؿ مف حاؿ إلى حاؿ، 
ا ذلؾ عمى ملامحو حينمفي زمف الحاضر عندما حضر جنازة والدة سيد المدير وقد انطبع 

أقرأ أسماء المتوفيف شعرت بجو النفاؽ فاختنقت أنفاسي، فرحت أتنقؿ بيف القبور، »قاؿ: 
  .3«مناصبيـوتواريخ ميلادىـ جميعا لـ تذكر وظائفيـ ولا 

                              
 .14الرواية، ص  1
 .24المصدر نفسو، ص،  2
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عمى ذلؾ فشخصية صالح تمتاز بالعدؿ والمساواة في جميع مناحي الحياة لأنو تعود  
أنا دائما احترـ »في المجتمع في قولو:  منذ طفولتو، عندما صوره السارد كشخصية ايجابية

 لعشيرتيالنظاـ منذ طفولتي، لقد تربيت عميو مطيع لأبوي، ولكؿ أفراد عائمتي، لمجيراف، 
   .1«وحراس المعبد وحراس الحراس ...

خلاؿ اليجوـ الذي سنّو صالح وجماعة مف أصدقاءه عمى ثكنة فرنسية في  مفو 
مارس، الذي دافع مرارا وتكرارا وذلؾ المغوار الفذ الذي أضحى بحياتو مف أجؿ  19ىجوـ 

 وذلؾ بسبب عرقمتو حركة العدو.شييدا،  استرجاع عتاده وسلاحو، فقد أسقطو
تحيا ولـ تمت وذلؾ لما تحممو مف  الفدائيةحيث جعؿ لقماف العالـ ىذه الشخصية  

  والمثابرة التي قامت بيا. التضحيةخصاؿ حميدة وثمف 
  فجعميا تعيش بطباعيا القوية والثورية في زمف ثاف، وىو زمف العشرية السوداء 

مجده، بقيت روحو تشيد عف ذلؾ التاريخ  عظمةالتاريخ لو فحفاظو عمى أمانة بلاده حفظ 
التي ضمت تخدـ وظفيا بعد مماتيا في شخصية  وظمت تحارب وتحيا خصاؿ ىذه الشخصية

مف الظمـ التي كانت سوؼ تخيمية أخرى ليذا المواطف صالح، وجاء ىذا عندما أنقد ياقوت 
نيف سي صالح أنتـ مجا"ثـ أخذ يصرخ:  ىاحتار يحي»تتعرض لو مف أخييا يحي في قولو: 

في  اانظرو وىو يمضي عقد زواج ياقوت أختي مع سي رابح كشاىد عمييما، رأيتو بعيني 
  .2«فيو فمـ يجد أثرا مف سي صالح ...العقد، آخرجو وسممو لمشيخ حسف، فنظر 

كؿ مظاىر  فجاءت ىذه الشخصية رمز لموفاء والتضحية في خدمة وطنيا، فيي تمنع 
والاستبداد في حؽ أرضيا وأىميا، وىذا ما جعؿ السارد يستنطؽ ىذه الشخصية الظمـ 

عودة المواطن وخاصة ما أسمى بو روايتو "ويجعميا حية في زمف طغت فيو المصالح 
، وأكسبت ىذه الشخصية جمالية وجودىا في ثنايا العمؿ السردي مف خلاؿ ارتباطيا "صالح

عادتيا  كشخصية حقيقية في زمف حاضر، بالإضافة إلى تعمقيا بأماكف سعت بزمف ماضي وا 
                              

 .23الرواية، ص  1
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التأثير فييا وىي أرضو  ، بالإضافة إلى تعمقيا بأماكف سعت في قوةقوة التأثير فييافي 
فرحـ الله »روحو متعمقة بيا حتى بعد مماتو في قوؿ إبراىيـ  تزاؿ، التي لا القريةالبيجة )

 .1«متييد سي صالح المواطف الذي لـ يالش
  :المعمر ميثران 

مف أجؿ استغلاؿ ىو ذلؾ المعمر والمستبد الذي استعمؿ كامؿ نفوذه الاستعمارية،  
ونيب ثرواتيا، وذلؾ مف خلاؿ الطرؽ السياسية خيرات الجزائر وفرض كامؿ سمطتو عمييا 

الجزائر وشعبيا وىذا ما أقره الراوي مف خلاؿ ىذه والاستعمارية التي انتيجيا في حؽ 
  الطاغية والمستبدة التي استولت عمى كافة ثروات الجزائر وأراضييا وممتمكاتيا الشخصية

وذلؾ باستخداـ شتى الطرؽ ووسائؿ القمع والتعذيب لفرض سيطرتيما في شتى المجالات 
 (.)الاقتصادية، السياسية، الثقافية ...

بكؿ رض الجزائر ذلؾ المستعمر التابع لنفوذ الجيش الفرنسي، الذي دخؿ أ فميثراف 
 ا مف خيرات وانتسبيا لو.دتو عمييا، لنيب كؿ ما يممكو شعبيقواتو المسمحة وفرض سيا

يبيف لنا الراوي مف خلاؿ ىذه الشخصية عف تمؾ العدوانية والشراسة التي تتغمغؿ في  
حيث فيو الخصـ والعدو الذي عارض طريؽ الشعب الجزائري حينما سيطر عمييا، نفسو، 

التركيز عف الفكر الذي يحممو ىذا الشخص، وجاء ىذا حينما فقد  ىنا يعطي كؿأف السارد 
رادة خصمو جعمت منو يخسر وينكسر، وفقد بذلؾ قوتو  ميثراف سيطرتو، فيو واجو قوة وا 

لاسترجاع حرية أرضو  لديووعتاده أماـ ذلؾ المجاىد والمواطف صالح، الذي ضحى بكؿ ما 
وجاء ىذا حينما استرجع صالح سيارتو مف ميثراف لميثراف، الخيبة واليزيمة بورجع ذلؾ 

إلى  صعد عمييا، بحرقة حينما اشتريتيا مف ذاؾ المعمر الأجنبي، رأيتو يبكي»ما قاؿ: دماعن
  .2«السفينة وىو ينظر إلييا، يودعيا ويطمب مف أبنائو أف لا يبكوا عمى فراقيا
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لـ ما دخؿ أرض غير أرضو عندبو، فعاد ميثراف خائب اليديف مف الخسارة التي حمت  
أف الخيبة ستلاحقو، وقد بيف لنا السارد مف خلاؿ ىذه الشخصية عف مكنونيا  يعمـيكف 

عدني بالرجوع تو »التي تحمميا، فيي لازالت تسعى ليدفيا حينما قاؿ: الداخمي وكؼ الطباع 
 .1«إلييا مرة أخرى ...

ما تحممو في أعماقيا ا سينطؽ ىذه الشخصية مف خلاؿ لذلؾ أرى أف الراوي ىن 
والدور البارز ليا في الرواية، وىذا إشارة إلى الأحداث التاريخية الماضية أثناء وجود 

 الاستعمار الفرنسي في أرض الجزائر.
  :إبراهيم 

صالح، الذي كاف صديقو الحقيقي المساعدة وصديؽ البطؿ الروائي  ةىو الشخصي 
بخدمتو لبمده  وىو أيضا أسدى ،بو إباف الثورة التحريرية وأياـ الكفاح والنضاؿأياـ شبا منذ

ليذه الشخصية وكؿ ما قدمتو في زمف وأرضو وحبو لوطنو، فأعطى لمراوي الدور الإيجابي 
ما إف »الثورة إلى زمف العشرية السوداء، سمي بالمجاىد الحقيقي وجاء ىذا في قوؿ السارد: 

بدأ الحاج إبراىيـ يتذكر أياـ الشباب، حينما كاف يقطع الجباؿ والودياف  دخمنا الغابة حتى
  .2«مؿ ولا ممؿ، إنو زمف الوفاء ...عمى الأقداـ لميالي الطواؿ بلا ك مشيا

لمح السارد في عدة مقاطع عف معاناة ىذه الشخصية في كبر سنيا حيث وصفو  
ح جسده، وجاء في عدة مقاطع التي أفتكت ملاموصفا جسمانيا ومظاىر التعب والوىف 

ر الوىف، يمبس وقد ظيرت عميو آثاعنده  ودُؽ باب منزلي أسرعت إليو، فوجدت»حينما قاؿ: 
 .3«نظارة سوداء، متكئا عمى عصاه جمس إليّ منيكا ...

  يعد إبراىيـ أيضا ذلؾ الأب الحنوف والعادؿ بيف أبنائو، المتكوف مف اثنا عشرة فردا 
اني مف يعالحياة الميسرة ليـ، فيو لا يرضى أف يرى أحد مف أبناءه لتأميف فيو يسعى جاىدا 
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لأف يجد حمولا لكؿ ما استوعص طريقيـ، وجاء ىذا عندما مشكمة، ويحاوؿ بكؿ ما بوسعو 
الميمة المشؤومة، لـ يصبر تمؾ »السجف وطمب المساعدة مف رابح فقاؿ:  ىدخؿ ابنو يحي

   .1«فخرج في جوؼ الميؿ يطمب سي رابح...السجف، براىيـ عمى رؤية ابنو في الحاج إ
كاف الحاج إبراىيـ »وأيضا عندما حاوؿ انقاد ابنتو مف اليلاؾ حينما كاف يبحث عنيا  

يبحث عنيا في كؿ مكاف يبحث في طمبيا ويعطييا  راححريصا عمى إنقاذ ابنتو مف اليلاؾ، 
    .2«الصفح والعفو مف أب حنوف ...في أحضانو تسأؿ الأماف إلى أف ظيرت إليو، وارتمت 

وفي آخر الرواية جعؿ الراوي ىذه الشخصية نفسيا الساردة لأحداث عندما كاف يمجد  
يا بنيتي كاف رحمو الله شجاعا »خصاؿ صديقو صالح الشييد لابنتو ياقوت حينما قاؿ: 

 .3«بنفسو، يوـ ىجوـ التاسع عشر مارسنا اأنقدنا وفدمقداما، لقد 
سرد الأحداث، مف لساف شخصيتو إلى أخرى ومف زمف إلى في الراوي ىنا  ابنينتقؿ  

آخر، والقفز عمى أماكف عدة، دوف أف يحسس القارئ بيذا التغيير الذي يطرأ عمى مسار 
 الأحداث أو تعاقبيا.

  :رابح الحركي 
" عمى الذيف خدموا الجيش الاستعماري الفرنسي إباف الثورة يطمؽ اسـ "الحركي 

نما التحريرية، لكف الروائي ىنا لـ يخصص عمى ىذه الشخصية دور واحد تقوـ بو ، وا 
ة فيي تؤدي لرواية أجد أف ىذه الشخصية متناقضازدواجية المياـ، فمف خلاؿ تمعني في ا

وقد تواطأ فرابح كاف يعمؿ لخدمة مصالحو الشخصية فقط، دورىا عمى ضرب مف وثريف 
 وقد حظي مف ىذه العممية بأرباح كثيرة.مارس،  19الجزائرييف في ىجوـ 

ة مف الرواية، وىي شخصية مزيفة وخادعة مبنية وقد أخذت ىذه الشخصية مساح 
يسعى رابح إلى تحقيؽ كؿ الرغبات والأحلاـ التي يسعى إلييا وقد عمى حب مصمحتيا، 
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فقد عاش  ةسي رابح لـ يكف إلا رجلا طاغي»صوره السارد في صورتو الحقيقية عندما قاؿ: 
في نفسو  لنفسو وفقط، فلا أحد يقدر عمى الوقوؼ أماـ نزواتو ورغباتو، لقد كاف صغيرا يرى

 .1«وردة تنبت في صحراء ...
اع الذي يحدثو في الرواية فشخصية رابح متمبسة بمباس الأنانية مف خلاؿ الانطب 
باغتياؿ الشييد عبد عمى نفسو وبقاءه، لأنو ىو مف قاـ  حفاظائرييف كاف مع الجزا فتواطأه

التي خمفتيا مف بعدىا جاء الحؽ، أما حرسو عمى أمف فرنسا جعمو منو يربح الماؿ والثروات 
 لإقامةلكاف منزؿ سي رابح قصرا قد استولى عميو بعد الاستقلاؿ، إذ كاف مقر »ىذا في: 

 .2«الرسمية كسمطات الاستعمارية ...
يا »ا قاؿ: ة رابح حينمالخارجية لشخصيوقد مدّنا الراوي عف بعض الملامح لمبنية  

 .3«ر ضعيفا، ولـ تعد تقدر عمى المشيسي رابح أنت رجؿ كبير ومريض، ونظرؾ صا
بيّف لنا السارد دور ىذه الشخصية في المجتمع مف خلاؿ المكانة المرموقة التي  

فيمجأ إليو الكثير مف الضعفاء لتقديـ مساعدتو ليـ، حينما تكتسبيا وسمطتيا وقوة نفوذىا، 
الطماعة لا تعطي إلّا طمب منو الحاج إبراىيـ إخراج ابنو مف السجف، لكف ىذه الشخصية 
أريد ابنتؾ ياقوت زوجة »إذا أخذت وقد كاف ذلؾ حينما أراد أف يتزوج ابنتو ياقوت في قولو: 

 .4«لي
وـ نفوذىا طويلا، وقد بيف لنا الراوي مصير أمثاؿ لكف ىذه الشخصية الطاغية لف تد 

لقد ضحكت " »حينما أخذ يبكي عمى حالو ويقوؿ:» جبروتوظممو و ىذا النوع فقد دفع ثمف 
 5«"...وىو يريد أف يطمؽ النار عمى نفسو  اعمي وصدقتيا وسخرت مني، ثـ سقط أرض

 لازـ كرسيو المتحرؾ وفقد كؿ أملاكو وثرواتو التي أخذىا مف الضعفاء. الذي
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يعطي لنا الكاتب ىنا انطباع ىذه الشخصية لدى القارئ ويكشؼ حقيقتيا مف خلاؿ  
ىف القارئ انطباع سيء يدؼ إليو، فيذه الشخصية ترسـ في ذسيرىا في الرواية، ورمي ما ت

 عنيا.
أرى أف ىناؾ حمقة دائرية ليذه  ،"ؿ "صالحالشخصية الرئيسية لمبطومف خلاؿ  

ثـ يعود بنا إلى مسار حياتو في  ما تحممو الشخصية مف ذكريات ماضيةوذلؾ  الأحداث،
 الحاضر، كما يبرز دور تمؾ الشخصيات الأخرى في ىذه الأحداث وفعاليتيا.

 جمالية الشخصية الثانوية وأبعادها:  3-1-2
العديد مف الشخصيات الثانوية التي ساعدت الشخصيات الرئيسية في سير  يوجد 
 بينيا:  ومفأحداثيا 

  :عبد القادر 
وابف زاوية، فيو ينحدر مف  " الذي كاف معمـ صبيةابف الحاج عمي المدعو "الطالب 
تي كاف عبد القادر ولدا مشاغبا لـ يكف ييتـ لأمور الديف إلا التحب الديف والتعميـ،  عائمة

لكنو أو سيرة عمو، تمييو ويزىي بيا، لكف عندما صار في شبابو احتار مف أمره أف يتبع أبيو 
دد فأصبح شخصية و اتبع إسلاـ التطرؽ والغمو والتشراح يتزود مف عموـ الشاـ ودينيا، في

فيما يخص تعميمو عف أمور الديف، فيو مخالؼ عف ديف متشددة ومتعصبة، ومتثبت بآرائو 
ة وتقديسو للأولياء والقبور والدروشة، ومختمؼ عف ييتـ بالطرؽ الصوفية المنحرف الذيأبيو 

الوسطية والمعرفة مف خلاؿ ما تعممو مف المدرسة  سيرة عمو حسف الذي اتبع إسلاـ
 البادسية.
في تمؾ الأثناء أرى شابا نحيفا »: والقادر في قول وقد صور لنا الراوي مظير عبد 

  .1«المنبر في صمت ... يعتمييا بنظارة بيضاء أمردا، يمبس لباس خميج
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فحاوؿ عبد القادر إحداث صراع داخؿ المساجد حينما طرد عمو مف عمى المنبر  
أراد »قي عميو وزج في السجف لوظمت شخصيتو تفرض وجودىا وتمد بأحكاـ دينيا إلا أف أ

بالحجارة وألقوا القبض وه موتاىـ لكف الناس رجم بفالقادر أف يصمي بيـ كعادتو، ويؤ  عبد
 .1«عميو ...
ومحاولتو أيضا سرقة سيارة الدوشوفو مف صالح، وقد أراد الروائي مف خلاؿ ىذه  

السرقة التي قاـ بيا عبد القادر أف يعود بنا إلى أحداث ماضية مف زمف الثورة والوجود 
 الاستعماري.

  :ياقوت 
اج إبراىيـ فيي في عمر الزىور ابنة الحمف عائمة متوسطة،  شابة جزائرية تنحدرىي  

ات التي تحضيف بمستوى درس في الكمية مف الطالبات الناجبتبمغ مف العمر عشروف سنة، ت
عالي في الجامعة، وذلؾ بما حصمت مف الرتبة الأولى عمى مستوى الكمية، فيي البنت 

مع حبيبيا أراد سي رابح أف يتزوجيا وىو في عوض أبوىا، كانت تحمـ بحياة المثالية الذي 
العلاقة التي تربطيا بو بيذا الشاب المتعصب عبد القادر، لكف والدىا لـ يرضى عمى ىذه 

رغـ أنيا البنت المدلمة لدى قت عمى الزواج مف سي رابح فيو يذمو ولا يطيؽ رؤيتو، وقد واف
 .أبييا

تجمس إلى جواره فتاة »في قولو:  الشخصيةملامح عف ىذه وأعطى لنا السارد 
لـ يكف ىدؼ  .2«صغيرة، ترتدي جمبابا أسود، لا يبدو عمييا أنيا في يوـ عقد قرانيا ...

نما ىي لا تحب الظمـ والاستبداد الذي يمعبو ياقوت  مف خلاؿ زواجيا مف سي رابح الماؿ وا 
قد تجممت ياقوت و »لضعفاء سي رابح مف خلاؿ تمؾ الأمواؿ والأراضي الذي أخدىا مف ا
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 سي رابح عخرجت في كامؿ زينتيا بعد أف وضعت عمييا المحاؼ، وخرجت تتأبط درا
لا ىي تبتسـ كأنيا تسخر   .1«مف غبائو ...والسعادة بادية عمييا، لـ تكف تنظر إليو وا 

رجاع كؿ   وىذا ما فعمتو لأنيا شخصية تيدؼ لمخير وتسعى لإبعاد الظمـ والطغياف وا 
لأجمو، عندما استولت عمى أملاؾ سي رابح وأمرت بإرجاعيا دي حؽ حقو وىذا ما ذىبت 

لأصحابيا، ثـ ىربت يوـ زفافيا وأضحت بالسي رابح الكرسي المتحرؾ، ثـ عادت إلى 
 حضف والدىا معززة مكرمة.

ة والاستقلاؿ والسارد ىنا يبيف لنا مف خلاؿ شخصية ياقوت أف يرمز لنا لتمؾ الحري 
 الظمـ. التي كانت تعاني مف

 يب وبركاهم: شع  

مف كؿ  عانتصغيرة وضعيفة  شعيب ىو أخ بركاىـ، فيما ينحدراف مف عائمة 
مبنى عائمتو عندما نيب  عانتالبؤس والفقر والحرماف، وذلؾ بسبب الظمـ الذي مظاىر 

بما فييا أرض والده وجاء ىذا حينما قاؿ إليو،  ونسبياوممتمكاتيا  أراضييامنيا المستعمر 
صدور قانوف التقسيـ، وىي الأراضي التي أممتيا الثورة الزراعية، وقد صارت عد ب»السارد: 
 .2«شعيب ...ومنيا أرض والد   ممكا لو

الظمـ والاستبداد فالسارد ىنا يبيف لنا تمؾ المعاناة في شخصية شعيب وعائمتو، ومدى  
 بيتىذه الحياة المأساوية مف خلاؿ ال منو حقو، وقد جاء وصؼ الذي تعرض لو وسمب

المياه تداىمنا مف كؿ الاتجاىات مف تحتنا عف فوقنا »الذي يسكنو في حينيا قاؿ:  والحي
مف أطراؼ البيت، الصفيح يقطر بالمياه طواؿ الميؿ، صوت المطر مف فوقنا يحدث ضجيجا 

  .3«قويا ...
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كانت حياة شعيب شبو منعدمة مميئة بالمتاعب، فمـ يعد يقوى عمى تحمؿ ىذه الحياة  
سية، لأنيا سمبت منو أشياء كثيرة، وذلؾ عند فقدانو اثناف مف فمذة كبده بسبب لدغة القا

 ثعباف ومعاناة مع المرض.
يبيف لنا السارد أيضا مف ىذه الشخصية عمى احتراـ العادات والتقاليد المتعارؼ عمييا  

عجوز تعرؼ ىذه والدتي، سيدة البيت وربتو، فأنا لا أعصي ليا طمبا لـ تكف ال»حينما قاؿ: 
 .1«شيئا مما يحيط بيا ...

فيو شخصية متمسكة بالقيـ والعادات المتعارؼ عمييا داخؿ عائمتو وقريتو، وقد بيف  
بحياة تيرب مف  فيي تسعىلنا السارد حينما قتؿ أختو بركاىـ عندما جمبت العار لعائمتو، 

صمحتيا الشخصية، فقد بركاىـ لـ يعد شغؿ باليا إلا الماؿ وم»واقعيا المزري الذي تعيشو 
 .2«وضاعت سمعتو وسط أصحابو وجيرانو ... لحؽ بو العار

، وذلؾ لخمؼ الثأر لما حدث مع ابنيو وكاف "صيد الثعابينوقد ترأس شعيب جمعية " 
 في الأرض.التخمص مف الخونة الموجوديف  اليدؼ الرئيسي ىنا ىو

الجزائري معاناة الشعب شخصية شعيب وعائمتو عف تمؾ  يكشؼ السارد ىنا مف خلاؿ      
، وقد أعطى صفة ليذه الشخصية في ذىف القارئ عف ذلؾ الصبر مف الظمـ الاستعماري

 والصمود رغـ متاعب العيش.
 ىجاكمين ويحي : 

ىي ابنة المعمر ميثراف، وزوجة خزندار الذي ينتمي إلى أصوؿ تركية تبمغ جاكميف  
ة، كانت تعيش حياة الدلاؿ والرفاىية مف المكانة التي ينتمي إلييا أربعيف سنمف العمر 

 والدىا ميثراف.
يابا  بيف الجزائر وفرنسا رغـ الممتمكات والبيت عاشت جاكميف حياتيا متنقمة ذىابا وا 

لـ ترضى بذلؾ، فيي تعودت عمى حياة الغرب الفاخر الذي يممكو والدىا في الجزائر إلا أنيا 
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لأف نمط المعيشة في الجزائر لـ يكف يعجبيا، وبعد عودتيا لمجزائر كاف وكؿ معتقداتيـ، 
د كاف ذلؾ مف طرؼ أخيو لأف ىدفيا استرجاع أملاؾ زوجيا المتوفي التي سرقت منيا، وق

حؽ ليا في الميراث، وبعد دخوليا  ىويتيا ودينيا يختمؼ عف زوجيا وىذا ما جعؿ لا
بسيطة عانت مف الفقر  الذي ينحدر مف عائمة لفتى النجيب، ذلؾ اىالمحكمة التقت بيحي

 والحاجة.
لـ يكف إلا ذلؾ الولد »في قولو:  ىوقد أعطى السارد صفات عف شخصية يحي

النجيب في دراستو، مثالا لمفضيمة وحسف الخمؽ، يقضي جؿ يومو بيف الصلاة في المسجد 
  .1«صحابو، فيو قدوتيـ في كؿ شيء ...أو لعب كرة القدـ مع أوالدراسة، 

رأت فيو الرجؿ المثالي وأعجبت بو وىو أيضا  ىوبعد أف عرفت جاكميف حياة يحي
فعرض عمييا الزواج، رغـ أنيا لا تحب عادتو وتقاليده، وكانت أحلاـ زفافيا أف يحضرىا 

فعائمتو لا تسع ذلؾ المقاـ في  ىأصحاب الطبقة الغنية، لكف الأمر كاف مختمؼ عند يحي
عائمتو لأنيـ لـ يحضروا سيرة الفندؽ، فمـ توجو ليـ  ىبأسبوع أخبر يحيبعد زواجيما »قولو: 

           .2«قاـ ولا يميؽ بيـ ىذا المكاف ...الدعوة، فميسوا في الم
لـ تكف جاكميف تمؾ الفتاة البريئة والصادقة، بؿ الطمع والماؿ غايتيا، فكانت تحب 

  تراىا صالح مف أبييا يوـ الاستقلاؿاشالتي  "دوشوفو"الأشياء القديمة، ومف بينيا سيارة 
، لكف محاولاتيا كميا باءت بالفشؿ 3!! فيي حاولت سرقتيا، ىا قد عدنا إليؾ يا سيارة أبي

وىا إلى فأعاد "الدوشوفو"أمّا جاكميف فأوقفوىا وىي تحاوؿ اليروب بسيارة »في قوؿ السارد: 
      .4«بلادىا خائبة ميزومة ...
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في تكرار الحدث مف  تمثمتفالراوي مف خلاؿ شخصية جاكميف، أضفى جمالية فنية 
          ميثراف ياالزمف الماضي إلى الزمف الحاضر، وتجسد في الزمف الماضي مع أبي

 ضر، ىنا يبيف لمقارئ دائرية الحدثوالعودة إلى الحدث نفسو مع جاكميف في الزمف الحا
 يا.لأحداث وفيماوذلؾ لتسييؿ سير 

   :العيد والسعيد 
وذلؾ  كؿ مف سي رابح وعرجونة، كاف يعيشاف في الدوؿ الأوروبية وابناأخواف، ىما  

  لاستقرارىما ىناؾ، كانت عودتيما إلى الجزائر مف خلاؿ الحادثة التي طرأت عمى أبييما
 عمى أملاكو. ىاستيلاء يحي، لكف الصدمة عند أبييمالكف غايتيما كانت لتحصيؿ ثروة 

لا يحب لأنو "، وذلؾ جونذي أطمقت عميو زوجتو ميشاؿ اسـ "فالسعيد ذلؾ الشاب ال 
غيرت لو اسمو سكنو العرب، فياختارت العيش بو في مكاف لا »: وؿأصمو العربي وجاء في ق

يحب أف يحدثيـ  فيي تناديو جوف، يعجبو ىذا الاسـ كثيرا، وكؿ أبنائو ليـ أسماء غربية، فلا
ف أسمائيـ العربية عند حتى لا يتحرجوا م العائمي ختار ليـ لقب أميـعف أصمو العربي، ا

  .1«الكبر ...
فيو يعالج قضية أزمة اليوية  ،فالراوي مف خلاؿ شخصية العيد وخاصة أخوه السعيد 

والانتماء عند الجزائرييف المياجريف إلى أوروبا، والصراع بيف الثقافة الأصمية العربية 
وىذا ما يطرح لدى القارئ طريقة فيـ اليدؼ الذي يرمي إليو والقضية التي الغربية، والأجنبية 

يعالجيا الراوي مف خلاؿ ىذه الأحداث، فالجمالية تكمف ىنا مف خلاؿ ترميز غير مباشر 
 لمعالجة ىذه القضية، ويتيح الراوي لمقارئ إلى التعمؽ في فيـ الأحداث.

  :الإمام حسن 
كاف طالبا نجيبا محب لأمور الديف والشريعة  ىو أخ الطالب وعـ عبد القادر، 

فأخذ منيجو في الإسلامية، تعمـ في المدرسة الباديسية مف شيخو عبد الحميد بف باديس 
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وأصبح يقدـ دروس وتوجييات لمشباب في المسجد، أصبح إماـ التربية والتعميـ والدعوة، 
 .المسجد في القرية

يرتدي دائما »أعطى الراوي ملامح جسمانية ليذه الشخصية الوقارة في قولو:  حيث 
قميصا فضفاضا، عميو برنوس أبيض، تعمو رأسو عمامة بيضاء، قد لفيا حولو بإحكاـ 

تقاف نة ووقار كأف عمى رأسو الطير أبيض الموف، يمشي في سكي، ينتعؿ حذاء تقميديا وا 
...»1. 

تسعيف ولا يزاؿ ذلؾ المرشد والمصمح بيف الناس لحكمتو رغـ كبر سنو الذي يتجاوز ال 
وعطفو وأسموبو الراقي في توجيو الناس، إلا أنو تعرض لمظمـ والتيميش مف طرؼ ابف أخيو 

دخؿ وقت »عبد القادر الذي حاوؿ أخذ مكانو في المسجد وطرده منو في قوؿ السارد: 
نتصب إلى يميف المحراب، وما إف الصلاة، فرأيتو يتجو بخطى ثقيمة نحو ذلؾ المنبر الم

اقترب منو فإذا بشباب يرتدوف ملابس غريبة، قد عصبوا رؤوسيـ بأشرطة سوداء، وقد 
 .2«لصعود إليو ...مف ااصطفوا أماـ المنبر يمنعوه 

لكف تمسكو بالقيـ والديف والاعتزاز بانتمائو لمجزائر والمحافظة عمى مقوماتيا جعمتو  
لقد جاؤوا »مة بيف قموب الناس، وأرجعوه لمنصبو في قوؿ الراوي: يحظى تمؾ المكانة الفضي

ة لف تحيد عف أصميا ولف تموت ى بالناس، وذكرىـ بأياـ الله، وبأف البيجبالشيخ حسف، فصم
...»3 . 

حسف ىنا ترمز الحكمة والحؽ وذلؾ بالاعتزاز بديف ىذا الوطف والحفاظ  فشخصية 
عمى أحكامو وعفتو وذلؾ بما يحممو مف مواعظ والقيـ التي يحيا بيا بمد العزة والديف 

 )الجزائر(.
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 ": رواية "عودة المواطن صالحالأماكن في  جمالية/ 4
لمقماف العالـ عنصر فعّاؿ في سير  ""عودة المواطن صالحيعتبر المكاف في رواية  

الشخصيات، فلا يوجد سير الأحداث وتحرؾ الشخصيات دوف بىذه الأحداث وارتباطيا 
ؼ ىذا العنصر بشكؿ كثير لأنو وىذا ما جعؿ الراوي في نصو السردي بوصمكاف يحددىما، 

 ىما:ى نوعيف المعنى الذي تتمحور فيو الشخصيات، وقد اعتمد الراوي في ذلؾ عم يكمؿ
 الأماكن المفتوحة والأماكن المغمقة: 4-1
 الأماكن المفتوحة وعلاقتها بالشخصيات:  جمالية 4-1-1

 :الجزائر 
ية، وىي بالنسبة لمشخصية تعتبر الجزائر ذلؾ الحيز الذي تدور فيو كؿ أحداث الروا 
وتربى " وطف العزة والكرامة، لأف حياتو تقوـ عمى ىذا البمد الذي نشأ فيو صالحالبطؿ "
ا ىو مكاف مسقط رأسو، الذي بداخمو، فيي جزء لا يتجزأ مف كيانو لأنو نشأ فيو كم واعتمر
  حرية بمده الذي سمبيا منو المستعمر وطمس ىويتوكافة تضحياتو مف أجؿ استرجاع قدّـ 

  ()تاريخ، ولغة، ديفمف خلاؿ أحداث الرواية فيو يعتز بمقومات وطنو فالسارد البطؿ، 
يطة ا أحداث عاشتيا بلاده في الفترة الاستعمارية معبرا عف ذلؾ بمغة بسحيث سرد لن

ومباشرة مزج فييا بيف الفصحى والعامية في مقاطع عدة وقد وظؼ الراوي مجموعة مف 
 1.«! تأكؿ الغمة وتسب الممة ؟ » روفة في ىذا البمد في قولو:عالأمثاؿ الشعبية الم

ما زالوا أحياء عند ربيـ »كما يستعيف مف القرآف الكريـ في عدة مقولات في قولو:  
  ف انتماءه لوطنو الحبيبو والاعتزاز بو وىذا كؿ ما يعبر عوذلؾ لبياف دين، 2«يرزقوف

  كرياتو الماضية" لو علاقة وطيدة مع بمده، فيو يعتبر منبع ذصالحية "فالشخصية الروائ
الاستقرار جمو، رغـ المعاناة التي عاشيا فيو إلا أنو المأوى والأماف الذي ضحى لأومستقبمو 

 ابو.بحمع بينو وبيف ذكرياتو وعائمتو وألأنو يجالذي يعطيو للاطمئناف والراحة 
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وبناء آمالو  فالجزائر كمكاف مفتوح وواسع النطاؽ يستطيع الفرد فيو ممارسة كؿ حريتو 
" تمؾ البؤرة التي يستقي فييا أحلامو ويفرح بما صالح" تو، أما بالنسبة لمبطؿ الروائيوطموحا

مـ الجميؿ، أخشى أف يتحوؿ ىذا بعد مف ىذا الح لـ أستفؽ»حققو، وجاء ىذا حينما قاؿ: 
والمعراج لا أرغب في فراؽ  الإسراءالحمـ إلى واقع ممموس، فأنا لا أحب الرحيؿ، لا أحب 

 .1«لتي أحبيا، ولـ أعرؼ حبّا لغيرىاسيارتي ا
لذلؾ تكمف جمالية ىذا المكاف مف خلاؿ ما يربطو بيذه الشخصية فيي تمثؿ لو  

بيف ىذا المكاف  ربطتوالتي  ذلؾ يجعؿ القارئ يحس بيذه الميزة، لمكاف أمف واستقرار
 والشخصية التي تسير الحدث.

 :المدينة 
مف السكاف مجموعة تعتبر المدينة بمفيوميا العاـ ذلؾ المكاف الحضاري الذي يعيشو  

حيز واسع مف تشغؿ  للأىمية التي تمثميا فيي لآخر، ونظرا تختمؼ ثقافاتيـ مف شخص
 الرواية.
 أو القرية تعد المدينة بالنسبة لمبطؿ الروائي ذلؾ المكاف الذي يقطف فيو بعد الريؼ 

جاء ىنا واصفا للأزقة والشوارع  وقد، وواجباتووىي المكاف الذي يقضي فيو جؿ أشغالو 
كانت العربات تصطؼ »الموجودة في ىذا المكاف التي كاف يرتادىا في سيره حينما قاؿ: 

عمى الأرصفة كسمؾ السّرديف والراجموف يتحركوف وسط الطريؽ، معطميف حركة المرور 
 .2«أصلا ...المتوقفة 
بيدوء، فيي حسب الروائي ذلؾ فالمدينة لـ تكف ذلؾ المكاف الذي يستقر فيو الإنساف  

يخيـ عمى  السكوف»الذي تنعدـ فيو الحياة رغـ انفتاحو عمى عوالـ كثيرة وقد جاء حينما قاؿ: 
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الصمت لقمنا إف الحياة في كؿ مكاف تزعج  المدينة ولولا عمّاؿ النظافة والجرذاف التي تقفز
 .1«منعدمة...
أثر عمى نفسيتو بالسمب  الأجواء وذلؾ ماة التأقمـ مع ىذه لنا صعوبوىنا الراوي يبيف  

، فالمدينة مف خلاؿ ما ذكره السارد، فيي تشكؿ في ذىف عف طبيعة الحياة المعاشة ىناؾ
  بالسمب اتجاه ىذا المكاف الرواية بتأثر البطؿ الروائي موجود فيكما ىو  نظرة سمبيةالقارئ 

 وىذا ما يعكسو أيضا عمى المتمقي.
  :القرية 

خصيات الروائية لاسترجاع ذلؾ الفضاء المفتوح، الذي تمجأ إليو الش تعد القرية 
عودة "ظيور القرية في رواية  برزوقد ا الماضية، بعد ذىابيا لمعيش في المدينة، ذكرياتي

تو أياـ طفولتو، وذلؾ " إلى الوراء بذاكر صالحالبطؿ " بعودةوذلؾ بكثرة،  "المواطن صالح
  وقد وصفيا عند رؤيتيا بالبيجة لنظارتيا وحسف العيش فيياالبيت الذي نشأ فيو في قريتو، 

والطمأنينة والأياـ الجميمة التي " بالراحة صالحيا الطبيعي الذي أحسّ بو البطؿ "وجمال
لكنيا البيجة »قضاىا ىناؾ، فيي بالنسبة لو بمثابة أمو وحضنيا الدافئ وجاء ىذا في قولو: 

، لا تمبث أف تمقي بؾ إلى كاف  حضنيا الدافئ وىي تمسح عنيا دموع الفرح، الأـ الرءوـ
 .2«ى مجارييا، فسعدنا بحرارة المقاءعودة المياه إلالمقاء بيننا وبيف أىالينا ك

" وعشيرتو، وقد صالحالبطؿ "فالقرية ذلؾ المكاف البسيط والمتواضع الذي جمع بيف  
جاء متحسرا عمى فراؽ ىذا المكاف وبيجتو وقد استوقؼ السارد الأحداث واصفا لنا حسف ىذا 

رأيت البيجة مف فوؽ الربوة كمؤلؤة عمى بساط »الذي يتخممو في قولو: المكاف واليدوء 
الأقحواف ار أخضر، لمعاف بياضيا يضيء السماء، وقد تزينت كعروس في يوـ زفافيا، أزى

 .3«تمتع الأنظار بجماليا الأخاذ ...قائؽ نعماف، وش
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 أرى أف البطؿ الروائي لو علاقة قوية تربطو مع ىذا المكاف بعلاقة الأـ بابنيالذلؾ  
ر عمى مشاعره وعواطفو عند فراقيا، لذلؾ نرى أف ىذا المكاف يكتسب جمالية يدفع وىذا ما أث

حداث، ولأنيا تربط في تقوية معنى الأفي القارئ إحساس إيجابي اتجاىو، وتكمف وظيفتو 
 ا بيذا المكاف.الشخصيات نفسي

  :المقبرة 
ىو مكاف دفف الإنساف، وتعتبر دار الموتى ومنازليـ، فعند دخوؿ الإنساف المقبرة  

ماؿ ولا متعة ولا ممذات، فعند ىناؾ لا بصفة أنو ميت يتوقؼ كؿ شيء في الحياة، فلا يوجد 
أعماليـ، وىذا  جميع الناس سواسية ولا يذكر عنيـ أي شيء إلاالوصوؿ إلى المقبرة يصبح 

رحت أتنقؿ بيف القبور، أقرأ »" عند دخولو ىذا المكاف حينما قاؿ: صالحما صوره السارد "
أنيـ جميعا لـ تذكر وظائفيـ ولا مناصبيـ لقد أسماء المتوفيف، وتواريخ ميلادىـ، فوجدت 

 .1«.لحد واحد .. استووا عند
" ونفسيتو فانتابو الشعور بالخوؼ ورىبة صالحىذا المكاف عمى البطؿ " وقد أثر 

انصرؼ الناس »المكاف، ثـ انتابو الشوؽ والحنيف والآلاـ لفقداف أىمو وأقربائو حينما قاؿ: 
رحت أتنقؿ بيف  الصباوبقيت أنا وقد شدّني رىب المكاف، أخذتني ذاكرتي إلى أيّاـ الطفولة و 

ياج قبر سيدتي ن ف رحموا إلى دار الخمود، وقفت عندالقبور أفتش عف أىمي وعشيرتي مم
 .2«أنينا، سالت دموعي عمى القبور ...الدمع عمى الخديف، وأخذ الفؤاد يغط 

" مصدر ذكرياتو الأليمة، لذلؾ أرى أف المقبرة كعنصر صالحلنسبة لػ "فالمقبرة با 
 كبير في سيرورة الأحداث وكيفية تمقييا مف القارئ.بشكؿ يسيـ  أساسي 
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 :المقهى 
أوقات الفراغ والوقت الضائع التي تحسو الشخصية بتأطير  تقوـ المقيى كمكاف مفتوح 

ويخضع ارتياد الإنساف إلى مثؿ ىذه حاجتيا،  قتؿ الوقت الفائض عف بغيةفتمجأ إلى المقيى 
   1في تبذير الوقت أو لحاجات أخرى محددة. الأماكف إلى إرادة شخصية تتبع مف الرغبة

، وقد جاء في الرواية عمى فالمقيى ىو مكاف تجمع الناس والمقاء ببعضيا البعض 
رجعت إلى المقيى التي انطمقت منيا، فبشرت صديقي أني »" في قولو: صالحلساف "

  2.«استرجعت رخصتي أخيرا 
" ومقر تجمعو مع رفاقو في قولو: صالحفي ثنايا الرواية ىي ممؾ صديؽ " فالمقيى 

واصمت المسير نحو جماعة كانت جالسة عند مقيى الحاج رابح، في حمقة دائرية يتوسطيا »
يشير إلى أف ألتحؽ فورا  مف بعيد حتى وقؼ مف مكانو وىوسي رابح، ما إف رآني 

 .3«بجماعتو
(، وفي تعمى ىذا المكاف كػ )نادؿ، قيوة، القيوجي، مشروبا تدؿوىناؾ كممات  

موضع آخر تعتبر ممجأ لمراحة واليروب مف الأجواء الساخنة وممجأ البطاليف العاطميف عف 
ة فبيف كؿ مقيى ومقيى توجد مقيى أخرى، ثمف فنجاف القيو »العمؿ لقمة ثمنيا في قوؿ: 

 .4«زىيد جدا، وفي متناوؿ البطاليف
التنقؿ بيف الأمكنة وربطيا لذلؾ فالمكاف ىنا يييأ لمقارئ فيـ أحداث الرواية مف خلاؿ  

 بثنايا السرد، وىذا ما يضفي جمالية ارتباط الشخصيات بالمكاف كما ىو الحاؿ في المقيى.
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  :الغابة 
يمثؿ ىذا المكاف رمز لمتضحية والصمود والوفاء، فقد ارتبط مع شخصية إبراىيـ  

الغابة حتى بدأ الحاج ما إف دخمنا »حينما عاد ذكريات شبابو أياـ الكفاح في قوؿ السارد 
إبراىيـ يتذكر أياـ الشباب، حينما كاف يقطع الجباؿ والودياف مشيا عمى الأقداـ لميالي الطّواؿ 

 .1«بلا كمؿ ولا ممؿ إنو زمف الوفاء وروح التضحية
ممت انت موضع لمذكريات الماجدة التي ح" فكصالحفيي أثرت عمى شخصية البطؿ " 

أحداث الماضي وعودة الميد، والخروج مف الظلاـ إلى النور بوصفو لمطبيعة والفرح والسمـ 
فالأزىار تفتحت أكماميا، وتنوعت ألوانيا، فما أعذب ريحيا  »الذي يملأ المكاف في قولو: 

فارتاحت النفوس مف أياميا إجلاؿ إلى النافذة الأخرى،  فيوىي تتسمؿ إلينا مف النافذة تعبر 
 . 2«لعبوسا

ثـ تحوؿ ىذا المكاف في ثنايا الرواية إلى محطة خوؼ وصمت ورعب في قوؿ صالح  
بأـ أعينيـ الصيد الجديد فكانت المفاجأة رىيبة، لـ تكف  اأسرع الجميع إلى المكاف ليشاىدو 

  3الضحية إلا المدني قد أصيب صدره ورأسو برصاصات قاتمة.
أرى أف ىذا المكاف أحدث جمالية في بداية الأمر حينما أعمؽ الراوي في وصفو  لذلؾ 

وكشؼ ما يحممو مف أحداث، لكف سرعاف ما تحوؿ إلى محطة رعب وفزع وخوؼ يعيشو 
 ابف الشييد عبد الحؽ. ىصالح ورفاؽ الجمعية في قتؿ يحي

  الأماكن المغمقة وعلاقتها بالشخصيات:  جمالية 4-1-2
  :البيت 

إلى الأمكنة المغمقة، وىو الممجأ الذي نعيش فيو كي نحس مي ىذا النوع مف ينت 
الراحة ويجمع كؿ فرد مع عائمتو، وقد أصبح ىذا اليدوء و يو يعطينا فبالأماف والاستقرار، 
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المكاف عنصر أساسي داخؿ الرواية، لأف الراوي خصص مساحة واسعة في الوصؼ ليذا 
والحنيف لتمؾ الأياـ الجميمة التي المكاف، وخاصة مع الشخصية البطؿ لمتعبير عف الشوؽ 

وقد أصبح موضع ألـ وندـ يحؿ بيذا المكاف عند ىجرانو فأصبح قضاىا بداخمو مع عائمتو، 
" وىو لحوشؼ لنا كؿ جزء يمر حتى وصؿ إلى " ااده وقد وصمكاف موحش لخموه مف أفر 

  ينخ لأحف إليو فمـ يعد يقوى عمى الانتظار "الحوش"رأيت »ركف مف ىذا البيت قائلا: 
يقوى عمى إليو وقفت عند بابو اليش وقد نخزه السوس، وسكنتو العناكب، ولـ يعد أسرعت 

 .1«الوقوؼ ...
حينما وصؼ  ،لمزري لحالو رغـ وجود أفرادهوقد أتى ىذا المكاف أيضا بوصفو ا 

كاف سقؼ البيت مف قصدير يلامس رؤوسنا، حركت »السارد لنا بيت شعيب في قولو: 
يسمى بيتا، وفي داخمي انقباض وتشوؾ يعتري الذي  الجحررأسي يمينا وشمالا أعايف ىذا 

 .2«جسدي كمو
القارئ، وذلؾ مف خلاؿ أف ىذا المكاف لو إيحاء سمبي يطبعو في ذىف لذلؾ أرى  

البؤس والمأساة التي وصؼ لنا السارد ىذا المكاف، رغـ ذلؾ فتكمف جماليتو مف خلاؿ 
 تصوير المعاناة التي يحمميا في النص الروائي وتوجيييا لممتمقي.

  :المستشفى 
يمجأ كؿ الناس عند مرضيـ إلى المستشفى لتمقي العلاج ومعالجة الجروح وغيرىا مف  

المستشفى يعتبر المركز الضروري لاقتناء الدواء والعلاج، وىذا ما جعؿ الروائي الحوادث، ف
نقمتو الحماية  »في قوؿ الراوي: يعطي أىمية ليذا المكاف حينما أصيب إبراىيـ بجروح بميغة 

وجراحو تنزؼ دما، فقد أصيب خاصة في ركبتيو وقدميو وفي  المدنية إلى المستشفى المركزي
  .3«، قد تكوف إصابة مف ضربة عصاأسفؿ عينو اليسرى ، وبو انتفاخأنفو
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 معاناةلـ ييتـ السارد ىنا بوضع وصؼ تدقيقي ليذا المكاف، يقدر اىتمامو بنقؿ لنا  
في موضع آخر يصؼ رجلا المرضى داخمو والوضع السيئ الذي يعيشونو ىناؾ، وجاء 

اقترب منو الحاج إبراىيـ »: الراوي اني مف سكرات الموت والتحسر عمى حالو في قوؿيع
تأبى النزوؿ مف شدة الحزف، وجيو محمر كأنو عمى  فوجد عمى وجنتيو عبرات كأنيا تحجرت

، ليذا ينقؿ لنا الراوي الحالة التي 1«صفيح جمر يتصاعد مف جبينو بخار ماء كالدخاف...
 يعيشيا الشخصيات في ىذا المكاف ومدى تأثرىا بو.

  :المسجد 
بيت الصلاة والعبادة عند المسمميف، يقصدونو لمتقرب بصالح الأعماؿ لله عز  ىو 

 وجؿ والدعاء مف أجؿ المغفرة والرحمة.
أذّف صوت الحؽ يعمف »" حينما قاؿ: صالحتبط ىذا المكاف بالشخصية البطؿ "وقد ار  

وىذه  العتيؽ، لقد ىدـ بناية قديمة،دخوؿ وقت صلاة الجمعة، فتوجينا إلى مسجد القرية 
 . فيو وصؼ لنا الحالة التي آؿ إلييا ىذا المكاف.2«بنايتو الجديدة لـ تكمؿ بعد

" المدعو المواطف حينما صالحف تخميدا لروح الشييد والمناضؿ "وقد جاء ىذا المكا 
ذاكرا تضحياتو مف أجؿ قريتو وجؿ أقاـ الصلاة الشيخ حسف بالناس تغمدا عمى روح الفقيد، 

  جاءوا بالشيخ حسف فصمى بالناس»خالدة التي لا تموت في قولو: أعمالو الصالحة ال
وذكرىـ بأيّاـ الله وبأف البيجة البيضاء لف تحيد عف أصميا ولف تموت، وستقوـ مف تحت 
الردـ لأنيا أرض الشيداء، مات لأجميا الشييد الرمز البطؿ الخالد صالح المدعو 

 .3«المواطف
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  :القصر 
يعتبر القصر مف الأماكف المغمقة، يعيشو أشخاص معينوف ينتموف إلى الطبقة الغنية  

وقد تخمؿ ىذا المكاف كجزء وأصحاب الأمواؿ الكثيرة تكوف بنيتو فاخرة وواسعة وجميمة، 
صغير مف الرواية، يمتمكو سي رابح الذي آؿ إليو بعد السمطات الاستعمارية في قوؿ الراوي: 

الاستقلاؿ، إذ كاف مقرا للإقامة الرسمية  بعد عميو استولىح قصرا قد كاف منزؿ سي راب»
 .1«تطؿ عمى البحر مف جيةالاستعمارية، وىي بناية فاخرة فائقة الجماؿ، لمسمطات 
  ي الرواية ثـ أصبح مقر للاحتفاؿ بالأعراسكاف مقر الاجتماعات الاستعمارية فلقد  

في  ىثـ إقامة حفؿ زواج جاكميف ويحيوذلؾ حينما قاـ سي رابح حفمة زواجو مف ياقوت، 
الدعوة إلى سي رابح ليكوف مف بيف الحاضريف، فما إف عمـ بذلؾ  ىوجو يحي»قوؿ الراوي: 

 .2«عميميا أف يقيما عنده في قصره ...لـ يتمالؾ نفسو مف شدة الفرح، وأقسـ 
ف الرواية، وذلؾ لبيات فقط تمؾ الشخصية والمكانة ىذا المكاف يمثؿ جزء صغير م 

 التي تنتمي إلييا في الرواية عف باقي الشخصيات.
 :المتحف 
ىو المبنى الذي يجمع ويأوي مجموعات مف المعروضات والأشياء الثمينة بيدؼ  

 الحفاظ عمى الثرات الثقافي لمشعوب، والأغراض القديمة التي تخمد تاريخ وطنيا.
الراوي ىذا المكاف وذلؾ حينما استعارت  وظؼ ""عودة المواطن صالحوفي رواية  

جاكميف »جاكميف سيارة قديمة لحفؿ زفافيما لأنيا تحب الأشياء القديمة في قوؿ السارد: 
 ، تحب السيارات القديمةةجؿ وقتيا في البحث عف التحؼ والآثار، والأثاث القديم تقضي

  .3«ارتيا مف متحؼ المدينةذات الطراز القديـ، استع، "سيثروان"ركبت يوـ زفافيا سيارة 
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ثرات البلاد باعتبار سيارة  لمحفاظ عمىوقد أتى ىذا المكاف في موضع آخر  
لمحفاظ " رمز لمتضحية والكفاح وغنيمة حرب، وذلؾ مف خلاؿ وضعيا في المتحؼ دوشوفو"

 .1«لائقا بيا في متحؼ الشييد" مكانا دوشوفو"وأعدّوا لسيارة »عمى ثرات الشيداء في قولو: 
  :السجن 

ىو مكاف يحتجز فيو الأشخاص لتقييد حريتيـ بموجب حكـ قضائي وذلؾ عقابا ليـ  
مف خلاؿ فعؿ غير قانوني قاموا بو، فيو مكاف مغمؽ لا يستطيع الشخص مف خلالو فعؿ 

 إلخ.أعمالو وحرية تصرفو، ... ما يحمو لو القياـ بو، فيو محجوز عف 
بسبب  ىفي الرواية، ذلؾ عقوبة لشخصيتيف ىما يحيالسارد ىذا المكاف  وظؼوقد  

بتيـ  ، وزج بو في السجفثمف تيوره ىدفع يحي»قتمو المدني وجراء احتيالو وتزويره في قوؿ: 
التزوير واستعماؿ المزور والنصب والاحتياؿ، فيو الآف في السجف يقبع برفقة غريمو عبد 

وذلؾ لنيؿ جزاء كؿ واحد  .2«وصارا صديقيف ... ادىماأحق ونسيالقادر، لقد تصالحا 
 لعبد القادر. ىمنيما، وأصبح ىذا المكاف تصفية لمقموب والغميؿ عند مصالحة يحي

 المدينة، القريةنتقؿ بيف الأمكنة المختمفة مثؿ )أف الراوي يمف الملاحظ ىنا أرى  
.. (، وذلؾ مف خلاؿ تحرؾ ىذه المسجد، القصر، السجف، الغابة، المستشفى، المقيى، .

لسير الأحداث وكيفية ربطيا بيذه الروائية وفؽ ىاتو الأمكنة عبر زمف معيف، الشخصيات 
 الأمكنة وشخصياتيا.

الزماف، المكاف وطيدة بيف ىذه العناصر السردية )ولذلؾ أرى ىناؾ علاقة  
يات بالمكاف بعضيا البعض، فعلاقة الشخص (، فيذه العناصر تؤثر وتكمؿوالشخصيات

 ىعلاقة متبادلة فلا يوجد لشخصيات تتحرؾ داخؿ عمؿ روائي دوف مكاف يؤثر فييا وعم
كما يوجد تأثير ىذه الشخصيات في المكاف مف خلاؿ تكويف العلاقة وترؾ  ،نفسيتيا والعكس
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المكاف، بالإضافة دور الزمف الذي تحدث فيو ىذه الأحداث مف خلاؿ ذلؾ  عمىبصمتيا 
 .ي الشخصيات في أماكف معنية أو التنبؤ لممستقبؿاسترجاع ماض

فيذه العناصر تضفي جمالية فنية  "عودة المواطن صالحوىذا ما وجدتو في رواية "  
ذلؾ الترابط التي اد التي تتميز بيا ىذه العناصر و داخؿ النص الروائي، مف خلاؿ الأبع

فقت اتكويف سرد روائي مميز تو تحدثو داخؿ العمؿ الروائي، الذي يخمص لنا في الأخير إلى 
عودة المواطن "أو بالأحرى ما وجدتو في رواية  فيو جميع جماليات ىذه العناصر السردية

 لمقماف العالـ. صالح"
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" لمقمان العالم وكشف مضمونيا عودة المواطن صالحمن خلال دراستي لرواية "  
 توصمت إلى جممة من النتائج الآتية: 

حيث أصبحت بأن الرواية كنجس من الأجناس الأدبية فيي احتمت مكانة راقية،  -
لأنيا تصور  "عودة المواطن صالحلمعيشي وىذا ما وجدتو في رواية "الواقع اتحكي 

واقع المجتمع الجزائري في فترة التسعينات وتنقل لنا مختمف الصراعات الدينية 
 منيا ىذا المجتمع.  يعاني التيالسياسية والأزمات الاجتماعية الثقافية 

اتب ليكسب عممو لمروائي صورة تعد الجمالية من بين الأساليب التي يستخدميا الك -
بداعية لينقميا إلى المتمقي بصفتو المروي لو.  فنية وا 

تقريب ساعدت في توضيح و لقد اعتمد الكاتب في روايتو لغة سردية سيمة وبسيطة  -
 بو.المعنى إلى ذىن القارئ وجذ

 استخدم لقمان العالم في عممو الروائي ىذا تقنيتي الاسترجاع والاستباق فالاسترجاع -
أحداث ماضيو وذلك لتوضيح لمقارئ أشياء يجيميا، أما الاستباق فيو الاستشراف 

تبين ما سيحدث لاحق وىذا ما من أجل كسر التوقع لدى القارئ و  لأحداث قادمة
غراق القارئ في ىذه الأحداث.  يسمى بالتلاعب الزمني بعد التعمق وا 

لإبطاء حركة السرد وجعل القارئ طغيان المشيد الحواري في ثنايا بالرواية وذلك  -
 مدرك لحال الشخصيات وكشف ذلك الغموض الذي يتخمميا .

لتبرز الدور الذي تمعبو داخل العمل الروائي، مركزا تتحرك الشخصيات في الرواية  -
 " وذلك لتحريك مساء الأحداث.صالحكاتب عمى الشخصية البطل المدعو "في ذلك ال

الشخصيات وتركيزه عمى كشف الانطباع مسار وظف الكاتب المظير الخارجي  -
 الأحداث.

لمدينة، القرية، المقيى، المقبرة( والأماكن كالغابة، االانتقال بين الأمكنة المفتوحة ) -
( وذلك بيان تأثيرىا عمى المسجد، المستشفى، المتحف، السجنكالبيت، المغمقة )

  نفسية الشخصيات داخل الرواية. 
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 نبذة عن حياة المؤلف لقمان العالم:  
م، 00/01/1790المؤلف لقمان العالم من مواليد كركرة القل، سكيكدة، ولد سنة  

 حصل عمى شيادة ليسانس في العموم الإسلامية في جماعة الأمير عبد القادر بقسنطينة
وكاتب ممتزم لمشعر والرواية حاليا ىو رئيس فرع المركز الثقافي الإسلامي لولاية سكيكدة 

والمقالات الصحفية من بين أعمالو التي قام بيا " إعادة بعث زاوية سيدي يوسف عمى منيج 
، وىذه الأخيرة التي 2012التي أصدرىا في  "عودة المواطن صالح"النبوة " كما ألف رواية 

 دراستي، وىذا ما سأقوم بو بتقديم موجز قصير ولمحة لما تتضمنو الرواية. كانت محل
 ملخص الرواية: 

" لمقمان العالم، من أبرز الروايات التي عالجت عودة المواطن صالحتعد رواية " 
التسعينات، تناولت عدة أحداث قام أوضاع المجتمع الجزائري خلال العشرية السوداء أو فترة 

"، الذي ينقل جل "صالحوائية، من بينيم البطل الروائي الشخصيات الر بيا مجموعة من 
يصور لنا ما آل إليو وضع المجتمع في الزمن الأحداث بين الزمن الماضي والحاضر، حيث 

الحفلات التي في تمك   ىذاالحاضر واختلال العادات والقيم والمبادئ المتعارف عمييا، ومثل
الآن، وحضور الجنازات وكيفية تقديم الخدمات لممواطنين في ىذا الزمن، ثم  يقومون بيا

 يعود بنا إلى الماضي إلى فترة الوجود الاستعماري في الجزائر والحصول عمى الاستقلال
ما أرى أن أحداث الرواية تدور بين المدينة والقرية ا زمن التضحية والوفاء والجياد، كليذكر لن

التي  "والدوشوف"سيارة  صالح ، يممك ىنا البطل الروائيي اسم البيجةالتي أعطاىا الراو 
سيارتو ىذه القديمة وىذا تعبيرا عن حبو لفيو محب ترمز إلى الجزائر والنظام الحاكم لمبلاد 

والتزامو بقوانين الدولة وتضامنو مع كل الناس، يعالج في ىذه الفترة التسعينية زمن ظيور 
فيما بينيم من خلال شخصية عبد  نالإسلاميي، وصراع الإسلامي السياسية لمحزبالسيطرة 

لتشدد ا إسلاما ذلك ملامح عن التطرق الديني، القادر السمفي ووالده الطالب الطرقي مبين
سلام مشوه بالطرق الصوفية وتقديس القبور والأولياء لأبوه الطالب، ثم  ن،والغمو لعبد القادر  وا 
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ثم ينتقل في الأخير وىو دين الشيخ حسن دين الوسطية والاعتدال،  ينتصر الإسلام الباديسي
من أجل التحكم في صورة صراع داخل جمعية صيد الخنازير وذلك لنا الصراع عمى السمطة 

عبد الحق، وتضل سيارة والمدني ابن الشييد  ىبين أبناء الأسرة الثورية في شخصية يحي
فاد المستعمر المتمثمة في جاكمين ابنة وأح نيشعل ذلك الصراع بين الإسلاميي "دوشوفو"

المعمر ميثران، كما يبين لنا ذلك الصراع الداخمي بين الثقافيين الأصمية والأجنبية الذي 
في شخصية لانتماء عند الجزائريين المياجرين لأوروبا مبينا ذلك او يحث من أزمة اليوية 

 في المتحف الشييد "الدوشوفو"سيارة ، وفي الأخير توضح العيد والسعيد أبناء رابح الحركي

والاستبداد الذي مارسو، وتعود كثرات لمجزائريين وتضحياتيم، ويدفع رابح الحركي ثمن الظمم 
يزج كل من عبد القادر لى حضن والدىا المجاىد إبراىيم، و ياقوت كرمز للاستقلال والحرية إ

 ويحي في السجن للاغتيال والتزوير الذي قام بو.
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 ممخص:
  لمقمان العالم ""عودة المواطن صالحالدراسة جمالية السرد في رواية تناولت ىذه 

تطرق الفصل الأول إلى مفيوم السرد ونشأتو ووظائفو ومكوناتو،باعتباره عنصرا أساسيا تقوم 
عميو الرواية بمجريات أحداثيا والتغمغل في أعماقيا، إضافة إلى ماىية جماليات السرد 
الزمانية والمكانية والشخصية. أما الفصل الثاني فقد ركز عمى أىم تجميات وتفاصيل ىذه 

يسيم في جذب المتمقي التشويق، و  خل الرواية وكيفية توظيفيا بشكل سمس يثيرالعناصر دا
 وشغفو لفيم حيثيات الرواية.

  :الجمالية، السرد، الزمن، الشخصية، المكان.الكممات المفتاحية 
Summary: 
 This study focused on the aesthetics of storytelling in the novel 

"The Return of Citizen Salah-" by Lokman Al-Alam. The first chapter 

addressed the concept of storytelling, its origin, functions and 

components, as it is an essential element on which the novel is based 

on the course of its events and its penetration into its depths, in 

addition to the aesthetics of time, space and personal stories. As for 

the second chapter, it focused on the most important manifestations 

and details of these elements within the novel and how to use them in 

a fluid way that raises suspense and helps to attract the recipient and 

her passion for understanding the merits of the novel. 

 Keywords: Aesthetic, narrative, time, character, place 

Résumé : 
 Cette étude a porté sur l'esthétique de la narration dans le 

roman "Le retour du citoyen Salah" de Lokman Al-Alam. Le premier 

chapitre a abordé le concept de narration, son origine, ses fonctions et 

ses composants, car c'est un élément essentiel sur lequel le roman se 

fonde sur le cours de ses événements et sa pénétration dans ses 

profondeurs, en plus de l'esthétique du temps, de l'espace et récits 

personnels. Quant au deuxième chapitre, il s'est concentré sur les 

manifestations et les détails les plus importants de ces éléments au 

sein du roman et sur la manière de les utiliser d'une manière fluide qui 

soulève le suspense et contribue à attirer le destinataire et sa passion 

pour comprendre les mérites du roman.  

 les mots clés : Esthétique, narration, temps, personnage, lieu 
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