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 والدعاء الخالص إلى الله أحسن أتقدم أولا بالشكر إلى من يصعد إليه الكلام الطيب

 الأسماء وأجمل الحروف وأصدق العبارات وأثمن الكلمات رب العزة. 

 فلك الشكر والحمد ربنا حتى ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد بعد الرضى. 

 أما بعد أتقدم بأسمى عبارات الشكر والامتنان إلى: 

 تنان ليه بالشكر الوافر والامإلى أستاذي الفاضل الدكتور رضا عامر الذي أتقدم إ

غير المنقطع الذي لم يبخل عليا بتوجيهاته ونصائحه القيمة والثمينة طوال مراحل 

إنجازي لهذا العمل وكان له الفضل في توفير كل الإمكانيات التي أحتاجها في عملي 

 هذا. 

  إلى أعضاء لجنة المناقشة على تكرمهم لمناقشة المذكرة وإثرائها بخبراتهم

 لمية ومكتسباتهم الثرية والقيمة. الع

  كما أشكر كل من ساعدني ومد لي يد العون لإتمام هذا العمل خاصة مسؤولي

 مكتبة كلية الآداب واللغات. 

  .أشكر كل أساتذة الأدب العربي وموظفي جامعة عبد الحفيظ بوالصوف 

 ن  يكما أتوجه بأعمق وأسمى عبارات الشكر والعرفان إلى كل أساتذتي الكرام الذ

كان لهم الفضل في وصولي إلى هذا المستوى من أساتذتي بالابتدائي خاصة أستاذي 

 وإلى كل أساتذتي بالجامعة.  بن صالحالفاضل 

  وأخيرا أتقدم بالشكر الجزيل لكل من ساهم في إنجاز هذا العمل من قريب        

 أو بعيد ولو بكلمة طيبة أو دعاء. 
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 مقدمـــــــة

مكنها    وانتشارا واسعاتعتبر الروا�ة من أهم أنواع الأدب النثري �ونها عرفت تطورا �بیرا  

مات تستط�ع  تمتاز �ه من مقو   وذلك لمامن احتلال مكانة �ارزة بین الأجناس الأدب�ة الحدیثة  

ومن    جهة، قضا�اه هذا من  محاولة بذلك معالجة مشاكله و   ف�ه، التغییر  التأثیر في المجتمع و 

ن الذي جعلها محط أنظار  المضمو على مستوى الشكل و   جمال�ةو   ،جهة أخرى امتلاكها لفن�ة 

 للدراسة.ال�احثین �ونها مجالا خص�ا النقاد و 

ا في ا هامً أنها احتلت مكانً   في ذلك نجد الروا�ة الجزائر�ة ورغم تأخر ظهورها إلاّ و 

أدب�ً السا جنسا  �ونها  العر��ة  الأدب�ة  و حة  خلف�ات  عن  �عبر  المختلفة  ا  الأمم  مرجع�ات 

الجزائر�ین الذین  ، وقد ظهر العدید من الروائیین  دین�ة الحتى  ثقاف�ة و الو التار�خ�ة  و الس�اس�ة  

�یدیولوج�ات عبر  ینقلوا لنا أحاس�سهم ومشاعرهم و�ل ما �شغلهم من أفكار و   استطاعوا أن

أحلامه وفق أسلوب فني شیق  �حمل في ط�اته تطلعات الإنسان و   الروا�ة التي مثلت سجل 

تصو�ر العالم الروائي �أحداثه وشخص�اته وزمانه    لغة تمتلك القدرة علىو   ،�ستهوي القارئ 

 . مكانه و 

حداثة  زائر�ة المكتو�ة �العر��ة تضع الیوم أقدامها على أبواب الفأص�حت الروا�ة الج  

مستو�ات  �ثافتها إلى خلق  تنزع من خلال بنیتها ولغتها و إذ  في مستو�ین: الجمالي والمعرفي  

ر عن  ، للتعبی عاصرة واللوحات الفن�ة المتنوعة متفاوتة مستخدمة �ل الأسالیب السرد�ة الم

 . المناجاة، الأحلام، اللامعقول،  لرمز، الأسطورةبیئتها وعصرها �ت�ار الوعي، وا

�ون هذا    آل�ة السرد حول    یت �دارسة أن یتمحور �حثي هذاارتأهنا  انطلاقا من  و  

ا  مضمونً و   ا في تشكیل عناصر النص الروائي شكلاً مؤثرً ا و ا خاصً الأخیر أص�ح موضوعً 

، وهذا ما جعلني  فن�ا لا متناهي تقن�ات أساس�ة تكسب النص ذوقا جمال�ا و واحتوائه لآل�ات و 

روا�ة شقراء لرجل أحدب  تتمثل في و جزائر�ة الروا�ات الختار هذا الموضوع في روا�ة من ا

هذه المدونة العر��ة التي حاولت الكات�ة من خلالها أن تجعل للفن شكلا �حمل    نيالناد�ة مد
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 مقدمـــــــة

، إذ غدت هذه آمالهة المجتمع العر�ي �آلامه و عاكسة �شكل أو �آخر صور الروح العر��ة  

 . امت�ازالكات�ة واقع�ة � 

 ذ�ر منها: ي لهذا الموضوع لأس�اب عدیدة أ �عود اخت�ار و    

 اكتشاف الآل�ات السرد�ة التي تقوم علیها روا�ة شقراء لرجل أحدب وتحلیلها. الرغ�ة في  ــــ  *

*ـــ تمیز الروا�ة ب�عض خصوص�ات الروا�ة الجدیدة و�التالي فهذا �جعلها موضوعا مناس�ا  

 للدراسة.

 . نيعمال الروائ�ة للكات�ة ناد�ة مداقلة الدراسات التي تتناول الأــــ *

ظهور تقن�ات  اكتشاف تطور الأسلوب السردي و   ا ال�حث فتعود إلى�النس�ة لأهم�ة هذ  اأمّ    

   .سرد�ة حدیثة 

 : تي �الآ هذا فهي مرجو الوصول إلیها من خلال �حثي من الأهداف الو    

�تا�ات  * على  الضوء  تسل�ط  مدانيـــــ  من    ناد�ة  الكثیر  عند  معروفة  غیر  �ات�ة  �ونها 

   .ال�احثین 

 الروا�ة.ـــــ إبراز مواطن الجمال�ة لهذه * 

فإن أسلوب  و  القارئ  الروا�ة هو أول ما �جذب  ی�قى  �ذا �ان عنوان  الكاتب هو ما 

التجدید في طر�قة  ذلك لأنه ی�حث دائما عن المتعة و ولا �حید عنه و القارئ مرت�طا �النص  

ماهي    �التاليالسرد ل�س أقل أهم�ة من العنوان، و   ، �قول آخر أنّ اث وسردهاعرض الأحد

أي مدى  و�لى    الآل�ات السرد�ة التي وظفتها ناد�ة مداني في روایتها شقراء لرجل أحدب؟

للإجا�ة  و   ؟��ف برزت جمال�ة السرد في هذه الروا�ةو   في توظ�فها لهذه الآل�ات؟وفقت  

هذه   المطروحة  عن  �حثي الإشكال�ة  في  تمه  ات�عت  تمثل  مقدمة  تتضمن  خطة  یدا  هذا 

 : والثاني تطب�قي ، ف�ه إلى فصلین الأول نظري  للموضوع ثم العرض الذي تطرقت



 

 ج  
 

 مقدمـــــــة

  تناولت: إذ  )�ة قراءته في النقدتطوره وآلمفهوم السرد و (   ـمعنون ب  الفصل النظري ـــــ  1  

، أما الم�حث  الم�حث الأول إلى مفهوم السرد ومكوناته؛ حیث تطرقت في  ف�ه ثلاثة م�احث 

، والم�حث الثالث قد ثان�ا  فیتحدث عن تطور السرد عند الغرب أولا ثم عند العرب  ؛الثاني

 .قراءات نقد�ة في السرد تناول 

في روا�ة شقراء   وجمالیته آل�ة السرد( فقد عنون ب للفصل التطب�قي أما �النس�ة ــــــ   2   

لناد�ة   أحدب  ثلاث    فیتضمنمداني)  لرجل  الزمن  الم�حث  یتناول    م�احث؛ أ�ضا  الأول 

في  أما    وتجل�اته  الرؤ�ة  الم�حث  الروا�ة  زاو�ة  فیتناول  فيالثاني  أما    الروا�ة،  وتمظهرها 

 الروا�ة. ر فیتحدث عن جمال�ة السرد في الأخی الم�حث 

�ما لا نهمل    إلیها،التي حصرت أهم النتائج المتوصل  �انت �مثا�ة الخلاصة  خاتمة  ثم       

 المدونة   وصورة لغلافالملاحق التي رصدنا ف�ه سیرة ذات�ة للروائ�ة مع الملخص للروا�ة 

 في: في هذا ال�حث على عدة مناهج تتمثل  �ما واعتمدت   

 . عبر سیرورته التار�خ�ة ـــــ المنهج التار�خي وذلك لتت�ع تطور السرد *

ت السرد التي استعملتها  القائم على تحلیل الروا�ة وفقا لآل�او التحلیلي    *ــــــ المنهج الوصفي

 .الروائ�ة

 المنهج الس�م�ائي في تت�ع العلامات السرد�ة واستقرائها.ــــــ *

 : ت تتمثل فيمن صعو�ا�حث لا �خلو    هذا �أيّ  �حثي و 

 . ثة الروا�ة وقلة الدراسات حولهاحدا •

 . ق الوقت الذي وقف حاجزا في طر�قي ضی  •

   :أهمهامن لقد قام هذا ال�حث على مصادر ومراجع و 



 

 د 
 

 مقدمـــــــة

   :المصادر

 حدب لناد�ة مداني  ـــــ روا�ة شقراء لرجل أ*

 ــــــ لسان العرب لابن منظور  *

 : المراجع 

 ـــــ تحلیل الخطاب الروائي لسعید �قطین  *

 ـــــ بن�ة النص السردي من منظور النقد الأدبي لحمید الحمداني  *

 ــــــ في نظر�ة الروا�ة لعبد الملك مرتاض  *

 ن�ات السرد الروائي ل�منى العید  ـــــ تق*

  رضا عامر وأخیرا أتوجه �جز�ل الشكر وفائق التعبیر والاحترام إلى الأستاذ والد�تور  

جزاك  فالذي خصص لي وقته وخبرته وتوجیهاته السدیدة التي ساعدتني على تجاوز العق�ات  

الله ألف خیر وأوصلك إلى أعلى المراتب، �ما لا أنسى أن أتقدم �جز�ل الشكر إلى �افة 

 العر��ة وآدابها. أساتذة اللغة 

 

 

 



 

 الفصل الأول: 
 السرد تطوره 

 و آليه قراءته في النقد
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

 السرد مدلوله ومكوناته   1.1
 :مفهوم السرد: لغة واصطلاحا 1.1.1
المعرفيالعدّ   التراث  حيوي من  يمثل مخز إ،  سرد قطاع  بكل  ذ  الجماعية  الذاكرة  ن 

 الغرب ، لذلك حظي هذا الميدان بعناية من طرف النقاد العرب و آمالها وآلامها ومتخيلاتها
ان الهدف منها هو  كنقدية جوانب نظرية وأخرى تطبيقية، و دراساتهم الالكثير من  وقد حوت  

لتمظهر  الأكثر  وتحديد   التجلي  آلياته   السرد  في  الدقيق  والتحكم  لنا  سماته  انتجت  مما   ،
 وقبل  لح السرد وذلك لكثرة المهتمين بهمتنوعة لمصطودهم التنظيرية تعريفات متعددة و جه

 . لى تعريف لغوي لهذا المصطلحنمر عأن نتطرق إليها لابد لنا أن 
 أـ السرد لغة: 

كلمة   أن  وجدنا  العربية  المعاجم  إلى  رجعنا  من    " سرد"إذا  الكثير  على  جاءت  قد 
:" تقدمة شيء  إذ ذكر بأن السرد هو   ؛بن منظورلسان العرب لاجاء في    ، ومنها ماالمعاني

ونحوه ويسرده سردا ديث  سرد الح تسقا متتابعا بعضه في إثري بعض و إلى شيء تأتي به م 
في صفة كلامه صلى الله  سردا إذا كان جيد السياق له ...و ، وفلان يسرد الحديث  إذا تابعه

ابع قراءته  ت سرد القرآن  يه وسلم لم يكن يسرد الحديث سردا، أي يتابعه ويستعجل فيه، و عل
للسرد نستنتج بأنه    ابن منظورمن خلال هذا التعريف اللغوي الذي أورده  ف،  1في حدر منه " 

 .تساق، التتابع وجودة السياق: الا واضحة وجلية وهي ي ثلاثة أسسقد خصص السرد ف
السين والراء والدال أصل مطرد  : "بقوله   أحمد بن فارس كما جاء السرد على لسان  

  : اسم جامع الي أشياء كثيرة يتصل بعضها ببعض، من ذلك السرد، وهو يدل على تو قاسم
  ي  ف    ر  د ّ ق  و    ﴿السلام:، قال جلّ جلاله في شأن داود عليه  هها من عمل الحلق للدروع وما أشب 

 
 . 1987، ص 3مج م، 1980د.ط،،  ابن منظور جمال الدين: لسان العرب، دار المعارف، مصر-  1
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

غليظا  اقالو 1﴾ د  ر  س  ال   والمسمار  ضيقا  الثقب  يكون  لا  مقدرا،  ذلك  ليكن  ولا  معناه  يكون  ، 
 . 2، بل يكون على تقدير "المسمار دقيقا والثقب واسعا

رُدُ   :"فجاء  قاموس الرائدأما في   ، ي س  د  ر  ر ادًا الحديث أو نح   ،س  دًا وس  ر  ر دُ؛ س  : رواه  وهويس 
ل يلفت ويجذب الانتباه للمتلقي  حقا بشك متلا بمعنى سرد الكلام سردا متسلسلا و   ،3حكاه "

 . ء أكانت حقيقية أم من صنع الخيالالأحداث بعضها ببعض سوا كذا تداخلو 
جدها  قدمتها المعاجم اللغوية العربية للفظة السرد ن إذا من خلال تتبعنا للتعريفات التي  

 . نتظام وجودة السياقالابمعاني التتابع و مشحونة  

 :السرد اصطلاحا   ب ــــ

السرد، القص   :القديمة مصطلحات متعددة من بينهافي المصطلحات    سرد تقابل كلمة  
 والسرد وبالتالي فهي تمثل الحكي والمحكي لدى بعض الدارسين  ، الأخبار والرواية، الحكي

 . والمسرود له عند البعض الآخر 

ستحضار بعض من تعريفاته من طرف  با  ولتحديد مفهوم واضح وجلي لمصطلح السرد نقوم
 :النقاد الغربيين والنقاد العرب بعض

 : مفهوم السرد عند نقاد الغرب  •
الحيابقوله  (Roland Barthes) بارث رولان  يعرفه     مثل  إنه  عالم  :"  نفسها  ة 

لبشرية التي لا  شبهه بالحياة ابتعميم السرد و   هنا قام بارتو   4"  الثقافةمتطور من التاريخ و 

 
 . 11: الآية سورة سبأ - 1
ــــ 157، ص  (د.ت)،  (ط.د)الفكر للطباعة والنشر والتوزيع،    ، دار أحمد بن فارس بن زكريا: عبد السلام هارون   - 2

158 . 
 . 488ص  ،3، طم2005دار العلم للملايين، بيروت، لبنان،    (،جبران مسعود: الرائد )معجم ألفبائي في اللغة والإعلام  - 3
 . 13ص   ، م2005مكتبة الآداب، ،البنية السردية في القصة القصيرة: كرديعبد الرحيم ال - 4
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

صطلح قابل للتغيير فهو  ، أو بمعنى آخر أنه موالتمرد على القوانينالتقلب  تخلو من التنوع و 
 . غير ثابت 

"نظام من العلامات المحكومة    :فيعرفه على أنه)  Paul feron)  فيرون بول  أما عند  
جانبي السيميائي على مصطلح  وبالتالي فإن هذا المفهوم يظهر جليا تأثير ال  1بنظم محددة " 

 . السرد
له من ركيزتين:    ولكي  أنه   ( Paul Ricœur) ريكور  بول  ويرى       السرد لابد  يتحقق 

من    حقيقة أو خيالا التي تروي من ماضي السارد سواء    الأفعالالأولى تتمثل في الأحداث و 
، أما الركيزة الثانية فتتمثل في أفق التوقع والتي سماها بأفق المستقبل  خلال صياغة اللغة

السرد سواء أكان  "  : جليا في قولهيظهر    ، وهذا مابد للمتلقي من تأويل النص السرديإذ لا
هو أفق يتجه  أو رواية مضادة ينطوي على أفقين: أفق التجربة و   أسطورة أو قصة أو رواية

تابع الأحداث إلى نظام زمني  لابد أن يكتسب صياغة تصويرية معينة تنقل تو الماضي و نح
 هوو أفق التوقع فعلي، و 

  تصوراتهأحلامه و تضى تقاليد النوع نفسه  السردي بمقالأفق المستقبلي الذي يهرب به النص  
 . 2يلها " يوكل للمتلقي أو القارئ مهمة تأو و 

: " إن السرد جميعه بالمعنى  بقوله  ( فيعرفهwallace martin)  والاس مارتنأما عند  
مجرد خطاب    وذلك يدل على أن السرد عامة  ، 3قارئ "  والأعم خطاب...موجه إلى جمهور أ

 . موجه للطرف الثاني أو المستقبل في العملية السردية

 
 . 28، ص م1992: عبد الله إبراهيم، دار الثقافة الأجنبية، بغداد، ربول فيرون: السردية حدود المفهوم، ت- 1
 العربي ، المركز الثقافي  الوجود والزمن والسرد )فلسفة بول ريكور(، تح: ديفيد وورد، تر: سعيد الغانمي  :بول ريكور-  2

 . 31، ص 1، طم1999بيروت، لبنان، 
  ، م 1998العامة للشؤون المطابع الأميرية، القاهرة،    ، الهيئةوالاس مارتن: نظريات السرد الحديثة، تر: جاسم محمد -  3

 . 140ص 1ط
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

فكل    ختلفت من ناقد لآخرريفات التي حددها نقاد الغرب قد االتع  والملاحظ هنا أن هذه    
 . صطلح حسب المفهوم الذي يراه أنسبباحث تعرض للم

 : مفهوم السرد عند النقاد العرب •
المالك مرتاضيعرف   يعالج بقولهالسرد    عبد  شريط محكي  اللغة في  إنجاز  :" هو 

ومؤلف   هندستها  يصمم  شخصيات  بتمثيله  لشخص  محدد  وجيز  معين  زمان  في  خيالية 
القائم على أحداث    حين قال أحداثا خياليةتخييلي  وهذا المفهوم يحيلنا إلى السرد  ،  1أدبي"

خيال المبدع في مجال  ن نسج  خيالية وزمان وشخصيات تمثل هذه الأحداث وهذا كله م
 . الأدب

داء المسرود من  بمعنى القصة مركزا على كيفية أ  حميد الحمدانيوجاء السرد عند  
بها مضمون القصة وهو  هو الكيفية التي تروى بها القصة التي يمثل  "  : قبل السارد فيقول

لا و  لا إليه " يمثل الخطاب، يتضمن مرس  إبراهيم في  ذهب إليه عبد الله    وهذا أيضا ما ،  2مرس 
 .3:" السرد هو الطريقة التي تحكى بها القصة"تعريفه للسرد حين قال 

خل  هو خطاب مغلق حيث يدا  فقد جدد مفهومه للسرد حين قال:"   سعيد علواشأما  
الدال   السرد هو كل ما  في تعارض مع الوصف، وهو خطاب غير منجز زمن  ، وقانون 

اب مغلق يتكون من  ، بمعنى أن السرد هنا خط4لأدبي " يخضع لمنطق الحكي والقص ا
 .  لوصفتتعارض مع اأحداث واقعية وحقيقية خاضعة للمنطق والتقبل و 

 
 . 256، ص م1990المالك مرتاض: في نظرية الرواية، عالم المعرفة، الكويت، عبد - 1
  م 2003،  نص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء: بنية الحميد الحمداني-   2

 . 46ـــــ45، ص 3ط
 . 45، ص المرجع نفسه - 3
 . 110، ص م1985المصطلحات الأدبية المعاصرة، دار الكتب، لبنان، معجم : سعيد علواش-  4
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

"أن السرد هو عبارة عن مادة حكائية تقدمها الصيغة    :فعرفه بقوله  سعيد يقطينأما    
وهنا يحدد    ،1المادة "وليست الصيغة هنا غير السرد الذي يضطلع به الراوي في تقديم هذه  

كما ونجده يورد تعريفات    ،ية يقدمها السارد بصيغة معينة ا الناقد أن السرد مجرد مادة حكائ لن 
السرد  فعل لا حدود له يتسع ليشمل مختلف  :"  يقول   أخرى دقيقة وشاملة عن السرد منها ما

، وهنا 2"   حيثما كان، يبدعه الإنسان أينما وجد و أو غير أدبية  خطابات سواء كانت أدبية
، كما أن له حضور دائم في  لسرد هو مجموع الخطابات المتنوعة يبين لنا سعيد يقطين بأن ا

 . لتعبيرية الأدبية الأشكال ا
يمكن ملاحظته من خلال هذه المفاهيم التي حددها نقاد العرب لمصطلح السرد   وما

، حيث أصبح  وبتطور معرفتهم ووعيهم للسردم  هو أن هذه التعريفات تتغير بتغير سياق الكلا
 . وأشمل حين ربط بالقصة والحكاية  مفهومه أوسع

حضور الحكي    ةضرور   إن كل التعريفات التي استحضرناها في هذا الجزء تشترك في
إن صح القول    ، وطريقة الحكي والتتابع أو التسلسلوالمروي له  ،لراوي او   أو القص والزمن،

ملاحظته هو أن نقاد العرب    ما وجب لكن   ،لسرد في النص المسرودذا ليتحقق االترابط وهو 
لى أشكال  شتغال به مازال يقتصر عدقيق للسرد إلا أن الاصور واضح و متلاكهم لت ورغم ا

 . أدبية نثرية كالقصة والرواية فقط
ستنتاجه من كل هذه التعريفات المقدمة هو أن السرد عبارة عن الإطار  يمكن ا  إذا ما

   والمواقف  الرؤى خلال تجسيد الشخصيات والأحداث و   الذي به يتشكل النص الروائي من العام  
ولقد تفرعت عن هذا   الأحداث،الكيفية التي يتم بها نقل الواقعة  كما أنه يمثل الحكي و 

ت البنية السردية للخطاب من  المفهوم مصطلحات أخرى مثل السردية التي تبحث في مكونا
 . راوي، ومروي له

 
 . 40ص    م،2000،  35سعيد يقطين: كتابة السرد العربي، مجلة علامات في النقد، السعودية، ج -  1
 . 19ص    ،1، طم1997م والخبر )مقدمة للسرد العربي(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  : الكلاسعيد يقطين-   2
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

 : مكونات السرد 2.1.1
  تتمثل فيماد من دون وجودها و يتحقق السر   بنيات أساسية إذ لا يقوم السرد على ثلاثة  

، المروي، المروى له كما يمكن تسميته ب: السارد، المسرود والمسرود له  الراوي : "يلي
 1 "المرسل إليهأو المرسل، الرسالة، و 

 :  الراوي  .1
ا سواء أكانت حقيقية أو  يروي الحكاية أو يخبر عنهفالراوي هو "ذلك الشخص الذي  

فقد يتراوى خلف صمت أو ضمير يصاغ بواسطة  لا يشترط أن يكون اسما متعينا  متخيلة و 
صية خيالية موجودة  ، وذلك بمعنى أن السارد مجرد شخ 2المروي بما فيه من أحداث ووقائع " 

 الذي يقوم بخلقه لكن دون تكوينه.  ، والمؤلف الحقيقي هوعلى الورق فقط
الإبداعي  يعتبر الراوي قناع يتستر به الروائي أو المؤلف الحقيقي لأجل تقديم عمله  

بمثابة بنية من بنيات القص، ويتميز باتخاذه لوضعيات عديدة، كما ويتقمص عدة  "فهو  
  تفية قد يكون شخصية مخسدا عبر شخصية من شخصيات الرواية، و ، فقد يكون مج أدوار

 3"   .منفردة عن المؤلف الحقيقي ولكن على الأغلب شخصية متميزة و 
ثر  على إو   ، والخفية المتعلقة بأحداث الحكايةنجد السارد عليم بكل التفاصيل الظاهرة  

لاقة  ، ومن جهة أخرى عهذا تتكون علاقة بين السارد وأحداث الحكاية أو القصة من جهة 
 :بين السرد والمستوى السردي

 : ويمكن إيجازها في شكلين  :شكال السارد بحسب علاقته بالقصةأ ▪

 
ها، فصيلة محكمة،  سحر شبيب: البنية السردية والخطاب السردي في الرواية، مجلة الدراسات في اللغة العربية وآداب   -1

 . 3، ص م2013، 14ع 
 . 7، صم2005، 1ط ،لبنان ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، عبد الله إبراهيم: موسوعة السرد العربي-  2
     م 2004،د ط  ،مهرجان القراءة للجميع، مكتبة الأسرة  ،اسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( الرواية )در : بناء  سيزا قاسم-   3

 . 184-180ص 



 

13 
 

 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

   . أي ان السارد لا ينتمي إلى مستوى الحكي ؛ج حكائيسارد خار ــــ "

 1  ."نتماء السارد إلى مستوى الحكيـــــ سارد داخل حكائي؛ بمعنى ا

 : وهي كالآتي أشكال السارد بحسب علاقته بالمستوى السردي: ▪

كاية التي يرويها فيسرد أحداثه  : أي السارد يكون غائبا عن الح السارد المتباين حكائياـــ       
 . ضمير الغائب ستعمال با

، فهو يجسد نفسه  د له علاقة بالحكاية التي يرويها: أي أن السار ــــ السارد المتمثل حكائيا   
كاية وذلك  أحداث الح   كشخصية من الشخصيات الحكائية التي تلعب دورا هاما في سير

 لحضور السارد هما:هنا نستطيع أن نميز بين مستويين  ، ومنلضمير المتكلم باستخدامه 

لكنه  ، ينتقل أيضا عبر الأمكنة  اوي مجرد شاهد متتبع لمسار الحكيإما أن يكون الر  ✓
 .  لا يشارك مع ذلك في الأحداث

 . ا أن يكون شخصية رئيسية في القصةإمو  ✓
، وبحسب علاقته بالمستوى  أشكال السارد بحسب علاقته بالقصةومن خلال الجمع بين  

 2يلي:   ، تمكن جيرار جينيت من رصد أربعة أشكال أساسية للسارد وهي تتمثل فيماالسردي
ولى يروي أحداثا لكنه غير  وهو سارد من الدرجة الأ  :ارد خارج حكائي، متباين حكائي س •

 . موجود
  أحداث فهو : هو سارد من الدرجة الأولى يشارك في  سارد خارج حكائي، متماثل حكائي  •

 . غير موجود يروي قصته 

 
 م 2009، رسالة ماجيستر، تحليل الخطاب، جامعة البويرة ،في راية الغيث لمحمد ساري  : تقنيات السردمحمد بوتالي- 1
 . 46ص  

 . 58(، صمن منظور النقد الأدبي)السردي : بنية النص حميد الحمداني- 2  
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

، لكنه سارد من  حكائي: بمعنى أن السارد موجود كشخصية   متباين ،سارد داخل حكائي •
 .  رجة الثانية لا يشارك في الأحداثالد

السارد هنا من الدرجة الثانية ويشارك في    أي أن  :سارد داخل حكائي، متماثل حكائي  •
 . ، لديه دور فعال في الخطاب السردي يروي قصتهالأحداث

 المروي: .2
وأن    ، تحتاج إلى راوي ومروي له أو إلى مرسل ومرسل إليه  وهو "الرواية نفسها التي

لا  ن  ا وجه المروي المتلازمان اللذاالسرد الذي هما طرفا ثنائية لدى اللسانيين همالحكاية و 
تم إلا إذا وجد طرفين  ؛ بمعنى أن المسرود لا ي1  "  يمكن القول بوجود أحدهما دون الأخر

 ة وهذه الثنائية تتم بين طرفين وهما المرسل  متلازمين ألا وهما السرد والحكاي متقابلين و 

 .المرسل إليهو 

    " في  يتمثل  مافالمروي  مجموعة من    كل  لتشكيل  وينتظم  الراوي  عن  الأحداث  يصدر 
المركز ، وتعد الحكاية جوهر المروي و ؤطره فضاء من الزمان والمكانيقترن بأشخاص وي 

عبارة عن مجموعة من الأحداث    أي أن المروي ،  2"   الذي تتفاعل فيه كل العناصر حوله
ن شخصيات عديدة  ، وتتكون موالوقائع التي يصدرها الراوي ويقوم بتنظيمها بطريقة متسلسلة

هذه   والمكانيتمثل  الزمني  الإطار  وتتضمن  كما  هناالأحداث،  الحكاية  وتمثل  اللب   ، 
، وبإمكاننا  تتفاعل كل هاته العناصر المذكورة، إذ من خلالها  الأساسي للمسرود ) المروي(

 بحد ذاتها.  3القول بأن المروي هو" موضوع السرد أو القصة "

 
 . 12ص  ،السردية الموروث الحكائي العربي( : السردية العربية )بحث في البنيةعبد الله إبراهيم-  1
 8.، صبراهيم: موسوعة السرد العربيعبد الله إ-  2
 . 6، ص م2015،  23)قراءة في فاعلية السرد الروائي(، مجلة الأثر، ع  المنظورحبيب مصباحي: الراوي و -  3
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

، ثم يختار السارد الأسلوب الأمثل  المؤلفضمن وعي مسبق لدى  "  ويكون المسرود دائما
 1" . بعرضه ووصفه رسالة لغوية

 :المروي له .3
: "هو  هيم في كتابه السردية العربية هو وقد يكون المروي له كما يقول عبد الله إبرا 

السردية وقد يكون   البنية  ، وقد كذلك الأمر شخصية من ورق كالراوي اسما معينا ضمن 
 له قد يكون شخصية خيالية ومزيفة.  ؛ بمعنى أن المروي 2متخيلا "يكون كائنا مجهولا أو  

:" المسرود ر في حديثه عن المروي له حين قالإليه عبد القادر شرشاما يذهب وهذا 
النص _ أفق انتظار السارد والصورة    داخلله لا يمكن إلا أن يكون شخصية خيالية تمثل _

 3" . مثلى لمن يوجه إليه

ور دائم في ذهن المؤلف الحقيقي وذلك مند اللحظة الأولى  حض  نلاحظ أن المروي له     
لق  وذلك لأن السارد ينط-إن صح القول -  التي واجهته في اختيار اللب الحكائي أو المتن 

 .  من استجابة من قبل المسرود له

 تطور السرد 2.1

 تطور السرد عند الغرب:  1.2.1 
خلت دائرة التوظيف النقدي تحت تأثير البنيوية  "المصطلحات التي د عتبر السرد من  ي 

، ليشمل الجوانب  لخصائص التفاضلية للنصوص السرديةهدفه توفير الوصف المنهجي ل
 .4سة منهجية للسرد وبنيته"النظرية والتطبيقية في درا

 
 . 12، صب: البنية السردية الخطاب السرديسحر شبي-  1
 . 12، صعبد الله إبراهيم: السردية العربية-  2
 . 111، ص ب السردي وقضايا النص: تحرير الخطاعبد القادر شرشار -  3

 . 7، صم2011،  1، طالسرد(، تر: أماني أبو رحمة، دار نينوى، سوريةخل إلى نظرية دبان مانفريد: )م  4
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

الدراسات السردية الحديثة أن المخاض الأول لظهور السرد  الباحثون في  أثبت  لقد 
، فهم من قاموا بوضع اللبنات الأولى لعلم السرد وبالضبط مع  الشكلانيين الروسيعود إلى  

لمنهجية والتاريخية في علم  الذي له الأسبقية والريادة ا(Vladimir brou)  فلاديمير بروب
،  الحكاية الشعبية   بمورفولوجيا عمله الموسوم    م1929در في سنة  ، وذلك حين أصالسرد

من خلاله   فلاديمير، إذ حاول الكتب النقدية في مجال علم السردويعد هذا الكتاب من أهم 
، ولقد  ئف التي تقوم بها شخصيات الحكايةدراسة وتفكيك الحكاية الشعبية وتحديد أهم الوظا
تودروف،    تزفيتان،  جيرار جينت:  من أمثال أصبح هذا العمل مثالا يقتدي به جيل من النقاد  

أيديهم وتطورت وانتقلت من جيل    ،وغيرهمغريماس ...بريمون   السردية على  إذ توسعت 
ضخما، وعندما أصدر    مفاهيما الشكلانيين إلى جيل البنيويين الذين وضعوا علم السرد جهازا  

الذي قام فيه بتثبيت    م 1972في عام    خطاب السردكتابه  ( Girard gunite)  جيرار جينت
 . ود السردية أعترف بالسردية نقديا مفهوم السرد وتنظيم حد

إلى "ضرورة ميلاد علم جديد يعنى بأدبية الأدب )البويطيقا(    الشكلانيين الروسدعوة  
الرواية )بوريس إخنباوم (، وتناولهم للمتن والمبنى الحكائي  كذا تمييزهم بين القصة القصيرة و و 

الراوي  1..." ودور  السرد  أصناف   " حول  مرتكزة  أعمالهم  كانت  ولقد  التركيب  ،  وأشكال 
المتن الحكائي بالمبنى الحكائي  علاقة  القصصية و   والتبرير والحبكة والشخصية القصصي  

الت و  المسائل  من  وغيرها  ذاك  أو  الأدبي  الجنس  لهذا  المميزة  إلى  الخصائص  استندت  ي 
، ويبدو  على بعض الأبحاث السردية السابقةطلاع  الا اءات واسعة في الآداب الأوروبية و قر 

النظرية الأدبية عامة  و ة السردية  أن هذه الأعمال الشكلانية لم تؤثر بشكل مباشر في النظري 
ا   1954يرليخ سنة  ، وخاصة عندما أصدر إدين أو أكثر نفراط عقد الجماعة بعقإلا بعد 

و  مؤرخا  الروسية  الشكلانية  بالإنجليزية  لأبحاثهم كتابه  ت عارضا  أصدر  عندما  و  زفيتان  ، 
مترجما    1965سنة    روف تود الروس  الشكلانيين  نصوص  الأدب  نظرية  إلى  كتابه  فيه 

 
 . 88، صفايد محمد، سحنين علي: أبحاث في الرواية ونظرية السرد، الدويرة، الجزائر  1
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

هم فقد تركزت أساسا  ، أما بالنسبة إلى تحليلات 1الفرنسية عددا مهما من نصوصها الأساسية " 
السردي ووصف مكوناته وتراكيبه وأساليبه    خلية للخطابعلى "محاولة استنباط القواعد الدا

و  الظاهر ودلالاته  مكنونات  بأسرار  الإحاطة  أجل  من  ذلك  عبر  كل  المبثوثة  السردية  ة 
 . 2الخطابات المتنوعة "النصوص و 

ولقد أجمع الدارسون والنقاد على أن أول من قام بصياغة مصطلح علم السرد هو 
ب   وروفتود  تزفيتان الموسوم  كتابه  خلال  ميرون قواعد  من  سنة    الديكا  في  أصدره  والذي 
  عتباره حيث حاول ربطه بمصطلح الشعرية با  ، وقد عرفه بعلم القصة أو علم الحكيم1969

دة التي تصنع فرادة "الخصائص المجر   :يقوم عليها السرد والتي نعني به  الركيزة العامة التي
، بمعنى أن الشعرية تدرس تلك السمات الجوهرية التي نجدها  3."الحدث الأدبي، أي الأدبية

، فقد ارتبطت بعلم السرد ارتباطا ي وعلى وجه الخصوص الخطاب السرديفي كل عمل أدب 
، والشعرية  القوانين الخاصة بالنصوص السرديةوثيقا لأنها الوحيدة القادرة على استنباط   

 . لبويطيقا أي أدبية الخطاب الأدبي تمثل جزء من علم عام وهو ا
أثارت      و لقد  مفاهيمه  و"  جنيت  جيرار  على  تصنيفات  رد  واسعة  نقاشات  مصطلحاته 

جدت صدى واسعا في مختلف  ، إلا أنها قد و الخطاب القصصي الجديدتابه  بعضها في ك 
، وقد أفادت منها  الروائية والقصصية لا تكاد تحصى   التطبيقات على الإبداعاتاللغات و 

كالتبئير  دراسات كثيرة سعت إلى تعميق النظر في وجوده عديدة من مكونات النص السردي  
 4"وغيرها.القصصية ، والشخصية والصف والمستويات السردية

 
السرديات-   1 معجم  القاضي وآخرون:  للنشر  محمد  إش:  ،محمد  علي  دار محمد  طتونس  ،القاضي،    م 2010،  1، 

 . 250ص
 . 88، ص محمد، سحنين علي: أبحاث في الرواية ونظرية السردفايد  -  2
  م1990، 2، طتر: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال، الدار البيضاء، تودوروف: الشعرية تزفيتان- 3

 . 23ص
 . 252، ص  معجم السرديات :محمد القاضي وآخرون -  4
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

إذ خصص  السرد بالربط بين الحكي و  خطاب الحكاية في كتابه  جيرار جنيتولقد قام 
الحكي وميز   السرد والحكيالفصل الأول لخطاب  الخطاب بجعله يستوعب  ، ولفظة  هذا 

الحكي عنده تدل على "المنطوق السردي أي الحطاب الشفوي أو المكتوب الذي يضطلع  
، كما يرى أن تحليل الخطاب السردي يتبع باستمرار  1سلسلة من الأحداث "برواية حدث أو  

الفعل الذي ينتجه ويطلق  ة العلاقة بين هذا الخطاب نفسه و دراسات العلاقتين ويعني من جه
القص السردياسم  المضمون  أو  المدلول  الحصري على ة على  بمعناها  الحكاية  ، وسمى 

الفعل السردي ، واسالسردي نفسه  ق أو الخطاب أو النصالدال أو المنطو  م السرد على 
 . الذي يحدث فيه ذلك الفعل التخييل، وبالتوسع على مجموع الوضع الحقيقي أو المنتج 

، سواء على المستوى النظري أو التطبيقي  طور الملحوظ الذي وصل إليه السردرغم الت 
االدراسات  الألمانية و   المورفولوجياالمدرسة  من خلال أعمال كل من   أنه  زداد  البنيوية إلا 

تودروف    تزفيتان،  غريماس  أج،  بارت، رولان  تقدما وتطورا مع ظهور أعمال: ليفي شتراوس
 . وجيرار جنيت 

 :  ردية اتجاهين مختلفين يتمثلان فيولقد برز في النظريات الس

بالدلالة بمعنى ربط السرد    ؛الذي اهتم بدراسة المضمون السرديتجاه السيميائي  الا  : *أولهما
 . غريماس، كلود بريمون  أج : ومن أهم ممثلي هذا التيار نجد

فيتمثل في الاتجاه البنيوي الذي انصبت اهتماماته على تحليل النظام البنيوي  :  *أما ثانيهما 
  تود وروفأساليب سردية ومن أهم ممثلي هذا الاتجاه:  يتضمنه من تقنيات و   للقصة وما

 . ، وجيرار جنيت بارت  ، رولانتزفيتان

 
  م 1997،  2، طآخرون، المجلس الأعلى للثقافةالمنهج(، تر: محمد معتصم و حث في  جيرار جنيت: خطاب الحكاية )ب  - 1

 . 37ص 



 

19 
 

 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

بدراسات مختلفة  ولقد خلق هؤلاء الدارسين الغربيين الكثير من الكتب التي تناولت السرد     
 : نذكر منها

:  اعي قام به مجموعة من النقاد وهم وهو عمل جم:  كتاب طرائق تحليل السرد الأدبيـــــ  
مان  ، آن  غ كايزيرغان ، ولغ  ، جيرار جنيت، جان لينتقلتوروفتود   تزفيتان،  بارترولان  

 . غريماس، فلاديمير كريزسكي  أج، ريمون إيكو، ميشيل  إم برتو ، فليد

 مبرتو ايكو   لإ  :ـــــ كتاب تأملات في السرد الروائي

 . ميخائيل باختين  :ـــــ الخطاب الروائي

   ريكوربول (: والسرد )التصوير في السرد القصصي الزمان ـــــ 

   جول دمانوكوهن و   وروفتود  تزفيتان: المؤلفـــــ القصة الرواية 

 : طور السرد عند العربت 2.2.1

 :  القديمـ السرد العربي   1

لقد أجمع النقاد على أن السرد العربي قديم النشأة كقدم الإنسان العربي الذي مارس   
ير تعبر عن حياتهم  أساطالسرد بأشكال مختلفة وصور متعددة، حيث كان للعرب قصص و 

 صادقا.تعبيرا 

على وجود وتوفر  فقديما اهتم "النقد الأدبي العربي القديم بتقنيات السرد رغم الاتفاق  
مختلفة أدبية  وأجناس  أنواع  في  الأخبار  نصوصه  أبرزها  من  لعل  والحكايات  ،  والنوادر 

، ولعل مرد  والمسامرات والمقامات وقصص الحيوان والقصص الخيالية والسير وسوى ذلك
، إذ رأو فيه ديوان  جل اهتماماتهم النقدية على الشعرن العرب وضعوا  هذا الأمر في كو 

فنونها التي اعتبروها من ابرز تجليات الهوية  انا شايعا لإظهار شكليات النظم و العرب وميد
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 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

وهذا يدل على اهتمام النقاد والدارسين بالمرويات السردية العربية القديمة    ؛1الأدبية العربية " 
التاسع عشر  فقد حظيت هذه   القرن  المستشرقين خلال  لدن  بالغة من  بعناية   " المرويات 

اسبا لمتلقي السرد ، مما شاع مناخا سرديا من عناية وفرت لها إمكانية الانتشار(، وهذه ال19)
، فقد نشر دي ساسي ولأول مرة مقامات الحريري وكليلة ودمنة وقام بالأمر  العربي القديم

لحريري وأجزاء من ألف ثم قام برسفال بطباعة مقامات ا  ،م1809نفسه لومسدن في عام  
وليلة و ليلة  هاغن  برفقة  قام  الذي  فليشنر  بعده  نشرها  وواصل  إلى  ،  الكتاب  بترجمة  شال 
، بعدها  لم تكن شائعة من ألف ليلة وليلة، فيما بعد قام بورغشتال بنشر حكايات  الألمانية 

لعرب  ، وقبل ذلك وخلاله اهتم الخلفاءفاكهة انشر فريتاغ كتاب ابن عرب شاه المعروف  
لضخمة طول القرن التاسع ، فعلاوة عن نشر السير الشعبية اأنفسهم بنشر موروثهم السردي

، قام الشيخ محمد الحنفي بنشر كتاب تحفة المستيقظ والأنس في نزهة المشيم  ( 19عشر )
ايد نشر  ، وتز بن شداد  سيرة عنترة  ، وطبع سليمان التونسي وهو شبيه بألف ليلة وليلةالناعس  

وغيرها من المرويات السردية التي لاقت  2مقامات الحريري ..."كليلة ودمنة وألف ليلة وليلة و 
 رواجا كبيرا.

 : ل السرد في التراث القصصي العربي أشكا ❖

 : يلي لقد عرف الأدب العربي السردي أشكالا مختلفة تتمثل فيما

حيث ظل هذا المصطلح لازمة    الله ابن المقفع،من وضعها هو عبد  وأول    انجد عبارة زعمو 
عة  سردية غالبة في نص كليلة ودمنة إذ تكررت هذه العبارة بكثرة، كونها تنسجم مع طبي

 
، ص  م2009،  1، م1مؤسسة الحميد شومان، عمان، الأردن، ط ،اخل الأنواع الأدبيةد نبيل حداد، محمود درابسة: ت-   1

862 . 
ص    ، 1ط  ، م2013، لبنان ، للدراسات والنشر، بيروتالمؤسسة العربية  ،  الله إبراهيم: السردية العربية الحديثةعبد  -  2   

38 . 
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الت  القائمة على  الخارجالسرد  يأتي من  الذي  الزمني  المؤلف سلسل  حياد  أو عن طريق   ،
 ب. المزعوم القائم على اصطناع ضمني غائ 

  بديع الزمان الهمداني ( على يد  14في القرن الرابع عشر )  ولقد ظهر جنس المقامات
تناولتها المقامات   ، ولقد كانت النسوج السردية التيلقيت مقاماته رواجا كبيرا وواسعاحيث  

  بارات التي تبدأ بها المقامات هي: عبارة حدثنا أو حدث أو، ومن بين العبسيطة وسطحية 
، وهذه تصنعها شهرزاد في ألف ليلة وليلةأو أخبر أو حدثني وهي أداة سردية كانت    حكى

سلكوا مسلكهم في  رواة اللغة الذين  ن التقاليد رواة الحديث النبوي و العبارات كلها مستقاة م
 .  تدوين الأخبار وإثبات الروايات

إلى الوراء ليحكي للمتلقين  ، اذ يعود بها السارد  ر الشعبية فنجد عبارة قال الراوي أما في السي 
، وهو عبارة عن شخصية خيالية يبدعه السارد لأجل  يزعم أنه كان قد سمعه من الراوي   ما

 . داعه شيئا من الواقعية التاريخية منح إب 

السر  يا مكانوهناك عبارة أخرى شائعة في  الشفوي وهي كان  العربي  أداة د  ، وهي 
 . خرافيةال سردية شعبية تشيع في الملاحم والحكايات

 الأساطير والملاحم والخرافات ء الشعبيين قاموا بإبداع القصص والحكايات و إن الأدبا

 . طياتها كنوز وعناصر سردية عجيبة السير الشعبية كل هذه الإبداعات فيو 

 : ـ السرد العربي الحديث2

تحول من نسق تقليدي إلى  ( مرحلة ال19عرف السرد العربي في القرن التاسع عشر )    
جديد  المرو نسق  تلك  من  التحول  يعني  وهذا  تأسيس  ،  إلى  القديمة  التراثية  السردية  يات 

التي تعتبر نوعا  ، هذه الأخير تتمثل في القصة القصيرة والروايةسرديات جديدة وحديثة   ة 
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الجمالية في نطاق التحولات الكبرى التي  مل إنجازاتها الفنية و مج  تطورتسرديا تشكلت و 
 . احتكاك بالغرب والثقافة الغربيةعرفها المجتمع العربي عقب 

 خيلة على الأدب العربي من ناحية الأصل  د ية " مستجلبة من الأدب العربي و فالروا

يئت لها أرضية مناسبة  النوع وقد لقت رواجا كبيرا لأن الثقافة الغربية هوالأسلوب والبناء و 
المرويات السردية   ، نجد أن1( ، فيسرت أمر ظهورها وقبولها "19في القرن التاسع عشر ) 

اخلت "بالروايات المؤلفة والروايات المعربة التي امتثلت في عناصرها الأساسية الموروثة قد تد
(  19ع عشر )للشكل الشفوي وبنية وعاله الافتراضي طول النصف الثاني من القرن التاس

يجهز النصوص الجديدة بالأساليب والأبنية  وكانت تلك المرويات الموروثة رصيدا قويا لم  
المتخيلة بالعوالم  العقود الأولى من  فقط، إنما زودوها  بينهما قويا إلى  الترابط  ، وظل هذا 

 .2(" 20القرن العشرين )

ظاهرة  باختين ويرى   الرواية  والصوت    "بأن  واللسان  الأسلوب  ناحية  من  متعددة 
إعادة تكييف المرويات الشفوية  لوبية غير متجانسة كالسرد المباشر، و وتتضمن وحدات أس

أوصاف اثنوغرافيا أخلاقية وفلسفية واستطرادات و   :كتوبة وتتضمن كتابات أخرى متنوعة والم
ازج عند  سلوبية المتجانسة تتم، وهذه الوحدات الأخطابات الشخصيات الروائية نفسها  وأخيرا

،  وحدة أسلوبية عليا تتحكم في الكلخولها إلى الرواية لتكون نسقا أدبيا منسجما فتخضع لد
مكن في تجميع الوحدات المذكورة  داخل الوحدة العليا فالأصالة الأسلوبية للجنس الروائي ت 

 . 3اللغات " ، ولغة الرواية هي نسق منالكلية، ولذلك فأسلوب الرواية هو تجميع

، وهذه التجربة  ث العربي مما حققت إنجازا فنيا وإبداعا سردياتفاعل الرواية العربية مع الترا    
استثمار موضوعات وطرائق السرد العربي البالغ المتميزة تمت عن طريق استلهام و  الروائية

 

 . 5، صعبد الله إبراهيم: السردية العربية الحديثة- 1  
 . 82ص  ،المرجع نفسه-2   
 . 39ــ  38: ص المرجع نفسه-  3
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الأخير    الخصوصية هذا  كون  للتراث  الوتوظيفها  أعطى  وغنية  حية  ذخيرة  تجربة  التراث 
 . روائية دما جديدا وإمكانات خصبة ال

القول السردي التي    المسرحية من " فنون تمثل الرواية والقصة والأقصوصة والحكاية و    
الحكي كوظائف جوهرية دالة على أجناس أدبية معلومة يمثل السرد تتوسل القص والروي و 

المسرود ممارسين كالسارد والمسرود ،  فيها الأداة التي تستدعي وجود فاعلين أو ممثلين أو  
لافتراضية  اله، ووجود عوامل أخرى كالزمان والمكان، ومجمل الأشياء والعناصر الحسية و 

، كذلك تستدعي تلك الأداة حضور قرّاء خارج  سرديالتي تساهم في تشكيل وبناء النص ال
؛ بمعنى  1متن المنجز النصي الذي غالبا ما يكون متاحا لفعل التلقي على نحو تلقائي حر " 

، إذ لابد لها وتمحورهاأن هذه الفنون الأدبية ورغم تنوعها إلا أنها استدعت السرد في بنائها  
العنا تواجد  الر من  في  المتمثلة  السردية  لهصر  والمروي  المروي  الزمان  اوي،  لآلية  كما   ،

والمكان أهمية كبيرة في تشكل النص السردي وانطلاقا من هذا الصدد يمكن أن نقول لا  
 . وجنسه يخلو من السرد على نحو ما يوجد مكتوب مهما كان نوعه

نصوص روائية أو قصصية أو  المعاصرة عبارة عن " نصوص متخيلة،  إن السرديات     
خيل المواكب للعصر الذي و آية مرويات أخرى تشتغل وفق قواميس السرد المت حكائية أ 
إليه أيضا  ماتضمه و   ، أما الرؤى المتحولة فهي ماتولد فيه  ، تلك  تحيل عليه وما تؤدي 

تستبطن في خطاب أي نص من تلك النصوص الإبداعية    النصوص السردية تثوي بقدر ما
 2  "غير روائية.المتخيلة روائية و 

 

 
السردية )قر رسول محمد رسول-   1 الكتابة  العربي: عطر  المتخيل الإبداعي  الثقافة حكومة  اءات في  دائرة  الشارقة  (، 

 . 16-15، ص م2018، 1، طعربية المتحدةالامارات ال
 . 17ص المرجع نفسه، -  2



 

24 
 

 السرد تطوره و آليه قراءته في النقد
 الفصل الأول

 قراءات نقدية في السرد: 3.1
الإبستمولوجيا في  قضاياه  لدارسين أولوا اهتمامهم بالأدب و اإن العديد من الباحثين و 

البحث، وذلك  النقد الأدبي حيزا مهما في  ، حيث شغلت الدراسات المهتمة بالوسط العربي
، حيث تطرق هؤلاء  دقيقة والموضوعية المعرفية اللأجل التأسيس للمفاهيم والحدود المنهجية و 

إلى   السرد  الدارسين  كون  السردي،  الخطاب  ودراسة  السرد  مقضية  في  يمثل  هاما  حورا 
قوانين تنظم  تجه النقاد صوب البحث عن قواعد و ، حيث ا الدراسات النقدية والأدبية الحديثة 

، و يعود هذا  على حدةلنا دراسة كل شكل أو نص سردي  مما يتيح    ،صنف أشكال السردوت 
الاهتمام الكبير بالسرد كمنهج نقدي إلى السنوات الأخرى بالرغم من أن السرد قديم كقدم  

دراسات الأدبية  الع إلى تأخر ظهور عملية الترجمة والتعريب في الأعمال و الإنسان وهذا يرج 
واطلاعه ، فهذا الأخير عرف السرديات عن طريق احتكاكه المباشر بالغرب  في العالم العربي

 . على ثقافتها 

ة ولعل من اهم هؤلاء الأعلام  لقد برز العديد من الأعلام العربية في الدراسات السردي و 
 نجد: 

بين  النقدية حول الخطاب السردي بكثرةالذي برزت جهوده    موسى سليمان  ، ومن 
مؤلفه الموسوم ب الأدب القصصي عن العرب  ا المجال نجد  جهوده الذي قدمها في هذ

، حيث كرس هذا  تهادات المساهمة في السرد العربيويعد هذا العمل الإبداعي "من الاج
 1."راسته فيه بالبحث عن مفهوم القصةالناقد د

  الروائي فيتقنيات السرد  في كتابها    يمنى العيدومن رواد السرديات العربية كذلك نجد    
المن البنيوي ضوء  عام    هج  أصدرته  الكتب  م1990الذي  أبرز  من  الكتاب  هذا  ويعد   ،

"لم    يمنى العيدالمتفحص لهذه الدراسة يلحظ أن  ردية، لكن المتتبع و التنظيرية للبنيوية الس
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سردية التي حددها كل من تودروف  المفاهيم المن الأحيان بالمقولات النظرية و   تلتزم في كثير
هيئة القص، مقولة نمط  : مقولة زمن القص، مقولة  نيت، وطبقت هذه المقولاترار ججي و 

لتزامها  ، وعدم االزمن، الصيغة، المظهر   :م بالمقولات التي اقترحها تودروفلتزاالقص بدل الا
  يغ الرمزية للسرد كما وضعها جنيت ختزالها الصالأمانة العلمية أثناء اقتباسها و ومراعاتها ل
ز/ق ( أي الزمن على مستوى    : رمز) هذه الصيغ في شكل معادلات مثلضع  وقامت بو 

، ويظهر في المشهد بالمعادلة التالية  بمعنى الزمن على مستوى الوقائع  ؛، و) ز/و( القول
الو  القص =زمن  ")ز/ف(=)ز/و(؛بمعنى زمن  كتا1قائع  لقد عالجت في  بها هذا قضايا  ، 

، العمل السردي الروائي  ومفهوم الكتابة والمرجع والتأويل : كمسألة الشكل  نقدية مختلفة مثلا
أعطت مثال  حيث زاوية الرؤية والموقع كما و ، ومن  ن حيث هو حكاية، ومن حيث هو قول م

،...وغيرها من القضايا  مستعينة في  تحليلي لرواية أرابيسك، الشعرية في القصة القصيرة
بالتالي فإن  ى بأن " لا قراءة خارج التأويل و دروف الذي ير فهمها لمسألة التأويل بآراء تو 

، ونجدها عند تناولها للرؤية السردية "ربطت 2النظر في النص دون تأويله يعني لا قراءته "
، لكنها لم تلتزم بها  تودروف مع التصورات الخاصة بجنيت التصورات المنهجية الخاصة ب 

التعليميوت  منهجها  في  الانتقاء  ممابنت  ن   ،  من  الاجتزاء  هذا  يفقد  جعل  متعددة  صوص 
قد يسقطه في التبسيطية التي لا تمكن القارئ في تشكيل تصور  نسجامه و الاجراء النقدي ا

، وقامت بالتوضيح بأمثلة من خلال انتقاءها لنصوص  3شامل عن النص الروائي المدروس "
واية تحت شرفة أنجي  ، ور م الهجرة إلى الشمال لطيب الصالحروائية مختلفة كرواية موس

  ،ورواية التيه لعبد الرحمان منيف، ورواية أرابيسك لأنطوان شماس وغيرها  ، لحسين داوود 
النقدية ا العيد في إنجازاتها  النقدي الذي قدمته يمنى  ينفي الجهد  لعديدة  "غير أن هذا لا 
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(،  1986)  "، الشكل(، "الراوي، الموقع1983في معرفة النص" )  :"المتعلقة بالسرد من بينها
 ، إذ حظيت بأهمية كبيرة في مجال السرد. "تقنيات السرد الروائي"

  تحليل اب  من الجهود العربية أيضا التي ساهمت بشكل كبير في مجال السرد نجد كت و     
، هذا الأخير الذي بين لنا مدى    لسعيد يقطين(  ر، التبئيالخطاب الروائي )الزمن، السرد

السرديات البنيوية ومدى وعيه المعرفي واطلاعه على مختلف الآراء والتنظيرات  استفادته من  
، حيث أهلته للمزاوجة بين عمل البويطيقي ومهمة  الغربية " المقدمة لحقل الشعرية  النقدية
و الناقد   دقيقا  تصورا  وتقديم  الكليات  في  التدقيق  في  الخطاب  متميز ووظيفته  تحليل  في  ا 

ه  من خلال بحث     اهتمامه بالبنيوية السرديةتصوره النهجي و   عن  ، والكشفالسردي العربي
، مستفيدا من  لراوي مستبعدا السياقات الخارجيةعلاقتها بافي المكونات الداخلية للخطاب و 

ات  ، بتوجهالكتب والمعاجم كمعجم غريماس وكورتاس  المصادر الغربية التي تنوعت بين
المعاجم العربية التي  سرد، بالإضافة إلى الكتب و ية ال، بنيو نقدية مختلفة من لسانية شعرية

، وتظهر ممارسته النقدية الفعلية في فصوله الثلاثة التطبيقية حين  أسس وفقها عمله النقدي 
رواية أنت  ،  اية الزيني بركات لجمال الغيضانياختار خمسة روايات عربية تتمثل في: رو 

، رواية الوقائع الغريبة  البحر  لحليم بركاتطائر إلى  ، رواية عودة المن اليوم ل تيسير سبول
  ورواية الزمن الموحش لحيدر حيدر  في اختفاء سعيد أبي النحس المتفائل لإميل حبيبي ، 

، الصيغة  لخطابات من خلال مصطلحات ) الزمنمستخرجا البنيات المشتركة بين هذه ا
 .1"  التبئير(

حات النقد البنيوي للسرد  تزامه بأطرو "كان ال  سعيد يقطينملاحظته هو أن  يمكن    وما
الروائي عرضا شاملا، و ، من خلال عرضه لمواضحا ومباشرا الخطاب  إن كانت  كونات 

 2"داخلي(، جواني/  ت الطفيفة التي مست الترجمة مثلا: )براني /خارجيهناك بعض التعديلا
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رأسهم محمد  ستحق شكرا من قبل بعض الباحثين وعلى  إلا أن وعيه المنهجي كان بارزا فا
، يشكر  على السرديات العربية اطلاع واسع  " هو جهد ضخم و   :عزام حين قال عن عمله 

 1" . الباحث عليه

الذي    البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر اللهفي كتابه    أحمد مرشدكما نجد الناقد       
أدواتها الإجرائية وبلغة نقدية واضحة  ، بتقديم قراءة بنيوية سردية " وفق م2005صدر عام 

المتلقي بالبح يفهمها  وتناولها  التي درسها  البنيات  بشكل مفصل عند  المعمق  ، ووقوفه  ث 
، لذلك كانت  رائية وأنساق بنائية في آن واحدآليات إج   عتبارهاا، ب مقدما تحليلا شاملا لها

ية الانتقاء  ، على الرغم من عملتحليل روايات إبراهيم نصر الله  محاولته النقدية جادة في 
، ربما رآها النماذج الروائية على حساب أخرى   ، وذلك بانتقائه بعضالتي طغت على دراسته

 2  "ي دون غيرها.ملائمة للإجراء النقد

ذات التوجه  " الذي أضحت كتاباته  حميد لحمدانيونجد أيضا في هذا الميدان الناقد  
طفرة   تشكل  السوسيولوجي  الحديثة  النقدي  العربية  النقدية  الدراسات  مجال  في  نوعية 

  المعاصرة ، حيث توزعت كتاباته بين البنيوية التكوينية إلى السوسيو بنائية إلى الإيديولوجيا و 
عده  هذا التنوع المعرفي النقدي ووعيه المنهجي هو الذي سافي مقاربته للخطابات الروائية و 

ية تبرز هذه الدراسات الرؤية النقدالسوسيولوجي الجديد، و على تبني هذا المشروع النقدي  
  الرؤية ، إذ نجد له دراسة نقدية بعنوان  3ممارسته التطبيقية "  للحمداني و تصوراته النظرية و 

جهدا    الحمداني، ولقد قدم فيه  دراسة بنيوية تكوينية( جتماعي)المغربية ورؤية الواقع الا
ة ضمن  أسهم بشكل كبير في " بلورة أسسه النظري التكويني و نقديا مثمرا للخطاب البنيوي  
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تطبيق آليات الإجرائية بحدر منهجي جنبه  تصوراته الفكرية النقدية ومقترحاته المنهجية و 
، بتركيزه على  السقوط الآلي بين أفكار الكاتب وأيديولوجيته وبين مضمون النصوص الروائية

شخصية الراوي بنيات الداخلية التي يتكون منها التخييل الروائي مستندا إلى  البحث في ال
ا ووصف  التحليل  و لمواقف  في  لمخوالتصورات  الذهنية  البنى  في تحليل  الفاعلين  تلف 

الانفتاح على  هو عودته إلى المصادر الأصلية و   ما فعّل تصوره النقديالنصوص الروائية، و 
إحداث توازن بين مختلف المعطيات النقدية الأخرى لمقابلة  رؤى نقدية حداثية مكنته من  

ة النقد النصوص الروائية كما أضاف للمكتبة العربية مؤلفات قيم لها وزنها النقدي في ساح 
 1"العربي الحديث والمعاصر.

يم اجتهادات نقدية  كما لا يمكن إغفال بعض النقاد الجزائريين الذين ساهموا في تقد 
 :ومن أبرزهمفي مجال السرد، 

اشتغالهم الواسع النقاد الجزائريين الذين عرفوا بوهو من أوائل    عبد الحميد بورايونجد       
إن وقع في  ستيعاب مفاهيمه النظرية و على ابيرة  ، " بالإضافة إلى قدرته الكفي مجال السرد

 استثمر فيها وظائف لبدايات الأولى التي  سرد يعد من ابعض الأخطاء إلا أن كتابه منطق ال

انتقائ بروب وأطروحات جنيت وتودروف النقدي...، لذلك تم    ه كنموذج للإشادة بمجهوده 
، بل مست أيضا  بنيوي لم تقف عند حدود الرواية والقصة القصيرةكما أن ممارسته للنقد ال

م  1986ص الشعبي في منطقة بسكرة  الآداب الشعبية المختلفة التي برزت في كتابيه القص
الأدب  كو  الجزائري تاب  السيميائية  الشعبي  مجال  في  أخرى  دراسات  إلى  بالإضافة   ،

 2"السردية.
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النقدية في العديد من الدراسات هذا الناقد الذي برزت تجربته    رشيد بن مالك  نجد كما  
موما  والنقد الجزائري خصوصا   المؤلفات التي كانت لها صدى واسعا في النقد العربي ع و 
رها النظرية وأصولها  ية مختلفة " زاوجت بين تنظيراته السيميائية بكل أطله دراسات نقدو 

بين قدرت على مقاربة الخطابات السردية  التاريخية وآلياتها الإجرائية ومعالجته ومناقشته لها و 
الذي   مقدمة في السيميائية السردية، ولعل من أبرز هذه الدراسات نجد مؤلفه  1العربية " 

ية  حقق فيها " نقلة نوعية في مجال السيميائيات السردية وذلك لتطرقه إلى تعريف هذه النظر 
ائية في مقاربة الخطابات  إثبات كفاءتها باستمرار مقولاتها الإجر في الثقافة النقدية العربية و 

الكبير  اهتمامه  لتي قدمها عن حسه ووعيه النقدي و ، كما كشفت هذه الجهود النقدية االسردية
في خلفياته الفلسفية و الفكرية  بالمصطلح النقدي وسعيه إلى تضافر الجهود العربية للبحث  

ترجمته وتوظيفه في الدراسات العربية و الاتفاق على مصطلح واحد يخرج  والنقدية قبل نقله و 
 2" .الخطاب النقدي العربي المعاصر من هذه المعضلة

  في بمؤلفه    عبد المالك مرتاض ائر أيضا نذكر  ومن رواد السرديات العربية في الجز 
فيه إلى البحث في ماهية الرواية، وفي عالمها وتقنيات تحليلها  ، حيث سعى نظرية الرواية

في دراسته  ا تميز به مؤلفه أنه لجأ إلى تحت مصطلحات جديدة  ، وموآليات كتابتها وقراءتها
 المجال. ها من سبقوه في هذا التي استخدمغير المصطلحات التي كانت شائعة و السردية 

قد أنتجت لنا  إذن ما يمكن أن نستخلصه هو أن هذه القراءات النقدية حول السرد  
متباينا نقديا  الغربية  وعيا  النقدية  التوجهات  العرب على  نقاد  انفتاح  لنا مدى  بينت  كما   ،

لخطاب السردي  افي تحليل النصوص الأدبية عامة و   المختلفة ومدى استفادتهم المباشرة منها
اختلافاخاصة وجود  رغم  و ،  التلقي  طريقة  في  بينهم  واقعة  درجة  ت  في  المتباين  التفاوت 

، لكن بالرغم من وجود هذه الاختلافات إلا  لنظري والوعي بالإجراءات النقديةالاستيعاب ا
، والهدف من قراءاتنا لهذه  اهلها، إذ يستحيل تج ة بشكل كبير النقدية ظلت بارز أن جهودهم  

   .لتي حققت دراساتهم إنجازات كبيرةالنماذج النقدية العربية هو تثمين جهودهم ا
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

 الزمن في روا�ة شقراء لرجل أحدب:  تجل�اتـــ  1.2

 :مفهوم الزمنـــ  1.1.2

إلى إش  الزمن مقولة تحولت  أن  الدارسین على  العدید من  یتفق أغلب  كال�ة شغلت 

جود و�دونه �صعب فهم تطور  نه �مثل روح الو ذ أ إ  ، الفلاسفة والعلماء في شتى المجالات

نكره، وهناك من وصفه �أنه  راء حول إشكال�ة الزمن فهناك من أتضار�ت الآ ، ولقد  الح�اة

الزمن �أنه "مظهر وهمي یزمنن    ، وفي هذا الصدد نجد عبد المالك مرتاض �قول عنمحیر

یر المحسوس (...) إنما نتوهم أو  ، غمرئيفتتأثر �ماض�ه الوهمي غیر  الأش�اء  ح�اء و الأ

 .1ن نراه "نتحقق أ

اهو  الفلاقد  و تم  الاد�اء  من  وغیرهم  وراء  سفة  والسعي  الزمن  �مسألة  تقصي  العلماء 

ه والحقول  ، مما أدى هذا الاهتمام الى وجود اختلاف في دلالت ماهیته ووضع مفاه�مه وأطره

تتبناه التي  ما  الدلال�ة  وهذا  :"إ،  هذا  قوله  في  �قطین  سعید  متعددة  ن  یبینه  الزمن  مقولة 

اته التي �صغها في حقله الفكري �تناولها �أدو لة خاصة و المجالات، و�عطیها �ل مجال دلا

ى معنى دقیق ولا دلالة معینة رغم تعدد  ، فقد ظلت �لمة الزمن لا تهدف إل2النظري "  و 

، فقد �انوا من "الأوائل  الروس  الشكلانیین لى  ، وفي هذا �جدر الإشارة إتعر�فهامحاولات  

أ م�ح الذین  نظر�ة  درجوا  في  الزمن  �ا ث  االأدب  على  أجزاء  رتكازهم  تر�ط  التي  لعلاقات 

: إما أن �خضع السرد لمبدأ السبب�ة  ا في الخطاب الأدبي یتم �طر�قتین ، لأن عرضهحداثالأ

، و�التالي أص�ح الزمن مجالا خص�ا  3سموه �المبنى "هذا ما ألوقائع متتا�عة منطق�ا و فتأتي ا
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ن صح  ، فهو الخ�ط الأساسي إنص السرديلفي الدراسات الروائ�ة �ونه عنصرا مهما في ا

 ، �ما �قوم �إنتاج الفكر الروائي  لرؤى الأمكنة القول الذي یر�ط الأحداث والشخص�ات و 

و ذو  �ث�فة  دلالات  من  �حتو�ه  �ما  فضلا  لك  عناصر    عمامتعددة  من  عنه  یترتب 

ن  افتراضا أ ذا جاز لنا  �خالي من الزمن و ن نعثر عن سرد  ومن المعتذر أ"  ،ثارةلتشو�ق والإ ا

، فالزمن هو الذي یوجد في السرد ن نلغي السردر في زمن خال من السرد فلا �مكن أنفك

  1"ل�س السرد هو الذي یوجد في الزمن.و 

ن لكل روا�ة نمطها الزمني الخاص  ما تقدم نخلص إلى نت�جة مفادها أ  وعلى ضوء

 ولهذا لا �مكن الاستغناء عنه �اعت�اره،  �ار الزمن محور البن�ة الروائ�ة وجوهر تشكلها�اعت 

 . عنصرا أساس�ا في البناء الروائي

�حیث ینطلق  الأصل في أي بناء سردي " أن ینهض امتداده على الطول�ة المألوفة  و       

الزمن أ�ضا �شمل    ، غیر أن2، ثم من الحاضر الى المستقبل "من الماضي الى الحاضر

ن �قدم  تأخیر ما �جب أتقد�م ما �جب أن یؤخر و و�ش بناءها وذلك بتشتقلب الاحداث و 

   .شقراء لرجل أحدب لناد�ة مدانيتمظهراها في روا�ة لى آل�اته و ومن هنا نتطرق إ

   :الزمن في الروا�ة اتتجل�ـــ  2.1.2     

زمنه  ، و�التالي لن یتطابق  الخطاب جن�ا الى جنب مع الحكا�ة  لا �سیرمن الطب�عي أ    

بنى الحكائي  ، فدراسة الزمن السردي تبنى مبدأ التمییز بین المالحكا�ة مطا�قة تامةمع زمن  

، فالخطاب یتطلب من الروائي أح�انا  أـو الخطاب السردي و�ین المتن الحكائي أو القصة

تسلسل  ، أو �ستبق الق أو معلومة حان دورها للبوح بها�عود إلى الوراء لاستدراك حدث سب أن  
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، ومن هذا المنطلق تتبین لنا قض�ة مهمة في الزمن السردي دف في ذهنهالزمني للسرد له

زمن الحكا�ة  وتتجسد  ه مفارقة زمن�ة بین زمن الخطاب و ألا وهي الترتیب الزمني إذ �حدث ف� 

 الاست�اق . ین مهمتین وهما: الاسترجاع و هذه المفارقة في آلیت 

 :آل�ة الاسترجاع .1

عودة إلى زمن سابق مرت  السارد من خلالها ال  �مثل الاسترجاع تقن�ة زمن�ة �ستط�ع 

في إضاءة ماضي الشخص�ة و�مضاء عنصري الزمان ، فالاسترجاع " عنصر مهم  �ه ذاكرته 

، �الإضافة إلى تلب�ة بواعث جمال�ة  الحاضرة، و�شف جوانب خف�ة في الشخص�ة  والمكان

خلفها السارد وراءه  ى " ملئ فجوات قد � ، �الإضافة إل 1وفن�ة خالصة في النص الروائي "

القول أن   مثل إعطاء معلومات حول سوابق شخص�ة جدیدة دخلت عوالم الروا�ة و�مكن 

الرتا�ة و الاستذ�ا التي تلاحقر �خلص القصة من نواقص    ها في مختلف الأطوار الخط�ة 

 2".كما �سهم في ابراز عنصر التشو�ق �غرض التأثیر على القارئ 

ن الاسترجاع �مثل آل�ة من آل�ات السرد�ة الموجودة داخل الروا�ة مما و�ما قلنا سا�قا أ   

 : مظهره في النص الروائي إلى نوعین ینقسم ت 

  استرجاع خارجي : 
، وهو  3ما قبل بدا�ة الحكا�ة "  لى  حداثا تعود إ أوهو ذلك " الاسترجاع الذي �ستعید  

تنتهي قبل نقطة  اثا تنتظم في سلسلة سرد�ة تبدأ و حدالنوع من الاسترجاع الذي �عالج أ   ذلك

   . البدا�ة المفترضة للحكا�ة الأولى

 
  ص   ،م2004،  1ه�ام شع�ان: السرد الروائي في أعمال إبراه�م نصر الله، دار الكندي للنشر والتوز�ع، الأردن، ط-   1

304 
 7صالح ولعة: إشكال�ة الزمن الروائي، مجلة الموقف الأدبي، ص -  2
 20 م، ص2002  ،1ط ، لبنان،رلنشلط�ف ز�توني: معجم مصطلحات نقد الروا�ة، دار النهار ل - 3
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نجد هذه المقاطع    حدبشقراء لرجل أالاسترجاع في روا�ة    مثلة هذا النوع منومن أ       

التقیته    ف�عثت لي صد�قا قد�ما:" لقد جادت الأقدار �مراسیلها  �قول فیها الساردالسرد�ة حیث  

نسلخ مؤلفه من �ل ش�م  ، حین رآني جاحظ العیون أمام �اتب اللكتاب  صدفة في معرض

:  كتاب �ل فحوى ما �تب ف�ه، فأجبته ، حیث ترجمة الصورة الموجودة في مقدمة الالاخلاق 

ف�حن قل�ه وتثمر سنوات   .؟ ..یب هؤلاء ماذا تكون الشهرة من نصلا أدري �ا صد�قي ... ل 

  لة ب�ار�س وسأجد لك عملا هناك، أعرف مدیر مج الص�ا ف�ه، مكانك ل�س هنا

، أعرفك جیدا أنت لها  تنجز مشار�عك ة تحقق رأس المال، وتعود لوطنك و �العملة الصع� و 

فال�طل    1..."نعم وفى بوعده وأنا هنا �فضله أمارس مهنة أخرى لكن �أداة أخرى    أكثر ... و 

ي �فضله  الروائي هنا �سترجع لنا ما حدث في معرض الكتاب حین التقى �صد�قه القد�م والذ

�ار�س إذ السا�قة  أ  تحصل على عمل في  تفسیر الاحداث  ن الاسترجاع هنا حمل دلالة 

 . حداث الموال�ة لخف�ة في ح�اة ال�طل لأجل فهم الأ ا

الجامعة وتلك الشهادة    :" أشكر سنواتع آخر من الروا�ة نجد قول الساردوفي مقط

خاصة لتعل�م فنون القتال والدفاع عن النفس منحتني فرصة المتا�عة و�عطاء  من مدرسة  

لجامعة وتعلمه  هنا یرجع بنا السارد الى الماضي ال�عید حیث یتذ�ر أ�ام ا ،  2حق القسم "

 . اته�عض من السنوات الماض�ة من ح� ، فهنا یوضح لنا لفنون القتال فیها

ونجد في صفحة أخرى من الروا�ة أن الراوي �قوم �استذ�ار �عض الأحداث السا�قة 

  : ة ألا وهي روزا میلانوا حیث �قولعن ح�اة شخص�ة أساس�ة الموجودة داخل هذه الروا� 

: أن الأم توفیت �مرض عضال  ال، و�قا تع�ش لوحدها �عد فقدان والدیها"ما �عرف عنها أنه

ضائع  ، و�ان ثملا  ادث مرور عند عودته من سهرة قمارسنین في ح ولحق بها الأب ب�ضع  

 
 . 6، صم 2014، 1لبنان، ط، ، بیروتناد�ة مداني: شقراء لرجل أحدب، منشورات المر�ز الأكاد�مي-  1
 . 8، ص  نفسه المصدر    -  2



 

35 
 

لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

ش�ع الفقر من ملامحه ... وها هي روزا میلانوا تح�ا ش�ابها  الخواطر تلاعبت �ه السنین و 

سترجع أحداث  ، نجد الروائي في هذا المقطع �1في الوحدة حتى تم قرانها �جون تامسون "

و�هذا فهوا �عطینا معلومات حول عائلتها وح�اتها  قد سمعها مس�قا عن شخص�ة روزا میلانوا  

و�التالي تكون وظ�فة الاسترجاع هنا تمثل في التعر�ف �شخص�ة روزا میلانوا والتي هي  

 شخص�ة أساس�ة في هذه الروا�ة .

ر�ف والذي هو  وفي مثال آخر عن الاسترجاع الخارجي في الروا�ة نجد قول ال�طل ش

، وجه رفضني لفاقتي وها هي  " إنه أحد أطراف معادلتي الماض�ة  : راوي في الوقت نفسه

حتى مع  لحل�ة الصراع ، صراع مع القدر وصراع مع الزمن و   الأقدار �طل آخر یدفعك عنوة

الحنین... نورهان زمیلة دراسة سا�قة لطالما طاردني ط�فها في ش�ابي وجرح شعوري جمالها  

ال�طل الروائي �سرد لنا    نا أن سردي المقدم یتضح لهذا المقطع ال، من خلال  2المتمرد ..."

ه  حس �ه عندما رفضت رهان و��ف �ان مقدار الألم الذي أله في الماضي مع نو ما حدث  

و�بین    في الجامعة  توضح أنها �انت زمیلته، �ما  نورهان وذلك لأنه شاب عاطل عن العمل 

في علاقة غرام�ة �انت نهایتها  المتمثلة  لنا هذا المقطع طب�عة العلاقة بین شر�ف ونورهان  

 الفراق . 

ماض�ة له �كشف فیها    افي مقطع آخر من الروا�ة نجد جون تامسون �سرد أحداث و 

التهم�ش  جه الحقرة و عائلته في الجزائر حیث والة المع�شة التي �ان �ع�شها هو و عن حا

، �ما �ستذ�ر لنا المعاناة التي مرت بها أمه لأجل �سب الرزق وجعل ح�اة  داخل مجتمعه

، لا  الجزائر تنقر على رأسي �نسر ضائع" ذ�ر�ات التشرد في    :حیث �قول مستقرة لولدها  

ا تتوسل للنس�ان فقیدها الحي،  التي تر�تهن انسى سنوات الحقرة وال�طالة وعائلتي أستط�ع أ
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، ورافقتها التجاعید ش�ابها   عت نعومتها على أرض�ة المدارسود  أمي التي  ��ف انسى یدا و 

�عود  هنا السارد اعتمد على الاسترجاع الخارجي حیث  1فلم تح�ا امرأة ولم تمت عجوز ..."

 . بذاكرته إلى ماض �عید المدى

 سترجاع داخليا : 

الحكا�ة  عكس الاسترجاع الخارجي إذ �قوم "�استعادة أحداثا وقعت ضمن زمن  هو  و 

وفي هذا النوع من الاسترجاع نجد الراوي �عود بنا إلى أحداث ماض�ة لاحقة    ،2�عد بدایتها "

ذ یتم ف�ه �استعادة أحداث لها علاقة �الأحداث  وا�ة �ان قد أخر تقد�مها في النص، إلبدا�ة الر 

لا تتجاوز    ، و�التالي فإن السارد هنا ینطلق في الحكا�ة من نقطةز�ةوشخص�ات الروا�ة المر�

ن محصور داخل سعة الحكا�ة  ، �معنى أن حدود الاسترجاع هنا �كو نقطة الانطلاق السردي

، وهذا النوع �كثر استخدامه  في الحقل الزمني للحكا�ة الأولى   ، فحقلها الزمني متضمنالأولى

وا�ة �ون هذه الأخیرة  �ندر وجوده في الر ا الزمني ضیق و في القصة القصیرة �ون حیزه

 .واسع مداها
السـارد في صـفحة من  نذ�ر قول  حدبأشـقراء لرجل  النوع في روا�ة  ومن أمثلة هذا  

صــفحات الروا�ة:" �انت حفلة تنكر�ة رائعة و�انت الشــقراء فاتنة جدا والأحدب فاغرا فاه لا 

، في هذا المقطع السردي  3�ل ذي عاهة ج�ار ..."هره و ، فهو �حمل عاهته على ظ�صدق

داخل  أحداثها �صــــــــــــف لنا الحفلة التنكر�ة التي حضــــــــــــرها والتي جرت   اشــــــــــــر�فن نلاحظ أ

  �ما وصـــف لنا هیئة العروســـین وهذا الوصـــف �ســـتذ�ره الراوي والذي هو شـــر�ف الكن�ســـة،  

لى ر ذ�ر هذه الاحداث إ، إذ أخّ ا الاســــــــــترجاع هو نفســــــــــه زمن الروا�ةن زمن هذفنلاحظ أ

 التي قد تحصل في الروا�ة . الفجوات والثغرات  الوقت المناسب لأجل ملأ

 
 . 25، ص  أحدبناد�ة مداني: شقراء لرجل   - 1
 . 20، ص  معجم مصطلحات نقد الروا�ة :لط�ف ز�توني - 2
 . 7، ص السابقالمصدر  - 3



 

37 
 

لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

الراوي  و  الروا�ــــة نجــــد قول  أفي مقطع آخر من  قبــــل  لكن  عل�ــــه خلــــد :"  ن تطمئن 

ــكینة حین   ــمیرها للســــ ــون  اطمأنت عن  ضــــ ــعت لها مبلغ مالي أم جون تامســــ في بنك  ووضــــ

ات�ح منزل  �ها تذ�رة ســفر لفرنســا ومفأحداث جون تامســون و   �اســمها ورســالة فیها �التفصــیل

�صـــــــــــوت أم جون  تكون حققت الوعد الذي قطعته له و  هكذا�اســـــــــــم جون تامســـــــــــون و ملك  

تامســــــون على الهاتف حملت أشــــــجانه نســــــمات الأثیر من �ار�س إلى مســــــمع روزا میلانوا  

بها روزا میلانوا قبل أن �عض الاحداث التي قامت �سـترجع  ، هنا سـارد 1لتت�قن أنها �أمان"

على ســـلامتها وأمانها �ما    اطمأنتضـــمنت مســـتقبل والدة جون تامســـون و  ذتلتقي بوالدها إ

ــالةتذ�ر لنا أن  ــون   ها قد �تبت رســــ ــحة فیها عما جرى لجون تامســــ ــا نجد  موضــــ ، وهنا أ�ضــــ

ن زمن هذا الاســــــترجاع التي قامت �ه روزا میلانوا هو نفســــــه زمن أ  الملاحظة نفســــــها هي

 الحكا�ة التي تتضمنها الروا�ة .

ــرة و وفي مقطع       ــارد �قول:" یرد بنظرة حســ ــردي من الروا�ة نجد الســ ــرارات  �عســ ض من شــ

: لقـد ســــــــــــــرقـت مني لحظـة لم أحلم بهـا حتى في منـامي روزا میلانوا  الـذل أكلـت من �رامتـه

،  2نت تعبث �خصــلات شــعرها �أنك تمســك بوتر قتار "أشــغف، ألم تلاحظ هذا و راقصــتك � 

�طل الروا�ة شر�ف نلاحظ أن جون تامسون  وفي هذا الحوار الذي دار بین جون تامسون و 

لأنه راقص روزا میلانوا في اللیلة الســـــــا�قة هذه الرقصـــــــة التي حلم بها �ثیرا   ا�عاتب شـــــــر�ف

اللیلة الســــــا�قة، إذ أن هذا الاســــــترجاع هنا داخلي ونجد  ما حدث في  وهو هنا �ســــــتذ�ر لنا

ــترجاع في الســـــــطور الأخیرة من مثال آ الروا�ة حین دار حوار  خر عن هذا النوع من الاســـــ

لأعثر  :" لقد تت�عت صـــــــوتا �أتي من دهالیز القبو  ین نورهان وشـــــــر�ف حیث تقول نورهانب 

اختفى  جي ســــــــــــرق الهروب �احتراف و فهمت منها القصــــــــــــة �املة ... لكن زو على إ�مان و 
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المثال  ، هذا 1، أتمنى أن تتراجع ..."م لأني �شــفت أوراقه أمام الشــرطةكالخفاش في الظلا

ب المدى فزمنه �سـاوي زمن  ن الاسـتذ�ار هنا الذي جاء على لسـان نورهان قر� �حیلنا إلى أ

ــر�ف ��ف وجدت إ�مان وأ ــفت  الروا�ة، إذ ذ�رت لشـــ ــ�حت تعرف ماذا حدث واكتشـــ نها أصـــ

  شكوى ضد زوجها الذي لد �الفرار.  قدمتأنها عمل زوجها �ما  

 الاست�اقآل�ة  .2

لإشـارة إلى حوادث سـتقع في مسـتقبل السـرد أو في الزمن وهو تقن�ة زمن�ة �عنى �ه " ا

ذلك في اث الراهنة بوقوع أحداث متوقعة و ، فهو یتقدم للأمام مسـت�قا للأحد2اللاحق للسـرد "

 .  اولة لكسر الترتیب الخطي للزمن والقفز على الأحداثمح 

شكل حلم منبئ أو  ذ �أتي على  ، إعاكسة تماما لعمل�ة الاسترجاعوالاست�اق عمل�ة م    

 : وعانهو ن و غیر صح�حة ستحصل في المستقبل و افتراضات صح�حة أ

 است�اق تمهیدي : 

التلم�ح على ما هو آتي، وهو  ، �ونها تت�ح للراوي فرصة  وهنا تأتي الروا�ة �ضمیر المتكلم 

، وأهم ما یتمیز �ه هذا النوع من الاست�اق هو اللا�قین�ة �ما �مكن  �علم ما وقع قبل و�عد

النص  للحدث هنا أن �ستكمل و�تم أو �ظل الحدث الأول مجرد إشارات لم تكتمل زمن�ا في  

كما أن الراوي هنا " �قوم بتشكیل صورة تدر�ج�ة حیث یبدأ �حدث است�اقي تمهیدي ثم یتطور  

 3و�كبر لینتهي �حدث رئ�سي لاحق. "
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السرد�ة من روا�ة شقراء ونجد هذا النوع من الاست�اق قد تشكل في �عض المقاطع  

ال الجدة زوجة  الراوي عن  نذ�ر حدیث  �قول لرجل أحدب  الطاهر حیث    "    :مجاهد عمار 

البدء   مند  خلقت  و كأنها   ... العجاف  وقت  في  الندى  الجبن  التكون  لكرى عندما �صیب 

، في هذا  1عن طیب خاطر قل�ا ین�ض رصاصا " الجرأة عندما تقدم لهذا الوطن  الأهداب و 

اخ�ارنا عن المستقبل  السردي نلاحظ أن الراوي قد قام �است�اق تمهیدي من خلال    المقطع

ث أنها ستكون درعا لهذا الوطن والحامي له �قوتها وجرأتها وهذا الحدل�ه الجدة و التي ستؤول إ

 س�كبر وس�كون في یوم من الأ�ام، و�التالي فإن السارد مهد له . 

وا�ة نجد شر�ف �ستجلب في حدیثة شخص�ة  في مثال آخر عن هذا الاست�اق في الر و 

:" ست�قى  العظ�م وذلك یتبین من خلال قوله  بوعلام ل�طنا ف�حدد مستقبل الرجل هذا الرجل

، تار�ین وراءهم �صمة تلوح یل علمته ��ف یرحل الرجال في صمت الأب الأسطوري لج 

الأسطورة  أنت    ،منك ور�ثا، أرادك القدر �صمة لن تتكرر  كرمز في الأفق لم تنجب النساء

الشوارع، ستكون عنوان منازلنا ، مندیلا  التي سترو�ها الأج�ال واسما مكتو�ا على جدران 

أخضر یلم شتات أنهار لن تنضب ... أنت وطن لأغن�ة سننشدها �قلوب الأج�ال ستحفر  

، وهنا نجد الراوي مهد مستقبل بوعلام ل�طنا  2... عهدا مني لم أنسى ذ�راك لو تعلم ..."

ن �عرفه و�ل الأج�ال الآت�ة  ذ�ر �أنه س�كون یوما ما أسطورة خالدة لن ینساها �ل م حیث 

 . �عده

:" إن  تمهیدي وذلك یتجلى في هذا القول  كما ورد في مقطع سردي من الروا�ة است�اق 

أقدمها في طبق من جنون  رتي و سأخلع خلا�ا ذاكنة لو عرفت طعم الرضا على ید�ك و الج 

إنه  ، نلاحظ من خلال قراءتنا لهذا المقطع �أن هذا الاست�اق الذي استعمله راوي القول  3"
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فهو �مهد لنا عما س�كون عل�ه لو وافقت ورضت �ح�ه، فقد استعمل �لمات توحي   تمهیدي

 وعشق هذا الأستاذ لروزا میلانوا.  الى ه�ام

 الاست�اق �إعلان: 

�علن صراحة عن سلسلة الأحداثو  قد  هدها السرد في وقت لاحق، و التي س�ش  هو 

�ضمیر المتكلم لأنها تحمل طا�عا  �أتي الاستشراف الإعلاني مقبولا في الروا�ات المرو�ة  

 . تشكل جزءا من دور الراوي نوعا ما تلم�حات  ، تسمح للراوي �إیراد ستعار�ا للأحداثا

�ائع الزهور یرجوني  من أمثلة هذا النوع في الروا�ة نجد هذا القول : " عندها تفطنت لو 

 1، لیتخلص منها و�عود مساءه بدنانیر �سد بها سخط وج�ة العشاء المتأخرة " لشراء احداها

، �ما  زهور عند عودته إلى المنزل مساءاوالملاحظ هنا أن الراوي �علن عما س�فعله �ائع ال

 2ها مت�ادل":" فاللیلة حفلة حرة والرقص فیل السارد نجد هذا الاست�اق في مقطع آخر في قو 

وهنا الراوي �ستبق الحدث مصرحا �أن اللیلة توجد حفلة راقصة وس�كون الرقص مت�ادل بین  

الجمهور الحاضر وهو �حیل بهذا الاست�اق �أنه س�غتنم الفرصة في هذه الحفلة �ي یراقص  

 .روزا میلانو و�حاول معرفة الأسرار

قلق سنسافر غدا :" لا ت الاست�اق في قول الراوي یبرز هذا  في مثال آخر من الروا�ة  و 

زا  و ، هنا ر 3وعند وصولي سأحاول الحصول على المعلومات التي تهمك "أنا وجون تامسون  

ستسافر   إنهاشر�ف وتعلمه �أنها ستساعده فتستبق الحدث �قولها میلانوا تحاول أن تطمئن 

 .مة التي تهم شر�فالمعلومات المه مع زوجها إلى أمر�كا وستحاول معرفة �عض
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اللیلة على طاولة العشاء نضع النقاط ونجد في قول آخر لروزا میلانوا:" إذا غدا الرحیل و    

 . لن شر�ف عما س�قومون �ه ف�ما �عد، روزا هنا تع1على الحروف"

في مقطع سردي من الروا�ة نجد قول شر�ف "فهذه الم�ادئ سأزرعها في ل�اب الأج�ال      

سأ�قى الشاهد الوحید على  الصدیق الوفي أن الوطن لن ینسى تضح�اتك و   و�ن واثقا أیها

ف�سالتك �الخ�انة  یوما  الأقلام  قدفتك  أذن طاهرة و ، و�ن  الكلاب  لن�اح  تعر  الا  لقبیلة  دع 

لمثال  ، وهذا ا2اجعل حرفك ین�ض أصالة في وجه التز��ف "تمشي خطاها نحو الحق�قة و 

 . أ�ضا قام على است�اق معلن

استنتاجه من خلال دراستنا لأل�ات الترتیب الزمني في روا�ة الشقراء لرجل  إذا ما �مكن  

الاست�اق داخل نص هذه  رت من استعمال آلیتي الاسترجاع و أحدب نجد أن الروائ�ة قد أكث 

الروا�ة مما عملت هاتین الآلیتین على تقد�م وظائف عدیدة إذ لاحظنا أن الاسترجاع عمل  

، �ما استطاع أن  خلت عوالم القصةات حول سوابق شخص�ات جدیدة دمعلومعلى تقد�م  

جدید   من  للظهور  عادت  ثم  الأحداث  مسرح  عن  اختفت  شخص�ة  حاضر  على  �طلعنا 

 . أخرى �ر�ط الأحداث ب�عضها ال�عض  �الإضافة إلى وظائف

 للاست�اق فقد عمل في نص الروا�ة على استشراف مستقبل الأحداث  أما �النس�ة 

الآلیتین على    ، و�التالي عملا هاتین ا س�حدث من مستجدات داخل الروا�ةلى مالتطلع إو 

 .استدراك المواقف وسد فجوات التي قد تحصل في القصة

الروائي  السردي  المتن  تأثیراتها على  الزمن�ة وأهم  المفارقة  �عد أن رصدنا عنصري 

بتسلسلهاو  النظام الزمني والتلاعب  الوقوف  ،  لتي توجز في �سر  سنحاول في هذا الجزء 

�مس یتحدث  والذي  الروا�ة  الزمني في  الإ�قاع  السرد على  انخفاض سرعة  أو  ارتفاع  توى 
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لسرعة الزمن�ة  فالاختلاف الموجود في الإ�قاع الزمني �خلف لدى القارئ انط�اعا تقر�ب�ا عن ا

 : �ةالزمني من خلال الآل�ات التال ، لهذا نقترح ان ندرساو الت�اطؤ الزمني 

 :سر�ع السردت .3

او  یلجأ  الوقائع و هنا  تقل�ص  إلى  المرور  لسارد  أو  تلخ�صها  أو  الأحداث في روایته 

جرى معتمدا    علیها معتمدا على جملة أو ع�ارة تلمح بهذا التسر�ع دون سرد تفاصیل ما

 : على هذه الآل�ات

 لخلاصةا : 

شكل فقرات صغیرة ة في  فالسارد هنا �قوم بتلخ�ص أحداث وقعت في فترة زمن�ة طو�ل

طو�ل  هي هنا استرجاع�ة فهناك أحداث لا تستدعي توقف زمني سردي    "داخل المتن، و 

ففیها تلخص الأحداث  ،  1تسمیتها هنا �الخلاصة الآن�ة في زمن الحاضر السردي "  و�مكن

الشهور وتعرض في  ا استغرقت وقتا طو�لا من الحكا�ة، وقد تحسب �الأ�ام و �فترض أنه

، وتتجلى  ت دون الغوص في تفاصیل الأحداثأو جمل معدوداكل مقاطع  السرد على ش

 : أحدب في المقاطع السرد�ة التال�ةهذه الآل�ة في روا�ة شقراء لرجل 

عن  الدفاع  مدرسة خاصة لتعل�م فنون القتال و أشكر سنوات الجامعة وتلك الشهادة من  " و 

المتا�عة و  منحتني فرصة  ..."النفس  القسم  هن 2�عطاء حق  بتلخ�ص  ،  �قوم  السارد  نجد  ا 

في الجامعة وهذه الوظ�فة التي  لأحداث ماض�ة فقد لخص لنا تلك السنین التي أمضاها  

 . ا التلخ�ص هنا هو سد ثغرات الحكيقدمه

في مثال آخر �ختلف �عض الشيء من المثال السابق نجد السارد �قوم �سرد الأحداث و 

ة  السطور إذ تحكي عن الح�اة العائل�ة لشخص� مضت في فترة طو�لة لخصها لنا في �عض  
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�قال الروا�ة:"  في  بها الاب  روزا میلانوا فجاءت  ولحق  توفیت �مرض عضال  الام  أن   :

ح  في  سنین  و ب�ضع  قمار،  سهرة  من  عودته  عند  مرور  ثملاادث  الخواطر    �ان  ضائع 

رته وتقلب  أنت تتصفح أوراق ذاكتلاعبت �ه السنین  ش�ع الفقر من ملامحه، فیبدوا لك و 

�مسمع�ك تفاصیلها في أقل من دق�قة أنه اللحظة س�قضي أجله لكن الموت �طل مراوغ  

" �عیدا  �ه  لقد رحل  المتوقعة  �قوم  ، �ما و 1تخشى ضر�اته غیر  �وجد مقطع روائي آخر 

 أستط�ع أن  :" لا عائلته �طر�قة اختزال�ة و�تمثل في �عرض ح�اة شخص�ة جون تامسون و 

ر�تها تتوسل للنس�ان فقیدها الحي، و��ف أنسى  عائلتي التي ت و   ال�طالةو أنسى سنوات الحقرة  

مرأة فقتها التجاعید ش�ابها فلم تح�ا اراودعت نعومتها على أرض�ة المدارس و مي التي  یدا أ

، فالروائ�ة هنا قلصت لنا مدة زمن�ة طو�لة عاشها جون تامسون في  2ولم تمت عجوز ..."

ومقاساتها �عاملة نظافة في المدارس   �ذلك معاناة الأم لمدة طو�لة،  الجزائر في الفقر والحقرة

لأجل توفیر مع�شة �س�طة لجون تامسون فهنا ترجع وظ�فة التلخ�ص إلى المرور السر�ع  

 على فترات زمن�ة طو�لة . 

شخص�ة جدیدة ألا وهو زوج  وفي مثال آخر من الروا�ة تقدم الروائ�ة تلخ�ص ح�اة  

تحمل هو  ث والده الجبهة أ�ام الحرب ... و : " إنه جزائري نفروا�ةنورهان إذ تقول في ال

أخطاء أب�ه اقتلعت أفنان ، لأن جدور  أمله الأخیر على أرض الجزائرنتائجها عندما خسر  

قلو�نا مرم�ة على حافة الشاطئ ونع�ش �عقول    نت تعرف عندما نترك، وأثقة عائلة خطیبته 

، ونمارس لع�ة الانتقام   تملك �محتواها سوى صدى لحن ممل، لا مصطنعة وتجو�فات جسد�ة

، وتتمثل وظ�فة التلخ�ص في  3مختلفة صدقني إن قلت أعاشر رجلا آل�ا لا �شر "�طر�قة  

 . شخص�ة زوج نورهانهذا المثال في وضع صورة عامة ل
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  :الحذف 

  ، وعدم د�ر ما حدث ف�ه من أحداث ترة طو�لة أو قصیرة من زمن السردوهو حذف ف 

، فحسین �حراوي �عتبره " وسیلة نموذج�ة لتسر�ع السرد و�عتبر أقصى سرعات تسر�ع السرد

القفز �الأحداث إلى الأمام �أقل إشارة أو بدونها  �ق إلغاء الزمن المیت في القصة و عن طر 

�الحذف  وآخر ضمني و ، و للحذف عدة أنواع منها حذف معلن  1" نجد أن الروا�ة ملیئة 

غامضة و مدتها غیر معروفة     الضمني فهو غیر حدد إذ تكون فیها الفترة  المسكوت عنها  

القبدقة زمن  في  الحاصلة  الثغرة  �حجم  التكهن  في  القارئ صعو�ة  �جد  إذ  حیث  صة،   ،

التر�یز ومثال  تجه استنتاجا �قوم على التدقیق و نستنو   نفهمه ضمن�ا أنه حذف نستط�ع أن  

�ذلك    ،2"تثمر سنوات الص�ا ف�ه�حن قل�ه و فاقتي ففي الروا�ة نجد " و�رثي  لحالي و ذلك  

لط�ف الذي دوخني  نجده في مثال آخر في الروا�ة " �حیث ترم�ك بنظرة تجعلك أسیر ا

تعلن �صراحة عن    ، وهنا الروائ�ة لم3أنا في انتظار أن �ص�ح حق�قة ..."سنین و أعواما و 

على   التي مرت  الزمن�ة  الفترة  و حجم  تعط�ه  ال�طل شر�ف  أن  �حب  انتظار من  في  هو 

 . بها حق�قة اهتماما وان �ص�ح ح

، طل شر�ف " مرت السنین على فراقنافي مثال آخر من الروا�ة نجد قول نورهان لل� و 

حدیثها عند اخفاءها للسنوات التي مرت  ، نجد نورهان أضمرت في  4من أتى �ك إلى هنا "

 . �مكن معرفة تلك مدة تلك الفترةعلى افتراقهما و�التالي لا 

النقاط المتتال�ة  ومن تقن�ات الحذف الضمني أ�ضا التي نلاحظها في هذه الروا�ة نجد تقن�ة    

حالة  ، وفي هذه الالأسطرأو مسكوت عنها داخل  أو المتتا�عة والتي تعبر عن أش�اء محذوفة  
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تظهر بین الكلمات والجمل نقط متتا�عة تنحصر في نقطتین أو أكثر ومن أمثلة ذلك في  

، �ما نجده  1الروا�ة نجد :" و��ف أحوال قلمك الذي فقد �ل شيء سوى مداده الشفاف ..."

  هي الأقدار �طل آخر یدفعك عنوة لحل�ة الصراع   هاي مقطع آخر " وجه رفضني لفاقتي و ف

صراع مع الزمن وحتي مع الحنین ... نورهان زمیلة دراسة سا�قة لطالما  و صراع مع القدر  

اخل هذه المقاطع السرد�ة  تدل على  هذه النقاط الموجودة د2ط�فها في ش�ابي "طاردني  

الراوي عدم حاول  المحذوف من    وجود �لام محذوف  استكمال  للقارئ مجال  فتفتح  ذ�ره 

 تخلق تصورات عدیدة في ذهنه حول المحذوف.  خلال استعماله للخ�ال المبدع، و�التالي

، فالروائ�ة  �ثیرا في روا�ة شقراء لرجل أحدب   نلاحظ أن تقن�ة النقاط المتتا�عة قد تجلتو 

توجد صفحة خال�ة من هذه    ذلك من بدا�ة الروا�ة إلى نهایتها إذ لاالها و أكثرت من استعم

 التقن�ة. 

عض  توجد ال�   لم یتجلى �ثیرا في هذه الروا�ة إذأما �النس�ة إلى الحذف المعلن فنجده     

الى الحذف المضمر أكثر من  حتوته لأن الروائ�ة عمدت  فقط من المقاطع السرد�ة التي ا

تناولت الحذالمعلن التي  المعلن نجد حدیث بوعلام ل�طنا الذي ، ومن مقاطع الروائ�ة  ف 

الذيل وجهه لشر�ف حین قا الذي    :" طفلي  العام  ولد قبل خمس سنوات من الاستقلال، 

التقطت صورة التي مارست مهنتها مند الصغر و ، لن أنسى نظراتك البر�ئة  دفنت ف�ه ح�ا

"... الحي  الشهید  الشفافة  قو 3�مقلتیها  نجد  آخر  مثال  وفي  الص�ف  ،  و�مر   " الروائ�ة  ل 

، اذ تعلن لنا الفترة الزمن�ة  4یب لتفحص ابنها "تعود لفرنسا و�كون لها موعد مع الطب �سرعة و 
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، وفي مقطع سردي آخر نجد " لقد مر على لقائنا  لمحذوفة على نحو صر�ح وهي الص�فا

 . 1الأول عشرة أ�ام و�دفتر قلبي مرت �عشر سنین "

 :عطیل السردت .4

هنا تفرض على السارد في �عض الأح�ان �أن یتمهل في تقد�م الأحداث الروائ�ة   

، لذلك  ضمن حیز نصي واسع من مساحة الحكي التي �ستغرق وقوعها فترة زمن�ة قصیرة  

 : لزمن �متد على مساحة الحكي وهمانجده �عتمد على آلیتین تمكنه من جعل ا

 المشهد: 
، اذ �عطي المشهد للقارئ فصلة �كل حیث�اتهاف�ه الأحداث م  هو عكس الخلاصة تردو   

، وهو ع�ارة عن مقطع حواري حیث �سند السارد  اسه �المشار�ة الحادة في الأحداثاحس

 .سانها وتتحاور ف�ما بینها م�اشرة، دون تدخل الساردالكلام للشخص�ات فتتكلم بل

التطورات     فهم  من  علینا  �سهل  الذي  الدرامي  الأثر  إحداث  المشهد هي  مهمة  وتكون 

�شیر الى دخول شخص�ة في وسط  ، اذ نجده  ة في الاحداث و�ذا مصیر الشخص�اتالواقع

 نجد: ل ذلك في روا�ة شقراء لرجل أحدب  مثاما و 

 ؟ ـــــ شر�ف ما هذه المفاجأة، أنت هنا" 

 . ع�ش في �ار�س، وحدها من تملك حق الي: وما تظن نفسهاــــــ أقول في أعماق نفس

 : ص�اح الخیر  ـــــ تقول نورهان بنبرة ثقة

 أنت �ألف ص�اح  ـــــ وأرد أنا بوجع هزة: و 

وغتي الكلام�ة  أستعین أنا �مراب وتوجه �أسلحتها الفتاكة صو�ي و الحوار لغة الحر   و�أخذ

 . تهكمها�منهج حرب نفس�ة وأنجح �إفراغ أول رصاصة من 
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 ؟ ، من أتى �ك إلى هنا: مرت سنین على فراقناــــــ لتقول 

 : الأقدار ...؟ ـــــ أقول �استهزاء متعمدا

 أل�ست هذه الكلمة التي فرقتنا 

 إنه المكتوب �ا شر�ف   .ثالثة .. ـــــ ترد لتفرغ رصاصة ثان�ة و 

قدار ر�ما  �الأ  �لقبونها جملة هار�ة لصاح�ة القلم الحساس: إنها أفعال ال�شر و   تحضرني ـــــ  

 ، إن هذا المشهد عرض لنا التقاء1�ذلك أفجر مبرراتها �جملة ..."ل�خفوا غموض شرعیتها و 

 � الروا�ة شر�ف  نورهان و �طل  التي �ان هائما في حبها وهي شخص�ة  تر�ته  االمرأة  لتي 

 . د لحظة درام�ة هامة في ح�اة شر�ف، فهذا المشهد �عوتزوجت من رجل برجوازي 

 : روزا میلانوا في الفندق إذ �قول�الإضافة إلى وجود مشهد آخر دار بین جون تامسون و 

 جون تامسون �رهت نغمة التشاؤم عنك    �ا ـــــ"

 روزا أن أتفاءل تحت قنابل عقدة النقص ورصاصة الإعاقة  وماذا تر�دین مني �اــــــ  

 ما یهمك في الآخر�ن  ـــــ أنا أقبلك على حالك و 

الآخر�ن  تعرفین عن  اللیل ـــــ وماذا  ألتحف  إنهم سفلة حقیر�ن جعلوني  أمواج  و   ،  أصاحب 

 ال�حر في رحلة مجهولة نحو الموت ... 

"ــــــ   الممزقة على شاطئ الجزائر  لنا  2الحرقة �انت قراري الأخیر وآخر أوراقي  ، وصفت 

جون تامسون إزاء محبو�ته    الروا�ة في هذا المشهد الحواري الحالة الشعور�ة التي �مر بها

 . ج مجرد صفقة لا أكثروزوجته التي لا تنصاع لح�ه واعت�ارها لهذا الزوا 
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 : فتتاح لجزء من أجزاء الروا�ة جاءوفي مشهد آخر �ان �مثا�ة ا

تحت سقف هذه الخ�مة العر�قة یتم قران شر�ف لإ�مان ها هي ننه زوجة عمار الطاهر  و    "

الملحون   السنین �شعرها  الغناء  في زعزعة ذاكرتها و   تتحدى  النسوة  تشار�نها  �لحن جمیل 

زفتها القبل  ، وتجلس �قرب إ�مان �عدما  شة فرحة: مبروك ولیدي مبروكوتقول لشر�ف برع

بني بز�نك، �ضحك شر�ف و�سأل إ�مان: هلا ذ�رتني    : القامرة نورت �اوالتهاني ... لتقول 

، وهنا تصف لمنا الكات�ة في  1إنه المكان الذي �جمعنا الآن "  :ماهي القامرة ؟ تقول إ�مان

هذا المشهد فرحة زوجة عمار الطاهر بزواج شر�ف �إ�مان وتقد لهم التهاني الحارة �ما بین  

   . العجوزسعادة والسرور التي تتملك شر�ف و ال

شر�ف ونورهان و�تمثل في قول  �ما ونجد الروا�ة قد اختتمت �مشهد حواري دار بین       

تت�عت  ، لقد  أنا في منطقة بیت زوجي القد�م: أهلا �ا شر�ف  شر�ف:" �سحبني للفلاح لتقول

شر�ف   الله �افهمت منها القصة �املة � إ�مان و ، لأعثر على  صوتا �أتي من دهالیز القبو

�مان �خیر لكن زوجي سرق الهروب �احتراف واختفى  ، المهم إي شيءأنا لم أكن أعرف أ

 ، لأني �شفت أوراقه أمام الشرطة أتمنى أن تتراجع ... كالخفاش في الظلام 

 : تقضمني الدهشة وتلفظني جوا�ا أكیدا لأقول ــــــ  

 نعم أنا �اتجاه المطار  

   2لكن س�كون التغییر فقط في وجهة الطائرة ...یت�ع ...؟"

و�طل  قعت  ا�ة �صف لنا مجرى الأحداث التي و هذا المشهد الحواري التي اختتمت �ه الرو   

 دالروا�ة شر�ف لا �علم بها �ما �عتبر نها�ة لهذه القصة التي تناولتها الروا�ة لكن هذا المشه
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�ون الروائ�ة تر�ت نها�ة القصة مفتوحة مما    الأخیر �جعل من القارئ �طرح عدة تساؤلات

إضافة تصوراته الخاصة لاستكمال الأحداث أو وضع نها�ة لهذه الروا�ة من تأل�فه    له  یت�ح

    .الخاص

 الوقفة : 

و  الاستراحة  التوقعاتوتسمى  مجموع   " إلى    هي  لجوئه  �سبب  الراوي  �حدثها  التي 

، فالوقفة ع�ارة 1�عطل حر�تها "عادة انقطاع السیرورة الزمن�ة و   ، فالوصف �قتضيالوصف

، فهي تجسید "  لإضفاء مسحة جمال�ة للنص السردي  استراحة زمن�ة یوظفها الكاتبعن  

المدة  توافقه  الخطاب لا  في  تحتله  الذي  الحیز  أن  إذ  السرد  في  الإ�طاء  أقصى درجات 

رسخت فكرة اقتران الوقفة �الوصف   �انت التقالید القصص�ة قد  و�ذا،  الزمن�ة في الحكا�ة 

فة ل�ست �الضرورة وقفة وصف�ة مثلما أن �ل وصف لا یترتب  ف�جدر التنب�ه إلى أن �ل وق

 . 2عل�ه حتما توقف الحكا�ة "

 : قاطع ال�ارزة منها، نستجلب �عض المتجلى الوصف �ثیرا في هذه الروا�ةو� 

"لم أتفطن من دهشتي إلا ولكمة على وجهي یتصدق بها أحد المختطفین الذي �ان 

ثابتة   �قاعة  الج�ال  وصوت �ش�ه إلا حد ما مدفع  القدرة على زعزعة  ، حیث تلاصق  له 

، لتتسلل إلى جیو�ه  ذرة الرحمة ولا دعا�ة العرق   برمح لا �حمل  رومان�احاج�اه وشكلا قوسا  

، في هذا المقطع السردي نلاحظ ان الروائ�ة تقوم  3أحار�ها �عطسة أحدثت بلبلة "الأنف�ة و 

ي تدل على الوصف (�ش�ه،  لكلمات الت �الوصف من خلال استعمالها �عض الأوصاف وا
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و�التالي یتساهم    ) �لها تحمل دلالات الوصف �حمل، ینحني، مدفع، زعزعة الج�ال، قوسا... 

 .في ا�طاء السرد

لوقت ذاته  في مثال آخر �حمل الوصف نجد في الروا�ة " فهي الشقراء السمراء في ا        

فتأخذك  ، ترى الحزن في ابتسامتها تذوب شوقا لأن تجلس معها  ذات عیون واسعة وض�قة

، �حیث ترم�ك بنظرة  یلة ... ثرثرتها صمت وصمتها قاتللحكا�اتها إلى عالم ألف لیلة و 

راز جمالها من خلال وصف  ارد هنا �قوم بوصف نورهان و�ب ، فالس1تجعلك أسیر الط�ف "

 . عیونها وابتسامتها، �ذلك حدیثها

:" �طاولة  فیها إذ �قول   �كل ماد السارد �صف لنا طاولة العشاء و وفي مقطع آخر نج     

�عر  المقبلاتعرضها  فعل  تمارس  ز�ت�ة  لوحة  حر�اتي  ض  وتترصد  رأسي  تعلو  �انت   ،

ترشته ز�ن �شرائط ملونة تحكي في تناغم ألوانها زرقة المندیل  مقعد خشبي �نت افوتحرص  

خ�ال زهرة بنفسج�ة تفوح عرو�ة غطت أرجل الطاولة لتستر نص  �شراشف ب�ضاء مطرزة و 

 ، لقد تعمد الراوي إلى هذا الوصف لأجل ا�طاء عمل�ة السرد.2طولها ..."

" أتر�ع    :شخشوخة إذ �قول ب�ة تتمثل في الفي مثال آخر �قوم السارد بوصف أكلة شع    

أسرح �خ�ال �ختال بین ناظر�ه ط�ف جلسة تقلید�ة بین عائلتي على شخشوخة هي  بوقار و 

المنطقة من الكسرة و أكل هي ع�ارة عن دقیق وملح تعجن وتطهى على آن�ة  ة تتمیز بها 

الطاجین  فخا تسمى  مسطحة  مستدیرة  ساخنة  ر�ة  الطاجین  من  تنزع  الكسرة  نضوج  وعند 

ء من المرق مادته الأساس�ة ال�صل، هي  �عد لها حسا�الأیدي إلى قطع صغیرة، و وتفتت  

 .3صح�ة في الآن ذاته حتى وصل صیتها إلى أط�اء فرنسا " وج�ة �س�طة اقتصاد�ة و 
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�قول:  في مقطع آخر �صف لنا قصر الزع�م الذي ذهب ال�ه مع روزا میلانوا حیث و 

ثمنه أرض فلاح�ة مغروسة أشجار تقطر ثمار التش�ع في وقت ال�اب الذي یبلغ  "نلج �لانا  

خان على شكل زو�عة تخرج من مناخیر  لتصدم عیوننا �عرض ظهره وسحا�ة د العجاف  

الحق�قة  �عزف على نغم  �ا ل�ستدیر في حر�ة مفاجأة و خیلائه تترنم الآهة �صدري نغما فضول

نفسي لأقول بدهالیز  نو صوتا  ثم أضحك �سخر�ة و : زوج  بواد  رهان؟ مستحیل،  �أتي  من 

، وهنا نلاحظ أن السارد لم �قف 1الأموال التي �س�ح �ف�ضها من د�اء رأسه الفارغ ...؟"

شعوره  ها و�ذلك وصف لنا  على وصف القصر فقط بل وصف الزع�م بوقفته التي وجده علی

 . نورهانانفعالاته الذي أصدرها حین عرف أن الزع�م هو نفسه زوج و 

الوقفة الوصف�ة نجد  نا لآل�ات ا�طاء السرد من مشهد و أخیرا یتبین لنا من خلال دراست و    

ع زمن الخطاب على حساب  ، �ما عملا على توس� هما برزا �شكل واضح داخل الروا�ةان 

الاستمرار والمشهد حدد الأحداث  ن الوقفة الوصف�ة أعاقت زمن القصة على  ذ أإ،  زمن القصة

 .علها تت�اطئ في سیرهاجو 

 الرؤ�ة في الروا�ة  زاو�ة تجلي 2.2

 :مفهوم زاو�ة الرؤ�ةــ  1.2.2

�شیر مصطلح وجهة النظر في النظر�ة السرد�ة الحدیثة إلى " موقع الراوي أو موقفه       

، وهذا الموقع من بدوره �حیلنا إلى الجوانب  الذي �قصه أو �عرضه أثناء الحكي   من السرد

الحم�م�ة    بین   ، مامسافة التي یروي بها الراوي سردهالاقتراب أو ال�عد أو الالمتعلقة بدرجات  
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، و�عبر عن هذا المفهوم الكلي لمصطلح وجهة النظر �مصطلحات  تعاد أو النفورأو الاب

 .1أخرى من المنظور أو البؤرة "

أو       المكان  "لأن  الرؤ�ة  زاو�ة  استعملوا مصطلح  قد  المحدثین  النقاد  من  العدید  ونجد 

و�ین مرو�ه إنما  ، أو ل�ق�م المسافة بینه  یرى   الموضع الذي �قف ف�ه الراوي یرى منه إلى ما

ما ترى و بذلك  ، فانفتاحه علیها ترى العین إلى او�ة التي منها ینفتح شعاع النظرتحدده الز 

، أو مجال عالم القص �ما تحدده العناصر المكونة له وال�عد النظري  یتحدد فضاء المرئي

ئي  ختلاف المر �ذلك أ�ضا �كون الاهذه العناصر و التي تتشكل وفقه هیئة العلاقات بین  

اختلاف التصورات �ثرة الدراسات في مجال الرؤ�ة و   ، و�عود سبب 2�اختلاف موضع النظر "

لاقته �العمل السردي بوجه عام   عه " �أحد مكونات الخطاب السردي وهو الراوي و إلى ارت�اط

أن نتحدث    ذلك �اعت�ار أن الحكي �ستقطب دائما عنصر�ن أساسیین بدونهما لا �مكنناو 

، وتتم  لحكي ومتلق�ه و�معنى آخر المروي والمروي له: القائم �اصران هماعنه هذان العن 

، من خلال هذا القول الذي 3العلاقة بینهما حول ما یروى إنهما معا عنصران خطاب�ان "

لیها قدمه لنا سعید �قطین حول الرؤ�ة یتبین لنا �أن الرؤ�ة ع�ارة عن الطر�قة التي �عتمد ع

موقفه  و ذلك من خلال منظوره لمادة الحكي إذ تخضع لإرادته  ث و الراوي عند تقد�مه لأحدا

ونرى �أن الرؤ�ة و الراوي عنصران مترا�طان متداخلان إذ لا وجود لراو دون رؤ�ة ولا رؤ�ة  

ثل العلاقة القائمة بین الراوي وما �ح�كه  ن الرؤ�ة تم بدون راو، إذن ما �مكن استنتاجه هو أ

 ما یروى. بین الراوي والمروي له والقصة أو ي العلاقة ه وعلاقته �قارئه و�ع�ارة أخرى 
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

 : واع الرؤ�ة وتجل�اتها في الروا�ةأنـــ  2.2.2

 ):الشخص�ة الحكائ�ة  >الرؤ�ة من الخلف (الراوي   .1

أكثر مما تعرفه الشخص�ة  �ستخدم الحكي الكلاس�كي غال�ا إذ �كون الراوي عارفا  "هنا  و 

أن  ، �ما أنه �ستط�ع  شاهد عبر جدران المنازل�ل الم، إنه �ستط�ع أن �صل إلى  الحكائ�ة 

لا أن یدرك رغ�ات  نه �ستط�ع مث یدرك ما یدور �خلد الأ�طال، وتتجلى سلطة الراوي هنا في أ 

، إذا ما �مكن فهمه من هذا  1، تلك التي ل�س لهم بها وعي هم �أنفسهم "الأ�طال الخف�ة 

ة إذ یرى أن ما �جري خلف  شخص�ة الروائ� القول هو أن السارد هنا �كون أكثر معرفة من ال

فل�س لشخص�اته الروائ�ة    ،في ذهن �طله وما �شعر �ه في نفسه، �ما یرى ما �جري  الجدران

تتجلى شمول�ة معرفة السارد إما في معرفته �الرغ�ات السر�ة لدى احدى شخص�ات  أسرار و 

ا عالم ، فالسارد هن ص�اتالروا�ة التي قد تكون غیر واع�ة برغ�اتها أو معرفته لأفكار شخ 

 . �كل شيء وحاضر في �ل مكان

 التال�ة: و�تجلى هذا النوع من الرؤ�ة في روا�ة شقراء لرجل أحدب من خلال المقاطع 

تت�ع آثارنا �عد المعر�ة  الذي  " لقد �انت �طلة وحادة الذ�اء حیث استطاعت أن تموه العدو و 

التبذیر  را آخر ... لقد �انت �ر�مة إلى حد  �تبت لنا عمخیول و �إخفاء آثار أقدام ال الأخیرة

لو سخرنا ما ت�قى لسد معروفها لما وافیناها  أكتافنا و أقصى الحدود إن خیرها جمیل على    إلى

أول مؤشر له على ذلك هو  وي هنا استعمل الرؤ�ة من الخلف و ، نلاحظ أن الرا2حقها ..."

�ل�ة �شخص�ة  الراوي له معرفة شاملة وواع�ة و استعماله لضمیر الغائب في السرد فنرى أن  

 . ن هي نفسها لا تعلم �ما تتمیز �هالجدة زهرة قد تكو 

 
 . 47)، ص حمید الحمداني: بن�ة النص السردي (من منظور النقد الأدبي - 1
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

في مثال آخر �ش�ه المثال السابق نجد بوعلام ل�طنا �سرد لنا أحداث متعلقة �ماضي  و 

شرب جون  نظره عن ح�اة هذه الشخص�ة ف�قول:" و   ا وجهة شخص�ة جون تامسون ف�قدم لن 

عا�ش الفتي  أكل من فتات انكسارها فنشب منطوي لا �قوى الت ون القسوة �قهوة حسدها و تامس

التعامل �عقد صفقة حرب �لما نظر له أحدهم �شفقة ... حتى انتهى  البريء عن�ف الجلسة و 

 1"ورط مع عصا�ة تهر�ب الآثار.�ه الأمر هنا مت 

"إنها من منطقة أثر�ة ترقد   : لنجد الرؤ�ة من الخلف في مقطع من الروا�ة الذي �قو و 

تحت الأرض ثم تت�ع قولها وتضع إحدى أصا�ع یدیها على جزء من جبهتها الأ�سر فتبدو  

�ة �ضع دول  : مدینة أثر�ة تساوي میزان اكتشف اللحظة معجزة �ون�ة �كلمة  لك عالم فین�قي 

س�ة �حكم القدر ... تجعلك تحتار لأمر العرب من �ملكون �نوز  منمدفونة بتر�ة الزمن و 

، فهنا روزا میلانوا تخبرنا  2رحلة صع�ة لل�حث عن لقمة الع�ش "لكنهم یدوسونها الأقدام في  

 . فهي عالمة �كل معالم هذه المدینةتصف لنا المنطقة الأثر�ة التي هر�وا منها الآثار و 

سم لكنها  :" نورهان دماغها  لذي یتمثل في قول الراوي وا�ة وافي مقطع آخر من الر و       

طاولات  تناولناها على  هذه العقیدة على مقاعد الدراسة و ، لقد صقلنا  لا تقبل �مال الحرام

، هنا شر�ف هو راوي الحدیث 3، أنا متأكد "الوطن وتشكلت رمزا بدمنا، الأحرى أنها لا تعلم

هو هنا عالم  هان �أن زوجها هو زع�م العصا�ة و �جري حوار مع نفسه حول عدم معرفة نور 

إذن فمعرفته هنا    ،اعترف �أنها لا تقبل مال الحرام  �ما یدور في ذهن شخص�ة نورهان حین 

 . كل�ة
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

�عض الأحداث التي تقع له و�برز وجهة  في مقطع آخر من الروا�ة یذ�ر الراوي  و 

 التسع تنتظر على العت�ة   " لأجد من حملتني  : نظره وموقفه إزاء ما تر�ده أمه حین قال

أملا أظنه من تاسع المستحیلات أن تجد ذلك الذي رحل قبل تسع سنوات تار�ا قل�ه و 

 .1على حافة الشاطئ "

هذا       �حمل  آخر  مقطع  الراوي في  قول  نذ�ر  الرؤ�ة  من  و�تمت    :النوع  تفطنت  ثم   "

وطن، ما معناه أنك  و�لا هر�وا قل�ك عبر حدود المشاعري فمعهم لا وجود لمصطلح أشعر  

�سكنك إنسان العصور التي �مقتونها إنهم یر�دونك مادة لا تتجاوب إلا مع معدنها  تحس و 

"...2. 

 ) راوي �ساوي (=) الشخص�ة الحكائ�ةالالرؤ�ة مع ( .2

تكون معرفة الراوي هنا على " قدر معرفة الشخص�ة الروائ�ة فلا �قدم لنا أي معلومات  و 

�ستخدم في هذا الشكل توصلت إلیها، و   تكون الشخص�ة نفسها قدأو تفسیرات إلا �عد أن  

ة مع فإذا ابتدأ  لكن مع الاحتفاظ  دائما �مظهر الرؤ� ضمیر المتكلم أو ضمیر الغائب و 

تم الانتقال �عد ذلك إلى ضمیر الغائب فإن مجرى السرد �حتفظ مع ذلك  �ضمیر المتكلم و 

الراوي جاهل  لا  الراوي و جاهلة �ما �عرفه    �الانط�اع الأول الذي �قضي �أن الشخص�ة ل�ست

لأحداث أو شخص�ة  الراوي في هذا النوع إما أن �كون شاهدا على ا�ما تعرفه الشخص�ة و 

الشخص�ة هي التي  العلاقة المتساو�ة بین الراوي و   ، إن الرؤ�ة مع أو مساهمة في القصة

توما و جعلها  الذاتي  السرد  عنوان  تحت  � تشفسكي  الراوي  أن  مصاح�ا  الواقع  هنا  كون 

یت�ا و لشخص�ات  الوقائع  �مسار  المعرفة  معها  بروا�ة  دل  تقوم  نفسها  الشخص�ة  تكون  قد 
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

" الرؤ 1الأحداث  النوع من  أترجل  ، �ما و�تجلى هذا  الراوي  �قول  �ة في مقطع آخر حین 

و  التي  �خطوات  الفن�ة  اللوحات  تلك  �محاولة ملامسة  أقتله  قلق رهیب  �سكن  عیوني  في 

سر وراحت تراقب الزوار �صمت  ، فكتمت الن طوال عاشرته لسنی ق و ران الفندتصقت �جدال

و  الألوان  مغري  �سلطة  نفسه  أعماق  في  �عترف  العدو  �أن  �شرى  ألف  لقل�ك  تزف  ألوان 

ماه�ة    الممزوجة بدهاء غر�ب بدماء الرجال الحق ...لطالما غصت في جدال فلسفي عن 

�ي    �عفافتهاجعلني لمرات أمارس ملامسة الكلمات والعبث  هذا المصطلح الذي دوخني و 

هو نفسه الشخص�ة    في هذا المقطع الروائي نجد السارد  2تبوح لي �سر هذه الكلمات ..."

خوله للفندق، فعبر لنا عن خوالجه  د   ذ سرد لنا الأحداث التي وقعت عندال�طلة "شر�ف" إ

أقتله، عاشرته، لطالما ر المتكلم ( أترجل،  ، ونلاحظ استعماله لكلمات واقعة في ضمیالنفس�ة

یتلقى الأحداث م�اشرة  غصت، دوخني، أمارس تبوح لي ...) و�التالي فالقارئ هنا  من  ، 

 . الشخص�ة بدون وس�ط بینهما

الحنین وأذوب  أعانقهم  ع آخر من الروا�ة نجد قول الراوي:" أقابلهم في سر�ة و في مقط

أمام دموعهم تتقادفني الأحضاصمودا  أمي    ن من،  �حضني �صدر  وألقي  إلى أخت  أخ 

وسط النار الضعف تحت أقدامها ما أروعها من أم حین تصبر على فلدة �بدها في    وأذرف

�حساس غر�ب لذوق الطعام  غ �قدح ... أتناول وج�ة العشاء و لا �فر صبرا لا �كال �مك�ال و 

أ�ضا نجد الراوي �ستعمل    ، هنا3أرشفه مع قهوة �عبق أر�جها �زهرة تفتحت آنها �عقر أنفك "

 . تكلم �ون الراوي هو نفسه الشخص�ةضمیر الم 

:" تنتهي المعر�ة  النوع من الرؤ�ة حین قال الراوي   في مثال آخر من الروا�ة نجد هذا

  ؟ لأني أحمل �طاقة صحفي �مارس .. هل �نت المقصود من هذا الهجوم لصالح القراصنة .
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

هل لشخصیتي �ل هذا الاهتمام فتحاك مؤامرة ضدي   ؟مهنته الفضول�ة تحت أضواء شاح�ة

�ان  نقل �عض الشطحات ... ماذا  مطلوب منه تغط�ة حفلات الزواج و   أنا مجرد صحفي

ا الراوي �طرح تساؤلات على  ، هن 1س�حدث لو �تبت في صفحة الس�اسة مثلا أو الفن ...؟"

الي لا �قدم لنا أي معلومة  �الت فته تساوي معرفة الشخص�ة نفسها و ن معر نفسه إذ یبین لنا أ

 . جدیدة

أخذني تفكیري إلى روزا میلانوا  :" فتارة � ع آخر من الروا�ة نجد قول الراوي في مقطو 

آلتو  و   ما  التجمیل،  �عد عمل�ة  أحوالها  واإل�ه  سیتعرف علیها  و هل  ذاكرتي  لدها  تنس  لم 

ث من خلال  السارد یروي الأحدا، هنا  2نتقام من الشاب الذي نال من �رامتها "توعدها �الا 

استعماله لضمیر الغائب، و�ذلك المتكلم (�أخذني، آلت إل�ه، سیتعرف، تنس، نال أقضم  

 ، ورغم اختلاف هذه الضمائر إلا أن السارد �حافظ على مبدأ الشخص�ة الروائ�ة السارد ألح)

ا هي التي تقوم  كما نلاحظ أن الراوي هنا لا �قدم لنا أي معلومة حول موضوع روزا میلانو 

 . ها في الصفحات الآت�ة من الروا�ة�سرد أحداث قصت 

إذا ما �مكن استنتاجه من خلال دراستنا حول هذا النوع في روا�ة شقراء لرجل أحدب  

هو الشخص�ة ال�طلة في  ى نهایتها تتضمن على سارد واحد و هو أن الروا�ة من بدایتها إل

، وما  داخل الروا�ة �ختلف فیها الراوي   �ةحد ذاته شر�ف لكن هناك �عض المقاطع السرد

السارد �مكن ملاحظته أ�ضا هو أن هذا النوع من الرؤ�ة یتجلى في �ل أجزاء الروا�ة �ون 

 . هو نفسه الشخص�ة الروائ�ة 
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

 ): الشخص�ة  <الراوي  من الخارج (الرؤ�ة   .3

�عتمد �ثیرا ذ  هنا الراوي لا �عرف إلا القلیل مما تعرفه إحدى الشخص�ات الروائ�ة إ

عرف مطلقا ما یدور في ذهن  ، ولا �على الوصف الخارجي، أي وصف الحر�ة والأصوات

حك�ا من هذا النوع    إلا فإن  وي ش�ه تام هنا إلا أمرا اتفاق�ا�رى تودروف أن جهل الرا�طله و 

 . لا �مكن فهمه

منتصف  و       �عد  وجلي  واضح  �شكل  ظهرت  قد  السرد�ة  الرؤ�ة  من  النوع  القرن هذا 

العشر�ن على ید الروائیین الجدد ، ووصف الروا�ة المنتم�ة لهذا الاتجاه �الروا�ة الشیئ�ة  

لأنها تخلو من وصف المشاعر الس�كولوج�ة �ما أن �عضها �كاد �خلو من الحدث هناك  

غال�ا وصف خارجي محاید لحر�ة الأ�طال و أقوالهم و للمشاهد الحس�ة مع غ�اب أو تفسیر  

القارئ في مثل هذه الروا�ات �جد نفسه دائما أمام �ثیر من المبهمات عل�ه    أو توض�ح و 

�ج معینة  أن  دلالة  بنفسه لإكسابها  الش1"تهد  من  معرفة  أقل  �كون  هنا  فالسارد  خص�ة  ، 

إذ �صف ما �سمعه و  أكالروائ�ة  �عرف ماهوا ظاهر و �راه لا    ن مرئي مثر من ذلك فهو 

 . إلى أعماق ودواخل ونفس�ات الشخص�اتات وحر�ات وألوان ولا ینفد أصو 

ذ نستجلب  الرؤ�ة من روا�ة شقراء لرجل أحدب، إنمثل لهذا النوع الأول �مقاطع من  و      

:" لم أتم تمتماتي حتى وصلت تل�سها تنورة قصیرة ابتعت  مثال الأول الذي �قول ف�ه الراوي ال

على منطقتها  بلمسة بهلوان�ة    نص متر من القماش أدارتهان التراب، و �شبر على ر�بتیها بلو 

�عیون  و ، جزئه المكشوف  عرها الذي أطلقت سراحه على ظهرهاغطى شالعلو�ة بلون أب�ض و 

، و�عتمد السارد في هذا المقطع  2خضر هددتني في صمت �التزام الصمت حتى نطقت هي "

ة   أ�عادها الخارج�ة ( تنورة قصیر السردي على الوصف الخارجي للشخص�ة إذ یر�ز على  

، �عیون خضر ...)، فالراوي بلون التراب، نص متر من القماش، بلون أب�ض شعرها، ظهرها
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، و�التالي �خلو هذا المقطع  ر�زا على المظهر الخارجي للشخص�ة هنا �صف روزا میلانوا م 

أفكار هذه رف شیئا عن مشاعر و من وصف للمشاعر النفس�ة الداخل�ة إذن فالسارد لا �ع

 . نوا بل إن الشخص�ة تعرف أكثر منهالشخص�ة روزا میلا 

في مثال آخر �ش�ه المثال السابق �قوم السارد ف�ه بوصف محاید لشخص�ة أخرى  و      

�س�ف    حاج�انالب�اض    :" تقف على عت�ة ال�اب شدیدةمان من الناح�ة الخارج�ة إذ �قول إ� 

تقاطر وجعا  ن شفافة و�بتار قطعا امل لي في التصدي ثغرها خاتم ألماس القرمزي �شع م

، لماذا أراه سلطان الألوان حین تتسلح �من  لم أعشق قبل الیوم اللون الوردي  ،على مقلتي

 1تجعل منك خصما مط�عا لبر�قها ..."سها فتظهر �مظهر المحارب القوي و یل� 

ال قول  الروا�ة  نجد في مقطع آخر من  النور �صمت  راوي كما  �حاكي  :" في ظلام 

��ا�ا �لما تتعثر �سلالم المدرج لتصل إلى  یل�س الب�اض �حفر الأرض ذها�ا و   یتمایل ش�ح 

�وثقه على سبورة لم لدروب الوعرة ... �حاول إنقاذ ما ت�قى و النها�ة مشوهة لأنها سلكت ا

له �قا�ا ز�نة و تمنح  الفاضح ومسح  تبرجها  الفرصة لإحفاء  "ا  تراكمت علیها  ، هنا  2قحة 

، حیث �قدم لنا وصفا  لت فیها روزا میلانوا إلى المدرجالتي دخ الراوي �صف لنا اللحظة  

مظهر   یتضمن  و خارج�ا  ل�اسها  خلالها  من  میلانوا  المدرج روزا  لنا  �ذلك وصف  ز�نتها 

..)،  . �طر�قة غیر م�اشرة من المواصفات المقدمة ( ظلام ، سلالم ، سبورة ، تبرجها ، ز�نة  

ي القصة و�التالي فهو �ستعمل ضمیر الغائب   ونلاحظ أن السارد هنا غیر مشارك تماما ف

�الخوال له معرفة  ل�ست  �أفكارهافالراوي  النفس�ة لشخص�ة روزا میلانوا ولا  فروزا همنا ،  ج 

 .أكثر معرفة من السارد
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 السرد في الروا�ة  جمال�ة  3.2

 مدلوله وتجل�اته في الروا�ة: التناص 1.3.2
ومشاكله    وطرحت قضا�اهتعتبر الروا�ة من بین الفنون الأدب�ة التي عالجت هموم الإنسان    

�القراءة    في �غري  الناقدقالب  ا  و�حرض  الأدبي  على  النوع  هذا  أعماق  في  وهي  لغوص 

بوصفها نصا شأنها شأن أي نص مهما �ان نوعه أو جنسه تتفاعل مع معظم النصوص  

وتكمن أهم�ة تفاعلها مع النصوص في    دین�ة، و ثقاف�ة أو  ك�فما �انت طب�عتها تار�خ�ة أ

 �التناص. هذه الظاهرة الأدب�ة تسمى  و  للنص،إعطاء رؤ�ة جدیدة 

 : عر�ف التناصتأولاـــ 

 : لغةأ ـ 

التناص  وردت        العرب   في�لمة  النص   لسان  الشيء، نص  :  �معنى:" نصص  رفعك 

: ما رأیت رجلا  قال عمرو بن دینارأظهر فقد نص و  ، و�ل ما  الحدیث ینصه نصا: رفعه

ومن    �قال نص الحدیث إلى فلان أي رفعه ، و من الزهري، أي أرفع له وأسندهأنص للحدیث  

أظهرته ومن قولهم نص    ، و�ل شيءجعلت �عضه على �عضقولهم نصصت المتاع إذا  

، �قال نصص الرجل  المتاع نصا: جعل �عضه على �عض، و�ل شيء أظهرته فقد نصصته 

فهم  ، إذا من خلال هذا التعر�ف الذي قدمه ابن منظور للتناص ن 1إذا استقى عل�ه "غر�مه 

 . نص ما مع نص آخروالرفع و�التالي هو تداخل �أنه حصر المعنى في الإسناد 
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 : ب ـ اصطلاحا

الاصطلاح�ة في الخطا�ات النقد�ة  واجه هذا المصطلح اختلافات �ثیرة في التعر�فات  

جد هذا المصطلح قد  �احث �عرفه �ما یراه أنسب و �منظوره الخاص ، فن ، لأن �ل  الحدیثة

التداخل النصي أو التفاعل    ، السرقة ... �ما �حمل معنىخذسمي �الاقت�اس، التضمین، الأ 

امتزاجها   س المعنى ألا وهو تداخل النصوص و ، و�ل هذه المصطلحات تحمل نف النصي

ناص �عني  :" التللتناص في قولها التالي  ت�فاجول�ا �ر�سالمنطلق نستجلب تعر�ف    ومن هذا

أخرى إذ أن �ل نص هو تسرب  عن قول مأخوذ من نصوص  التقاطع داخل نص لتعبیر  

هذا المفهوم الذي وضعته هذه الناقدة یوضح لنا أنه لا �مكن فهم  ، و 1تحو�ل لنص آخر "و 

الر  دون  نص  س�قتهأي  التي  النصوص  إلى عشرات  �ل نصجوع  وجود  لأن  رض  �فت   ، 

 . �الضرورة وجود نص أخد منه 

ص السا�قة داخل أو ضمن نص  إذا فالتناص هو ظاهرة أدب�ة �قوم على اتحاد النصو     

 . بداع�ة جدیدة ممزوجة بنصوص قد�مة �التالي تنتج لنا نصوص إ جدید وتفاعلها و 

 : تجل�ات التناص في الروا�ةثان�اـــ 

أحدب مع نصوص       لرجل  تعالقات روا�ة شقراء  الكشف عن  الجزء  سنحاول في هذا 

    ، الس�اسيوهذا من خلال العناصر التال�ة: التناص الدیني أخرى مهما �انت طب�عتها 

 . ؛ �لها متفاعلة مع النص الروائيلتار�خي، والتناص التراثي او 

 التناص الدیني : 

مادة ح�ة للخطاب الروائي الحدیث، نظرا لثرائه وما یتمیز �ه من    �عتبر الموروث الدیني     

�ضفاء  ین الروائیین في انتاج معانیهم و قد استقى منه الكثیر من المبدعفصاحة و�لاغة، و 
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الروائي ف�ه �ل ما �حتاجه من رموز  �عد عمیق لتصوراتهم لتعبیر عما یر�د من  ، ف�جد 

و  مختلفة،  ال�عتقضا�ا  الكر�م  القرآن  و بر  الأول  یلجأ  مرجع  الذي  المقدس  جل  النص  إل�ه 

، وعند  ي أعجزت الكثیر من المفكر�ن والأد�اء�لاغته الواضحة الت الأد�اء وذلك نظرا لق�مته و 

�عد  ا نجد للقرآن الكر�م حضور �ارز و�أشكال مختلفة و لهذه الروا�ة التي بین أیدین   قراءتنا

التجر�ب في الروا�ة الجزائر�ة   أصیل و هذا الموروث هو ضرب من الت استحضار الروائ�ة ل 

أحقق الرؤ�ا  ط من السنوات العجاف و :" أمهلني فقفنجدها تقول على لسان �طلها شر�ف

 ىْ رَ أَ   يْ نِّ إِ   كُ لِ مَ الْ   لَ اْ قَ وَ   ﴿ة القرآن�ة إذ �قول الله عز وجل  ، هذا القول �حلنا إلى الآ� 1المقدسة " 

  لأَُ مَ الْ   اْ هَ یُّ أَ   اْ �َ   اتٍ سَ �ِ اْ �َ   ىْ رَ خْ أُ وَ   رٍ ضْ خُ   تٍ لاَْ بُ نْ سُ   عُ �ْ سَ  وَ فٌ اْ جَ عِ   عٌ �ْ سَ   نَّ هُ لُ كُ أْ �َ   نْ اْ مَ سِ   تٍ اْ رَ قَ �َ   عُ �ْ سَ 

فهذه الآ�ة تحیل إلى الرؤ�ا التي رآها الملك  ،  2﴾  ونْ رُ َ�ايْ إِنْ ُ�نْتُمْ لِلْرُؤَْ�اْ تُعَبِ ؤْ رُ   يْ فِ   يْ نِ وْ تُ فْ أَ 

 للتعبیر عن الحالة النفس�ة . حیث اقت�ست الروائ�ة لفظة العجاف  

قت�س من الدین الإسلامي في قولها:" تمتد إلى خروج  في مثال آخر نجد الروائ�ة ت و 

، الماضي �م وراءه مقابلة قدر�ة مع الشقاء، �عدما ترك النعآدم من الجنة ونزوله الأرض

حواء  الروائ�ة لنا قصة آدم و نا اقت�ست  ، وه3إلیها مسلمین منقادین "حواء حین تغو�نا فنعود  

وقد جاء  ونزولهما من الجنة إلى الدن�ا حین أغواهما الش�طان لینزلا من مكانة عال�ة ومقدسة  

  نِ اْ فَ صِ خْ �َ   اْ قَ فِ طَ وَ   اْ مَ هِ تِ آَ وْ سُ   اْ مَ هُ لَ   تْ دَ بَ   ةِ رَ جَ شَّ لْ اَ   نَ ا مِ قَ اْ ا ذَ مَّ لَ فَ   ورٍ رُ غُ ا �ِ مَ هُ لَّ دَ فَ   ﴿في قوله عز وجل  

  انَ طَ �ْ شَّ الْ   نَّ إِ   اْ مَ كُ لَ   لْ قُ أَ وَ ة ِ رَ جَ شَّ الْ   اْ مَ كُ لْ تِ   نْ عَ   اْ مَ كُ هَ نْ أَ   مْ لَ أَ   ـاَْ مهُ �ُ رَ   اْ مَ هُ اْ دَ اْ نَ  وَ ةِ نَّ جَّ الْ   قِ رَ وَ   نْ مِ   اْ مَ هِ یْ لَ عَ 

لنا �أن الدن�ا �الش�طان في مغر�اتها الراوي في وهي هنا تحاول أن تبرز  4﴾  نْ ی بِ مُ   وٌ دُ عَ   اْ مَ كُ لَ 

 القصة �قصته مع نورهان . الروا�ة ر�ط هذه 
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:" �وني بردا  الدیني في قول الراوي كما نجد مثال آخر في الروا�ة یدل على التناص  

  ﴿ :من القرآن الكر�م من قوله تعالى  وهنا الروائ�ة اقت�ست هذا القول  ،1وسلاما على قلبي "

أن تكون النار  في هذه الآ�ة أمر الله عز وجل  2﴾  مِ �ْ اهِ رَ إبْ   ىْ لَ عَ   اْ مً سَلاَْ وَ   بَرْدًاْ   نِيْ ُ�وْ   نَارًاْ   اْ �َ 

 . زاد النص جمالا فن�ا ودلال�اقت�اس �اردة على إبراه�م، هذا الا

ي ترمز الى الدین الإسلامي مثل (ج�ار  كما و�رزت في الروا�ة العدید من الكلمات الت 

المسلمین، مقدسة،   الصابرات،  العدالة الإله�ة،  إلهي،  �ا  إله�ة،  ،  التقوى، خلق اللهمعجزة 

، عمدت الكات�ة  دین والى القرآن الكر�مالتأمل في الطب�عة ...) �ل هذه الكلمات تحیل الى ال

، ومن  �ا وجمال�ا والتأثیر في القارئ الى استعمالها داخل هذه الروا�ة لأجل تقو�ة المعنى دلال

 . رى لأجل اطلاعه على الدین الحن�فجهة أخ 

 لتناص الس�اسي والتار�خيا : 
إن الدارس للروا�ة �جد أنها مرت�طة �الثورة الجزائر�ة وذلك �طر�قة غیر م�اشرة إذ نجد  

، وفي هذا نستجلب  للثورة و�ذلك للس�اسة الجزائر�ة  الروائ�ة استعملت �لمات ورموز موح�ة 

 : ت على التناص الس�اسي والتار�خي�عض المقاطع التي احتو 

ور  لا یرعبها ش�ح الحق�قة تأبى الظهتخجل و ت الجدور العر��ة التي لا  "لكن شخص�ة ذا

�خجل  أكثر  �حمل أجداده السلاح لفترة قرن و   ، إن منت الغرب والأكل من فتات الموائدببدلا

�ة  هنا الروائ�ة تر�د أن تبین العلاقة الس�اس  3�ین السطور "أن یتعرى قلمه خلف الأوراق و 

لى الجزائر و��ف  مدة الاستعمار الذي وقع عا �كل وضوح  ، وتبین لن جزائر وفرنسابین ال

و�رز جمال�ة هذا المقطع    و�التالي فهذا التداخل زاد في إ�ضاح المعنى  ،تصدى له أجدادنا

 .الروائي
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الثو  إلى  تحیل  �لمات  الروائ�ة  و استعمال  شهیدارة   ): منها  نذ�ر  ممزق  الس�اسة   ،

، عمیل  لانتصار، الاستغلال، الجبهة، الفداءنرالات، المجاهد، معر�ة، حرب، االأطراف الج 

 . المخابرات الجزائر�ة ...) فرنسي

: (المجاهد عمار الطاه، بوعلام ل�طنا  ملت شخص�ات رمز�ة للثورة تمثل في كما استع

وتار�خ�ة و�ذلك س�اس�ة عن  الجدة)،   ثقافة عامة  القارئ  یزود  �مجمله  التوظ�ف  إن هذا 

ثنا�اه جمال�ة من خلال تثبیت الأحداث واستعمال الرموز    ، �ما حمل هذا التناص فيالجزائر

عي من خلال ر�ط الس�اسة الإبدا نص الروا�ة التوض�ح في المعنى والجمال الفني و  مما زاد

 .�الروا�ة

  التناص من الموروث الشعبي : 

توظ�ف  �عد  تقالید والأعرف �ل أمة من الأمم، و الفكار و �عتبر التراث الوعاء الحامل لكل الأ

  ناد�ة، وتعتبر  �ة التي تفتح علیها جل الروائیینالتراث في الروا�ة من أهم التقن�ات الحداث 

الجزائري في روایتها شقراء من هؤلاء المحدثین التي وظفت أشكال التراث الشعبي    مداني

 : التي تحتوي على هاته الأشكال ومن ذلك نذ�ر �عض المقاطعحدب لرجل أ

لمثل الشعبي  ن هذا الكلام مقت�س من ا، إ1ل�س �ل ما ینشر أد�ا "ا و " ل�س �ل ما یلمع ذه� 

دوا لنا ثمینا أو  هو �عني ل�س �ل ما یب الإنجلیزي الذي �قول:" ل�س �ل ما یلمع ذه�ا " و 

 الكتاب.  ، ففي الروا�ة ر�طت هذا المثل �غیرة شر�ف منحق�ق�ا هو �ذلك

:" من شاب على الأمثال الشعب�ة نجد قول الراوي   قت�اس منوفي مقطع آخر یتناول الا

غة أخرى یدل  � �دل هذا المثل على تغلب الط�ع على التط�ع أو �ص و   2شيء شاب عل�ه "

، وفي الروا�ة استعملت الروائ�ة هذا  بر على شيء �قي عل�ه أو مات عل�هعلى أنه من �

 . �فخلاق الحسنة التي قام علیها شر الأن لنا التر��ة و المثل لتبی
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ظفته الروائ�ة لتدل على  قد و و   1:" سأترك الجمل �ما حمل "وفي مثال آخر قال الراوي 

، فهذا التوظ�ف التي قامت �ه الروائ�ة عمل على إعطاء الروا�ة قوة اللفظ والمعنى  الابتعاد

 . تحمل وعاء تراثي  كما ساهم في إضفاء للغة لمسة تراث�ة 

و  قد  الروائ�ة  أن  نلاحظ  الأغن�ة    ظفت كما  وهو  ألا  الشعبي  التراث  من  آخر  شكل 

 :"في احدى مقاطع من الروا�ة فتقول ذلكالشعب�ة و 

 ولیدي من �لش مقیوم   ...  هذا عرسك �ار�ح الرا�ح و�دا قالوا الفألأ

 خدمت جات من الجلفة     سوار مشیب         حیز�ة مدایرا

 طا�عوا الخ�ط مع اللحفة    الفارس عاقب یتنقب            

 والبنات للر�م یوالوا     البنات من خیر الشلة          

 هاتوا منه ��الوا    لخیر من قمح الشتلة           

 في لعراس راكبها ساس     إ�مان شاحب عل�ا              

 2الر�اب مهدي من تونس "و                          والحدة �م�العثار 

الروائ�ة في صفحة من صفحات روایتها على   التي وظفتها  الشعب�ة  تدل هذه الأغن�ة 

أجواء الأعراس الجزائر�ة مما یتخللها من فرحة أهل العرس ور�طت هذا التوظ�ف لأجل  

توض�ح الفرحة والسرور التي تنعم بها إ�مان في یوم زفافها مما أعطى للنص هذا التوظ�ف  

 .ة فن�ة �ارزةجمال� 

ى في هذا المقطع  الروائ�ة لم تغفل عن توظ�ف الشعر وذلك یتجلأن  �ما نلاحظ   

 ، فهذا القول  3:" إن أردت یوما الح�اة فلابد أن �ستجیب موت العدو "السردي حین قالت
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

 :  شعري لأبو القاسم الشابي حین قالمقت�س من بیت 

  ح�اة      فلا بد أن �ستجیب القدرإذا الشعب یوما أراد ال     

، مما أعطى للكلمات قوة بي �ون الروائ�ة اقت�ست من الشعروهذا التناص �عتبر تناص أد 

 . لالة و�ین جمال�ة التعبیر اللغوي المعنى والد

ظ أن الروائ�ة  إذا من خلال دراستنا لأنواع التناص داخل هذه الروا�ة التي بین أیدینا نلاح     

الشعب�ة والأدب�ة مما   �ذلك �الثقافةدة �الثقافة الدین�ة والس�اس�ة و ذات ثقافة عال�ة �ونها متزو 

التي وظفتها من النصوص الأخرى مهما   هذه الاقت�اساتن تنقل لنا من خلال استطاعت أ

 . وأعطت للقارئ ثقافة عامةتلك الثقافات كانت طب�عتها  

 :الروا�ة  تجل�اته فيالانز�اح  2.3.2

 :مفهوم الانز�اح ـــ أولا 

 : لغةأـــ   

من الفعل نزح الشيء ینزح نزحا ونزوحا: �عد وشيء    هو "  لسان العرب الانز�اح في  

 :نزح نزوح: نازح، أنشد ثعلب

قم  الدار فهي تنزح نزوحا إذا �عدت و ، ونزحت  مذلة نزح عن دار قومك فأتي شتمي""إن ال

 مناز�ح  

 : سیده، وقول أبي ذِؤ�ب  ابنقال 

 عن غلب �أنهم      جرب یدافعها الساقي مناز�ح  وصرح الموت 

 �لد نازح  إنما هو جمع منزاح وهي التي تأتي إلى الماء عن �عد، ونزح �ه وأنزحه، و 

 1: عبد المس�ح جاء من بلد نز�ح أي �عید "ووصل نازح: �عید وفي حدیث سط�ح

 
 . 232-231، ص ابن منظور: لسان العرب - 1
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

ابن منظور لكلمة الانز�اح قد حصره في معنى    نلاحظ من خلال التعر�ف الذي قدمه

 . الكلمة عن معناها الحق�قي ابتعادال�عد �معنى 

 : اصطلاحاـــ   ب 

، وقد اختلفت تسم�ات  طلح غیر مستقر �ونه عسیر الترجمة نز�اح مص نجد مصطلح الا   

(التجاوز منه  ال�عض  نذ�ر  الحدیثة،  الدراسات  في  المصطلح  الا هذا  الإطاحة  نحراف،  ، 

  �احث وضع المصطلح الذي یراه أنسب ، الخرق ...)، فكل  المخالفة، الانتهاك، التحر�ف

 . 1لكن هذه التسم�ات تا�عة لعائلة الانز�اح إذ تحمل نفس المدلول "

  لقد أجمع ال�احثون على أن مفهوم الانز�اح یتمثل في "الخروج عن المألوف أو ماو 

لكنه  �قتض�ه الظاهر أو هو الخروج المع�ار لغرض قصد ال�ه المتكلم أو جاء عفو الخاطر  

 . 2�درجات متفاوتة "�خدم النص �صورة أو �أخرى و 

روج عن  إذن الانز�اح هو ع�ارة عن خطأ مقصود من طرف الكاتب إذ �ستعمله للخ     

في القواعد اللغو�ة فتصدر  المتواضع عل�ه و�التالي �حدث خرق  النمط التعبیري المألوف و 

 . فن�ة  عنه جمال�ة

 : تجل�ات الانز�اح في الروا�ةثان�ا ــــ 

التزامن من خلال انتهاجها  في روایتها على منطق التلاحق و   يناد�ة مداناعتمدت  

بدایته �ما أنه لا �قدم �ل  ، فالسرد لا �كتمل مند  ل�ات التي تخدمها في سرد الأحداثللآ

، ونلاحظ  إلى ذلك  ماین �الملحقات أو �الزمن الماضي واللغة و متدرج �ستع �نما هو  شيء و 

أن الروائ�ة هنا قد اعتمدت على ظاهرة الانز�اح في تطبیق هذه الآل�ات مما ساهم في تقد�م  

 
، مج  لمحمد الر��عي، مجلة جامعة زاخو�ة تعالى وجع مالك  شعر�ة الانز�اح في روا: �وثر علي محمد صادق ج�ارة - 1
 . 213- 212، ص م2013،  1، ع 1
، ص  م2010،  2، ط  التوز�ع، عمان، الأردنو یوسف أبو العدوس: الأسلو��ة الرؤ�ة والتطبیق، دار المسیرة للنشر  -   2

175 . 
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

القارئ الأحداث �طر�قة ف التأثیر على  اللفظ والمعنى وقوة  إبداع�ة تحمل جمال�ة  ، وقد  ن�ة 

ادة اللغو�ة فهو �ختص  اح الاستبدالي �ثیرا �ونه متعلق �جوهر الممالت في استعمال الانز� 

  لیب الأداء غیر الم�اشر أو �قول آخر أسلوب ضمنيهو أسلوب من أسا�الألفاظ والكلمات و 

ي هي عمود  �نا�ة واستعارة هذه الأخیرة الت ا على الصور البلاغ�ة من تشب�ه و و�عتمد �ثیر 

 . هذا النوع من الانز�اح

 التال�ة: مقاطع السرد�ة التي تحمل التشب�ه في الروا�ة نجد الأمثلة ومن ال    

وهذا التشب�ه    1" یتصدق بها أحد المختطفین الذي �ان �ش�ه إلى حد ما مدفع �قاعدة ثابتة "

ا �حیلنا إلى أن هذا الرجل  هذلذي اختطف شر�ف �المدفع الثابت و هنا صر�ح اذ ش�ه الرجل ا

مدفع" "ال"المختطف" ووجه الش�ه  تشب�ه ذ�رت �ل أر�انه المش�ه �ه  هذا الو   قوي، ضخم و 

 . مما أعطى دلالة واضحة ومعنى قوي   وأداة التشب�ه "�ش�ه"

یذ�ر    وفي آخر  "الراوي:مثال  لنعومة ملامحها  في  الأمیرات  تش�ه  �انت  وهنا  ،  2" 

تشب�ه دلالة ا�حائ�ة  الراوي قام بتشب�ه حبیبته الماض�ة نورهان �الأمیرات في النعومة فهذا ال

 نورهان. على صفة الجمال التي تتمتع �ه 

" صاحب العیون الخضر التي تصرخ    : في مقطع آخر من الروا�ة نجد الراوي �قولو 
  هذا، فهنا ش�ه عیون بوعلام ل�طنا الخضرا �الوطن و 3رجولة �أنها وطن �أكمله ینظر إل�ك "

لنا معنى  �التالي انزاح في التعبیر �ي �قدم  حب هذا الرجل وطنه واخلاصه له و   �حیل إلى
:" إنك  ل�طنا حین قال الراوي في الروا�ة، �ما نجد تشب�ه آخر لبوعلام  �طر�قة غیر مألوفة
�ختفي في  ش�اح لأنه �ظهر متى أن أحب ذلك و ، هنا أ�ضا شبهه �الأ4كالأش�اح الطیبین "
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لنادیة مداني – آلیھ السرد و جمالیتھ في روایة شقراء لرجل أحدب الثاني الفصل   

هذا التشب�ه ترك  فة الطیب دلیل على أنه رجل طیب القلب و رمشة عین لكنه أضاف ص
 �ذلك في الصورة الإ�حائ�ة وقوة تأثیرها على المتلقي. فن�ة في التعبیر و  جمال�ة

، أما الاستعارة فنجدها قد برزت �ثیرا في هذه الروا�ة سنتطرق إلى  هذا �النس�ة للتشب�ه     
هنا  و   1تل�س ثوب الردة " " تتبرج الكلمات و لة التي تتضمنها حیث �قول الراوي:�عض الأمث 

ي مختلف عن النمط الذي وضعتا  "تل�س" ینتم�ان إلى نمط دلالتین "تتبرج" و نلاحظ أن اللفظ
، و�التالي فإن هذه الاستعارة لمتین متعلقتین �المرأة المتبرجة، فمن المألوف �أن هاتین الكف�ه

يء من لوازمه وهي تتبرج و تل�س الثوب  هي استعارة مكن�ة لأنه حذف المش�ه �ه و ترك ش
 هذا یبین لنا ��ف�ة اختراق الكات�ة للمعاني والتلاعب �الألفاظ مما ینتج دلالات ا�حائ�ة  و 

 . وتعبیرات جمال�ة تتمتع بلغة فن�ة
  2: " ینزلق الحرف فتتكسر المعاني "یتناول الاستعارة نجد هذا القول   في مثال آخر و 

�ة هنا  تنكسر تحمل دلالة حس�ة مرت�ة �الأش�اء الملموسة لكن الكات نلاحظ هنا �لمة تنزلق و 
�التالي انزاحت الدلالة وشكلت لنا ر�طتها �الأش�اء المعنو�ة، فقد ر�طتها �الحرف والمعاني و 

 . ه �ه وتر�ت لنا قر�نة دالة عل�هاستعارة مكن�ة من خلال حذف المش� 
لنا 3:" تمطر الأ�ام أوجاعا "آخر في الروا�ة عن الاستعارة نجد في مثال      ، هنا نقلت 

إ�حائ�ة الكات�ة ع�ارة تمطر من دلا إلى دلالة  إذ أخرجت �لمة تمطر من  لتها الاصل�ة   ،
، و�التالي زاد في التعبیر  نو�ة مرت�طة �المشاعر والأحاس�س دائرتها المحسوسة إلى دائرة مع 

   .والب�ان قوة المجاز
إذا أخیرا نلاحظ أن الروائ�ة قد ط�قت ظاهرة الانز�اح في روایتها �ثیرا مما جعل المتن      

قوة دلال�ة استطاعت من خلالها الكات�ة أن  روا�ة یتضمن جمال�ة فن�ة �ارزة و النصي لهذه ال
الجمل  �الألفاظ و حداث �ما وأن التلاعب  تؤثر على القارئ من خلال انجذا�ه لاستكمال الأ

 الكات�ة. الذوق الفني التي تتمتع بها  زاد القارئ التشو�ق والإثارة والإحساس �الجمال�ة الفن�ة و 
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 الخاتمـــــــة

النتائج حول  هذه    وأخیرا �عد    أهم  ال�حث إلى رصد    آل�ةالدراسة الأكاد�م�ة وصل 

 ، وهي �الآتي:  في روا�ة شقراء لرجل أحدب السرد

 نتائج الفصل الأول:  ـــ1

ــــ مثل السرد الإطار العام الذي من خلاله یتشكل النص الروائي، فهو ع�ارة عن الحكي  *

والطر�قة التي تنقل الحكي وذلك عن طر�ق الشخص�ات التي تمثل تلك الأحداث �الإضافة 

 إلى عناصر أخرى. 

*ــــ �قوم السرد على ثلاثة مكونات تتمثل في: الراوي، المروي، المروي له، و�دونها لا وجود  

 للسرد. 

قامة دراسات نقد�ة *ــــ انفتاح نقاد العرب على التوجهات النقد�ة الغر��ة، مما سمح لهم �إ

 �ارزة في مجال السرد.

 : نتائج الفصل الثاني ـــ  2

من حیث البناء السردي  "شقراء لرجل أحدب  "في روا�ة    ناد�ة مدانيـــــ اعتمدت الكات�ة  *

لسرد   الوراء  إلى  �الرجوع  الشخص�ة  تقوم  استرجاع لأحداث حیث  آل�ات سرد�ة من  على 

غامضة أو مجهولة    الكات�ة لتوض�ح أحداث تكون جاء هذا رغ�ة من  قد  و   أحداث مضت

مقاطع   تمیزت  حیث  للقارئ،  و �النس�ة  �التداخل  الروا�ة  في  بینها  الاسترجاع  ف�ما  التعقید 

شخص�ات لل  افالكات�ة نجحت في مزج الأ�عاد الدلال�ة للزمن مزجا فن�ا من خلال استحضاره

 . الماض�ة وأزمتها ال�عیدة

هذه الروا�ة دور �بیر فمنه ما تحقق ومنه مالم یتحقق حیث ان   ـــــ �ما لعب الاست�اق في*

، وهذه  ي على تعر�تها ووصفها في المجتمعذلك مرهون �الظروف المعینة التي �عمل الراو 

 . لعات مستقبل�ة متعلقة بوعي ال�طل المفارقات الاست�اق�ة ت�قى مجرد تط
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 الخاتمـــــــة

ا�طائه  نا أكثر في تسر�ع السرد و تبرز ل  ـــــ �ما اعتمدت على تقن�ات الإ�قاع الزمني �ي *

�ذلك تختصر أحداث  استعمالها لآل�ة تلخ�ص الأحداث و من حین لآخر وذلك من خلال  

 .فترات زمن�ة قد تخل �مسار السرد زمن�ة طو�لة �ما تلجأ لآل�ة الحذف من خلال حذف

�بیر �سبب  آل�اته في النص الروائي �ان فاعلا ل�كتسب بذلك شأن  ــــ إذا فحضور الزمن و *

 .من الأحداث الخ�ال�ة والواقع�ة  براعة الروائ�ة في تحو�له إلى مادة طب�ع�ة نقلت مز�جا

ذ تتمظهر الأنواع الثلاثة: الرؤ�ة من الخلف، الرؤ�ة  تلاف زوا�ا النظر في الروا�ة إـــــ اخ*

 .مع، والرؤ�ة من الخارج

لروا�ة في قالب فني جمالي من  وضع نص ا  والتناص علىنز�اح  الا  لت ظاهرتاـــــ وقد عم*

�ل القواعد المألوفة مما �جعل القارئ �شعر    وخروجها عنخلال تلاعب الكات�ة �الألفاظ  

 الروائ�ة. یدله على التذوق الفني التي تمتلكه هذه  والإثارة �ذلك�المتعة والتشو�ق 

التر�یز  ـــــ  * شدیدة  أنها  الروا�ة  لهذه  دراستي  خلال  من  القول  �مكن  رغم�ما   والتكث�ف 

فالروا�ة صع�ة    والرموز،صفحاتها القلیلة إذ تحمل منوال القصائد الحداث�ة الملیئة �الطلاسم  

القار  تدعلى  لكثرة  بها  یلم  أو  یتا�عها  أن  إلى مجال    وتحل�قها من  اخلهائ  وتداخل  مجال 

الروا�ة الجزائر�ة قد اقتحمت التجر�ب من �ا�ه  المتناقضات، �ما أنّ    ا بینوجمعه  ع�اراتها

واهتمامها  ، ومن خلال توظ�فها تلفةالواسع �إبداع وفن�ة عال�ة لامتزاجها �الأجناس أدب�ة مخ

 الغر��ة. روا�ة فن�ة تلتحق �الروا�ة  �العناصر السرد�ة ارتقت إلى

 

 



 

 الملاحــــــــــق
 



74 
 

 للكاتبة ذاتيةالسيرة ال: 

ظم الكاتبات ميلادها كمعتعد نادية مداني كاتبة وروائية جزائرية بامتياز لم تنشر تاريخ 
ين تحاد الكتاب الجزائريهي عضو في اتخصص علوم تجارية، و ، درست في الالعربيات

 31سن  ، وزاولت الكتابة منوعملت معلمة بعقود متقطعةعملت في مصلحة الضرائب 
 :دبية عديدة في الشعر والنثر منها، لديها أعمال أسنة

 " 5002سجينة أوراقي " عام  
 حقد أنثى " مجموعة قصصية بعنوان ": 
 سيدي الوهم "مجموعة قصصية ثانية بعنوان ": 
   " سيرة ذاتية "الزهور تذبل لتموت 
  توأم الشمس "  قصصية بعنوانمجموعة " 
 " رواية " الشقراء لرجل أحدب 

 نقدية.دراسات وقصائد شعرية و  إلى خواطر ومقالاتبالإضافة 
 ملخص رواية الشقراء لرجل أحدب: 

، هذه الرواية م4102في سنة " شقراء لرجل أحدب" روايتها  نادية مدانيأصدرت  
ك المونولوج بتكني بطلها ذلك على لسانها تسرد بطريقة السيرة الذاتية و التي جاءت قصت

تطاعت ، كون الروائية اسأن يمسك خيوطها بيدهالفلاش باك إذ يصعب على القارئ داخلي و ال
  .لقارئ العادي أن يلم بكل أحداثهامن التلاعب بالأحداث بطريقة حداثية إذ لا يمكن ل

حكاية أفراد من المهاجرين المغاربة الذين "  حدبشقراء لرجل أ" رواية  لنا  وتروي 
لكن  ،عن عمل و مستقبل مشرق قد ينتظرهمالبطالة بحثا فقر و إلى فرنسا هربا من ال هاجروا

في فرنسا تأتي الرياح بما لا تشتهي السفن فينسلخ بعض هؤلاء المهاجرين من ماضيهم و 
 والذي هو بطل هذه الرواية إلى اسم " شريف" ينسوا أحلام آباءهم و أمهاتهم فيتحول اسم 
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ف ... ويدرك شري" روزا ميلانو " إلى  "شاكرروزا " ، وتتحول  " مشال" مزيف يتمثل في 
تقاليده وضوحه وصراحته وتمسكه بقديم وشقيق لشهيد ، إن اخفاقه بسبب  هو ابن مجاهدو 
 لطالما حذره أصدقاءه من الصراحة غير المغلفة بالغموض ..و 

سجل يشطحات و بعض ال الأزواج ونقلكصحفي لتغطية حفلات " شريف " يذهب و 
ما انتقلا دمن " جون تامسون " ثم يتابع التسجيل بع" روزا ميلانوا " واجلنا وهو في حفلة ز 

فيعمل  ،دور الخائن" ميشال " أو " شريف  " ثم يتقمص باريس،إلى فندق جبال الألب في 
 النقاب عن عصابة لتهريب الآثار الثمينة. مع المخابرات الجزائرية ليزيح

يم عصابة الذي هو زع عند زوجهايعمل ريف بزميلته الصحفية "نورهان " و يلتقي ش ثم
، بعدها يقوم بتقمص دور صاحب شركة لحفر أنابيب المجاري المائية بالأرياف تهريب الآثار

اة خلال هذه المهمة يلتقي شريف بالفتمة الموكلة إليه من قبل الزعيم و المه تنفيذلأجل 
 .ينهما الزواج في نهاية القصة"إيمان" الذي يتم ب
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 :الملخص

وفي هذا كان  ،مدانينادية الكتاب  ومن هؤلاء؛ الرواية كتاببرع العديد من لقد  
جموعة م طرحتحيث  أحدب،حول آلية السرد في رواية الشقراء لرجل يدور  موضوع بحثي

 ايتها؟رو مدى وفقت نادية مداني في توظيف آلية السرد في  أي   منها: إلىمن التساؤلات 
للإجابة عن و  الرواية؟في مواطن الجمالية  وفيما تتمثل استخدمتها؟الآليات التي  وماهي أهم

قدمة ثم ماية بحثي قمت بوضع خطة متمثلة في: بدفي هذه الإشكاليات التي تعرضت لها 
خاتمة  متطبيقي ثلفصل الثاني فهو فصل اأما  ،العرض إلى فصلين: الأول نظري قسمت 

 إليها.نتائج التي توصلت ا أهم الموضحة فيه

لى تعتمد ع وبذلك نجدهاالروائية قد اعتمدت على الرجوع بالذاكرة للوراء إذ نجد  
بيرة على الكاتبة تمتلك قدرة ك ، كما أن  الاسترجاعفينتج لنا الاستباق و  تكسير خطية الزمن

اتبعت  مغزى  لكي تكون دراستي ذاتو ، واستدعاء الخواطر واستبطان الذاتتحليل المشاعر 
كما  سيميائيالالمنهج ، الوصفي التحليليالمنهج  ،التاريخيالمنهج عدة مناهج تتمثل في: 

 ه الدراسة. مراجع مهمة تخدم هذمصادر و  اعتمدت على

 الكلمات المفتاحية: آلية السرد، الزمن، التبئير، التناص، الانزياح، الرواية.

Summary: 

A novel book has caught me; it is a civil club, and in this was a 

research topic revolves around the mechanism in the novel of the 

blonde-haired person for anem, where set of question, including to 

any medecine, a civil club in the employment of the narrative 

mechanism in its novel? What are the most important mechanism you 

used? While represent a aesthetic citizen in the novel? And to answer 

these problems at the beginning of my research have developed q plan 

of: and then the show was divided into two chapters: first theoretical, 

and the second chapters is an application separation and the 

conclusion in which the most important findings are made. 



As we find the novels have been adopted to refer to the memory 

for lead and so we find it dependent on crowding it; and leads us and 

retrieval, as the writer has a great ability on analysis of feeling and 

self-suffocation  and summons the thoughts, and to be a long term 

student followed  several curricula representing: historical approach, 

analytical descriptive approach; cystic curriculum as adopted on 

source and references to serve this study.  

Keywords: narrative mechanism, time, microorganism, trace, 

flowering, novel. 
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