
 

 

 0202/0202السنت الجامعيت:    

         

 

 

 

 

                             
 

 

 

 الجامعي عبد الحفيظ بىالصىف لميلت المركس
 

                                                                                                                                                                                                                 قسم اللغة والأدب العربي                                              الآداب واللغات         معهد

 ........... المرجع:

 
 

 

 في اللغة والأدب العربيالماستر  مذكرة مقدمة لنيل شهاد

 أأدب جزائريتخصص: 
 

 

                                                                             :ةالأستاذإشراف                                                           :  تبالطالإعداد 
                                                                                                         سعاد حميدة                                                                 صبريه رميتت*
   

 معهد الآداب و اللغاث     

 الاجنبيتميدان : الأدب  اللغاث     

 

كا الرايس ينيرسم غرولا عتبات النصية في ديوان كاليغال

 "لـ "عز الدين ميهوبي
 

 جمهىريـت الجسائـريـت الديمقراطيـت الشعبيـتال

République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي

Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 



 

 

 

 شكر وعرفان   
 قال تعالى:

رَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ ﴿

 ﴾تِكَ فِي عِبَادِكَ الصَّالِحِينَأَعْمَلَ صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِلْنِي بِرَحْمَ

صدق الله العظيم الحمد لله على نعمة الواسعة و الذي وفقنا في 

 القيام بهذا العمل.

 ةالفاضل ةأتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى الأستاذ

 سعاد حميدة

بالإشراف على هذا العمل، و اوسعة صدره ابرعايته ىعل تتفضل تيال

 من نصائح وتوجيهات ناه لتوعلى ما قدم

 وإلى كل من ساهم في إنجاز هذا العمل 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

   

 إهداء
 إلى من أُفضِّلها على نفسي، ولِمَ لا؛ فلقد ضحَّت من أجلي

 ولم تدَّخر جُهدًا في سبيل إسعادي على الدَّوام

 )أُمِّي الحببية(.

 إلى من كان فضله عليَّ بغزارة سنده ودعمه

 )أبي الغالي(

 وشيماء أيمان، نيرمإلى إخوتي؛ 

 كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات والصعاب. الذين

 جميع من وقفوا بجواري وساعدوني بكل ما يملكونإلى 

 صديقاتي ورأس مالي وفي أصعدة كثيرة

 رحمة، أسماء، آية، كلثوم

 أُقدِّم لكم هذا البحث، وأتمنَّى أن يحوز على رضاكم.
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عؽ العتبات الشرية باعتبارىا نرؾصا مؾازية لمشص الداخمي. وقد  ىذه الدراسة إلى الكذف تيدف
ليكؾن نسؾذجا تظبيؿيا  "الديؽ مييؾبي عزـ "ل "كاليغؾلا يرسؼ غريشكا الرايس"وقع اختيارنا عمى ديؾان 

 مؽ خلبلو قراءة الشرؾص السؾازية السحيظة بقرائده الداخمية باختلبفيا مؽ: عشؾان، صؾرةحاولشا 
 .دلالاتيا تأويلبتھا انيعبر التظرق لکل عتبة وتب السؤلف، اىداء ...،مراحبة، اسؼ 

؟ أم ىي يحزؾر العتبات في مدونة الدراسة جسال ىلطرحت ىذه الدراسة الإشكالية التالية:  وقد
 ضرورة ليا ما يبررىا؟ 

ىذه الدراسة مؽ فرميؽ نغري وتظبيقي خمرشا مؽ خلبليسا إلى أن العتبة الشرية ىي  تكؾنت
 .ؾازيات نرية لمشص الداخمي تعسل عمى إضاءة مداخمو لمقارئ و الكذف عؽ الخافي مشيام

 

This study aimed to reveal the textual thresholds as texts parallel to the internal text. Our 

choice fell on the Diwan : "Caligula paints Guernica al Rais" for "Azeddine Mihoubi "to be 

on applied model . 

Which We tried to complete a Reading from for reveal the parallel texts surrounding the 

poems of inner Different from: titles accompanying picture, an hor's mame, dedication ..., 

trying to cross every threshold and show its meanings and her interpretations . 

this study raised the following problem: is the presence of thresholds in the study blog an 

aesthetic presence? Or is it necessary and has a purpose ? 

this study consisted of twochapters, theoretical and applied, through which we concluded 

that: Textual thresholds are textual parallels to the internal text that illuminate  its entrances 

to the reader and reveal What is hidden from it. 
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فــي محاولــة خمخمــة  ،الأدبــي ســعى الشقــد السعاصــر تشغيــرا وتظبيقــا إلــى تقــديؼ قــراءة جديــدة حــؾل الــشص
ؼيسـا  فاعـل أندـاقو الداخميـةـ بشـاء محكـؼ الغمـق يقـؾم عمـى تــالـشص  ـنـو ــأمشغؾمتو التقميدية وترؾره القائؼ عمى 

 تفاعل ومجسؾع الشرؾص السحيظة بو خارج متشو الداخمي.ي ،لو إلى نص قائؼ عمى بشية مفتؾحةليحؾ  بيشيا

والتــي أطمــق عمييــا مرــظمت العتبــات  ،لمشاقــد الفرندــي جيــرار جيشيــت ىــذه الأخيــرة عيــرت كسؾقــف نقــدي  
يدـتعيؽ  برـرية مشص، وىي علبمات مرئية وإشاراتلأو ما تعرف بالشرؾص السؾازية أو السراحبة  ،الشرية

لستؽ الشص، وإضـافة لكؾنيـا ثريـة بالـدلالات والرسـائل  بيا السؤلف في محاولة مشو لمتأثير عمى الستمقي وجذبو
فإنيـا كـذلػ خيـر معـيؽ لـو ـ  ،التي يؾعفيا الكاتب في محاولة إخبـاره عـؽ مـا يجـؾل فـي مـتؽ الـشص مـؽ أفكـار

وعميـو فـإن العتبـات الشرـية ليدـت الـشص نفدـو  ،عتسـة الشرـؾص وفـػ شـفراتيا السعقـدة القـارئ ـ عمـى إضـاءة
  التي تتذـكل مـؽ الغـلبف، العشـؾان، اسـؼ السؤلـف ،مؽ خلبل عشاصره وإنسا ىي الإطار الذي يحيط بو ويحاوره

مـــق عمييـــا نــؾع العســـل، صـــؾرة الغــلبف، الإىـــداء، العشـــاويؽ الداخميــة...وغيرىا مـــؽ مجســـؾع الأيقؾنــات التـــي يظ
 بالشرؾص السؾازية .

ديـؾان  مـؽ خـلبل لمتعسـق ؼيـواخترنـاه الـذي  ،بيـذا السؾضـؾع الخرـب يؽميتسـ شانفدـأ ناومؽ ىذا السشظمـق وجـد
 : كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس.بـــــــالأديب والذاعر الجزائري عز الديؽ مييؾبي السؾسؾم 

رغبـة فـي كذـف الغظـاء عـؽ جساليـة الشرـؾص السؾازيـة لاختيار ىذا السؾضـؾع ىـؾ ال ادفعشلعل اليدف الذي و 
ومدى تأثيرىا عمى الستمقي، ومحاولة إبراز مجسؾع الدلالات والإيحاءات الخؽية التي تحسميا، وكذا الدعي إلى 

راســة العتبــات الشرــية  فــي مدونــة الدراســة التــي شــيدت عــزوف إثــراء حقــل ىــذا السجــال ببحــى عمســي يعشــى بد
 ا الشؾع مؽ البحى.الدارسيؽ عشيا في ىذ

ـــ السعشــؾن  شــاعمــى مؾضــؾع بح  نــاوقــع اختيار وعميــو قــد  : العتبــات الشرــية فــي ديــؾان كــاليغؾلا يرســؼ غرنيكــا بـــــ
إلــى محاولــة  اات البرــرية والخؽيــة، وىــذا مــا شــدنالــذي يزخــر بالــدلالات والإيحــ ،الــرايس لعــز الــديؽ مييــؾبي

بغلبلـو عمـى الجزائـر  اعر عؽ الؾاقع السأساوي الذي ألقىالذالذي تكمؼ خلبلو  ،واستشظاق صستيا االبحى فيي
 في فترة التدعيشات خلبل العذرية الدؾداء.

 أن تكؾن الإشكالية الأساس لمبحى مرؾغة عمى الشحؾ التالي: ناومؽ ىشا اختر 

 يؾبي؟العتبات الشرية في الديؾان الذعري كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس لعز الديؽ مي آثارؼيسا تتس ل  -

 وتشدرج تحت ىذه الإشكالية تداؤلات عدة أبرزىا:
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 ؟ماىي العتبات الشرية وما ىي خرائريا -
 عيا؟ وؼيسا تس مت وعائفيا كعتبات؟ا ما ىي أنؾ  -
 خظابو الرامت؟ عز الديؽ مييؾبي ما ىي العتبات التي أسس عمييا الذاعر -
 لو بعد دلالي؟دي و قرالعتبات في الديؾان غاية جسالية فقط؟ أم أن حزؾرىا  ىل لحزؾر -

خظـة تتكـؾن مـؽ: مقدمـة وفرـميؽ ثـؼ خاتسـة يمييـا ممحـق  وضع شاارتأي ولسعالجة مجسؾع ىذه التداؤلات
: مفــاـيؼ بــــــيزــؼ التعريــل بالذــاعر وممخــص وقائســة مرــادر ومراجــع، إذ تشاولــت فــي الفرــل الأول السؾســؾم 

لغؾيــة واصــظلبحية لسرــظمت العتبــات  تعريفــات السبحــى الأول تزــسؽ ،نغريــة حــؾل العتبــات ثلبثــة مباحــى
محــديى عــؽ ل مبحــىخرــص آخــر شل ،أنــؾاع العتبــات الشرــية ووعائفيــابيشســا السبحــى ال ــاني جــاء ؼيــو  الشرــية

 العتبات الشرية في الدراسات الغربية والعربية.

يس : العتبـــات الشرـــية فـــي ديـــؾان كـــاليغؾلا يرســـؼ غرنيكـــا الـــرابـــــــفـــي حـــيؽ جـــاء الفرـــل ال ـــاني السؾســـؾم 
السحيظــــة السبحــــى الأول بالعتبــــات  امقدــــسا إلــــى مبح ــــيؽ حيــــى عشؾنــــمسزوجــــا مــــا بــــيؽ الشغــــري والتظبيــــق و 

، تمييــا عتبــة العشــؾان، فعتبــة الكاتــب وأخيــرا وتزــسؽ عتبــة الغــلبف، عتبــة الرــؾرة، ثــؼ عتبــة الألــؾان ،الخارجيــة
ميـة وتزـسؽ ىـؾ ا خـر عتبـة الإىـداء عتبة السؤشر التجشيدي، بيشسا السبحى ال اني جاء بعشـؾان العتبـات الداخ
 شانــت لتدــجيل أىــؼ الشتــائو التــي تؾصــمتمييــا عتبــة العشــاويؽ الداخميــة وأخيــرا عتبــة الفزــاء الشرــي، والخاتســة كا

 إلييا.

كؾنــو الأندــب لفــػ  التمقــيمــشيو نــؾع الدراســة اختيــار  شــاأمــا ؼيســا يخــص الســشيو الستبــع فقــد فــرض عمي
فــي تؾضــيت معــاني  شــال لسدــاعدتيا لع الاســتعانة بيليــات الؾصــف والتحميــشــفرات ورمــؾز العتبــات الشرــية، مــ

 الشص الخؽية.

 :نذكرمشيا مادة البحى  شاومؽ السشابع التي استقي

 ديؾان كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس لعز الديؽ مييؾبي. -
 لجسيل حسداوي. ،عتبات الشص السؾازي ،شعرية الشص السؾازي  -

فزـل فـي إثـارة مؾضـؾع العتبـات الالتـي كـان ليـا  ،والسقـالات مـؽ الرسـائل جسمـةإلـى  نذيرأن  اولا يفؾتش
 مشيا:نذكر  الشرية وحاولت التعسق ؼيو مؽ خلبل البحى والدراسة

 القشدول.روايات واسيشي الأعرج لفؾزية بؾ  خظاب العتبات في -
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 الديؽ جلبوجي لأحسد بادحؾ.سيسيائية العشؾان في روايات عز  -
يؼ الكؾني  مشة محمد الظؾيل. عتبات الشص الروائي في -  رواية السجؾس لإبراـ

دعي فزل الدبق فـي دراسـة مؾضـؾع العتبـات أو التؾسـع فييـا كسـا فعمـت ىـذه الدراسـات وغيرىـا نثؼ لا 
لعتبـة الفزـاء  شـاما وجـد فـي بـاقي الدراسـات ىـؾ تظرقعؽ  شاذكره، ولكؽ ما يحدب إضافة لبح نالك ير مسا لؼ 

فعالـة فـي قـراءة الإشـارات وإنـارة ومقروئيـة   يرون البرر رغؼ كؾنيـا وسـيمة برـريةالشري التي غض عشيا الك
 الظريق أمام الستمقي داخل عتسة الشرؾص.

سـير الدراسـة اعترضـت التـي  ،مسا تجدر الإشارة إليو فـي ىـذا الدـياق السخترـر ىـؾ مجسـؾع العؿبـاتو  
لعتبات كسادة عمسية فمؼ يكؽ ؾسع مداحة اتداخل السرظمت وتذابكو مع مرظمحات أخرى، ثؼ ت والتي أبرزىا

 الإلسام بكل ما فييا. شابؾسع

العتبــات والكذــف عــؽ أىسيتيــا  بحــى مــؽ عــدة بحــؾث درســتىــذا مــا ىــؾ  شــاالقــؾل إلا أن بح  اولا يدــعش
 وما تزيفو لستؽ الشص الأصمي ـ الداخمي ـ كشرؾص محيظة بو خارجية وداخمية. ،كشرؾص مدتقمة

ذـــكر الجزيـــل وبفـــائق التقـــدير إلـــى أســـتاذتي السذـــرفة "ســـعاد حسيـــدة" عمـــى قبؾليـــا تقـــدم بالنوفـــي الأخيـــر 
. كسـا لا عسمي لإتسامـولسلبحغات صؾبت خظئي وسددت الإشراف عمي وعمى تتبعيا لسدار عسمي وتقديسيا 

يفؾتشي أن أتقدم بالذكل الجزيل لأعزاء لجشة السشاقذة عمى جيؾدىؼ في ترحيت البحى وتسحيرـو مـؽ كـل 
 و نقص.خظأ أ



 

 

 

 الفرل الأول: 

 مفاهيم نعخية حهل
 العتبات

 :العتبات الشرية1السبحث -
 :أنهاع العتبات الشرية ووظائفها2السبحث -
 :العتبات الشرية في الجراسات الشعخية3السبحث -



 مفاهيم نظرية حول انعتبات................................................................. انفصم الأول:
 

 
5 

 : العتبات الشرية1السبحث

ؾعات التـي جيشيـت" مـؽ السؾضـ جيـرار كسا أسساىا" (paratexte)العتبات الشرية أو الشرؾص السؾازية 
وذلػ لسا ليا مـؽ أىسيـة فـي قـراءة الشرـؾص والكذـف  ،نالت حغيا في الأبحاث الحدي ة والدراسات الديسيائية

عؽ خفاياىا الجسالية والشفدية، وبسا أن العتبات ليا علبقة بالشرؾص ؼيقال: عتبات نرية، إذن فسؽ الؾاجب 
ة ثــؼ مفيــؾم الــشص فــي القــؾاميس المغؾيــة لاســتدراك قبــل التظــرق ليــا بــالتعريل أن نعــرج أولا عمــى مفيــؾم العتبــ

 مفاـيسيسا الجذرية.

 السفههم المغهي: -1

 مفههم العتبة: أ/

الخذــبة التــي فــؾق "العتبــة: أســكفة البــاب التــي تؾطــأت وقيــل العتبــة العميــا و  فــي لدــان العــرب: وردت العتبــة
عتب وعتبـاتت والعتـب الـدرج. وعتـب والأسكفة: الدفمىت والعارضتان: العزادتان. والجسع  الأعمى: الحاجبت

وتقـؾل عتـب لـي عتبـة فـي  عتبة: اتخذىا. وعتب الدرج: مراقييـا إذا كانـت مـؽ خذـبت وكـل مرقـاة مشيـا عتبـة.
لقد م مت لفغة عتبة فـي تعريـل بـؽ مشغـؾر مـدخل ، 1ىذا السؾضع إذا أردت أن ترقى إلى مؾضع ترعد ؼيو"

 رج بسا ؼيو مؽ خذب مرشؾع مشو.السشزل والسكان السرتفع الذي ترعد ؼيو والد

}محركــة{: أســكفة البــاب أو العميــا مشيســا  العتبــة كســا وردت لفغــة عتبــة فــي القــامؾس السحــيط عمــى أنيــا:"
  بـيؽ الؾسـظى والبشرـر بيؽ الدبابة والؾسـظى، أو مـا والسرأة والعتب: ما والذدة والأمر الكريو كالعتب محركة،

العؾد، مشيا تسد الأوتـار إلـى طـرف العـؾد، والغمـيا مـؽ الأرض، وجسـع والفداد والعيدان السعروضة عمى وجو 
العتبة والعتب: السؾجدة, كالعِتْبانِ، والسَعْتَبِ، والسعْتَبَة، والسعْتِبة، والسلبمة كالعتاب والسعاتبة والعِتبـى، والزـمع 

 2والسذي عمى ثلبث قؾائؼ مؽ العُقر، وأن ت ب برِجلٍ وترفع الأخرى".

العتبة لدى الفيروزبادي فقد شسل في تعريفيا المغؾي أك ر مؽ كؾنيا السدخل والسكان السرتفع بيشسا لفغة 
وشعؾر العتب والمؾم الذي يحسمـو شـخص  خـر, والسذـي بـ لبث  ،فيي لديو م مت السرأة وأوتار عؾد السؾسيقى

                                                           

د.ط،  عبد الله عمي الكبير وآخرون، :أبؾ الفزل جسال الديؽ محمد بؽ مكرم بؽ مشغؾر الإفريقي السرري: لدان العرب، تت1_
 .2792ــــ2791، ص د.ت،دار السعارف، القاىرة، حرف العيؽ، 

دار  د.ط، حرف العيؽ، أنس محمد الذامي وزكريا جابر أحسد، :مجد الديؽ محمد بؽ يعقؾب الفيروزبادي: القامؾس السحيط, تت2_
 .1045م، ص2008ىـ ـ 1429الحديى، القاىرة، 
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د حدد في تعريفو بيؽ الدـبابة بيؽ أصابع اليد ـ وق قؾائؼ بدبب السرض ـبالشدبة لمحيؾان ـ كسا م مت السشظقة ما
 بيؽ الؾسظى والبشررـ . والؾسظى وما

وفـــي معجـــؼ مقـــاييس المغـــة وجـــدنا لفغـــة العتبـــة كـــا تي: " العتبـــة: وىـــي أســـكفة البـــاب وإنســـا ســـسيت بـــذلػ  
مراقييــا، كــل مرقــاة مــؽ الدرجــة عتبــة، ويذــبو بــذلػ  لارتفاعيــا عــؽ السكــان السظســئؽ الدــيل. وعتبــات الدرجــة:

وتعريـل العتبـات ىشـا جـاء مذـابيا ، 1التي تكؾن في الجبال، والؾاحدة عتبـة وتجسـع أيزـا عمـى عتـبْ"العتبات 
والعتـــب ىـــؾ الـــدرج والـــذي يذـــبو فـــي تذـــكمو ، عمـــى أنيـــا الســـدخل والسكـــان السرتفـــع ،لتعريـــل لدـــان العـــرب ليـــا

 التدرجات السؾجؾدة عمى الجبال.

ة "عتبــة" فــي السعــاجؼ العربيــة القديســة رغــؼ اخــتلبف وفــي مجســؾع التعــاريل المغؾيــة الدــابقة نجــد أن لفغــ 
 السكـان أو السدـاحة أوعتبةــ تحسـل معشـى: أسـكفة البـاب أي  مذاربيا قد اتفقـت جسيعيـا عمـى أن ىـذه الأخيرةــ

ـ السرتفـع عـؽ سـظت اسـتؾاء الأرض، وفـي مؾاضـع أخـرى تحسـل ــــ الحيز الذي يكؾن أمام باب السشزل ــ السدخل
 تاب، وكذا معشاىا الدرج السؾجؾد في السشزل وىؾ العتب أو العتبان، والعتبة أيزا بسعشى السرأة معشى المؾم والع

 ـ وما ىؾ عمى نياية عؾد العزف، وتعشي أيزا الانتقال مؽ مؾضع إلى آخر.ــــ أي الدشدــ

 :لغة مفههم الشص ب/

 :عن العخب 

 جاء في لدان العرب مادة "نرص" عمى أنو: 

وقـال عسـرو بـؽ ديشـار:  لذيء، نصّ الحديى يشُرُو نرّا رفعو، وكـل مـا أُعْيِـرَ فقـد نُـصّ." الشّص: رفْعُػ ا
يقـال: نـصا الحـديى إلـى فـلبن أي رفَعَـوُ، وكـذا و  ما رأيت رجلب أنصُّ لمحديى مـؽ الزىـري، أي أرفـع لـو وأسـشد.

 والذيرة والغيؾر. نررّو إليو، ونرّت الغبية جيْدىا: رفعتو ووُضع عمى السشرة أي عمى غاية الفزيحة

                                                           

عبد الدلبم محمد ىارون، د.ط، دار الفكر لمظباعة والشذر والتؾزيع،  :أبؾ الحدؽ أحسد بؽ فارس بؽ زكريا: مقاييس المغة، تت1-
 .225، باب "العيؽ"، ص4د.ت، ج
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والشّص الشريص: الدير الذديد والحى وليذا قيل: نررت الذيء رفعتـو، ومشـو مشرـة العـروس، وأصـل 
ــا إذا ســألو عــؽ شــيء  الــشّصِ أقرــى الذــيء وغايتــو، ثــؼ سُــسِي بــو ضــرب مــؽ الدّــير ســريع. ونــصّ الرجــل نرذ

 1حتى يدتقري ما عشده. ونص كل شيء مشتياه".

شص جـاء بسعـان مختمفـة فقـد م ـل الغيـؾر والبـروز مـؽ خـلبل الؾقـؾف فـي مكـان عـال وؼيسا تؼ ذكره فإن الـ
وسـسي الدـير أو السذـي الدـريع بـالشص أي  اسـتخراج أقرـى مـا خفـي  أمام الشاس ومشو جاءت لفغـة مشرـة،

مــؽ القــدرة لأجــل الدــرعة فــي الحركــة، ولمــشص معشــى الدــؤال والاستقرــاء عــؽ الخفــي وىــؾ يحســل أيزــا دلالــة 
 ة والسلبحا في تعريل ابؽ مشغؾر لمشص أنو استقاه مؽ مذارب مختمفة السشبع.الشياي

أما في القامؾس السحيط ذكر الشص بسعشـى: " نـصا الحـديى إليـو: رفعـو، ونـصا ناقتـو: اسـتخرج أقرـى مـا 
ـاص الأنـف. ونـصا الستـاع  عشدىا مـؽ الدـير. ونـصا الذـيء: حركـو، ومشـو: فـلبن يـشُّص أنفـو غزـبا وىـؾ نرا

ونــصا العـروس: أقعــدىا عمـى السشرّــةِ  عـل بعزـو فــؾق بعـض، ونــصا فلبنـا: استقرــى مدـألتو عــؽ الذـيء.ج
ر فـي "ابـؽ مشغـؾ"عمى غرار مـا جـاء لـدى و ، 2بالكدر، وىي ما ترفع عميو، فانْتَرت، ونص كل شيء مشتياه"

ووضـع الستـاع بعزـو فـؾق  ـ معان أخرى مشيا التحريـػـ الشص ــقد أضاف لو ـ "الفيروزبادي"تعريفو لمشص فإن 
 بعض كبشاء، وتحريػ الذخص لأنفو غزبا.

ومـا يسكـؽ استخلبصـو مــؽ تعريـل السعـاجؼ المغؾيـة العربيــة لمفغـة" الـشص" أنيـا جــاءت ـ كسـا سـمفشا الذكرـــ 
بسعشــى الغيــؾر والبــروز والانكذــاف. وكــذا بسعشــى بمــؾ  الذــيء نيايتــو ومشتيــاه وأخــذت أيزــا معشــى التحــرك 

 .ى الدير الدريع والاستقراء عؽ الخافي لكذفووالحركة، ومعش

  :عشج الغخبيين 

( الشّدـو) بيشسا لفغة الشص" في أصل الاشتقاق والؾضع في معغؼ المغات الأوروبيـة الحدي ـة يعشـي باتفاقيـا
 ...، وقد أخذت ىذه(tekta)والروسية (text)والانجميزية ( texto)والاسبانية(  (texteجده عمى ذلػ في الفرنديةن

ويعشــي فــي ىــذه المغــة السشقرضــة  (textus)الألفــاك كميــا مــؽ أصــل واحــد ىــؾ اللبتيشيــة التــي تظمــق عمــى الــشص
، ويسكؽ أن ندتخمص مؽ رؤية الغربييؽ لمشص مـؽ حيـى جـذره عمـى أنـو: ندـيو عمـى أسـاس 3"(الشّدو)أيزا 

وىــؾ ابــارة عــؽ مــادة  ،يــاالستداخمــة ؼيســا بيشو  ،السترــمة ،شدــيو مجسؾعــة مــؽ الخيــؾط السترابظــةأن الــشص كال
                                                           

 .1441ابؽ مشغؾر: لدان العرب، حرف "الشؾن"، ص  -1
 .1615فيروزبادي: القامؾس السحيط،حرف"ن"، مادة "نرص"، ص ال2-

 .45م، ص2010، دار ىؾمة لمظباعة الشذر والتؾزيع، الجزائر، 2عبد السمػ مرتاض: نغرية الشص الأدبي، ط-3
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بـيؽ الجـذر المغـؾي لسفيـؾم الـشص لـدى العـرب والغـرب  مشتجة ليـا ىـدف مؾجيـة للبسـتيلبك. والسلبحـا أنـو مـا
البــروز والغيــؾر فــي مؾقــع مــا بــيؽ  مفارقــة كبيــرة مــؽ حيــى التعريــل، فمــدى العــرب وجــدناه قــد تعــددت تعريفاتــو

رفـة الخفـي وغيـره مسـا ذكرنـا سـابقا، فـي حـيؽ أن "الـشص" مرتفع  وكذا الدـرعة فـي السذـي والدـؤال لسحاولـة مع
وىؾ الشديو، فـرغؼ أن الكمسـة ىـي ـ ــرغؼ اختلبفيا ــلدى الغربييؽ كان لو مفيؾم واحد متداول في معغؼ المغات ـ

ـ لـدى ـــالـشص  ـــنفديا إلا أن تعريل العرب ليا ابتعد ابتعادا كميا عؽ معشى الشص كسا ىؾ ا ن فـي حـيؽ أنـو ـ
ـ ســـؾاء ــــ فـــي كؾنـــو مجسؾعـــة مترابظـــة مترـــمة كســـا أشـــار لـــو البـــاح ؾن غـــربييؽ لامـــس مفيـــؾم الـــشص الحـــديى لا

 ـ في عررنا الحالي.ــالغربييؽ أم العرب 

ويسكـــؽ أن نؤكـــد صـــمة التعريـــل المغـــؾي الغربـــي القـــديؼ لمـــشص بـــالتعريل الحـــديى بسجسؾعـــة مـــؽ السفـــاـيؼ 
 التي اخترناىا نذكر مشيا: الغربية الحدي ة

أي تداخلبت، وىؾ لعبـة مشفتحـة ومشغمقـة  (نديو لؿيسات)مفيؾم الشص عشد "جاك ديريدا" الذي يس ل عشده "
أي أنو نديو متـرابط فـي مـا بيشـو وبشيـة متكاممـة ومتداخمـة لا يسكـؽ التخمـي عـؽ أي جـزء مشيـا عمـى  ،1في آن"

 الغربييؽ.حداب ا خر، ومفيؾمو ىشا استسده مؽ السفيؾم المغؾي لمشديو قديسا عشد 

الـذي يحيـل إلـى  (الـدال)الشص بقؾلـو ىـؾ: "حقـل مشيجـي تتشاولـو المغة...ومجالـو  بيشسا يعرف "رولان بارت"
فكــرة المعــب ليجعــل الــشص غيــر خاضــع إطلبقــا لسشظــق تفيســي، وإنســا لسشظــق كشايــات وىــذا راجــع إلــى القــدرة 

 ،الذي يقـؾم عمـى كؾنـو ندـيو متـرابطم الشص ، وعمى غرار ما جاء بو "ديريدا" في مفيؾ 2الرمزية التي يحتؾييا"
فــإن "رولان بــارت" اعتبــر أســاس الــشص ىــؾ المغــة والكمســات التــي لا يسكــؽ فيسيــا ببدــاطة لســا فــي طياتيــا مــؽ 

لعبـة يدـيرىا  ـــــعشد رولان بـارت ـ ـــرمؾز ودلالات يؤوليا القارئ بحدب فيسو واستيعابو، فالشص في نغره إذن ـ
 الو.القارئ وفق فيسو وخي

أما عشد "جؾليا كريدتيفا" فقد عرفت الشص بخرائص أربـع ىـي: "الإنتاجيـة، والاختـراق المغـؾي، والتـداخل  
، والسؾضؾع الستحرك، وبذلػ يشفرل الشص عؽ المغة التؾاصمية التي يقعدىا الشحؾ )(Linter textualitéالشري

كريدـتيفا" بـدوره ابـارة عـؽ بشيـة تقـؾم عمـى إنتـاج ، والـشص عشـد "جؾليـا 3فلب يغتبط بتس يل الؾاقع والدلالة عميـو"

                                                           
 .21م، ص2001، د.ط ، اتحاد الكتاب العرب، دمذق، (تجميات التشاص في الذعر العربي)محمد عزام: الشص الغائب -1
 .19سرجع نفدو، صال-2
، 1، دار تؾبقال لمشذر، الدار البيزاء، السغرب، ج2، ـالتقميدية، ط1محمد بشيس: الذعر العربي الحديى}بشياتو وإبدالاتيا{,-3

 .61م، ص2001
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الدلالـــة والتلبعـــب بالمغـــة وتـــداخل الشرـــؾص والخظابـــات ؼيســـا بيشيـــا وكـــذا تغيـــر السؾضـــؾع بحدـــب الفيـــؼ مـــؽ 
 شخص  خر.

ـ لا يشفرـل ــــالـشص  ــــىذه بعض التعاريل الغربيـة الحدي ـة لمـشص والتـي أثبـت فـي أعساقيـا أن ىـذا الأخيـر ـ
لغربي القديؼ لمشص الذي يس ل الشديو الستداخل ؼيسا بيشو و مادة ذو بشية مترـمة متكاممـة ومـادة عؽ السفيؾم ا

 .وكيؽية تأويمو لو مشتجة لرسالة يؾجييا السؤلف لمقارئ الذي يحمل مزسؾنيا بحدب فيسو

 / السفههم الاصطلاحي: 2

اصــر لأىسيتيــا فــي إضــاءة وكذــف تعــد العتبــات الشرــية مــؽ "أىــؼ القزــايا التــي يظرحيــا الشقــد الأدبــي السع
 . 1أغؾار الشرؾص، لقد أصبحت تذكل اليؾم سؾاء في بلبد الغرب أو بلبدنا العربية حقلب معرؼيا قائسا بذاتو"

لـدى الباحـى الفرندـي "جيـرار  ويسكؽ القؾل أن البداية الفعمية ليذا السرـظمت كانـت مـع الغـربييؽ وبالتحديـد
خلبلــو مفيــؾم "العتبــات م والــذي أوضــت 1987ســؾم ب: " عتبــات" عــام فـي كتابــو السؾ G.Genette) )ت" جيشيـ

ما تعرف لديـو بسرـظمت" السشـاص" عمـى أنيـا: "مجسؾعـة الافتتاحيـات الخظابيـة السرـاحبة لمـشص  الشرية" أو
، كمسـة الشاشـر، الإشـيار، وحتـى قائسـة السشذـؾرات (Jaquette)أو الكتاب، مؽ اسؼ الكاتب، والعشؾان، والجـلبدة 

Catalouge))"...فسرــــظمت السشــــاص وفــــق ىــــذا الترــــؾر الــــذي يدتعرضــــو 2، السكمــــف بــــالإعلبم دار الشذــــر ،
 لو ومكسمة لسعشاه.  ـــمراحبةـ ــ"جيشيت" يذكل مجسؾعة مؽ العشاصر السحيظة بالشص الأصمي وىي مزامشة ـ

ل قؾلـو: "السشـاص السؤلـف والقـارئ بـدليمـا بـيؽ  كسا وتس ل العتبات الشرية في نغـر "جيشيـت" حمقـة تؾاصـل
ىؾ كل ما يجعل مؽ الشص كتابا يقترح نفدو عمى قرائو أو برفة عامة عمى جسيؾره فيؾ أك ر مـؽ جـدار ذو 

 .3حدود متساسكة، نقرد بو ىشا تمػ العتبة"

ـــــو:  ـــــى العتبـــــات الشرـــــية مرـــــظمت "خظـــــاب السقـــــدمات" وعرفـــــو بأن ـــــرزاق بـــــلبل" عم ـــــد ال ـــــق "عب  بيشســـــا أطم
وتعشـــي مجســـؾع  (Para texteي)يظمـــق عميـــو فـــي الاصـــظلبح الفرندـــ مـــا ىـــؾ"جـــزء مـــؽ نغـــام معرفـــي عـــام و 

الشرؾص التي تحيط بستؽ الكتاب مؽ جسيع جؾانبو: حؾاش، ىؾامش، عشاويؽ رئيدية وأخرى فراية وفيـارس 
ومقدمات وخاتسة، وغيرىا مؽ بيانات الشذر السعروفة التي تذكل في الؾقت ذاتو نغاما إشاريًا ومعرؼيا لا يقـل 

                                                           
 .223م، ص2010، الدار العربية لمعمؾم ناشرون، الجزائر العاصسة، الجزائر، 1ؼيرل  الأحسر: معجؼ الديسيائيات، ط-1

، الدار العربية لمعمؾم ناشرون، الجزائر العاصسة، 1الحق بمعابد: عتبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، طعبد 2-
 .44م، ص2008الجزائر، 

 .44السرجع نفدو، ص-3
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ــ أي ىــي  .1ة عــؽ الســتؽ الــذي يخفــره أو يحــيط بــو، بــل إنــو يمعــب دورا ىامــا فــي نؾايــة القــراءة وتؾجيييــا"أىسي
مجسؾع المؾاحق الستسسة لبشية الشص الأصمي، ولكشيا في ذات الحيؽ مؾازية لو مؽ حيى الأىسية ولا تقل عشو 

 الأساسي. كؾنيا تس ل دورا ىاما في جذب وتؾجيو القارئ الفزؾلي ليتعسق داخل الشص 

و"يؾســف الإدريدــي" مــؽ جيتــو عــرف العتبــات الشرــية بقؾلــو ىــي: " بشيــات لغؾيــة وأيقؾنيــة تتقــدم الستــؾن 
وتعقبيــا لتشــتو خظابــات واصــفة ليــا تعــرف بسزــاميشيا وأشــكاليا وأجشاســيا، وتقشــع القــراء باقتشائيــا ومــؽ أبــرز 

، والسلبحا أن تعريل 2ء والسقتبدة والسقدمة..."مذسؾلاتيا: اسؼ السؤلف والعشؾان والأيقؾنة ودار الشذر والإىدا
مـا بـيؽ  يؾسف الإدريدي لؼ يختمف ك يرا عؽ تعريل عبد الرزاق بلبل ورؤيتو لمعتبـات عمـى أنيـا صـمة وصـل

 الشص والقارئ، تجذب ىذا الأخير لمغؾص في عؾالؼ الشص الداخمي والبحى ؼيو. 

عمــى العتبــات وعرفيــا بأنيــا:  (L'espace textuel) أمـا "حسيــد لحسيــداني" فقــد أطمـق تدــسية الفزــاء الشرــي
ويذــسل ذلــػ طريقــة ترــسيؼ  ـــــ عمــى مدــاحة الــؾرق  ــــ"الحيــز الــذي تذــغمو الكتابــة ذاتيــا باعتبارىــا أحرفــا طباايةـ

.  فالعتبــات 3الغـلبف ووضـع السظــالع، وتشغـيؼ الفرــؾل، وتغيـرات الكتابـة السظبعيــة وتذـكيل العشــاويؽ وغيرىـا"
  ، اليــؾامشمــا يحــيط بســتؽ الــشص الأصــمي ســؾاء مــؽ الــداخل أو الخــارج ك: العشــؾان، الإىــداءلديــو تذــسل كــل 

خط الكتابة والظبع وغيرىا والتي تسيد لمقارئ الدبيل لمؾلؾج إلى الـداخل. وىـذا مـا أكـد عميـو " جسيـل حسـداوي" 
ره وتزــيء جؾانبــو بقؾلــو أن: "الــشص الســؾازي ابــارة عــؽ عتبــات مباشــرة أو غيــر مباشــرة عــؽ الــشص، إذ تفدــ

 .4الغامزة وتبعد عشو التباساتو وما أشْكِل عمى القارئ"

ك ر شسؾلا لمعتبات وجعميا ممسة بكل ما يعشى ااعظى مفيؾما  ن لحسيداني قدأذا التعريل نجد خلبل ىؽ م
 بالشص وشكمو.

                                                           
 إفريؿيا الذرق، السغرب، د.ط،  عبد الرزاق بلبل: مدخل إلى عتبات الشص) دراسة في مقدمات الشقد العربي القديؼ(،-1

 .16صم، 2000
، الدار العربية لمعمؾم ناشرون، بيروت، 1يؾسف الإدريدي: عتبات الشص في التراث العربي والخظاب الشقدي السعاصر، ط-2

 .21م، ص2015لبشان، 
، السركز ال قافي العربي لمظباعة والشذر والتؾزيع، بيروت، 1حسيد لحسيداني: بشية الشص الدردي مؽ مشغؾر الشقد الأدبي، ط-3

 .56ص م،1991آب
الشاعؾرـ تظؾان/  ، دار الريل لمظبع والشذر الالكتروني،2، ط(عتبات الشص السؾازي )                                ِ جسيل حسداوي: شعرية الشص السؾازي  -4

 .12م، ص2020السسمكة السغربية، 
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وذكرىا "عبد الفتاح الحجسـري" بـدوره فقـال: "تبـرز عتبـات الـشص جانبـا أساسـيا مـؽ العشاصـر السـؤطرة لبشـاء 
الحكايـــة ولـــبعض طرائـــق تشغيسيـــا وتحققيـــا التخيمـــي، كســـا أنيـــا أســـاس كـــل قاعـــدة تؾاصـــمية تسكـــؽ الـــشص مـــؽ 

نفتــاح عمــى أبعــاد دلاليــة تغشــي التركيــب العــام لمحكايــة وأشــكال كتابتيــا بيــد أن عتبــات الــشص لا يسكشيــا أن الا
، أي أن العتبــات الشرــية برؤيــة الحجســري 1تكتدــب أىسيتيــا بسعــزل عــؽ طبيعــة الخرؾصــية الشرــية نفدــيا"

ـ وتتـداخل معـو إلـى حـد ـــشص الـ ـوليـا صـمة وثيقـة مـع ىـذا الأخيرــ تس ل ركيزة أساسية في ؾيام الـشص الأصـمي
ـــكبيــر ولا يسكــؽ الفرــل بيشيســا ـ ــالعتبــات والشرــؾص الداخميــة مــا بــيؽ  ـ ـ كــؾن حزــؾر أحــدىسا يذــترط وجــؾد ــ

 ا خر ضروريا ولزاما.

والسلبحــا خــلبل البحــى والتشقيــب خمــف العتبــات الشرــية أن تدــسياتيا قــد تعــددت ويرجــع ىــذا إلــى الترجســة 
ــو تدــسيات عــدة عشــد الشقــاد  (Le para texte)تالقامؾســية الحرؼيــة، فسرــظم عشــد "جيــرار جيشيــت" أصــبت ل

في حـيؽ "فريـد  والباح يؽ العرب فقد ترجسو "سعيد يقظيؽ" بالسشاصرات، و"محمد بشيس" أسساه بالشص السؾازي،
 الزاىــي" أطمــق عميــو تدــسية السحــيط الخــارجي أو محــيط الــشص الخــارجي, أمــا "عبــد العــالي بؾالظيــب" ؼيدــتعسل

مرــظمت السشــاص، واســتعسل "عبــد الــرحيؼ العــلبم" لفغــة السؾازيــات لمتعبيــر عــؽ العتبــات الشرــية، بيشســا "محمد 
. وقــد تعــددت السرــظمحات إلــى أك ــر مــؽ ىــذه 2اليــادي السظــؾي" وعــف السؾازيــة الشرــية أو الســؾازي الشرــي

 رؤيتو وكيؽية تعريفو.  السذكؾرة آنفا فكل باحى وناقد  في مجال العتبات اعتسد السرظمت الذي يذسل

ندـــتشتو مـــؽ مجســـل التعريفـــات الاصـــظلبحية الدـــابقة لمعتبـــات الشرـــية أن ىـــذه الأخيـــرة متعـــددة التسغيـــر 
والسلبمت، حيى صا  ليا الشقاد تدسيات مختمفة كل حدب مجالو وفيسو، ولكشيا ترب فـي مفيـؾم واحـد أنيـا 

العتبــات  ــــحيــى تتس ــل ىــذه الأخيــرة ـ لــشص الأصــميابــارة عــؽ عتبــات أوليــة يســر بيــا القــارئ قبــل دخؾلــو إلــى ا
ــالشرــية  والتــي تدــاعد  ـ فــي مجســؾع السمحقــات الشرــية الداخميــة والخارجيــة البرــرية والمغؾيــة عمــى حــد ســؾاءــ

القــارئ عمــى استكذــاف خبايــا الــشص وأســراره وكــذا تس ــل صــمة وصــل بــيؽ الــشص الأدبــي والقــارئ حيــى تقــؾم 
ـ ابـارة عـؽ بؾابـة أوليـة رئيدـية إلـى عـالؼ الـشص الخفـي الأصـمي ـــلعتبـات الشرـية ا ـــبجذب اىتسامو، ىـي إذن ـ

 تداعد القارئ أو الستمقي الفزؾلي عمى  الغؾص في مكشؾناتو وخفاياه. 

 

 
                                                           

 .16م، ص1996شركة الرابظة، الدار البيزاء، السغرب،  ،1، ط(البشية والدلالة)عبد الفتاح الحجسري: عتبات الشص -1
 .10ــ9ــ8الشص السؾازي(، ص شغر: جسيل حسداوي, شعرية الشص السؾازي )عتبات ي-2
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 : أنهاع العتبات الشرية ووظائفها:2السبحث

 / أنهاع السشاص: 1  

جيشيــت" والتــي اعتســد عمييــا ك ــر الدارســيؽ مــؽ  يسكششــا تحديــد أنــؾاع السشــاص عمــى مشــؾال مــا قدــسيا "جيــرار
 بعده حيى أجسميا في نؾعيؽ أساسيؽ ىسا: السشاص الشذري والسشاص التأليفي والتي سشحددىا كالتالي: 

 (:مشاص الشاشخ)أ ـ السشاص الشذخي/الافتتاحي 

عة الكتـــاب "وىـــي فـــي تعريفيـــا كـــل الإنتاجـــات السشاصـــية التـــي تعـــؾد مدـــؤوليتيا لمشاشـــر السشخـــرط فـــي صـــشا
  الغـــلبف، الجـــلبدة، كمســـة الشاشـــر الإشـــيار، الحجـــؼ وطباعتـــو، وىـــي أقـــل تحديـــدا عشـــد "جيشيـــت" إذ تتس ـــل فـــي:

أي ىي كل ما يحيط بالسؤلف أثشاء صشاعتو وطبعـو وىـي مـؽ اخترـاص دار الشذـر والعـامميؽ . 1الدمدمة..."
ؽ يـدييا لمعسـل عميـو فـي السدـتؾى الـذي فييا حيى تحاول بأقرى قدراتيا أن يكؾن ذاك السؤلَف الذي وضع بي

يريـده السؤَلِـف وىـذا لا يعشـي بالزـرورة إلغـاء وجـؾد ىـذا الأخيرــ السؤَلِـف ـ بـل لابـد مـؽ استذـارتو والأخـذ برأيـو 
 لإتسام العسل دون نقائص ويزؼ السشاص الشذري قدسيؽ ىسا:

 ـ الشص السحيط الشذخي:1أـ

لشذـر ويكـؾن عاتقـو عمـى مدـؤولية الشاشـر، ويذـسل ىـذا القدـؼ: "يرى جيشيت أن ىذا الفـرع تـتحكؼ ؼيـو دار ا
الغلبف، الجلبدة، كمسة الشاشر، الدمدمة، حيـى عرفـت ىـذه العشاصـر تظـؾرا كبيـرا وممحؾعـا مـع تقـدم الظباعـة 

، إذن فــالسحيط الشذــري ىــؾ تمــػ السدــاحة أو الحيــز الــذي يحــيط بالكتــاب ويكــؾن الإشــراف عميــو مــؽ 2الرقسيــة"
 الشذر. مدؤولية دار 

 ـ الشص الفهقي الشذخي: 2ـأ 

"يزــؼ ىــذا الفــرع كــلب مــؽ: الإشــيار، قائســة السشذـــؾرات، وكــذا السمحــق الرــحفي لــدار الشذــر وغيرىــا مـــؽ 
فــالشص الفــؾقي الشذــري فــي مجسؾعــو ىــؾ تمــػ العشاصــر السؾجــؾد خــارج  ،3السعظيــات الفؾؾيــة الشذــرية الأخــرى"

 ة لمكتاب والإشيار بو في أوساط القراء والستمقيؽ. الكتاب والغير مترمة بو، تعسل عمى الدعاي

                                                           
 .45عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، ص-1
 .49يشغر: السرجع نفدو، ص-2
 .50يشغر: السرجع نفدو، ص-3
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 :)مشاص السؤلف ( ب ـ السشاص التأليفي

  "يس ــل كـــل تمـــػ الإنتاجــات والسرـــاحبات الخظابيـــة التــي تعـــؾد مدـــؤوليتيا بالأســاس إلـــى الكاتـــب/ السؤَلِـــف
أي فـي مجسؾعيـا  ،1.."حيى يشخرط فييا كل مؽ: اسؼ الكاتب، العشؾان، العشؾان الفرعي، الإىداء والاسـتيلبل.

ىي كل ممحقات الشص الأصمي السراحبة لـو والتـي يتكفـل بيـا السؤَلِـف أو صـاحب الكتـاب شخرـيا. ويشقدـؼ 
 السشاص التأليفي بدوره إلى قدسيؽ ىسا: 

 ـ الشص السحيط التأليفي:1ـ ب

لفرعــي العشــاويؽ "ارتــبط ىــذا العشرــر بــدوره السؤَلَــف وىــؾ يزــؼ كــلب مــؽ: اســؼ الكاتــب، العشــؾان الرئيدــي وا
 .2السلبحغات، الحؾاشي، اليؾامش...وغيرىا"، ، التسييدر*التردي الداخمية، الاستيلبل، الإىداء،

 : EpitexteAuctorialـ الشص الفهقي التأليفي 2ـ ب

 3ويشقدؼ ىؾ ا خر حدب رؤية "جيشيت" إلى قدسيؽ ىسا: 

 :ـ الشص الفهقي العام1.2ب.

وكــذا الحــؾارات السشاقذــات  والإذاايــة والتمفزيؾنيــة التــي تقــام مــع الكاتــب،يتس ــل فــي: " المقــاءات الرــحؽية 
الشدوات التي تعقد حؾل أعسالو، إلى جانب التعميقات الذاتية التي تكؾن مؽ طرف الكاتب نفدو حؾل إنتاجاتو و 

مـا تتزـسشو  والكاتب ىشا تكؾن لو فرصة لمتقرب مؽ القارئ وكذا الإجابة عؽ التداؤلات حـؾل ،4الأدبية وكتبو"
 كتبو وفرصة أكبر لمترويو لأعسالو. 

 

 

 

                                                           
 . 48، صالسرجع الدابق-1
 .49السرجع نفدو، ص -2
 . 50السرجع نفدو، ص -3
 : ما كان أول الكتاب أو أول الكلبم.رجيخالت-*
 .50، ص عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص-4
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 ـ الشص الفهقي الخاص:2.2ب.

. وقـد قدـؼ 1يزؼ كل مؽ: "السراسلبت، والسدارات، السذكرات الحسيسية، والشص القبمي، التعميقات الذاتية.."
 بدوره إلى فرعيؽ: 

 ـ الشص الفهقي الدخي:1 ـ2.2ـ ب

بيؽ الكاتـب وقرائـو، وإمـا رسـالات مكتؾبـة أو شـفؾية مـؽ  (Correspondances)" يتكؾن مؽ السراسلبت 
 .2قرائو"

 :ـ الشص الفهقي الحسيسي2. 2.2ب.

 تأخذ شكميؽ ىسا:  (Auto destination )"وىؾ الذي يتؾجو ؼيو الكاتب إلى ذاتو وىذه الؾجية الذاتية 

 (Jour nauxintime)شكل السذكرات اليؾمية -
 .3"(Avant–textes)شكل الشرؾص القبمية -

ىـــؾ مـــا تعمـــق  ــــــالـــشص السحـــيط الشذـــري والـــشص السحـــيط التـــأليفي ـ ــــــوالسلبحـــا أن الـــشص السحـــيط بذـــكميو ـ
بسجسؾع العشاصر التي تتساشى وتتؾاجد مؾازاة مع الشص الأصمي سؾاء تمػ التي يتكفل بيا الشاشر أثشاء صشع 

اجتسـاع الـشص السحـيط والـشص الفـؾقي الكتاب أو التي يتكفـل بيـا السؤَلِـف شخرـيا وتكـؾن مـؽ صـشعو، ثـؼ إن 
 إذن: يشتو لشا نرا مؾازيا لمشص الأصمي عسمو جذب القارئ نحؾ الداخل للبستكذاف

 الشص السحيط + الشص الفؾقي = الشص السؾازي} السشاص/ العتبات الشرية ..{ 

Le peri texte+L'epi texte =Le para texte  

 

 

 

                                                           
 .50السرجع الدابق، ص -1
 .139السرجع نفدو، ص-2
 .139السرجع نفدو، ص -3
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 بات اننصية(:مخطط تفصيهي يوضح أنواع انمناص )انعت

 أنواع العتبات                                             

 

 المناص النشري                                                  المناص التأليفي                          

نص المحيط             النص الفوقي                 النص المحيط                 النص الفوقي                       ال             

 النشريالنشري                              التأليفي                   التأليفي

 

 الغلاف                         الإشهار                           اسم المؤلف              

 قائمة المنشورات                 العنوان        الجلادة                              

 كلمة الناشر                    الملحق الصحفي                  العنوان الفرعي              

 الإشهار                         لدار النشر                        العناوين الداخلية              

 الاستهلال                                                             الحجم              

 السلسلة                                                              التصدير             

 التمهيد                                                                                   

 

 

 النص الفوقي العام                                     النص الفوقي الخاص                                                                

 

 اللقاءات الصحفي                                      المراسلات والمسارات                       

 قاءات الإذاعية والتلفزيونية                         المذكرات الحميميةالل                      

 المناقشات والندوات                                    النص القبلي                      

 التعليقات الذاتية من طرف المؤلف                      
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 وظائف العتبات الشرية:  / 2

الؾاقـع ) وداخمـو( الخـارجي الؾاقـع) ة كبيرا ودورا أساسيا  في بشاء العلبقة بـيؽ خـارج الـشص"إن لمعتبات أىسي
ـ لأنيــا تدــاعد القــارئ مــؽ العبــؾر الدــري مــؽ ــــتس ــل صــمة وصــل  ــــ، فيــي ابــارة عــؽ فزــاء تجدــيري ـ(الشرــي

الستدــائل وطــأة ، كســا وتخفــف عمــى (عــالؼ الــشص) إلــى التؾغــل فــي أعساقــو الداخميــة (اللبنــص)العــالؼ الخــارجي
مـا  القمق والتردد لدى ولؾجو عـالؼ الكتـاب الخفـي، حيـى تبـيؽ وترـؾر لـو مـا يسكـؽ أن يرـادفو خمـف العتبـات

وىــذا إن دل فإنــو يــدل عمــى أن وجــؾد العتبــات لــيس  .1جلبدتــي الكتــاب ومــا ىــؾ داخــل الــشص الأصــمي"بــيؽ 
قـط، بـل أكـدت الدراسـات الحدي ـة أن ليـذه اعتباطيا كسا يترؾره الـبعض وأنيـا ليدـت مجـرد شـكميات لمتـزييؽ وف

 وعائف متعددة تقؾم بيا، مؽ بيؽ ىذه الؾعائف نجد:  ـــ العتبات ـــالأخيرة 

ـــ/أ ــة:  ـ ىــذه  تقــؾمحيــى  ،"تتس ــل ىــذه الؾعيفــة فــي: اســؼ الكاتــب ودار الشذــر وتــاري  الشذــرالهظيفــة ابخباري
ا أنيا تحيل عمى مقرـدية مـا أو عمـى تأويـل معـيؽ الإشارة إلى معظيات غلبؼية ذات أىسية، كس عمىالؾعيفة 

بػيــة  ىــدف ىــذه الؾعيفــة عسؾمــا فــي إخبــار القــارئ بسعمؾمــات عامــة حــؾل الكتــاب ويتبمــؾر، 2مترــل بالكاتــب"
 .التعرف عميو أك ر، وتكؾن السعمؾمات بعيدا عؽ مزسؾن الشص الداخمي

ؾرنا لظبيعــة ووعيفــة ىــذه الشرــؾص "ىــذه الدــسة تذــكل الظــابع الســألؾف فــي ترــ/ وظيفــة تدــسية الــشص: ب
فلببـد مـؽ وضـع عشـؾان لمسؤلَـفْ باعتبـاره عتبـة أساسـية لابـد مـؽ حزـؾرىا  ،3"(العشؾان ىؾ بس ابة اسؼ لمكتاب)

 وبروزىا لمدلالة عمى الشص الأصمي في محاولة لجذب القارئ.

وتشسيقو مؽ خـلبل العشـؾان ىي ذات صمة بذكل الكتاب "فيي تتس ل في تزييؽ الكتاب الهظيفة الجسالية: ــ /ج
الجسيـــل، والسقدمـــة الس يـــرة، والرـــؾرة والألـــؾان الجسيمـــة عمـــى الغـــلبف، وطريقـــة رصـــف العشـــاويؽ وربســـا شـــكل 

 .4الظباعــة ورســؼ الكمســات، كــل ذلــػ يعظــي صــؾرة جساليــة تزيــد مــؽ شــغف القــارئ وىــؾ يتمقــى الأثــر الأدبــي"
فإتقــان اختيــار طريقــة الكتابــة  الجــذب إلــى الــداخل، ويتس ــل دور ىــذه الؾعيفــة فــي تشسيــق الخــارج ليعســل عمــى

                                                           
م، 2009ع، سؾرية، اللبذؾية، ، دار الحؾار لمشذر والتؾزي1يشغر: عبد السمػ أشيبؾن: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ط-1

 .45ـــ 44ص 
 .44السرجع نفدو، ص -2
 .45لسرجع نفدو، صا-3
يؼ الكؾني}العشؾان، الغلبف، السقتبدات{، السجمة -4 آمشة محمد الظؾيل: عتبات الشص الروائي في رواية السجؾس لإبراـ

 .51م، ص2014، يؾليؾ16، ع3الجامعة،كمية التربية، قدؼ المغة العربية، جامعة الزاوية،الزاوية، مجمد 
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والألؾان وكيؽية الرسؼ عمى الجلبدة وحتى الإىداء والسقدمـة والعشـاويؽ الفرايـة الداخميـة كميـا ليـا أثـر فـي خمـق 
 الفزؾل لمشاعر ليا لمتعسق ؼيسا خمف أبؾابيا الجسيمة وربسا الغريبة حتى. 

مـؽ خلبليـا تعيـيؽ جـشس العسـل الأدبـي وإدراجـو ضـسؽ سمدـمة أدبيـة  "يـتؼ وظيفة التعيين الجشدـي لمـشص:ــ /د
والذي يدست بؾجؾد ىذا الشص أو العسل ضسؽ دائرة الإنتاج الأدبي  (،رواية، قرة، شعر، مدرحية...)معيشة 

  .1حيى يبرز وجؾده سؾاء وسط أشباىو مؽ الجشس نفدو أو وسط الأجشاس الأدبية الأخرى"

عشاويؽ الفرؾل  ــ"يقؾم بيذا الدور كل مؽ العشاويؽ الداخمية ـالشص والغاية مشه: وظيفة تحجيج مزسهن ــ /ه
 . 2والتشبييات قرد إبراز الغاية مؽ تأليل الكتاب" *ـ وعشؾان الرفحة والخظاب التقديسيــوغيرىا 

عتبـار  }اللانص أو الهاقع الخارجي{ إلى داخمه }الـشص اا "وظيفة تحقيق عبهر القارئ من خارج الشص ــ/و
: أي أن العتبات تداعد القارئ عمى تخيل ما ىؾ خفي عؽ برره والقابع خمف أسؾار الغلبف 3لحعة تخييل{"

ـــالخــارجي ـ ــداخمي  ـ ـ فتجعمــو حؿيقــة مــؽ خــلبل جذبــو وتحقيــق تخيمــو حــؾل مــا ىــؾ مخفــي خمــف ــــفــي الســتؽ ال
 العتبات الخارجية وحتى الداخمية مؽ رسائل مباشرة وغير مباشرة.

اك ــر او العســل السشذــؾر لــى جعــل الكتــاب إوعــائف العتبــات تيــدف وىــي وعيفــة مــؽ  الهظيفــة التجاوليــة: ــــ/ي
حيــى تعــرف ىــذه الأخيــرة بأنيــا: "تتس ــل فــي كيؽيــة اســت سار الدــسات والعلبمــات المغؾيــة فــي الخظــاب  تتــداولا

 أن وعيفتيـا "تكسـؽ فـي اسـتقظاب القـارئ  سؽ خلبل تعريفيا نلبحـاف ،4وجعمو رسالة تؾاصمية ناجحة وواضحة"
اح عسميـة نذـر الكتـاب فـي الأوسـاط العامـة لابـد .  إذن لشجـ5لمؾلؾج إلى عـالؼ الكتـاب بذـكل تـدريجي "غؾائو إ و 

مؽ اسـتغلبل العتبـات بـاختلبف أنؾاعيـا ومكـان وجؾدىـا لاسـتقظاب القـارئ لمؾلـؾج إلـى العـالؼ الـداخمي أو عـالؼ 
 الشص الأصمي.

تعييشيـة  جساليـة ،تعـددت مـا بـيؽ إخباريـة والسلبحا مؽ خلبل ما ذكرناه أن وعائف الشرؾص السؾازيـة قـد 
..وغيرىا، حيى الغرض مشيا جذب القارئ نحؾ الخفي مؽ الشص الـداخمي، ومحاولـة فيـؼ خرؾصـية وتداولية.

                                                           
 .45يشغر: عبد السمػ أشيبؾن، عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص-1
 الخظاب التقديسي: ابارة عؽ ممخص يكتبو السؤلف في الرفحات الأولى قبل الشص الأصمي وىدفو جذب القارئ.-*
يؼ الكؾ -2  .52ني} العشؾان، الغلبف، السقتبدات{، ص آمشة محمد الظؾيل: عتبات الشص الروائي في رواية السجؾس لإبراـ
 .45، صعبد السمػ أشيبؾن: عتبات الكتابة في الرواية العربية-3
خمف الله بؽ عمي: التداولية مقدمة عامة، مجمة اتحاد الجامعات العربية للآداب، السركز الجامعي تيدسديمت، الجزائر، -4

 .233م، ص 2017، 1، ع14السجمد
يؼ الكؾني آمشة محمد الظؾيل:-5  .51، ص(العشؾان، الغلبف، السقتبدات )عتبات الشص الروائي في رواية السجؾس لإبراـ
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وخرؾصــيتو وســط الأجشــاس تعيــيؽ انتسائــو الجشدــي الــشص الأدبــي واكتذــاف مــا يعتريــو مــؽ غســؾض، وكــذا 
ستمقي لاكتداح إذن "فممعتبات وعيفة ميسة تتس ل في تسييد الظريق أمام القارئ ال الأخرى السذابية والسختمفة،

أغؾار الشص الخفـي وفيسـو مـؽ خـلبل إمـداده بسفـاتيت تحميـل الخظـاب التـي تجذبـو نحـؾ الـشص ثـؼ تدـاعده فـي 
 .1تحميمو"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                           
 .5، ص(عتبات الشص السؾازي )يشغر: جسيل حسداوي، شعرية الشص السؾازي -1
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 : العتبات الشرية في الجراسات الشعخية3السبحث

 العتبات الشرية في الجرس الشقجي الغخبي: /1

  أو عتبــات Para texte ص أو كســا ســساه "جيــرار جيشيــت" شــيدت الدراســات الغربيــة اىتسامــا كبيــرا بالسشــا
والـذي  ،م1982" سـشةوالذي عرفـو وضـبط مفيؾمـو بعـد أن تجـاوز ترـؾراتو لسقؾلـة الذـعرية فـي كتابـو "أطـراس

فـــي أنســـاط الخظـــاب والرـــي  القؾليـــة كسجسؾعـــة مـــؽ السقـــؾلات العامـــة الـــداخمي  يتجـــاوز ؼيـــو معساريـــة الـــشص
وىي كل ما يجعل الشص  ــــمؾضؾع الذعرية عشده إلى جسمة مؽ الستعاليات الشرية ــليتحؾل  والأجشاس الأدبية

فــي علبقــة وتــداخل مــع نرــؾص أخــرى ســؾاء بظريقــة واضــحة جميمــة أو خؽيــة، وجعــل لــو خسدــة أنســاط ىــي: 
ـــ ويتفـرع عشيــا مرـظمت" العتبــات" ـــالتشـاص، الـشص الؾاصــف، الـشص الجـامع، الــشص الستفـرع، الـشص الســؾازي 

الذي وضـع لـو تعريفـا دؾيقـا مـزال يذـيد لمدـاعة حركـة تداوليـة وتؾاصـمية لـدى الشقـاد، وذلـػ مـؽ خـلبل العلبقـة 
حيـى عرفيـا "جيشيـت"  التي يشدجيا  الشص مع ما يحيط بو ويدور بفمكـو مـؽ نرـؾص مرـاحبة أو مؾازيـة لـو

وعسؾمـا عمـى جسيـؾره أي مـا  عمى أنيا: "مـا يرـشع الـشص مـؽ نفدـو كتابـا يقتـرح ذاتـو بيـذه الرـفة عمـى قرائـو
 .1يحيط الكتاب مؽ سياج أولي وعتبات بررية ولغؾية"

سابقة لباح يؽ  اتبو "عتبات" تتؾيجا لإرىاصات نغريوتعد جيؾد "جيرار جيشيت" البح ية السدتخمرة مؽ كتا 
م إنتـاج ونقاد ساىسؾا في ملبمدة ىذا السرظمت وسعؾا إلى رمـي البـذور الأولـى رغـؼ عـدم نزـجيا كاممـة وعـد

 بحؾث عمسية أو كتب تغؾص ؼيو غؾصا عسيقا، نذكر مؽ ىؤلاء:

السشــاص "فــي مقالــة لــو نذــرت فــي  : ذكــر كمــؾد دوشــي نقظــة ميســة حــؾل(Claude duchet) كمــؾد دوشــي 
ـ ابـارة عـؽ: "مشظقـة ـــالسشـاص  ـــم تحت عشؾان مؽ أجـل سؾسيؾــ نقـد" أن ىـذا الأخيـر ـ1971مجمة الأدب سشة
سع مجسؾعتيؽ مؽ الدشؽ، سشؽ اجتساعي في مغيرىا الإشياري، والدشؽ السشتجة أو السشغسة مترددة...أيؽ تج

فالسشاص ىشـا بحدـب رؤيـة "دوشـي" ابـارة عـؽ جـانبيؽ: الجانـب الإشـياري الـذي يدـعى إلـى تدـؾيق  ،2لمشص"
لسدـؤول الكتاب مؽ خلبل اختيار عشاويؽ وصؾر غلبف تدتدعي انتباه القـارئ، والجانـب ا خـر ىـؾ الجانـب ا

 عؽ إنتاج الشص مؽ السؤَلِف إلى دار الشذر. 

                                                           
عمى ضؾء كتاب دوميشيػ  Para texte يشغر: لعسؾري زاوي: في تمقي السرظمت الشقدي الإجرائي )ترجسة-1

الجزائر، أشغال السمتقى  ،ظمحات السفاتيت لتحميل الخظاب"(، مجمة الأثر الأدبية، جامعة قاصدي مرباح، ورقمةمانغؾنؾ"السر
 .25، ص11الدولي ال الى لتحميل الخظاب، ع

 .29جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، صعبد الحق بمعابد: عتبات -2
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ــؼ عســا يعــرف ب: خــارج الكتــاب(Jacques derrida) جــاك ديريــدا  فــي كتابــو التذــتيت  (Horslivre): "تكم
والـذي حـدد ؼيـو بدقـة الاسـتيلبلات والسقـدمات والتسييـدات والـديباجات والافتتاحيـات محمـلب إياىــا  ،م1972عـام

ولكؽ ىذا الشديان لا يكؾن كميا فيؾ يبقي  ،تكتب لتشتغر محؾىا والأفزل ليا أن تشدىفيؾ يرى أن السقدمات 
ــــــى بقايــــــاه ليمعــــــب دورا مسيــــــزا وىــــــؾ تقــــــديؼ  ــــــى أثــــــره وعم ــــــو  (Présenter)وتقدمــــــة ( Précéde)عم ــــــشص لجعم ال

سـتيلبلات  وديريدا في دراستو ىشا ركز عمى السقـدمات والا . 1{"Lisibleقبل أن يكؾن مقروءا } (Visible)مرئيا
ــعمــى غــرار العشاصــر الأخــرى باعتبــار أن ليــا أىسيــة كبــرى عمــى غــرار العتبــات الأخــرى  ـــ فــي نغــره ــ ـ كؾنيــا ــ

تدتدعي انتباه القارئ مؽ خلبل جعل الشص مرئيـا لبرـره قبـل أن يكتذـف مـا بداخمـو بـالقراءة، ويـرى أن عسـل 
تكــؾن أداة  كيــز عمــى الــشص الأصــمي حتــى لاالسقــدمات ومــا يذــابييا تكتــب لمفــت الشغــر ثــؼ تشدــى لأجــل التر 

 تذتيت عشو.

 : "ذكــر بــؾرخيص بعــض السلبحغــات والإشــارات الدــريعة لمسؾضــؾع فــي كتابــو(L,Bourges) بــؾرخيص ل.
إذ لاحا أن الدراسات الأدبية مازالت تذـتكي مـؽ نقـص يتس ـل فـي عـدم عيـؾر قاعـدة  ،السقدمات السعشؾن ب:

يص"عمى غــرار العتبــات الشرــية الأخــرى ركــز عمــى السقدمــة التــي اعتبرىــا و"بــؾرخ ،2تقشيــة لدراســة السقــدمات"
فاتحة الكتاب وأول مدخل لمـشص تكذـف بعزـا مـؽ أغـؾاره لمقـارئ وتسيـد لـو الظريـق لسعرفـة بعـض مسـا يسكـؽ 

غاضيؽ بذلػ البرر عـؽ العتبـات الأخـرى  كسا فعل "ديريدا" عمييا مدتؿبلب أثشاء القراءة ليذا ركز أن يرادفو
 السقدمة وما شابييا والتي وجؾدىا في نغرىؼ ضروري ولازم في نفس الؾقت. عمى غراري تحيط بالستؽ، الت

فــي كتابــو ىــؾ ا خــر قــد اىــتؼ بالسشــاص وقــد تسغيــر ذلــػ " هنجــد :(Martins Baltar.Mر )بالتــا م.مارتــان
 L'écritetlesécrits, Problémes d'analyse et conidération didactiqueم بعشـؾان: 1979ترك سـشة ذـالس

الخاص بالسقرر الأوروبي لتعميؼ المغات الحية لأول مرة بالدقة السشيجية والدعة السفاـيسيـة التـي سـيعالجو بيـا 
"جيشيت" في كتابو عتبات، ففي صـمب حـديى بالتـار عـؽ الـشص ومؾضـؾعاتو خاصـة تسغيراتـو عمـى الدعامـة 

حــر الــذي تتخــذه الشرــؾص بأنؾاعيــا عمــى تمــػ الدعامــة الساديــة وىــي الكتــاب، نجــده يــتكمؼ عــؽ ذلــػ الفزــاء ال
وىـــؾ السشـــاص ليحـــدده بـــالتعريل عمـــى أنـــو: مجســـؾع تمـــػ الشرـــؾص التـــي تحـــيط بـــالشص أو جـــزء مشـــو تكـــؾن 

والسلبحـا أن مفيـؾم  3مفرؾلة عشو، م ل عشؾان الكتاب، وعشاويؽ الفرؾل، والفقرات الداخمـة فـي السشـاص..."
عؽ مفيؾم ورؤية "جيرار جيشيت"  مقارنة بكؾنو سباقا للئنجاز الشقـدي "لجيشيـت"  "بالتار" لمسشاص لؼ يبتعد كميا

                                                           
 .28السرجع الدابق:ص -1
 .24ت الشص)دراسة في مقدمات الشقد العربي القديؼ(، صعبد الرزاق بلبل: مدخل إلى عتبا-2
 .30عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، ص-3
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بفارق أربع سشؾات، غير أن ىذا الأخير تؾج كدرس نقدي حداثي متداول واعتبر مردرا ىاما ولازما في دراسة 
عميسيـة فقــط العتبـات الشرـية خـلبل العيــد الحـديى بيشسـا دراسـات "بالتــار" تؾقفـت عشـد حـدود كؾنيــا أطروحـات ت

 ولؼ تمفت الأنغار إلييا م مسا فعمت أبحاث "جيشيت".

: ىــؾ مــؽ بــيؽ الــذيؽ أعظــؾا لمعــالؼ محاولــة حــؾل دراســة العتبــات فقــد (Henry Mitterand) ىشــري ميتــران
مجسـؾع القـؾانيؽ العامـة والسشغسـة لكيؽيـة كتابـة السقدمـة مـؽ  Discousde Roman ))"عـرض فـي مقدمـة كتابـو 

والزسائر وتشغيؼ الكلبم وفق أصشاف الستكمسيؽ والعبارات/الشؾاة، والسدتؾى الإيـديؾلؾجي فـي  حيى السمفؾعات
، وىـــؾ ا خـــر ركـــز عمـــى عشرـــر واحـــد مـــؽ عشاصـــر السشـــاص وىـــي السقدمـــة فحـــاول 1السقدمـــة ثـــؼ الؾعـــائف"

ال الكتاب إخزاعيا لقؾانيؽ في محاولة لزبظيا ونزع الذؾائب التي يسكؽ أن تعترييا وجعميا صالحة لاستعس
 تربت مؾحدة عمى نيو واحد مؽ خلبل ضبظيا بقؾانيؽ رغؼ اختلبف السؤلفيؽ ومؾاضيع الكتابة.لوالسؤلفيؽ 

م لسا سساه حؾاشـي أو 1975: أشار في "كتابو السي اق الدير ذاتي سشة ((Philippe lejeuneفيميب لؾجان 
اءة مــؽ اســؼ الكاتــب، العشــؾان، العشــؾان أىــداب الــشص، فحؾاشــي الــشص السظبؾعــة فــي الحؿيقــة تــتحكؼ بكــل القــر 

وقــد ركــز "لؾجــان" عمــى الحؾاشــي*  2الفرعــي، اســؼ الدمدــمة، اســؼ الشاشــر، حتــى المعــب الغــامض للبســتيلبل"
  كؾنيــا تعــرف بالخــافي مــؽ الــشص والرــعب مشــو والــذي يؾعفــو السؤلــف فــي مجســؾع العتبــات السحيظــة بــالشص

 ريق الذي يؾصل إلى الشص الداخمي.إذن فيي ابارة عؽ طريق يؤذي بدوره إلى الظ

إلــى السشــاص إذ أن أول مــؽ قــام  (التــاري  والتقشيــات)كســا و"تعــرض كــذلػ السعجــؼ الأدبــي السخــتص فــي 
م بعشـــؾان: قرـــد تحميـــل 1984لدـــشة  53فـــي مقالتـــو بسجمـــة الأدب عـــدد T.M.Thomasseou : هووو باقتراحـــو 

الأحـداث  السحتسمـة وقائسـة الذخرـيات الزمشيـة حيى  في مفيؾمو ىؾ ابارة عؽ عشـاويؽ  ،السشاص السدرحي
ـــة  ـــديكؾر، ومؤشـــرات العـــرض فالسشـــاص عشـــده إذن يغـــؾص فـــي البشـــى العسيقـــة الخؽي والفزـــائية، وتؾصـــيل ال

. وعمـى غـرار الدراسـات 3تحؾل إلى دراسة تظبيؿية في العالؼ الؾاقعي قط"يلمكتاب، وىؾ جانب تقشي محض لؼ 
حـؾل العتبـات خـارج حـدود الأوراق الشغريـة ولـؼ يقـؼ بتظبيقـو كسـا  ماسو ""ت التي سبق وذكرنا لـؼ يخـرج بحـى 

                                                           

مرظفى الذاذلي: مقاربة أولية لكيؽية اشتغال السقدمة في الخظاب الشقدي القديؼ، مجمة علبمات في الشقد، الشادي الأدبي 1-
 .298م، ص1998تسبرسب1، أصدرت في 29ال قافي، جدة، ع

 .30ـ29عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، ص-2
: ابارة عؽ تعميق يكتب عمى ىامش الرفحة أو بيؽ أسظرىا و ويراد بيا في الغالب تفدير ألفاك مبيسة جاء ذكرىا الحهاشي*

 في الستؽ, وتكؾن مبيسة عمى القارئ أو الباحى.
 .31تبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، صعبد الحق بمعابد: ع-3
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فعل ا خرون كسـا أن السشـاص الـذي عرفـو و ركـز عميـو يتعمـق بالسشـاص أو العتبـات السدـرحية والـذي بحدـب 
 مفيؾمو يختمف عؽ العتبات الشرية السؾجؾدة في الكتب والسؤلفات.

راسية أبدت عشايتيا بدراسة مؾضؾع العتبات الشرية " أبرزىـا ولمدارسيؽ الغربييؽ دور في تذكيل حمقات د 
. حيـى ضـست ىـذه 1"ـــم ـ1987 ـــوأيزـا جساعـة مجمـة الذـعرية ـ ـــم ـ1980ــــحمقة جساعة مجمة أدب الفرندـية 

ـ حاولـت دمـو الدراسـات العمسيـة ــــــالسجـلبت أو الحمقـات مجسؾعـة أبحـاث "تعشـى بتحميـل البيانـات كؾنيـا خظابـا 
كسا اىتست بكـل مـا ىـؾ  ،ذا كيؽية تحؾيل السقدمة إلى بيانـ ومقاربتيا مقاربة لدانية وكـــــلخظابات الأدبية في ا

، وقـد م مـت مجسـؾع 2فتشاولت البيانات الدياسـية والدـيشيسائية والأدبيـة والتذـكيمية" يتعمق بالجانب السؾضؾعاتي
يـرت مزامشـة لفتـرة عيـؾر العتبـات عشـد "جيـرار جيشيـت" ىذه الحمقات والسجلبت البداية الفعمية لمعتبات كؾنيا ع

حاولـت فـي دراسـتيا الـدمو بـيؽ العتبـات  كسـا وإلقائو لمزـؾء عمـى ىـذا الشـؾع مـؽ الدراسـات التـي لفتـت الانتبـاه،
مؽ ناحية اتراليا بالأدب مؽ جية والتحميل العمسي مؽ جية أخرى قرد الؾصؾل إلى نتائو صـحيحة يقيشيـة 

 ا في مجال العتبات.في دراستيا وبح ي

مؽ خلبل ما قسشا بذكره عؽ السحاولات التي سبقت "جيرار جيشيت" وجدنا أن مجسؾع الباح يؽ السذكؾريؽ   
آنفا وغيرىؼ مسؽ لؼ تدعشا الفرصة لعرضيؼ لؼ يزعؾا كتبـا أو يقؾمـؾا بأبحـاث خاصـة بالسشـاص ولـؼ يعتشـؾا بـو 

يا وتحميميا كسا فعل "جيشيت"، وإنسـا ذكـروا العتبـات فـي ولؼ يحاولؾا الغؾص في ما خمف العتبات لكذف أساس
دراساتيؼ  مؽ خلبل التركيز عمى عشرر واحد كسا فعمؾا مع السقدمة أو حزـرت بظريقـة عرضـية سـؾاء أكـان 

 ذلػ في كتبيؼ أو مقالاتيؼ التي كتبت في الجرائد والسجلبت.

يـل العتبــات وتعسقــو فييـا  وكــذا مجســؾع وإذا كـان مــا ذكرنــا يخـتص بســا أنجــزه "جيشيـت" مــؽ وضــعو لتعر    
البدايات أو السحاولات التي أتت قبمو، فإن الفترة التي تمت انجازات "جيشيت" اتدست بالانتذار الؾاسع لمعتبات 
الشرية وكذا "زيادة الدراسات الشقدية حؾليا في مختمف الأجشـاس مـؽ مدـرح، رسـؼ، مؾسـيقى... بعـد أن كانـت 

لرواية والأعسال الأدبية الؾرؾية وفقط. ومؽ الذيؽ سارعؾا إلى تقبمو والأخذ بيده نحؾ زاوية وجؾده تشحرر في ا
م، حيـى درسـتو 1987الانتذار نجد مجمـة "الذـعريات" التـي خررـت لـو عـددا مسيـزا مـؽ أعـدادىا فـي جـانفي
 صعمـى السشـا التظبيـق في مجالات مختمفة. كسا ونجد الباحى "فيميب لان" أحد الذيؽ انتقمؾا مؽ التشغيـر إلـى

وىذا ما لـؼ يقـؼ بـو "جيشيـت" خاصـة فـي  (La periphérie du texte)فأخذ السشاص الشذري وركز عميو في كتابو

                                                           
 .298مرظفى االذاذلي: مقاربة أولية لكيؽية اشتغال السقدمة في الخظاب الشقدري القديؼ، ص-1
 .25ـــ24عبد الرزاق بلبل: مدخل غمى عتبات الشص، ص-2
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السحاولات التـي سـبقتو والتـي غالبيتيـا ابـارة عـؽ ما بيؽ  . فجيرار جيشيت قد م ل صمة الؾصل1بعده التداولي"
ؼيســا احزــره والشتيجــة كانــت انتذــارا ممحؾعــا لأبحــاث تشغيــر وبــيؽ السحــاولات التــي أكسمــت الدراســة والتحميــل 

العتبــات بعــدما كانــت ابــارة عــؽ مرافقــات لمــشص لا مشفعــة مشيــا، وقــد شــسل تؾســعيا كــذلػ الخــروج عــؽ نســط 
العتبـات السعــروف وىـؾ عتبــات الأعسـال الأدبيــة مـؽ شــعر وروايـة بــل تجـاوز البحــى فييـا إلــى عتبـات السدــرح 

 ة أي كل ما لو صمة بالفؽ والأدب صار تجربة لمباح يؽ حؾل العتبات فييا.والسؾسيقى والفشؾن التذكيمي

 العتبات الشرية في الجرس الشقجي العخبي: /2

إن البحــى والتشقيــب خمــف أثــر العتبــات جعمشــا نذــكل فكــرة واضــحة حــؾل بدايــة وتأصــيل فكــرة السؾازيــات  
ـ ــــكسـا ذكرنـا سـابقا  ـــعمية ليـا عمـى يـد "جيـرار جيشيـت" ــ فقد كانت البداية الفـــأو ميسا اصظمت عمييا  ـــالشرية ـ

ولكؽ مجسؾع ىذه الجيؾد لؼ تؾقفشا مـؽ البحـى عـؽ العتبـات بعيـدا عـؽ العـالؼ  ،ومسؽ زامشؾه سؾاء قبمو أو بعده
الغربــي، حيــى وجــدنا محــاولات "عربيــة ســاىست فــي البحــى عــؽ مؾضــؾع العتبــات محاولــة تفدــير مرــظمحاتو 

د العربــي أو دراســـة السؾضـــؾع ومحاولــة التعســـق ؼيـــو م مســا فعـــل الغربيـــؾن أم ــال جيشيـــت ومـــؽ ونقميــا إلـــى الشقـــ
والسلبحا أن العتبات في العالؼ العربي لؼ تكؽ حدي ة الؾجؾد م مسا عؽ الـبعض بـل ىـي حاضـرة مشـذ   .2معو"

الـدرس العربـي القدم جشبا إلى جشب رفقة الشرؾص الأصمية، وعمـى ىـذا الأسـاس سشقدـؼ العتبـات الشرـية فـي 
 إلى قدسيؽ:

 العتبات عشج العخب القجامى: ـأ/ـ  

إذا أردنا البحى في العتبات عشد العرب القـدامى بسـا ىـي عميـو فـي الـدرس الحـداثي مـؽ تشغيـر ومسارسـة   
فإنشــا لــؽ نجــد مشيــا شــيئا والدــبب فــي ذلــػ أن "طبيعــة التــأليل العربــي قــديسا...كان ابــارة عــؽ مرويــات شــفؾية 

طمبـة العمــؼ عـؽ شـيؾخيؼ وعمســائيؼ، وىـذه السرويــات ك يـرا مـا أخــذت طـابع الحـؾار الــذي يعتسـد الدــؤال يتشاقميـا 
والجــــؾاب، أو طــــابع الرــــراع بــــيؽ نسظــــيؽ ثقــــافييؽ ىســــا السذــــافية الــــذي انتيــــى برجحــــان كفــــة الكتابــــة عمــــى 

ي الـذي وصـل إليشـا ، وىذا ببداطة يدل عمى عدم التسكؽ مؽ بشـاء دراسـة عمـى أسـاس التـراث الذـفؾ 3السذافية"
 كؾن عدم مرداقيتو واردة عمى غرار السعمؾمات السؾثقة والتي تتسيز بالرحة والردق. 

                                                           
 .35يشغر: عبد الحق بمعابد،عتبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، ص-1
 .26بلبل: مدخل إلى عتبات الشص، ص  عبد الرزاق-2
 .27ـ26السرجع نفدو: ص-3
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وبعــد ىــذه السرحمــة التــي ميزتيــا الذــفؾية "ومــع شــيؾع الكتابــة وتشــامي حركــة التــأليل السشغســة ونتيجــة بــروز 
والكتاب الشاشئيؽ فـي صـشاعة مؤلفـاتيؼ الحاجة إلى تحديد ضؾابط الكتابة وقؾاعد التأليل لتكؾن عسادا للؤدباء 

. فكان لزاما عمى العرب القدامى وضع ضؾابط وشروط لمكتابة لحفا مؤلفاتيؼ مـؽ 1وتفريل أبؾابيا ومباح يا"
وقد أخـد "السقريـزي" عمـى عاتقـو ذلـػ فـي كتابـو "السـؾاعا" فـذكر الذـروط الؾاجـب تؾفرىـا فـي  ،الخظأ والفؾضى

أن عادة القدماء مؽ السعمسيؽ قـد جـرت أن يـأتؾا بـالروس ال سانيـة قبـل افتتـاح  أي كتاب أو مؤلف  فقال: "اعمؼ
كــل كتــاب وىــي الغــرض والعشــؾان والسشفعــة والسرتبــة وصــحة الكتــاب ومــؽ أي صــشاعة ىــؾ وكــؼ ؼيــو مــؽ أجــزاء 

الـــذيؾع أىــلب بال قــة و  (بفــتت الــلبم)وأي أنحــاء التعــاليؼ السدــتعسمة ؼيــو، فيــذه العشاصــر ال سانيــة تجعــل السؤلــف 
، والـرؤوس ال سانيـة ىـي مـا تعـرف فـي الشقـد الحـديى بالعتبـات، ولكـؽ 2والانتذار وتسشحو السرداؾية والذـراية"

العرب القدامى لؼ ييتسؾا  لكؾنيـا مؾازيـات نرـية تحسـل رسـالة بـل وضـعؾىا لغايـة الارتقـاء بـالسؤلف أو الـشص 
 سط القراء.ميسا كانت طبيعتو، وكذا الحرص عمى ذيؾع صيتو ومرداقيتو و 

ويزع الجاحا ىؾ ا خر شروطا لمكتابة في كتابو "الحيؾان" ؼيقـؾل: " وقـد يكتـب بعـض مـؽ لـو مرتبـة فـي 
سمظان أو ديانة إلى بعض مؽ يذاكمو أو يجري مجراه، فلب يرضى بالكتـاب حتـى يخزمـو* ويختسـو، وربسـا لـؼ 

بتشغـيؼ التـأليل وفـق ضـؾابط صـحيحة وىـذا يبـيؽ بؾضـؾح اىتسـام القـدماء ، 3يرض بذلػ حتى يعشؾنو ويعغسو"
 وأنيؼ اىتسؾا بالختؼ والعشؾان أثشاء التأليل وأولؾه عشاية في إنتاجاتيؼ الأدبية.

وبعـدما تظــؾرت الكتابــة "وعرفــت صــشاعة التــأليل تظــؾرا حتـى بــدأو يتــدبرون شــكمياتيا التــي لا تشفرــل عــؽ 
دــفر وتكمســؾا فــي أنــؾاع الكتابــة ورتبــة الخــط عســق مزــاميشيا ومشافعيــا، فعرفــؾا الكتــاب وميــزوه عــؽ الدــجل وال

. وانظلبقـا مـؽ ىـذا 4واستقامة الأسظر والفرل بيشيا، وكانؾا لا يرضـؾن بالكتـاب إلا إذا كـان مختؾمـا ومعشؾنـا"
يسكؽ أن ندتخرج مؽ رؤية القدماء في ىذا التعريل عشرـريؽ اثشـيؽ أوليسـا مـع بـدأ الظباعـة وانتذـارىا اىتسـؾا 

كل الخــارجي ونؾعــو وطريقــة الكتابــة ؼيــو كــؾن مــا ســبق ذكــره لا يشفرــل عســا ىــؾ فــي بالكتــاب مــؽ حيــى الذــ
مزــسؾن الكتــاب، وثانييســا تركيــزىؼ عمــى مكــؾنيؽ مــؽ مكؾنــات العتبــات الشرــية ىســا الخــتؼ والعشــؾان كؾنيســا 

                                                           
 .27يؾسف الإدريدي: عتبات الشص في التراث العربي والخظاب الشقدي السعاصر، ص-1
 .28عبد الرزاق بلبل:مدخل إلى عتبات الشص، ص-2
ه 1384، 1لحقؾق محفؾعة، ج، جسيع ا2أبي ع سان عسرو بؽ بحر الجاحا: الحيؾان، تت وشر:عبد الدلبم محمد ىارون، ط-3
 .98م، ص1965ـ 
 : مؽ خزم الذيء، أي ثؿبو، خزم الكتاب ليزؼ صفحاتو بعزيا إلى بعض. يخدمه*
 .28عبد الرزاق بلبل: مدخل إلى عتبات الشص، ص-4
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ميسان في حفا السؤلف مؽ الزياع وندبو لراحبو دون أغلبط والكذف عسا يحتؾي عميو الكتاب فـي عسقـو 
 خلبل قراءة العشؾان الخارجي. مؽ

وبالإضافة لحـدي يؼ عـؽ الخـتؼ والعشـؾان، جـيء الحـديى كـذلػ عـؽ التؾؾيعـات والتـي تعـد ىـي الأخـرى ذات 
ل الحـرص عمـى أن أىسية وليس ليا مكان محدد، والتؾؾيعات تـأتي سـؾاء فـي "أول الكتـاب أو آخـره فحرصـؾا كـ

دة بيؽ ما تكؾن ابارة عؽ جسمة كاممة وأخرى تكؾن عمى شكل كسا وجعمؾا ليا أنؾاعا متعد ،تكؾن دؾيقة مؾجزة
، وىشــا اىتســؾا 1حــرف واحــد فقــط، ومشيــا مــا يكــؾن بييــة قرآنيــة أو بيــت مــؽ الذــعر حيــى كــل اعتســد مــا يشاســبو"

بالتؾؾيعــات لــيس باعتبارىــا عتبــة تــزيؽ الــشص بــل اســتعانؾا بيــا لتأكيــد انتسائيــا لرــاحبيا وحفغيــا مــؽ الدــرقة 
 والزياع.

ـــ ؼ يشدى القدماء الاىتسام بالسقدمة وأولؾا ليا عشاية "باعتبارىا السدخل الرئيدي لؾلؾج الشص وسبر أغؾاره ول
وبحكؼ مؾقعيا في الغالـب ولـيس بالزـرورة عقـب العشـؾان مباشـرة كانـت تشـتو خظابـا واصـفا لسـتؽ الكتـاب  ــــثؼ 

الكاتب الذاتيـة والسؾضـؾاية لمتـأليل وتذـير وتحدد مجالو السعرفي وتكذف دواعي  ،تبيؽ ؼيو طبيعة مؾضؾعو
إلى السشيجية التي تتحكؼ في طرق عرضيا وتحميميا والدفاع عشيا، كسا كانت تتزسؽ القارئ السفترض لمشص 

، فالسقدمــة 2أو السدـتيدف بــو فــي الســدار السعرفــي لمسـتؽ وتييئتــو نفدــيا وذىشيــا لكــي يجيـد فيســو ويحدــؽ تمؿيــو"
يــة مسيــزة، كســا أنيــا تؾضــت أىــؼ دوافــع الكتابــة الستعمقــة بالكاتــب نفدــو مــؽ جيــة ذات خرؾصــية جساليــة ودلال

وبالقارئ مؽ جية أخرى، فيي رسالة تدبق الشص الأصـمي تؾضـت مـا تظـرق ؼيـو الكاتـب مـؽ أفكـار ومـا اتبـع 
اه ؼيو مؽ مشيو وطريقة لمكتابة، والسقدمة لؼ تعرف بيذا الاسؼ قديسا بـل أطمـق عمييـا مرـظمت الترـدير ومعشـ

 أول الذيء وبدايتو.

كســا واتفقــؾا " أن يفتــتت كــل عســل بالبدــسمة ويختــتؼ بالحســد ع والرــلبة والدــلبم عمــى رســؾل الله صــمى الله 
ـــتترــل ـ ــــ، و"عــلبوة عمــى البدــسمة والحســد ع والترــمية كانــت الشرــؾص تــدبو ـ3عميــو وســمؼ" بعشاصــر أخــرى  ــ

ا وحدىا فتعقبيا ابارة: "أما بعد" التي كانت تفرل بيؽ الدعاء بي ىكسا كان يكتف ،كالتذيد والدعاء وغير ذلػ
 .4وتييء الستمقي نفديا وفكريا للبنتقال إلى لحغـة ذىشيـة مغـايرة فـي عسميـة تمقـي الخظـاب" واستيلبل الخظاب

                                                           
 ــ.31ــ30السرجع الدابق: ص-1
والسقاربة الإجرائية، مداخمة، جامعة حديبة آسية متمف: الخظاب السقدماتي في الرواية العربية السعاصرة بيؽ الؾعي الشغري -2

 .2بؽ بؾعمي، الذمف، الجزائر، }د.ت{، ص
 .31عبد الرزاق بلبل: مدخل إلى عتبات الشص، ص-3

 .32يؾسف الإدريدي: عتبات الشص في التراث العربي والخظاب الشقدي السعاصر،ص4-
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 وقد وعف العرب البدسمة في بداياتيؼ لسا ليا مؽ قؾة عمى نفدية القارئ وكذا لارتباطيا بأصـؾل ديشيـة، ثـؼ إن
ىــذا الانتقــال مــا بــيؽ العشاصــر يــدل عمــى وعــي السؤلــف بالتدمدــل الســراد فــي الكتابــة فــلب يباشــر الغــؾص فــي 

 أعساق الشص إلّا بؾضع ما قبمو مؽ ما تؼ ذكره سابقا مؽ بدسمة وحسد وصلبة وسلبم عمى رسؾل الو.

سـؾاء مـؽ حيـى التعريـل يتزت لشا مسا سبق أن العرب القدامى لؼ يعرفؾا مرظمت العتبات بييئتو الحدي ة 
أو ترجسة السرظمت، وإنسا جل ما عرفؾه كان ؼيسا تجمـى وبـرز فـي أعسـاليؼ الأدبيـة الإبداايـة والتـي وضـعؾىا 

ومؽ أبرزىا العشؾان والختؼ والتؾؾيع والبدـسمة والسقدمـة أو مـا تعـرف  ،كقؾاعد عامة عشد عيؾر الكتابة وتظؾرىا
ـ والتـي وعفؾىـا لأجـل حفـا نرؾصـيؼ مـؽ الزـياع وتدـييل التعريـل بيـا ـــكسا ذكرناىا سـابقا  ــبالاستيلبلات ـ

وبأصحابيا، وىذا يدل عمى أن العرب القدامى عرفـؾا العتبـات قبـل الغـربييؽ إلا أن مـا كـان يشقرـيا ىـؾ مـشيو 
ة لمدراسة فيؼ لؼ يتعرضؾا ليا باعتبارىا مؾازيات نرية لشرؾصيؼ الأصمية بل أشاروا ليا باعتبارىا قؾاعد عام

 لابد مؽ حزؾرىا عشد الكتابة والتأليل.

 ب/ العتبات لجى الشقاد السحجثين:

إذا مـــا بح شـــا عـــؽ العتبـــات الشرـــية لـــدى الشقـــاد العـــرب فـــي العرـــر الحـــدي اىتســـاميؼ بالعتبـــات كـــان مـــؽ 
 ناحيتيؽ:

 الأولــى: "الشقــد العربــي الحــديى اتجــو أول الأمــر إلــى محاولــة ترجســة مرــظمت }عتبــات{ أو مــا يعــرف فــي
ىذا الأخير وجدناه قد نزل عميو اضـظراب داخـل  ،La para textualitéأو  Le para texteالدراسات الغربية ب:

ـ أن ــــم مسا سـبقشا الـذكر فـي التعريفـات الاصظلبحية ـــفشجد م لب ـ 1الداحة العربية واختلبف الترجسة القامؾسية"
ـــــرزاق بـــــلبل" يدـــــسييا بخظـــــاب السقـــــدمات، بيشســـــا "حس ـــــق عمييـــــا تدـــــسية الفزـــــاء "عبـــــد ال ـــــداني" أطم يـــــد لحسي

الشري،و"سعيد يقظيؽ" أردف ليا مرظمت السشاصرـات، فـي حـيؽ "عبـد العـالي بـؾ طيـب" يدـتعسل مرـظمت 
السشــاص...، والسلبحــا أن عسميــة الترجســة عشــد ىــؤلاء وغيــرىؼ مســؽ تــؼ ذكــرىؼ ســمفا ركــزت عمــى محاولــة فيــؼ 

تيعاب كـل واحـد فـييؼ لـو وكـذا مرجعياتـو الفكريـة التـي تختمـف السرظمت الغربي لعتبـات انظلبقـا مـؽ كيؽيـة اسـ
عؽ ا خر، والشتيجة كانت فؾضى واختلبف في تعريـل السرـظمت بـدل الاشـتغال عميـو وتؾحيـد السرـظمحات 

 لتربت مرظمحا واحدا شاملب لتدييل العسل عميو.

                                                           
رج، رسالة دكتؾراه، كمية ا داب والمغات, قدؼ المغة العربية، ـيشغر: فؾزية بؾ القشدول، خظاب العتبات في روايات واسيشي الأع1

 .30م، ص2016ـــ2015جامعة مشتؾري، قدشظيشة، 
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ـــة: "انكبـــاب مجســـؾع الدراســـات الســـذكؾرة والبحـــؾث ا ـــة عمـــى اســـتيعابال اني الستذـــبع  وفيـــؼ السرـــظمت لشقدي
وىشــا انتقمــت مجســؾع الدراســات مــؽ 1لفكــر صــاحبو ـ"  قاؼيــة والإيديؾلؾجيــة بؾصــفو وعــاءً بالسرجعيــة الفكريــة وال

 التشغير إلى محاولة السسارسة والتظبيق عمى السرظمت ـ العتبات ـ حيى نجد م لب:

مــا أطمــق عمييــا بالسشاصــة ىــي: تمــػ  "ســعيد يقظــيؽ" فــي كتابــو "انفتــاح الــشص الروائــي" يــرى أن العتبــات أو
"البشية الشرية التي تذترك وبشية نرية أصـمية فـي مقـام وسـياق معيشـيؽ وتجاورىـا محافغـة عمـى بشيتيـا كاممـة 
مدتقمة...، وندتعسل السشاصة ىشاك كتفاعل نرـي داخمـي أي داخـل الـشص، وندـسي السشاصـات الخارجيـة مـا 

ؼبـالرغؼ  ،2وكمسات الشاشر والكمسـات عمـى عيـر الغـلبف ومـا شـابو" يدخل في نظاق السقدمة والذيؾل والسلبحق
أن عتبــات "جيــرار جيشيــت" أصــبحت مشاصــات عشــد "ســعيد يقظــيؽ" إلا أن ىــذا الأخيــر فــي تعريفــو لمسرــظمت 

 ولبشية السرظمت لؼ يخرج فييسا عؽ تعريل ورؤية "جيشيت".

ى أنو مجسؾع " السداخل التي تجعـل وتس مت جيؾد "شعيب حميفي" في تعريل وضبط مرظمت العتبات عم
ـــؾي Vestibuleالستمقـــي يسدـــػ بـــالخيؾط الأوليـــة والأساســـية لمعســـل السعـــروض، وىـــؾ أيزـــا البيـــؾ ـــ بتعبيـــر ل ـ

بؾرخيس ـ الذي مشو ندلف إلى دىاليز نتحاور فييا مع السؤلف الحؿيقي والستخيل، داخل فزاء تكؾن إضاءتو 
الأفقــي حــؾل الــشص ومكؾناتــو الستعــددة التــي تــربط مــؽ خلبليــا مــع خافتــة والحــؾار قــائؼ بــيؽ شــكميو العســؾدي و 

الـذي ىـؾ مـا يتكـؾن مشـو كتـاب (  (Para texteالسحكي علبقات عدة، باعتبار أن الرواية تتزسؽ مؾازيا نريا 
، وفـــي نغـــره العتبـــات ىـــي تمـــػ السؤذيـــة إلـــى عـــالؼ الـــشص الحؿيقـــي، والتـــي تعســـل عمـــى إيرـــال الرســـائل 3مـــا"

ي وعفيــا الكاتــب فــي بشياتيــا السختمفــة مــؽ عشــؾان، غــلبف، مقدمــة، إىــداء...وغيرىا مــؽ العتبــات والــدلالات التــ
 التي يتكؾن مشيا أي مؤلف.

فــي العشــاويؽ والعشــاويؽ  نجــده (Para textualité) أمــا الشاقــد "محمد عــزام" ؼيعــرف العتبــات بقؾلــو: " السشــاص
فالعتبــات أو مــا أطمــق عميــو تدــسية السشــاص  ،4ر...ال "الفرايــة، والسقــدمات والخــؾاتيؼ، والرــؾر وكمســات الشاشــ

تس مت لديو في مجسؾع السداخل الأولية السؾجـؾدة عمـى الغـلبف الخـارجي وعمـى الرـفحات الأولـى قبـل الـشص 
 الأصمي والتي تدل عميو.

                                                           
 .30السرجع الدابق: ص-1
 .99م، ص2001، السركز ال قافي العربي، السغرب، 2سعيد يقظيؽ: انفتاح الشص الروائي}الشص والدياق{، ط-2

 83م، ص1992أكتؾبر1، 46}إستراتيجية العشؾان{، مجمة الكرمل، ع شعيب حميفي: الشص السؾازي في الرواية3-
 .41محمد عزام: الشص الغائب)تجميات التشاص في الذعر العربي(، ص4-
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 Paraويـــرى "وليـــد الخذـــاب" أن السرـــظمت الـــذي يـــؾازي مرـــظمت الـــشص الســـؾازي ىـــؾ محيظيـــة الـــشص 

textualité  وعرفــو عمـــى أنـــو: "العلبقـــة بـــيؽ الـــشص والشرــؾص السحيظـــة بـــو فـــي الؾســـيط الؾاحـــد كالكتـــاب }أو
والسقـدمات والتسييـد والخاتســة  العـرض السدـرحي{، يذـسل محـيط الـشص: العشــؾان والعشـاويؽ الجانبيـة أو التحتيـة

..، كســا يذــسل اليــؾامش ومــا قــد يؾجــو الخظــاب لمقــارئ معشؾنــا }إلــى القــارئ{ أو }قبــل أن تقــرأ ىــذا الكتــاب{ الــ 
، والشص السؾازي أو محيظية الشص عشد "وليد الخذاب" كسا ىؾ ملبحا يذـسل 1والإىداءات والغلبف والرسؾم"

كل ما ىؾ ما يحيط بالشص الأصمي سؾاء أكانت تمػ السؾجؾدة عمى عتبة الغلبف الخارجية باختلبفيا أو تمػ 
 تي تدبق الشص الأصمي.التي يتزسشيا الغلبف بيؽ عتبتيو الداخمية  وال

 Paraفتــرجؼ  ،بــالسؾازي الشرــي La para textualitéواعتســد "محمد اليــادي مظــؾي" فــي "ترجستــو لسرــظمت  
 :الشرــية ليكســل إلــى معشــى الســؾازي الشرــي والــذي يعشــي بــوب Textualitéو بــالسؾازي بسعشــى السحــاذاة والتقابــل

كســا ىــؾ ملبحــا لــؼ  عتبــات عشــد "محمد اليــادي مظــؾي"، ومفيــؾم  ال2الــشص الــداخمي والــشص الفــؾقي الخــارجي"
 يختمف ك يرا عسا جيء بو عشد "جيرار جيشيت".

و "محمد بشيس" ىؾ ا خر أعظى مفيؾما لمعتبات عمى أنيا: "العشاصر الأولية لمتدسية ونقرد بيـا العشاصـر 
عـو إلـى حـد تبمـ  ؼيـو السؾجؾدة عمى حـدود الـشص داخمـو وخارجـو فـي آن، تترـل بـو اترـالا يجعميـا تتـداخل م

درجة مؽ تعييؽ استقلبليتو وتشفرل عشو انفرالا يدست لمـداخل الشرـي كبشيـة وبشـاء أن يذـتغل ويشـتو دلاليتـو 
حيــى  ،3ـ ومرـاحبة لسريــد القـراءة، وإرشـادس لمسدـالػ"ـــالـشص  ــــوالإقامـة عمـى الحـدود إشــارة لمعـابر أمـام الكتـاب ـ

ــ عتبــات فــي نغــره مــا يقــف عمــى الحــدودال ـ أي عمــى الغــلبف الخــارجي وحتــى الرــفحات الأولــى قبــل الــشص ــ
ــالأصــمي  ـ وىــي مــع الــشص تترــل أحيانــا وتتــداخل معــو بذــكل غيــر واضــت لتــدل عميــو القــراء والعــابريؽ فــي ــ

محاولــة لجــذبيؼ، وتشفرــل عشــو أحيانــا أخــرى حتــى لا تتــدخل فــي مزــسؾن الــشص الــداخمي وتعظيــو حريتــو فــي 
 ؾد.التعبير عسا يريد دون قي

عمــى غــرار مــا  ـــــــوىــذه تتس ــل فــي بعــض الــرؤى السفاـيسيــة لمشقــاد والدارســيؽ العــرب حــؾل العتبــات الشرــية ـ
 ـ.ـــــذكرناه في السبحى الأول حؾل التعاريل الاصظلبحية لمعتبات 

                                                           
 .17وليد الخذاب: دراسات في تعدي الشص, د.ط،  السجمس الأعمى لم قافة، د.ت، ص-1
ـ أحسد بؽ بمة، كمية ا داب 01الة ماجدتير، جامعة وىرانأحسد بادحؾ: سيسيائية العشؾان في روايات عز الديؽ جلبوجي، رس-2

 .59م، ص2016ـ2015والفشؾن، 
 .76محمد بشيس: الذعر العربي الحديى بشياتو وابدالاتو، ص3-
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ومــا لحغشــاه خــلبل الغــؾص فــي أعســاق البحــى العربــي الحــداثي حــؾل العتبــات أن الدراســات فييــا لــؼ تعــد 
بعدد الأصابع كسا كانت عميو في بداية انتقال السرظمت لمعالؼ العربي حيى يسكؽ أن نذكر مؽ ىذه  تشحرر

 الدراسات:

وكتابـو عتبـات  "عبد السمػ أشيبؾن "عتبات الشص الأدبي، : وكتابو: شعرية الشص السؾازي  "جسيل حسداوي "
ومؤلفـو السعشـؾن  "عبـد الـرزاق بـلبل"لشص، وومؤلفو عتبات ا "عبد الفتاح الحجسري "الكتابة في الرواية العربية، 
فـي  "عبد الحق بمعابد"في كتابو عتبات الشص، ولا نشدى جيؾد  "يؾسف الإدريدي"بسدخل إلى عتبات الشص، 

ترجســة ونقــل كتــاب عتبــات جيــرار جيشيــت مــؽ الــشص إلــى السشــاص إلــى العــالؼ العربــي، ىــذه الكتــب ومؤلفــات 
لجامعيـة التـي بح ــت مظـؾلا وعسيقــا فـي مؾضـؾع العتبــات الشرـية ســؾاء أخـرى عمـى غــرار السقـالات والرســائل ا

أكــان ذلــػ مــؽ حيــى التعريــل أو مــؽ حيــى أنؾاعــو ومــا ؼيــو مــؽ عتبــات كــالعشؾان، الإىــداء، السقدمــة، ألــؾان 
الغلبف...وغيرىــا وتظبيقيــا عمــى مجســؾع الأعســال الأدبيــة العربيــة مشيــا والعالسيــة فــي محاولــة لمؾصــؾل إلـــى 

 والرسائل الخؽية فييا ـ خمف العتبات ـ التي ضسشيا مؤلفييا فييا وأرادوا مشيا الؾصؾل إلى القارئ.الدلالات 

ندتشتو في مختتؼ ىذا العشرر أن العرب لؼ يعرفؾا العتبات بسفيؾم "جيرار جيشيت" إلّا في العرر الحديى 
العربــي حيــى كانــت ليــؼ  إلــى العــالؼ Para texte))ومــع ذلــػ كــان ليــؼ الفزــل فــي نقــل السرــظمت الغربــي 

انجـــازات فـــي ترجســـة السرـــظمت رغـــؼ أن نتـــاج ذلـــػ كـــان اختلبفـــا فـــي التدـــسية لـــدى البـــاح يؽ العـــرب، إلّا أن 
ثــؼ إن جيــؾدىؼ تعتبــر ؾيســة نغــرا لعــدم نزــو ، ؼيســا بيشيــا رغــؼ اخــتلبف مرجعيــاتيؼالتعــاريل كانــت متقاربــة 

بيق مشيو وآليات غربية عمى مؤلفات عربية، وىذا ما التجربة الشقدية العربية خاصة في العتبات مؽ خلبل تظ
 خمق نؾعا مؽ الاضظراب والقمق لعدم تظابق الرؤى العربية والغربية.

فــي ختــام ىــذا الفرــل الــذي حســل عشــؾان: مفــاـيؼ نغريــة حــؾل العتبــات حاولشــا الغــؾص فــي عــالؼ العتبــات 
لشزجو سؾاء في الدراسات الغربية التي كانـت  الشغري والبحى في تعريفو وأنؾاعو وكذا السراحل التي مر عميو

سـباقة ليـذا الشـؾع مـؽ الدراسـات التــي عيـرت عمـى يـد جيـرار جيشيـت ومــؽ معـو، أو فـي العـالؼ العربـي الـذي لــؼ 
يعـــرف قـــديسا معشـــى العتبـــات كســـا ىـــي ا ن، أو مجســـؾع الشقـــاد الحـــداثييؽ الـــذيؽ أخـــذوا تجريـــة جيشيـــت الشقديـــة 

 لبل التظبيق عمى إنتاجات عربية كسا سشفعل في الفرل التظبيقي.وحاولؾا التؾسع فييا مؽ خ



 حول انعتباتمفاهيم نظرية ................................................................. انفصم الأول:
 

 

 

 العتبات الفرل الثاني:
 الشرية في ديهان كاليغهلا

 يخسم غخنيكا الخايذ
 الخارجية السحيطة : العتبات 1السبحث   -
 الجاخميةالسحيطة : العتبات 2السبحث   -



 انعتبات اننصية في ديوان كانيغولا يرسم غرنيكا انرايس............................. انفصم انثاني:
 

 
31 

 تسهيج:

تتس ـل فـي: مجسـؾع الشرـؾص التـي العتبات الشرية كسا سبق وعرفشاىا في الفرل الشغري 
تحـيط بســتؽ الكتـاب أو السؤلــف مــؽ جسيـع جؾانبــو، عشـاويؽ رئيدــة وفرايــة، عتبـات اســؼ السؤلــف، 
السؤشــر التجشيدــي، الإىــداء والسقــدمات وغيرىــا...، مــؽ بيانــات الشذــر السعروفــة التــي تذــكل فــي 

ط بــو، بــل وإنــو يمعــب دورا الؾقــت ذاتــو نغامــا إشــاريا ومعرؼيــا لا يقــل أىسيــة عــؽ الســتؽ الــذي يحــي
ىامــا فــي تؾجيــو القــارئ فيــي تدــاعده عمــى التعســق فــي أغــؾار الــشص والبحــى فــي خفايــاه ســؾاء 

 أكانت تمػ الستعمقة بالعتبات نفديا أو الباطشية الستعمقة بالشص الداخمي الأصمي.

 أمــا فــي الفرــل التظبيقــي فدــشحاول التعريــل بــأبرز العتبــات الشرــية التــي لعبــت دورا فــي
محاوليؽ فػ شفراتيا لمؾصـؾل إلـى ، "عز الديؽ مييؾبي"  ـمـــــديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس" 

 مجسؾع الدلائل والرسائل التي ضسشيا السؤلف فييا حؾل الشص ومحاولة دراستيا وتحميميا. 
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 الخارجيةالسحيطة : العتبات 1السبحث

التي تسيد الظريق لمقارئ قبل الدخؾل إلـى عـالؼ  ،حقات الشريةالعتبات الخارجية السحيظة ىي تمػ السم
الذي بيؽ يديو والعتبـات  ،وتكذف لو بعزا مؽ الغسؾض الذي يعتري ذاك الكتاب أو السؤلف ،الشص الداخمي

     لكل مشيا تعريل ودور خاص بيا في مداعدة القارئ نذكر مشيا: ،السحيظة ك يرة ومتعددة

 / عتبة الغلاف:1    

وعدتو عشررا ىاما مـؽ عشاصـر العسـل الأدبـي السشـتو  ،ت الدراسات الحدي ة بالغلبف اىتساما كبيرااىتس
كؾنو أول ما يرافت برر القارئ وأول ما يشتبو ىذا الأخير لو، ويسكؽ تعريفـو ـالغلبفــ عمـى  ،كالشص الأصمي

يـر أنـو مكـان محـدود ولا علبقـة أنو: "فزاء مكاني لأنو لا يتذكل إلا عبر السداحة، مداحة الكتاب وأبعاده غ
لو بالسكان الذي يتحرك ؼيو الأبظال، فيؾ مكان تتحرك ؼيو ـ عمى الأصت ـ عيؽ القـارئ ىـؾ إذن بكـل بدـاطة 

وىؾ ببداطة الفزاء الخـارجي الـذي يحـيط بـالشص الـداخمي واضـعا ، 1فزاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة"
يتــدخل أحــدىسا فــي ا خــر، إلا أن لمغــلبف وعيفــة تتس ــل فــي جــذب  بحيــى لا ،بيشــو وبــيؽ ىــذا الأخيــر حــدودا

 في محاولة إغؾائو لمؾلؾج إلى الشص الداخمي لقراءتو واستكذاف ما يخؽيو. ،القارئ للبطلبع عميو

وفي العادة "تتكؾن صفحة الغلبف مؽ وحـدتيؽ: وحـدة أماميـة تحسـل القـدر الأكبـر مـؽ وعـائف الغـلبف 
وىسا يتكؾنان مـؽ عشاصـر جراؼيكيـة*، واسـظة  ،لذي لا يقل عؽ دور الؾحدة الأماميةووحدة خمؽية ليا دورىا ا

العقد فييا العشؾان وبجؾاره الرؾرة بألؾانيـا والسؤشـر التجشيدـي ووضـعية اسـؼ الكاتـب وأيقـؾن دار الشذـر وكمسـة 
ســل الؾحــدة وتح ،2الشاشــر التــي تذــغل جــزءا مــؽ الؾحــدة الخمؽيــة لمغــلبف، فيــؾ عتبــة تحســل مجسؾعــة عتبــات"

الأمامية كسا ذكرنا في العادة اسؼ السؤلف، عشؾان الكتاب ميسا كان نؾعو، صؾرة الغلبف السرافقة لمكتاب ومـا 
شـعر، قرـة،...{، وأيقـؾن دار الشذـر، حيـى تـؤدي  فييا مؽ ألـؾان والسؤشـر التجشيدـي أو السؾضـؾعي }روايـة،

 حاولة لجذبو وإغرائو لاقتشائو وقراءتو.وعيفة ميسة وىي خمق انظباع لدى القارئ أو الستمقي في م

                                                           
 .56_ حسيد لحسيداني: بشية الشص الدردي  مؽ مشغؾر الشقد الأدبي، ص1
نيو إبداعي يقؾم عمى طمب العسيل أو الزبؾن ويتعاون عمى  أو ما تعرف بفؽ الاترالات البررية، ىؾ العشاصخ الغخافيكية:*

 تشفيذ معظياتو السادية مع مجسؾعة مؽ السشتجيؽ مؽ أجل إيرال رسالة معيشة إلى الجسيؾر السدتيدف. 
ة أبؾ السعاطي خيري الرمادي: عتبات الشص ودلالتيا في الرواية العربية السعاصرة "تحت سساء كؾبشياغؽ" أنسؾذجا، مجم2 _ 

 .293م، ص2017، ديدسبر7مقاليد، كمية ا داب، جامعة السمػ سعؾد،ع
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و"يظبــع الغـــلبف الروائـــي ىشدســـيا بأحجــام مختمفـــة ومتشؾعـــة: الحجـــؼ الستؾســط، والحجـــؼ الكبيـــر والحجـــؼ 
، ويتخـــذ ديـــؾان "عـــز الـــديؽ 1الرـــغير}الحجؼ الجيبـــي{ ويشـــذر وجـــؾد حجـــؼ السربـــع فـــي إخـــراج الـــشص الروائـــي"

الذـعرية, وتتـراوح دتظيلب كأغمبيـة الكتـب الروائيـة و نيكا الرايس" شكلب م"كاليغؾلا يرسؼ غر بـــ: ـ مييؾبي" السعشؾن 
 سؼ{ أي ذو حجؼ متؾسط يديل عمى قارئو استعسالو في السشزل أو عشد التشقل. 13×19.5أبعاده }

حيـى ســشحاول  ،والغـلبف كسـا آنفشــا الـذكر عتبــة تحسـل بــدورىا عتبـات كســا تؾضـت الرــؾرة الخارجيـة لــو
 دة تمؾ الأخرى كالتالي:التعسق فييا الؾاح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 / عتبة الرهرة: 1ـ1

                                                           
 .110جسيل حسداوي: شعرية الشص السؾازي )عتبات الشص الأدبي(، ص_ 1
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     / عتبة الرهرة:1ـ1

لأنيـا أول وأك ـر الأشـياء جـذبا لعـيؽ القـارئ، فيـي تلبمـس  ،تعتبر الرؾرة مؽ أىؼ السرـاحبات لمغـلبف
ت الأك ــر بحيــى تعــد مــؽ أىــؼ الخظابــا ،أحاسيدــو وتجعمــو يذــعر بسجســؾع الؿــيؼ الفشيــة والجساليــة الكامشــة خمفيــا

فيـي  ،غير أن تكؾيشيا يختمف ،تأثيرا في ال قافة السعاصرة، إذ أصبحت وسيمة تخاطب وتؾاصل كالشص تساما
ولابـد    ـ غيـر لغؾيـة ـ لمشـاعر إلييـادراك برري تحسل في طياتيا رسالةـليدت كمسات وحروف بل ىي وليدة لإ

كة، وىل ىي تدل عمى ما فـي الـشص الـداخمي؟ أم مؽ التركيز فييا والتعسق في مدلؾلاتيا لفيؼ خيؾطيا الستذاب
 يرمز بيا الكاتب لذيء آخر يريد إيزاحو لمستمقي؟.

بــل ىــي  ،والرــؾرة لــدى الدارســيؽ الحــداثييؽ تجــاوزت كؾنيــا ورقــة رســست عمييــا مجسؾعــة ألــؾان وفقــط
دــية وأشــكالا "أيقؾنــة برــرية وعلبمــة ترــؾيرية وتذــكيمية، فيــي ابــارة عــؽ رســؾمات كلبســيكية، واقعيــة ورومان

بػيـــة التـــأثير عمـــى الستمقـــي  ،تجريديـــة ولؾحـــات فشيـــة لفشـــانيؽ مرمـــؾقيؽ لعـــالؼ التذـــكيل البرـــري أو فـــؽ الرســـؼ
إلا أنيـا مختمفـة مـؽ حيـى الذـكل  ،إذن فيي كغيرىا مؽ العتبات ليا أىسية فـي التؾاصـل مـع القـارئ  ،1والقارئ"

 حرف والكتابة. باعتبارىا لؾحة فشية تسمؤىا الألؾان والأشكال وليس الأ

تحســل أغمفــة الكتــب فــي العــادة رســؾمات وصــؾر تتعــدد وتتشــؾع بــيؽ واقعيــة ـ رســؾم لذــخؾص أمــاكؽ   
الرــؾر والرســؾم التــي تقــؾم فــي تذــكميا عمــى أشــكال ونســاذج مجــردة  ،أشــياء...حؿيؿية واقعيةـــ وصــؾر تجريديةـــ

الرـؾرة التجريديـة أعسـق دلالـة مـؽ  غير مذابية للؤشياء والأشخاص فـي صـؾرىا الظبيعيةــ, ويـرى الـبعض أن
التـي يسكـؽ أن تتجـاوز  ،الرؾر الحؿيؿية، ولكؽ تبقى البدـاطة والذـكل الحؿيقـي ىـؾ مـا يسيـز الرـؾرة الؾاقعيـة

 دلالة ما تحسمو الرؾرة التجريدية بأشؾاط،, والسيؼ مؽ كل ىذا ىي الرسالة السؾجية لمستمقي لا غير. 

ن كـاليغؾلا يرسـؼ غرنيكـا الـرايس ـ عمـى صـؾرة مـؽ ترـسيؼ الفشـان يحتـؾي غـلبف مدونـة الدراسـة ـ ديـؾا  
"عسر ىدنة" وىي ابارة عؽ باب خذبي يذبو الأبؾاب التي كانت مؾجـؾدة قـديسا بـالمؾن البشـي الستـدرج، وعمـى 
يســيؽ الغــلبف يغيــر جــزء مــؽ حــائط آجــؾري ممترــق بالبــاب يذــبو فــي تذــكمو مــداخل السشــازل البدــيظة التــي 

والدىذة أك ر حؾل ىذه الرؾرة ىـي تمـػ البقـع  وما ي ير التداؤل ،ر خلبل الدشؾات الساضيةوجدت في الجزائ
الحســراء التــي تذــبو الــدم الستشــاثرة عمــى البــاب الخذــبي، وكــأن أحــدىؼ قــد تعــرض لمقتــل أمامــو، كــل ىــذا يظــرح 

لرؾرة بالتحديد لتزييؽ الك ير مؽ التداؤلات لدى الستمقي حؾل مقردية "عز الديؽ مييؾبي" لدى اختياره ليذه ا
                                                           

_ يعقؾب البيظار وآخرون: العتبات الشرية في رواية طؾق الياسسيؽ لمكاتب واسيشي الأعرج، مجمة جامعة تذريؽ لمبحؾث 1
 .204م، ص2019، 3، ع41ة ا داب والعمؾم الإندانية، السجمدوالدراسات العمسية، سمدم
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غلبف ديؾانو وما الذي تس مو، ىل ىي باب لأحد مشازل شخرية داخل السؤلف؟ ىل وجدت في الديؾان؟ وىل 
دلالتيا الدخؾل إلى السشزل حيى الأمان مؽ العالؼ السؾحش الإجرامي؟ أم ىي لمدلالـة عمـى الخـروج إلـى العـالؼ 

مقـي فـي حالـة مـؽ الزـياع والتدـاؤلات اللبمتشاـيـة وخمـق السخيل ومؾاجيتو؟. صؾرة واحـدة وضـعت ذىـؽ الست
مجيبـا بـذلػ عـؽ مجسـؾع مـا ، واستكذـاف الخـافي عشـو لمؾلؾج إلى عالؼ الشص الداخمي ،لديو نؾعا مؽ الفزؾل

 تبادر إلى ذىشو مؽ أسئمة سابقا.

ي" لرــؾرة ومــا نمحغــو لمؾىمــة الأولــى عشــد رؤيــة الغــلبف أن ىشــاك إشــكالا فــي اختيــار "عــز الــديؽ مييــؾب 
التـي تبـدو  اراتـوولا صمة بيشيسـا فسـا القرـد مـؽ اختي ،وعشؾان ديؾانو كؾنيسا يبتعدان كميا عؽ بعزيسا البعض

؟، ولكـــؽ عشـــد تحميـــل العشـــؾان كـــان ىشـــاك رســـالة ضـــسشية لســـا اختـــاره, فـــذاك البـــاب وكأنيــا لأول وىمـــة عذـــؾائية
ل العذرية الدؾداء، تمػ الفترة الدؾداوية التـي الخذبي السغمق السمظ  بالدم يس ل باب كل مؾاطؽ جزائري خلب

مرت في حياة الجزائرييؽ الذيؽ فقدوا خلبليا أرواحيؼ وعائلبتيؼ وأحبتيؼ، وذاك الباب قد جسع في مذيد واحـد 
يؽ مشفرميؽ أحدىسا ىؾ الأمان الذي يس مو السشزل والعائمة عشد المجؾء إليو مـؽ فؾضـى العـالؼ الخـارجي ءفزا

حيــى ىشــا لا أمــان إلا خمــف  ،قتــل والسجــازر التــي خمفيــا الإرىــاب عشــد مــروره بــالقرى والسشــازلومــؽ مذــاىد ال
البــاب السغمــق, بيشســا الفزــاء ا خــر ىــؾ الرعــب والخــؾف الــذي تسكــؽ مــؽ الجزائــرييؽ عشــد فــتت ذاك البــاب ومــا 

 الأبؾاب. يسكؽ أن يرادفؾه أو يدسعؾا عشو بدبب مجازر الإرىاب اليؾمية والج ى السشتذرة أمام 

فيؾ يعظي معشى الأمان والحسايـة مـؽ كـل مـا  باب واحد وعف خلبلو "عز الديؽ مييؾبي" أك ر مؽ دلالة،
ىــؾ مــؤذي ومخيــل مــؽ خــلبل الــدخؾل وغمــق البــاب ويس ــل لرــاحبو السمجــأ مــؽ كــل خظــر يحــدق بــو، ثــؼ ىــؾ 

فيــؾ يعمــؼ أن مــا  ،الخــروج يحســل دلالــة الخظــر الــذي يشتغــر الإندــان إذا وطــأت قدمــو عتبــة البــاب فــي محاولــة
جــراء السجــازر التــي  ،الأبــؾابقتــل ودمــاء متشــاثرة عمــى الظرقــات و يشتغــره خــارج أمــان مشزلــو لــيس ســؾى مذــاىد 

ىــؾ بــاب مــا قبمــو معانــاة وبــؤس وحرمــان مــؽ تمــػ الحيــاة السظسئشــة البدــيظة التــي يظســت ليــا  ،خمفيــا الإرىــاب
ومــا بعـده أمــل بغـد مذــرق مدـتقر بعيــدا عـؽ كــل مذـاىد القتــل  ،معغـؼ الجزائـرييؽ خــلبل فتـرة العذــرية الدـؾداء

 والسجازر اليؾمية عمى يد الإرىاب.

فيؾ يس ل الجزائرييؽ الـذيؽ ىـؼ سـشد لـؾطشيؼ فـي كـل محشـة  ،والجدار السمترق بالباب بدوره يحسل دلالة
ه, ولا وىــؼ صــامدون رغــؼ مــا يتــربص بيــؼ مــؽ خظــر ومــا يحــيط بيــؼ مــؽ مــؾت ودم فــي كــل اتجــا ،وكــل مؾقــف

أو يجعميؼ يتخمؾن عؽ قراىؼ ومشازليؼ وأراضـييؼ حتـى لـؾ كانـت  ،يسكؽ لأي شيء أن يزعزع مبادئيؼ وأفكارىؼ
 الشياية ىي السؾت. 
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ومســا ســبق ومــؽ خــلبل التعســق فــي صــؾرة الــديؾان وتحميميــا وجــدنا أنيــا تزــسشت متزــادات عــدة فكســا 
ســتكؾن ىشــاك حيــاة وســتشتيي  ،تجــاه وصــؾبىشــاك خــؾف ســيكؾن ىشــاك أمــان، وكســا انتذــر الســؾت فــي كــل ا

الجشــائز السقامــة يؾميــا بدــبب الإرىــاب، وم مســا وجــد ىــروب فــإن ىشــاك صــسؾدا لأجــل الــؾطؽ، لأجــل السبــادئ 
والتـي تتجـاذب ؼيسـا بيشيـا  ،والؿيؼ. ىي صؾرة وعف فييا "عز الديؽ مييؾبي" الك يـر مـؽ الستزـادات السختمفـة

ويشبيــر بســا يجــده  ،القــارئ ليكتذــف أغؾارىــا الخؽيــة وأركانيــا السغمســة لتذــكل وحــدة تجــذب ىــي الأخــرى بــدورىا
 عشد التعسق فييا وتحميميا.

وفي الأخير ندتشتو أن الرؾرة التي تغير عمى غلبف الرواية لؼ تؾضع عب ا أو اعتباطا كسا يعتقد    
ي داخـل العســل الـبعض، بــل وضـعت ليــدف مـراد مــؽ قبـل الكاتــب وىـؾ جــذب الستمقـي مــؽ جيـة, وإعيــار مـا فــ

 الأدبي لمخارج قرد ترويجو وإشياره.

 /عتبة الألهان:2ـ1

تعد الألؾان مؽ أىؼ الركائز السيسة في تذكيل غلبف الشص الروائي أو الذعري فلب يؾجد غـلبف روايـة 
أو ديؾان يخمؾا مشيا، وقد تعسقت الأبحاث اليـؾم فـي الألـؾان فدرسـتيا وبح ـت عـؽ دلالاتيـا التـي تعـددت بتعـدد 

وكـذا بالسجتسعـات واختلبفيـا وحتـى بالبيئـة الخارجيـة التـي ىـي مرـدر كـل الألـؾان. "فـالمؾن  ،لأفراد ونفدـياتيؼا
جزء مؽ العالؼ السحيط بشا وىؾ يلبزمشا في حياتشا ويدخل في كل ما حؾلشا، ونحؽ نشفق عمى الشؾاحي الجسالية 

شفقــو عمــى شــؤون السعــاش الزــرورية، ولا ســؾاء فــي أنفدــشا أو داخــل بيؾتشــا أو خارجياـــ أضــعاف أضــعاف مــا ن
. فالجســال والألــؾان كمستــان ارتبظتــا مشــذ 1شــػ أن المــؾن يبــرز كؾاحــد مــؽ أىــؼ عشاصــر الجســال التــي نيــتؼ بيــا"

فإذا قيل لؾن لابد مؽ حزـؾر الجسـال والعكـس صـحيت، إذا قيـل جسـال حزـرت الألـؾان طؾاايـة لتزيـده  ،القدم
مشـذ القـدم بـالألؾان لأنيـا تزـفي بيجـة وزيشـة وجسـالا لحياتـو لـؼ تكـؽ لتؾجـد فؾق الجسال جسالا، والإندـان اىـتؼ 

 دونيا.

ىؾ مـا يسـلؤ الفزـاء الشرـي فـي الغـلبف ونجـده فـي ثـلبث مشـاطق محـددة داخـل الغـلبف يذـكل  "والمؾن 
ويأخـذ  ،كل مشيا حيـزا يسـلؤه، وىـي مدـاحة الكتابـة عمـى اختلبفيـا ومدـاحة الرسـؾم والأشـكال ومدـاحة الخمؽيـة

وعلبقتو بباقي الألؾان والسداحة التي  ،المؾن دلالات خاصة مؽ كل مداحة حدب نؾعو ودرجة شدّتو وانتذاره

                                                           

 .13م، ص1982، 1أحسد مختار عسر: المغة والمؾن، عالؼ الكتب، القاىرة، ط 1_
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أي أن المؾن عتبة أساسية كغيره مؽ العتبات حاضرة فـي كـل مكـان مـؽ ، 1يحتميا وخمفيتو والذكل الذي يسلؤه"
س ومذــاعر وأفكــار ذات مرجعيــات العســل الأدبــي، حيــى يؾعفيــا الكاتــب لمتعبيــر عــؽ رســالة مزــسؾنيا أحاســي

ـ يسكؽ أن تكؾن سياسية، ديشية، اجتسااية، وحتى شخرية...وغيرىاـ ويحاول إيرـاليا لمقـارئ ليـتسكؽ ،مختمفة
 ىذا الأخير مؽ فػ عقدىا للئجابة عؽ تداؤلاتو وعسا يريد الكاتب مشو الؾصؾل إليو وفػ شفراتو.

رســؼ غرنيكــا الــرايس" والــذي نحــؽ برــدد دراســتو بــألؾان "كــاليغؾلا ي وقــد جــاء غــلبف الــديؾان السعشــؾن ب 
تــداخمت وتسازجــت ؼيســا بيشيــا لتذــكل رســالة برــرية لمقــارئ، حيــى وعــف "عــز الــديؽ مييــؾبي" عمــى ، متعــددة 

عتبـــة الرـــؾرة التـــي زيشـــت الغـــلبف ألـــؾان عـــدة ىـــي: المـــؾن البشـــي، والمـــؾن القرميـــدي يتخممـــو بعـــض مـــؽ المـــؾن 
 لذي أخد شكل بقعة دم لسا تحسمو مؽ الدلالات الزسشية التالية: ا ،الرمادي، والمؾن الأحسر

 المهن البشي: -

وىـؾ عـادة يـدل عمـى لـؾن التـراب  ،ورد المؾن البشي بذكل كبير عمى واجية الغلبف الأماميـة والخمؽيـة  
 وقــد بــرزت أىسيــة الــؾطؽ، 2والأرض ويــرتبط غالبــا "بالأىسيــة السؾضــؾعة عمــى الجــذور: عمــى الأرض والــؾطؽ"

ثـؼ إن المـؾن البشـي ىـؾ  ،، فقد حدد ارتباطو ببمده واىتسامـو بـو(إلى الجزائر)بالشدبة لو في بداية بالإىداء بقؾلو 
فيـؾ ، 3لؾن ىادئ مريت لأنو "يقل ؼيو الشذاط الزاغط السؾجؾد في الأحسر ويتجو إلـى أن يكـؾن أك ـر ىـدوءا"

 ي يحمؼ أن يحل ببمده يؾما ما. إذن يرمز للبستقرار واليدوء والأمان، ذاك الاستقرار الذ

إذن فقد ربـط "عـز الـديؽ مييـؾبي" بـيؽ المـؾن البشـي والبـاب لمدلالـة عمـى الحمـؼ، حمـؼ سـيتحقق ذات يـؾم  
وستفتت الأبؾاب لسدتقبل تكؾن ؼيو أرض الذاعر آمشة، ىادئة بعيدا عؽ الخؾف السحدق بيؼ كل دؾيقة وبعيدا 

الذي لؼ يرحؼ أحدا ولؼ يفرق بـيؽ رجـل وامـرأة ولا بـيؽ  ، ب الإرىابعؽ دمؾع كرىت الشزول لفقدان الأحبة بدب
 باب بشي دلالتو أمل مرتبط بأرض ترابيا سيكؾن بشيا ولـيس أحسـر بدـبب دم الذـيداء والأبريـاء ،كبير وصغير

أرض ســيعؾد الأمــؽ والاســتقرار ليظــرق أبؾابيــا ذات يــؾم وســيكؾن لأبشائيــا القــدرة عمــى فتحــو دون خــؾف ودون 
 قمق.

 

                                                           
فزاء الشري في الغلبف أول العتبات الشرية "قراءة في غلبف دواويؽ شعرية جزائرية معاصرة"، مجمة _ حسزة قريرة: ال1

 .239م، ص2016، جؾان25، ورقمة }الجزائر{، عالأثر، جامعة قاصدي مرباح
 .195عسر: المغة والمؾن، ص أحسد مختار_2
3
 .230ص ،السرجع نفدوــ  
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 المهن القخميجي: -

المؾن القرميدي ىؾ لؾن بشي غامق مع مدحة برتقالية ضاربة إلى الحسرة ، وىؾ مزيو متداو مؽ المؾن 
 البرتقالي وأصبا  الأرجؾاني.

لمؾن القرميدي ىؾ لؾن جاد وواضت يدل عمى الاستقرار والبشية والدعؼ ، ؼيسا يتعمق بحساية ودعؼ ا
وحدة الأسرة ، مع شعؾر قؾي بالؾاجب والسدؤولية ، إنو يذجع عمى الحاجة القؾية للؤمؽ والذعؾر بالانتساء ، 

ؾن القرميدي الذي يسيل إلى المؾن في معشى الألؾان ، المو  مع اعتبار العائمة والأصدقاء في غاية الأىسية.
 البشي ىؾ لؾن الأمؽ السادي وتراكؼ السستمكات السادية

حيــى ورد عمــى يســيؽ   ،1بشــي غــامق ومدــحة برتقاليــة ضــاربة إلــى الحســرة"مــا بــيؽ  ىــؾ "لــؾن مركــب و  
والـدعؼ  والبشيـة الغلبف الخارجي كمؾن لمجدار السمترق لمباب ويعتبر لؾنا "جـادا وواضـحا يـدل عمـى الاسـتقرار

بالؾاجــب والسدــؤولية، إنــو يذــجع عمــى الحاجــة القؾيــة للؤمــؽ  ؼيســا يتعمــق بحسايــة ودعــؼ الأســرة مــع شــعؾر قــؾي 
 . 2والذعؾر بالانتساء مع اعتبار العائمة والأصدقاء في غاية الأىسية"

بل لدلالتو عمى الذعؾر بالسدـؤولية التـي  عب ا،إذن فتؾعيل ىذا المؾن مؽ قبل "عز الديؽ مييؾبي" لؼ يكؽ   
ومحاولة حسايتو ودعسو لمؾقؾف في وجو  ،مة اتجاه بمدىؼ الجزائريحسميا الذاعر خاصة والذعب الجزائري عا

الإرىاب والأعسال الذشيعة التي صدرت عشو اتجاه الذعب والـؾطؽ، ثـؼ إن لـو دلالـة السشـزل حيـى يذـعر الفـرد 
يكؾن بؾطشو ولؾطشو وىذا بالأمان وسط عائمتو وأحبائو ووسط جدرانو التي تحسيو. إذن فأمان الذاعر وانتساؤه 

بؾجـو كـل مـؽ يظسـع  ،الانتساء لا يتحقق إلا إذا حسل الفـرد عمـى عاتقـو مدـؤولية حسايتـو والـدفاع عشـولأمان و ا
 في إرىابو أو يحاول اغتراب أرضو. 

 المهن الخمادي: -

ويحسـل عـادة عـدة  ،تداخل المؾن الرمادي مع المؾن القرميـدي مذـكلب حمقـة وصـل بـيؽ أحجـار القرميـد  
مــدونتشا ىــذه يسكــؽ أن نقــؾل أنــو يس ــل الذخرــية "الإيجابيــة والسذــاركة الفعالــة وىــي ولكــؽ فــي  ،دلائــل مختمفــة
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، واختيارنـا لدلالتـو ىـذه عمـى غـرار دلائمـو الأخـرى يعـؾد لتداخمـو 1شخرية تتحسل دوما مدؤولية ما يحيط بيـا"
مــؾن الرمــادي داخل الإذن فتــ ،الــذي يس ــل تحســل السدــؤولية والــدفاع عســا ىــؾ غــال ونؽــيس ،مــع المــؾن القرميــدي

 بل ىؾ مكسل لحس السدؤولية مؽ خلبل السذاركة في تحسل أابائيا مع الكل أو الجساعة.، معو ليس صدفة

 المهن الأحسخ: -

نـو أفيؾ لـؾن "حيـؾي لسـا يجمبـو مـؽ قـؾة وخبـرة وامـتلبء بالحيـاة كسـا  ، دلالات عدةلو  إن للؤحسر كمؾن 
كســا أنــو فــي "الــديانات الغربيــة يرمــز إلــى الاستذــياد فــي ، 2ظــؾر"يــرتبط بالريــادة والتعــاون والجيــد الخــلبق والت

 . 4والأحسر يدتعسمو "ال ؾار كإشارة لمسقاومة والرراع"، 3سبيل مبدأ أو ديؽ"

فأحيانــا يعبــر عــؽ الحيــاة وبيجتيــا وأحيانــا أخــرى نجــده يــدل  ،وليــذا المــؾن جؾانــب إيجابيــة وأخــرى ســمبية
زـحية والاستذـياد، وليـذا ك يـرا مــا ارتـبط الأحسـر بـدماء الذـيداء التــي فيـؾ يـؾحي إلــى الت ،عمـى الألـؼ والحـزن 

أريقــت فــي ســبيل نيــل الحريــة، وىــذه ىــي الدلالــة التــي وعفيــا "مييــؾبي" فــي تمــػ البقعــة الحســراء عمــى الغــلبف 
فيـــي تس ـــل دم كـــل الجزائـــرييؽ الـــذيؽ كـــانؾا ضـــحايا للئرىـــاب خـــلبل فتـــرة التدـــعيشيات أو مـــا تعـــرف  الخـــارجي،

و نـات العذرية الدؾداء التي مرت عمى الجزائر إبان تمػ الفترة، وىي الجزائر ذاك البمد الـذي اغترـب أمابدشؾ 
جـــة بالـــدماء ومبع ـــرة عمـــى وج ـــى أبشائيـــا مدرّ  ،وكانـــت الشتيجـــة الخـــؾف واليمـــع ،واســـتقراره عمـــى يـــد الإرىـــابييؽ

ســالة التــي وجييــا الذــاعر لمقــراء تمــػ البقعــة الرــغيرة بــالمؾن الأحســر ىــي الر  ،أراضــييا فــي كــل ركــؽ وصــؾب
والتـي راح ضـحيتيا ندـاء ورجـال  ،لمدلالة عؽ السعاناة التـي مـرت بالذـعب الجزائـري فـي فتـرة العذـرية الدـؾداء

والتـي لازالـت إلـى اليـؾم راسـخة فـي الأذىـان  ،ولؼ يدمؼ فييا أحد مـؽ جـرائؼ الإرىـاب الذـشيعة ،وأطفال با لاف
 بقؾا أحياء.وفي ذكريات مؽ عاشؾا خلبليا و 

يؾعفيـا  ،إذن ومسا سبق ندتشتو أن الألؾان عتبة أساسية مؽ عتبـات الـشص لا يسكـؽ الاسـتغشاء عشيـا  
ليكدب انتبـاه القـارئ ويدـتسيمو ليقـرأ مجسـؾع الرسـائل التـي ضـسشيا  ،الكاتب أو السؤلف كزيشة لمغلبف الخارجي

ج الــشص وفقــط بــل للؤلــؾان علبقــة بعــالؼ الــشص والتــي أراد إيرــاليا إلــى الجسيــؾر، ومكانتيــا ليدــت خــار  ،فييــا
فيي تؾصل القـارئ إلـى مزـسؾن الـشص الـداخمي وقبـل ذلـػ تعظيـو دلالات حـؾل مـا يسكـؽ أن يجـده  ،الداخمي
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داخــل الــشص الأصــمي، إذن فيــؾ طريــق ذو اتجــاىيؽ يجــذب الدــائل والقــارئ السدتكذــف إلــى الــداخل ويخــرج 
مــى عتبــة الغــلبف لأجــل الإجابــة عــؽ بعــض تدــاؤلات القــارئ ويغيــره ع ،بعزــا مــؽ مزــسؾن الــداخل وخفايــاه

حــؾل مــا يسكــؽ أن يرــادفو، ووجــؾد الألــؾان لــيس اعتباطيــا بــل ليــا ؾيســة فشيــة وجساليــة وكــذا ؾيســة مزــسؾنية 
 تداىؼ في انتذار العسل الأدبي وسط جسيؾر القراء.

 / عتبة العشهان:3.1 

كؾنــو يعــد مفتاحــا أساســـيا  ،دبيــة والدراســات الشقديـــةاحتــل العشــؾان مكانــة متسيــزة فـــي الإبــداعات الأ     
ّ  أنييأخّ لمدخؾل إلى الشص، وأول ما يتمقاه القارئ ويرادفو ويتفاعل معو قبل الغؾص في أغؾار الشص أي  بيـد      

ولا يسكؽ الاسـتغشاء عشـو. والسلبحـا أن العشـؾان قـد لفـت انتبـاه الشقـاد والدارسـيؽ لـو  ، القارئ لمدخؾل إلى الستؽ
 يستو الؾعيؽية والجسالية فأصبت عمسا قائسا بذاتو لو مفاـيسو ومقؾماتو. بدبب ؾ

والعشـــؾان ورد فـــي السعـــاجؼ المغؾيـــة القديســـة بمفغـــة "عـــشؽ" والتـــي تحســـل معشـــى "عـــرض الذـــيء ووضـــع 
،وفـــي معـــاجؼ أخـــرى كـــان لـــو معشـــى" عشـــؾان 1العشـــؾان لمذـــيء لمدلالـــة عميـــو وكـــذا جـــاء بسعشـــى الأثـــر والعلبمـــة"

ــة الكتــاب, وا لعمــؼ بســا خفــي مــؽ الأخبــار، وحســل معشــى المجــام ووضــع المجــام لمفــرس لمدــيظرة عميــو، ولــو دلال
 ، وغيرىا مؽ السعاني الأخرى.2السؾعد لالتقاء شخص بيخر في زمؽ معيؽ، وحسل معشى الحبل الظؾيل"

  تعريفيــا والسلبحـا أن كمســة عشــؾان قــد وردت فــي معغـؼ السعــاجؼ القديســة عمــى شــاكمة "عـشؽ" حيــى اختمــف فــي
ولؼ تحسل دلالة عشؾان الكتاب وفقط بل تجاوزتيا إلى مفاـيؼ أخرى ارتبظـت بحيـاة العـرب قـديسا، كسـا أنيـؼ لـؼ 

 يتعسقؾا في تعريفيا كؾنيا تس ل عشؾان الكتاب كسا فعمت الدراسات الحدي ة.

باعتبـاره "عتبــة  ،رأمـا اصــظلبحا فقـد حغــي العشـؾان فــي أطروحـات وبحــؾث الدارسـيؽ الحــداثييؽ باىتسـام كبيــ  
وإيزـاح الخـارج قرـد إضـاءة  ،أولى مؽ عتبات الشص وعشرر ميؼ في تذكيل الدلالة وتفكيػ الدوال الرمزيـة

الــداخل...ليس العشــؾان حميــة وإنســا ىــؾ عشرــر مــؾاز ذو فعاليــة فــي مؾضــعة الــشص فــي الفزــاء الاجتســاعي 
، وىـذا يـدل عمـى أن 3بظريقة تتظمـب الكذـف" لمقراءة أي الخارج الشري, ومتجاوب قبل ذلػ مع البشاء الشري

بـل ىـؾ ـ العشـؾان ـ عتبـة ليـا أىسيـة  ،أو مجـرد زيشـة وفقـط ،وجؾد العشؾان لأي نـص لـيس مجـرد وجـؾد اعتبـاطي
 كبيرة في فيؼ الشص وتؾجيو الذي يريد الكاتب أو السؤلف إيرالو إلى القارئ مؽ خلبل ىذا الأخير.
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يشيت" تعريفا لو بعدما تعسق في أبحاثو ودراساتو حـؾل العتبـات الشرـية ويزع لو الشاقد والباحى "جيرار ج 
قـد تغيـر عمـى  ،باختلبف أنؾاعيا ؼيقؾل ىـؾ: "مجسؾعـة العلبمـات المدـانية مـؽ كمسـات وجسـل وحتـى نرـؾص

فيــؾ ابـارة عـؽ علبمــات  ،1وتذـير لسحتـؾاه الكمــي ولجـذب جسيـؾره السدـتيدف" ،رأس الـشص لتـدل عميـو وتعيّشــو
ويسكـؽ أن يتغيـر مكانيـا لتتـيت لمقـارئ السكتذـف  ،يسكؽ أن تغير عمـى رأس الـشص، ت حجؼ معيؽخارجية ذا

 بسعرفة ما يسكؽ أن يرادفو مع الشص الأصمي ـ الداخمي ـ دون أخد وقت مؽ زمشو لسظالعتو ومعرفة ما ؼيو.

ا لمشص وفقـط، وأن فيؾ يرى أنو يتجاوز حدود كؾنو عشؾان ،رأي آخر حؾل مفيؾمو لمعشؾان ؾ"لأمبرتؾ إيك"و
تكـؾن نتيجــة تأويمـو لمعشـؾان ومــا  ،أي فكـرة يسكـؽ أن تقفـز لعقــل القـارئ حـؾل مــا يسكـؽ أن يرـادفو فــي الـداخل

"فسفتــاح التأويــل يمترــق بــالعشؾان الروائــي وقــد يــأتي العشــؾان مجازيــا اســتعاريا  يحسمــو مــؽ معــان عــاىرة وخؽيــة
فقد يرتبط بالشص ارتباطا شكميا وعشد قراءتو نعجـب بتركيبـو بحكؼ الذاعرية، فالعشؾان يس ل ىاجدا مؽ نؾع ما 

العشــؾان أن  التــي عمـىوىـي تقشيــة مـؽ التقشيـات  ،وحدـؽ صـياغتو لســا يسارسـو مــؽ دور التذـؾيش عمـى الأفكــار
فارتبــاط العشــؾان بسؾضــؾع الــشص حدــب "إيكــؾ" لــيس ضــروريا دائســا ولــيس مؾجــؾدا ، 2يؤدييــا كإحــدى وعائفــو"

يدفعـو إلـى تؾعيـل فزـؾلو لسعرفـة الخـافي داخـل الـشص  ،سـارس تذؾيذـا عمـى عقـل القـارئ فيـؾ ي ،دائسا كـذلػ
 مؽ خلبل ما أثاره العشؾان في نفدو مؽ أسئمة.

وعمى غرار ما ذكرناه سابقا وجدنا تعاريل أخرى بعزيا وصف العشؾان عمى أنو عشؾان لمشص وفقـط أي  
عريفـا لمعشـؾان مـؽ خـلبل الغـؾص فـي أعساقـو ودراسـة أعظاه وصفا خارجيـا مباشـرا، بيشسـا ىشـا آخـرون وضـعؾا ت

دلالاتو وتأويلبتو الخؽية حؾل الـشص، وفـي رأيـي لا وجـؾد عشـؾان لا يحسـل فـي طياتـو رسـائل خؽيـة رغـؼ كؾنـو 
فالغسؾض ليس سسة ترافق كل العشاويؽ، وبـالرغؼ مـؽ بدـاطة العشـؾان إلا أنـو لا يسكـؽ التؾصـل  ،مباشرا أحيانا

إلا  ،ن لك رتيا واختلبف خمؽياتيا والأفكار السشتجة ليا، ثؼ إنيا رغؼ اختلبف مشـابع تعريفـولتعريل جامع لمعشؾا
 أن جل العشاويؽ تذترك في نقظة واحدة أنيا عامل جذب لمقارئ لمؾلؾج إلى عالؼ الشص الداخمي.

 أنهاع العشهان: -

ؾان لـع علبقـة بـالشص وغايتـو تتعدد أنؾاع العشاويؽ وتختمف بتعدد الشرؾص واختلبفيا واختلبف نـؾع العشـ  
 ونؾعو ـ جشدو ـ الأدبي وكذا مؤلف الشص ومؽ أبرز ىذه الأنؾاع نذكر:
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،حيـى يعـرف الـشص 1وىـؾ "العشـؾان الأصـمي، بظاقـة تعريـل تسـشت لمـشص ىؾيتـو" العشهان الحقيقي: _1
واسـتظاعة  ويكـؾن بخـط بـارز قرـد لفـت انتبـاه القـارئ  ،مؽ خلبلو ويتسيز بو عؽ غيره مؽ الشرـؾص الأخـرى 

 ىذا الأخير قراءتو.

، ويفرـل بيشـو وبـيؽ العشـؾان الحؿيقـي 2يأتي "بعـد العشـؾان الرئيدـي لتكسمـة السعشـى" العشهان الفخعي:_ 2
فــي العــادة إمــا حجــؼ الخــط السختمــف أو لــؾن الخــط السكتــؾب بــو وبقــؾم عسمــو عمــى ســدِّ الفجــؾة أو الفــرا  الــذي 

 يسكؽ أن يؾجد في الشص.

وىـؾ لـيس عشؾانـا آخـر كسـا يعتقـد الـبعض  ،3"يؾجد بيؽ الغلبف والرفحة الداخمية" ف:العشهان السدي_3
والغـرض مشـو تأكيـد  ،وإنسا نفس عشؾان العسل الأدبـي يـتؼ إعـادة كتابتـو فـي الرـفحة السؾاليـة لمغـلبف الخـارجي

 العشؾان الحؿيقي وحفا عشؾان العسل مؽ الزياع ما إذا تؼ إتلبف الغلبف الخارجي.

ويقــؾم عسمــو عمــى التعريــل بجــشس  ،4"وىــي التــي تذــير إلــى مؾضــؾع الــشص" ان السهضــهعي:العشــه _ 4
 العسل الأدبي سؾاء أكان رواية، شعر، قرة...

 وظائف العشهان: -

 وضع "جيرار جيشيت" في كتابع "عتبات" أربع وعائف أساسية تتس ل في:    

بــو يعــرف كســا جــرت عميــو  ،لمكتــاب (Nomاســؼ/)"الستعــارف عميــو أن العشــؾان  الهظيفــة التعييشيــة: _1
فستــى أعمــؽ عــؽ اســسو ســيتؼ تدــجيمو بــو دون الشغــر إلــى  ،العــادة فــي التدــسية، فتدــسية طفــل مــا تعشــي مباركتــو

العلبقــــــــة الاعتباطيــــــــة السؾجــــــــؾدة بيشــــــــو وبــــــــيؽ اســــــــسو، كــــــــذلػ أن تدــــــــسي كتابــــــــا يعشــــــــي أن تعّيشــــــــو/ تعششــــــــو 
(désigner)وتقــؾم ىــذه الؾعيفــة كســا ذكــر "جيــرار 5يتداولــو القــراء"...فلببــد لمكاتــب أن يختــار اســسا لكتابــو ل .

رغؼ ما يسكؽ أن يحتؾيو مؽ مؾضـؾع أو  ،قرد التعريل بو ووضع اسؼ لمشص أو الكتابجيشيت" عمى تحديد 
ؾيسة، وذاك العشؾان أو التدسية تكـؾن علبقتيـا بـالشص اعتباطيـة كسـا أشـار ليـا "جيشيـت" فـلب يسكـؽ لمعشـؾان أن 
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أي ىـدفيا ىـؾ نـزع المُـبس عـؽ  ،بـل يسكـؽ أن يكـؾن بعيـدا كـل البعـد عشـو ،ا فـي داخـل الـشصيدل دائسا عمى مـ
القارئ عؽ البحى وسيؾلة الؾصؾل إلى ما يريده، وىذه الؾعيفة إلزامية ضرورية لابد مؽ حزـؾرىا فـلب وجـؾد 

 لشص دون عشؾان يذير إليو عمى غلبفو.

لأن التقابــل  (،Connotation)ؾعيفــة الإيحائيـةويظمـق عمييــا "جيشيـت" اسـؼ "الالهظيفـة الهصــ:ية: _ 2
الأولــى مؾضــؾعاتية  ،السؾجــؾد بــيؽ الشسظــيؽ السؾضــؾعاتي والخبــري لا يحــددان لشــا تقــابلب مؾازيــا بــيؽ وعيفتــيؽ

وىـي وصـف  ،وال انية خبرية تعميؿية، غير أن ىذيؽ الشسظيؽ فـي تشافدـيسا واختلبفيسـا يتبـادلان نفـس الؾعيفـة
، وإمـا خبريـة تعمـق عمـى (Ce Livre Parle deىذا الكتاب يـتكمؼ عـؽ/)ا مؾضؾعاتية الشص بأحد مسيزاتو إم

. وبسؾجـب ىـذه الؾعيفـة 1وتدـسى بالؾعيفـة الؾصـؽية لمعشـؾان"( Ce Livre estىـذا الكتـاب ىـؾ/)ىـذا الكتـاب
  وويخبــر السظمــع عميــو شــيئا مــا عــؽ طبيعتــو ونؾعــو ومؾضــؾع ،يرــف العشــؾان الــشص و يؤَوِلــو لمقــارئ الستمقــي

إذن فيؾ في ىذه الحالة يس ل خظابا مؾجيا لمستمقي يؾعف الكاتب أو السؤلف مؽ خلبلو دلالات حـؾل الـشص 
 الأصمي قرد الإخبار حؾلو لمقارئ.

"العشؾان يسكؽ أن يكـؾن عشرـر جـذب لقـارئ يدـتيدفو فـي الأصـل مدـت سرا فـي الهظيفة ابغخائية: _ 3
شــيارية ضــخسة لسشــتو مــا تذــد إو مدونــة يسكــؽ أن نعتبــره كلبفتــة ، فعشــؾان أي كتــاب أ2ذلــػ التذــؾيق والإثــارة"

كـذلػ ىـؾ الحـال بالشدـبة لمعشـؾان فيـؾ يمفـت انتبـاه  ،انتباه السارة والشـاعريؽ إلييـا وتحـ يؼ عمـى تجربتيـا وشـرائيا
 أي أن العشؾان الجيد ذو مشفعـة لمظـرفيؽ لمقـارئ مـؽ حيـى مزـسؾن الكتـاب ،القارئ ويغريو لمتعسق ؼيو وشرائو

ولمسؤلف مؽ حيى الكدب السالي عشد بيع ندخو. إذن "فيؾ ذو ؾيستيؽ: ؾيسة جسالية تشذرط بؾعيفتو الذـعرية 
التي يب يا فييا الكاتـب، وؾيسـة تجاريـة سـمعية تشذـظيا الظاقـة الإغرائيـة التـي تـدفع بفزـؾل القـراء لمكذـف عـؽ 

 غسؾضو وغرابتو".

" أراد الكاتـب ذلـػ أم لـؼ يـرد فـلب ، بالؾعيفـة الؾصـؽية تـرتبط ىـذه الؾعيفـة أك ـر الهظيفة ابيحائيـة:_ 4
ولشقـل أسـمؾبيا الخـاص، إلا أنيـا ليدـت دائسـا  ،يدتظيع التخمي عشيا فيي ككل ممفؾك ليا طريقتيـا فـي الؾجـؾد
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ولكــؽ عــؽ ؾيســة إيحائيــة ليــذا دمجيــا "جيشيــت" فــي بــادئ  ،ليــذا يسكششــا الحــديى لاعــؽ وعيفــة إيحائيــة ،قرــدية
 1فة الؾصؽية ثؼ فرميا عشيا لارتباكيا الؾعيفي"الأمر مع الؾعي

  بيؽ طياتو دلالة إيحائية يحسميا لمستمقي عشؾان يحسمو نص ما أو كتاب ما لابد مؽ أن تكؾن ما بسعشى أي
الذي يفيؼ تمػ الإيحاءات ويحاول تحميميا ويرف معانييا جشبا إلى جشب في محاولة مشو لسعرفة ما يسكؽ أن 

ويتؾقـع فحؾاىـا ومزـسؾنيا، ثـؼ إن حزــؾرىا أحيانـا يكـؾن قرـديا مــؽ  الرـفحات الك يــرةيرـادفو داخـل طيـات 
ويجعل القارئ ليا وجؾدا مؽ خلبل ما يشـتو لديـو خـلبل تحميـل العشـؾان  ،الكاتب وفي أحيان أخرى ترد ببداطة

والؾعيفــة بــيؽ الؾعيفــة الؾصــؽية ا ؤكــد لشــا "جيشيــت" أن ىشــاك علبقــة مــومــا يفيــؼ خــلبل ذلــػ مــؽ إيحــاءات، وي
الإيحائية عشد دمجيسا، ولكؽ ذاك الدمو جعل وعائفيسا تتداخل لدرجة التذـؾيش عمـى الـدارس أو القـارئ فقـام 

 بفرميسا كؾعيفتيؽ مشفرمتيؽ ولكؽ متقاربتيؽ.

حيــى اعتســد مــؽ أتــى بعــده مــؽ ، ف العشــؾان فــي أربعــة أبــؾاب أساســيةو"جيشيــت" قــد رتــب وجســع وعــائ
تيؼ وبحــؾثيؼ عمـــى تقدـــيؼ "جيشيـــت" لؾعـــائف العشــؾان، وعمـــى غـــرار ىـــذه الؾعـــائف الدارســيؽ والشقـــاد فـــي دراســـا

الأربعــة وجــدنا تقدــيسات أخــرى نــذكر مشيــا تقدــيؼ "رومــان ياكبدــؾن حيــى أعظــى لمعشــؾان وعــائف أخــرى عمــى 
غرار ما وضع وقدؼ جيرار جيشيت ـ وىـي: الؾعيفـة السرجعيـة وتركـز عمـى السؾضـؾع, الؾعيفـة الشدائيـة وتركـز 

 .2السرسل إليو الؾعيفة الذعرية وتركز عمى الرسالة" عمى

ؼيسكؽ أن تجتسع كل الؾعائف  ،والعشاويؽ تختمف ؼيسا بيشيا مؽ حيى الأنؾاع وعدد الؾعائف التي تشتو عشيا 
ويسكؽ أن تكؾن ىشاك وعيفة واحدة أو اثشتيؽ، كسـا يسكـؽ أن يظغـى عسـل إحـدى الؾعـائف  في العشؾان الؾاحد
خرى بالرغؼ مؽ تؾاجدىا معا، وىذا يـدل عمـى أن الدراسـات حـؾل العشـؾان كعتبـة مدـتسرة فـي عمى الؾعائف الأ

 الاجتياد والتزايد يؾما بعد يؾم .

 دلالات عشهان "كاليغهلا يخسم غخنيكا الخايذ":  -

صــفحة،  (157)يقــع ديــؾان "عــز الــديؽ مييــؾبي" السؾســؾم بعشــؾان "كــاليغؾلا يرســؼ غرنيكــا الــرايس" فــي حــؾالي 
صــفحة الستبؿيــة  (78)وســبعيؽ  مشيــا لمقرــائد الأصــمية بالمغــة العربيــة، وثسانيــةصــفحة ( 79)ة وســبعيؽ تدــع

قريدة ذات  (23)كتبت عمييا نفس القرائد ولكؽ مترجسة إلى الإنجميزية، حيى يزؼ الديؾان ثلبثة وعذريؽ 
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ن الرئيدــي كــاليغؾلا يرســؼ ولكشيــا تشظــؾي كميــا تحــت بــاب واحــد وىــؾ العشــؾا ،عشــاويؽ مختمفــة ومؾاضــيع متفرقــة
 لسجسؾعتو ىذه. "عز الديؽ مييؾبي"غرنيكا الرايس الذي اختاره الكاتب 

والسلبحا أن "عز الـديؽ مييـؾبي" عشـد اختيـاره لعشـؾان ديؾانـو جسـع بـيؽ نـؾعيؽ مـؽ العشـاويؽ ـ مسـا ذكرناىـا 
كـاليغؾلا" مييسشـا بذـكل بـارز عمـى " حيى جاء العشؾان الحؿيقـي سابقا ـ وىسا العشؾان الحؿيقي والعشؾان الفرعي،

صفحة الغلبف الخارجي وتسركز مؾضـعو فـي أعمـى وسـط صـفحة الغـلبف بخـط سـسيػ مستمـا بـالمؾن الأسـؾد 
ويحـــد جؾانبـــو خـــط  ،وتتخمـــل ســـظحو بعـــض الشقـــاط والخظـــؾط الحســـراء مشتذـــرة عمـــى مدـــاحة العشـــؾان الحؿيقـــي

 1كسا أنو رمز لمخؾف مؽ السجيؾل والسيـل إلـى التكـتؼ"رمادي، والأسؾد في العادة "رمز لمحزن والألؼ والسؾت، 
، بيشســا المــؾن الأحســر الــذي يتخممــو 2ولــو دلالــة "الغســؾض الــذي يحســل فــي جعبتــو ال ــؾرة ضــد القــدر أو الحــا"

كسـا  ،3فيؾ يحسل دلالات عدة ومعاني مختمفة فيؾ"يرمز للبستذياد في سبيل مبـدأ أو ديـؽ" ،ويكدر سؾداويتو
كسـا ارتـبط بالـدم. بيشسـا الحـدود  ،وقد ارتبط المؾن الأحسر عبر التاري  بالعاطفة، 4"ومة والرراعأنو "إشارة لمسقا

 .5الرمادية خارج العشؾان فإنيا تحسل دلالة "الإيجابية والسذاركة الفعالة، يس ل السدؤولية ويتحسميا"

حؿيقـي تـدل عمـى أن "عـز الـديؽ إن تـداخل ىـذه الألـؾان ال لبثـة ـ الأسـؾد, الأحسـر, الرمـادي ـ فـي العشـؾان ال
مفادىـــا أن مزـــسؾن الـــشص الـــداخمي ســـيكؾن متـــداخلب مـــا بـــيؽ  ،مييـــؾبي" أراد إيرـــال رســـالة برـــرية لمقـــارئ 
 والتي عبر عشيا بعشؾان "كاليغؾلا". ،مجسؾعة عؾاطف جياشة تعتري نفس الكاتب

يقـي جيـة اليدـار بخـط أقـل سـسكا بيشسا العشؾان الفرعي " يرسؼ غرنيكا الرايس" فقد كتب أسفل العشؾان الحؿ 
الذي كسا سبقشا الذكر ىؾ لؾن العاطفة والبيجة ولؾن الدم والألؼ، بيشسا حدوده الخارجية كتبت  ،بالمؾن الأحسر

بالمؾن الأبيض الذي يدل عمى "الظيارة والشقاء والردق، وىؾ يس ل }نعؼ{ في مقابل }لا{ السؾجؾد في الأسؾد، 
تكتب عمييـا القرـة، إنـو أحـد الظـرفيؽ الستقـابميؽ، إنـو يس ـل البدايـة مقابـل الشيايـة إنو الرفحة البيزاء التي س

 أي ىؾ يس ل الزد دائسا لذيء آخر والخير في كل شيء آخر. 6;والألف مقابل الياء"
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التـي تحتـاج   ت،حسل الك يـر مـؽ الغسـؾض والاسـتعارافالذكل الخارجي لعشؾان ديؾان "عز الديؽ مييؾبي" ي
ويل مؽ قبل الستمقي، فالألؾان التي اختارىا لؼ تكؽ عب ا بل لمدلالات التي تحسميا ما بـيؽ طياتيـا إلى شرح وتأ

 ـ كسا قسشا بذرحيا ـ

وكـأن "عـز  ،في الألؾان يؽبيؽ العشؾان الحؿيقي والعشؾان الفرعي ىشاك تزاد وتبايؽ كبير  والسلبحا أنو ما 
وكأنـو يقـؾل  ،زـاد الكبيـر السؾجـؾد فـي الألـؾان السدـتعسمةمـؽ خـلبل الت ،الديؽ مييؾبي" يريد إيرـال رسـالة مـا

ىشـاك ألـؼ ومـؾت ولكـؽ ىشـاك أمـل وحيـاة، ىشــاك حـزن وىشـاك بيجـة، ىشـاك  غسـؾض وطبيعـة سـؾداوية وىشــاك 
كبيـر  دوروشـكل العشـؾان وألؾانـو لـو  ،عاطفة وانفتاح عمى الحياة، كميا أضداد مختمفة ولكؽ متقاربة لا تشفرل

كسـا أنـو يدـؾق لمكتـاب ويقـؾم بالإشـيار لـو،  ،حيى تخمق عشده فزـؾلا وتدـاؤلات عـدة ،ارئ لوفي شد انتباه الق
ىــؾ الحــال فــي ديــؾان "عــز الــديؽ مييــؾبي" كــاليغؾلا يرســؼ غرنيكــا  كســا ثــؼ كمســا كــان العشــؾان غامزــا ومذــؾقا

لاسـتعارات التـي واسـتفزه عمـى فـػ شـفرات ا ،الـرايس ـ كمسـا سـاعد عمـى اسـتفزاز القـارئ ونسـى لديـو روح البحـى
 وعفيا الكاتب بكل متعة وليفة لمؾصؾل إلى التفاصيل الداخمية الخؽية عؽ ناعره.

وما فيسشاه مؽ اختيار "عز الديؽ مييؾبي" للؤلؾان التـي زيشـت  ،ىذا مؽ ناحية الذكل الخارجي لمعشؾان 
يا الـبعض. أمـا مـؽ ناحيـة عشؾان ديؾانو وكذا مجسؾع الـدلالات التـي يعشييـا كـل لـؾن وكيؽيـة تـداخميا مـع بعزـ

فقـد تـداخل  ،فإن العشؾان الذي اختاره "مييؾبي" "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس" لو دلالـة رمزيـة ،الدلالة الزسشية
رســست عمــى يــد الفشــان الاســباني  ،ؼيــو اســؼ لحــاكؼ رومــاني متدــمط بمؾحــة جدــدت واقعــة قرــف وحــرب ودمــار

أوليـا اسـؼ لإحـدى قـرى الجزائـر بيشسـا ال انيـة تـدل  ،أك ـر مـؽ دلالـة "بابمؾ بيكاسؾ" مع كمسة الرايس التـي تحسـل
والسلبحـا أن  ،عمى إحدى أبذع السجازر التي وقعت لمجزائرييؽ عمى يد الإرىاب خـلبل فتـرة العذـرية الدـؾداء

 وغيـر متشاسـقة ولا مشدـجسة "عز الديؽ مييـؾبي" قـد جسـع عمـى غـلبف واحـد كمسـات ربسـا تبـدوا لمشـاعر مختمفـة
 عشد التعسق في كل مرظمت. ووىذا ما سشحاول إيزاح ،شيا متقاربة وخمؽياتيا مترابظةولك

ويتـرجؼ عـؽ شخرـية مريزـة نفدـيا ىـؾ امبراطـؾر  ،كاليغؾلا: "اسؼ عمؼ إيحائي معشـاه حـذاء الجشـدي الرـغير 
  أغدـظيؽ م، ىؾ ابؽ الجشرال الروماني الذيير جرمانيكؾس وحفيـد الإمبراطـؾر41إلى 37ما بيؽ  روماني حكؼ

والسعروفـة تقميـديا باسـؼ الدـلبلة اليؾليؾــ كلبوديـة، كـان  ،ولد في الأسرة الحاكسة الأولـى للئمبراطؾريـة الرومانيـة
إذ أنفــق أمــؾال الدولــة عمــى مذــاريع تافيــة وقــام بشفــي ، محبؾبــا فــي البدايــة ولكــؽ ســرعان مــا تبــيؽ أنــو مخبــؾل 

ن كل ا لية اجتسعت في شخرو ـ اعتبر نفدو إلو لا يسكؽ العديد مؽ الشاس وقتل الك ير مؽ شعبو، وادعى أ
ليتزـرع  ،ولو القؾة في تحدي القدر وتغيير حغؾك الشاس ـ وأمر بؾضـع تس ـال لـو فـي القـدس ،لأحد أن يتحداه 
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، إذن ىؾ شخرية تاريخية مدتبدة 1"نو انترر عمى الإلو نبتؾن إوقال ، مشو العفؾ والدساح لو ويظمبؾن  الشاس
كــل ىــذا ضــد شــعبو الــذي يحكســو، وقــد اســتعسل  ،عرفــت بالشفدــية الستقمبــة ومحبــة لمدــيظرة والشيــبو  ،ومدــيظرة

ليفـرض  ،كالدرقة وقتل شعبو بغير سبب مـؽ خـلبل التجؾيـع والإعـدام ،ف الشاس مشو لأجل غاياتوترىيبو وخؾّ 
فقد قتل"كاليغؾلا"  ،ظريؽسيظرتو عمييؼ، والسعروف أن نياية الغالؼ تكؾن دائسا مأساوية ككل السدتبديؽ والسدي

 عمى يد شعبو الذيؽ كرىؾا مؽ سيظرتو السريزة وأعسالو العشيفة والغير عقلبنية. 

وىي ابارة عؽ لؾحـة جداريـة لمفشـان الإسـباني "بـابمؾ بيكاسـؾ" وتحكـي  Gurnicaأما غرنيكا: "وبالإسبانية
  م1937أبريـل 26انية بقرف السديشـة فـيواقعة قرف غرنيكا ـ بمدة في اسبانياـ عشدما أقدمت طائرة حربية ألس

أثشــاء ســمظة الحكؾمــة لمجسيؾريــة  ،بيــدف دب الــذعر والخــؾف لقــؾات السقاومــة خــلبل الحــرب الأىميــة الاســبانية
م، وقـد تـؼ تكميـل الفشـان بـابمؾ بيكاسـؾ  برسـسيا فـي 1939م ولغاية عام 1931الاسبانية ال انية في الفترة مؽ 

لجشــاح الاســباني فــي السعــرض الــدولي لمتقشيــات والفشــؾن فــي الحيــاة السعاصــرة لؾحــة جداريــة ليــتؼ عرضــيا فــي ا
وتؼ استخدام عدة        والخيشم، تزسشت المؾحة استخدام الألؾان الزيتية 1937والذي تست إقامتو في باريس عام 

متـــر  7.8متـــر أمّـــا عرضـــيا فيبمـــ  3.5ألـــؾان وىـــي: الأزرق الـــداكؽ والأســـؾد والأبـــيض، طؾليـــا يبمـــ  حـــؾالي 
 . 2تقريبا"

مؽ اسؼ حاكؼ مرّ عبر التاري  الروماني القديؼ انتقل "عز الديؽ مييؾبي" إلى مكان وىي بمـدة غرنيكـا   
اســؼ العمــؼ واســؼ مــا بــيؽ  وربــط وقعــت بــذاك السكــان، ،بإســبانيا ولؾحــة باســؼ غرنيكــا جدــدت واقعــة قرــف وقتــل

 السكان بسا يدل عمى الألؾان وىؾ الفعل "يرسؼ".

حيــى وقعــت  ،بعــد غرنيكــا إلــى الــرايس: ىــذه الأخيــرة ىــي قريــة فــي مديشــة الجزائــر العاصــسة وانتقــل مــا  
وتعـرف "بسجـزرة الـرايس التـي  ،مجزرة مؽ أعشـف السجـازر التـي مـرت عمـى الجزائـرييؽ خـلبل العذـرية الدـؾداء

زائـر م, وكانـت واحـدة مـؽ أعشـف السـذابت التـي خمفيـا الإرىـاب فـي الج1997مؽ أغدظس عام  29وقعت في 
في تدعيشيات القرن العذـريؽ، وقـد وقعـت فـي قريـة الـرايس بـالقرب مـؽ مديشـة سـيدي مؾسـى وإلـى الجشـؾب مـؽ 

مرـابا، وقـد 120قتيلب و 98الجزائر العاصسة، وقد كانت الحريمة الرسسية لمقتمى والجرحى في ىذه السجزرة 
شــخص 200القتمــى لا تقــل عــؽ قــال الــبعض مــؽ شــيؾد العيــان والــذي كــانؾا حاضــريؽ فييــا ونجــؾا أن حرــيمة

                                                           

يغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس لعز الديؽ مييؾبي "أنسؾذجا"{، مجمة ابتدام بؽ خراف: فاعمية السعجؼ في إنتاج الدلالة }ديؾان كال1_
 .30والإندانية، جامعة باتشة، }د.ع{، }د.ت{، ص الاجتساايةالعمؾم 

، نذر في  www.sotor.comلبشى الزق: لؾحة غرنيكا: صاحبيا، فكرتيا، وتاريخيا، مؾقع سظؾر الالكتروني، _2
 .20:07 ،2012ماي24، نقل في 09:35، 2020أغدظس 10
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شـــخص، فــي حـــيؽ أن الـــرقؼ الــذي ذكرتـــو الحكؾمــة الجزائريـــة لسفؾضــية الأمـــؼ الستحـــدة 400وربســا ترـــل إلــى 
حيــى ىــاجسؾا القريــة وقتمــؾا  ،السجــزرة عمــى يــد ميــاجسيؽ مقشعــيؽ تقتيــل. وقــد وقعــ238لحقــؾق الإندــان كــان 

اختظفـؾا الفتيــات الرـغيرات وقــامؾا بحـرق وتفجيــر سـاكشييا ولـؼ يرحســؾا أحـدا مــؽ ندـاء ورجــال وحتـى أطفــال، و 
 .1وقد سسيت بسجزرة الرايس ندبة لاسؼ القرية التي وقعت بيا" ،السشازل

لاحغشـا أن "عـز الـديؽ مييـؾبي" لـؼ  ،بعد تفكيػ العشؾان ومعرفة قرـة كـل جـزء ؼيـو وخمؽياتـو التاريخيـة 
لالة كل كمسة ؼيـو ومـا ترمـز إليـو وكـذا تؾافقيـا مـع يختر عشؾان ديؾانو عب ا بل اختاره وىؾ عمى يقيؽ تام مؽ د

 يريد إيرالو لمقارئ سؾاء بظريقة مباشرة أو غير مباشرة. أفكاره ورؤاه الخاصة وما

فكــاليغؾلا وعفــو مييــؾبي لمدلالــة عمــى الإرىــاب الــذي انتذــر فــي الجزائــر فــي الفتــرة السعروفــة بالعذــرية 
مدــمت بــيؽ الشغــام الجزائري}الحكؾمــة{ وفرــائل متعــددة تتبشــى وىــؾ ابــارة عــؽ حــرب أىميــة أو صــراع  ،الدــؾداء

 م.1992لسا يقترحو الشغام وتريد خرقو وبشاء دولة بقؾانيشيا ىي وقد بدأ ىذا الرراع عام  ،أفكارا معارضة

وتغيير نغام الحكؼ ونذر أفكاره وآرائو  ،وكاليغؾلا ىشا ىؾ ذاك الإرىاب الذي حاول الديظرة عمى بمده  
الــذي حــاول ىــذا الأخيـر مقاومتــو، والشتيجــة كانــت انتذـار ج ــى الســدنييؽ العــزل  ،مــى الذــعب الجزائـري بـالقؾة ع

باختلبف أعسارىؼ ودبو لمخؾف والرعب في قمؾب الجزائـرييؽ فـي القـرى والسـدن، فالإرىـاب ىشـا أصـبت كـاليغؾلا 
لسجتســـع، وأذاق الذـــعب ذاك الإندـــان أو الذخرـــية السريزـــة التـــي حـــاول نذـــر أفكـــاره السريزـــة نفدـــيا فـــي ا

وأحــل محميــا الــدمؾع والألــؼ لفقــدان العائمــة والأحبــة بدــببو  ،الجزائــري مــرارة العشــف ومدــت البدــسة مــؽ محيــاىؼ
وجعل مؽ السؾت مذيدا يؾميا في حياتيؼ لابد مؽ حزؾره, وصار الأمان والدلبم حمسـا بعيـد التحقـق والسـدى 

 ؾتو. في عيؾن الذعب الجزائري بدبب عمؼ الإرىاب وسظ

فعمـو الإرىـاب فـي  كل ىذا أراد مييؾبي أن يؾصمو لمقارئ فاستعسل "كاليغؾلا" لمدلالة عميو, لأنو فعـل مـا
فــي ســبيل تحقيــق غاياتــو،  ،ولــؼ يفــرق لا بــيؽ كبيــر ولا صــغير ،فقــد اغتــال الــروح والعــرض ،العذــرية الدــؾداء

وسـفػ الـدم ونذـر الفـزع فـي  ،ا السذـتركةفكاليغؾلا ىؾ ذاك الإرىابي السدمت الذي قتـل ابـؽ وطشـو عمـى أرضـيس
 كل مشزل وقرية ومديشة تؿبع داخل حدود الجزائر.

وصــؾر فييــا أبذــع مذــاىد الســؾت وىتــػ  ،ىــي كمســة واحــدة وصــف "عــز الــديؽ مييــؾبي" خلبليــا الك يــر
جـــؼ ليبــيؽ لـــو ح والتـــي أراد إيرــاليا لمقـــارئ  ،الأعــراض التـــي وقعــت فـــي الجزائــر خـــلبل فتــرة العذـــرية الدــؾداء

                                                           
 .20:31م، 2021ماي24م، تؼ الشقل في 2016, مارسar.m.wikipedia.orgويكيبيديا "السؾسؾعة الحرة"،  _1
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والـتحكؼ فـي  الأرواح والأعراض التي أىتكيا في سبيل بدط سيظرتو عمى الأرض  وفرض قؾانيشو عمى الشغام
 كيؽية سير البلبد.

وإذا تعسقشا أك ر في الدلالات التي وعفيا "عز الـديؽ مييـؾبي" وجـدنا جانبـا آخـر لسعشـى "كـاليغؾلا" وىـؾ أن 
لاكتفـائيؼ مـؽ أعسالـو  ،غؾلا بظريقـة مأسـاوية عمـى يـد أفـراد شـعبوعمؼ الغالؼ لا يدتسر، فس مسا انتيت حياة كالي

والــذي صــؾر جــل مذــاىد القتــل  ،الذــشيعة والغيــر مقبؾلــة، ســيأتي يــؾم يشتيــي ؼيــو ذاك الــداء السدــسى بالإرىــاب
وكان ضـحيتيا آلاف الجزائـرييؽ إن لـؼ يكؾنـؾا ملبيـيؽ، سـيشتيي وسـيعؾد الأمـان  ،والرعب التي يترؾرىا العقل

ونيايــة الإرىــاب كشيايــة  ،فالغمؼ لابــد أن يشتيــي،وعمــى أراضــييؼ ،م ويدــتقر مجــددا فــي قمــؾب الجزائــرييؽوالدــلب
وىـذه صـؾرة أخـرى أراد "عـز الـديؽ مييـؾبي" مـؽ القـارئ أن يتؾصـل  ،كاليغؾلا ستكؾن مأسـاوية شـشيعة كأعسالـو

 إلييا مؽ خلبل قراءتو وتحميمو لخفايا "كاليغؾلا".

حزرىا مييـؾبي لـيس باعتبارىـا لؾحـة رسـست عمـى يـد أشـير فشـاني الفـؽ التذـكيمي فـي بيشسا "غرنيكا" است  
م، وإنسا حزرت لترؾر لمقارئ بذاعة وعشـف السجـازر التـي خمفيـا الإرىـاب خـلبل العذـرية الدـؾداء 20القرن 

حـة التـي والتي راح ضحيتيا آلاف مؽ أبشاء الجزائر الـذيؽ لا حـؾل ليـؼ ولا قـؾة. غرنيكـا ىـي الجزائـر، ىـي المؾ 
رسؼ عمييا بمؾن الدم وخيؼ عمييا مغير السأساة وصرخات الحزن والألؼ بدبب عمؼ الإرىاب، ىي تمـػ المؾحـة 
التي جددت الؾاقع الـذي راح ضـحيتو أمـؽ واسـتقرار حيـاة الجزائـرييؽ وأرواحيـؼ، تمـػ الأرواح التـي ضـحى بيـا 

 ، د لمدم والقتل وانتذار الج ـى فـي كـل مكـانىي مذي بذرية، ؾسالإرىاب بكل سعادة وكأنيا قرابيؽ وليدت نف
ذاك السذـيد الـذي أراد "مييـؾبي" إيرـالو لجسيـؾر القـراء لـيعمسيؼ بسـا لحـق بـالجزائر وبأبشـاء الجزائـر ىـي دلالـة 
لسذـــاىدة العـــالؼ وســـكؾتو عـــؽ مجـــازر الإرىـــاب فـــي الجزائـــر خـــلبل العذـــرية الدـــؾداء، ؼبـــالرغؼ مـــؽ صـــرخات 

 لؼ يسد أحد يد العؾن ولؼ يسدت أحد دمؾع القير والفقدان مؽ أعيؽ الجزائرييؽ. ،ىالعائلبت والأرامل واليتام

"غرنيكا" ىي ذاك الذاىد عمى كل مـا لحـق بـالجزائر والجزائـرييؽ، ىـي المؾحـة التـي  اسـتعان بيـا "مييـؾبي" 
لـديؽ مييـؾبي" ليخبر العالؼ بسا لحق الجزائرييؽ مؽ إجرام وعشف عمى يـد الإرىـاب، غرنيكـا التـي وعفيـا "عـز ا

تجدـيد لكـل قريـة وكـل مديشـة تعرضـت ليجـؾم  ،ليدت  لؾحة غرنيكا الاسبانية، بل ىي تجديد لغرنيكـا الجزائـر
الإرىــاب خــلبل العذــرية الدــؾداء، ىــي ترــؾير لمسجــازر التــي خدــر فييــا آلاف الجزائــرييؽ أرواحيــؼ وىتكــت 

تي أراد أن ترل إلى القراء ليعبر خلبليا عـؽ خلبليا أعراضيؼ، ىذه غرنيكا التي وعفيا عز الديؽ مييؾبي وال
مذــاىد الســؾت التــي غــزت أرض الجزائــر خــلبل ســشؾات الإرىــاب، ىــي الجزائــر التــي شــاىدىا العــالؼ تغترــب 
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كأنــو يذــاىد لؾحــة معمقــة  ،بــل بقــي ســاكشا يذــاىد مأســاتيا بكــل راحــة واســتستاع ،وتــدمر ولــؼ يتحــرك لسدــاعدتيا
 لبييؽ.عمى حائط وليس مجزرة بأرواح الس

وربط مييؾبي بيؽ "كاليغؾلا" و"غرنيكا" بكمسة "يرسـؼ" حيـى نغـؽ لمؾىمـة الأولـى أنيـا مجـرد جسمـة اعتراضـية 
ويسكـــؽ الاســـتغشاء عشيـــا ولـــيس ليـــا دلالـــة، ولكـــؽ السلبحـــا أن "مييـــؾبي" لا يؾعـــف أي شـــيء  ،لا محـــل ليـــا

تذــكل لشــا رؤيــة مقاربتيــة حــؾل بسحــض الرــدفة وفقــط بــل يؾعفــو لأن لــو غايــة وىدفــو إيرــال رســالة، فعشــدما 
كمسـة "يرســؼ" التـي تتؾســظيا  ، ترــبتدلالتـي "كــاليغؾلا" و"غرنيكـا"  والتعســق فـي رســائميا الخؽيـة السؾجيــة لمقـراء

أك ــر تعقيــدا مــؽ مجــرد شـــخص يرســؼ شخرــا آخــر أو شــيئا أعجبـــو، وكــأن "مييــؾبي" يخبرنــا مــؽ خلبليـــا أن 
غمبتيؼ أفكارىؼ ورؤاىـؼ الخاطئـة وصـارت الدـيظرة والقتـل ىاجدـا أفراد مؽ أىميا عمى يد مجازر الجزائر كانت 

والشتيجـة  كانـت لؾحـة غرنيكـا  أو   ،يديرىؼ فتدببؾا في أبذع السجازر وخمفـؾا ج  ـا وضـحايا دون عـدد واضـت
 التي طغى عمييا لؾن الدم ومذاىد السؾت التي رسسيا الإرىاب.و  التي نقمت مؽ أرض الجزائر،لؾحة السجزرة 

"فاسـتعسميا "عـز الـديؽ مييـؾبي" تكسمـة لمعشـؾان لمدلالـة عمـى السكـان الـذي تـدور ؼيـو  ؽ لفغة "الرايسأما ع 
أحــداث القتــل والــدمار وىــؾ "الــرايس" وىــي إحــدى القــرى الك يــرة فــي الجزائــر التــي راح ســكانيا ضــحية لجــرائؼ 

ذــرية الدــؾداء وىــي مجــزرة الإرىــاب، كســا أن اســؼ القريــة ارتــبط بإحــدى أبذــع السجــازر التــي وقعــت خــلبل الع
م. وقد ربط "مييؾبي" غرنيكـا بـالرايس ليؤكـد أك ـر لمقـارئ أن شـشاعة السجـازر 1997أوت عام  29الرايس في 

أيــؽ ألحــق الإرىــاب بيــا وبدــكانيا أســؾء  ،التــي صــؾرتيا المؾحــة كانــت فــي الجزائــر وبالتحديــد فــي إحــدى قراىــا
نداءىا وخظف فتياتيا الرغيرات وأشعل الشار في مشازليـا فقد قتل كبيرىا وصغيرىا واغترب  ،مذاىد السؾت

واحـدة مـؽ مئـات  وحقؾليا.. كل ىذا بسرأى العالؼ الذي لؼ يحرك ساكشا، ثؼ ليخبر "مييؾبي" القارئ أنيـا مجـزرة
كل واحدة وقعت في مشظقة أو قرية معيشة وحسمت اسسيا ـ اسؼ السشظقة أو القرية أو السديشـة  السجازر م يلبتيا

  زرة بــؽ طمحــة، مجــزرة بشــي عمــي، مذبحــة وادي بؾايذــة، مجــزرة ولايــة غميــزان... وغيرىــا الك يــر والك يــركسجــ
أو مجـزرة الـرايس التـي اسـتعان بيـا  ،أسساء ك يرة ومجزرة واحدة ضـحاياىا أبشـاء الجزائـر والـدليل عمييـا الـرايس

رىـاب فـي زمـؽ العذـرية الدـؾداء أو لشقـل "مييؾبي" ليخبر القارئ عؽ ما لحق بالجزائر والجزائرييؽ عمـى يـد الإ
 زمؽ السجازر والسؾت. 

وختاما مسا سبق يسكؽ القـؾل أن عشـؾان الـديؾان يحسـل بعـض الغسـؾض الـذي يدـتدعي مـؽ القـارئ الـذكاء  
و"عــز الــديؽ مييــؾبي" لــؼ يختــر عشــؾان ديؾانــو  وفيــؼ الرســائل التــي أرســميا السؤلــف لــو، ،والفظشــة لفــػ شــفراتو

تاره لأنـو يرـؾر أفكـاره الرافزـة لمقيـر الـذي تعـرض لـو وطشـو ومعانـاة شـعبو مـؽ قبـل الإرىـاب بل اخ ،اعتباطا
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تمـــػ الستعمقـــة بميـــل ىـــادئ دون  ،خـــلبل العذـــرية الدـــؾداء، حـــاول أن يشقـــل لمقـــارئ أحـــلبم الجزائـــرييؽ البدـــيظة
ولكشيا لمذي  وصبت تزيء سساؤه شسس الأمان والدلبم، ىي أحلبم بديظة، صرخات الرعب أو بكاء الفقدان

ومؽ بيشيؼ الجزائر وأبشـاء  ،زامؽ عسره وتمػ الفترة السرابة ىي أحلبم ثسيشة لا يدتظيع الجسيع الحرؾل عمييا
الجزائر. ىؾ عشؾان وقع اختيار "عز الديؽ مييـؾبي" عميـو ليكـؾن رسـالة لمعـالؼ مزـسؾنيا السعانـاة والقيـر التـي 

لإرىـاب وراح ضـحيتيا ا لاف وىـي دليـل عمـى مذـاىدة العـالؼ عاشيا الذعب الجزائري والسجـازر التـي خمفيـا ا
وبقائــو صــامتا دون حــراك ىــي رســالة لمقــارئ ولمعــالؼ عــؽ  ،لسذــاىد القتــل فــي الجزائــر خــلبل العذــرية الدــؾداء

 الجزائر ومجازرىا خلبل العذرية الدؾداء.

حزـؾرىا فـي السؤلفـات  مؽ كل ما سبق ندـتخمص أن العشـؾان عتبـة مـؽ العتبـات الأساسـية التـي لابـد مـؽ 
تحسل رسالة معيشة يريد الكاتب إيراليا لجسيؾر القراء قرد فتت الأفق أماميؼ لظرح التداؤلات حؾل خفاياىـا 

والإجابــة تكــؾن بتحميمــو وفــػ شــفراتو لمؾصــؾل إلــى الرســالة التــي يريــد  ،والبحــى فــي مــا يعترييــا مــؽ غســؾض
 وىذا ما قسشا بو مع ديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس" لعز الديؽ مييؾبي.  ،السؤلف إيراليا

 / عتبة اسم الكاتب:4ـ1

يشــدرج اســؼ السؤلــف أو الكاتــب كعتبــة ضــسؽ ممحقــات الــشص الســؾازي ويعــد مــؽ عتباتــو السحيظــة الخارجيةـــ 
جسيــع الشــؾاحي التاريخيــة شرــو مــؽ ومــؽ ثــؼ فيــؾ يس ــل انعكاســا ل ،فــالسؤلف ىــؾ مشــتو الــشص ومالكــو الحؿيقــي

والذـعؾرية وحتـى اللبشـعؾرية ـ كـؾن دواخمـو قـد انرـبت كميـا فـي أوراق ذاك العسـل الأدبـي بـاختلبف  الشفدـيةو 
أنؾاعــو ـ وتعتبــر "عتبــة السؤلــف مــؽ الؾحــدات الدالــة السذــكمة لتداوليــة الخظــاب...ومؽ أىــؼ العلبمــات السكؾنــة 

، أي ىؾ رسـالة تخاطـب القـراء لأجـل إيزـاح مـتؽ 1ي والبرري"لمخظاب الغلبفي عمى مدتؾى التذكيل السعشؾ 
 نرؾصيؼ الداخمية وجذب القارئ نحؾ اقتشاء ذاك السؤُلَف أو الكتاب. 

تكسـؽ فـي زيـادة انتذـار العسـل وشـيرتو  ،شياريةإومؽ ثؼ فاسؼ الكاتب أو السؤلف يؤذي وعيفة تعييشية  
يـة أو الؾصـؽية ولـو حزـؾر مك ـف ومعـروف فـي الدـاحة فإن كان الاسؼ ذائع الريت معروفا بأعسالو الإبداا

وىـــذا يـــدل عمـــى أن  ،ســـتكؾن الشتيجـــة بالزـــرورة انتذـــار عسمـــو وشـــيرتو ،ال قاؼيـــة والسحميـــة والؾطشيـــة والدوليـــة
 فذيرة العسل مؽ شيرة صاحبة. ،2"الأسساء ليدت مجرد مرآة للؤشياء, بل ىي الأشياء ذاتيا"

                                                           
 .22جسيل حسداوي: شعرية الشص السؾازي }عتبات الشص الأدبي{، ص_ 1
 .40م، ص1997، 1المغة, الييئة السررية لمكتاب, القاىرة، مرر، ط ميتافيزيقالظفي عبد البديع:  _2
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لــف أىسيــة بالغــة باعتبــاره عتبــة مــؽ العتبــات الشرــية الأوليــة وشــيادة ومســا ســبق ذكــره وجــدنا أن لاســؼ السؤ 
ؼبسجـرد معرفـة اسـؼ السؤلــف يـزول الغسـؾض الــذي  ،أصـمية لمـشص إذ بـو تتحقــق ىؾيـة الـشص وانتسائـو لرــاحبو

 يعتري الشرؾص أمام القارئ أو الستمقي وتربت واضحة أمامو لمغؾص فييا.

لأنـو العلبمـة  ،ة لمعتبات الشرية "فلب يسكششا تجاىمو أو مجاوزتـوواسؼ السؤلف مؽ العشاصر السيسة والسذكم
ويحقــق ممكيتــو الأدبيــة والفكريــة عمــى عسمــو دون  ،الفارقــة بــيؽ كاتــب وآخــر، ؼيــو ت بــت ىؾيــة الكتــاب لرــاحبو

، واســؼ السؤلــف يعــد مــؽ الــدعائؼ الرئيدــية فيــؾ مــؽ أك ــر مكؾنــات 1الشغــر إن كــان الاســؼ حؿيؿيــا أو مدــتعارا"
 السؾازي أىسية، كسا أن شيرة الشص أو العسل الأدبي لو ارتباط باسؼ السؤلف.الشص 

لــيس لاســؼ الكاتــب مكــان واحــد محــدد يغيــر ؼيــو ولكشــو "غالبــا مــا يتسؾضــع فــي صــفحة الغــلبف وصــفحة و 
ويكؾن في أعمـى  (قؾائؼ الشذر، السلبحق الأدبية، الرحف الأدبية...)العشؾان، وفي باقي السراحبات الشرية 

. ولؾضـع اسـؼ السؤلـف فـي 2حة الغلبف بخط بارز وغميا لمدلالة عمى ىذه السمكية والإشيار ليـذا الكاتـب"صف
لا يعظي الانظباع نفدو الذي يعظيو  ،السكان الرحيت أثر عمى القارئ "فس لب وضع الاسؼ في أعمى الرفحة

 .3في الأعمى"وضعو في الأسفل، ولذلػ غمب تقديؼ الأسساء في معغؼ الكتب الرادرة حدي ا 

وىذا ما نجده عشد الكاتب "عز الديؽ مييؾبي" في عسمو الذعري "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس" فقد جاء 
في أعمى وسط صفحة الغلبف الخارجي بخط أقل حجسـا وسـسكا عـؽ العشـؾان الحؿيقـي والعشـؾان الفرعـي التـابع 

وكــذا رمــزا لمقــؾة وتحســل  ،والأحاســيس الجياشــةلــو، حيــى تسيــز فــي كتابتــو بــالمؾن الأحســر الــذي يس ــل العاطفــة 
السدؤولية، وىذا يدل عمى أن " عز الديؽ مييـؾبي" إندـان ذو روح محبـة للئثـارة تؾاقـة لمغيـؾر والبـروز وتأخـذ 

رغؼ العؾاطف التي تسمؤىا. كل ىذا يقرؤه الستمقي في اسؼ السؤلف الذي يعتمي ، عمى عاتقيا تحسل السدؤولية 
سؾخ وقــؾة, فيــدفع بــو ـ الستمقــي ـ إلــى الانجــذاب نحــؾه دون أي عشــاء حــاملب لــو رســالة صــفحة الغــلبف بكــل شــ

 مفادىا: أنا ىؾ, أنا صاحب الشص, أنا ىؾ الشص.

 دبــي أو العمســي أو ميســا كــان نؾعــوولاســؼ السؤلــف ثلبثــة أشــكال يتسغيــر بيــا عمــى غــلبف الإنتــاج الأ
 ذكرىا "جيرار جيشيت" كا تي: 

 .(Onymat)لمكاتب  يب عمى الحالة السدنية لو، فشكؾن أمام الاسؼ الحؿيقإذا دلّ اسؼ الكات _1
                                                           

 .63بد الحق بمعابد: عتبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، صع1_
 .63السرجع نفدو، ص _2

 .60حسيد لحسيداني: بشية الشص الدردي مؽ مشغؾر الشقد الأدبي، ص 3_
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أمـــا إذا دلّ عمـــى اســـؼ غيـــر الاســـؼ الحؿيقـــي، كاســـؼ فشـــي أو لمذـــيرة فشكـــؾن أمـــام مـــا يعـــرف بالاســـؼ  _2

 .Pseudonymat))السدتعار 

 .Anonymat"1))أما إذا لؼ يدلّ عمى أي اسؼ نكؾن أمام حالة الاسؼ السجيؾل، أو ما يعرف ب  _ـ3

جاء اسؼ السؤلف في ديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس" بذكل مباشر وصريت، أي بالذكل الأول الذي ذكره 
مــؽ خــلبل ذكــر اســسو الحؿيقــي وىــؾ ىشــا يس ــل "عــز الــديؽ مييــؾبي"  ،"جيشيــت" حيــى دلّ عمــى حالتــو السدنيــة

ووجؾد الاسـؼ الحؿيقـي يـدل عمـى  ى الديؾان،السؤلف والذاعر الجزائري السعروف، وذلػ لأجل إبراز سمظتو عم
 مرداؾية الكاتب في امتلبكو لمعسل الأدبي.

 أما وعائف اسؼ الكاتب فتتس ل في ثلبثة عشاصر أساسية ىي:   

 وىي التي تعسل عمى ت بيت ىؾية العسل لمكاتب بإعظائو اسسو. "وعيفة التدسية:

عمـــى أحؿيـــة تسمّـــػ الكتـــاب, فاســـؼ الكاتـــب ىـــؾ  وعيفـــة السمكيـــة: وىـــي الؾعيفـــة التـــي تقـــف دون التشـــازع 
 العلبمة عمى ممكيتو الأدبية والقانؾنية لعسمو.

الؾعيفــة الإشــيارية: وذلــػ لؾجــؾده عمــى صــفحة العشــؾان التــي تعــدّ الؾاجيــة الإشــيارية لمكتــاب وصــاحب 
 .2الكتاب أيزا، الذي يكؾن اسسو عاليا يخاطبو بررياّ لذرائو"

و أن: اسؼ السؤلف مؽ العتبات الشرية الأولى التي ترـادف الستمقـي القـارئ عشـد مؽ كل ما سبق ذكره ندتشت 
 بح و وتداعده عمى فيؼ الشص السؾضؾع بيؽ يديو لأنو بسعرفة السؤلف تتجمى أمامو أمؾر خؽية شتى.

فــلب يسكــؽ  ،وســؾاء أكــان اســؼ السؤلــف عمــى غــلبف الإنتــاج الأدبــي حؿيؿيــا أو مدــتعارا أو حتــى مجيــؾلا
اعميتــو ودوره فــي التعريــل بالعســل كعتبــة نرــية أوليــة ترــادف القــارئ وتجذبــو نحــؾ استكذــاف الــشص إنكــار ف

الأصــمي وتزيـــد مـــؽ شـــيرة العســـل وانتذـــاره وتعســـل عمــى تؾضـــيت الك يـــر مـــؽ غســـؾض الـــشص وإضـــاءة الظـــرق 
 السغمسة والخؽية لمقارئ.

 

                                                           
 .64عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جيشيت مؽ الشص إلى السشاص، ص_1
 .205، صق الياسسيؽ لمكاتب واسيشي الأعرجيعقؾب البيظار وآخرون: العتبات الشرية في رواية طؾ _ 2
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 / عتبة التجشيذ }السؤشخ التجشيدي{:  5.1

يتؾاجـد غالبـا  ،يدـي أحـد العتبـات الدائسـة الارتبـاط بالإنتاجـات الأدبيـة والسرافقـة لـوالسؤشر الجشدي أو التجش
فيــؾ وســيمة تدــاعد القــارئ أو الشــاعر لمغــلبف عمــى معرفــة نــؾع  فــي الؾاجيــة الأماميــة لغــلبف العســل الأدبــي،

بداايــــة الكتـــاب الـــذي بـــيؽ يديـــو، ويس ــــل "مبـــدأ تشغيســـي لمخظابـــات الأدبيــــة، ومعيـــار ترـــشيفي لمشرـــؾص الإ
تدير عمى ضبط الشص أو الخظاب وتحديد مقؾماتو ومرتكزاتو وتقعيد بشياتـو الدلاليـة  ،ومؤسدة تشغيرية ثاب ة

أي أنو حاضر في كل عسل ويقؾم عمى ترشيل وتشغـيؼ  ،1والفشية والؾعيؽية مؽ خلبل مبدأي ال باث والتغير"
سؾاء أكان مـا يريـده روايـة، شـعرا  ،يريده الشرؾص في محاولة لتجشب الخمط وتدييل البحى عمى الدائل عسا

قرـة، مدـرحية...وما إلـى ذلــػ، فيـؾ يغيـر ذلـػ عمــى الغـلبف الخـارجي دون حاجـة الباحــى إلـى التعسـق فــي 
 نرؾصو الداخمية لسعرفة ذلػ.

فؾعيفـــة السؤشـــر التجشيدـــي الأساســـية تشحرـــر فـــي "إخبـــار القـــارئ وإعلبمـــو بجـــشس العسل/الكتـــاب الـــذي  
متعمق أولا وأخيرا بسحؾ ذاك الغسؾض الذي يتذكل لدى القـارئ والتدـاؤلات التـي يظرحيـا حـؾل , فيؾ 2سيقرؤه"

 نؾع السؤلف الذي بيؽ يديو.
فيــؾ عــادة مــا يغيــر عمــى "الغــلبف أو  ،أمــا عــؽ مكــان عيــؾره أو بــالأحرى مكــان تؾاجــد السؤشــر التجشيدــي
 ــل وضــعو فــي قائســة كتــب السؤلــف بعــد صــفحة العشــؾان أو ىســا معــا, كســا يسكشــو التؾاجــد فــي أمكشــة أخــرى م

وىـذه الأمـاكؽ لا يتغيـر  ،3{ دار الشذر"Catalogueصفحة العشؾان أو في آخر الكتاب، أو في قائسة مشذؾرات}
ويشعدم عـدم ذكـره كؾنـو يدـيل البحـى عمـى  لا يذكر نؾع الشص السشتو بل مساوق وجؾد السؤشر التجشيدي فييا،

 ل بالشص الذي أنتجو لمعالؼ الخارجي.القارئ, ويديل عمى السؤلف التعري

فقـد جـاء السؤشـر التجشيدـي  ،وؼيسا يتعمق بشسؾذج الدراسـة "كـاليغؾلا يرسـؼ غرنيكـا الـرايس" الـذي بـيؽ أيـديشا 
وفــؾق عتبــة دار الشذــر بخــط متؾســط ـ كالــذي كتــب بــو اســؼ  ،فــي أســفل يدــار الرــفحة تحــت عشــؾان الــديؾان

 ذب رؤية القارئ إليو أثشاء التسعؽ في تفاصيل الغلبف الخارجي.السؤلف ـ بالمؾن الأحسر ليعسل عمى ج

 

                                                           
 .38جسيل حسداوي: شعرية الشص السؾازي} عتبات الشص الأدبي{، ص_1
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عمــى أنــو شعرـــ وىــؾ ابــارة عــؽ مجسؾعــة قرــائد كتبيــا "عــز  ،وقــد جــيء الشــؾع التجشيدــي لشســؾذج الدراســة 
الــديؽ مييــؾبي" بعشــاويؽ مختمفــة ومزــاميؽ متشؾعةـــ . وقــد تكــرر السؤشــر التجشيدــي عمــى غــرار وجــؾده عمــى 

ي الرــفحة ال انيــة داخــل الكتــاب تحــت عشــؾان الــديؾان وســط الرــفحة بــالمؾن الأســؾد بخــط الغــلبف الخــارجي فــ
 متؾسط.

مسا تؼ ذكره ندتشتو أن لعتبة التجشيس أو السؤشر التجشيدي نفس أىسية اسؼ الكاتب وعشـؾان الكتـاب وىـي  
ؾع العســل الــذي بــيؽ لســا ليــا مــؽ أىسيــة فــي تعريــل القــارئ بشــ ،أو تجاوزىــا ،ضــرورية لا يسكــؽ الاســتغشاء عشيــا

 يديو وتييئتو لكيؽية قراءتو والاطلبع عميو.

عتبة اسؼ السؤلـف وعتبـة  ،عتبة العشؾان ،عتبة الألؾان ،تبة الرؾرةت ــ ععتباالذكره مؽ واستشادا إلى ما تؼ 
 ـلرايس ـكاليغؾلا يرسؼ غرنيكا ا ـعمى غلبف مدونة الدراسة ـالتي صادفتشا خارجية ــ السحيظة ال الجشدي السؤشر

حيــى قسشــا بدراســتيا وتفكيكيــا واســتخراج مجســؾع الرســائل التــي وجييــا "عــز الــديؽ مييــؾبي" لمقــراء عامــة ولشــا 
كدارسيؽ لمديؾان خاصة, فؾجدنا في أعساقيا الك ير والك ير مسا أراد مشا أن نفيسـو بدايـة بدـبب اختيـار عشؾانـو 

 انو الذعري. ووصؾلا إلى سبب اختياره للؤلؾان التي زيشت غلبف ديؾ 
والعتبــات التــي ذكرناىــا ىــي السؾجــؾدة عمــى الغــلبف الأمــامي, بيشســا لــؼ نغيــر أىسيــة لمغــلبف الخمفــي كــؾن 
العتبــات ىــي نفدــيا مــؽ اســؼ السؤلــف إلــى عشــؾان الــديؾان إلــى نــؾع العســل الأدبــي وحتــى دار الشذــر والرــؾرة 

والإضــافة كانــت اســؼ الستــرجؼ  ،نجميزيــةالسرــاحبة لمغــلبف كميــا تكــررت عمــى الغــلبف الخمفــي ولكــؽ بترجســة إ
وقد تؾسط اسسو جشس العسل الأدبـي واسـؼ  ،"Omar Zianiالذي ترجؼ القرائد مؽ العربية إلى الإنجميزية وىؾ"

لمدلالة عمى أىسيتو وتحسمـو لسدـؤولية الترجسـة  ،لسا كتب بو نؾع العسل بالمؾن الأحسر ،دار الشذر بخط مذابو
 الرحيحة.

التــي تختــار الغــلبف  ،الــديؽ مييــؾبي" لــؼ يجعــل مــؽ عسمــو مذــابيا للؤعســال الأخــرى  والسلبحــا أن "عــز
أو كتابــة كمســة حــؾل العســل الأدبــي, أو أن تكــؾن الكمســة لــدار الشذــر, بــل  ،الخمفــي لمتعريــل برــاحب العســل

نو يحاول وكأ ده التي كتبيا في الجزء الأمامي,اختار أن يجعل مؽ الجزء الخمفي لمغلبف بداية الترجسة لقرائ
ن إجـــرام الإرىـــاب فـــي حـــق الجزائـــر نذــر رســـالتو لمعـــالؼ ككـــل ولـــيس لســـؽ يقـــرأ المغـــة العربيــة فقـــط, فيـــؾ يـــرى أ

 .الجزائرييؽ جريسة لابد أن تشذر ويرل صداىا لجسيع القراءو 
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 الجاخمية السحيطة  : العتبات2السبحث

لا يفرــل  ،ؾازيــة لمــشص الأصــميالعتبــات السحيظــة الداخميــة ىــي عتبــات مؾجــؾدة داخــل الغــلبف وتكــؾن م
وليا علبقـة وطيـدة بـالستؽ فيـي تعسـل عمـى فـػ غسؾضـو  ،بيشيسا الغلبف كسا ىؾ الحال مع العتبات الخارجية

 ولكشيا تختمف ونذكر مشيا: ،كسا ىؾ الحال مع العتبات الخارجية السحيظة ،لمتعرف عمى مدلؾلاتو

 عتبة ابهجاء: /1   

ــ ــة التــي ترــادف القــارئ عشــد عبــؾره مــؽ بؾابــة العتبــات الخارجيــة الإىــداء أول العتبــات الداخمي ـ التــي ســبق ـ
ـــــوذكرناىــا  ــ ــ إلــى عــالؼ الــشص الــداخمي, حيــى يشفــرد برــفحة مدــتقمة ـ ويعتبــر  ـعمــى غــرار العتبــات الخارجيــة ـ

العتبــة الأقــرب لمــشص الأصــمي باعتبــار السؾضــع الــذي يكتــب ؼيــو، وىــؾ لا يقــل أىسيــة عــؽ العتبــات الأخــرى 
 كالغلبف والعشؾان واسؼ السؤلف لأنو أحد العشاصر السداعدة لاقتحام أغؾار الشص.

"واليديــة: مــا أتحفــت بــو، يقــال:  والعظــاء وعرفــو "ابــؽ مشغــؾر" فقــال:وارتــبط الإىــداء قــديسا باليديــة واليبــة 
تفدـير أنّيـا أىـدت قـال الزّجـاج: جـاء فـي ال ،)وإنـي مرسـمة عمـييؼ بيديـة (أىديت لـو وإليـو. وفـي التشزيـل العزيـز:

إلى سميسان لبشة ذىب، وقيل: لبؽ ذىب في حرير... والتيادي: أن ييدى بعزـيؼ إلـى بعـض. وفـي الحـديى: 
فاليديـة إذن مـا يقدمـو شـخص ، 1تيادوا تحـابّؾا, والجسـع ىـدايا وىـداوى. واليـدي: مـا أىـدي إلـى مكـة مـؽ الـشعؼ"

حبــة والقــرب، ومجســؾع مــا قــدم إلــى مكــة مــؽ إلــى آخــر أو مــا يعظيــو شــخص  خــر، وجــاءت كــذلػ بسعشــى الس
 اليدايا كالإبل وغيرىا.

فشجـد "جيـرار  ،وفي الدراسات الحدي ة عرف الدارسـؾن الإىـداء اسـتشادا إلـى مـا جـيء فـي السعـاجؼ القديسـة  
واقعيـة )جيشيت" قد عرفو بأنو: "تقدير مؽ الكاتب وعرفـان يحسمـو للآخـريؽ سـؾاء كـانؾا أشخاصـا أو مجسؾعـات 

وإمــا فــي شــكل  (مؾجــؾد أصــلب فــي العســل/ الكتــاب)، وىــذا الاحتــرام يكــؾن إمــا فــي شــكل مظبــؾع (تباريــةأو اع
ومعشـى ىـذا أن الإىـداء ابـارة عـؽ رسـالة يكتبيـا الكاتـب  ،2مكتؾب يؾقعو الكاتب بخط يده في الشدخة السيداة"

  مجسؾعـــة أفـــراد... فـــي مؤلفـــو وتكـــؾن مؾجيـــة إمّـــا لرـــديق أو قريـــب أو شخرـــية معروفـــة أو إلـــى مؤسدـــة أو
واليـدف مشــو يختمـف مــؽ مدــعى كاتـب إلــى آخــر وفحـؾى الرســالة التــي يريـد إيرــاليا، أمــا اليـدف السذــترك مــا 
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فيؾ خمق صمة وصل مع القراء باختلبف رؤاىؼ وأفكارىؼ فـي  بيؽ جسيع أنؾاع الإىداءات في مختمف السؤلفات
 حاولة لفيؼ أحدىسا ا خر.محاولة لإنذاء جدر تؾاصل ما بيؽ الكاتب والستمقي في م

 وبحدب ما ذكره "جيشيت" بتعريفو للئىداء لاحغشا أن ىذا الأخير ـ الإىداءـ يجيء في صيغتيؽ ىسا: 

إىــداء فــي شــكل مظبــؾع: وىشــا يقــدم الكاتــب الإىــداء الــذي كتبــو أو يريــد كتابتــو مــع أوراق السخظؾطــة التــي  
ويختمف الذخص أو السجسؾعة  ،لحجؼ الذي يريده الكاتبيعظييا لدار الشذر حتى يظبع مع الكتاب بالذكل وا

 ـ مؽ مؤلف  خر وما يريد إيرالو مؽ رسالة معبرة.ـكسا ذكرنا سابقاــ السؾجية إليو 

إىداء مؾقع بخط اليد: وىشا الإىداء يؾقعو الكاتب بخط يده في الشدخة التي ييـدييا لمذـخص السقـرب مشـو  
 دة، وىذا الشؾع مؽ الإىداء يكؾن بعد طبع الكتاب ونذره.أو ذاك الذي تكؾن لو معو علبقة وطي

 وفي البحى عؽ أنؾاع الأشخاص الذي ييدييؼ الكاتب وجدنا أنو يسكؽ تقديسيؼ إلى ثلبثة فئات ىي:  

: وىـؼ الأشـخاص القريبـؾن مـؽ الكاتـب، مـؽ أفـراد أسـرتو وأصـدقائو المـذيؽ تـربظيؼ بـو "أـ السهجى إليـه الخـاص
 علبقة شخرية.

: ويتحــدد فــي العلبقــات العامــة التــي يربظيــا الكاتــب مــع ا خــر الاجتســاعي وال قــافي السهــجى إليــه العــامب ـ 
 والدياسي، ؼيقؾم بإىداء عسمو م لب لييئات ومؤسدات ثقاؼية أو مشغسات إندانية أو أحزاب سياسية وغيرىا..

ب لذاتـو الكاتبـة أي إىـداء الكاتـب : ويـرى "جيشيـت" أنـو أصـدق إىـداء، وىـؾ أن ييـدي الكاتـج ـ ابهـجاء الـحاتي
 .1لمكاتب نفدو"

 إلا أن الفائدة تكسؽ فـي مزـسؾن الرسـالة ومـا تعدد الفئات التي يسكؽ أن ييدي الكاتب ليا كتابو،مؽ وبالرغؼ 
 يسكؽ أن تحتؾيو مؽ دفا أحاسيس ومذاعر خاصة لمكاتب يريد إيراليا لمذخص السيدى لو.

وعمى رأسيؼ "جيشيت" أن للئىداء كعتبة مؽ عتبات الشص تشحرر وعائفـو أما عؽ وعائفو فقد وجد الدارسؾن 
 في وعيفتيؽ أساسيتيؽ ىسا الؾعيفة الدلالية والؾعيفة التداولية:
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ومـا يحسمـو مـؽ معشـى  ،ىـي مـا عرفيـا "جيشيـت" عمـى أنيـا: "الباح ـة فـي دلالـة ىـذا الإىـداء فالهظيفة الجلالية 
أي ىـي الؾعيفـة التـي تبحـى فـي مجسـؾع الرسـائل الخؽيـة  ،1ا مـؽ خلبلـو"لمسيدي إليو والعلبقات التـي سيشدـجي

ويسكـؽ أن يكـؾن شخرـا آخـر غيـر ذاك  ،والسذفرة في الإىداء الذي وجيو الكاتب والباحـى فـي دلالـة الإىـداء
 وكذا البحى في مجسؾع العلبقات الشاشئة مدبقا والتي ستشذأ مدتؿبلب مع الظرف اليدى إليو. ،السيدى إليو

فعرفيـا "جيشيـت" عمـى أنيـا: "وعيفـة ميسـة لأنيـا تشذـط الحركـة التؾاصـمية بـيؽ الكاتـب  الهظيفة التجاوليـةسـا بيش
فــي تفاعــل كــل مــؽ السيــدى والسيــدى  ،وجسيــؾره الخــاص والعــام، محققــة ؾيستيــا الاجتساايــة وقرــديتيا الشفعيــة

ىداء وتدرس فائـدة الإىـداء فـي انتذـار وتشحرر ىذه الؾعيفة في حدود ما بعد الدلالة التي يحسميا الإ ، 2إليو"
سـؾاء  ،السؤلف والستمقـيما بيؽ  السُؤَلَف في الؾسط الاجتساعي وتقبل القراء لو، وكذا تداىؼ في تشذيط العلبقة

أو قارئـا خاصـا لـو علبقـة خاصـا لـو علبقـة بـالسؤًلِف  ،أكان ىذا الأخيـر قارئـا مـؽ جسيـؾر العامـة فـي السجتسـع
 خاصة. وإىداء كتابو يكؾن لو

وعمى غرار وعائف "جيرار جيشيت" التي حررىا في الؾعيفتيؽ الدلالية والتداولية نجد "عبد السمػ أشبيؾن" قد 
 ذكر في مؤلفو وعائف أخرى تختمف عؽ التي ذكرىا "جيشيت" والتي تس مت في: 

حغؾة خاصة لدى : وتتجمى في الإىداءات الخاصة التي تدتيدف ذوي القربى ومؽ ليؼ غاية أخلاقيةـ تخبهية
 الكاتب.

دـارات التـي عاشـيا أو حالـة الانك ،الغميان الاجتساعي والسد الدياسي: تزسيؽ الإىداء حالة غاية إيجيهلهجية
 وخيبة أممو في الحمؼ بسجتسع عادل حر وديسؾقراطي بعد مراحل ما بعد الاستقلبل. ،ويعيذيا الكاتب

 يس عسا يجيش في صدرىا مؽ تشاقزات ذاتية.: إذ تتسكؽ الذات مؽ التشؽغاية البهح والسكاشفة

انظلبقـا مـؽ الرـؾ  المغـؾي والرؤيـا  ،: وتعكس لشا تـراوح الحداسـية الأدبيـة بـيؽ التقميديـة والجديـدةغاية جسالية
 3الذاعرية، وطبيعة إيراد التيسات السعبر عشيا في ىذه الإىداءات"

م ــل مــا كــان الحــال عميــو عشــد "جيشيــت" إلــى  ،ليــةوالسلبحـا ىشــا أن وعــائف الإىــداء تعــدت كؾنيــا دلاليــة وتداو 
الذي يرى أن الإىداء كسـا ىـؾ رسـالة فيـؾ طريقـة لمتعبيـر عـؽ الحالـة  ،أك ر مؽ ذلػ لدى "عبد السمػ أشيبؾن"
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ـ صــاحب ـــوكــذا عــؽ الحالــة الشفدــية لمسجتســع مــؽ جيــة ولمفــرد الكاتــب  ،الاجتساايــة بــاختلبف تقمباتيــا وأىؾاليــا
خـرى، دون أن نشدـى الجسـال الكـامؽ فـي الإىـداء رغـؼ وعائفـو التعبيريـة ورسـائمو السذـفرة. ـ مؽ جية أـالسؤلف 

"فعبد السمػ أشيبؾن" أخد وعائف "جيـرار جيشيـت" وأضـاف عمييـا وعيفـة الجسـال ووعيفـة تزـسيؽ الـرأي العـام 
س ـل السجتســع فـي حــد إنــو ي ،وكأنــو يقـؾل أن الإىــداء لـيس لمسجتسـع ،حــؾل قزـية أو تغييـر ـــــفــي الإىداءـ ـؼيـو ــ

 ذاتو رغؼ الكمسات القميمة لتي يسكؽ أن تكتب ؼيو.

وقـــد جـــاء الإىـــداء فـــي ديـــؾان "كـــاليغؾلا يرســـؼ غرنيكـــا الـــرايس" فـــي الرـــفحة ال ال ـــة مـــا بعـــد الغـــلبف   
الخارجي, محتلب بذلػ الرفحة كاممة دون احتكار أو مذاركة, حيى جاء عمى شـكل أسـظر مـؽ الذـعر الحـر 

 دون أي اقتباسات في آخر الرفحة جية اليدار: وورد كا تي 
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 أما عؽ ترجستو بالإنجميزية فقد جاءت بيذه الريغة:
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فالإىــداء ىشــا جــاء قرــيرا محــددا مخترــرا لأن الأديــب "عــز الــديؽ مييــؾبي" وجيــو إلــى بمــده، إلــى الجزائــر 
لذـخص قريـب أو لسؤسدـة محـددة أو  هلؼ ييـدإلى أبشاء بمده، فمؼ يخرص أحدىؼ بالإىداء دون آخر، و و  ككل

 لذخص في ذاكرتو، بل لبمده ككل، كأنو أعز شيء، بل ىؾ أعز شيء عميو والأقرب لو.

والسلبحا أن بداية إىدائو كانت بحرف الجر "إلى"  وقد اختاره كؾن ىذا الحرف يحسل دلالة الخرؾصـية، 
يان السكانة والؿيسة الكبيرة التي يحسميا اتجاه بمده في وقد وضعو "مييؾبي" قبل لفغة "الجزائر" رغبة مشو في تب

 قمبو ومذاعره.

  ", ىـي ابـارات تبـدوا بدـيظة لمقـارئ تمي ما بعد جسمة " إلى الجزائر" قؾلو: " بعيدا مؽ الـدم، قريبـا مـؽ فـرح 
م شـعب فيي تحسل في مزسؾنيا آمال وأحلب ،ولكشيا رغؼ بداطتيا و حجسيا الزئيل ،ربسا في الؾىمة الأولى

بأكسمو في الدلبم والأمان، في رؤية مدتقبل أساسو الفرح والبدسة عمى وجؾه شعبو بسختمف أجيالو بعيدا عـؽ 
 يشتيي. الخؾف والسعاناة وإراقة الدم الذي لا

إىــداء بدــيط يحســل عمــى عاتقــو الك يــر، يحســل أمشيــات لبمــد عــاش فتــرة حالكــة فــي زمــؽ العذــرية، بمــد كــان 
عمى أولئػ الذيؽ قتمؾا وانتيكت أعراضيؼ عمى يد الإرىاب  ،عؾيل وبكاء ومداءهدماء  صبحو ابارة عؽ إراقة

 أمشيات بالفرح واليدوء بعيدا عؽ أدى الإرىاب.و 

حرــر ليــا ضــسشيا "عــز الــديؽ مييــؾبي" فــي بزــع كمســات بــرزت فــي بمــده  إىــداء يحســل رســائل ورســائل لا
 "فرح" أىمو القريب لعؾدة الأمان والدلبم لبمدىؼ مؽ جديد.الذيؽ قتمؾا بغير حق, و ،"دم" أفراده و "الجزائر"،

أمــا  ،أمــا مــؽ ناحيــة الذــكل فالإىــداء جــاء فــي صــيغة مظبؾعــة الذــكل بحجــؼ صــغير فــي أســفل الرــفحة
فقد اجتسعت ما  ،الؿيام بيا ـــ الإىداء ـالسيدى إليو فيؾ خاص وىشا م ل بمده الجزائر. أما الؾعائف السراد مشو ـ

الــذي جــاء  ،وكــذا غايــة إيديؾلؾجيــة ـ والتــي تس مــت فــي رفــض الإرىــاب وعمســو وترىيبــو ،وتداوليــةبــيؽ دلاليــة 
 ضسشيا ؼيو ـ دون أن نشدى الؾعيفة الجسالية التي يؤدييا بكل إحداس وشاعرية.

مؽ كـل مـا سـبق ذكـره ندـتشتو أن الإىـداء الـذي ابتـدأ بـو الكاتـب ديؾانـو "كـاليغؾلا يرسـؼ غرنيكـا الـرايس" لـؼ  
ضـع عب ــا ولــؼ ييــد لأي كــان, بــل وضــع بقرــدية وأىــدي إلـى أعــز مــا فــي قمــب الفــرد إلــى بمــده، إلــى الجزائــر يؾ 

 عمى غرار عامل جذبو لمقارئ نحؾ الشص ونيل إعجابو. ،وىذا الإىداء البديط ساىؼ في جسال الشص وتألقو
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 / عتبة العشاوين الجاخمية:2

رــل الكاتــب الذــريط المغــؾي )أو مدــاحة الــشص المغؾيــة( العشــاويؽ الداخميــة ىــي "تمــػ التــي بسقتزــاىا يف 
ىــي إذن عشــاويؽ فرايــة تتسركــز فــي مــتؽ  ،1لغايــات مختمفــة بسؤشــرات لغؾيــة أو طباايــة" ،بعزــو عــؽ بعــض

ويدــتعيؽ بيــا الكاتــب أو السؤلــف لؾضــع حــدود ولتذــكيل فرــؾل أو أجــزاء داخــل نرــو ميســا  ،الــشص الأصــمي
فيـي عتبـة كغيرىـا مـؽ العتبـات  ،عـؽ الـشص ومكسـلب لـو فـي نفـس الحـيؽ كان نؾعو، وباعتبارىـا جـزءا مشفرـلب
ـ أو في ـ ـ الأمامي والخمفيـ ن مؾضعيا ليس عمى الغلبف الخارجيأر غي الأخرى تراحب الشص وتعرف بو،

صفحات بيانات الشذر أو الإىداء وغيرىا مؽ العتبـات التـي تدـبق الـشص، بـل إنّ وجؾدىـا يتسركـز "عمـى رأس 
وبيذا تؾضـع عتبـة العشـاويؽ الداخميـة ، 2مبحى، إما مدتقمة عؽ العشؾان الأصمي وإما مقابمة لو " كل فرل أو

 عشد الترشيل في خانتيؽ، خانة العتبات وخانة الشص الأصمي باعتبارىا تقؾم بعسل الدوريؽ معا.

ــ  ــ والعشــاويؽ الداخميــة متذــابية فــي ك الكبيــر أو الرئيدــي ـوبيــد أنّ العشــؾان الحؿيقــي ـ ؾنيــا وســيمة لمتعريــل ـ
إلّا أن ليذه الأخيرة سسات خرؾصية تشفرد بيا عمى خلبف مـا لـدى العشـؾان الخـارجي، فـلب  ،بسزسؾن الشص

 "ضرورة لؾجؾد العشاويؽ الداخمية في الكتاب عمى عكس العشؾان الأصمي الذي يعد حزـؾره ضـروريا فحزـؾر
، حيـــى يعـــد حزـــؾر العشـــاويؽ الداخميـــة 3تـــب"العشـــاويؽ الداخميـــة محتســـل ولـــيس ضـــروري وإلزامـــي فـــي كـــل الك

اختياري وبحدب رغبة الكاتب وما يريد كتابتو وكذا بحدب طريقة تقديسو لسزسؾن الشص مؽ حيى الفرؾل 
 في الرواية أو القرائد في الديؾان وغيرىا.

رئ السحتـرف ا الدسة الأخرى التي تتسيز بيا العشاويؽ الداخمية فيي تتس ل في كؾنيا مؤشـرا خاصـا بالقـاوأمّ 
دون غيره، "فخلبفا لمعشؾان العام الذي يتؾجو لمشاس عامة...فالعشاويؽ الداخمية قمسا يفيسيا غير القراء أو عمى 
الأقل الجسيؾر السحدد بالسترفحيؽ وقراء الفيارس، وبعض ىذه العشاويؽ لا يحسـل معشـى إلا لستمـق وقـد التـزم 

، فيـي ممفؾفـة بـالغسؾض وإن لـؼ يكـؽ عاىريـا كـان 4ل مـا سـبقيا"بقراءة الشص، ويفترض الستمقي أنيا بدييية لك
 ولا يسكؽ لغير الستعسق في الشص والسدتكذف لأغؾاره أن يدتظيع فيسيا أو تحميميا. ،في دلالاتيا الخؽية
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وليس لو وجؾد في جسيع السؤلفات الأدبيـة إلا أن  ،وبالرغؼ مؽ أن حزؾر العشاويؽ الداخمية يكؾن اختياريا
شد حزؾره لا تقل أىسية عؽ العشؾان الرئيدي لمعسل الأدبي، وجدير بالذكر أن الدراسات التي اىتسـت أىسيتو ع

بالبحى في العتبات لؼ تأت عمى ذكر وعائف العشاويؽ الداخمية وغزت البرر عشيا، وحتى "جيـرار جيشيـت" 
شــؾان الخــارجي غيــر أن وىــذا ربســا يــدل عمــى أن "لمعشــاويؽ الداخميــة نفــس وعيفــة الع، اعتكــف بالرــست عشيــا

كؾنيــا تعســل نفــس عســل العشـــؾان ، 1الؾعيفــة الرئيدــية لمعشــاويؽ الداخميــة لــدى جيشيــت ىـــي الؾعيفــة الؾصــؽية"
ومحاولـــة الأخـــذ بيـــده لإيرـــالو إلـــى عالســـو  ،الخـــارجي وىـــؾ إيزـــاح مـــتؽ الـــشص الأصـــمي لمقـــارئ السدتكذـــف

 الداخمي.  

ــومــؽ ىــذا السشظمــق يتزــت لشــا أن العشــاويؽ الداخم مــا بــيؽ  ـيــة تس ــل خــيط وصــل مــا بــيؽ الــداخل والخــارج ـ
ـ  باعتبـار أن ليسـا نفـس الؾعـائف وىـي محاولـة جـذب القـارئ ــالعشاويؽ الداخمية  والعشاويؽ الخارجية  والقارئ 

بــيؽ العشــاويؽ الداخميــة نفدــيا ومزــسؾن الشرــؾص  مــا ـإلــى عســق الــشص الــداخمي، ومــا بــيؽ الــداخل والــداخل ـــ
ــ التــي عشؾنــت بيــا ـ فــي محاولــة لذــرح مــتؽ الشرــؾص التــي تربعــت عمــى عــرش عشاويشيــا، كســا أنيــا تؾضــت ـ

والتــي نتجــت عــؽ قراءتــو لمعشــؾان الخــارجي وملبحغتــو  ،مجســؾع الأســئمة السبيســة التــي تــدور فــي رأس القــارئ 
لـذاك القـارئ  لسجسؾع العتبات الخارجية، وزيادة عمى ىذا لا يدتظيع الجسيع الؾصؾل إلا العشاويؽ الداخميـة إلاّ 

الــذي بــادر بأخــذ الكتــاب وشــرائو للبطــلبع عميــو وقراءتــو دون ذاك الســار فقــط عمــى مجســؾع العتبــات الخارجيــة 
 مرور الكرام.

ىـــذا ؼيســـا يتعمـــق بظبيعـــة ووعيفـــة ومكـــان وجـــؾد العشـــاويؽ الداخميـــة "أمـــا عـــؽ وقـــت عيؾرىـــا فـــإن العشـــاويؽ 
 .2ؾرىا بعد ذلػ دائسا في الظبعات الأخرى اللبحقة"الداخمية تأتي في الظبعة الأولى لمكتاب ويمي حز

أما عؽ العشاويؽ الداخمية في ديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الـرايس" فدـشحاول فـي ىـذا الجـزء رصـد مجسـؾع  
قرـيدة، كتبـت  23عشـؾان ل 23العشاويؽ الداخمية السذكمة لمديؾان، وبالعؾدة إلى ىذا الأخير ألفيشاه يتكـؾن مـؽ

صــفحة  157الشرـف الأول مـؽ الـديؾان وترجسـت إلــى الانجميزيـة فـي الشرـف ال ـاني فـي حـؾالي بالعربيـة فـي 
مجتسعة مع بعض بيؽ دفتي كتاب واحد، حيى حاول "عز الديؽ مييؾبي" مؽ خلبل عشاويؽ قرائده الذـعرية 

ف والفقـدان إيرال رسالة إلى القـارئ مزـسؾنيا أن الجزائـر قـد اكتفـت مـؽ الخـؾ  ،السكتؾبة بظريقة الذعر الحر
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اكتفت مؽ قير الإرىاب ليا وإجرامو في حق أرضيا وأبشائيا وآن الأوان لتتحرر وتدظع شسس الأمان والدلبم 
 عمى أراضييا مؽ جديد.

ـ لحجؼ العشاويؽ وكيؽية كتابتيـا تحسـل ىـي الأخـرى دلالـة وفـي ـعز الديؽ مييؾبي  ـكسا أن طريقة اختياره ـ 
  لسلبحــا أن العشــاويؽ قــد احتكــرت الرــفحات كاممــة ولــؼ تذــاركيا مــع قرــائدىاجعبتيــا رســالة يريــد إيرــاليا، وا

متسركـــزة بـــذلػ فـــي آخـــر يدـــار الرـــفحة بخـــط متؾســـط، وكأنـــو يعبـــر بتمـــػ  ،بـــل أتـــت ســـابقة ليـــا بذـــكل مشفـــرد
وأسـكشتو فراغـا يحـيط بـو  ،العشاويؽ عؽ بمده الجزائر، بمد أسقظتو سـشيؽ العذـرية إلـى قـاع البئـر السغمـؼ العسيـق

صؾب واتجاه، ولكشو بمـد رغـؼ البـؤس والـدمار لازال قؾيـا صـامدا رغـؼ محشتـو لا يقبـل كل  الخؾف والرعب مؽ 
مذاركة أرضو ومداحتو مع أحـد، تمـػ العشـاويؽ ربسـا ىـي تس يـل أبشـاء البمـد الـذيؽ حؾصـروا فـي زاويـة الخـؾف 

 ولكؽ أمميؼ بعؾدة الدلبم لازال قائسا لا يشدثر ولا يشتيي.

صــسشيا "عــز الــديؽ مييــؾبي" فــي مجســؾع عشــاويؽ قرــائده مــؽ خــلبل طريقــة اختيــاره لمؾضــعية ىــي رســالة  
 التي كتبت بيا، كسا وساىست ىذه الؾضعية التي كتبت بيا العشاويؽ في إضفاء بعد فشي جسالي لمديؾان.

معشؾنة بعشاويؽ قريدة 23وكسا ذكرنا آنفا فإن ديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس" يحسل بيؽ طياتو مجسؾع  
 داخمية مختمفة سشؾضحيا كالتالي:

رقم 
 القريجة

 عشهان القريجة
 }االمغة العخبية{

رقم الرفحة }من 
 اليسين إلى اليدار{

 عشهان القريجة
 }االمغة الانجميدية{

 رقم الرفحة 
 }من اليدار إلى اليسين{

 Night 6 6 الميل 1
 The Dream 9 10 الحمؼ 2
 The Door 12 14 الباب 3
 The Bird 14 16 العرفؾر 4
 The Rose 18 20 الؾردة 5
 The Scarf 21 24 السشديل 6
 TheNotBook 24 28 الدفتر 7
 The Boy 26 30 الظفل 8
 Blood 29 34 الدم 9
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 The Dress 32 36 الفدتان 10
 TheGraveyard 38 42 السقبرة 11
 The Newspaper 40 44 الجريدة 12
 The Gravedigger 43 46 الحفار 13
 The Bell 47 50 الجرس 14
 The Well 49 52 البئر 15
 The Braid 52 56 الزفيرة 16

 The Vine 55 58 الدالية 17

 The Wall 58 62 الجدار 18
 The Head 62 66 الرأس 19
 The Wind 65 68 الريت 20
 Caligula 71 72 كاليغؾلا 22
 Guernica 75 76 غرنيكا 23

 

قرــيدة ربســا تبــدوا  23الّــذكر فــإن ديــؾان "كــاليغؾلا يرســؼ غرنيكــا الــرايس" قــد حســل فــي صــفحاتو  ســبق وكســا
ولكشيـــا لغـــة رمزيـــة تحســـل دلالات إيحائيـــة وقـــؾة فـــي التعبيـــر  ،لمقـــارئ فـــي الؾىمـــة الأولـــى بدـــيظة وســـيمة الفيـــؼ

الإرىــاب وبذــاعة السجــازر التــي وليخبــره بســدى عشــف  ،وليحــاول نقــل صــؾرة الؾاقــع خــلبل فتــرة العذــرية لمقــارئ 
 بالجزائرييؽ مؽ خلبلو. لحقت

كسا أن "مييؾبي" قـد ابتعـد كميـا عـؽ العفؾيـة فـي انتقـاء كمساتـو وبشـاء قرـائده، فكـل حـرف فييـا وكـل كمسـة  
يـــة والحقـــد اتجــاه الإرىـــاب الســـريض، وبسذـــاعر العظـــف والأســـى اتجـــاه  وكــل جسمـــة قـــد شـــحشت بسذـــاعر الكراـ

 .ديؾانو ىذا كتبو كرسالة ليؾصل صؾت شعبو الذي أسكتو الإرىاب بالقؾة لمعالؼالذعب الجزائري. ف
ي حسميـا العشـؾان ثؼ إن العشاويؽ الداخميـة لمـديؾان لـؼ تشفرـل مـدلؾلاتيا ومـا تحسمـو مـؽ رسـائل عـؽ تمـػ التـ 

بــو مــؽ  والتــي مزـسؾنيا معانــاة الذــعب الجزائـري خــلبل العذــرية الدـؾداء ومجســؾع مــا لحـق، الخـارجي لمــديؾان
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عشــف وقتــل واغترــاب للؤعــراض. ويسكــؽ أن نــدل عمــى ذلــػ بدراســة وتحميــل عــدد مــؽ العشــاويؽ التــي وجــدت 
 داخل الديؾان نذكر مشيا:

: ىذا الأخير يحسل دلالة الحزن والأسى والدؾاد الـذي غـيؼ عمـى واقـع الميلالقريدة التي حسمت عشؾان 
لرعـب الـذي يتـربص بالدـكان عشـد حمـؾل الميـل خؾفـا مـؽ الجزائرييؽ بدبب الإرىاب، وكذا يـدل عمـى الخـؾف وا

 ىجؾم الإرىاب عمى القرى وال ودقو عمى الأبؾاب.

بؾاقــع يدــؾد ؼيــو الدــلبم  ،: والتــي بعــى خلبليــا لمقــارئ أحــلبم الذــعب الجزائــري اــالحممالقرــيدة السعشؾنــة 
تدـؼ مـرة أخـرى عمـى الؾجـؾه والاطسئشان بدل الخؾف والرعب في كل مكان، حمؼ بعؾدة الابتدامة والزحكة لتر 

 بعدما حل مكانيا البكاء والعؾيل لؾقت طؾيل.

الـذي وضـع صـؾرتو عمـى الغـلبف  ،: والتي يرف خلبليا ذاك الباب الخذـبياالبابالقريدة السعشؾنة  
 إما باب الألؼ أو الأمل، إنو باب السدتقبل الخفي.الخارجي، والذي صؾر ما يشتغر خمفو عمى أنو 

لمدلالة عمـى رغبـة الجزائـرييؽ فـي التحـرر مـؽ قيـؾد ، مييؾبي : والذي وعفواالعرفهرنة القريدة السعشؾ 
والعرفؾر ىشـا ىـؾ ذاك  ،ومشعيؼ مؽ التحرك والانتقال والتررف بحرية في أراضييؼ ،الإرىاب الذي حاصرىؼ

 رغبة في الظيران بحرية. والجزائري الذي يريد فرد جشاحي

, لمدلالة عمـى أطفـال الجزائـر الـذيؽ والجسال لأنيا تحسل معشى البراءة : وعفيااالهردة القريدة السعشؾنة
خظــف الإرىــاب أرواحيــؼ بغيــر ذنــب، ومــا ذنــب ايذــيؼ فــي وطــؽ السدــيظر ؼيــو مختــل، بمــد ســمبت ؼيــو فرحــة 

 طفؾلتيؼ ومعيا أرواحيؼ.

ذي صـؾر خلبلـو : لقـد ارتـبط اسـؼ الإرىـاب وزمـؽ العذـرية بالـدم ، ذاك الـدم الـاالـجم القريدة السعشؾنـة  
 "مييؾبي" لمقارئ معاناة الذعب الجزائري.

لتـي حسمـت ج  ـا لا تعـد ولا تحرـى وصـارت الجشـائز والشعـؾش ضـيؾفا تمػ االسقبخة:القريدة السعشؾنة  
لا وقـــت ليـــؼ ولا حـــيؽ، بـــل حاضـــرون فـــي كـــل ســـاعة وكـــل حـــيؽ، صـــؾرة أخـــرى لعـــدد لا يحرـــى مـــؽ القتمـــى 

 والسجرم واحد ىؾ الإرىاب لا غير.

: فيـي رمـؾز طبيعيـة وعفيـا لمدلالـة عمـى حـب الكاتـب والذـعب الجاليةو االخيحبيشسا القرائد السعشؾنة  
 لؾطشيؼ وانتسائيؼ لو، ودلالة عمى تسدكيؼ بو بالرغؼ مؽ كل شيء.
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ــاكــاليغهلا وغخنيكــاوالقرــائد السعشؾنــة   م مســا ســبق لشــا  ـ: ىــي نفــس العشــؾان الخــارجي لمــديؾان فكــاليغؾلا ـ
أحزـره ليخبـره بـو القـارئ عـؽ الإرىـاب بظريقـة رمزيـة غيـر مباشـرة، ذاك الإرىـاب السذـؤوم الـذي يحـل  ــالذكر 

معـــو البـــؤس والسعانـــاة والقتـــل أيشســـا حزـــر، ذاك الـــذي حـــؾل ابتدـــامات السلبيـــيؽ إلـــى دمـــؾع وســـقى الأراضـــي 
 زمــؽ العذــرية الدــؾداءوالــؾرود بالــدماء، وغرنيكــا ىــي لؾحــة غــاليكؾلا التــي رســسيا عمــى أراضــي الجزائــر خــلبل 

ليرــؾر السجــازر والقتــل م مســا فعــل بيكاســؾ, بــل اســتعسل دم أبشائيــا  ،ولكشــو لــؼ يدــتعسل فييــا الألــؾان باختلبفيــا
ون ره فـي كـل مكـان كأنـو مـاء يدـقي بـو الأرض الجزائريـة ولـيس دم أبشائيـا الـذي كانـت نتيجتـو أرواح بـا لاف 

 والسلبييؽ.

ــ ـز الــديؽ مييــؾبي" ـــىــذه بعــض القرــائد فــي ديــؾان "عــ  التــي جئشــا بيــا لمدلالــة عمــى التــرابط بــيؽ   ـولــيس كمياـ
ـ ومجسؾع الدلالات والإيحاءات التي وعفيا ؼيو وبيؽ العشاويؽ ــ كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس ـالعشؾان الخارجي 

يـة وقرـائدىا مرتبظـة فيـي ، ثـؼ إن العشـاويؽ الداخمـــسـمفا  ـالداخمية لمقرائد التي قسشا بتحميل دلالات بعزـيا ــ
تدرد لجسيؾر القراء قرة خؾف ورعب الجزائرييؽ مـؽ الإرىـاب ومـا جعميـؼ يعيذـؾنو مـؽ جحـيؼ، وكـذا آمـاليؼ 
وأحلبميؼ التي راودتيؼ حؾل مدتقبل أساسو الأمان والدلبم وكـذا ترـؾر ليـؼ مذـاىد السـؾت التـي انتذـرت فـي 

 كل مكان مؽ أرض الجزائر ومداحتيا. 

لــو رســائل ك يــرة يريــد إيرــاليا  ،أن اختيــار "عــز الــديؽ مييــؾبي" لعشــاويؽ داخميــة متعــددة ومختمفــةوالسلبحــا   
لمقارئ، ولايسكؽ إخراج مزسؾنيا الخفي خمف الرمـؾز الك يـرة التـي وعفيـا إلا بـالتركيز وتؾسـيع السخيمـة لرؤيـة 

 مجسؾع الدلالات السراد مشو ـ مؽ القارئ ـ أن يرل إلييا.

ـ ليا مكانتيا وسط العتبات الأخرى, فػيابيا يسكؽ أن يكؾن عاديا ـالفراية  ـالعشاويؽ الداخمية ـ وبيذا ندتشتو أن
لكؽ حزؾرىا في الشص يزيل ليذا الأخير رونقا جساليـا خاصـا، إضـافة إلـى أنيـا تعظـي لمقـارئ نغـرة أوليـة 

ر القراء وبذلػ فيي تحـيط لمشرؾص وتعرفو عمييا، كسا وتحسل دلالات خؽية يريد السؤلف إيراليا إلى جسيؾ 
وتدــاىؼ فــي إيزــاحو لمستمقــي ومدــت مجســؾع التدــاؤلات ، مشــو فــي الؾقــت نفدــو اجــزءتس ــل بــالشص الأصــمي و 

 والغسؾض الذي يسكؽ أن يشتابو عشد القراءة. 

 عتبة الفزاء الشري:/ 3

بيريـة خاصـة فـي ـ واشـتغالو فـؾق فزـاء الرـفحة ذا أىسيـة تعــالكمسـة  ـ"الاىتسام بذكل الـدال ــ لقد أصبت
الشرــؾص الذــعرية السعاصــرة، بعــد أن أصــبحت التــأثيرات الظباايــة والسرئيــة مرــدرا جديــدا لمظاقــة التعبيريــة 
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ـــ فالفزــاء الشرــي ىــؾ ذاك "الحيــز الــذي تذــغمو الكتابــة ذاتيــا  ،1لمــشص مزــيل إلــى قــدرات القرــيدة الك يــر" ــ
ػ طريقـة ترـسيؼ الغـلبف، ووضـع السظـالع، وتشغـيؼ ـ عمى مدـاحة الـؾرق. ويذـسل ذلـــباعتبارىا أحرفا طبااية 

وىؾ بيذا يعشي تمػ السداحة  التـي لا تـرتبط   ،2الفرؾل، وتغيرات الكتابة السظبعية وتذكيل العشاويؽ وغيرىا"
ك ؼيــو الأبظــال أو الأحــداث، ويــتحكؼ الكاتــب فــي ىشدســتيا وترــسيسيا ر بسزــسؾن الحكــي أو السكــان الــذي يتحــ

ي  ووصــؾلا إلــى الرــفحات مــؽ حيــى الظــؾل وحجــؼ وشــكل الكتابــة وغيرىــا، إذن ىــؾ بدايــة بــالغلبف الخــارج
 فزاء الكتابة الذي ترحبو أشكال مختمفة.

إذن فالشرــؾص السعاصــرة قــد أخــذت حغؾتيــا مــؽ الاىتســام باعتبارىــا عــاىرة كتابيــة وقرائيــة ؾيســة وفريــدة مــؽ 
والغيــر لغؾيــة التــي تتعــدى  (،روف والكمســاتكــالح)نؾعيــا، تذــسل مجسؾعــة مــؽ العلبمــات الدــيسيائية  المغؾيــة 

الكلبم والسشظؾق إلـى مـا ىـؾ برـري ومـا يسكـؽ أن يفيـؼ مشـو، والتـي تعسـل عمـى جـذب واسـتقظاب القـارئ إلـى 
 عسق الشص وترسؼ لو طريقا لفيؼ جؾانب الشص الفشية والجسالية والدلالية.

 س" "لعز الديؽ مييؾبي" السغاىر التالية:ويتذكل الفزاء الشري في ديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الراي 

 / عتبة البياض والدهاد:1ـ3

الذعراء بالسمل مؽ الجسؾد والتقميد "اتجيؾا إلى المعب بالؾسائل المغؾية والغير لغؾيـة رغبـة فـي  عشدما أحس
يذـــكمؾن رس عمـــى أرضـــو الذــعراء ميـــاراتيؼ، و خمــق أفـــق جســالي جديـــد، أصـــبحت الرــفحة السمعـــب الـــذي يســا

يؼ وقــدراتيؼ...، حيــى يذــكمؾن عمــى وجييــا علبقــات معساريــة خاصــة تؤكــد اىتســاميؼ بالبشيــة التعبيريــة طاقــات
. ىــذه الأخيــرة شــكمت جــدلا مشــذ زمــؽ باعتبارىــا ثشائيــة 3العسيقــة، كــل ىــذا يتجدــد عبــر لعبــة الدــؾاد والبيــاض"

والغيؾر والاختفاء  ير والذرلمخز ترم فيي م لب، وحسمت في تزادىا رمؾزا ك يرة مشذ القدم ضدية لا تشفرل،
ـــشفس البذـــرية...وغيرىا مـــؽ الأضـــداد الك يـــرة، أمـــا فـــي  ـــو ال والرـــؾت والرـــست والرـــفاء والخبـــى الـــذي تحسم

فيــي تس ــل ثشائيــة الــشص الحاضــر السرئــي والــشص الغائــب  ،الشرــؾص الأدبيــة الروائيــة عامــة والذــعرية خاصــة
 الذي يخفييا الكاتب بيؽ ثشايا الأسظر.

                                                           
يؼ نرر الله "دراسة سيسيائية"، رسالة ماجدتير، جامعة الأزىر، غزة، _ 1 ياسسيؽ فايز الدرديدي: العتبات الشرية في شعر إبراـ

 .34م، ص2015ىـ ـ1436كمية ا داب والعمؾم الإندانية، قدؼ المغة العربية، 
 .55حسيداني: بشية الشص الدردي مؽ مشغؾر الشقد الأدبي، صحسيد ل2_

يشغر: عبد الشاصر ىلبل: شعرية التذكيل البرري وانفتاح الدلالة، مجمة لارك لمفمدفة والمدانيات والعمؾم الاجتسااية، كمية _3
 .206م، ص28/11/2018، 32، ع1ا داب، جامعة حمؾان، مرر، ج
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إذ تفرـــت  ،الكتابــة "لايجـــد البيــاض معشـــاه وحياتــو وامتـــداده الظبيعــي إلا فـــي تعالقــو مـــع الدــؾادوعمــى صـــفحة 
الرــفحة بؾصــفيا جدــدا مرئيــا عــؽ لعبــة البيــاض، والدــؾاد بؾصــفو إيقاعــا برــريا يتجــو إلــى حاســة الإبرــار 

فعـلب متخارجـا  ويؾجد في صـي  الكتابـة ذاتيـا ويتذـكل بتذـكميا عمـى خـلبف إيقـاع البشـى العروضـية التـي تبـدو
حيـى يتـداخل عـالؼ البيـاض فـي  ،البياض والدؾاد ىي علبقة تكامـل وتـزاوجما بيؽ  إذن فالعلبقة ،1عؽ الشص"

 ليغير بذلػ السدكؾت عشو ويفتت السجال لسؽ يشاعره لتحميمو واستخراج الخافي مشو. ،مداحة الدؾاد

لا يسكــؽ انفرــاليسا ووجؾدىســا ثابــت  ،ميؽوالدــؾاد والبيــاض يســ لبن لمسؤلــف فزــاءيؽ مختمفــيؽ ولكــؽ متكــام  
وحزـؾرىسا دائــؼ، "فالدــؾاد ىــؾ الفزـاء الخظــي الــذي يحســل عمــى مدـاحتو مجســؾع الأحــرف والكمســات والجســل 
التـي يكتبيـا السؤلـف، بيشســا مدـاحة البيـاض ىــي الفزـاء السفزـل بالشدــبة لـو وىـذا الأخيــر يحسـل دلالـة أوســع 

مكاتـب الفزـاء الذخرـي وإطـارا لمحيـاة...، ثـؼ إن البيـاض يبـرز تمـػ مسا يحسمو الفزاء الخظـي، وىـؾ يس ـل ل
 .2الفراغات الداخمية التي لا يسكؽ التعبير عشيا مؽ خلبل الأحرف والكمسات والحبر الأسؾد"

فالدــؾاد والبيــاض عتبتــان حاضــرتان عمــى الــدوام خاصــة فــي الذــعر الحــديى والسعاصــر، والدــؾاد ىــؾ أحــرف  
ســا البيــاض ىــؾ لغــة أقــؾى مــؽ لغــة الدــؾاد, ىــؾ لغــة الرــست السعبــر وكــلبم الــشفس عســا التعبيــر السباشــرة، بيش

لمــشص أحــدىسا بــاب عــاىر مباشــر، بيشســا ا خــر يس ــل أبؾابــا ك يــرة  شــاءً تخؽيــو، وىســا فــي تــداخميسا يذــكلبن ب
 ولكشيا خؽية عؽ العيؽ السجردة غير مرئية لمقارئ لابد لو مؽ التعسق فييا لإيجادىا وإعيارىا.

أمــا "عــز الــديؽ مييــؾبي" فقــد اعتســد فــي ديؾانــو "كــاليغؾلا يرســؼ غرنيكــا الــرايس" عمــى التذــكيل البرــري* 
وجعـل مشـو  ،برؾر مختمفة ومتشؾعة، حيى وعف البياض برؾرة كبيرة بظريقة طغى فييا عمى سؾاد الأسظر

ت وآلاف الرــؾر والبيــاض ىــؾ ذاك الرــست الــذي يختــزل مئــات الــدلالا ،ركيــزة أساســية فــي صــفحات قرــائده
وصست ا مال والأحلبم الستخيمة، ىـؾ الرـست  ،والسعاني، ىؾ صست السعاناة والألؼ وصست الفقدان والدمؾع

 الذي خمفو الإرىاب عمى نفؾس الجزائرييؽ.

                                                           
 .206السرجع الدابق: ص _1
السركز ال قافي العربي، بيروت، لبشان، كانؾن  ،1ط "مدخل لتحميل عاىراتي"، محمد الساكري: الذكل والخظاب يشغر: 2

 .104م، ص1991ال اني
*التذكيل البرري: ىؾ كل ما يسشحو الشص لمرؤية سؾاء أكانت الرؤية عمى مدتؾى البرر}العيؽ السجردة{ أو عمى مدتؾى 

 {.البريرة}عيؽ الخيال
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والسلبحا أن قرائد "مييؾبي" قد اختمفت مؽ حيـى الظـؾل والحجـؼ، وبيـذا تشؾعـت مدـاحات البيـاض   
عـــددت دلالات ىـــذا الحزـــؾر الستشـــؾع والك يـــل. ويسكـــؽ أن نقدـــؼ البيـــاض حدـــب وت ،وأحجاميـــا فـــي الرـــفحة

 أحجامو التي وردت في الديؾان كالتالي:

 / بياض الرفحة:1ـ1ـ3

 أ/ صفحات العشاوين:  

لقــد ورد البيــاض فــي الرــفحة التــي كتبــت فييــا عشــاويؽ القرــائد كاممــة، "فسييــؾبي" اســتغل الرــفحات التــي   
كتابة عشاويشيا في أسفل يدار الرفحة  بمؾن أسؾد وبخط سسيػ وما بقي مؽ أبعاد ل ،تدبق صفحات قرائده

فزــاء أبــيض يحــيط بــو، وكأنــو بــذلػ يخبرنــا أن كــل عشــؾان ىــؾ قرــة متكمســة بــالحبر الأســؾد داخــل  ،الرــفحة
ـــة بدـــبب  ـــػ القرـــة السدـــكؾت عشيـــا بدـــبب الخـــؾف والسخؽي ـــرة يذـــكميا البيـــاض، تم قرـــة صـــامتة ولكـــؽ معب

  ىـي تمـػ القرـة التـي حــاول العـالؼ غـض برـره عشيـا رغــؼ بذـاعتيا وبذـاعة مجازرىـا وك ـرة مؾتاىــاالترىيـب، 
قرة الإرىاب وانتياكـو لحقـؾق الذـعب الجزائـري وعرضـو، ىـي قرـة السـؾت الـذي يحـيط بـالجزائرييؽ مـؽ كـل 

 جانب وصؾب ولا مكان ليؼ للبحتساء مؽ داء الإرىاب السسيت.

الرست صـست البياض و  ض بذاعة زمؽ العذرية ومعاناة الجزائرييؽ برؾرةعرض "مييؾبي" مؽ خلبل البيا 
 ،الخؾف والأنفس السقظؾعة، ىؾ بياض يس ل ك ـرة الأكفـان التـي غظـت الجزائـر بدـبب ك ـرة السـؾتى والسجـازر

ىي دلالات ك يرة وقرص مختمفة وعفيا "مييؾبي" خمف بياض واحد كدرت سيظرتو عمى الرفحة مجسؾعة 
تاركة ما تبقى مؽ السداحة لمبياض لمدلالة والحكي عسا في  ،ي تسؾضعت في آخر يدار الرفحةالعشاويؽ الت

 نفس الذاعر.

 ب/ صفحات القرائج:

اختمفــت مدــاحات البيــاض بــيؽ قرــائد "مييــؾبي" مــؽ حيــى تؾزعيــا عمــى الرــفحات وكدــرىا لدــيظرة الدــؾاد  
لجــزء العمــؾي لمبيــاض ليحتميــا ثــؼ تــأتي تاركــة ا ،فيشــاك قرــائد جعمــت مــؽ نرــف الرــفحة الدــفمي ممجــأ ليــا

   الكمســات والجســل، ويحزــر البيــاض مجــددا ليفرــل بــيؽ مقظــع القرــيدة الأولــى وال انيــة فــي الرــفحة السؾاليــة
ثؼ بيؽ السقظع ال اني وال الى في الرفحة التي تمييا، وىكذا جاءت معغؼ القرائد نذكر مشيـا: قرـيدة الميـل، 

شـديل، الظفـل الفدـتان، الحفـار، البئـر، الداليـة، الجـدار، كـاليغؾلا، غرنيكـا، ويسكـؽ الحمؼ، العرـفؾر، الـؾردة، الس
 " كا تي:البئرأن نس ل بيذا بالقريدة السعشؾنة "ب



 انعتبات اننصية في ديوان كانيغولا يرسم غرنيكا انرايس............................. انفصم انثاني:
 

 
72 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 انعتبات اننصية في ديوان كانيغولا يرسم غرنيكا انرايس............................. انفصم انثاني:
 

 
73 

ولــؼ يتعــداىا، ومــؽ ىــذه القرــائد  ةولكــؽ فــي صــفحة واحــد ،وىشــاك قرــائد أخــرى احتــل البيــاض أعمــى كتابتيــا
ر، الدم، السقبرة، الجرس، الزفيرة، الرأس، الـريت، قـدر، والتـي نس ـل لذـكميا بقرـيدة لديشا: قريدة الباب، الدفت

 "الجرس" كا تي:

 

إلا أن ليـا رسـائل متذـابية تفـتت  ،بالرغؼ مؽ اختلبف عدد الرفحات التي احتميـا البيـاض فـي ىـذه القرـائد  
مسـات الخؽيـة التـي وعفيـا الذـاعر أمام الستمقـي العديـد مـؽ الظـرق لمؾصـؾل إلـى مجسـؾع الرـؾر والسذـاىد والك

والأكيد أنشـا إذا تتبعشـا دلالـة كـل تؾعيـل لمبيـاض وكدـره لدـؾاد الـشص وجـدنا أنفدـشا داخـل متاىـات لا  ،خلبليا
متشاـية مؽ الدلالات، "فسييؾبي" في نغرنا قد وعـف البيـاض والدـؾاد بتمـػ الظريقـة لمدلالـة عمـى الجزائـر ذاك 

حـــاول الدـــيظرة عميـــو شـــيئا فذـــيئا مـــؽ خـــلبل محاولـــة و  ،فـــي فتـــرة مـــؽ الـــزمؽ الـــذي أرق الإرىـــاب ســـلبموالبمـــد 
وىذا ما وقع فعلب خلبل العذرية الدؾداء في الجزائر، فقد  ،الخاصة و وآرائوالرعؾد إلى الدمظة وفرض قؾانيش

سـؾى حاول الإرىاب أو ما تعـرف بالسشغسـة الإسـلبمية نـزع الدـمظة مـؽ الحكؾمـة ونقميـا إلييـا ولـؼ تجـد طريقـة 
 لتحقيق غايتيا الجذعة وذلػ عمى حداب الجزائرييؽ وأرواحيؼ. ،القتل والسجازر
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واســـتعان الذـــاعر بالبيـــاض ليخبرنـــا بـــالغمؼ والترىيـــب الـــذي ســـيظر عمـــى أمـــان وســـلبم الأرض الجزائريـــة  
أة وشعبيا عمى يد الإرىاب الذي قتل واغترب كل مؽ اعترض طريقو، فمـؼ يدـمؼ مـؽ ذلـػ لا الرـغير ولا السـر 

إلا أن أرواحيـؼ وأعراضـيؼ صـارت قـرابيؽ  ،رغؼ كؾن ىؤلاء لؼ يذكمؾا خظـرا عمـى أفكـاره أو خظظـو ،ولا الرجل
 في سبيل تحقيق رؤاىؼ السريزة نفديا والتي يظسحؾن ليا.

ليعظيشـــا فرصـــة اســـتيعاب ىـــؾل  ،تس ـــل فاصـــلب زمشيـــا وضـــعو "مييـــؾبي" لشـــا ولمقـــراء وتمـــػ البياضـــات ربســـا
وفرصة أخد استراحة مسا رأيشاه مؽ مذاىد القتل والسؾت وبكاء اليتامى، ونحيب  ،ا أمامشاالسذاىد التي عرضي

الأرامل، وك رة الجشائز في السقابر، وشعب لا نعمؼ ما الذي سيمحق بو أك ر مؽ الذي مر عميو بدبب العذرية 
زـؾر السـؾت كـل دؾيقـة ولـؼ يعظيشـا فرصـة أن نرتـاح مـؽ ح ،الدؾداء وإرىابيا الذي لؼ يـرتت مـؽ  نحـر الرقـاب

متحسل مؽ خلبل فؾاصـل لويعظيشا الفرصة ، في صفحات الديؾان، فكان لابد عمى "مييؾبي" أن يأخد السبادرة 
 الذي سبق كل قريدة وحزر بيؽ أبيات كل صفحة وال انية. ،زمشية تجددت في البياض

نفدــو الذــاعرة عــؽ ســد  الفــرا  الــذي عجــزت وربســا تركيــا الذــاعر نرــف فارغــة ليتــرك لمقــارئ فرصــة مــلء
بدـبب السعانـاة التـي قتمـت الكمسـات فـي الحشــاجر مانعـة إياىـا مـؽ الخـروج، تاركـة الفرصـة أمـام القــارئ  ،فراغيـا

وعســا وجــده فــي خفايــا متاىــات القرــيدة والــدلائل التــي صــادفتو عشــد  ،ليعبــر فييــا عســا أحــس بــو عشــد القــراءة
 الاكتذاف والبحى.

لأنـو يعمـؼ أن الستمقـي يدـتظيع قـراءة  ،البيـاض بيـذه الظريقـة ووعفـو بك ـرة عسل الذاعر عمـى التركيـز عمـى
المغة والكلبم الذي يؿبع خمـف ذلـػ الرـست السشتذـر عمـى صـفحات القرـائد حيـى يدـيظر ؼيـو البيـاض عمـى 
الدــؾاد لأن ىــذا الأخيــر لــؼ يدــتظع التعبيــر رغــؼ قــؾة أحرفــو واباراتــو، إذن فالكمســات لــؼ تعــد تشفــع لمتعبيــر عــؽ 
حجؼ ما يختمو الـشفس مـؽ ألـؼ وحـزن إزاء معانـاة الجزائـر عمـى يـد الإرىـاب خـلبل العذـرية، فكـان البيـاض ىـؾ 

 سيد السؾقف والسعبر عؽ كل ما ىؾ صامت وكل ما ىؾ مدكؾت عشو.

كؾنـو نقـل  ،إلا أن للؤسؾد الذي كدر امتـداده ىـؾ ا خـر أىسيـة ،وبالرغؼ مؽ حزؾر البياض القؾي والبارز
قرــيدة التـي حزــرت فــي 23فالـــ ، يـرة عمــى غــرار تمـػ التــي  حزــرت لسخيمتشـا بحزــؾر البيـاضلشـا قررــا ك

ــديؾان ليدــت نقــلب لذخرــيات محــددة وقعــت معيــا تمــػ الأحــداث وانتيــت، بــل ىــي واقــع لسلبيــيؽ  صــفحات ال
 الجزائرييؽ خلبل سشؾات العذرية التي ك ر فييا الدم ودوت الررخات في أرجاء رقعتيا الجغراؼية.
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قــد مــزج "عــز الــديؽ مييــؾبي" بــيؽ البيــاض والدــؾاد بيــذه الظريقــة ليخبــر العــالؼ أن قزــية الجزائــر فــي زمــؽ ل  
ورغؼ أىسية وعشف ما قاستو إلا أنيا لؼ تكؽ عمى الؾاجية ولؼ تمق الاىتسام الذي تدتحقو والسدـاعدة  ،العذرية

بيا ومعانـاتيؼ لـؼ يجـدوا يـد العـؾن التـي ؼبـالرغؼ مـؽ مأسـاة شـع فقد أغرقـت فـي القـاع بكـل بدـاطة، ،التي تمزميا
 تشقذىؼ مسا ىؼ ؼيو أو مؽ سلبح الإرىاب والسؾت السحدق فييؼ مؽ كل اتجاه.

 / بياض الأسطخ:2ـ1ـ3

ودلالة، وىؾ البياض الذي "يتخمل الكتابة ذاتيـا لمتعبيـر  سظر ىؾ الأقل حجسا والأعسق إيحاءً بياض الأ
لأسظر، وفي ىذه الحالة تذغل البياض بيؽ الكمسات والجسل نقـط عؽ أشياء محذوفة أو مدكؾت عشيا داخل ا

، والبيــاض ىشــا م ــل بيــاض الرــفحة فعــل 1متتابعــة قــد تشحرــر فــي نقظتــيؽ وقــد ترــبت ثــلبث نقــاط أو أك ــر"
متعسد مؽ قبل السؤلف، يؾعفو داخـل بشيـة القرـيدة أو الـشص ليسـارس وعيفتـو الستس مـة فـي إخبـار القـارئ عـؽ 

 سبب الرست خمفو وما الذي أراد الإفراح. ليرؾر لو ماالسدكؾت عشو أو 

ولبيـاض الأسـظر أشــكال مختمفـة فيــؾ إمـا فـرا  يحتــل مدـاحة الدــظر الـذي مـؽ السفتــرض أن يؾجـد بــيؽ 
الأســظر السكتؾبــة، أو يــأتي مكــان الدــظر نقــاط عــدة متتابعــة يختمــف عــددىا مــؽ كاتــب  خــر بحدــب مــا يريــد 

 وضعو.

الـــديؽ مييـــؾبي" احتـــل بيـــاض الأســـظر قرـــيدة واحـــدة مـــؽ مجســـؾع قرـــائد  وفـــي مدونـــة الدراســـة "لعـــز  
 الديؾان وىي تمػ السعشؾنة "بالظفل" وجاءت كالتالي:

 "ـ أبي إحػ لي أحجيوْ 
 ـ نؼ حبيبي.. 
 ـ إذن غؽّ لي أغشيوْ  
 ـ ليتشي عشدليبا.. 
 ـ إذن إفتت الباب حتى أرى قسر الرّحؾ.. 

 شيوْ أسألو أم                          
 ـ أخاف عميػ حبيبي.. 
 ـ ومؼّ تخافْ؟ 

                                                           
 .58يداني: بشية الشص الدردي مؽ مشغؾر الشقد الأدبي، صحسيد لحس_ 1
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 ـ مؽ الّرحؾ.. 
 مؽ لحغة الإعترافْ 

 نؼْ حبيبي
 غداَ أجمبُ الكعػ لػْ 

 سأملؤ حيشاً يديػ..
 وحيشاً فسػ

 سأحسلُ كل اليدايا..
........ 
........ 

 ونام عمى فرحٍ لؽْ يجيءَ غدًا..
........ 
........ 

نادْ أفاق الربيّ عمى دمعة عُمِّقتْ في   الزِّ
 وبقايا أبٍ..

 مؽ رمادْ    
 1وراح يفتشُ عؽ أيّ شيء.."

فالبيــاض الستس ــل فــي قرــيدة "الظفــل" يرــؾر لشــا الأمــاكؽ التــي يفزــل الذــاعر "مييــؾبي" فييــا الرــست  
صـست السعانـاة، صــست الأمـاني التـي لــؽ تتحقـق فــي عـل الإرىـاب، صــست السـؾت الـذي يظبــق عمـى الشفــؾس 

والشيران التي يذعميا الإرىـاب فتأكـل الأخزـر واليـابس وتسدـت  ،تي خمدة لشحر الرقابوىدوء الخشاجر التي تأ
ما عمى الأرض ولا تخمف إلا فراغا، كل ىذا خلبل الميل وعشد بزو  الفجر يشدثر ذاك الرـست ببكـاء الأطفـال 

الأبـؾاب والشؾافـذ خارجـا فـي ىـدوء الميـل خمـف  ،اليتامى، وعؾيل الشداء عمى قتـل أزواجيـؼ وأقربـائيؼ بغيـر ذنـب
 السغمقة.

إن قريدة "الظفل" ىي القريدة الؾحيدة التي جعل "مييؾبي" لبياض الأسظر فييا مكانـا وكأنـو عشـد بـراءة  
ت حرـؾنو وتعبـت نفدـو، فكـان لابـد أن يأخـذ اسـتراحة صـست نيـدّ االجزائر، عشد الحـديى عـؽ أطفـال الجزائـر 

ىمـو، فكيـل يفدـر لظفـل أنـو أصـبت يتيسـا؟ وأن الإرىـاب قتـل بدبب اختشاقو وعدم تحسمو ل قل السذاىد عمى كا
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 انعتبات اننصية في ديوان كانيغولا يرسم غرنيكا انرايس............................. انفصم انثاني:
 

 
77 

أبــاه وجعــل مشــو يتيســا، كيــل يخبــره أصــلب أن ىشــاك إرىابــا يقتــل أىمــو؟ ويشذــر الرعــب فــي بمــده، كيــل يدــتظيع 
مؾاساتو وقـد خشقتـو العبـرات وعشـف السذـاىد، لـؼ يجـد لـذلػ سـبيلب سـؾى الاسـتعانة بالرـست بدـبب الألـؼ الـذي 

 و لمؾاقع الذي دمرتو بذاعة الإرىاب وعشو.يدتكيؽ بو لرؤيت

إذن فعتبة البياض والدؾاد ثشائية لا تشفرل ولا تترالت، فيي تتبارز دوما ؼيسا بيشيا في لعبة الزدّ حيى  
الكـلبم ضــدّ الرــست، والخيــر ضّـد الذــر والدــلبم ضــدّ العشـف، وفــي ديــؾان "كــاليغؾلا يرسـؼ غرنيكــا الــرايس" ىــؾ 

بيا فـــي وجـــو الإرىـــاب، ىـــؾ عمـــؼ الإرىـــاب لذـــعب الجزائـــر السدـــالسيؽ، ىـــؾ خـــؾف يس ـــل صـــسؾد الجزائـــر وشـــع
الجزائـر فــي مقابـل طػيــان الإرىــاب وتجبـره، ىــؾ معانـاة الجزائــر والجزائــرييؽ التـي لــؼ تدـتظع كمســات "مييــؾبي" 
 احتؾاءىا والتعبير عشيا فكانت أفزل وسـيمة ىـي صـست البيـاض فـي مقابـل تعبيـر الدـؾاد، الرـست الـذي أراد

الذاعر مؽ القارئ أن يتعسق في بحر مدلؾلاتو ويكتذفيا ليدـتخرج مشـو أىـؼ الرـؾر والكمسـات التـي لـؼ يدـتظع 
 كتابتيا.

 عتبة الخط:/ 2ـ3

حاز الخط عمى اىتسام العرب مشذ عرفؾا الكتابة باعتباره فشا وإبداعا لازم حيـاتيؼ اليؾميـة عمـى غـرار كؾنـو  
لـــو أنؾاعـــا متعـــددة مشيـــا الخـــط الكـــؾفي وخـــط الشدـــ  وخـــط الرقعـــة والخـــط  وســـيمة لمتـــدويؽ، فتفششـــؾا ؼيـــو وجعمـــؾا

الفارسـي...وغيرىا مــؽ الخظــؾط التـي تسيــزت بذــكميا وىشدســتيا، وعمـى غــرار تؾعيفيــا عمـى الــؾرق جعمــؾا مشيــا 
زيشة لأبشيتيؼ ومداجدىؼ، أما لدى العرب في العرر الحديى فقد تغير مفيؾم الخط فمؼ يعد يشحرر فـي الفـؽ 

بل أصبت "علبمة دالة عمى طبيعة بشائية، فالذاعر وىؾ يعسـل عمـى التؾزيـع الخظـي لمـشص يـؤرخ لدلاليـة فقط 
الـــشص ؼيســـا يخزـــع لؿـــيؼ ثقاؼيـــة ويقتـــرح عمـــى القـــارئ طريقـــة لإعـــادة بشـــاء الـــشص والبحـــى عـــؽ دلالاتـــو تبعـــا 

د السـألؾف مـؽ خـلبل . ىـذه الرؤيـة فـي دفـع الخـط خـارج حـدو 1لاتجاىات البشية الخظية داخل بيـاض الرـفحة"
جعمـــو عمســـا إضـــافة إلـــى جساليتـــو وفشيتـــو ىـــي مـــا فـــتت السجـــال أمـــام الأدبـــاء والذـــعراء لاســـتغلبلو فـــي تؾعيـــل 
الرسائل وإنتاج الدلالة التي يؾجييا لمقارئ والستمقي، والخط لؼ يعد مجـرد سـاند لمشرـؾص ومعانييـا بـل أصـبت 

 ليو بعيدا عؽ الشص.بذاتو لو أسدو وطرقاتو التي نؾصل إ قلببشاءا مدت

 وتتحدد الكتابة عسؾما في الشرؾص الإبدااية ضسؽ ندقيؽ اثشيؽ ىسا:

                                                           

كمية  فدؼ المغة لعربية وآدابيا، روؼية بؾغشظؾط: شعرية الشرؾص السؾازية في دواويؽ عبد الله حسادي، رسالة ماجدتير،1_
 .192م، ص2007ـ2006ا داب والمغات، جامعة مشتؾري، قدشظيشة، 
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ويقرد بيا: "استغلبل الرـفحة بذـكل عـادي بؾاسـظة كتابـة أفؿيـة تبتـدئ مـؽ أقرـى أـ الكتااة الأفقية: 
اء، وقـد تعظـي يسكـؽ أن نـدعؾىا كتابـة أفؿيـة بيزـ ،وإذا لـؼ تكـؽ ىـذه الكتابـة مبـرزة ،اليسيؽ إلى أقرـى اليدـار

فـي الـشص الروائـي أو  ،الأفكار فـي ذىـؽ البظـل الرئيدـي ىذه الظريقة في الكتابة الانظباع بتزاحؼ الأحداث أو
حيـى يتجشـب ؼيـو الكاتـب  ،ا الشؾع مؽ أشكال الكتابة يس ل التعاقب الخظي بذكل أفقي لمدـردذ, وى1القرري"

لأفكــار وتــدفقيا فــي ذىــؽ الــراوي أو الكاتــب الــذي يشــتو ودلالتــو عــادة ك ــرة ا ،تــرك أي فراغــات أو أمــاكؽ شــاغرة
عشو عدم ترك مداحة أو فراغات، وىذا الذكل نجده غالبية الأمر في الروايات والقرص عمى غرار الأجشاس 

لأنو يشاسب طريقة سرد أحداثيا وكـذا يشاسـب الأفكـار الستدمدـمة والـشفس الظؾيـل لمتعبيـر عشـد  ،الأدبية الأخرى 
 قاص.الروائي أو ال

ن تؾضـع أكـ ،ويقرد بيا: "استغلبل الرفحة بظريقة جزئية ؼيسـا يخـص العـرض ب ـ الكتااة العسهدية:
وتكــؾن ابــارة عــؽ أســظر قرــيرة لا تذــغل الرــفحة كميــا  ،الكتابــة عمــى اليســيؽ أو فــي الؾســط أو فــي اليدــار

را خاصــة فــي الذــعر وىــذا الشــؾع مــؽ أشــكال الكتابــة عــرف انتذــا ،2وتتفــاوت فــي الظــؾل بــيؽ بعزــيا الــبعض"
ليعبـر ؼيـو عـؽ الذـعؾر الـذي يجتـاح مذـاعره ويختمـف  ،الحر, حيى يقؾم الذاعر باسـتغلبل جـزء مـؽ الرـفحة

 طؾل الأبيات باختلبف حجؼ الذعؾر السعبر عشو.

وبالعؾدة إلى ديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا لرايس" لـ"عز الديؽ مييؾبي" وجدنا ىذا الأخير قد وعف فـي  
ذكل ال اني مـؽ الكتابـة وىـي الكتابـة العسؾديـة ـ الرائجـة فـي معغـؼ القرـائد الحـرة ـ التـي كانـت أسـاس ديؾانو ال

 قرائده الذعرية، ويسكؽ أن نذكر م الا بقؾلو في قريدة "غرنيكا": 

 المؾن الأبيض ))غرنيكا((
 والظفل الشائؼ لا يدير

 أحلبم العاشق دالية
 تتساىى مؽ ألق السرمر

 رنيكا((..المؾن الأخزر ))غ
 والعذب الظالع لا يكبر

 الؾردة لا تختار العظر..
 وتشكر رائحة العشبر

                                                           
 .56النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص حميد لحميداني: بنية1
 .57ـ56المرجع نفسه، ص2
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 المؾن الأزرق ))غرنيكا((..
 وسساء ))الرايس(( لا تسظر
 لا تشبت شيئا في السشفى..

 المؾن الأصفر ))غرنيكا((..
 والرست أقاح في السجسر
 المؾن الأسؾد ))غرنيكا((..

 وملبءة سيدة تقبر
 ))غرنيكا((المؾن الأحسر..

 ))غرنيكا الرايس(( بالأحسر
 طفل يتأبط كراسا..

 ودما مزروعا في الأجفان
 مؽ يعرف مشكؼ ))بيكاسؾ((؟"

 ))غرنيكا(( يعمقيا ))كاليغؾلا(( عمى الجدران
 1))غرنيكا السؾت(( بلب ألؾان..

لا قاؼيـة مؾحـدة وفي الديؾان جاءت جل القرائد عمى شاكمة قريدة "غرنيكا" حرة لا يحكسيا لا قيد سـظر و 
وكذا استعان بيا الذاعر في ديؾانو ىـذا  لإخبـار القـارئ بسـا قاسـاه  ،وحرية الأفكار ،لمدلالة عمى حرية التعبير

الذعب الجزائري عمـى يـد الإرىـاب، وليعبـر عـؽ مـا اختمجـت بـو نفدـو مـؽ مذـاىد العشـف والقتـل التـي شـاىدىا 
ليدـتظيع مـؽ خلبلـو إيرـال صـؾرة واقـع العذـرية واضـحة وكان حاضرا في زمشيا، فلببد إذن مؽ الذعر الحر 

 كاممة لمقارئ.

وأمــا قرــيدة "السقبــرة" فيــي القرــيدة الؾحيــدة التــي جــاء شــكميا مغــايرا نؾعــا مــا عــؽ القرــائد الأخــرى فــي 
 حيى اختار"مييؾبي" في التعبير عشيا بكتابتيا بظريقة مائمة تعكس ما جاء فييا فقال: ،الديؾان
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 "دميؼ شجره..
 واحد          

 خسدة              
 عذره                  

 مائة                       
 مائتان..                          

 مئات..                              
 ىشا وردة                                  

 1وىشا مقبره"                                       
ليعبــر بيــا عــؽ ج ــى الجزائــرييؽ التــي تتدــاقط  بأعــداد ك يــرة حتــى  ،اختــار كتابتيــا بيــذه الظريقــة" ييــؾبيفس"

وأرواحيــؼ  التــي زىقــت بدــبب الإرىــاب، ودمــائيؼ التــي روت الأراضــي  فأصــبحت تدــقي  وصــمت إلــى السئــات،
 الزرع كأنيا مياه لك رة السؾتى والسجازر.

القرـــيدة التقميديـــة، فذـــعراء الحداثـــة أخـــذوا بيـــد القرـــيدة  ونـــت عميـــعســـا كاوالقرـــيدة الحدي ـــة تختمـــف كميـــا 
حيـى  ،ليتحؾل بعدىا إلى الذكل الحـر ،و شظريؽذالذي كان ابارة عؽ شكل عسؾدي  ،فزيشؾىا وغيروا شكميا

القرائد حرة لا يحكسيا لا طؾل ولا شظر، وىذا ما لديشا في ديؾان "مييؾبي"  فقد لجأ ىذا الأخيـر إلـى الذـعر 
فشجـد الحـرف والكمسـة والجسـل تشـاثرت ىشـا وىشـاك فـي  ،ر حيى طؾل الأسظر ؼيو غيـر متدـاو وغيـر مؾحـدالح

أسـظر القرـائد ـ وغالبيـة قرـائد الذـعر الحـديى ـ معبـرة بـذلػ عـؽ الحالـة الشفدـية والدفقـة الذـعؾرية* لمذـاعر 
فكانــت صــرختو  يــد الإرىــاب.إزاء وطشــو وأبشائــو الــذي لحــق بيــؼ مــا لحــق مــؽ الترىيــب والقتــل والسعانــاة عمــى 

 لرفض ما يحدث مؽ خلبل كتاباتو وأشعاره. 

واختلبف طؾل الأسظر في قرائد ديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس" ىؾ انعكاس لسا في نفس الذاعر  
مــؽ ألــؼ لمؾاقــع الحاضــر أمامــو فــي زمــؽ العذــرية، وانعكــاس لسعانــاة شــعبو الــذي لــؼ يكــؽ لــو ذنــب، ومــؽ ناحيــة 

الـذي جعـل مــؽ وطشـو سـاحة لعـب يقتـل ويغترـب فييـا كسـا يذــاء ولا  ،غزـب وحقـد عمـى الإرىـاب ؾأخـرى ىـ
رادع لـو، ىـي أسـظر دلـت عمـى القيـد الـذي كبـل بـو الذـاعر فمـؼ يدـتظع فعـل شـيء، وىـي نفـس الأسـظر التـي 

                                                           
 .43الديؾان: ص_ 1

*الدفقة الذعؾرية: ىي الحالة الذعؾرية والأحاسيس التي تكتدت نفس الذاعر إزاء مؾضؾع معيؽ ؼيحاول التعبير عشيا مؽ 
 خلبل شعره وقرائده.
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 إلا أنيــا حسمــت رســائل عسيقــة ،كانــت الدــلبح الــذي عبــر بــو عــؽ رأيــو، ىــي أســظر رغــؼ عــدم تدــاوي طؾليــا
لـــؼ تكــؽ لتؾجـــد فــي القرـــائد الستدــاوية والسعتدلـــة ىـــي رســائل نقمـــت لشــا معانـــاة الجزائــر خـــلبل ســـشيؽ  ،وميســة

وىـي نفـس الأسـظر التـي نقمـت  الإرىاب، صؾرت لشا القتل والدم والسجازر وأعشف ما وقع في حق الجزائـرييؽ،
 .لشا عمى لدان الذاعر رفض السلبييؽ مؽ الجزائرييؽ لمؾاقع الذي يعيذؾنو

لكشيــا مــع ذلــػ حسمــت دلالات ك يــرة وأخــذت عمــى ، ربســا لــؼ يتدــاو طــؾل الأســظر فــي قرــائد "مييــؾبي" 
فجعمتشـا نعـيش فـي كـل مشـزل ونذـيد  ،عاتقيا مدؤولية نقل الؾاقع الجزائري ومعاناتو خلبل العذرية الدؾداء لشا

مـؽ الشدـاء والأبشـاء مـؽ فقـدوا ونؾاسـي  ل ليمـة، ونحزـر جشـائز الـذيؽ قتمـؾاالخؾف الـذي يؿبـع خمـف الأبـؾاب كـ
ولكشيا نقمت لشا مذاىد الدم والسعاناة التـي سـببيا  ،أسظر ربسا ىي قميمة وربسا غير متداوية ،أزواجيؼ وآباءىؼ

 الإرىاب بدبب أفعالو السريزة بكل تفاصيميا .

سعغـــؼ فيـــؾ خـــط الظباعـــة ا ليـــة ك ،أمـــا عـــؽ خـــط الكتابـــة وحجســـو الـــذي اســـتعان بـــو "مييـــؾبي" فـــي ديؾانـــو
وأمـا حجـؼ الخـط فقـد  ،الكتابات الحدي ة، في محاولة مشو لإيرال رسائمو لمقارئ بكل بداطة بعيـدا عـؽ التعقيـد

مسـا كتبـت بـو عشاويشيـا بـالمؾن الأسـؾد، ليخبرنـا أن كـل مـا وعفـو  ،كتبت كل القرائد بخط متداوي أقل حجسـا
وتخبرنـا بقرـة واحـدة ىـي   ،واحد ومعاناة واحـدةوكميا تشقمشا إلى زمؽ  ،في ديؾانو مؽ رسائل متداوية الأىسية

 قرة الجزائر التي كتبت بالدم في زمؽ الإرىاب.

بــل أصــبت عتبــة ميســة كغيــره مــؽ  ،وبشــاء عمــى مــا ســبق فــإن الخــط تجــاوز حــدود كؾنــو وســيمة تــدويؽ وفقــط
عـؽ مـا يعتـري أنفدـيؼ يمقى الاىتسام مؽ قبـل البـاح يؽ والقـراء، كؾنـو وسـيمة الذـعراء لمتعبيـر  ،لأخرى االعتبات 

والتي لؼ يدتظيعؾا التعبير عشيا بالمغة  السباشرة الرريحة فالخط إذن وكيؽية كتابتو والحجؼ الذي  ،وأحاسيديؼ
 كميا تحسل دلالات ورسائل خؽيو يحاول السؤلف إيراليا لجسيؾر القراء. ،كتب بو

 / علامات التخقيم:3ـ3 

لتحقيــق أغــراض تترــل  ،حية معيشــة فــي الجســل أو الكمســاتالتــرؾيؼ فــي الكتابــة ىــؾ: "وضــع رمــؾز اصــظلب 
، أي ىـــي مجسؾعـــة العلبمـــات التـــي 1بتيدـــير عسميـــة الإفيـــام مـــؽ جانـــب الكاتـــب، وعسميـــة الفيـــؼ عمـــى القـــارئ"

وىي رمؾز مشتذرة ومتفق عمييا  ،تدتعسل في تشغيؼ الكتابة والفرل بيؽ الكمسات أو بيؽ أجزاء الجسل الظؾيمة
مــؽ الأغــراض والؾعــائف التــي تفيــد بيــا علبمــات التــرؾيؼ أنيــا "تدــيل الفيــؼ عمــى القــارئ بــيؽ جسيــع الشــاس، و 
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وتؾضــت التراكيــب أثشــاء عسميــة القــراءة، وتعــرف القــارئ بسؾاقــع فرــل  ،وتجــؾد إدراكــو لمسعــاني وتفدــر السقاصــد
اءة وتجشــب الجســل وتقدــيؼ العبــارات والؾقــؾف عمــى السؾاقــع التــي يجــب الدــكؾن عشــدىا، كســا أنيــا تدــيل القــر 

في تفيؼ ابارات كان مؽ أيدر الأمؾر إدراك معانييا  ،القارئ ىدر الؾقت بيؽ تردد الشغر وبيؽ اشتغال الذىؽ
لـؾ كانـت مؾصـؾلة بعلبمــات تبـيؽ أغراضـيا وتؾضــت مرامييـا، وتقـؾم بتشغـيؼ السؾضــؾع وتجسيـل لغتـو وتحدــيؽ 

جدـسية والشبـرات الرــؾتية التـي تؾجـو دلالــة عرضـو بظريقـة تــريت القـارئ، وىـي لــدى الكاتـب أشـبو بالحركــات ال
أصـبت ضـرورة لابـد  ،. وىذه الؾعائف التي قسشا بذكرىا تدل عمى أن وجـؾد علبمـات التـرؾيؼ1الخظاب الذفؾي"

 مشيا أثشاء كتابة وتدويؽ أي نص لزسان نجاح عسمية التؾاصل ما بيؽ السؤلف والقارئ.

 نذكرىا كالتالي: وعلبمات الترؾيؼ ك يرة ومختمفة باختلبف عسميا 

 "الفاصمة )،(: وتدتعسل لفرل بعض أجزاء الكلبم عؽ بعض. -
 الفاصمة السشقؾطة )ت(: تأتي بيؽ جسمتيؽ إحداىسا سبب للؤخرى  -
 الشقظة ).(: وتدسى الؾقفة وتؾضع بعد نياية الجسمة التي تؼ معشاىا. -
ا القؾل والكـلبم السقـؾل وتؾضـعان الشقظتان الرأسيتان ):(: تدتعسلبن في سياق التؾضيت والتبييؽ، وبيؽ لف -

 .2بيؽ الذيء وأقدامو"
"الذّرطة )ـ(: وتدسى أيزا بالؾصمة وتؾضع بيؽ العدد رقسا أو لفغا والسعدود، وبيؽ ركشي الجسمة إذا طال  -

 الركؽ الأول بأن تؾالت ؼيو جسل ك يرة.
 يام مذكؾرة أم لا. علبمة الاستفيام )؟(:تؾضع بعد الجسمة الاستفيامية سؾاء أكانت أداة الاستف -
  (: أو التعجــب وتؾضــع بعــد الجســل التــي تعبــر عــؽ الانفعــالات الشفدــية كالتعجــب، الفــرح!علبمــة التــأثر ) -

 .3الحزن، الدعاء، الدىذة، الاستغاثة وما شابو ذلػ"
 "علبمة التشريص )" "(: ويؾضع بيؽ قؾسييا السزدوجتيؽ كل ما يشقمو الكاتب مؽ كلبم غيره. -

 ...(: وتأتي بدل الجسمة التي يريد الكاتب عدم استعساليا في القؾل السشقؾل.علبمة الحذف )
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القؾسان ) (: تؾضعان في وسط الكلبم ويكتب بيشيسا الألفاك التي ليدت مؽ الأركـان الأساسـية أو الجسـل  -
 .1الاعتراضية"

رج الذـاعر حيـى أخـ ،ومع تظؾر العرر تظؾر تؾعيل علبمات التـرؾيؼ التـي ذكرناىـا خاصـة فـي الذـعر 
وحتـى علبمـات التـرؾيؼ شـيدت ذاك الخـروج الـذي حسـل معـو دلالات وأغراضـا  ،كل شيء عؽ وعيفتو السألؾفة

جديــدة فاجــأت تؾقــع الستمقــي، كســا أن الذــاعر قــد تحكــؼ فــي حزــؾرىا وغيابيــا فــي مــتؽ القرــائد، ىــذا الػيــاب 
قـف بدــبب القــراءة الستؾاصــمة والسدترســمة "يس ـل لمقــارئ والشــاعر أيقؾنــة تحسـل دلالــة التؾســع والتسظــيط بغيــر تؾ 

، فأصـــبت بيـــذا الذـــاعر يـــتحكؼ فـــي حزـــؾر علبمـــات التـــرؾيؼ وفـــي غيابيـــا 2فـــي عـــل غيـــاب علبمـــات التـــرؾيؼ"
بالظريقــة التــي تدــاعده عمــى إيرـــال مــا يريــده لمقــارئ، أي أنيــا تحؾلـــت إلــى "علبمــات ذات إيحــاء رمـــزي إذا 

 .3ميا"استخدمت أو إذا تعسد شاعر آخر عدم استخدا

والسلبحــا فــي قرــائد "مييــؾبي" فــي ديؾانــو "كــاليغؾلا يرســؼ غرنيكــا الــرايس" أنــو لــؼ يؾعــف جــلّ علبمــات   
أو مـا  (...)ولكشو لـؼ يتخـل عشيـا أيزـا، بـل وركـز عمـى الـبعض مشيـا أك ـر مـؽ ا خـر كـالشقط الأفؿيـة ،الترؾيؼ

كـرار الذـاعر ليـا ك يـرا، عمـى سـبيل والتـي بـرزت فـي معغـؼ قرـائد السدونـة مـؽ خـلبل ت ،تعرف بشقاط الحـذف
 الس ال قؾلو في قريدة "الحفار": 

 بكى الحفّارُ..  
 تشيّدت السقبرهْ  

 وحيدا تدامرُه شجرهْ 
 يتؾسد قبرا..

 يُخيطُ ملب بدوُ بسدَمّو
 يعُدُّ الحرى..

 ويداعب أشياءَهُ بسغماو
 يشامُ 

 يخبا بيؽ مدامعو مجسرهْ 
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 بكى الحفارْ 
 ألقبر تعرى..

 ؾمُ عمى الربّارْ وحطّ الب
 تدّاقط مؽ عيشيو جساجؼ عذريؽ عاما..

 وتشظفاُ الأنؾارْ 
 يبكي الحفارْ 

 يدأل معؾلو السعقؾف ويبكي:
 مؽ يحفر قبري 

 ويدفششي؟
 مؽ يحسلُ لي كفشي؟

 مؽ يقرأ فاتحة القرآن عميّ..
 أيا وطشي..

 مؽ يشذر نعيا في ))الجؾرنال((..
 ويذكرني..

 لا أممػ غير بقايا الشّعش..
 ))يرحسو الرحسانْ((و

 يبكي الحفار فيرتفع ا ذان
 ويدألو ا تؾن:

 لقد حزر الأمؾات ا نْ..
 1القبر الؾاحدُ لا يكفي.      

 بقؾلو: وم ال آخر قريدة "قدر"  
 كظير أغشّي
 جريحاً أغشّي
 أغشّي لأنّي

 لأني أفتّش عؽ وطؽٍ 
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 ضاع مشّي..
 أفتّشُ عؽ فرحٍ أبعدتوُ 

 السدافاتُ عشّي..
 ييا السذتيي وطشاً مؽ دمٍ ؼيا أ

..  ىل دمي قدرس
 أم دمي وطؽس بالتبشّي؟

 أقؾل ليذا الذي يحتسي بدمي..
 إنّ مؽ لؼ يجدْ وطشاً 

 1يكتفي بالتسشّي..
جعل "مييؾبي" علبمة الترؾيؼ السسيزة فييا ىـي نقـاط  ،ىذه القرائد وغيرىا مؽ القرائد الأخرى في الديؾان

ل الذـاعر خلبليـا الكمسـات التـي لـؼ يدـتظع التعبيـر عشيـا أو التـي أجبـر الحذف في آخـر الدـظر، والتـي اسـتبد
وبيـذا يدفعـو لزيـادة وتيـرة قراءتـو لمقرـيدة ، عمى الدكؾت عشيا، فترك السجال لمقارئ ليسلؤ الفرا  بحدب تأويمـو

البحى في والتعسق فييا والدعي إلى ملؤ الفرا  مؽ خلبل التأمل ؼيو والتحرك في أروقتو، كل ذلػ في محاولة 
الــدلالات التــي وعفيــا الذــاعر مــؽ خــلبل الرــست والفــرا   ونقــاط الحــذف قبــل إكســال السعشــى وىشــا يــأتي دور 

ويبــادر فــي تأثيــى السذــيد الشــاقص ليكســل  ،القــارئ فــي البحــى عســا يلبئــؼ ذاك الفــرا   بحدــب فيســو واســتيعابو
 سؾاء أكان صستا إراديا أو غير إرادي ـ .  ،ولؼ يدتظع بدبب الرست  ،الرؾرة التي أراد الذاعر إيراليا لو

فــي الــديؾان جــاءت مؾاضــع  ىــذا فــي مــا يتعمــق بشقــاط الحــذف فــي آخــر الدــظر، بيشســا ىشــاك أم مــة أخــرى 
 نذكر مشيا عمى سبيل الس ال قريدة "الدم" التي قال فييا: ،الحذف فييا وسط الدظر

 حتى الشداءْ.. 
 يا ويحيؼ قتمؾا الشداءْ 

 البظؾنْ ذبحؾا الأجشة في 
 خانؾا الدساءْ 

 سرقؾا مؽ الذسس الزياءْ 
 خظفؾا الرفاء مؽ العيؾنْ 
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 زرعؾا الدمارْ 
 يا ويحيؼ ذبحؾا الرغارْ 

 لا فرق...بيؽ دم وماءْ 
 ىؼ يقتمؾن 

 وليس ي شييؼ...أحدْ 
 تركؾا السديشة في كسدْ 

 1يا ويحيؼ ذبحؾا الشداءْ 

وضعيا الذاعر عسدا ليعظي لمقـارئ فرصـة ففي ىذه القريدة نمحا أن ىشاك ثغرات في أسظر القريدة،  
التغمغل في الأحداث ومحاولة السذاركة فييا، ولكشو في ذات الحيؽ يقظع سبيمو إلى ذلػ مؽ خلبل سـدّ نيايـة 
ذاك الظريق بتؾعيل كمسات ما بعد الفرا ، وىؾ بذلػ يخبره أنو لا جدوى مؽ بح ـو عسـا يعـؾض مـا تركـو مـؽ 

عبيـر عشـو، ثـؼ إن الفـرا  الـذي اسـتعان بـو "مييـؾبي" وسـط أسـظره إنسـا كـان وليـد لأنو وجـده واسـتظاع الت، فرا  
وكأنــو يريــق مــاءا ولــيس دمــاء، أمــا صــستو لمســرة  ،بدــبب أفعــال الإرىــاب الذــشيعة وقتمــو بغيــر ىــؾادة الرــدمة

لؼ ىـذه السـرة، بـل بدـبب صـست العـا فكان نتيجة صدمة أخـرى ولكـؽ لـيس بدـبب ك ـرة القتـل والسجـازر ،ال انية
 ولؼ يتحرك أحد لردعو أو الؾقؾف في وجيو. ،يحيط بالجزائرييؽ مؽ كل صؾب ذيال ،عؽ السؾت

فقــد تشاثرتــا ىشــا وىشــاك فــي بعــض أســظر القرــائد كقرــيدة  ،أمــا ؼيســا يخــص علبمتــي الاســتفيام والتعجــب 
 .والجدار، والرأس، وقدر، وغرنيكا الميل والحمؼ، والؾردة، والظفل، والفدتان، والبئر،

مــا يخــص علبمــة التعجــب فقــد قــام "مييــؾبي" بالاســتعانة بيــا فــي بعــض مقــاطع القرــائد مــؽ بيشيــا  فــيو  
 قريدة "الميل" بقؾلو:

 مؽ ثقب الباب يجيء الّميل.."
 وتظمع شؾكة صبار سؾداء بحجؼ

 القبر السشدي بعيدا 
 الميل يجيء وحيدا 

 مؽ نافذة الخؾف السخبؾءْ 
 يأتي الفرحُ السؾبؾءْ 
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 وىذا الميل فجيعو             
 مؽ ثقب البابْ 

 يظل غرابْ 
 عشقاء السؾت تحطّ عمى شجر الميسؾن..

 الرست جشؾنْ 
 فتشكدر الأجفانْ 

 ((!))لا غالب إلا..السؾت
 ((!))لا شيء سؾى الغفران

 1"وصست الميل فجيعوْ                     

عبـر عـؽ انفعالاتـو فـي محاولـة مشـو لي ،والسلبحا أن الذاعر قد استعان بعلبمة التعجب في آخر القرـيدة 
 خلبل تحميمشا وتقريشا وجـدنا خمفـو شـعؾراومؽ  لاستدراجشا لمبحى عؽ خمؽية ذاك الذعؾر السزظرب، والذي 

الإرىـاب  أفعـالمختمفا، فأما علبمة التعجب الأولى فقـد تس مـت فـي غزـبو وصـسؾده، فقـد أحـس بالغزـب مـؽ 
ولكشو ومع ىذا يخبرنا أنو صامد لا يتخمى  ،تل والسؾت في كل مكانوالتي كانت نتيجتيا انتذار الق ، الذشعاء

حتــى لــؾ كــان ثســؽ ذلــػ الســؾت الــذي ســيدفع بروحــو بيشســا  ،وســيبقى رادعــا لسخظظــات الإرىــاب ،عــؽ أرضــو
فيــي تعبــر عـؽ مذــاعر الاستدــلبم لأنــو يعمــؼ بأنــو لــؼ يبــق مــؽ  ،علبمـة التعجــب ال انيــة فــي الدــظر التــي يمييــا

 بعد مؾتو ولؽ يجد سؾى والغفران.السعاناة شيء 

وعلبمـــة الاســـتفيام قـــد حغيـــت ىـــي الأخـــرى باىتســـام الذـــاعر فاســـتعان بيـــا فـــي عـــدة قرـــائد مشيـــا قرـــيدة 
 "الجريدة" التي جسع فييا بيؽ التعجب والاستفيام فقال:

 ـ أريد جريده.. 
 ـ لساذا؟  
 !ـ أفتّش عؽ قبر أمي 
 ـ وأنت؟ 
 !ـ أفتش عؽ قبر عسي 
 ـ وأنت؟ 
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 !ـ أفتش عؽ ج ة دون اسؼ 
 ـ وأنت؟ 
 ـ أريد مداحة حبّ بحجؼ الؾطؽ؟.. 
 ـ وأنت؟ 
 ـ أريد سكؽْ.. 
 ـ وأنت؟ 
 ـ أفتش عؽ كمْب سيدتي.. 

 ضاع أمس..
 ـ وأنت؟ 
 1!ىذه..أمجريده؟ ـ أمقبرة 

خــافي ىــي ربســا لمؾىمــة الأولــى تبــدوا لمشــاعر إلييــا أســئمة عاديــة، ولكــؽ دائســا عشــد التــدقيق والتقرــي يؾجــد 
التــي لــؼ تتكــؾن إلا مــؽ كمســة واحــدة ىــي "وأنــت؟" والتــي جــاءت ، وراءىــا وىــذا مــا وجــدناه فــي أســئمة "مييــؾبي" 

فيــؾ يــدل عاىريــا عمــى  ،اخترــارا لجسمــة الدــؤال "مــا الــذي تريــده أنــت؟"، وىــؾ يتكــرر عــدة مــرات فــي القرــيدة
أتــى أحــد لظمــب الجريــدة، لكشــو خمــف  فــراح يظــرح الدـؤال ويعيــده كمســا، عجبـو مــؽ تيافــت الشــاس عمــى الجريــدةت

الـذي أصـبت ؼيـو السـؾت كعشـؾان فـي الجريـدة اليؾميـة  ،ذلػ يدل عمى عجز الذاعر عـؽ فعـل أي شـيء لؾطشـو
لدرجــة لــؼ يعــد الؾقــت يدــست لكتابــة الأســساء عمــى السقــابر بدــبب ك ــرة الج ــى وك ــرة  ،يكتبــو الإرىــاب كــل يــؾم

والأشـياء الزـائعة، ك ـرة السـؾت فييـا حؾلتيـا  لسشـازل التـي أحرقـتون  السدـاكؽ واالقبـؾر التـي اختمظـت، ىـذا د
أقربائيؼ الذيؽ قتمؾا أو قمة يبح ؾن خلبليا عؽ عائلبتيؼ و مؽ جريدة يقرأ فييا الشاس أخبارا متشؾعة إلى مقبرة متش

طشـــي التـــي يدـــأل القـــارئ فييـــا: لـــؼ و  ،اختفـــؾا، ىـــي علبمـــات اســـتفيام نقـــرأ خلبليـــا تدـــاؤلات "مييـــؾبي" الخؽيـــة
فشزــظر لمبحــى عــؽ ممجــا  ،بالتحديــد؟ ولــؼ أبشــاء شــعبي مــؽ يزــحى بيــؼ؟ مــا ذنــب ديارنــا ومدــاكششا لتحــرق 

 جديد؟ ما ذنب ىذا البمد لتتؾافد عميو السعاناة باستسرار ودون تؾقف؟.

ولــؼ يكتــف عشــد ىــذا فقــد وعــف طمبــا خؽيــا خمــف ســؤالو السباشــر الــذي قــال ؼيــو:  "أريــد مدــاحة حــب بحجــؼ 
وىشا ىؾ يظمب بريغة الدؤال أن يعؾد الأمان والدلبم وأن تشتذر السحبة في وطشو مؽ جديد فيـؾ الؾطؽ؟.." 

 قد سئؼ مؽ مغاىر العشف والحقد التي نذرىا الإرىاب وكانت نتيجتيا السؾت في كل مكان.
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دلالات ك يــرة وجــدناىا خمــف علبمــات التعجــب تمــػ، ومــا زاد غسؾضــيا ىــؾ مزجــو إياىــا مــع نقــاط الحــذف 
اضـظرابا وانفعـالات  لأبشـاء الـؾطؽ ليخبر القارئ مؽ خلبليـا أن السـؾت والسعانـاة قـد سـببت ،مات التعجبوعلب

فجعـل نقـاط الحـذف  مكانيـا ليتـرك  ،حزن وأسى لا تشتيي، وأن قرص الجزائر في زمؽ العذرية ك يرة ورىيبـة
 لمقارئ حرية إما التعسق فييا أو لا.

ولكؽ الجدير بالاىتسام أنيا ليدت أقؾاسا تدل عمى جسل  ،القرائد حغشا تؾعيفو للؤقؾاس في بعضولا كسا
ليبحـى عـؽ السقرـؾد خمفيـا أو عـؽ أىسيـة  ،بل ىي أقؾاس مزدوجة ربسا وعفيـا لمفـت انتبـاه القـارئ  ،اعتراضية

الكمســـة أو الجسمـــة التـــي وضـــعت بيشيســـا، ففـــي قرـــيدة "الميـــل" جـــاءت الأقـــؾاس محيظـــة بجسمتـــي: ))لا غالـــب 
(( ربسـا ليخبـر القـارئ أن الذـعب الجزائـري صـامد رغـؼ السـؾت، وأنـو !(( و))لا شـيء سـؾى الغفـران!إلا..السؾت

 لؽ ييؼ شيء بعد السؾت لأنيؼ سيجدون الغفران.

ـــى حرـــر  ـــدل عم ـــاز(( ربســـا لي ـــؼ جـــاءت الأقـــؾاس السزدوجـــة محيظـــة بكمســـة التمفاز))التمف وفـــي قرـــيدة الحم
. وفي قريدة الحمؼ كانت الأقؾاس ، حتى لا تزحى قزية عالسيةؼالإرىاب لقزية الجزائر وعدم إذاعتيا لمعال

حــؾل كمستــي ))الــرايس(( و ))الحــؾش(( ليخبــر القــارئ خلبليــا ببذــاعة السجــازر التــي وقعــت فــي القــرى خــلبل 
 م.1997العذرية وخاصة مجزرة الرايس عام 

قرــائده والتـي يذـير مـؽ خلبلــو وفـي  ، ثـؼ يشتقـل إلـى ))كـاليغؾلا(( ىــذا الاسـؼ الـذي تكـرر ك يــرا فـي الـديؾان
إلى الإرىاب ذاك السدتبد والسريض نفدـيا. ويـذكر ))الجؾرنـال(( أو الجريـدة التـي حسمـت بـيؽ صـفحاتيا أخبـارا 

 لمسؾت وأسساء الج ى أك ر مسا حسمتو مؽ الأخبار الأخرى. 

ســؾى السؾاســاة  ؼيخبرنــا أنــو لاشــيء باليــد ،وأحاطــت الأقــؾاس فــي قرــيدة "الداليــة" بجسمــة ))صــبر جسيــل((
ومدت دمـؾع البـاكيؽ عمـى مـؽ فقـدوا عمـى يـد الإرىاب.وأحزـر الأقـؾاس فـي قرـيدة "كـاليغؾلا" محيظـة باسـسي 
))صـالحا(( و))عسـر(( ليؤكــد مـؽ خــلبل ىـذيؽ الاســسيؽ عمـى الإرىــاب الـذي وبــالرغؼ مـؽ كؾنــو جزائريـا يحســل 

يقتــل الجزائــري أخــاه الجزائــري بــدم بــارد، ىــؾ أســساء جزائريــة عربيــة إلا أنــو لــيس جزائريــا فســؽ غيــر السسكــؽ أن 
لؽ يكؾن أبدا جزائريا. ولؼ يشس "مييـؾبي" ))غرنيكـا(( فركـز عمـى الاسـؼ فـي ولكشو لؼ و  ،يشتسي لمجزائر صحيت

القريدة التي تحسل نفس العشؾان، ولكؽ تركيزه عمييا لا لكؾنيا المؾحة الذييرة، بل لكؾنيا لؾحة لمسؾت رسسيا 
 بالدم وكان مؾضؾعيا ج ى الجزائرييؽ ومعاناتيؼ.الإرىاب بيديو و 
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واستعان "مييؾبي""بالذرطة" كعلبمة في ديؾانو ولكشو أخرجيا مؽ حيـز عسميـا وتعريفيـا الأصـمي الستعـارف 
تؾضع بيؽ العدد رقسا أو لفغا والسعدود وبيؽ ركشـي الجسمـة إذا طـال الـركؽ الأول وتؾالـت  ،عميو كعلبمة ترؾيؼ

ففــي قرــيدة "الظفــل" اســتعان بيــا ليعبــر  ه،د وعفيــا فــي بدايــة أســظر قرــيدتيؽ مــؽ قرــائدؼيــو جســل ك يــرة، فقــ
وعـؾض بيـا اسـتعسالو لكمسـة "قـال" أو "يقـؾل".  ،خلبليا عؽ وجؾد حؾار ما بيؽ شخريتيؽ دون ذكر أسسائيسا

يا اسسا كسا أما في قريدة "الجريدة" فقد وعفيا لتدل عمى الدؤال والجؾاب ما بيؽ الذخريات التي لؼ يزع ل
وضــعيا كتعــؾيض عمــى لفغتــي "ســأل" و"أجــاب"، وىــذا دليــل آخــر عمــى اســتعسال "مييــؾبي" لعلبمــات التــرؾيؼ 

ــؼ يدــتظع  ،خــارج حــدود الســألؾف وتؾعيفيــا لأغراضــو الذخرــية فــي محاولــة لإيزــاح رؤيتــو ورســالتو التــي ل
 مى ذلػ.إيراليا لمقارئ بالأحرف والكمسات فاستعان بعلبمات الترؾيؼ لسداعدتو ع

وكسا لاحغشا فإن "عز الديؽ مييؾبي" قد استعان بعلبمات الترؾيؼ لسداعدتو في إيرال أفكاره وكذا تذكيل 
مذــيد أك ــر وضــؾحا لمقــارئ، ؼبــالرغؼ مــؽ عزوفــو عــؽ تؾعيــل جــل العلبمــات السعروفــة والستداولــة إلا أن مــا 

تدـتظع الكمسـات اسـتيعابو، كسـا أنـو ابتعـد  ومـا لـؼ ،قد عبرت بقؾة عؽ ما يختمو نفدو ،وعفو وبالرغؼ مؽ قمتيا
كسا لؾ أن تؾعيفيا سيعيق سبيمو وسيقيده عؽ التعبير بحرية عسا  ،كميا عؽ علبمات الؾقف كالشقظة والفاصمة

حــؾل شــشاعة الإرىــاب التــي خمفيــا فــي بمــده ـ الجزائرـــ والتــي راح ضــحيتيا ا لاف مــؽ ، نفدــو وأفكــاره  يخــتمو
 الجزائرييؽ.

سؾاء الش رية كانت  أو الذـعرية كسـا  ،و أن علبمات الترؾيؼ وحزؾرىا ميؼ في الأعسال الأدبيةوبيذا ندتشت
في مدونة الدراسة التي بيؽ أيديشا, وبقاؤىا في حدود عسميا الأصمي الستداولة أو خروجيـا إلـى عـالؼ التؾعيـل 

ات عـؽ التعبيـر فجـيء بيـا الخاص والغير مألؾف يكـؾن بيـد الكاتـب أو السؤلـف، كسـا أنيـا وعفـت لعجـز الكمسـ
 لؾصف ما لؼ تدتظع الحروف والألفاك احتؾاءه. 

في ختام الفرل ال اني الذي عشؾناه بالعتبات الشرية في ديؾان "كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس" حاولشا ؼيو   
محيظـة  قراءة العتبات التي وعفيا "مييؾبي" في ديؾانو، والتي تشؾعت ما بيؽ عتبـات محيظـة خارجيـة وعتبـات

داخميـــة، فكـــان ليـــا الفزـــل الكبيـــر فـــي اســـتيعابشا لسزـــسؾن الـــديؾان مـــؽ جيـــة ولقـــراءة مـــا خفـــي عـــؽ الأنغـــار 
واستعان بو الذاعر لتؾصـيل رسـالتو ومـا يريـد التعبيـر عشـو لمقـارئ، وكـذا محاولـة الاسـتعانة بيـا لجـذب القـارئ 

 لؾلاتيا وخفاياىا.ىذا الأخير الذي يعتريو الفزؾل لمتعسق فييا وكذف الغظاء عؽ مد



 

 

 

 

 

 خاتسة



 خاتمة:............................................................................................................
 

 
92 

الـذي سـمط الزـؾء عمـى العتبـات الشرـية فـي ديـؾان كـاليغؾلا يرسـؼ  شـاختـتؼ بح شتي ليذه السحظة الأخيـرة لنأ
 جسميا ؼيسا يأتي:ندتخمص مجسؾعة مؽ الشتائو شل ،غرنيكا الرايس لمذاعر الجزائري عز الديؽ مييؾبي

     العشاصــر أو الأيقؾنـــات السحيظـــة بســتؽ الـــشص الأصـــمي  *العتبــات الشرـــية فــي مفيؾميـــا العـــام ىــي مجســـؾع
ـ السزامشة لو عشد حزـؾره وغيابـو، والتـي تشقدـؼ إلـى عتبـات خارجيـة تتسؾقـع عمـى الغـلبف الخـارجي ـالداخمي ــ 

وتتس ل في عتبة العشؾان، عتبة اسؼ السؤلف، عتبة الرؾرة السراحبة لمغلبف، عتبة السؤشر التجشيدي، عتبـة 
ر، وغيرىا مسا يحيط الشص مؽ الخارج، وعتبـات داخميـة تترافـق ومـتؽ الـشص داخميـا وتختمـف مـا بـيؽ دار الشذ

مسـا يرـاحب مـتؽ الـشص ويتسركـز وجؾدىـا  ،ستيلبلات وعشاويؽ داخمية وفزاء نري وغيرىاامقدمة وإىداء و 
 بعد الغلبف الخارجي.

وأصــبحت تمقــى  ،الــداخمي وإبداعــو*إن العتبــات الشرــية ىــي نرــؾص مؾازيــة ولكشيــا لا تشفرــل عــؽ الــشص 
التـي وعفيـا السؤلـف والتـي يدـتعيؽ  بيـا القـارئ بـدوره  ،كؾنيا تس ل مفتاحا لقراءة الدلالات ،اىتساما مؽ القارئ 

ـ ـــالعتبــات الشرــية  ـوىــي بيــذا ـــ ،ليحــاول الدــير فــي متاىاتــو وكذــف أغــؾاره ،لمــدخؾل إلــى عــالؼ الــشص الــداخمي
 ل التي تحدث بيؽ القارئ والسؤلف.تس ل خيظا يذكل عسمية التؾاص

*العتبات الشرية ىي وليدة إصرار الشاقد الفرندي  جيرار جيشيت في إثبات أىسية عسل الشرـؾص السحيظـة 
وكذا الكذف عؽ بعض ما ؼيو ـ الشص الداخمي ـ عمـى سـظت الغـلبف  ،في جذب نغر الستمقي لمشص الأصمي

 لجسيؾر القراء عامة.

بحدــب جيشيــت إلــى قدــسيؽ مختمفــيؽ فــالأول ىــؾ مــا تحكــؼ السؤلــف فــي حزــؾره  *انقدــست العتبــات الشرــية
ليــتلبءم ومــتؽ نرــو ومــا يريــد إعيــاره لعــيؽ لمقــارئ وىــؾ مــا يعــرف بالسشــاص التــأليفي  ،وغيابــو وكيؽيــة تؾعيفــو

والــذي يشقدــؼ بــدوره إلــى قدــسيؽ نــص محــيط تــأليفي ونــص فــؾقي تــأليفي، وأمــا القدــؼ ال ــاني ؼيعــرف بالسشــاص 
ري وىذا الأخير تديره وتتحكؼ ؼيو دار الشذر السدؤولة عؽ الكتاب وطبعو وىـؾ ا خـر يشقدـؼ إلـى قدـسيؽ الشذ

 نص محيط نذري ونص محيط تأليفي. 

*مــا ي يــر الاىتســام فــي الدراســات العربيــة الحدي ــة لمعتبــات ىــؾ تعــدد السرــظمت واختلبفــو مــؽ ناقــد إلــى آخــر 
فيشـــاك  ،حدـــب الفيـــؼ الخـــاص لكـــل باحـــى مـــشيؼ ،بـــي وترجستـــووذلـــػ راجـــع إلـــى اخـــتلبف فيـــؼ السرـــظمت الغر 

ات وغيرىـا مـؽ التدـسيات والتعـاريل وىـذا مـا خمـف نؾعـا خظاب السقـدمات والسشاصّـالسشاص والشص السؾازي و 
 مؽ الاضظراب والتذؾيش عشد البحى والتشقيب.
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ؽ مييــؾبي  قــد وعــف وجــدنا أن عــز الــدي ،*خــلبل التعســق فــي عتبــات ديــؾان كــاليغؾلا يرســؼ غرنيكــا الــرايس
وما تقدمو لمقـارئ مـؽ دلالات برـرية غيـر لفغيـة  ،عتبات ديؾانو الذعري وىؾ عمى وعي وإدراك كبير لؿيستيا

ولـؼ يبرـر أبشـاؤه  ،حؾل وطشو الذي لؼ يعرف واقعا سؾى واقـع الإرىـاب ،وعف خلبليا مجسؾع أفكاره ومذاعره
 العذرية الدؾداء.شيئا سؾى السعاناة والفقد ومذاىد السؾت خلبل سشيؽ 

 وفيـــي تعـــرف بـــالشص وتجـــذب القـــارئ لمغـــؾص فـــي عؾالســـ ،*عتبـــة العشـــؾان عتبـــة ضـــرورية لازمـــة الحزـــؾر
الذي لمؾىمة  ،الخؽية، ىي عتبة صامتة ولكؽ في نفس الحيؽ معبرة وىذا ما شيدناه في عشؾان الديؾان الذعري 

ت الكمسـات والسذـاىد العشيفـة لؾاقـع الجزائـر ولكـؽ عشـد الغـؾص ؼيـو كانـ ،الأولى يبدوا غير متيلف وغير مرتبط
 إبان العذرية ىي سيدة السؾقف ؼيو.

اسـتعان بيـا الذـاعر كقشـاة برـرية ليؾصـل  ،*حزرت صؾرة الغلبف في السدونة كسذيد بديط ولكؽ عسيـق
 ،ؼسؾاء تمػ التـي جـاءت فـي مـتؽ القرـائد أو تمـػ التـي لـؼ يدـتظع التعبيـر عشيـا بـالقم ،لمقارئ مجسؾع الأفكار

 وبيذا تعدت بعدىا الجسالي لتذكل فزاء مؽ الرؾر والدلالات التي أيقغت تداؤلات القارئ وفزؾلو.

*الإىداء ىؾ ا خر عتبة ذات حزؾر قؾي تعسل عمى جذب القـارئ إلـى الخفايـا التـي تؿبـع مـا بعـد الغـلبف 
م والأمشيـــات مـــا أثقمـــت الخـــارجي، وإىـــداء مدونـــة الدراســـة جـــاء بكمســـات قميمـــة بدـــيظة ولكشـــو يحســـل مـــؽ الأحـــلب

كاىمــو، فيــؾ يحيــل إلــى حــب الذــاعر لؾطشــو ومكانتــو العزيــزة عمــى قمبــو وإلــى الأمشيــات التــي طــال انتغارىــا، 
 أمشيات بؾقف الدماء و بعؾدة الفرح والدلبم مؽ جديد.

رة مختمفة فقد سرد كل واحد مشيا ق ،*أما العشاويؽ الداخمية لمقرائد والتي بم  عددىا ثلبثة وعذريؽ عشؾانا
لسجــزرة واحــدة ولسعانــاة شـــعب واحــد، حيــى شــكمت لمقـــارئ محظــات يقــف لــدييا ليدـــتريت مــؽ عشــف السذـــاىد 
وليدتؾعب كل ما قرأه ثؼ ليشتقل مجددا إلى عشـؾان وقرـيدة أخـرى، والعشـاويؽ الداخميـة لـؼ تشفرـل عـؽ العشـؾان 

مــى جــذب القــارئ لمتعســق أك ــر فــأك ر داخــل الخــارجي فكمييســا يتسيــزان بالرمزيــة والمغــة الإيحائيــة التــي تعســل ع
 متؽ القرائد.

مزاحســة بــذلػ لسدــاحة العشــاويؽ والقرــائد  ،*الفزــاء الشرــي عتبــة أثبتــت حزــؾرىا السسيــز فــي مــتؽ الــديؾان
وجدنا عتبـة البيـاض  ،وحاضرة جشبا إلى جشب معيا وأىؼ ما استعان بو عز الديؽ مييؾبي مؽ الفزاء الشري

حيــى تسيــزت مــؽ خــلبل صــستيا الــذي عبــر عــؽ الك يــر مــؽ  خفايــا  ،رؾيؼ، وعتبــة الخــطوالدــؾاد، وعلبمــات التــ
 الشص، وأكسل حزؾرىا السذيد الذي حاول الذاعر وصفو لمقارئ سؾاء بظريقة مباشرة أو غير مباشرة.
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مؽ حيى كؾنيا عتبات خارجيـة أو داخميـة،  ،*وتأسيدا عمى ما سبق فإن العتبات الشرية تختمف ؼيسا بيشيا
لكشيـــا فـــي مجسميـــا تمعـــب أدوارا ميســـة ومدـــاعدة لســـتؽ الـــشص  ،ؽ حيـــى إلزاميـــة الحزـــؾر وحريـــة الػيـــابومـــ

الداخمي، كسا أنيا تس ل عامـل جـذب لمقـارئ ووسـيمة ولؾجـو إلـى أعساقـو العسيقـة والخؽيـة، وىـذا مـا لحغشـاه فـي 
يـل العتبـات الشرـية وأول حيـى فمـت الذـاعر عـز الـديؽ مييـؾبي فـي تؾع ،ديؾان كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الـرايس

 خرؾصياتيا وفق ما أراد إيرالو لشا ولمقراء.
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 نبذة عن الكاتب:

م بعيؽ الخزراء بؾلاية السديمة، 1959يشاير1عز الديؽ مييؾبي: أديب وكاتب جزائري، ولد في 
كان جده محمد الدراجي أحد معيشي الذي  عبد الحسيد بؽ باديس في جسعية العمساء السدمسيؽ 

 .ة التحريرية، ووالده جسال الديؽ مجاىد وإطار متقاعدالجزائرييؽ وقاضيا أثشاء ال ؾر 

 درس في السدرسة الؾطشية لمفشؾن الجسيمة بالجزائر ثؼ معيد المغة والأدب العربي بجامعة باتشة.

 درس بالسدرسة الؾطشية للئدارة بالجزائر }ديبمؾم تخرص الإدارة العامة{. و

سشة بجامعة الجزائر  فرع الإستراتيجياتحرل عمى ديبمؾم في الدراسات العميا الستخررةـ 
2007. 

 عز الديؽ مييؾبي وشغر 
رئيس  عدة مشاصب مشيا

ؾي لرحيفة السكتب الجي
 الذعب الجزائرية بدظيل

سؤسدة إعلبمية ل ومديرا
أصالة للئنتاج خاصة }

 مدير الأخبار والحرص الستخررة بالتمفزيؾن الجزائري.ثؼ ترقى إلى  الإعلبمي والفشي{.

لمسكتبة  اعام امدير ثؼ  ولة للبترال بالحكؾمة الجزائرية.كاتب دل مشرب سياسي لو كوكان أو 
 الؾطشية الجزائرية.

سشة  شغل مشرب وزير ال قافة في الجزائرثؼ  السجمس الأعمى لمغة العربية ترأس مييؾبي 
2015. 

رىا ما بيؽ دواويؽ شعرية ونرؾص أوبيرات ونرؾص تس يمية ومقالات وغي ومؤلفات تشؾعتو 
 نذكر مشيا:



 

 

 م، 2000م، كاليغؾلا يرسؼ غرنيكا الرايس1985في البدء كان الأوراس عام ديؾان 

 م2003التؾابيتوراية 

ولو نرؾص تس يمية ك يرة بعزيا قدم عمى شكل عروض تمفزيؾنية والبعض ا خر قدم عمى 
 خذبة السدرح.

م،جائزة 1982ول لمذعر عام ونال عمى أعسالو عدة جؾائز بعزيا وطشي كالجائزة الؾطشية الأ 
م، تكريؼ اتحاد الكتاب الجزائرييؽ والسكتبة الؾطشية الجزائرية عام 2010الأدب الر ؼيع عام 

م، وغيرىا مؽ الجؾائز والتكريسات، وبعزيا عالسي كؾسام مديشة بيتذيميا الإيظالية خلبل 1998
م، ميدالية ذىبية مؽ 2006م، ميدالية ذىبية باسؼ الجزائر 1999ميرجان البحر الأبيض عام 

م، تكريؼ اليرم الذىبي في استفتاء الأىرام العربي 2006السعيد الأمريكي لمبيؾغراؼيا سشة
 م.2012عام

وورد اسسو في: معجؼ البابظيؽ لمذعراء العرب السعاصريؽ، والذاكرة الجزائرية لمكاتب عاشؾر 
 قاىرة{.شرفي }بالفرندية{، وفي مؾسؾعة الذعر العربي }ال


