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 شكر وعرفاف
 

ْـ  ﴿قاؿ تعالى:  ْـ لَََزِيدَنَّكُ ْـ لَئِفْ شَكَرْتُ ذْ تأََذَّفَ رَبُّكُ [07﴾]إبراهيـ/ۖ  وَاِ   
فالحمد ﵀ الذي أنار لنا درب العمـ والمعرفة، ووفقنا في إنجاز هذا العمؿ، بكؿ صبر وعزـ 

 وتفاف  
 انتهى فيه وقت الجد وحاف وقت الحصاد باكتماؿ البحث يطيب لنا في هذا المقاـ الذي

عمى حسف التوجيه  "يوسؼ بف جامع"أف نتوجه بالشكر والامتناف إلى الَستاذ الفاضؿ  
 والنصح والثقة التي منحنا إياها وعمى أدائه لواجبه عمى أكمؿ وجه.

ص بالذكر الَستاذ إلى كؿ مف مدّ لنا يد العوف مف أساتذة قسـ المغة العربية وآدابها ونخ
 ".ي" والَستاذة الكريمة "حميدة سميوةالمحترـ "حمزة بوزيد

 إلى كؿ مف ساعدنا ولو بكممة طيبة
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 

 
 
 

 مقدمة



  ملدمة

 أ  

طورهػا منػذ في مختمػؼ مراحػؿ ت ،احتمت الرواية حيزا كبيرا مف اهتماـ النقاد والدارسيف
واء وف يسػمطوف عميهػا الَضػالروائيػ فتػ ممحطػات التاريخيػة، التػي مػا أف كانت عبارة عػف رصػد ل
ربيػة، ظهػر كتػاب اتجهػوا صػوب الكتابػات الرومانسػية، التػي طبعتهػا ونتيجة لتأثرهـ بالكتابػات الغ

 ة تطػػور وتشػػابؾ الحيػػاة فػػي المجتمػػعنتيجػػمظػػاهر الشػػوؽ والحنػػيف، ومػػع تػػأزـ الَوضػػاع العربيػػة 
الهـ، قصػد إسػماع قضػيتهـ وقضػية اهتـ الكتاب بتناقضات الواقع ومشػكتته، واسػتثمروف فػي أعمػ

والتعبيػر عػف  مجتمعهـ لمرأي العاـ ، في محاولة مػف الروايػة، كجػنس أدبػي، مسػايرة روح العصػر
 السياسػػػػػية رات عمػػػػػى كافػػػػػة الَصػػػػػعدة الاجتماعيػػػػػةاهتمامػػػػػات المجتمػػػػػع، ومػػػػػا يعتريػػػػػه مػػػػػف تغييػػػػػ

ة لممػتف الروائػػي، سػػواء ت كػػؿ المكونػات البانيػػ، مػػا جعػؿ الروايػػة تسػجؿ تحػػولات مسّػالدينيػة...ال 
مف حيث الشكؿ أو المضموف، فػالتكرار والرتابػة والتقميػد فػي الكتابػة النمطيػة تشػعر القػراء بالممػؿ 

هػذف المغػامرة  ،المتعػةلمفضػوؿ و ر والنفور، مػا دفػع بالكتػاب نحػو مغػامرة البحػث عػف الجديػد المثيػ
أحػػدثت شػػرخا ف الرؤيػػة الجديػػدة هػػذ .لػػـ تعرفهػػا الروايػػة مػػف قبػػؿ تتقػػوـ عمػػى أسػػاليب وتقنيػػاالتػػي 

القواعػػػد وخػػػرؽ أفػػػؽ ؛ وكسػػػر لتقميديػػػة، وألبسػػػتها طػػػابع التجريػػػبكبيػػػرا فػػػي معػػػايير وقواعػػػد الكتابػػػة ا
التوقػػع عنػػد القػػارئ ؛ الشػػيء الػػذي مػػنح الكتػػاب متسػػعا فػػي الرؤيػػة وحريػػة التعبيػػر  يػػر مهتمػػيف 

طػرح مختمػؼ مظػاهر وآليػات  يهػدؼ هػذا البحػث إلػى منػه، و القوانيف المضبوطة المسطرة عمػيهـب
الروايػػػات المعاصػػػرة، وبػػػات محػػػط اهتمػػػاـ  الػػػذي أصػػػبح يكتسػػػي الَخيػػػر اثي، هػػػذاالتجريػػػب الحػػػد

مظػاهر التجريػب فػي روايػة "أبركػاف" كتاب هػذا الجػنس الَدبػي، ومنػه كػاف عنػواف هػذا البحػث " 
 .لضاوية كربوس "

فػػػي الميػػػوؿ والشػػػغؼ يتمثػػػؿ  موضػػػوع نػػػاتب عػػػف سػػػببيف أولهمػػػا ذاتػػػي؛واختيػػػار هػػػذا ال 
كشػػؼ وتتبػػع تجميػػات التجريػػب يتمثػػؿ فػػي  لفػػف الروايػػة، والثػػاني عممػػي موضػػوعي؛ الػػذي نحممػػه

إضػافة إلػى محاولػة معرفػة  ،فػي ظػؿ التطػورات الحاصػمة ،ومسايرة مراحػؿ تطػور الروايػة الجديػدة
ي جعػؿ مػف الَمر الػذ ،فوف مف قوالب تحديثيةامدى استيعاب الكتاب لمتقنيات التجديدية، وما أض

فػػي عمومػػه يػػرفض الثبػػات والاسػػتقرار ويميػػؿ  لػػنص الروائػػي عرضػػة لمتغيػػر، وهػػذا لَف ا بػػداعا



  ملدمة

 ب  

دوما نحو المغايرة والتجديد ، خرقا وانزياحا وعدولا. ولهذا السبب تـ اختيار هذف المدونػة المتمثمػة 
ضػور كثيػؼ لمػػا هػو  ريػب وعجيػػب حوفيهػا  بمظػاهر التجريػػب فػي روايػة "أبركػاف"، كونهػػا زاخػرة

 .وأسطوري

 :تيجموعة مف التساؤلات مصا ة كالآوقد تبمورت اشكالية البحث في م

مثػػؿ أهػػـ يػػدةث ثػػـ فيمػػا تتفػػي إعطػػاء جػػنس الروايػػة صػػبغة جد لتجريػػبا كيػػؼ أسػػهـ_ 
لػػى أي حػػد وفقػػتوكيػػؼ تجمػػت مظػػاهر التجريػػب فػػي روايػػ ثإجراءاتػػه  يفهػػاثظفػػي تو  ة أبركػػافث وا 

الػنص  جميػع أطػراؼ المطروحة، يتوجب عمى الباحث الخػوض فػيجابة عمى هذف الاشكالية للإو 
 .فأ وار  والولوج إلى

سػػػامية "طروحػػػة أهػػػذا البحػػػث نػػػذكر:  قضػػػايا ومػػػف أهػػػـ الدراسػػػات التػػػي تطرقػػػت إلػػػى
ئبي فػي فػي أطروحتػه العجػا "عػواد وعبد القػادر"رواية المغاربية، : التجريب السردي في ال"حامدي

 بعنواف التجريب والمسرح. "جابر عصفور"مقاؿ  إلى ةبا ضاف ،الرواية العربية المعاصرة

مكانيػػة إالػػذي يتػػيح  بنيوسػػيميائيتطبيػػؽ المػػنهب التػػـ وللإلمػػاـ بفحػػوى هػػذا الموضػػوع، 
 وصػؼإلػى جانػب آليػة ال وزمػاف ومكػاف...ال ،شخصػيات مػف  البنى السػردية لمػنصالغوص في 

فػي جمػع مادتػه  مػاـ بجميػع جوانػب الموضػوع، وتسػاعدمػف ا ل مكّػفلتػي تالمستعممة في السػرد، ا
 العممية.

ف الدراسػػة لا تنػػتظـ إلا بجدراجهػػا ضػػمف خطػػة مقسػػمة كػػالآتي: مقدمػػة وفصػػميف إف هػػذ
، وهػػػػو عبػػػػارة عػػػػف تنظيػػػػرات "التجريػػػػب الرواسػػػػي وسػػػػياقات وخاتمػػػػة، عنػػػػوف الفصػػػػؿ الَوؿ بػػػػػػ "

التجريػب وتأصيتت لمصطمح التجريب، وقسّػـ إلػى مبحثػيف، تضػمف المبحػث الَوؿ الموسػوـ بػػػ "
 هالمفػػػاهيـ المغويػػة والاصػػػطتحية لهػػذف الظػػػاهرة، كمػػا جػػػاء فيػػػ، بمختمػػػؼ "بػػيف الماهيػػػة والنشػػػ ة

تعػالؽ مصػطمح التجريػب مػع العديػد مػف المصػطمحات الَخػرى، لتتطػرؽ هػذف الدراسػة بعػدها إلػػى 
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رهاصاته مع المسرح ا  ريقي و يرها، أما المبحث الثاني والذي يحمػؿ عنػواف  بدايات الحديث وا 
وؿ ثتثػة عناصػر هامػة الَولػى تحػدثت عػف مفهػوـ الروايػة فقػد تنػامسارات الروايػة وتووتتاػا"  "

والمسار الذي خاضته في ركب التغيرات الجذرية التي مست أركاف قواعدها، أما المطمػب الثػاني 
فاتجػػه صػػوب التجريػػب الروائػػي ومػػا جػػاء بػػه مػػف ثػػورة وتمػػرد عمػػى القػػوانيف المضػػبوطة التػػي تقيػػد 

 اء لمختمؼ مظاهر التجريب الروائي.الروائييف، أما المطمب الثالث، فكاف إحص

فػػػي روايػػػة "أبركػػػاف" لضػػػاوية  التجريػػػب مظػػػاهرأمػػػا الفصػػػؿ الثػػػاني والموسػػػوـ بػػػػػػ "
التجريب عمػى ، فهو عبارة عف فصؿ تطبيقي، يتوزع عمى مبحثيف، الَوؿ جاء بعنػواف: ""كربوس

ارجي لممدونػة يحتػوي عمػى قػراءة فاحصػة لرمزيػة العنػواف والغػتؼ الخػ مستوى العتبػات النيػية"
أمػػا المبحػػث الثػػاني والػػذي  ى إلػػى العػػيف قبػػؿ الولػػوج إلػػى عػػالـ الػػنص،اءهمػػا أوؿ مػػا يتػػر باعتبار 

، وكػاف عبػارة عػف دراسػة لمػا أدرجتػه "الػنص الرواسػي بنيةالتجريب عمى مستوى يحمؿ عنواف " 
بػة فػي حمػاس والر فجاءت متخيمة  ريبة، تثيػر ال ،الروائية مف شخصيات وزماف ومكاف وأحداث

ـ لمسػػات والتػػي وظفتهػػا الكاتبػػة بطريقػػة مغػػايرة لمػػا كانػػت عميػػه، فأدخمػػت عمػػيهمواصػػمة القػػراءة، 
حيويػػة وجاذبيػػة أكثػػر، ليُختػػتـ هػػذا البحػػث بخاتمػػة جػػاءت ختصػػة لمنتػػائب التػػي  ـتجريبيػػة منحػػته

هػػا هػػذا حققتهػػا الدراسػػة النظريػػة والتطبيقيػػة، كمػػا أنهػػا تمثػػؿ مجمػػوع الاسػػتنتاجات التػػي انتهػػى إلي
 الموضوع.

كػػؿ هػػذا تػػـ التوصػػؿ إليػػه عػػف طريػػؽ الاسػػتعانة بمجموعػػة مػػف المؤلفػػات التػػي كانػػت 
مدعمة لمضموف الدراسة ومف بينها: كتاب " الرواية العربية ورهاف التجديد" لمحمد برادة، وكتػاب 

 "التجريب والمسرح دراسات ومشاهدات في المسرح الانجميزي المعاصر" لصبري حافظ.

از هذا البحث واجهتنا بعض العراقيؿ والصػعوبات نػذكر منهػا: قمػة المصػادر وفي إنج
والمراجػػع الكافيػػة بالمكتبػػة الجامعيػػة والتػػي تشػػكؿ المػػادة العمميػػة، با ضػػافة إلػػى الػػنقص الموجػػود 
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فػػي الدراسػػات النقديػػة التػػي اعتنػػت بموضػػوع التجريػػب فػػي الروايػػة المعاصػػرة، وخاصػػة الدراسػػات 
 ـ توفر الكتب المجانية في مواقع التواصؿ.التطبيقية، كذلؾ عد

وفػػي الَخيػػر نحمػػد ا﵀ عػػز وجػػؿ ومنػػه كػػؿ التوفيػػؽ عمػػى إكمالنػػا هػػذا البحػػث، ونتقػػدـ 
بخالص الشكر والتقدير للأستاذ المشرؼ يوسؼ بف جامع والذي كاف معنا خطوة بخطػوة، والػذي 

شػػػكر موصػػػوؿ لمجنػػػة لػػػـ يبخػػػؿ عمينػػػا بجهػػػدف فػػػي التصػػػويب والتوجيػػػه طػػػواؿ أشػػػهر البحػػػث، وال
ثرائها.  المناقشة، اعترافا بفضمهـ في تصويب هذف الدراسة وا 
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01 

الكثير مف المصطمحات والمفاهيـ المتداولة في الساحة الَدبيػة والنقديػة يعتريهػا نػوع مػف 
الغمػػوض، وهػػذا مػػا يتجسػػد عمػػى مصػػطمح التجريػػب، كونػػه مصػػطمح زئبقػػي يمثػػؿ لػػبّ ا بػػداع 

التوػػديث الروايػػة الجديػػدة ب يػػاسص فػػي الكتابػػة المعاصػػرة وابتكػػار أسػػاليب جديػػدة، إذ طبػػع "
، فقػػد أضػػحى مصػػطمح التجريػػب        مػػف (1)"ة لػػـ تكػػف متػػوافرة فػػي الروايػػة التقميديػػةفنيػػ

المفاهيـ المركزيػة التػي صػنعت لنفسػها حيػزا واسػعا فػي الدراسػة، ولمػتمكف مػف معرفػة التجريػب 
الروائػػػػي لابػػػػد مػػػػف التعػػػػرؼ عمػػػػى مدلولػػػػه المغػػػػوي والاصػػػػطتحي، وأهػػػػـ خصائصػػػػه ومظػػػػاهرف 

 والَصوؿ الَولى لظهورف.

 لتجريب بيف المفاوـ المغوي واتيطلاوي: ا .1
 لغة:  .1.1

 ابػػف فػػي المعػػاجـ العربيػػة، ومػػف ذلػػؾ قػػوؿ التجريػػب تعػػددت المفػػاهيـ المغويػػة لمصػػطمح
الجيـ والراء والباء أيلاف أودهما الشيء البسيط يعمػو  في معجمه )مقاييس المغة(: " فارس

قولػه:  تبف منظورساف العػرب( ، وورد في )ل(2)"كالنبات مف جنس   والآ ر شيسا يووؿ شيسا
جرّب الرجؿ تجربةً وتجريبا واولػ  وا تبػر  مػرة بعػد مػرة أ ػرى... ورجػؿ مجػرّب: قػد عػرؼ "

الأمػػور وجرّباػػا... والمجػػرب: الػػذي جػػرّب فػػي الأمػػور وعػػرؼ مػػا عنػػد ...  ودراهػػـ مجربػػة 
 .  (3)"موزونة

نػاف اختبػار أشػياء لفظػة مشػتقة مػف الفعػؿ جػرّب ومع التجريبمف ختؿ ما سبؽ نجد أف 
 جديدة ومعرفتها والعمؿ عمى تطويرها وتجديد فائدتها. 

                                                 
 .82، ص2007 ،3، مب2حسيف عمياف: الرواية والتجريب، مجمة جامعة دمشؽ، ع (1)
، مادة )ج. ر. ب( دار الفكر، 1بف فارس بف زكريا القزويني: مقاييس المغة، تح: عبد الستـ محمد هاروف، جأحمد  (2)

 .1979، 1بيروت، لبناف، ط
(: لساف العرب، مادة )جرّب(، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، المجمد  (3) ابف منظور )أبو جماؿ الديف بف مكرـ

 .100، ص2005، 1الثالث، ط
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جرّبػػ  تجريبػػا فػػي )معجػػـ الوسػػيط(، فقػػد جػػاء فيػػه " نفسػػها الدلالػػة كمػػا نجػػد المفظػػة تحمػػؿ
وتجربػػةً: ا تبػػر  مػػرة بعػػد أ ػػرى  ويقػػاؿ: رجػػؿ مجػػرّب: جػػرّب فػػي الأمػػور وعػػرؼ مػػا عنػػد   

 .(1)"ورجؿ مجرّب: قد عرؼ الأمور وجرباا

فػػي مفهومهػػا المغػػوي لا تخػرج عػػف إطػػار الاختبػػار والتجربػػة  التجريػػب وعمومػا فػػجف لفظػػة
 والتحديث مف أجؿ الوصوؿ إلى المعرفة.

 ايطلاوا: .2.1

مف المصػطمحات التػي تتعػدد وتتشػعب معانيهػا ودلالاتهػا، فهػو  التجريبيعتبر مصطمح 
بالمجػػاؿ العممػػي  مصػػطمح فضػػفاض يصػػعب ا مسػػاؾ بمفهػػوـ واحػػد لػػه، وقػػد ارتػػبط التجريػػب

كالعموـ التجريبية أولا، ثـ تبمور في مختمؼ الَجناس الَدبية كالمسػرح والروايػة والشػعر، حيػث 
الروايػػة التجريبيػػة هػػي نتيجػػة فػػي كتابػػه مػػدخؿ إلػػى نظريػػات الروايػػة أف: " بييػػر شػػارتي يػػرى 

يزيقي التطػػور العممػػػي لمقػػرف  وكوناػػػا تسػػتبدؿ دراسػػػة الإنسػػاف المجػػػرد  الإنسػػاف الميتػػػاف
بدراسة الإنساف الطبيعي ال اضػع لمقػوانيف الفيزياسيػة  الكيمياسيػة والموػدد بتػ ايرات الوسػط 

، وبالتػالي فالروايػة التجريبيػة هػي حصػيمة التطػورات (2)"إناا بكممة واودة أدب عيرنا العممػي
 د بػرادةمومػالعممية، والتي تعتبر المبنة الَساسية التػي يقػوـ عميهػا التجريػب، وهػذا تطػرؽ إليػه 

هذا اتسػتعماؿ الأوؿ اقتػرف بمشػروع زوت الراّمػي في كتابه "الرواية العربية ورهاف التجديد": "
إلػػى بمػػورة المػػذهب الطبيعػػي لمويػػوؿ إلػػى العمميػػة فػػي الأدب  عمػػى ءػػرار مػػا أنجػػز  عممػػاء 
الطبيعػػة والطػػب  وكػػاف زوت يتقيػػد مػػف وراء ذلػػؾ التويػػيؼ أف تكػػوف لغػػة الروايػػة امػػرة 

                                                 
، 1، ط1إبراهيـ مصطفى وآخروف: معجـ الوسيط، المكتبة الاستمية لمطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبوؿ، تركيا، ج (1)

 .114، ص1972
كمود برنارد، عف بيير شارتيه: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر: عبد الكريـ الشرقاوي، دار توبقػاؿ لمنشػر، الػدار البيضػاء،  (2)

 .151، ص2000، 1المغرب، ط
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مبنية عمى تجميع الملاوظػات والوقػاسؽ والمعطيػات قبػؿ يػياءتاا فػي نسػؽ رواسػي  تجربة
 .(1)"يضفي عمياا يدقية تضاهي يدقية الوقاسؽ المتيمة بالتجارب العممية

نمػػػػا اسػػػػتمد أولػػػػى أسسػػػػه وقواعػػػػدف       وبهػػػػذا فالتجريػػػػب لػػػػـ يكػػػػف وليػػػػد الدراسػػػػات الَدبيػػػػة، وا 
 دارويف.مف النظريات العممية وبما في ذلؾ نظرية 

التجريػب قػريف الإبػداع لأنػ  يتماػؿ فػي ابتكػار طراسػؽ فيػذهب إلػى: "  يلاح فضػؿأما 
وأسػػاليب جديػػدة  فػػي أنمػػاط التعبيػػر الفنػػي الم تمفػػة  فاػػو جػػوهر الإبػػداع ووقيقتػػ  عنػػدما 
يتجػػاوز المػػ لوؼ ويغػػامر فػػي قمػػب المسػػتقبؿ  ممػػا يتطمػػب الشػػجاعة والمغػػامرة واسػػتاداؼ 

ا نممس العتقة القائمة بيف التجريب وا بداع، وذلؾ مػف خػتؿ الانزيػاح ، ومف هن(2)"المجاوؿ
 عف المألوؼ المتناوؿ، بابتكار أساليب وآليات جديدة تمنح الحيوية والجدة لما هو كائف.

سػػيطفو فػػوؽ السػػطح ميػػطمح التجريػػب بمػػا هػػو : "مومػػد أمنيػػورفػػي حػػيف يقػػوؿ 
، ويعنػي (3)"ؽ النيػي لاػذ  المغػامرةتسمية ت مع عف الجوانػب اال ػرؽف فػي مسػتوى التوقػ

بهػػػذا أف التجريػػػب هػػػو محاولػػػة التجػػػاوز والػػػتممص مػػػف كػػػؿ مػػػا هػػػو ثابػػػت والتمػػػرد عميػػػه ذلػػػؾ        
نتػػػاج الأشػػػكاؿ فػػػي سػػػياؽ قػػػانوف التػػػراكـ بمػػػا يعنيػػػ  مػػػف امتيػػػاص التجريػػػب إعػػػادة إأف "

 .(4)"النيوص والتووؿ بما يعني  مف تجاوز

عػػادة إنتاجهػػا وفػػؽ لآليػػات ويقصػػد بػػه إلقػػاء الضػػوء عمػػى الَ شػػكاؿ التقميديػػة واسػػتيعابها وا 
حديثػػة  يػػر متداولػػة، وبالتػػالي خػػرؽ القػػوانيف السػػائدة ومػػف ذلػػؾ اعتبػػر التجريػػب أداة لتطػػوير 

 الفف الَدبي.
                                                 

 .48، ص2011، مايو 1محمد برادة: الرواية العربية ورهاف التجديد، دار الصدى لمصحافة والنشر والتوزيع، دبي، ط (1)
 .3، ص2005، 1صتح فضؿ: لذة التجريب الروائي، أطمس لمنشر والانتاج ا عتمي، وادي النيؿ، القاهرة، ط (2)
: التجريػػب فػػي الخطػػاب الروائػػي المغربػػي، الػػذاكرة الموشػػومة لعبػػد محمػػد أمنصػػور، عػػف العبػػاس عبػػدوش وراويػػة يحيػػاوي (3)

، منشػورات تحميػؿ الخطػاب، تيػزي 4الخطػاب، العػدد مجمػة الكبير الخطيبػي "وحصػاف نيتشػة" لعبػد الفتػاح كيمطػو أنمػوذجيف، 
 .217، ص2009وزو، الجزائر، جانفي 

عاصػر بػيف التجريػب والتشػكؿ، دار نهػى لمطباعػة والنشػر خالد الغريبي: شػعر التجريػب فػي الخطػاب الروائػي التونسػي الم (4)
 .21، ص2005، 1والتوزيع، صفاقس، تونس، ط
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فعػػؿ نػػات  عػػف ذات فاعمػػة مجربػػة واعيػػة بمػػا تفعػػؿ ومػػف معػػاني التجريػػب أيضػػا أنػػه "
، وفػػي السػػياؽ (1)"قػػديـ الم تمػػؼ الإبػػداعي بامتيػػازوقػػواـ هػػذا الفعػػؿ التجػػاوز المػػ دي إلػػى ت

اقتػػػرف مفاػػػوـ التجريػػػب ... ب: ات تيػػػار واتنوػػػراؼ وال ػػػروج والت طػػػي والتجػػػدد نفسػػػه "
والتفػػرد  فاػػو مػػزي  مركػػب مػػف هػػذ  المفػػاهيـ جميعاػػا  وت يمكػػف ويػػر  فػػي واوػػدة مناػػا 

 .(2)"فقط

ة عمػى التخطػي والانفػتت مػف لػه القػدر  ،مبتكػر ومجػددو وبهػذا ينػتب التجريػب مػف مبػدع  
ت يعنػي ربقة الشكؿ التقميدي الجامد، ليصنع عالما متفردا مختمفا عف عوالـ  يػرف، فالتجريػب "

ال ػػروج عمػػى المػػ لوؼ بطريقػػة اعتباطيػػة وت اقتبػػاس ويػػفات وأشػػكاؿ جرباػػا   ػػروف فػػي 
الأسػس  إف التجريب يقتضي الػوعي بالتجريػب  أي تػوفر الكاتػب عمػى معرفػة، مغاير سياؽ

النظرية لتجارب الآ ريف وتوفر  عمى أسسمت  ال اية التي يسعى إلى يياءتاا يوءا فنيػا 
 .(3)"يستجيب لسياق  الاقافي ور يت  لمعالـ

استراتيجية فنيػة تسػعى إلػى  ػرؽ المػ لوؼ ونتيجة لما سبؽ نتوصؿ إلى أف التجريػب "
واتنفػػلات مػػف أسػػر التقميػػد واتنزيػػاح عنػػ  بكسػػر أفػػؽ التوقػػع  ورفػػض النمذجػػة والتنمػػيط  

عادة النظػر فػي الإبػداع ر يػة وتشػكيلا  ويػوت إلػى منجػز رواسػي مغػاير  قوامػ  التجػاوز  وا 
 .(4)"والتجديد

وعمومػػا فحقيقػػة التجريػػب ترتكػػز عمػػى مغػػايرة النمطيػػة السػػائدة، وتعػػريض القػػارئ لمدهشػػة 
الانزياح والخػرؽ، فجػاءت فيرتطـ بحائط  اوالحيرة عندما يكتشؼ حقائؽ مختمفة لما كاف متوقع

                                                 
مثمػػه لػػي الخػػواطر" نموذجػػا، مجمػػة تمػػي، مقالػػة "الشػػباب الجزائػػري كمػػا زهيػػرة بولفػػوس: متمػػح التجريػػب فػػي أدب ا براهي (1)

 .173، ص2017ب، ديسمبر  ، المجمد48العموـ ا نسانية، العدد 
 ف. المرجع نفسه، ص (2)
 .24، ص1999، 1محمد أمنصور: خرائط التجريب الروائي، مطبعة آنفوبرانت، فاس، المغرب، ط (3)
مواهػػب إبػػراهيـ: قػػراءة نقديػػة، آليػػات التجريػػب وتحػػولات الخطػػاب السػػردي فػػي روايػػة "الرجػػؿ الخػػراب" لعبػػد العزيػػز بركػػة  (4)

، 27/06/2020، السػػػبت 03ومدارسػػػة الروايػػػات السػػػودانية، النػػػدوة رقػػػـ  سػػػاكف، منتػػػدى الروايػػػة، المنصػػػة الرقميػػػة لمناقشػػػة
 .05ص
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الروايػػة تعبيػػر عػػف مجتمػػع الكتابػػة الروائيػػة التجريبيػػة مواكبػػة ومتماشػػية مػػع تغيػػر المجتمػػع فػػػػ "
، وهػذا يػدؿ عمػى أف التجريػب (1)"يتغير  وت تمبث أف تيبح تعبيرا عف مجتمع يعي أن  يتغير

 وعي تاـ بما يعتري المجتمع مف تغيرات وتطورات.

 طمح:التجريب وتعدد المي .2

يتداخؿ مصطمح التجريب مػع العديػد مػف المفػاهيـ التػي نتوصػؿ مػف خػتؿ معرفتهػا إلػى 
 أقرب مدلولاته، ومف بيف هذف المصطمحات ما يمي:

 سػعيد يقطػيفارتبط التجريب بالتجاوز وهذا ما أشار إليػه . التجريب/ التجاوز: 1.2
ادة بالتجريػػب  وهػػي إف الإفػػراط فػػي ممارسػػة التجػػاوز هػػو مػػا يػػتـ تسػػميت  عػػفػػي قولػػه: "

التسمية التي كار الوديث عناا في أوساط السبعينات في مناقشات قيص التازي والمػدني 
والندوات التػي كانػت تقػاـ عمػى هػامش المعارضػة التشػكيمية أو بعػض العػروض المسػروية 

 .(2)"مع تجربة مومد تميد

وذلػؾ بالابتكػار  عبارة عف تجاوز مستمر لما هو موجود ومألوؼ وتقميػدي، يفالتجربة ه
وا بداع والانزياح نحػو كػؿ جديػد، ونممػس هػذا التجػاوز فػي مختمػؼ الفنػوف الَدبيػة والتشػكيمية 

 كالمسرح، الرواية، الندوات.

اعتبػػػر التجريػػػب مغػػػايرة كونػػه يقػػػوـ عمػػػى طمػػػس القػػػديـ التجريػػػب/ المغػػػايرة:  .2.2
ة لَنهػػا سػػطحية فػػي معالجػػة المتػػوارث والمتبػػادؿ الػػذي يتميػػز بػػالتكرار الجػػاؼ، التقميديػػة الواقعيػػ

قػػد يقػػوؿ مصػػطفى قسػػمية " وفػػي هػػذا المقػػاـ وتجػػاوز الَسػػاليب التقميديػػة والجنػػوح إلػػى الخيػػاؿ،

                                                 
 .85، ص3س، منشورات عويدات، بيروت، ط ميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيو  (1)
، 287ص ، ص1985، 1طالمغػرب، سعيد يقطيف: القراءة والتجربة في الخطاب الروائػي، دار الثقافػة، الػدار البيضػاء،  (2)

288. 
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 ؼت ميػػػت مػػػف قيػػػود تقػػػديس الماضػػػي القريػػػب  وبػػػدأت فػػػي مناقشػػػة الواضػػػر واستشػػػرا
 .(1)المستقبؿ"

الػػػنص فالروايػػػة التقميديػػػة كانػػػت تعػػػالب الواقػػػع كمػػػا هػػػو دوف التعمػػػؽ فػػػي باطنػػػه، عكػػػس 
 التجريبي الذي يقوـ عمى مسايرة العصر ومستجداته بتقنيات حديثة.

ومػػف المصػػطمحات المتداخمػػة مػػع التجريػػب نجػػد مصػػطمح . التجريػػب/ الشػػذوذ: 3.2
باعتبػػار  عمميػػة افتػػراؽ الشػػذوذ، والػػذي يظهػػر لنػػا مػػف خػػتؿ تسػػميته أنػػه انزيػػاح عػػف القاعػػدة "

لكتابػػػة لػػػدى الػػػذات المبدعػػػة إلػػػى الشػػػذوذ        لكػػػؿ سػػػاسد واابػػػتم انطلاقػػػا مػػػف تػػػدمير  ليػػػات ا
عػػف القػػراءة النمطيػػة التػػي شػػوهت وعػػي المتمقػػي  اػػـ افتػػراؽ العمميػػات والقواعػػد المعياريػػة 
المتوكمة في كتابة النص الرواسػي  فيكػوف ارتيػاد  فػاؽ التجريػب أوػد مسػالؾ البنػاء الفنػي 

جريػب تمػرد عمػى أنمػاط الكتابػة السػائدة ، ويعنػي بهػذا أف الت(2)"المغاير لتوقيؽ التفرد والتميػز
فيخمؽ الكاتب نصا متعدد المعاني والدلالات والخروج عف القواعد المعيارية، مما يتػيح لمقػارئ 

فػػػي العمميػػػة ا بداعيػػػة، وهػػػذا مػػػا يػػػؤدي إلػػػى تعػػػدد  حريػػػة الدراسػػػة والتأويػػػؿ، فيصػػػبح مشػػػاركا
مػدار لممارسػة الرواسيػة فتتجػاوز ويث يشترط مبدأ الورية كالقراءات وكسر النمطية والممؿ "

وريػػة المبػػدع والقػػارف إلػػى فضػػاء أروػػب هػػو فضػػاء الكتابػػة الضػػدية لمكتابػػة السػػكونية مػػف 
 لاؿ ا تراق  المستمر لعلامات الابات التي تماماا القاعدة وتمتػد رقعػة الشػذوذ لتشػمؿ كػؿ 

ردية الشػكمية: لغػة ما يتعمؽ بالشكؿ الرواسي وا تراؽ ودود  التجنيسية وتػدمير الأبنيػة السػ
، وهنػا (3)"فضاء  ش ييات  ودث... وتجديد موضوعات المتف الرواسػي ومضػامين  الفكريػة

يكمف القفػز مػف الثبػات إلػى الحركيػة ومػف الواقػع إلػى الخيػاؿ واختػراؽ مختمػؼ الَبنيػة السػردية 
 والشكمية مف انزياحات في المغة والشخصيات والبحث عف موضوعات جديدة.

                                                 
مصطفى قسمية: الرواية الجزائرية وأفؽ التجديد الروائي، مجمة العتمة، جامعة الَ واط، الجزائر، العدد الخػامس، جػواف  (1)

 .36، ص2018
 .06، ص2003، 1غاربي، المغاربية لمنشر، تونس، طمبف جمعة بوشوشة: التجريب وارتحالات السرد ال (2)
 .06، صالسابؽالمرجع  (3)
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نمػا ب/ الأيالة: . التجري4.2 التجريب لا يعني التخمي عف القديـ والانفتت منػه، وا 
الوقػوؼ عمػػى أهػـ محطػػات المػػوروث القػديـ، والعمػػؿ عمػى تحديثػػه وتطػػويرف وفػؽ آليػػات جديػػدة 

فقد ءدت الكتابة الإبداعية سواء في ذلؾ القيػة أـ الروايػة أـ المسػروية ا تراقػا لممػ لوؼ "
طػػػؽ والواقػػػع  مسػػػتفيدة مػػػف المػػػوروث الأدبػػػي والفكػػػري وتجػػػاوزا فػػػي بعػػػض الوػػػاتت لممن

سػػػػقاط  عمػػػػى الواقػػػػع المعايػػػػر  ومعالجػػػػة قضػػػػايا   والأسػػػطوري والعجػػػػاسبي وال رافػػػػي  وا 
، فالكتابػػة ا بداعيػػة بمختمػػؼ (1)"المسػػتجدة وفػػؽ ر يػػة جديػػدة توػػدد  فاقاػػا ظػػاهرة التغريػػب
نما عمى أنقاض القديـ مع بث ر   وح العصر والتجديد فيه.أجناسها لا تقوـ مف العدـ، وا 

تعػػػػد الغرائبيػػػػة مػػػػف المظػػػػاهر التػػػػي بػػػػرزت فػػػػي الروايػػػػة  . التجريػػػػب/ التغريػػػػب:5.2
وبخاصػػػػة فػػػػي الروايػػػػة التجريبيػػػػة، ويتمظهػػػػر التغريػػػػب فػػػػي الشخصػػػػيات والَحػػػػداث والَمػػػػاكف 

يقترب مفاوـ التجريب مف مفاػوـ التغريػب الػذي هػو ر يػة فنيػة العجيبة و ير المألوفة، و "
، فهو بذلؾ يبعد المتمقػي عػف (2)"شياء  ت مؽ لدى المتمقي شعورا باترتباؾ والتبعيدجديدة للأ

وهػذا يفضػي إلػى الدلالػة الحقيقيػة بػدرجات، باعتمػادف عمػى أسػاليب الخػرؽ والدهشػة وا بهػار "
أف بعػػض الكتػػاب قػػد يمجػػ  إلػػى التغريػػب لمجػػرد التغريػػب  مت فيػػا بػػذلؾ توػػت اسػػـ التجديػػد 

ب ن  قادر عمى الأ ذ بطراسؽ جديدة  لكننا سرعاف ما ندرؾ أننا أماـ نػص والتجريب ليوهمنا 
، وقػػد اسػػتغؿ بعػػض الكتػػاب هػػذف (3)"ميػػنّع  بعيػػد عػػف الفػػف  ويقػػع فػػي فػػو الفدلكػػة المغويػػة

الظػػاهرة متخفيػػيف وراء التجريػػب لادعػػاء القػػدرة عمػػى اكتشػػاؼ تقنيػػات جديػػدة فػػي الكتابػػة، وهػػذا 
 كمؼ. ما يوقعهـ في ف  التصنع والت

 اواسػع ااقتػرف التجريػب بالحداثػة كػوف هػذف الَخيػرة مفهومػ. التجريب/ الودااػة: 6.2
فالودااػػة       يخػػتص بجميػػع منػػاحي الحيػػاة الفكريػػة والثقافيػػة، فهػػي ثػػورة وتسػػاؤؿ ورفػػض لمقػػديـ "

                                                 
سػػهاـ ناصػػر، رشػػا أبػػو شػػنب: "مفهػػوـ التجريػػب فػػي الروايػػة"، مجمػػة جامعػػة تشػػريف لمبحػػوث والدراسػػات العمميػػة، سمسػػمة  (1)

 .315، ص2014، سوريا، 05، العدد36الآداب والعموـ ا نسانية، مجمد 
 ف. المرجع نفسه، ص (2)
 .317، صالسابؽ  المرجع (3)
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_ باػػذا المعنػػى _ هػػي اػػورة عمػػى الماضػػي والواضػػر أيضػػا  لأناػػا ترمػػي إلػػى نبػػذ كػػؿ مػػا 
ا  كمػا أناػا توػارب الواضػر مػف ويػث أناػا تػرفض اتنغمػاس فػي القػيـ تعممنا  مف ماضػين

والفنوف والأدب والفمسفة  الأفكػار التػي يفرضػاا عمينػا الواضػر  ومػف اػـ ف نػ  وػاف الأواف 
، ومنه فالتجريب هو التجسػيد العممػي لمحداثػة، التػي (1)"لتعويضاا بما يتماشى وتواكب العير

ى كؿ ما هػو موجػود، وكسػر مختمػؼ القيػود التػي تقػؼ حػائت تدعو إلى التمرد عمى القديـ وعم
مػػػف مظػػػاهر  اأمػػػاـ ا بػػػداع، وهػػػو المسػػػعى نفسػػػه الػػػذي يرمػػػي إليػػػه التجريػػػب باعتبػػػارف مظهػػػر 

التجريػػب ومغػػامرة البوػػث ووريػػة الفكػػر الإبػػداع ووضػػع كػػؿ شػػيء موضػػع الحداثػػة، إذف "
 .(2)"الس اؿ هو الوج  الآ ر مف الودااة

داثػػػة موضػػػع تسػػػاؤؿ وتحػػػوؿ دائػػػـ فػػػي البحػػػث عػػػف عػػػالـ لا نهػػػائي ويبقػػػى التجريػػػب والح
 مغاير لمنمطية، شعارها الرفض، الثورة والاختتؼ.

 . بدايات التجريب وارهايات :3

 التجريب والمسرح:. 1.3

يعد المسرح أب الفنػوف، فهػو الحاضػف لمختمػؼ التجػارب ا نسػانية، والمعبّػر عػف الحيػاة 
، وذلػػؾ باعتمػػاد تقنيػػات مسػػرحية متعػػددة كالػػديكور وا ضػػاءة فػػي مختمػػؼ مجالاتهػػا وتوجهاتهػػا

والَزيػػػػاء، خشػػػػبة المسػػػػرح... و يرهػػػػا، كمػػػػا أنػػػػه فػػػػي تطػػػػور دائػػػػـ وتغيػػػػر مسػػػػتمر عػػػػف طريػػػػؽ 
ت يزدهػػر المسػػرح  كػػ ي فػػف مػػف الفنػػوف الإنسػػانية الأ ػػرى  بغيػػر التجريػػب التجريػػب، إذ "

تادؼ سػبر أءػوار التجربػة الإنسػانية الداسـ والمغامرة المستمرة مع الجديد  لأف المسرح يس
المتوولػػة دومػػا المتغيػػرة أبػػدا  والتػػي تنػػ ى بطبيعتاػػا الفاعمػػة عػػف الابػػات والجمػػود وعػػف 

                                                 
 يػػع، عمػػاف، الَردف، د ط القصػػة الَردنيػػة، دار البػػازوري العمميػػة لمنشػػر والتوز  محمػػد عمػػي مػػومني: الحداثػػة والتجريػػب فػػي (1)

 .24، 23، ص ص2009
، 1، ج4، العػدد13جابر عصفور: التجريب والمسرح، الهيئة المصرية العامػة لمكتػاب، القػاهرة، مصػر، مجمػة فصػوؿ، مػب(2)

 .05، ص1995
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، وهذا يعنػي أف المسػرح والتجريػب يسػيراف جنبػا إلػى جنػب (1)"اتنويار في أية قوالب موددة
وقػد وجػد مُػرادف مػف التغييػر نحو التجديد، فالمسرح يرفض الثبػات الػدائـ والتقيػد بقوالػب معينػة، 

والتجديػػد فػػي التجريػػب الػػػذي يمػػنح لػػه المغػػػامرة الدائمػػة الحيػػة، والغػػػوص فػػي عمػػؽ ا نسػػػانية 
فموت هذا التجريب الذي دفع اِسْبَس إلى إجراء ووار بػيف رسػيس المتسمة بالتحوؿ والتثبات "

ة الأولػػى لممسػػرح الجوقػػة وأفرادهػػا فػػي اتوتفػػاتت الديونيسػػية القديمػػة لمػػا ظاػػرت الأجنػػ
الإءريقػػي ولػػوت تشػػوؼ اسػػ يميوس إلػػى اتنطػػلاؽ بتجربػػة اسػػبس إلػػى  فػػاؽ جديػػدة لمػػا 

 (2) "ظارت التراجيػديا العظيمػة التػي عمقتاػا مغػامرات سػوفوكميس ويوربيػديز مػع الجديػد...
وهنا يظهر لنا الػدور الكبيػر الػذي لعبػه التجريػب فػي تطػوير المسػرح، فمػف ختلػه قػاـ المسػرح 

 ريقػػػػي العظػػػػيـ وظهػػػػرت التراجيػػػػديا العظيمػػػػة، هػػػػذا مػػػػا يؤكػػػػد المسػػػػايرة الفعالػػػػة والمسػػػػتمرة ا 
 لمتجريب في تتبع التجربة ا نسانية المتغيرة عمى مر العصور.

لمسػػتهـ الجميمػػة فػػي  وقعػػواوقػػد قػػاـ المسػػرح الحػػديث عمػػى يػػد مخػػرجيف مسػػرحييف أكفػػاء 
رت وتػايروؼ و يػرهـ، حيػث أضػافوا حيويػة المسرح العالمي، أمثاؿ ميرهولػد وبيسػكاتور ورينهػا

وحركية إلى العرض المسرحي، وكذلؾ الحاؿ بالنسبة لممسرح المعاصر الذي شػهد هػو الآخػر 
جيرز عاجر وتوفيسكي البولندي وبيتػر بػروؾ اتنجميػزي الػذي خامات مف المخرجيف أمثاؿ "

ت دوؿ إفريقيػة قاـ أ يرا مع أعضاء معممػ  المسػروي التجريبػي فػي بػاريس برومػة إلػى سػ
ا ترؽ فياا اليوراء الكبرى بادسا بالجزاسر ومنتايا عمى الشاطئ الإفريقي الآ ر في توجػو 
وداهومي مارا بالنيجر ومالي ونيجيريا في مواولة لأف يقدـ مسروا منفػردا يتميػز بالتقشػؼ 

انػت ، فك(3)"والبساطة والقدرة عمى اتستوواذ عمى جماور لـ يعتد مشاهدة المسرح مػف قبػؿ
مسػػروا يتومػػؿ أف يعطػػي نفسػا جديػػدا وصػبغة تحديثيػػة لهػذا الفػػف العريػػؽ " بيتػػر بػػروؾمحاولػة 

مف معظـ تقاليد المسرح الأوروبي وموايػفات  المتعػارؼ عمياػا وت يوػتفظ إت بجػوهر فكػرة 
                                                 

المسػرح الانجميػزي المعاصػر، الهيئػة المصػرية العامػة لمكتػاب، صبري حػافظ: التجريػب والمسػرح دراسػات ومشػاهدات فػي  (1)
 .07، ص1984مصر، د. ط، 

 ص ف.المرجع نفسه،  (2)
 .11، صالسابؽالمرجع  (3)
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المسػػػػرح ذاتاػػػػا  فػػػػي هيكماػػػػا العظمػػػػى العػػػػاري مػػػػف الز ػػػػارؼ وأدوات الإباػػػػار والإياػػػػاـ 
أراد بيتػر بػروؾ إفػتت المسػرح مػف معظػـ التقنيػات التقميديػة فػي المسػرح  ، وهنػا(1)"الفضفاضة

الَوروبػي، والموضػػوعات المجتػرة المتكػػررة والمعروفػة، وا بقػػاء فقػط عمػػى جػوهر فكػػرة المسػػرح 
هماله لمجوانب الشكمية كالديكور، الَلواف، الَزياء... إل .  وا 

تػػة بالنسػػبة لمفػػف كػػرى وسػػبات الجمػػود فػػي قوالػػب اابومنػػه تقػػوـ فكػػرة التجريػػب عمػػى " 
بينمػػا التجريػػب والبوػػث الػػداسـ عػػف الجديػػد يػػوو وويويػػة. وت ءػػرو فػػ ف المسػػرح يػػديف 
بوجػػػود  نفسػػػ  إلػػػى تمػػػؾ النزعػػػة المتشػػػوفة تستشػػػراؼ المجاػػػوؿ ولتجػػػاوز كػػػؿ مػػػا أنجػػػز 

، فالتجريػػب المسػػرحي يتجمػػى فػػي اضػػفاء لمسػػات جديػػدة عمػػى الَشػػكاؿ المسػػرحية (2)"وتوقػػؽ
ة سواء مف الناحية الشػكمية كالػديكور ا ضػاءة، الخشػبة، الماكيػاج، الموسػيقى، الخمفيػة التقميدي

أو مف ناحية الفكرة التي يصبوا إلى تبميغها لممشػاهد، وبمػا أف المسػرح يتنػاوؿ مواضػيع الحيػاة 
 المختمفة مف سياسة وديف وثقافة ومعتقدات فالتجريب يتماهى مع كؿ هذف القضايا.

يـ قػدـ الفنػوف فقػد سػايرها وسػار معهػا جنبػا إلػى جنػب، ومثػاؿ ذلػؾ فػف إذف، التجريب قد
المسرحية الذي يكوف عبارة عف تجريب دائـ، قبؿ عرضػها فػي طابعهػا النهػائي المكتمػؿ ومنػه 

أفّ التجريػػب هنػػاؾ تجريػػب لا منتػػه فػػي المسػػرح، فػػت يوجػػد مسػػرح خػػاؿ  مػػف التجريػػب، ذلػػؾ "
في كؿ منطقػة مػف منػاطؽ الويػاة المسػروية  كػذلؾ  نظريا كاف أـ تطبيقيا  عمي  أف يت مؽ

يمكف أف يتلاشى مف منطقة ليذوب في منطقة أ رى باعتبار  " نموذجا / موديلا" أو إلاامػا 
للإبداع واتبتكار  أو أف يستنفذ نفس  في داسرة مف دواسر الإبداع  ليعبر عف داسػرة إبداعيػة 

شػػػكمه المكتػػػوب أو عرضػػػه عمػػػى خشػػػبة  ، وبهػػػذا يتمظهػػػر التجريػػػب سػػػواء أكػػػاف فػػػي(3)"أ ػػػرى
المسرح في جميع مناحي الحياة المسرحية ليتغمغؿ في منطقة دوف أخػرى نتيجػة طابعػه الممهػـ 

                                                 
 ف.، ص نفسهالمرجع  (1)
 .7، صنفسهالمرجع  (2)
المجمػػس الَعمػػى لمثقافػػة،  بػػاربرا لاسوتسػػكا _ بشػػونباؾ: المسػػرح والتجريػػب بػػيف النظريػػة والتطبيػػؽ، تػػر: هنػػاء عبػػد الفتػػاح، (3)

 .17، ص1999المركز المصري العربي، مصر، د. ط، 
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عمينا أف نعامم  باعتبار  إبداعا ت يتجػ  نوػو تقػديـ للإبداع والابتكار، فالمسرح فف يقتضي "
، ويعنػي بهػذا (1)"لتجػاربعروض مسروية بعيناا ولاذا  فاو تجريب متتاؿٍ في سمسمة مػف ا

نمػػا هػػو دائػػـ  أف المسػػرح مػػف طبيعتػػه ا بهػػار والاتيػػاف بالجديػػد، فػػت يتقيػػد بعػػروض محػػددة وا 
البحث عف تقنيات ووسائؿ جديدة يدرجها ضمف عممه المسرحي ليوصؿ فكرتػه فػي طػابع بػيّف 

وية... لقد قامػت جميػع التجديػدات المسػر ومقبوؿ لدى المتمقي، وهذا مف سمات التجريب، و"
عمى أكتاؼ المسروييف الذيف كانوا يمتقطوف مظاهر العيػر وتووتتػ  الجديػدة ويترجموناػا 
إلػػى فػػف درامػػي مكتػػوب تنباػػؽ عنػػ  أيػػوؿ جديػػدة لمعػػرض المسػػروي  وعنػػدما بػػرزت قيمػػة 
الم ػػرج فػػي بدايػػة القػػرف العشػػريف ويػػار سػػيد العػػرض المسػػروي  بػػدأت تمػػؾ السمسػػمة 

، وبهػػذا كػػاف الكتػػاب المسػػرحييف (2)"عػػرض المسػػروي التقميػػديالطويمػػة مػػف التمػػردات عمػػى ال
يرصدوف تغيرات العصر وتقمباته وصيا تها في قالب مكتوب وعرضػها بشػكؿ حػداثي والتمػرد 

 عمى القوالب الكتسيكية.

 :إميؿ زوت والكتابة التجريبية. 2.3

 بػػداع اسػػتعمؿ مصػػطمح التجريػػب فػػي العديػػد مػػف الميػػاديف قبػػؿ دخولػػه مجػػاؿ الَدب وا
"مػارتف أسػمف" بأنػه التحػرر مػف النظريػات القديمػة، كمػا اسػتعممه  دارويفالفني، فقد اسػتخدمه 

كممػػة تجريػػب مػػ  وذة فػػي الأسػػاس مػػف العمػػوـ الطبيعيػػة ووينمػػا يريػػد المػػرء أف فػػي قولػػه: "
، وهنػػا اقتػػرف التجريػػب بػػالعموـ الطبيعيػػة (3)"يعاػػر عمػػى شػػيء جديػػد وينسػػذ عميػػ  أف يجػػرب

مػػػى التجربػػػة، وعمػػػى هػػػذا الَسػػػاس يكػػػػوف التجريػػػب البحػػػث عمػػػى شػػػيء جديػػػد، أمػػػػا القائمػػػة ع
إميػػػؿ زوت اسػػتخداـ هػػذا المصػػػطمح فػػي مجػػاؿ الَدب وبالضػػػبط فػػي مجػػاؿ الروايػػػة فنجػػد أف "

                                                 
 .20، صنفسه المرجع (1)
العمجػػة هػػذلي: التجريػػب فػػي الفػػف المسػػرحي الجزائػػري المعاصػػر، أطروحػػة مقدمػػة لنيػػؿ شػػهادة دكتػػوراف العمػػوـ فػػي الَدب  (2)

/ 2016داب والمغػات، قسػـ المغػة والَدب العربػي، العربي، تخصص أدب عربي، جامعة محمد بوضػياؼ، المسػيمة، كميػة الآ
 .15، ص2017

وخ: التجريػػب المسػرحي فػػي إطػار مهرجػاف فيينػػا الػدولي لمفنػػوف، مطػابع هيئػة الآثػػار المصػرية، مصػػر، د.ط، أحمػد سخسػ (3)
 .1، ص1998
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Emil Zola  راسػػد الواقعيػػة الطبيعيػػة أوؿ مػػف بػػادر بنقػػؿ النظريػػات العمميػػة واتتجاهػػات
لتػػػالي عمػػػػؿ عمػػػى تطبيػػػؽ القواعػػػػد العمميػػػة والفمسػػػػفية ، وبا(1)"الفمسػػػفية إلػػػػى الإبػػػداع الأدبػػػػي

دراجها أضفى زوت الطابع التجريبي عمى الرواية الواقعيػة فالمبػدع فقد "في المجاؿ الَدبي،  وا 
عميػػ  أف يتعامػػؿ مػػع الإبػػداع بالموضػػوعية نفسػػاا التػػي يتعامػػؿ باػػا العػػالـ مػػع المػػادة فػػي 

مػف خػتؿ قراءتػه كمػود برنػارد متػأثرا بػػػ ريبيػةفاالروايػة التجوذلؾ مف خػتؿ روايتػه  (2)"الم بر
العممية عمى الرواية، فػأراد بػذلؾ  "زوت""، وهنا أسقط مد ؿ إلى دراسة الطب التجريبيلكتاب "

وهنػا ، (3)"ـ الرواية عمػى أسػاس عممػي ويوػؿ التجربػة الوايقػة موػؿ ال يػاؿ والإبػداعأف يقي  "
ضوعية التي يتعامؿ بهػا العػالـ مػع المػادة، فكػاف عمى الفناف أف يتعامؿ مع ا بداع بنفس المو 

وك ن  العالـ الذي ينظػر إلػى تػ اير بعػض الم شػرات عمػى فسػراف التجػارب  يعال  ش ييات "
في معمم   وكاف يظف بوؽ أنػ  يقػوـ بتجػارب العػالـ الطبيعػي الػذي يػدرس الكاسنػات الويػة 

ميػػة مثػػؿ التجػػارب التػػي تقػػاـ فػػي ، وبالتػػالي كػػاف الفنػػاف يػػدرس شخصػػياته بعم(4)"عمػػى طبيعتاػػا
المحػػػاؽ بػػػالعموـ وبمػػػوغ مراتبهػػػا، مسػػػتخدما المػػػنهب المتبػػػع فػػػي العمػػػوـ زوت المخػػػابر، وقػػػد أراد 

ما يامنا هو أف ر ية زوت تبدو وك ناا بعيدة عػف اتنسػجاـ التجريبية كالفيزياء والكيمياء، و"
تػػػ   بغػػػض النظػػػر  عػػػف مػػػع سػػػياؽ الإبػػػداع بمفاومػػػ  الجمػػػالي  ومػػػع وظيفػػػة الأدب وءاسي

الموظػػات التاري يػػة التػػي أفرزتاػػا  كمػػا يبػػدو _ أيضػػا _ أناػػا تتػػربص بجماليػػة الممارسػػة 
الإبداعيػػة فػػزوت نفسػػ  يعتػػرؼ أف أعمالنػػا قاتمػػة  جافػػة م لمػػة  ت تػػ ار بالقػػارف وت تنػػاؿ 

 .(5)"إعجاب   إناا تاير   تورض  وت تفتن 

                                                 
الػػدكتوراة، جامعػػة بػػاجي مختػػار نػػواؿ بػػومعزة: التجريػػب فػػي الروايػػة العربيػػة الجزائريػػة الجديػػدة، رسػػالة مكممػػة لنيػػؿ شػػهادة  (1)

 .5، ص2012/ 2011عنابة، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة العربية، السنة الجامعية 
 المرجع نفسه، ص ف. (2)
 .81جورج لوكاتش: الرواية، تر: مرزاؽ بقطاش، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، د.ط، د.ت، ص (3)
 .45، 44دب الفرنسي، دار المعارؼ، مصر، د.ط، د.ت، ص ص ليمى عناف: الواقعية في الَ (4)
عبػػد الواحػػد رحػػاؿ: التجريػػب فػػي الػػنص الروائػػي الجزائػػري، رسػػالة مقدمػػة لنيػػؿ شػػهادة دكتػػوراف العمػػوـ فػػي الَدب الحػػديث،  (5)

، 2015/ 2014يػة: جامعة العربي بف مهيدي _ أـ البواقي، كمية الآداب والمغات، قسـ المغػة والَدب العربػي، السػنة الجامع
 .56ص
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كػػاد تكػػوف خرقػػا لجمالياتػػه، فبػػيف العمػػـ والَدب إف تطبيػػؽ العمميػػة عمػػى ا بػػداع الَدبػػي ت
عمػػى الَدب، حيػػث جعػػؿ هػػذا الَخيػػر مثمػػه مثػػؿ  دارويػػف خػػط عػػريض، ومثػػاؿ ذلػػؾ مػػا قػػاـ بػػه

الكائنػػات الحيػػة التػػي تتطػػور مػػف حػػاؿ إلػػى آخػػر، فػػالَدب يثيػػر لػػذة فنيػػة لػػدى القػػارئ ويجذبػػه 
لى نفور القػراء وعػدـ ا قبػاؿ عمى عكس العمـ الذي يتسـ بالدقة والموضوعية، وهذا ما يؤذي إ

نظرية "زوت" كانت مجرد إدعاء  رءـ المكانة العظيمػة التػي وظػي باػا يػاوباا عميه، لَف "
ككاتػػب مرمػػوؽ فػػي ناايػػة القػػرف التاسػػع عشػػر  إت أنػػ  _ رءػػـ ذلػػؾ _ فشػػؿ فػػي توقيػػؽ 

التػي وربط اليمة بيف الذات والمجتمع  وباذا يكوف قد هتؾ ورمة أهػـ المقايػد  اتنسجاـ
، وبهػػذا لػػـ يوفَّػػؽ زولا بالشػػيء الكثيػػر فػػي بحثػػه هػػذا، لاخػػتتؼ طبيعػػة (1)"يػػبغت مػػف أجماػػا
الَدب، فػػالَدب قصػػة مشػػاعر وأحاسػػيس لا تتماشػػى أطػػوارف مػػع النظريػػات  العمػػـ عػػف طبيعػػة

 العممية.

 مسارات الرواية وتووتتاا:. 4

 . مفاوـ الرواية:1.4

ؿ مجموعة مف الَحداث التػي تقػوـ بهػا العديػد مػف بامتياز، تتناو  انثري اتعد الرواية جنس 
تعبػػر عػػف بعػػض انشػػغاتتنا الشخصػػيات فػػي إطػػار زمػػاف ومكػػاف محػػدديف، أي أف الروايػػة "

نمػا وفػد  ،(2)"الراهنة واستشرافنا لأفؽ المستقبؿ ولـ يكف هذا الفف الَدبي وليد البيئة العربيػة، وا 
الرواية جنس فني أوروبي انتقػؿ نقوؿ بػأف " إلينا مف الغرب عف طريؽ الترجمة والمثاقفة، لذا

كتػب هيكػؿ هػذ  ، كما "(3)"إلى العرب بفعؿ ت اير عوامؿ المااقفة كالترجمة واليوافة وءيرها
الرواية مت ارا بػالفكر الغربػي الػذي ناػؿ منػ  عػف كتػب عنػدما كػاف يتػابع دراسػت  بفرنسػا _ 

اجوليػ  أو همػويز الجديػدةف وقد ت ار بشكؿ  اص بالكاتب جوف جاؾ روسو  ايػة روايتػ  
                                                 

 .57، صنفسهالمرجع  (1)
 .144، ص1991 د ط، محمد العابد الجابري: التراث السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، (2)
شكالية المغة، عالـ الكتب الحديث لمنشػر والتوزيػع، الَردف، ط (3) ، 2014، 1عبد المجيد الحسيب: الرواية العربية الجديدة وا 

 .18ص
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ولػػـ يكػػف هيكػػؿ متػػ ارا بػػالفكر الغربػػي فوسػػب  بػػؿ تػػ ار أيضػػا بكتػّػاب عػػرب كػػانوا يسػػيروف 
 وسػيف" لػػػ زينػب، وقػد اعتبػر بعػض النقػاد روايػة "(1)"بنفس الأفؽ الودااي أماػاؿ قاسػـ أمػيف

لعربيػػة، ويػػػرجح أوؿ روايػػة عربيػػة، والتػػػي كانػػت ثمػػرة المزاوجػػة بػػػيف الثقػػافتيف الغربيػػة واهيكػػؿ 
الدارسوف عمػى أنهػا الانطتقػة الَولػى لهػذا النػوع النثػري، إلا أنهػا لػـ تصػؿ إلػى درجػة النضػب 

 لعدـ استيعابها لجميع العناصر الجمالية.

عرفت الرواية العربية انتعاشػة ثـ في مرحمة لاحقة، في الثتثينيات مف القرف العشريف "
راهيـ المازني  العقاد  توفيؽ الوكيـ... ءيػر أف مامة عمى يد مجموعة مف الكتاب أمااؿ إب

أهـ عمؿ عرفت  هذ  المرومة هو كتاب "الأياـ" لط  وسيف" والكتاب عبػارة عػف سػيرة ذاتيػة 
 (2)"في ءاية المتعة والجماؿ  تودث فياا الكاتب بمغة ودياػة ممتعػة عػف تجربتػ  الش يػية

نما أضفى عميها الكتاب مػع  لـ تبؽ الرواية حكرا عمى الَساليب القديمة والرتابة في الكتابة، وا 
مرور الزمف لمسة حداثية تثير لدى القارئ لذة فنية ومتعة جمالية، وكتاب "الَياـ" لطه حسػيف 

 خير مثاؿ عمى ذلؾ.

لتصػػػػبح الكتابػػػػة فػػػػي مرحمػػػػة السػػػػتينات كتابػػػػة واقعيػػػػة، نظػػػػرا لتػػػػدهور الَوضػػػػاع العربيػػػػة 
كػػاميرا تُرينػػا مػػا ت ي، حيػػث تحولػػت الروايػػة إلػػى "والَزمػػات التػػي كػػاف يعيشػػها المجتمػػع العربػػ

تمتقط  المقوتت والمفاهيـ  وتسػمعنا مػا يامػس بػ  الفػرد المػ زوـ فػي  موتػ  والموػيط فػي 
، ونتيجػػة لمظػػروؼ المريػػرة التػػي كػػاف يمػػر بهػػا المجتمػػع العربػػي عمومػػا مػػف (3)"لوظػػات ي سػػ 

سػماع هػذف أزمات وثورات مثؿ الثورة الفمسطينية، ساهمت فػي إيقػاظ  الػذات الكاتبػة لمنهػوض وا 
القضايا لمرأي العاـ عف طريؽ الكتابة الروائية بجلقاء الضوء عمى الواقع، ومف أمثاؿ الروائييف 

الػذي يعػد سػػيّد هػذف المرحمػة، حيػث أبػدع فػػي موفػوظ  نجيػػبالػواقعييف نػذكر الكاتػب المصػري 
" الوػػػرافيش"، "المػػص والكػػلاب"، "أوتد وارتنػػارواياتػػه معتمػػدا آليػػات أكثػػر فنيػػة، ومػػف بينهػػػا "

                                                 
 24، صنفسهالمرجع  (1)
 .25، صالسابؽ المرجع (2)
 .22، ص1996 د ط، محمد برادة: التعدد المغوي في الرواية العربية، أسئمة الرواية، أسئمة النقد، منشورات الرابطة، (3)



  التجريب الروائي وس ياكاته      الفصل الأول                                 

 

13 

ليبػػػرز بعػػػد ذلػػػؾ كتػػػاب آخػػػروف أُطمػػػؽ عمػػػيهـ اسػػػـ الحػػػداثييف الػػػذيف سػػػاهموا فػػػي إثػػػراء الجػػػنس 
عبػد  ،الطػاهر وطػار ،إدوارد ال ػراطالروائي وأضافوا عناصر جمالية جديدة ومف هػؤلاء نجػد: 

 ... إل الوميد بف هدوڤة  أولاـ مستغانمي

نما تمتهػا مرحمػة أخػرى عرفػت فيهػا الروايػة نقمػة لـ تقؼ الكتابة الروائية عن د هذا الحد، وا 
نوعية، سايرت فيهػا الَحػداث والتطػورات السياسػية والاجتماعيػة لتمػبس الروايػة ثوبػا تجريبيػا لػـ 

فجػػرت الوجػػود التػػي " 1967تعرفػػه مػػف قبػػؿ، ومػػف أهػػـ تمػػؾ الَحػػداث نػػذكر هزيمػػة حزيػػراف 
لاؿ عقػػود سػػابقة وبػػذلؾ فػػ ف السػػنة الأ يػػرة اليقػػيف الػػذي كػػاف سػػاسدا  ػػ تالعربػػي وزعزعػػ

، فبعػد هزيمػة حزيػراف ومػا فجرتػه مػف (1)"ف تعتبر بماابة وتدة جديػدة لمروايػة العربيػة1667ا
بػػرزت أحػػداث وتغيػػرات دفعػػت الػػروائييف إلػػى مواكبتهػػا، فظهػػر نػػوع جديػػد مػػف الكتابػػة، حيػػث "

ة والمفقػرة لمواقػع  فظاػر يػنع أسماء جديدة ا تارت أف تعبر بطراسؽ مغػايرة لمواقعيػة الفجػ
ا﵀ إبراهيـ في عمم  "تمؾ الراسوة"  المستفز والجريء... كما ظاػر جمػاؿ الغيطػاني  إدوارد 

، ومنػػه قػػاـ الروائيػػوف بػػالخروج مػػف دائػػرة نقػػؿ الواقػػع كمػػا هػػو إلػػى التعبيػػر عنػػه (2) "ال ػػراط...
قػػابلا للإنػػدراج فػػي إطػػار  مػػا يجعػػؿ نيػػا رواسيػػا مػػاانطتقػػا مػػف أسػػاليب وطػػرؽ مغػػايرة، لَف "

مكانيات الإفادة مناا فالكاتػب  (3)"الرواية العربية الجديدة ليس است دام  التقنيات السردية وا 
نمػػا أف يُقػػدـ إلػػى جانػػب ذلػػؾ  المجػػدد لا يكتفػػي باتباعػػه آليػػات حديثػػة فػػي ا بػػداع الروائػػي، وا 

دية المتئمة والمناسبة حيػث تصورف الخاص ورؤيته لمعالـ التي تتيح له معرفة ا جراءات السر 
تجربة الإبػداع تشػب  الأوانػي المسػتطرقة  ولكػف الػنص الػذي يسػتوؽ أف نتوقػؼ عنػد  أف "

هػػو الػػنص الػػذي يُوقػػؽ فرادتػػ  وجديػػد  ال ػػاص سػػواء مػػف ويػػث الشػػكؿ أو المعالجػػة لػػذات 

                                                 
ي لمنشػر والتوزيػع، بيػروت، عبد الرحمف منيؼ: الكاتب والمنفى، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، المركز الثقػافي العربػ (1)

 .122، ص1994، 1لبناف، ط
شكالية المغة، ص (2)  .29عبد المجيد الحسيب: الرواية العربية الجديدة وا 
 .22، ص2010، 1صالح فخري: في الرواية العربية الجديدة، دار العيف لمنشر، ط (3)
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بداعيػة هػو ، وبالتالي ما يهـ فػي العمميػة ا (1)"المواضيع الإنسانية التي ت تكتب  ارجاا أبدا
ذلػػػؾ الػػػنص الػػػذي يتفػػػرد ويظهػػػر لنػػػا فػػػي صػػػورة جديػػػدة سػػػواء مػػػف حيػػػث الشػػػكؿ المتمثػػػؿ فػػػي 

 في المواضيع. لابتكارالَساليب السردية التي تميز كؿ كاتب عف آخر، أو الجدة أو ا

 . التجريب الرواسي:2.4

إف مصػػطمح التجريػػب كمػػا ذكرنػػا سػػابقا بػػرز فػػي فضػػاء الَدب عمومػػا والروايػػة بخاصػػة 
ع إيميػػؿ زولا الفرنسػػي، حيػػث نمحػػظ أنػػه لػػـ يبػػؽ رهػػيف العمػػوـ الطبيعيػػة والمخػػابر والتجربػػة، مػػ

نمػػا شػػهد رحمػػة طويمػػة المسػػار " فػػرءـ مػػا نسػػجم  مػػف انزيػػاح مػػف المقػػوتت التػػي كرسػػاا وا 
البعض والتي تزعـ بػ ف التعرجػات التػي طػرأت عمػى مسػارات الجػنس الرواسػي إنمػا هػي مػف 

عض يتوقػع تػ اير معطػى التجديػد فػي الكتابػة الرواسيػة  ويػث يكػوف باب التجريب إت أف الػب
، وهػذا مػا (2)"الجديد هنا قيمة فاعمة في وركػة التجػاوز  والقفػز عمػى الجماليػات المسػتامكة

يضػػعنا بػػيف مصػػطمحيف متقػػاربيف مػػف حيػػث الدلالػػة )التجريػػب، التجديػػد(، لكننػػا نمحػػظ فصػػؿ 
، فالتجديد يمثػؿ قفػزة نوعيػة إلػى تجػاوز مػا هػو مسػتهمؾ بينهما في التأثير عمى الكتابة الروائية

إت أف اعتماد تمؾ السيرورة علامة دالة مرتبطة بمفاػوـ التجريػب الرواسػي كمفاػوـ ومكػرر "
نقدي إجراسي يوتاج إلى شػيء مػف الترتيػب  رءػـ إيماننػا بالتػ اير الوػاد الػذي أدا  التجديػد 

فعػػػاؿ فػػػي تػػػأثيرف عمػػػى تطػػػور الَدب وازدهػػػارف ، فالتجديػػػد لػػػه دور بػػػارز و (3)"فػػػي تطػػػور الأدب
وتغيرف، إلا أف نهضة التجريب الروائي وما لحؽ بهذا الجنس مف تحولات عمى مستوى الشػكؿ 

 والمضموف يقترف بالتجريب كمفهوـ نقدي.

... وتى تبتعػد تمردف وثورته عمى النظريات القديمة في الَدب "عز الديف المدني أعمف 
دب الساذج والفف العفوي  لقػد ضػجرنا بطػوؿ الػزمف مػف أولسػؾ الػذيف اتبتعاد الكمي عف الأ

                                                 
والفػػف، عػػالـ الكتػػب الحيػػث لمنشػػر والتوزيػػع،  إبػػراهيـ أحمػػد ممحػػـ: فػػي تشػػكؿ الخطػػاب الروائػػي، سػػميحة خػػريس، الرؤيػػة (1)

 .217، ص2010، 1الَردف، ط
 .83عبد الواحد رحاؿ: التجريب في النص الروائي الجزائري، ص (2)
 ف.المرجع نفسه، ص  (3)
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يمونػػوف الأوراؽ بػػدوف جاػػد وبػػدوف نظػػر وبػػدوف إعػػادة نظػػر  وهػػـ يت بطػػوف فػػي لواػػات 
هستيرية ينعتاا الذوؽ العاـ بالأعماؿ الأدبية والفنية العبقرية  كما مممنػا مػف جاالػة أولسػؾ 

ح عػز الػديف المػدني الكفػة ، رجّػ(1)"ناشػزة تاري يػا الػذيف ت يواكبػوف عيػرهـ فيكتبػوف أشػياء
إلػػى ا بػػداع والتجديػػد فػػي الَدب، رافضػػا وثػػائرا عمػػى مػػا هػػو سػػاذج وكػػؿ أدب لا يبػػذلوف فيػػه 
الَدباء جهدا مكتفييف بما هو موجػود، والكتابػة فػي إطػار تػاريخي سػابؽ، دوف معايشػتهـ لػروح 

الآراء لمػػػتخمص مػػػف الَدب المػػػألوؼ  العصػػػر، وفػػػي المقػػػاـ نفسػػػه يقتػػػرح المػػػدني مجموعػػػة مػػػف
أمػا ال ػط الاالػث وهػػو  ػط الأدب التجريبػي فيعتمػد فػػي نظرياتػ  العامػة عمػى جاػػد  قػائت: "

واجتااد   وعمى ما ينقػذ  مػف متػاوؼ الماضػي  ومػا يقتبسػ  مػف نبػراس الغػرب اليػوـ مػف 
مع متطمبات  عموـ انسانية وفمسفية و داب وفنوف وذلؾ تماشيا مع مقتضيات المعايرة  ت

 (2)"الماضي _ والأدب التجريبي يػرادؼ فػي هػذا المضػمار العػاـ التفػتح واليناعػة وال يػوبة
فالتجريب ينطمؽ مف التراث مػف خػتؿ مػا يضػفيه مػف تحػديثات فػي التعامػؿ معػه، إلػى جانػب 
الاقتبػػاس مػػف العمػػوـ المختمفػػة لػػدى الغػػرب مواكبػػا لمػػا تمميػػه مقتضػػيات العصػػر، وبهػػذا يحمػػؿ 

ريػػب معػػاني التفػػتح والخصػػوبة، فاتحػػا المجػػاؿ أمػػاـ إجػػراءات وتقنيػػات جديػػدة ومختمفػػة فػػي التج
 الكتابة الروائية.

بتصػػػنيؼ مفاصػػػؿ التجريػػػب الروائػػػي فػػػي ثتثػػػة دوائػػػر فكريػػػة يمكػػػف  يػػػلاح فضػػػؿقػػػاـ 
 إجمالها فيما يمي:

ات ت تعرفاػػػا الويػػػاة العاديػػػة  ولػػػـ تتػػػداولاا السػػػردي، ابتكػػػار عػػػوالـ مت يمػػػة جديػػػدة" 
السػػابقة  مػػع ت ميػػؽ منطقاػػا الػػدا مي  وبمػػورة جمالياتاػػا ال ايػػة  والقػػدرة عمػػى اكتشػػاؼ 

                                                 
 .25، ص1969ديسمبر  1، 3عز الديف المدني: الَدب التجريبي: أسسه و ايته، مجمة الفكر، تونس، ع (1)
 .26، صالسابؽالمرجع  (2)
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قػػوانيف تشػػفيرها وفػػؾ رموزهػػػا لػػدى القػػارف العػػادي بطريقػػػة ودسػػية مبامػػة ولػػدى الناقػػػد 
 .(1)"المت يص بشكؿ مناجي منظـ

ادي فالتجريػػب الروائػػي يقودنػػا إلػػى البحػػث عػػف عػػوالـ خياليػػة، تخػػالؼ مػػا هػػو متػػداوؿ عػػ
لموصػػوؿ إلػػى باطنهػػا لاسػػتخراج جمالياتهػػا الفنيػػة مػػف خػػتؿ كسػػر شػػفراتها لتيسػػير فهمهػػا لػػدى 

 القارئ البسيط.

توظيؼ تقنيات فنية موداة لـ يسبؽ است داماا في هذا النػوع "يلاح فضؿ ويضػيؼ 
الأدبي  وربما تكوف قد جُربت في أنواع أ رى  تتيؿ بطريقة تقديـ العػالـ المت يػؿ... ماػؿ 

نيػػة تيػػار الػػوعي أو تعػػدد الأيػػوات أو المونتػػاج السػػنماسي أو ءيػػر ذلػػؾ مػػف التقنيػػات تق
 .(2)"السردية المتجددة

اسػػػتخداـ آليػػػات حديثػػػة لػػػـ يسػػػبؽ معرفتهػػػا،  ظهػػػار العػػػالـ بطريقػػػة هػػػو فقِػػػواـ التجريػػػب 
ي متخيمة فريدة مف نوعها، بالاعتماد عمى مجموعة مػف التقنيػات أهمهػا تقنيػة تيػار الػوعي والتػ

تعتمػػػد عمػػػى التشػػػظي فػػػي كػػػؿ شػػػيء، فػػػي الػػػزمف، فػػػي المكػػػاف والشخصػػػيات وحتػػػى الَحػػػداث 
عمميػػػة فنيػػػة يػػػتـ مػػػف  لالاػػػا ترتيػػػب المقطػػػات إضػػػافة إلػػػى المونتػػػاج السػػػينمائي الػػػذي هػػػو "

والمشػػاهد بتناسػػؽ وب سػػموب فنػػي دقيػػؽ  يتعمػػؽ باتنتقػػاؿ مػػف لقطػػة إلػػى أ ػػرى  ولوظػػة 
، وتقنيػػة المونتػػاج مػػف (3)"تسػػتغرقاا اليػػورة عمػػى الشاشػػةاتنتقػػاؿ  والكيفيػػة  والمػػدة التػػي 

الوسائؿ التجريبيػة التػي تػداخمت معهػا الروايػة والتػي منحتهػا لمسػة إبداعيػة مبتكػرة، أمػا النقطػة 
اكتشاؼ مستويات لغوية فػي التعبيػر تتجػاوز نطػاؽ المػ لوؼ فػي الإبػداع الثالثة فتتمثؿ في "

لقػات النيػية التػي تتراسػؿ مػع توظيػؼ لغػة التػراث الساسد  ويتـ ذلؾ عبػر شػبكة مػف المتعا
أو الماجات الدارجة أو أنػواع ال طػاب الأ ػرى لتوقيػؽ درجػات م تمفػة  السردي أو الشعري

                                                 
 .05صتح فضؿ: لذة التجريب الروائي، ص (1)
 .05، صالسابؽالمرجع  (2)
عائشة العشي: السرد الحداثي في الرواية الجزائرية المعاصرة، مجمة عمػوـ المسػاف، عػدد خػاص بمػؤتمر الَدب والسػينما،  (3)
 .381، مخبر عموـ المساف، جامعة الَ واط، ص2016مارس  7_ 6
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، ركز صتح فضؿ هنا عمى المغػة بمختمػؼ مسػتوياتها ومغايرتهػا لمسػائد (1)"مف شعرية السرد
ات سػػردية قصصػػية، مسػػرحية المتبػػادؿ مػػف خػػتؿ التنػػاص مػػع لغػػة التػػراث سػػواء كانػػت كتابػػ

ة لموصػػػوؿ إلػػػى العناصػػػػر روائيػػػة أو فنػػػوف شػػػعرية، إلػػػػى جانػػػب تعالقهػػػا مػػػع المهجػػػػات العاميػػػ
 في تحقيؽ شعرية السرد. المساهمة

مػػف خػػتؿ مػػا أدرجػػه صػػتح فضػػؿ نتوصػػؿ إلػػى أف جػػؿ الػػدوائر الفكريػػة تتفػػؽ فػػي كػػوف 
فقػػة ومتئمػػة لطبيعػػة الحيػػاة ومػػا التجريػػب خػػرؽ لممػػألوؼ والثػػورة عمػػى القػػديـ، التػػي لػػـ تعػػد موا

تشهدف مف تغيرات باستمرار، فكؿ فترة زمنية لهػا خصائصػها الجماليػة التػي تميزهػا عػف  يرهػا 
ونتيجػػػػة لهػػػػذا التغيػػػػر المتواصػػػػؿ يعمػػػػؿ التجريػػػػب عمػػػػى مواكبػػػػة ومسػػػػايرة مسػػػػتجدات العصػػػػر 

مها، والارتكػاز عمػى باستخداـ تقنيات جديدة نحو: الانزياحات المغوية والتعالقات النصية وتراسػ
 مبدأ التخييؿ والتجديد عمى مستوى البنى الداخمية والخارجية.

ومف أهـ ما يميز الاتجاف التجريبي في الرواية دوف سابقه هػو أف الكتابػة أصػبحت تبنػى 
هػػاجس البوػػث توقػػا إلػػى توقيػػؽ المغػػايرة: أسػػسمة  مػػتف وبنيػػة شػػكؿ وأنسػػاؽ لغػػة عمػػى: "

ي وػاؿ تشػكؿ داسػـ  يسػعى إلػى أف يكػوف متكػاملا دوف أف و طاب. وهػو مػا يجعمػ  فعػلا فػ
، ويعنػي هػذا أف الكتابػة التجريبيػة تسػعى (2)"يتكامؿ وذلؾ مف  لاؿ سػمة التجديػد المػلازـ لػ 

إلى التغيير في الجنس الروائي عمى مستوى المبنى والمتف مما يجعمه في تجاوز مسػتمر دوف 
ت الرواية التجريبية مػف أكبػر تجػارب الإبػداع دّ عُ أف يكتمؿ بفعؿ التجديد الذي يعتريه، ومنه "

العربي في العيور الودياة وهي الرواية التي  طت  طوة كبيرة متجاوزة التقنيػات السػابقة 
التي ظمت موبوسة في قوالب مودودة  وبفعؿ التجريػب انوػرؼ معنػى الروايػة  فاػي قامػت 

                                                 
 .05لتجريب الروائي، صصتح فضؿ: لذة ا (1)
، تخصػػص  (2) سػػامية حامػػدي: التجريػػب السػػردي مقاربػػات فػػي الروايػػة المغاربيػػة، أطروحػػة مقدمػػة لنيػػؿ درجػػة دكتػػوراف العمػػوـ

، 2018/ 2017، كميػػػة المغػػػة والَدب العربػػػي، قسػػػـ المغػػػة العربيػػػة وآدابهػػػػا، 1أدب حػػػديث، جامعػػػة الحػػػاج لخضػػػر_ باتنػػػة
 .68ص
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الروايػػة عػػدة تحػػولات مسػػت عػػوالـ ، وهنػػا شػػهدت (1)"بتفجيػػر تمػػؾ القواعػػد الجػػاهزة والمعروفػػة
سػمت الكتابػة متعددة في التجريب منها ما هو تاريخي، جنسي، عجائبي، دينػي، أسػطوري، فاتّ 

 ا بداعية بالتجاوز والتحرر مف القيود التي كانت تحدّ الرواية الكتسيكية.

 مظاهر التجريب الرواسي:. 5

القواعػػد والَسػػس، جػػاء التجريػػب بعػػدما كانػػت الروايػػة الكتسػػيكية مضػػبوطة بجممػػة مػػف 
كحركة ثورية عمى هذف القوالب المقننػة وقػاـ بتغييرهػا وتطويرهػا، فاتخػذت الروايػة طابعػا جديػدا 

سػاهـ التجريػػب فػي  م مػة المبنػػى قائمػا عمػى تقنيػات وخصػائص مغػايرة لمػػا كانػت عميػه إذ "
منفتوػا عمػى الت ويػؿ الرواسي التقميدي كما نوع فػي ر يتاػا  ولغتاػا وجعػؿ  طاباػا الرواسػي 

، فقػػد تمػػرد (2)"والتعػػدد وذا وريػػة أكبػػر متفػػاعلا مػػع التطػػورات التػػي يعرفاػػا المجتمػػع العربػػي
التجريب عمى المبنى الروائي الذي كاف سائدا ومألوفا، انطتقػا مػف التجديػد فػي لغتػه، وانفتػاح 

يمػػنح حريػػة  الػػنص الروائػػي عمػػى الواقػػع الخػػارجي ومػػا يطػػرأ عميػػه مػػف تحػػولات وتغيػػرات كمػػا
ت مػػػػص مػػػػف المػػػػوروث السػػػػردي الرواسػػػػي لمقػػػػارئ فػػػػي تأويػػػػؿ المعػػػػاني وتعػػػػددها، كمػػػػا أنػػػػه "

لممػػ لوؼ.. وتجػػاوز لمسػػرد السثػػم  الاقيػػؿ  وأنػػ  وسػػيمة لتطػػوير الػػنص  وتطػػوير جماليتػػ  
وفنيتػػ  وكسػػر تراتبيػػة السػػرد وبنيػػة الوكايػػة  وكسػػر كػػذلؾ ووػػدة الػػزمف مػػع إعطػػاء الػػنص 

لتدفؽ والتموف  والتميػز بالودااػة والإبداعيػة الػذي تعتبػر التجريػب فنيػة الرواسي وريت  في ا
، حيث تممصػت الروايػة مػف السػرد الممػؿ الػذي تمجّػه آذاف السػامعيف والقػراء، وخمخمػة (3)"الفف

خطية السرد والزمف، فمـ يعد الكاتب يتقيد بالترتيب الزمني للأحداث، ولا بتراتبية الَحداث فػي 
اء المجاؿ مفتوحا أماـ النص الروائي ليكسػب مسػحة جديػدة مػف خػتؿ تموّنػه حد ذاتها، مع إبق

بالَجنػػاس الَدبيػػة الَخػػرى نحػػو الشػػعر، المثػػؿ، الحكمػػة، الَسػػاطير و يرهػػا، ومػػف هنػػا اعتبػػر 

                                                 
تجريب في رواية "البيت الَندلسي" لواسيني الَعرج، مذكرة مقدمة لنيؿ شهادة الماستر، تخصػص هدى شويبي: مظاهر ال (1)

 .39، ص2018/ 2017العربي،  قالمة، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة والَدب 1945ماي  08جزائري، جامعة  أدب
 .04، ص2016، 1ييف لشعيب حميفي، طمحمد داني: التجريبية والحداثة في الرواية، دراسة لرواية مقهى البيزنط (2)
 .06المرجع نفسه، ص (3)
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 شػعيب وميفػيالتجريب عامت أساسيا أسهـ فػي إلحػاؽ صػفة الفنيػة فػي الروايػة، وهػذا مػا يػراف 
الب السردية المورواة والم لوفة ولذا فػي كتابتػ  الرواسيػة هنػاؾ ويث يعتبر  تمردا عمى القو "

 رؽ لموواجز الأجناسية وتجػاوز لاػا  فنجػد ال طػاب الرواسػي تمتػزج فيػ  أسػاليب تعبيريػة 
أ ػرى كالرسػالة والوايقػة التاري يػة  أو السياسػية  والزجػؿ والشػعر والمستنسػ ات الوكميػة 

، وبهػذا يكػوف الخطػاب الروائػي لػيس شػكت (1)"ة الموميػةوالقيمية  والأمااؿ العربية أو الشػعبي
نمػػا يحتضػػف مختمػػؼ الفنػػوف الَدبيػػة التػػي تزيػػد مػػف فنيتػػه وجماليتػػه، وهػػذا مػػا  مسػػتقت بذاتػػه وا 

أيبح السارد يوكي وهو يضع مسافة بين  وبػيف موكياتػ  ليكشػؼ مػا يمنحنا قالبا متفػردا و"
متشػظية  أف تشػكؾ فػي تماسػؾ الواقػع هو قابع توت السػطح  ويتػيح لمػذات المشػرو ة  ال

، والمقصػود مػف هػذا أف السػارد يتقنػع ويتخفػى (2)وتقدم  باقوب   واغرات   بضوضاس  ويمت "
وراء ما يحكيه لينزؿ إلى عمؽ الواقع، وكشؼ أو فضح الممارسات الممتويػة المضػمرة، ويمػنح 

ي جابياتػػػه، بتماسػػػكه وخرابػػػه الػػػذات القارئػػػة فرصػػػة الاطػػػتع ومعرفػػػة ثغػػػرات الواقػػػع، بسػػػمبياته وا 
التشػػظي السػػردي يػػنظـ توالػػد  منظػػور سػػردي  مفػػي: فالسػػارد الأوؿ يسػػتند إلػػى ضػػمير فػػػػ"

الغاسب  فػي عرضػ  قيػة يغيػب عناػا... بيػد أف اسػتجلاء مواقعػ  السػردية يكشػؼ أنػ  لػـ 
يستامر هذا الغياب ليايمف كما فػي السػرد التقميػدي عمػى توريػؾ الأوػداث والش يػيات... 

 .(3)"ا يتيح وري  عمى التنوع والتعددإنم

ي تجسػد فيهػا هػذا التشػظي، وتبمػورت سػماته، إذ يقػوؿ تػوقد برزت الكثير مف الروايات ال
مومػػد بػػرادة "مػػف الروايػػات اللافتػػة فػػي هػػذا المجػػاؿ  اتمػػاريف الػػوردف لانػػاء عطيػػة فقػػد 

ليػػوغ الػػذي اسػتطاعت أف تػػزاوج بػػيف الشػػكؿ المتشػظي المعتمػػد عمػػى كتابػػة شػذرية وبػػيف ا
يكتفػػػي استوضػػػار مشػػػاهد ومواقػػػؼ تجمعػػػت فػػػي ذاكػػػرة السػػػاردة التػػػي توكياػػػا مػػػف ءيػػػر 

                                                 
عبد العزيز ضويو: التجريب في الرواية العربيػة المعاصػرة، دراسػة تحميميػة لنصػوص روائيػة حديثػة، عػالـ الكتػب الحػديث  (1)

 .46، ص2014، 1لمنشر والتوزيع، الَردف، ط
 .08رواية )مقهى البيزنطي( لشعيب حميفي، صمحمد داني: التجريبية والحداثة في الرواية، دراسة ل (2)
 .53محمد برادة: الرواية العربية ورهاف التجديد، ص (3)
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، ونػػرى أف الكاتبػػة هنػػا صػػا ت روايتهػػا فػػي صػػبغة فنيػػة تتسػػـ بالتشػػظي والانكسػػار (1)ترتيػػب"
عمػػػػى مسػػػػتوى تراتبيػػػػة السػػػػرد، حيػػػػث تقػػػػوـ باستحضػػػػار مواقػػػػؼ وأحػػػػداث موجػػػػودة فػػػػي الػػػػذاكرة 

 هذا مف ا جراءات الحديثة التي تنطوي ضمف التجريب.وتقدمها مف  ير ترتيب، و 

إضػػافة إلػػى مػػا ذكرنػػا سػػالفا هنػػاؾ مظػػاهر وسػػمات أخػػرى، تفػػردت بهػػا الروايػػة التجريبيػػة 
 نجممها كالتالي:

 توظيؼ التراث:. 1.5

أخػػذ التػػراث حيػػزا كبيػػرا فػػي الَعمػػاؿ الروائيػػة المعاصػػرة، إذ يمثػػؿ مصػػدر إلهػػاـ لمكتػػاب  
مػػف مػػواد تراثيػػة ومػػأثورات شػػعبية، وهػػذا مػػا جعػػؿ مجموعػػة مػػف الػػروائييف  فػػت تخمػػو مؤلفػػاتهـ

يكتبػػوف أعمػػالهـ الروائيػػة مػػف خػػتؿ تجريػػب أشػػكاؿ حديثػػة تنطمػػؽ مػػف التػػراث، وتعيػػد تحػػويرف 
لػػيس مػػف أجػػؿ اتنغػػلاؽ تحػػويرا جديػػدا مختمفػػا عمػػا كػػاف موجػػودا فػػي المراحػػؿ السػػابقة، وهػػذا "

الماضػي  والجػنس الرومانسػي إلػى إعادتػ  لمسػاءلة  عمى الػذات وتقػديس الأجػداد وتمجيػد
  (2)الػػذات مػػف  ػػلاؿ مسػػاءلة الماضػػي والوقػػوؼ عمػػى ال يػػاسص المميػػزة والاويػػة ال ايػػة"

عػػػػػادة صػػػػػيا تها وفػػػػػؽ أسػػػػػاليب تتماشػػػػػى  فقػػػػػد وقػػػػػؼ الروائيػػػػػوف عمػػػػػى أهػػػػػـ المنػػػػػابر التراثيػػػػػة وا 
فػػػي  لػػػديف جلاوجػػػيعػػػز اومسػػػتجدات العصػػػر، ومػػػف أمثمػػػة هػػػؤلاء الخامػػػات الروائيػػػة نػػػذكر: 

هػذف الَخيػرة التػي  "العشؽ المقدنس"  و"ووبة ورومة البوث عف المادي المنتظػر"  ،كتاباتػه
وظػػؼ فيهػػا أنواعػػا متعػػددة مػػف التػػراث كالحكايػػات الشػػعبية، الَمثػػاؿ، الَ ػػاني الشػػعبية، المغػػز 

الجنػػوب"  واسػػيني  "ريػػحفػػي روايتػػه عبػػد الوميػػد بػػف هدوڤػػة الشػػعبي... الػػ ، أيضػػا الروائػػي 
 و يرهـ. الأعرج  رشيد بوجذرة

 ولمتراث أنواع نحو:

                                                 
 ف. ، صنفسهرجع مال (1)
، 2002محمد رياض وتار: توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتػاب العػرب، دمشػؽ، د.ط،  (2)

 .10ص
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  :التراث الشعبي 

استقى الَدباء مف منابع التراث الشعبي، مما أضفى نوعا مف الجمالية الفنية في الروايػة 
تػػراكـ التػػراث الشػػعبي يومػػؿ فػػي جػػوهر  كػػؿ التناقضػػات التاري يػػة التػػي ترجػػع إلػػى طبيعػػة و"

أف يكػػوف هنػػاؾ اسػػتغلاؿ جيػػد لاػػذا التػػراث إذ لػػـ يكػػف الكاتػػب يمتمػػؾ يػػدا  تكونػػ . وت يمكػػف
سػػورية قػػادرة عمػػى تفجيػػر وتفعيػػؿ المػػادة التراايػػة بالإضػػافة إلػػى إواطتػػ  بػػالآداب العالميػػة 
التي تسمح ل  باتنفتاح عمى روافد وفضاءات جديدة  بالإضافة إلى اتنتقاء وعدـ السقوط 

راث الشػعبي ذا منفعػة وفعاليػة مػا لػـ يقػع بػيف يػدي مبػدع يعػرؼ ، لػف يكػوف التػ(1)في الغمطات"
كيؼ يستغمه بعيدا عف المحاكاة، بتفعيؿ المادة التراثية وبعثها وفػؽ طػرؽ معاصػرة، واختتطػه 

 مع الآداب والثقافات الَخرى، واستخراجه لما يخدـ هذا التراث.

 :توظيؼ التاريو 

، فػت يسػتطيع الروائيػوف الكتابػة مػف فػراغ يعد التاري  محطات رئيسية لكؿ أمة مف الَمـ
نمػػػػا يرتكػػػػزوف عمػػػػى خمفيػػػػات تاريخيػػػػة ينطمقػػػػوف منهػػػػا، كونػػػػه  نيػػػػ بالمعػػػػارؼ  اأو مػػػػف عػػػػدـ، وا 

لػػـ تتوقػػؼ مغػػامرة والَحػػداث والوقػػائع التػػي تجسػػد ماضػػي الَمػػـ وحضػػارتهـ العريقػػة ذلػػؾ أنػػه "
ى استامار التػاريو القريػب التجريب الرواسي عند ودود استمااـ التاريو القديـ  بؿ امتدت إل

إليػػػ  قيػػػد ريػػػد   وتوظيفػػػ  إبػػػداعيا ب ويػػػاء أودااػػػ  وبعػػػث أودااػػػ   واتنتسػػػابوتبنيػػػ  
، فحػػػدود التجريػػػب لا تتوقػػػؼ عنػػػد التػػػاري  القػػػديـ، ليمتػػػد اسػػػتنباطه إلػػػى فتػػػرات (2) جماليػػػا..."

عػػػادة هيكمتػػػه بمػػػا يخػػػدـ العمميػػػة ا بداعيػػػة، فػػػت تبقػػػى تمػػػؾ  تاريخيػػػة قريبػػػة المػػػدى ودراسػػػته وا 
نمػا إعػادة بعثهػا فػي صػورة جماليػة، ومػف أمثمػة ذلػؾ روايػة  الَحداث والوقػائع رهينػة ماضػيها وا 

حيػػث تمثػػؿ هػػذا الَخيػػر الروايػػة التاريخيػػة عػػذراء قػػريش"  الموسػػومة بعنػػواف "جػػورجي زيػػداف 
ة الثػورة الذي تناوؿ فيها قضػيطاهر وطار  " لمػػاللازو"لوبيب السايح  لػػػ زمف النمرود"ورواية "

                                                 
 .340، ص2000، 1ظيؼ التراث في روايات نجيب محفوظ، بتراؾ لمنشر والتوزيع، طسعيد شوقي، محمد سميماف: تو  (1)
بػػف جمعػػة بوشوشػػة: سػػردية التجريػػب وحداثػػة السػػردية فػػي الروايػػة العربيػػة الجزائريػػة، المطبعػػة المغاربيػػة لمطباعػػة والنشػػر  (2)

 .27، ص2005، 1وا شهار، المغرب، ط
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التحريرية، بحيث كانت هذف الَخيرة منبعا لمكتػاب ينهمػوف ويكتبػوف حولهػا، ومػف الكتػاب أيضػا 
 .مولود فرعوفلػػ "الأرض والدـ"نجد 

 الاالوث المورـ االجنس  الديف  السياسةف:. 2.5

إف هػػػػػذف الطابوهػػػػػات تمثػػػػػؿ الثػػػػػالوث الخطيػػػػػر فػػػػػي المجتمػػػػػع، والكتابػػػػػة فػػػػػي إطػػػػػار هػػػػػذف 
الروايػػػة التػػػي تعػػػرؼ كيػػػؼ تنْػػػدسُ بػػػيف كتمػػػة الواقػػػع خرقػػػا لممحظػػػور، فػػػػػ " المحرمػػػات يعتبػػػر

الظػػاهر  وانايػػا شػػروخ الػػذات والعلاسػػؽ  اسػػتطاعت أف تتغمغػػؿ إلػػى هػػذ  المنػػاطؽ المورمػػة 
لتبرز التناقضات والمفارقات القاسمة بيف المعمف عن  المعتمػد عمػى المغػة الآمػرة والمسػكوت 

مػف  ا، فكسػر الطابوهػات يعتبػر نوعػ(1)"أعمػاؽ المعػيشعن   المامػش الضػارب بجػذور  فػي 
قبػاؿ القػػراء  التجريػب، موضػوعات مثػؿ هػػذف يتطػرؽ إليهػا الروائػػي مػف أجػؿ لفػت انتبػػاف النقػاد وا 

عمػػى إيهػػاـ النػػاس  صعميػػه حتػػى يحظػػى بالاهتمػػاـ ويػػديع صػػيته، بعػػد أف كانػػت السػػمطة تحػػر 
 في هذف المحرمات كما يمي:بأف هذف المحرمات محمية، لا يمكف المساس بها، ونفصؿ 

  :الجنس 

يعتبػػر الجػػنس أكثػػر الموضػػوعات حساسػػية ولا يػػزاؿ موضػػوعا شػػائكا فػػي الثقافػػات، وجػػد 
بوجػػود ا نسػػاف، ويعػػد مػػف الطوطميػػات التػػي لا يمكػػف التعػػدي عمػػى حػػدودها وبالتفػػات الكتػػاب 

سػبؽ مػف قبػؿ وذلػؾ إليه تّـ كسر حواجزف، وبالتالي تجاوز القيود والتمػرد عميهػا فػي ظػاهرة لػـ ت
أف الش وص ت تنسجف في الشكوى مف الورماف أو التعالي الرومانسي لمجسػد  بػؿ تت ػذ "

مف الغريزة والإوساس الممموس وويؼ التفايػيؿ  وسػيمة لمتعبيػر عػف الجػنس وتػى ولػو 
، ذلػػؾ أف هػػؤلاء الكتػػاب لػػـ يتجػػاهموا (2)"ات ػػذ هػػذا التعبيػػر طػػابع العنػػؼ والممارسػػة الويوانيػػة

يزة الجنسية للأشػخاص، بػؿ تعػدو ذلػؾ إلػى اتخاذهػا وسػيمة لمتعبيػر عػف الظػواهر الجنسػية الغر 
التي تطػرؽ فيهػا إلػى الشػذوذ الجنسػي أي  لوبيب الساسحلػػ تمؾ الموبة"ومف أمثمة ذلؾ رواية "

                                                 
 .57جديد، صمحمد برادة: الرواية العرية ورهاف الت (1)
 ف. ، صنفسه المرجع (2)
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الميؿ إلى الآخر، كما تناوؿ العديد مف الكتػاب مواضػيع تخػص المػرأة فراحػوا يصػفونها وصػفا 
"روايػػة ال بػػز الوػػافي" لػػػػمومد ، وذلػػؾ بجظهػػار صػػفاتها الجسػػمية ومثػػاؿ ذلػػؾ: فاحشػػا ماجنػػا

 شكري.

تجسػػداف النمػػوذج الػػداؿ عمػػى كتابػػة التعريػػة والتػػي ت ت ػػرج فػػي إف هػػاتيف الػػروايتيف "
ة فػي أسػموب ماقػؿ بمعانيػ   وتتميػز بعبارتػ  المكشػوفة التػي أالوديث عػف الجػنس بكػؿ جػر 

هاتػػػه ا بػػداعات العتقػػػات الجنسػػػية بمغػػة جريئػػػة فاضػػػحة  ، وبهػػذا صػػػورت(1)تيػػػدـ بجرستاػػػا"
 منافية للأختؽ والقيـ المتعارؼ عميها في المجتمع.

  :الديف 

موضػػػػوع مقػػػػدس ينبغػػػػي التعامػػػػؿ معػػػػه والخػػػػوض فػػػػي أعماقػػػػه بحػػػػذر شػػػػديد، فهػػػػو مػػػػف 
وأكاػػر مػػا المقومػػات الَساسػػية لمهويػػة الشخصػػية، وهػػذا مػػا يعيػػؽ ويعرقػػؿ مػػف إبػػداع الػػروائييف "

رز العلاقػػة بالػػديف فػػي مواقػػؼ الشػػ وص وا تيػػاراتاـ وسػػموكياتاـ. ولكػػف الػػديف يتجمػػى تبػػ
أهػـ ، ذلػؾ أف "(2)أيضا مف  لاؿ  طاب الطبقة الساسدة وتوظيؼ الم سسػات السياسػية لػ "

ما يميز وضور الديف في الرواية الجديدة  ذلؾ الجانب الذي يجعم  أداة  يستغماا أيػواب 
ديولوجية وتمرير ال طاب السػمفي والماضػوي  ولجػـ توريػر الجسػد الدعوات السياسية والإي

لتمريػػر أفكػػػارهـ ، وبالتػػالي يتعمػػؽ الػػػديف بكينونػػة الَفػػراد وسػػموكياتهـ، مػػػا جعمػػه أداة (3)والفكػػر"
ورسػػػائمهـ السياسػػػية، كمػػػا يقػػػوـ الَدبػػػاء فػػػي الروايػػػة الجديػػػدة بتعريػػػة مجمػػػؿ الَشػػػخاص الػػػذيف 

التقػػوى فػػي النهػػار، ويمارسػػوف شػػتى أنػػواع المحرمػػات أثنػػاء يػػدّعوف تػػوجههـ الػػديني الصػػحيح و 
 .لرشيد بوجدرة" التفكؾالميؿ، نحو: رواية "

                                                 
 .31،ص1999، 1بوشوشة: اتجاهات الرواية في المغرب العربي، المغاربية لمطباعة والنشر، تونس، ط بف جمعة (1)
 .60محمد برادة: الرواية العربية ورهاف التجديد، ص (2)
 .64المرجع نفسه، ص (3)
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 السياسة  : 

كانت الرواية الكتسيكية تعبػر عػف الر بػة فػي التحػرر مػف الاسػتعمار وتطػوير المجتمػع 
لػػػػى فػػػي مختمػػػػؼ مجالاتػػػػه، وبعػػػػد الاسػػػػتقتؿ أصػػػػبحت تنتقػػػػد الاسػػػػتبداد والديكتاتوريػػػػة وتػػػػدعو إ

فػػي نيػػوص الروايػػة التغييػػر والديكتاتوريػػة، وتػػدعو إلػػى التغييػػر والديمقراطيػػة والمسػػاواة، أمػػا "
الجديدة تت ذ السياسػة مظاػرا م تمفػا  عمػى رءػـ اسػتمرار ايمػات السػجف والتعػذيب والقمػع 
في أزمنة الرياص المتناسمة. ذلؾ أف رواسيي اليػوـ يريػدوف ال ػراب اتجتمػاعي المنوػدر 

سياسػػة تسػػتبد بػػالقرار  وتوتقػػر المػػواطف وتعػػزز الفػػوارؽ التبعيػػة فػػي عيػػر مػػف تطبيػػؽ 
 ، عمػػى ر ػػـ اسػػتمرار مظػػاهر الاسػػتعمار مػػف قمػػع وتعػػذيب وتقتيػػؿ إلا أف(1)"العولمػػة الاوجػػاء

الرواية الجديدة ترصد الواقع الاجتماعي وما يسودف مف دمار وانهيار نتيجة القػرارات السياسػية 
مصمحة الخاصة بأصحابها، وتخمػؽ الفػوارؽ بػيف الطبقػات الاجتماعيػة المغموطة والتي تخدـ ال

فاػػو المتعػػالي عمػػى كػػؿ شػػيء المختمفػػة، كمػػا اهتمػػت الروايػػة المعاصػػرة بالسػػمطة والحػػاكـ. "
يجسد كؿ السمطة ويتمتع بكؿ السمطات التي تعطي  إمكانية التيرؼ الفردي وقػت مػا شػاء 

، انطتقػػػػا مػػػػف (2)اتعتبػػػػار لأي شػػػػيء"وأويانػػػػا وفػػػػؽ المػػػػزاج الش يػػػػي الػػػػذي ت يعطػػػػي 
فػي أي الصتحيات المقدمة لمحاكـ، تكوف لػه الحريػة التامػة فػي ا سػداء بػالقرارات أو تغييرهػا 

 وقت دوف أف يولي أهمية لَي شيء، فملأدب عتقة وطيدة بالسياسة منذ القدـ.

 ويت الكتابة: تذ. 3.5

سد كجػنس أدبػي فهػي عبػارة عمػا يحسػه التجربة ا بداعية إنسانية بطبيعتها وقبؿ أف تتج
الَديب وما يجػوؿ فػي خػاطرف مػف فكػرة، أو خػاطرة يقػوـ بترجمتهػا إلػى نػص مكتػوب، وهػذا مػا 

وػػرص الرواسػػي عمػػى إضػػفاء سػػمات ذاتيػػة عمػػى كتابتػػ  وذلػػؾ مػػف يعنػػي بذاتيػػة الكتابػػة فقػػد "
را بػػيف  ػػلاؿ ربػػط الػػنص بالويػػاة والتجربػػة الش يػػيتيف  وجعػػؿ يػػوت الػػذات الكاتبػػة واضػػ

                                                 
 .65، صالمرجع السابؽ (1)
 .247، ص2011، 1واية العربية الجديدة، الوجود والحدود، رؤية لمنشر والتوزيع، طسعيد يقطيف: قضايا الر  (2)
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الأيوات الرواسية لتمييز موتوى الػنص عػف ال طابػات الأ ػرى التػي تعطػي الأسػبقية لمقػيـ 
، إذ أف الروائػػي يجسػػد تجاربػػه الشخصػػية والحياتيػػة فػػي طػػابع روائػػي، مػػع (1)والأفكػػار الغيريػػة"

يف الخطابػػات التػػي بػػتقمصػػه لػػدور شخصػػية مػػا بػػيف الَصػػوات الروائيػػة الَخػػرى، وذلػػؾ ليفػػرؽ 
هػػذف الَخيػػرة التػػي تسػػتبعد الذاتيػػة والَهػػواء الشخصػػية مػػف فعػػؿ   فضػػمية لَفكػػار الغيػػرتمػػنح الَ

 الكتابة والتعبير عف ذاتية المبدع يكوف بشكؿ  ير مباشر.

 تاجيف المغة:. 4.5

تعتبػر المغػة مػف المكونػات الَساسػػية لَي نػص أدبػي، إذ تمثػؿ الصػيا ة الشػػكمية والَداة 
ة ار والمشػػػػاعر والَحاسػػػػيس عبػػػػر مفػػػػردات وألفػػػػاظ مختػػػػار التػػػػي يػػػػتـ مػػػػف ختلهػػػػا ترجمػػػػة الَفكػػػػ

يصالها لممتمقػي، فمػف ختلهػا ي ظهػر مػدى إتقػاف الَديػب لعممػه، وعميػه حػرص كتػاب الروايػة وا 
ف التقميدية عمى التشكيؿ المغوي والاعتناء به لَنه " إذا أسػممت هػذ  المغػة... سػمُـ ال طػاب وا 

مة المغػػػة، هػػػذف الَخيػػػرة التػػػي يتخممهػػػا فسػػػتمة الخطػػػاب مػػػف سػػػت  (2)فسػػػدت عنايػػػرها فسػػػد"
بمعنػى الإ يػاب تغييرات بتغير أحواؿ المجتمػع، وهػذا مػا يسػمى بػالتهجيف المغػوي الػذي هػو "

والتوليد  سيرورة ملازمة لوياة المجتمعات  تلاوؽ التووتت وتسعى إلى التعبيػر عناػا مػف 
، إف المغػة تتوالػد وتتناسػؿ مػػف (3)" ػلاؿ ابتػداع الكممػات وتمقيواػا وتفريػت دتتتاػا وتلاويناػا

ختؿ ما يطرأ مف تحولات اجتماعية، إذ تعمؿ عمى خمؽ مفػردات جديػدة وتمحيصػها، لمتعبيػر 
عف جػؿ تمػؾ التغيػرات والتوافػؽ معهػا، وقػد أصػبحت الروايػة الآف تقتػبس مػف الَلفػاظ الَجنبيػة 

د إلػػى الوصػػؼ والسػػرد وكػؿ مػػا يتصػػؿ بالحيػػاة اليوميػػة والوسػػائط ا عتميػة، بعػػدما كانػػت تسػػتن
إذف المغػػة هػػي كػػؿ شػػيء فػػي البنػػاء والاقتبػػاس مػػف لغػػة التػػراث والمػػوروث الشػػعري القػػديـ "

السردي لمرواية ت بمعنى انفياؿ عما يشير إلي  مف دتتت  ارج النص ولكف عمػى معنػى 
أف الفكرة المركزية لمرواية هي مضموف مجسد في شكؿ وليس أمػاـ الناقػد ءيػر المضػموف 

                                                 
 .67سابؽ، صالالمرجع  (1)
 .373، ص2004عبد الممؾ مرتاض: القصة الجزائرية المعاصرة، دار الغرب لمنشر والتوزيع، د. ط،  (2)
 .54صالرواية العربية ورهاف التجديد،  محمد برادة: (3)
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، وبالتالي لا يقوـ البناء السػردي (1)"اهري أمام . أعني الشكؿ المتجسد في البناء الرواسيالظ
إلا مػػف خػػتؿ المغػػة التػػي تجسػػد شػػكمه وتعطػػي الفكػػرة حيويػػة وجاذبيػػة، ولػػيس أمػػاـ الناقػػد إلا 

إذا كانػت المغػة هػي جمػد الروايػة وبشػرتاا الجانب المغوي الظاهر ليصدر أحكامػه النقديػة و "
ة لمعياف  ف ف التاريو الأدبي يشػاد أف الروايػة العربيػة قػد ءيػرت جمػدها عػدة مػرات. الظاهر 

فواولت اتنسلاخ أوت مف وضف لغة المقامات والأ بار والنوادر... اػـ عاػرت بمشػقة عمػى 
، ومنػه فػػجف طػابع المغػة يتسػػـ (2)"يػد أجيػاؿ الػػرواسييف الوقيقػيف فػػي منتيػؼ القػػرف العشػريف

مسػػػتمر بدايػػػة مػػػف انفتتهػػػا مػػػف لغػػػة المقامػػػات والنػػػوادر، وصػػػولا إلػػػى المغػػػة بػػػالتغير والتجػػػدد ال
 الفصحى انتهاءً إلى دمب هذف الَخيرة مع المغة الدارجة.

 الأسطورة والبعد العجاسبي:. 5.5

تعتبػػػر الَسػػػطورة مظهػػػرا مػػػف مظػػػاهر التجريػػػب فػػػي الروايػػػة العربيػػػة المعاصػػػرة، إذ أنهػػػا 
رى فػػػي الػػزمف البػػدسي  الػػزمف ال يػػالي  هػػو زمػػػف تػػروي تاري ػػا مقدسػػا  تػػروي وػػداا جػػ"

البدايات... توكي لنا الأسطورة كيؼ جاءت وقيقة مػا إلػى الوجػود  بفضػؿ مػجار اجتروتاػا 
الكاسنات العميا... با تيار تيؼ الأساطير م تمؼ أوج  التفجر القدسي اأو ال ارؽف فػي 

تمجػػد حضػػاراتها، وتتعمػػؽ الَسػػطورة ، وهنػػا تػػرتبط الَسػػطورة بحيػػاة الَمػػـ، وتاريخهػػا و (3)"العػػالـ
بالبػػػدايات الَولػػػى لمخمػػػؽ، وتفسػػػر مػػػيتد ظػػػاهرة مػػػا، وتقتػػػرف بكػػػؿ مػػػا هػػػو خيػػػالي، خػػػارج عػػػف 
المألوؼ، أبطالها مف الآلهة أو أنصاؼ الآلهة، فالمجتمعػات التػي تفقػد أسػاطيرها سػواء كانػت 

 مػؿ فػي ظػواهر الكػوف التبدائية أو متحضرة تعػادؿ فقػداف ا نسػاف لروحػه، فهػي تنشػأ نتيجػة "
وعلاقة هذ  الظواهر بوياة الإنساف عمى الأرض والت مؿ ينش  من  التعجب كمػا أف التعجػب 
ياير التسا ؿ فػ ذا أايػر التسػا ؿ فلابػد مػف الإجابػة عنػ  وتػى تاػدأ نفػس الإنسػاف... فػ ف 

                                                 
، 2004، نػوفمبر  www.nashiri/net: تقنيات التجريب الروائي عند صتح والػي _ فتنػة الَسػر أنموذجػا، مبأيمف ثعي (1)

 .31، 30ص ص 
 .14صتح فضؿ: لذة التجريب الروائي، ص (2)
 .10، ص1991، 1ر، دمشؽ، طإلياذ مرسيا: مظاهر الَسطورة، تر: نهاد خياطة، دار كنعاف لمدراسات والنش (3)

http://www.nashiri/net
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، فمحػػػور (1)"هػػػذ  الوكايػػػة التػػػي تكشػػػؼ أولػػػى مراوػػػؿ التفكيػػػر الفمسػػػفي تسػػػمى الأسػػػطورة
قيػة ساطير هو التأمؿ التػي تفُضػي بالضػرورة إلػى ا جابػة عنهػا، ولهػذا تعتبػر الَسػطورة "الَ

 رافيػػػة وتراايػػػة وعػػػادة مػػػا تػػػدور وػػػوؿ كػػػاسف  ػػػارؽ القػػػدرات وأوػػػداث لػػػيس لاػػػا تفسػػػير 
، وبالتػػالي تحتػػوي الَسػػطورة عمػػى أحػػداث فػػوؽ طبيعيػػة، خرافيػػة، تقػػوـ بهػػا كائنػػات (2)"طبيعػػي

زيؼ، أسطورة أهؿ الكهؼ... إل ، وتبنػى الَسػاطير عمػى كػؿ مػا هػو خيالية ومنها أسطورة سي
التػػػردد الػػػذي يوسػػػ  كػػػاسف ت يعػػػرؼ القػػػوانيف  ريػػػب، خيػػػالي وعجيػػػب، ويعػػػد هػػػذا الَخيػػػر "

الطبيعية فيما هو يواج  وػداا فػوؽ طبيعػي وسػب الظػاهر. فػالمفاوـ يتوػدد عبػر القػوانيف 
اهر. فالمفاوـ يتوػدد إذا بالنسػبة إلػى الطبيعية فيما هو يواج  وداا فوؽ طبيعي وسب الظ

، فالعجػائبي هػو كػؿ مػا يثيػر الدهشػة والحيػرة لػدى (3)"مفاوميف   ريف هما الواقعي والمت يػؿ
مػػا هػػو إت والػػة ناتجػػة عػػف ا نسػاف، ومخػالؼ لكػػؿ مػا هػػو واقعػي ومػػألوؼ، إذف فالعجػائبي "
مػا يػ دي إلػى إاػارة الدهشػة اقتواـ الشاذ وءير المػ لوؼ إلػى العػالـ الوقيقػي والواقػع  هػذا 

معنػػى هػػذا أف   (4)واتسػػتغراب والفجػػ ة وتعػػد هػػذ  الفوضػػى  ايػػية مػػف  ايػػيات الإبػػداع"
العجيب هو السبيؿ إلى بعث الحيرة والانبهػار، والرعشػة فػي الػنفس التػي تنػتب عػف خػرؽ  يػر 

 المألوؼ لمواقع، ويعتبر جؿ هذا سمة تجديدية في العممية ا بداعية.

ح العجػػائبي فػػي البدايػػة عمػػى المػػوروث الشػػعبي القػػديـ، حيػػث نجػػد  ػػزارة اقتصػػر مصػػطم
في الحكايػات الخرافيػة والعجيبػة والَسػاطير بشػتى أنواعهػا، ومػع دخػوؿ التجريػب عمػى الكتابػة 
الروائيػػػػة أصػػػػبح الكتػػػػاب ينهمػػػػوف هػػػػذا البعػػػػد العجػػػػائبي والَسػػػػطوري ويحورونػػػػه فػػػػي أعمػػػػالهـ 

                                                 
 .10، ص1979 د ط، نبيمة إبراهيـ: الَسطورة، منشورات وزارة الثقافة وا عتـ، سمسمة الموسوعة الصغيرة، بغداد، (1)
صػفاقس، التعاضػدية العماليػة الصػغيرة،  ،إبراهيـ فتحي: معجـ المصطمحات الَدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف (2)

 .10، ص1986 د ط، ،تونس
، 1994، 1الصديؽ بوعتـ، دار الكتـ، الرباط، المغرب، ط تر: تزيفتاف تودوروؼ: مدخؿ إلى الَدب العجائبي، (3)

 .31ص
لحػػػرش حفيظػػػة: متاهػػػة السػػػنف فػػػي الروايػػػة المغاربيػػػة المعاصػػػرة "إبػػػراهيـ الكػػػوني _ أنموذجػػػا" رسػػػالة مقدمػػػة لنيػػػؿ شػػػهادة  (4)

بي، جامعػة جيتلػي ليػابس، سػيدي بمعبػاس، كميػة الآداب والمغػات والفنػوف، قسػـ المغػة العربيػة الدكتوراف في المغة والَدب العر 
 .81، ص2018/ 2017وآدابها، 
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الوكػػػي العجػػػاسبي و لياتػػػ  فػػػي الكتابػػػة السػػػردية فػػػجف "ا بداعيػػػة وفػػػؽ آليػػػات حديثػػػة، وبهػػػذا 
العربية  قد بزغ في العقود الأ يرة تسيما بعد السبعينيات بشكؿ ممووظ  فغزا جػزءا عريضػا 
مػػف المتػػوف الرواسيػػة  كمػػا أيػػبح سػػمتا  ايػػا ينتاجػػ  عػػدد ت بػػ س بػػ  مػػف الػػرواسييف 

ة عمػى تػوفير امكانػات تيػويرية المعايريف الذيف باتوا يرتادوف أسػاليب جديػدة تكػوف قػادر 
، ليكػػوف بػػذلؾ العجػػائبي نوعػػا مػػف أنػػواع التعبيػػر الجديػػدة، الػػذي طغػػا فػػي (1)"وتعبيريػػة ايواسيػػة

الروايات الحديثة والمعاصرة، وأضحى الكتاب ينقموف واقػع مجتمعػاتهـ بالتنقيػب عػف كػؿ جديػد 
 ماسػة عػاـ مػف العزلػة"" مف شأنه أف يجذب المتمقي ويزيػد مػف تفاعمػه، ويتجمػى هػذا فػي روايػة

، التػػػي يعبػػػر فيهػػػا عػػػف موقفػػػه السياسػػػي ورسػػػالته مػػػف أجػػػؿ السػػػتـ ءارسػػػيا مػػػاركيز لػػػػػغابل
والعدالة، مف ختؿ هذا العمؿ الَدبي الذي دخؿ التػاري  مػف اوسػع أبوابػه، مبينػا كيػؼ وصػمنا 

 إلى مجموع المشاكؿ التي تعاني منها ا نسانية في يومنا هذا.

التدا ؿ بيف الغريػب والعجيػب وال ػارؽ وال رافػي الروائية التجريبية عمى " قامت الكتابة
والسور والأسطوري  الأمر الذي يساـ في تشكيؿ جديد لمش يية الرواسية والزمف الرواسػي 
وتعتمػػػد الغراسبيػػػة طاقػػػات ت يميػػػة هاسمػػػة تسػػػعى إلػػػى إاػػػراء الػػػنص الأدبػػػي لت ػػػرج بػػػ  مػػػف 

دت الروايػػػػػة المعاصػػػػػرة مزجػػػػػا بػػػػػيف مختمػػػػػؼ الظػػػػػواهر شػػػػػهحيػػػػػث ، (2)"اتعتياديػػػػػة والمباشػػػػػرة
الَسطورية، الغرائبية الخارقة، مما أضفى طابع التمعقوؿ في العناصر الروائية مػف شخصػية 

الوػػػوات والقيػػػر" وزمػػػف وأحػػػداث، بالاعتمػػػاد عمػػػى وسػػػائؿ سػػػحرية، ومػػػف أمثمػػػة ذلػػػؾ روايػػػة "
شػير مفتػي  "الجازيػة والػدراويش" "الشمعة والدهاليز" لمطاهر وطار  " راسط لشػاوة الميػؿ" لب

 لعبد الوميد بف هدوڤة.

مراوءػػة ءاسمػػة الملامػػح وسػػير تحكػػي الروايػػة العجائبيػػة التجربػػة ا نسػػانية التػػي تعتبػػر "
الأوداث ييعب التكاف بوجات   ومف نزعة اللايقيف هذ  التي تشدد عمياػا الروايػة العربيػة 

                                                 
عبد القادر عواد: العجائبي في الرواية العربيػة المعاصػرة، آليػات السػرد والتشػكيؿ، أطروحػة مقدمػة لنيػؿ درجػة دكتػوراف فػي (1)

 .11، ص2012/ 2011الآداب والمغات والفنوف، قسـ المغة العربية وآدابها،  النقد المعاصر، جامعة وهراف، كمية
شكالية المغة، ص (2)  .186عبد المجيد الحسيب: الرواية العربية الجديدة وا 
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مى تشييد سرد متشكؾ  يعرض العالـ أمػاـ الجديدة  تناض التطورات الشكمية  التي تقوـ ع
، وبهػػػذا تتتعػػػب الروايػػػة العجيبػػػة بالَحػػػداث (1)"أعيننػػػا بغموضػػػ   وهُلاميتػػػ  وعػػػدـ ترابطػػػ 

وتضفي عميها سمة الغموض فتكوف بذلؾ مبعثرة يصعب ا مساؾ بها، مما يػؤدي إلػى تشػتت 
تسػرب لتيقػيف حيػث "ذهف القارئ وتشكيكه في كؿ شيء؛ لَف الرواية المعاصرة تجسد نزعػة ا

الموكي العجاسبي إلى ش ييات النص وفضاءات  ولغات  ف فؼ مػف وػدة الموكػي الػواقعي 
يتبدى البعد العجػاسبي وال رافػي انطلاقػا ، با ضافة إلى أنػه "(2)وقمؿ مف هيمنت  عمى النص"

 ، فتكػوف الشخصػيات  يػر طبيعيػة فػي أكمهػا وممبسػها(3)مف العديد مف الش ييات والأوداث"
ولغتها وحتى فػي موتهػا وولادتهػا، وهػذف العجائبيػة الكثيػرة تضػفي مسػحة أسػطورية عمػى الػنص 

  ا يرمػػػي إلػػػى الخػػػارؽ والتمػػػألوؼمػػػإذ تتػػػداخؿ الَسػػػطورة والبعػػػد العجػػػائبي فػػػي كػػػوف كػػػؿ منه
، إضػافة إلػى (4)الأسطورة والمغة العربية ومػاس العبقريػة"ويبرز كؿ هذا مف ختؿ المغة، فػػ "

ذكرف، قامت الرواية المعاصرة باحتضاف فنوف أدبية وخمخمة الجنس السػردي ومػف  كؿ ما سبؽ
تراانػػا ممػػيء بالكتػػب الويػػفية  ولعػػؿ كتػػب الػػرولات والسػػير مػػف ذلػػؾ توظيػػؼ الرحمػػة، لَف "

"ابػف فطوطػة" ، مثػؿ روايػة (5)أكار الميػادر التػي وفظػت بػنمط التػدا ؿ بػيف الػذات والآ ػر"
توفػػػة النظػػػار فػػػي ءراسػػػب الموسػػػومة بػػػػػ"ابػػػف بطوطػػػة" مػػة "المتناصػػة مػػػع رحلنجيػػػب موفػػػوظ 

 .الأميار"

وفي ختاـ هذا الفصؿ نتوصؿ إلى أف الرواية شهدت عدة تغيرات منذ نشأتها، إلى أف 
بمغت ذروة النضب، أيف اكتسحتها مختمؼ القوالب التجديدية التي جعمت منها محطة أنظار 

ا بداع. القيود الكتسيكية التي تكبح فالنقاد والدارسيف، كونها تتممص في كؿ مرة م

                                                 
 .14صالح فخري: في الرواية العربية الجديدة، ص (1)
شكالية المغة، ص (2)  .186عبد المجيد الحسيب: الرواية العربية الجديدة وا 
 ف. ، صالمرجع نفسه (3)
، 2001، جواف 8حفناوي بعمي: تجميات ت. س إليوت في نماذج مف الرواية العربية المعاصرة، مجمة التواصؿ، عدد(4)

 .270ص
 .89، ص1999، 1حسيف المناصرة: ثقافات نقذ الرواية العربية، دار المقدسية، حمب، سوريا، ط (5)
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 . عتبات النص:1

ارجيػػة المتمثمػػة فػػي العنػػواف والغػػتؼ الخػػارجي لمروايػػة فػػي تعميػػؽ تسػػاهـ إطتلػػة الػػنص الخ
نػػه، كونهػػا البوابػػة التػػي مالدلالػػة، فهػػي العامػػؿ الَسػػاس لجػػذب القػػراء لقػػراءة هػػذا الػػنص أو النفػػور 

 يمب مف ختلها إلى مغامرات النص.

 _ العنواف:

ختصػػرة لمػػا يتضػػمنه يمثػػؿ العنػػواف البوابػػة الرئيسػػية التػػي نمػػب بهػػا إلػػى المػػتف، وهػػو عبػػارة م
الػػنص، وهػػذف العبػػارة قػػد تكػػوف بسػػيطة صػػريحة تعبػػر مباشػػرة عػػف المعنػػى، وقػػد تكػػوف فػػي شػػكؿ 

يعد العنواف الإشارة الأولية لد وؿ القارف إلى قمب النص  باذا المفاػوـ يمكننػا رمزي، حيػث " 
اتسػـ الػذي الد وؿ إلى هذ  العتبة الرسيسية في أي نص شعريا كاف أـ سرديا  إذ يعد بماابة 
فػالعنواف ، (1)يودد هوية الش يية ويميزها  فالعنواف هوية الػنص بػ  يسػمى ويتميػز مػف ءيػر "

 البػػػا مػػػا ينطبػػػؽ عمػػػى الَحػػػداث أو المضػػػموف ويكػػػوف معبػػػرا عنػػػه، ويمعػػػب دورا هامػػػا فػػػي جػػػذب 
  واجاة النص ولكون  أيضا اتسـ الش يػي لػ  ولفت انتباف القراء وا قباؿ عميه، حيث يعتبر "

فاو الممر الضروري الذي ي دـ الوكاية في تمقياا... إن  عتبة القػراءة وهػو مػف جاػة أ ػرى 
، إذ يتكػػوف العنػػواف مػػف عبػػارة لغويػػة شػػديدة التركيػػز، تكػػوف محممػػة بالػػدلالات، المعػػاني (2)بػػد ها"

ي لػػػؼ... عمػػػى  والايحػػػاءات، هػػػذف العبػػػارة تكػػػوف اسػػػمية أو فعميػػػة، مفػػػردة أو جمػػػع، فػػػالعنواف "
توى التعبير مقطعا لغويا يعمو في النص  وتػتوكـ بػ  قواعػد نوويػة وسػيمياسية تعمػؿ عمػى مس

فأوؿ مػا   (3)بمورة موضوعيت   وتوديد ر يتاا  وترميز دتلتاا  في مفردة أو عبارة ذات أجزاء"

                                                 
عػػالـ الكتػػب الحػػديث لمنشػػر والتوزيػػع،  خيػػؿ الروائػػي سػػمطة المرجػػع وانفتػػاح الرؤيػػا،محمػػد صػػابر عبيػػد، سوسػػف البيػػاتي: المت (1)

 .124ص ،2015، 1الَردف، ط
 .79، ص2009، 1حسيف عتـ: العجائبي في الَدب مف منظور شعرية السرد، منشورات الاختتؼ، الجزائر، ط (2)
(، دار الشػػػؤوف 396سمسػػػمة الموسػػػوعة الصػػػغيرة ) محمػػػود عبػػػد الوهػػػاب: ثريػػػا الػػػنص_ مػػػدخؿ لدراسػػػة العنػػػواف القصصػػػي_، (3)

 .10، ص1955الثقافية العامة، بغداد، د.ط، 
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و نبدأ به في دراسة العنواف هو تفكيكه مف الناحية النحوية، الصرفية، والتركيبيػة، لَف التركيػب هػ
ما يساعدنا في الوصوؿ إلى المعاني العميقة، إذ أف البنية السػطحية لػه نتوصػؿ مػف ختلهػا إلػى 
بنيتػػػه العميقػػػة التػػػي يػػػراد الكاتػػػب إيصػػػالها لنػػػا، والعنػػػاويف تختمػػػؼ مػػػف كاتػػػب لآخػػػر فقػػػد يسػػػتعمؿ 
الػػبعض عنػػاويف مباشػػرة وصػػريحة، ممػػا يسػػهؿ الَمػػر عمػػى القػػارئ فػػي فهػػـ المضػػموف، فػػي حػػيف 

بعض الآخر إلى استخداـ كممات ورموز تستميؿ القارئ وتدفعه لمبحػث والتنقيػب عمػا وراء يمجأ ال
درايػػػة وتجربػػػة ، ولفهػػػـ مثػػػؿ هػػػذف العنػػػاويف يحتػػػاج القػػػارئ إلػػػى " الكممػػػات أو مػػػا تحػػػت السػػػطور

واقافػػة  وال ػػوض فػػػي الػػنص  ومنوػػ  وقتػػػا مناسػػبا مػػػف الت مػػؿ والعنايػػة  لكػػػي تػػتـ عمميػػػة 
فمثػػؿ هػػذف العنػػاويف تقتضػػي مػػف القػػارئ أف يكػػوف ذا   (1)يػػد الػػنص"الإوسػػاس الشػػعوري بمقا

تجربػة وثقافػة واسػعة، بسػػبر أ ػوار الػنص والكشػؼ عػػف مقاصػدف، إذ أف العنػاويف المشػفرة تجػػذب 
وب ايػػػة تمػػػؾ النيػػػوص التػػػي تعتمػػػد الغراسبيػػػة  يػػػاؿ "المتمقػػػي وتنقمػػػه إلػػػى عػػػالـ مػػػف سػػػحر الخ
ي أفؽ الوجود الغاسب أو الأسطوري  وفي هذا السػياؽ ومفارقة الوجود التنفيذي إلى التوميؽ ف

، فالعجائبيػة التػي تكتسػي النصػوص وتمبسػها ثػوب (2) كايرا ما يد ؿ االعنوافف داسرة الإلبػاس..."
يمقػػي بظتلػػه عمػػى العنػػواف ممػػا يجعمػػه  الخيػػاؿ الجػػامح والتحميػػؽ فػػي عػػوالـ التمػػألوؼ، كػػؿ هػػذا

يب لمروائييف فرصة التعبير عػف مختمػؼ آرائهػـ وأفكػارهـ أكثر  موضا وتعقيدا، وبهذا يمنح التجر 
 بكؿ حرية وذلؾ بالتخفي وراء بوابة العنواف.

وهػو مػف الناحيػة المغويػة أبركاف" قبؿ ولوجنا إلى أحداث الرواية يستوقفنا عنوانها الغػامض "
نحػدر مػف اسـ مفرد نكرة، والفكرة توحي عمى النسػب المفقػود، وكممػة أبركػاف هػي كممػة أمازيغيػة ت

ثقافػػة الروائيػػة ضػػاوية كربػػوس ذات الَصػػؿ البجػػاوي، وتعنػػي فػػي المعجػػـ العربػػي الرجػػؿ الَسػػمر 
 أي ذو البشرة المائمة إلى السواد.

                                                 
، 1أحمػػد مرشػػد: مبػػادئ التحميػػؿ الَدبػػي، الاستكشػػاؼ الجمػػالي لمعػػالـ الػػنص الشػػعري، الَصػػيؿ لمطباعػػة، حمػػب، سػػوريا، ط (1)

 .27، ص2009
 .21، 20، ص ص 2001قافة، ليبيا، د ط، محمد عبد المطؿ: بت ة السرد، الهيئة العامة لقصور الث (2)



 في رواية "أأبركان"  التجريبمظاهر    الفصل الثاني

 33 

أما مف الناحية الدلاليػة، فنجػد أنػه يبػدو لنػا مػبهـ لموهمػة الَولػى ويمفػت الانتبػاف، ويثيػر لػدى 
 ت ووقائع المتف الروائي.القارئ التساؤؿ والحيرة، ويستميمه لقراءة مجريا

جاء العنواف صورة عاكسة لمضموف الرواية ومعبرا عنهػا، إذ تكشػؼ لنػا الروايػة أف أبركػاف 
هو الشخصية البطمػة التػي تػدور حولهػا الروايػة مػف البدايػة إلػى النهايػة، وبمػا أف الَحػداث جػرت 

اطع ودلالػة العنػواف في تمنراست وهي مف المناطؽ الصػحراوية أي فػي جنػوب الجزائػر، فجنهػا تتقػ
 والذي يصور لنا أف جؿ سكاف الصحراء ذو بشرة سمراء. الرجؿ الأسمر""

 الغلاؼ ال ارجي:_ 

يطغى عمى الغتؼ الموف الرمادي الداكف، وهذا الموف له دلالة عمػى الحػزف والفػراغ ويرمػز 
 إلى انعداـ الحياة في الصحراء وصعوبة العيش فيها.

لػػى جانبػػه المػػوف الَصػػفر ا لػػذي طبػػع عنػػواف الروايػػة، والػػذي يحيمنػػا إلػػى رمػػاؿ الصػػحراء وا 
وواحتها وشدة حرارة الجو، كما يتخمؿ الغتؼ الموف الَزرؽ والذي يرمػز إلػى البحػر وزرقتػه ومػف 

، إلػى جانػب التجريبالتفت لتنتباف التقاء الصحراء مع البحر وهما ثنائية متناقضة، وهنا يكمف 
جػػػذبنا صػػػورة فتػػػاة ذات شػػػعر أسػػػود طويػػػؿ منسػػػدؿ عمػػػى وجههػػػا، الَلػػػواف التػػػي زينػػػت الغػػػتؼ، ت

وعينػػيف مغمضػػتيف، تظهػػر عميهػػا متمػػح التعػػب وا رهػػاؽ، وا  مػػاض العينػػيف إذا دؿ عمػػى شػػيء 
إنمػػػا يػػػدؿ عمػػػى النػػػوـ العميػػػؽ، أو الَحػػػتـ أو الػػػدخوؿ فػػػي  يبوبػػػة، يحػػػيط بهػػػا نػػػوع مػػػف المبػػػاس 

تيمتػػػي الػػػذكورة والَنوثػػػة، التػػػي ترمػػػز إلػػػى  الصػػػحراوي الػػػذي يرتديػػػه الرجػػػاؿ السػػػمر، وهنػػػا نممػػػس
 ة المجتمع الذكوري وطغيانه وتمردف.سيطر 
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 بنية النص الرواسي :. 2

جراءات جديػدة، وسّػعت النطػاؽ أمػاـ الكتػاب لمغػوص فػي  أنتجت الرواية المعاصرة آليات وا 
ممػػؿ الػػذي ركػػب الحداثػػة، فتمػػرد الروائيػػوف عمػػى الكتابػػة الكتسػػيكية الجافػػة، وكسػػرهـ الجمػػود وال

ممػػا شػػهد إقبػػالا  اأصػػاب القػػراء ممػػا ولػّػد لنػػا كتابػػة جديػػدة تخضػػع لقػػوانيف مغػػايرة لمػػا كػػاف موجػػود
جماهيريػػا عمػػى هػػذا الجػػنس الَدبػػي، وخيػػر مثػػاؿ عمػػى هػػذا روايػػة "أبركػػاف" التػػي تزخػػر بالقوالػػب 

 التحديثية عمى مستوى عناصر السرد مف زمكانية، شخصيات وأحداث... ال 

 الش ييات:_ 

عتبػػر الشخصػػية مػػف أهػػـ عناصػػر العمػػؿ السػػردي، فػػت يخمػػو عمػػؿ منهػػا، وتكػػوف مرتبطػػة ت
بفعػػؿ أو أداء تقػػوـ بػػه، فػػت توجػػد شخصػػية خػػارج فعػػؿ ولا فعػػؿ منفصػػؿ مػػف الشخصػػية، ويختمػػؼ 
كػػؿ كاتػػب فػػي طريقػػة عرضػػه لمشخصػػيات، إذ طػػرأ عمػػى هػػذف الَخيػػرة عػػدة تغيػػرات وتحػػولات فػػي 

الموػػور الػػذي تػػدور وولػػ  الروايػػة كماػػا وتعػػرؼ عمػػى أنهػػا: " تقػػديمها داخػػؿ العمػػؿ الروائػػي، 
ويكشػػػؼ الوػػػدث عػػػف نوازعاػػػا وتوجااتاػػػا  فاػػػي بػػػذلؾ الفاعػػػؿ الأساسػػػي فػػػي جػػػوهر العمػػػؿ 
السردي  ويكوف الودث فعماا ومركز عمماا  وتتورؾ عبر الفضاء السردي الرواسػي القييػي 

أي أف الشخصػية  ،(1) رواسػي والػنص"بما في  مف الزماف والمكاف لتعبػر عػف الر يػة السػردية لم
هػػي العنصػػػر الَسػػػاس والفاعػػؿ فػػػي تحريػػػؾ الَحػػداث، وتمثػػػؿ العنصػػػر الحيػػوي الػػػذي تنػػػبض بػػػه 
الروايػػة وكػػؿ ذلػػؾ فػػي إطػػار زمػػاني ومكػػاني معػػيف، فػػالروائي يحػػرص عمػػى تقػػديـ شخصػػياته فػػي 

نما هػو تقػديأبهى صورها، لَف "  ماا فػي هدؼ رواية الش يية ليس مجرد رسـ لش ييات وا 
ذلؾ التنوع الذي يووي بيورة المجتمػع وأف ءػرض الكاتػب روايػة الش يػية هػو أف يقػدـ لنػا 
أكبر عػدد مسػتطاع مػف المنػاظر والش يػيات وأف يرسػـ لنػا بػذلؾ يػورة عريضػة لمويػاة فػي 

                                                 
، 1سناء سمماف العابدي: الشخصػية فػي الفػف القصصػي والروائػي عنػد سػعدي المػالح، دار  يػداء لمنشػر والتوزيػع، عمػاف، ط (1)

 .19، ص2015
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، فالشخصية تعبر عف أحواؿ المجتمع والتنػوع الػذي يعتريػه، وتميػز كػؿ فئػة عمػى حػدة، (1)عير "
نمػػا أف ينقػػؿ لنػػا متمػػح عصػػرف ومميزاتػػه وأهػػـ الَحػػداث التػػي فػػت يكتػػب مػػ ف أجػػؿ الكتابػػة فقػػط وا 

الشخصػػػية، فكػػػؿ عصػػػر لػػػه مػػػا يميػػػزف عػػػف بػػػاقي  كانػػػت سػػػائدة أنػػػذاؾ انطتقػػػا مػػػف رسػػػمه لمعػػػالـ
العصػػور، وأبػػرز مثػػاؿ عمػػى ذلػػؾ: أف الشخصػػية الكتسػػيكية تختمػػؼ عػػف الشخصػػية فػػي الروايػػة 

اية الجديدة أف الش يية التقميديػة فػي الروايػة الكلاسػيكية تنتمػي دعاة الرو  الجديدة، إذ يرى "
، ويعنػي (2)... إلى الماضي أما عيرنا عمى ود تعبير جػربيف فاػو عيػر الػرقـ ولػيس اتسػـ"

بهػػذا أف الشخصػػػية فػػػي الروايػػػات الكتسػػيكية القديمػػػة تختمػػػؼ اختتفػػػا كميػػا عػػػف عصػػػرنا الحػػػالي 
ات وتجديػػدات عمػػى مسػػتوى الشػػكؿ والمضػػموف، فتبػػد إذف وذلػػؾ لمػػا طػػرأ عمػػى الروايػػة مػػف تغييػػر 

الرواسية سمة هذا العير شػكلا ومضػمونا  فاػي ش يػية معتػز بػ  عمػى أف ت  ذ الش يية "
، أي تخضػػع لجممػػة مػػف الخصػػائص الغرائبيػػة والعجائبيػػة، لمػػا لحػػؽ بهػػا مػػف (3)كافػػة المسػػتويات"

طػػابع خيػػالي أسػػطوري سػػواء مػػف  تحػػديثات، جعمػػت الشخصػػيات تبتعػػد عػػف طابعهػػا الػػواقعي إلػػى
ناحية الشكؿ أو مف ناحية تحريكها للأحداث، إذ أصبحنا نممس أبطاؿ خارقة وفػوؽ الطبيعػة مػف 

، مغػاير لمػا كػاف موجػودا مػف قبػؿ (4)شػكؿ فنػي جديػد" الجف و يرها، فظهرت بػذلؾ الروايػة فػي "
ات  وتغمػب مسػممات   استطاعت الرواية الجديدة أف تعبر عف مجتمػع مغػاير تنفػذ م سسػ فقػد "

وكاف معظـ ذلػؾ عػف طريػؽ البطػؿ وتنداس في  فايا  واراة الزوايا الدا مية في  بطنا لظار  
، فالبطػؿ هػو الوسػيمة الوحيػدة التػي (5)"اللابطؿ" وهو الفرد المعمر الذي يعاني مػف أزمػة طاونػة"

الفػرد وأزماتػه، فهػو  يمرر بها الروائي رسالته ويكشؼ عف خبايا المجتمع وأسرارف، وعػرض أحػواؿ
يقدـ لنا نزعته وتوجهه وفؽ رؤية تتبمور عمى ألسنة وتصرفات شخصيات روائية، تشػارؾ الحػدث 

                                                 
 .19، ص1985، 2سيد حامد النساج: بانوراما الرواية العربية الحديثة، مكتبة  ريب، القاهرة، ط (1)
 .79، ص1977ط،  ر أحمد مكي: الرواية الجديدة في فرنسا، مجمة الهتؿ، القاهرة، مارس، دالطاه (2)
 .17أيمف ثعيمب: تقنيات التجريب الروائي عند صتح والي، ص (3)
، 2014، 1خالد محمد عبد الغاني: اضطراب الشخصية دراسات فػي نمػوذج مػف الروايػة الغربيػة، الػوراؽ لمنشػر والتوزيػع، ط (4)

 .13ص
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صػة بعػػدها الحكػائي، فالخاصػػية التػػي وتقػع فػػي صػميـ الوجػػود الروائػي، تػػنظـ الَفعػاؿ وتعطػػي الق
مة بذاتها، إذ أنػه يتفرد بها كاتب الرواية تتحدد في قدرته عمى أف يجسـ الَشخاص ويجعمها مستق

" مف مظاهر اهتمػاـ الرواسػي بالش يػية الرواسيػة _  ايػة_ وينمػا كانػت الروايػة الفنيػة فػي 
ماػدها الأوؿ  أنػ  كػاف ياػػتـ بعنيػر دوف الآ ػر  وكػاف مػػف نتيجػة ذلػؾ أف بػرزت الش يػػية 

 فالشخصػية مػف أهػـ عناصػر السػرد الروائػي، فػت  (1)كعنير متميز عمى بقيػة عنايػر الروايػة"
 يمكف أف نكتب رواية دوف شخصيات.

وقد قسػـ العديػد مػف الكتػاب والمفكػريف الشخصػيات، ووضػعوا عػدة تصػنيفات لهػا ومػف بػيف 
الػػػذي قسػػػمها إلػػػى: الشخصػػػيات المسػػػػطحة، مومػػػد يوسػػػؼ  تمػػػؾ التصػػػنيفات، نػػػذكر تصػػػنيؼ 

 والشخصيات النامية.

وصػػمة التػػػي وتعػػرؼ أيضػػا بالشخصػػيات الرئيسػػية وتعتبػػر البالش يػػيات الناميػػة:  .1
التي تنكشػؼ لنػا تػدريجيا  ػلاؿ القيػة  وتتطػور بتطػور  توجه الحدث وفؽ نسؽ معيف، فهي "

ووادااػػا  وت يكػػوف تطورهػػا عػػادة نتيجػػة لتفاعماػػا المسػػتمر مػػع هػػذ  الوػػوادث قػػد يكػػوف هػػذا 
، فالشخصػػية الناميػػة هػػي التػػي تػػدور (2)التفاعػػؿ ظػػاهرا أو  فيػػا  قػػد ينتاػػي بالغمبػػة والإ فػػاؽ"

ها الَحداث، وتمثؿ رأي القاص وتعبر عػف أفكػارف وأحاسيسػه وتتحػدد هػذف الشخصػية انطتقػا حول
مف كثافة ظهورها في سػرد الَحػداث، إلػى جانػب أهميػة الػدور الػذي تقػوـ بػه الشخصػية فػي بنػاء 

وهػػذا مػػا  الحػػدث، وتطػػورف، وهػػذف المشػػاركة فػػي قيػػادة الَحػػداث، قػػد تتػػوج بالانتصػػار أو الخسػػارة،
 مف ختؿ:" أبركاف"  وايةتجسد في ر 

هػو الشخصػية البطمػة التػي تمعػب أدوارا متنوعػػة فػي الروايػة فيظهػر لنػا أبركػاف فػػي أبركػاف: 
دور الػػػزوج تػػػارة، وفػػػي دور الابػػػف تػػػارة أخػػػرى، وأحيانػػػا فػػػي دور الَب، هػػػذا الَخيػػػر الػػػذي يتميػػػز 

                                                 
اكثير ونجيػب الكيتنػي دراسػة موضػوعية وفنيػة، العمػـ وا يمػاف بػنادر أحمد عبد الخالؽ: الشخصػية الروائيػة بػيف عمػي أحمػد  (1)

 .54، ص2009، 1لمنشر والتوزيع، ط
 .104محمد يوسؼ نجـ: فف القصة، دار الثقافة، بيروت، لبناف، د ط، د ت، ص (2)
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ا لػػـ تتوػػرؾ يػػوـ ضػػربني أبػػي واءتيػػبني أماماػػ بالقسػػوة والتجبػػر، ذلػػؾ مػػا يتضػػح فػػي قػػوؿ: "
، فشخصػػػية أبركػػػاف هنػػػا تمثػػػؿ لنػػػا الَب المتسػػػمط والمػػػاجف الػػػذي لا يعيػػػر أي اهتمامػػػا (1)"سػػػاكنة

بالاعتػػداء عمػػى ابنتػػه، وهػػذا مػػا يوضػػح لنػػا طغيػػاف العنصػػر الػػذكوري،  لعائمتػػه، وخرقػػه لممحظػػور
لسػػت وزينػػة لوفػػاة أمػػي أبػػدا فقػػد ارتاوػػت مػػف جبػػروت  وتضػػيؼ الروائيػػة عمػػى لسػػاف نػػور: "

، كمػػا يتميػػز بالغرابػػة فػػي طباعػػه وتصػػرفاته التػػي لا تشػػبه البشػػر فػػي شػػيء، ويتجمػػى (2) ..."أبػػي
مػػف عػػادات أبػػي الغريبػػة تػػرؾ البػػاب مفتووػػا عمػػى ميػػراعي  كممػػا ءػػادر إلػػى ذلػػؾ فػػي قولهػػا: "

، ومف مواصفات أبركاف الجسدية، لونه الَزرؽ المائؿ إلى السمرة، طوله الفػارف، صػتبة (3)عمم "
...كػاف أزرؽ  متػه القويػة المغطػاة بػالكثير مػف الَقمشػة، يبػرز ذلػؾ مػف خػتؿ قولهػا: "جسمه، كت

كانػػت أمػػي  ، با ضػػافة إلػػى قولهػػا: "(4) المػػوف ماػػؿ سػػكاف تمػػؾ المنطقػػة لكػػف لػػـ يكػػف مػػناـ..."
تقػػوؿ بػػ ف والػػدي أسػػمر المػػوف أو أزرؽ ماسػػؿ إلػػى السػػمرة... ت يظاػػر منػػ  إت كتمتػػ  القويػػة 

... لقب  النػاس "  نظرا لسمرته، وثورانه، فتقوؿ:ابف البركاف ، يطمؽ عميه الناس (5) والطويمة..."
 .(6)ب" ابف البركاف" وتنادي  أمي "أبركاف" أي الأسمر  مامما أسميت وبيبي ممؾ القير"

ذو  نػور"يأخذ أبركاف دورا آخر في الرواية، فهو يغير دورف كما يغير جمدف، ليصبح حبيب "
الزرقاء، وقامته الشامخة، وجسمه الحار الممتهػب كثػوراف بركػاف هػائب، ويظهػر  الَصابع الطويمة
أيػابع  طويمػة وزرقػاء  كمػ  عمػى بعضػ  أزرؽ ماسػؿ لمسػمرة وطويػؿ كن مػة   ذلؾ فػي قولهػا "

والتػزاـ الصػمت ، كمػا أنػه يفضػؿ الانعػزاؿ، (7)جؼ مباشػرة بعػد  روجػ  مػف شػدة وػرارة جسػم "
ف توػػب رجػػلا يعشػػؽ اليػػمت والووػػدة  تعػػديت وػػدودي عنػػدما ... ت يوػػؽ لم رسػػاء مامػػي أ"

                                                 
 .8الرواية، ص (1)
 .14الرواية، ص (2)
 .13الرواية، ص (3)
 .15الرواية، ص (4)
 .32الرواية، ص (5)
 .21الرواية، ص (6)
 .12الرواية، ص (7)
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، وقػػد أقامػػت معػػه (1)"ا ترقػػت أسػػوار وديقتػػ  وذهبػػت معػػ  إلػػى قيػػر  المت فػػي وأهديتػػ  قمبػػي
عتقة حب في قصػرف، والتػي أخرجهػا منػه بعػدما نػاؿ مبتغػاف، فهػو قػاس ومتقمػب المػزاج الخرساء 
، ولادة (2)كوناف أمػي  قػاس كوكمػة جػدي"هذا هو وبيبي "أبركاف" قاس ك بي قاس  وعػدواني "

أبركاف لـ تكف ولادة طبيعية، فقد أنجبته موجة بحر، ليخرج عاريا، وتمؾ الموجػة نتجػت إثػر بكػاء 
 رج عاريا مف روـ موجة اارت مف دموع وارة  ذرفتاا عمػى الخرساء الشديد، وتقوؿ في هذا " 

 .(3) الشاطئ..."

، والػػذي حػػؿ بسػػريرها تػػيف"تخػػذا دور ابػػف الممكػػة "كمػػا يظهػػر لنػػا البطػػؿ فػػي حمػػة جديػػدة م
... للاعتناء برجػؿ مكتمػؿ النمػو  لكنػ  بجمدف الطري، لكف بجسـ رجؿ، وذلؾ مف ختؿ قولها: "

، ويتمظهر البعد العجائبي فػي هػذف الشخصػية كونهػا تخػالؼ الطبيعػة (4)بجمد طفؿ وديث الوتدة"
قػػؼ فػػي إعطػػاء القػػارئ صػػدمات مػػف كثػػرة المتخيػػؿ، لا تتو  البشػػرية فػػي الػػولادة، ونجػػد أف الروائيػػة

فكمما استفاؽ مف صدمة، واجه  ريبا آخر يدخمه في متاهػة الدهشػة والمتعػة، وهػا هػي ذي تربػؾ 
ومػف   (5)... رأت توػت جمػد  الأسػمر أيقونػات بػ لواف م تمفػة دا ػؿ جوفػ ..."القػارئ بقولهػا: " 

 أف يتكوف جوؼ ا نساف مف أشياء مادية. هنا نرى تداخؿ بيف جسـ ا نساف والآلة، فت يعقؿ

، نستنتب أف الروائية قامت بخرؽ وشرخ كبيػر أبركافمف ختؿ ما تطرقنا إليه في شخصية 
ألا وهو الجنس، كما قامت بكسر النمط التقميدي لمشخصية، حيث كانت هػذف الَخيػرة تمعػب دورا 

ية فػػػي روايػػػة أبركػػػاف تمعػػػب أدوارا منفػػػردا مػػػف بدايػػػة الروايػػػة إلػػػى نهايتهػػػا، لكننػػػا نجػػػد أف الشخصػػػ
متعػػددة لشخصػػية واحػػدة، وهػػذا مػػا نممحػػه فػػي الروايػػات المعاصػػرة التػػي يكتسػػيها طػػابع التجريػػب 

 التنهائي.
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وهي شخصية رئيسية، تفعؿ الَحداث منػذ بدايػة الروايػة إلػى نهايتهػا، كانػت نور ال رساء: 
خوتهػا السػت، وخاصػة معانات هػا فػي متابعػة الحقػائؽ والكشػؼ عػف تعيش حياة قاسية مع والدها وا 

 منت الآف أف قػدري هػو الشػقاء فػي هػذا الوجػود أسرار كتبها والدها ويتمظهر ذلؾ في قولهػا: "
، تهػػوى البحػػر (1)لأف يكػػوف مقبػػرة لأماػػالي مػػف التعسػػاء" سػػوى الممػػؿ القاسػػي الػػذي ت ييػػمح

راء يػػادقت البوػػػر نػػور ال رسػػاء ووفيػػػدة اليػػو وتػػزورف كػػؿ مػػرة لتشػػكي همومهػػا وم سػػػيها، "
نػور  (2)ويادقاا  تداوـ عمى زيارت  وتادي  في كؿ مرة قطعة سكر وأهداها الكاير مف القناني"

... عنػػي وعػػف هػػويتي التػػي ت  الخرسػػاء عديمػػة الهويػػة النسػػب والَصػػؿ، لػػـ تتمػػؽ التعمػػيـ قػػط "
تػروي الكاتبػة ، والغريػب فػي الَمػر أف نػور كمػا (3)أممؾ لاػا أيػة بطاقػة رسػمية وت ءيػر رسػمية"

ليست لديها وثائؽ مما جعمهػا لا تػدخؿ المدرسػة كأقرانهػا، إلا أنهػا تسػتطيع قػراءة قػراطيس والػدها 
ف رفع "... رأسػاا لتسػتفيؽ تتػذكر وياتاػا الماضػية  تفقط منكبة تقرأ وتقرأ ما كُتب لسنوات  وا 

 .(4) وتفاييلا يغيرة مرت باا..."

د الطويػػػؿ، أمػػػا بػػػاقي الصػػػفات فتشػػػبه البشػػػر نػػػور فتػػػاة تختمػػػؼ عػػػف  يرهػػػا بشػػػعرها المجعػػػ
شػر  إت شػعري المجعػد الطويػؿ  أمػا بعندما أنظر إلى المػر ة أرى شػكمي يشػب  العقػلاء مػف ال"

بػػاقي ويػػفي فػػلا ي تمػػؼ  عيػػوف عسػػمية وجاػػي بيضػػاوي وأنفػػي منتيػػب ك يمػػة تظمػػؿ عمػػى 
المواقػؼ  لشػجاعة فػي مواجهػة، با ضػافة إلػى تحميهػا بػالجرأة وا(5) "شفتي الرقيقتيف الػداكنتيف...

كنػت وقتاػا أكاػر جػرأة منػ  فمػـ أ جػؿ ومختمؼ المشاكؿ التي تعرقؿ طريقهػا، إذ تقػوؿ الروائيػة "
 .(6) مف النظر بتمعف إلي ..."
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هػػػي شخصػػػية أساسػػػية وجػػػدتها نػػػور فػػػي قػػػراطيس والػػػدها، أسسػػػت مممكػػػة الممكػػػة "تػػػيف": 
عد بكائهػا الَسػطوري عمػى الشػاط ، الصمت مف ختؿ سبع محارات مغمقة، خرجت مف البحر ب

كػاف هػذا أهػـ  وهي والدة "أبركاف" وابنته في الوقت نفسه، تتميز بالصمت الدائـ ولسػاف أفعػاوي "
، (1)درس تعمم  في يغر   لاذا هو ت يعترض عمى يمت أم  التي لـ يسمع يػوتاا أبػدا..."

لأوؿ مػػرة لسػػاناا الػػذي يشػػب  تفػػتح فماػػا وت تقػػوؿ شػػيسا  فيػػرى وتسترسػػؿ فػػي كتمهػػا قائمػػة: " 
 .(2) لساف أفعى..."

كانػػت لا تػػتكمـ ولا تفػػتح فمهػػا وكانػػت تتعمػػد أف تخفػػي حقيقػػة أنهػػا تمتمػػؾ لسػػانا أفعاويػػا لكػػف 
سػػرعاف مػػا توالػػت الَحػػداث وشػػاءت الَقػػدار أف تفػػتح فمهػػا لتػػأتي المحظػػة الصػػادمة فػػجذا بػػه يػػرى 

المػػرة الَولػػى التػػي تفػػتح شػػفتيها وبهػػذا قػػد لسػػانها الغريػػب فتسػػمر دهشػػة مػػف هػػوؿ المنظػػر، إنهػػا 
فاءها طػواؿ الوقػت خعرؼ الابف سرها المخفي والعاهة التي تتزمها طواؿ عمرها، كانت تتعمد ا

وقػد لكف الزمف كفيؿ بكشؼ كؿ شيء، وهذا الغموض الذي يعتريهػا جعػؿ منهػا شخصػية مهابػة "
، تممػؾ "تػيف" شخصػية (3)مكانة"قيؿ فياا الكاير مف الغموض مما جعماا ش يية ماابة وذات 
محػػورا تقػػوـ عمػػى أنقاضػػه أحػػداث منفػػردة سػػواء مػػف الناحيػػة الجسػػدية أو النفسػػية، مػػا جعػػؿ منهػػا 

 الرواية.

وتعرؼ بالشخصيات الثانوية والمساعدة، كما تتصػؼ بػأدوار الش يية المسطوة:  .2
هػػا مػػف تػػؤدي محػػدودة، مكممػػة لمشخصػػيات الرئيسػػية، مػػع وجػػود تبػػايف بػػيف هػػذف الشخصػػيات فمن
مػػػػػا أف تكػػػػػوف أدوارا تكميميػػػػػة أي أف " الش يػػػػػيات  أدوار مركزيػػػػػة متزمػػػػػة لتطػػػػػور الَحػػػػػداث وا 

المسػطوة تبنػى فياػػا الش يػية عػادة وػػوؿ فكػرة واوػػدة أو يػفة ت تتغيػر طػػواؿ القيػة  فػػلا 
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، فهػػذا الصػػنؼ يتمحػػور حػػوؿ فكػػرة واحػػدة، وتتميػػز (1)تػػ ار فياػػا الوػػوادث وت ت  ػػذ مناػػا شػػيسا"
عاديػػػة ومحػػػدودة، لا تتغيػػػر ولا تتطػػػور طيمػػػة العمػػػؿ الروائػػػي، كمػػػا أنهػػػا لا تسػػػاهـ فػػػي  بصػػػفات

الَحػػداث، وتأخػػذ هػػذف الشخصػػيات فػػي الغالػػب أدورا بسػػيطة كػػالرفيؽ أو العػػدو، تسػػاعد البطػػؿ أو 
تعرقػػػؿ طريقػػػه،  البػػػا مػػػا تظهػػػر فػػػي أحػػػداث لا أهميػػػة لهػػػا، تكػػػوف أقػػػؿ تعقيػػػدا مػػػف الَولػػػى، ومػػػف 

 التي لعبت دورا في الرواية نذكر: الشخصيات المسطحة
هػػي شخصػػية ثانويػػة، كانػػت الكاتبػػة منػػذ البدايػػة توهمنػػا بػػأف الناطقػػة الرسػػمية: اظمػػةف  .1

ظمػػػة ابنتهػػػا، لنكتشػػػؼ مػػػع مػػػرور الَحػػػداث وتواليهػػػا بأنهػػػا ظػػػؿ جسػػػدته لكػػػي ينػػػوب عػػػف لسػػػانها 
الروايػة، وتقػوؿ الَخرس ويترجـ إشػاراتها، إذ شػغمت ظمػة مسػاحة لا بػأس بهػا فػي أحػداث ووقػائع 

نمػػا هػػي ظماػػا الػػذي جعمتػػ   عنهػػا السػػاردة: " ظمػػة ليسػػت ابنتاػػا  وت هػػي ناطقتاػػا الرسػػمية وا 
فظمػة  ،(2)مجسدا لينطؽ بمساناا العاجز عف النطػؽ أسسػت  لتسػتطيع التوايػؿ مػع رعيتاػا..."

ة لَي كانػػت تشػػبه الممكػػة "تػػيف" فػػي كػػؿ شػػيء، حتػػى اعتقػػدوا بأنهػػا ابنتهػػا، وذلػػؾ لعػػدـ تػػرؾ الممكػػ
أثر في القراطيس القديمة، التي تجعؿ الرعية يكتشفوف حقيقتها، ولتفادي حدوث مشاكؿ وفوضػى 

... هػذ  الأ يػرة تشػبااا فػي كػؿ تخرب مممكة الصمت، سمحت لهـ بالاعتقاد بػأف ظمػة ابنتهػا "
صػاع فهي صورتها الثانية التي تمبي كامؿ أوامرها وتن، (3)شيء والجميع يظنوف ب ناا ابنتاا..."

... تقضي جؿّ أوقاتاا مواربة نظرات الفتيات اللاسي يومف ووؿ السياج في ءفمػة لها فكانت "
، وبالتػػالي يتمظهػػر التجريػػب مػػف خػػتؿ التشػػخيص (4) مػػف أهػػالياف عسػػاهف يبيػػرف أبركػػاف..."

 والتجسيد لمظؿ في هيئة إنساف.
عنػد تأسػيس  مػف الشخصػيات المسػطحة، التػي ظهػرت فػي فتػرة معينػة الزعيـ والرعيػة: .2

مممكػػػػة الصػػػػمت، يحترمػػػػوف "تػػػػيف" ويقدسػػػػونها لَنهػػػػا أخػػػػرجتهـ مػػػػف البحػػػػر عػػػػف طريػػػػؽ تتوتهػػػػا 
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... وهػػػػـ يكنػػػػوف لاػػػػا كػػػػؿ اتوتػػػػراـ والتقػػػػديس  لصػػػمواتها الغريبػػػػة، وذلػػػؾ مػػػػف خػػػػتؿ قولهػػػا: "
، وبعػد (1)ويشعروف نووها باتمتناف لأناا أ رجتاـ مف ظممات البور إلى نور عالماا الاػادف"

الرعيػػػة لػػػولادة الممكػػػة مػػػف شػػػقها الصػػػدري، أثػػػاروا بمبمػػػة وضػػػجة كبيػػػرة فػػػي المممكػػػة، وراحػػػو رؤيػػػة 
يعيػػروف المولػػود الجديػػد بػػأف والػػدف خػػرج مػػف جمػػدف يػػوـ ولادتػػه، كػػؿ هػػذا دفػػع أبركػػاف إلػػى الهػػروب 

أراد الوػػاكـ الجديػػد لمممكػػة اليػػمت أف ينػػتقـ مػػف ابػػف تػػيف... لممنفػػى، ويبػػرز ذلػػؾ فػػي قولهػػا "
لواكـ أف رمى إلي  م طوطا يتودث بالسوء عف أيم  المنكر  وعف أبي  الػذي وػؿ فكاف مف ا

، وهذف الشخصيات ينحصر دورهػا فػي مكػاف (2) سرير أم   وكيؼ  رج مف جمد  يوـ وتدت ..."
واحػػد وهػػو مممكػػة الصػػمت، ومػػا يثيػػر فػػي المتمقػػي الحيػػرة والتسػػاؤؿ هػػو كيفيػػة الصػػراع الحاصػػؿ 

 كانوا يستخدموف بدؿ الَسمحة أوهاما. بينهـ وبيف ابف تيف، فقد
شخصػػيات ثانويػة ذوات صػػفات  ريبػة، تختمػػؼ عػف صػػفات البشػػر  إ ػوة نػػور السػػت: .3

أيػػابعاف الغميظػػة ورقػػاباف الممتيػػقة ب كتػػافاف وطػػولاف الػػذي لػػـ يػػزد سػػنتيما واوػػدا عمػػى "
يؿ إت أ ػػواتي يشػػبانني فػػي كػػؿ التفايػػ، كمػػا تضػػيؼ الروائيػػة عمػػى لسػػاف الخرسػػاء " (3)المتػػر"

الطوؿ  هف قييرات جدا يػبمغف ركبتػي إذا وقفػت إلػى جػانباف  أمػا إذا جالسػتاف فػلا يجمسػف 
، إخوة نور الست هـ إخػوة ذات صػفات منفػردة مختمفػة عمػا صػادفناف مػف البشػر (4)ويبمغف كتفي"

كػػػونهف قصػػػيرات القامػػػة فطػػػولهف لا يتعػػػدى ركبػػػة أخػػػتهـ، وذوات رقبػػػة ممتصػػػقة وأصػػػابع  ميظػػػة 
صفات التي قد تبدو  ريبة إذا قرأتها جعمت منهف شخصيات مميزة عما دونهـ مػف البشػر هاته ال

قػد تجعمػؾ هػػذف الصػفة تشػػعر بالرهبػة مجػػرد الوصػؼ أو تراهػا  ريبػػة لكػف الخرسػػاء تعػودت عمػػى  
ذلؾ فهف يرقصف عمى الػدواـ دوف توقػؼ، فػي جػو تسػودف الغرابػة، وكػأف العػالـ سػيزوؿ بتػوقفهف، 

... لكػػف لأمكػػف إ ػػوتي السػػت مػػف ر يتاػػا عسػػى يتػػوقفف عػػف الػػرقص  لهػػا "ونممػػح ذلػػؾ فػػي قو 
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الذي تزلف يتناوبف عميػ  منػذ وقفػف عمػى أقػداماف  الااػة يرقيػف طػواؿ الميػؿ وت يتػوقفف إت 
عنػػد شػػروؽ الشػػمس فػػي الوقػػت الػػذي تكػػوف فيػػ  الػػالاث الأ ريػػات قػػد اسػػتيقظف... فيبػػدأف 

 .(1)مباشرة بالرقص دوف ممؿ"
شخصية مغيبة في الَحداث، ظهرت عمى لسػاف ابنتهػا نػور، لػـ يكػف لهػا  ء:أـ ال رسا .4

دور فعػػاؿ فػػي الروايػػة، فقػػد كانػػت مجػػرد ذكريػػات ترويهػػا نػػور، تتميػػز بالغرابػػة فػػي تصػػرفاتها، إذ 
أمػػي نايػػية  يػػاؿ بارعػػة  ت أوػػد يسػػتطيع مجاراتاػػا فػػي ذلػػؾ  بعػػد أف توسػػوس لػػي  تقػػوؿ: "

ومنػه  (2)با ومستويلا بعد أياـ يتجسد أمامنػا وك نػ  وقيقػة..."أت يؿ مباشرة أمرا ماما كاف ءري
يتبػػدى لنػػا أف الَـ صػػانعة خيػػاؿ، فكػػؿ مػػا تتمنػػى ابنتهػػا تحقيقػػه فػػي الواقػػع، تجسػػدف لهػػا أمهػػا فػػي 

لنتفاجػأ لاحقػا بحدوثػه فعػت، والغريػب فػي الَمػر أنهػا خرسػاء لكنهػا ت يمي فقػط  الخياؿ قائمة لها 
وكت لػي بنظراتاػا الوػادة أشػياء م يفػة عػف أبػي بػالرءـ  قولها: " تتكمـ متى شاءت، وذلؾ في

... كانػػت قػػد ، وفػػي موضػػع آخػػر تقػػوؿ: "(3)مػػف أناػػا كانػػت تقػػوؿ بمسػػاناا العكػػس تمامػػا..."
 .(4) أ برتني بيوتاا الجوهري..."

يتمظهػػر الغبػػاء عمػػى شػػكؿ شخصػػية فػػي الروايػػة، وبػػالر ـ مػػف أف ظهورهػػا فػػي  الغبػػاء: .5
إلا أنهػػا لفتػػت انتباهنػػا، فمػػف  يػػر المعقػػوؿ أف تتحػػوؿ صػػفة الغبػػاء إلػػى إنسػػاف الَحػػداث قميمػػة، 

التي وػدات بػيف الرعيػة اجتمػع الػوزراء  مػع ءبػاساـ  عمى إار البمبمة ويتجمى ذلؾ في قولها: "
، فقػد (5) ف شار عمياـ أف يذهبوا إلى البركػاف ليشػكوا إليػ  أوػوالاـ الكارايػة وتاػاوف ممكاػـ..."

حتػػػؿ مكانػػػة رفيعػػػة عنػػػد الػػػوزراء، حتػػػى إنهػػػـ كػػػانوا يتنافسػػػوف فيمػػػا بيػػػنهـ عمػػػى نيػػػؿ كػػػاف الغبػػػاء ي
... ولكػػي  المرتبػػة الَولػػى فػػي الغبػػاء، والتػػي كانػػت تقػػدـ جػػوائز إثػػر ذلػػؾ، كمػػا تضػػيؼ قائمػػة: "

يشػػكر البركػػاف عمػػى يػػنيع  معاػػـ  أشػػار عمػػياـ بػػ ف يبعاػػوا إليػػ  بالغبػػاء رسػػوت ليبقػػى فػػي 
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عشاء فالتام  دفعة واودة  وبذلؾ  مص الرعيػة مػف الػوزراء ومػف   دمت   فوسب  هو الآ ر
 .(1)الغباء"

 با ضافة إلى شخصيات أخرى لـ تظهر إلا قميت نذكر مف بينها:

إذ تحوؿ هذا الَخير مف ظاهرة طبيعية إلى كػائف حػي يصػادؽ ا نسػاف ويتحػالؼ البركاف: 
، ويػػنعكس ذلػػؾ فػػي الروايػػة مػػف معػػه، يتميػػز بثورانػػه الرهيػػب مػػا جعػػؿ منػػه موضػػع خػػوؼ ورهػػب

ومػؿ الػوزراء أنفسػاـ وسػافروا إلػى البركػاف عمػى مػتف أوهػاماـ. وعنػدما د مػوا خػتؿ قولهػا: "
 .(2)عمي  نسوا قضيتاـ التي قدموا مف أجؿ وماا  فجعماـ عشاء ل ..."

ف لعبػت أدوارا ثانويػة،  مف ختؿ ما درسػناف مػف هػذف الشخصػيات، توصػمنا إلػى أنػه حتػى وا 
نهػا أسػهمت بشػػكؿ كبيػر فػػي تفعيػؿ الَحػػداث، مػف خػتؿ الهػػروب بالقػارئ إلػػى متخيمػة، تثيػػر إلا أ

 فيه الصدمة، والتشويؽ لمتابعة الرواية حدثا بحدث.

 ث:اودالأ_ 

يقػوـ العمػؿ الروائػي عمػى مجموعػة مػف العناصػر التػي لا يمكػف الاسػتغناء عنهػا، ومػف بػيف 
لعمػػود الفقػػري لمجمػػؿ العنايػػر الفنيػػة االػػزمف اتمػػؾ العناصػػر، نجػػد الَحػػداث، إذ يعػػد الحػػدث " 

المكاف  الش ييات  المغةف  والودث الرواسي ليس تماما كالودث الواقعي... ذلؾ لأف الرواسػي 
االكاتبف  ويث يكتب روايت  ي تار مف الأوداث الوياتيػة  مػا يػرا  مناسػبا لكتابػة روايتػ   كمػا 

فالحػدث الروائػي يجػنح   ف3ا يالػ  الفنػي" أن  ينتقي ويوذؼ ويضيؼ مف م زونػ  الاقػافي ومػف
إلى الخياؿ والغوص في عوالـ أسطورية عجائبية مما يثير لػدى القػارئ نوعػا مػف الدهشػة والحيػرة 
فالكاتب يتناوؿ قضية معينة ويضفي عميها جوانب إبداعية، تجعمؾ لا تصدقها لما تتميػز بػه مػف 
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يمػة العجيبػة والغريبػة، فقػد جسػدت الكاتبػػة أفعػاؿ وبطػولات خارقػة، وبهػذا سػنتطرؽ للأحػػداث المتخ
 هذا مف ختؿ روايتها التي مزجت فيها بيف الخياؿ والحقيقة ونقمتنا إلى عالـ أسطوري.

كممػػا اتجانػػا نوػػو  تبػػدأ أحػػداث الروايػػة بسػػفر الخرسػػاء إلػػى الصػػحراء هروبػػا مػػف والػػديها "
 .ف1ا توت كاباف الرماؿ..." الجنوب كمما اقتربنا مف الوقاسؽ  كؿ  بايا هذا العالـ مدفونة

يػػوـ ضػػربني أبػػي واءتيػػبني وتكمػػؿ حػػديثها عػػف قسػػوة أبيهػػا وتصػػرفات والػػدتها الغريبػػة " 
، ف2اأماماا لـ تتورؾ ساكنة وعندما عممت بوممي أمرتني أمي أف أت يؿ وك ف الأمر لـ يودث"

لا بػػدلا مػػف وفػػي هػػذا نممػػس مسػػحة خياليػػة بامتيػػاز، حيػػث تطمػػب الَـ مػػف ابنتهػػا أف تعػػيش خيػػا
 الحقيقة التي ترفضها.

 ػػرج مػػف البوػػر ككنػػز ءػػرؽ منػػذ سػػنيف لتسػتمر الَحػػداث العجيبػػة التػػي ترويهػا الكاتبػػة: " 
 رج عاريػا مػف روػـ موجػة اػارت مػف دمػوع وػارة ذرفتاػا عمػى الشػاطئ  فػزادت مػف ارتفاعاػا 

ذي تشػػكؿ مػػف ، فنػػور الخرسػػاء أهػػدتها الَمػػواج حبيبػػا خػػرج مػػف البحػػر الػػف3اومػػف شػػدة ممووتاػػا"
دموعها الحارة، حػيف بكػت بكػاء أسػطوريا عمػى الشػاط  وأقامػت مػع أبركػاف عتقػة أثنػاء خروجػه 

إناػػا ءاضػػبة منػي إناػػا عمػػى هػػذ  الوػػاؿ منػذ عممػػت بعلاقتػػي مػػع أبركػػاف  وأخػذها إلػى قصػػرف "
الذي ولدت  لي موجة بزبدها  وشت بي تمؾ الرماؿ التي لوقتنػي إلػى البيػت ووكػت لاػا زتتػي 

وكيػػؼ لمرمػػاؿ أف تحكػػي، فهنػػا شخصػػت الروائيػػة   ف4ا تػػي ارتكبتاػػا معػػ  بػػيف جػػدراف قيػػر ..."ال
الرماؿ وجعمتها إنساف بمساف، وذلؾ مف ختؿ صػيا تها فػي صػورة بيانيػة مفعمػة الخيػاؿ، لتكػوف 
رواية "أبركاف" بعيدة عف العالـ الواقعي كؿ البعد، لتأخذنا الرواية إلى مشهد آخر تحكػي فيػه الَـ 

مممػت مػف الووػدة وأردت أف أتػزوج  فقمػت بػتلاوات  ايػة لابنتها عػف كيفيػة زواجهػا بوالػدها " 
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قرأتاا عمى قطعة جمد وجدتاا أسفؿ الماء الكامف توت طبقة الرماؿ وعمى إارهػا  ويػؿ والػدؾ 
ليكػػوف طمػػب الػػزواج هنػػا  ريبػػا مختمفػػا عمػػا هػػو سػػائد   ف1ا وبعػػد اليػػوـ الاالػػث مػػف يػػلاتي..."

وذلؾ بقياـ الَـ بصموات خاصة عمى الجمد، الذي وجدته في أسفؿ طبقػة المػاء الكػامف ومألوؼ، 
تحػػػت الرمػػػؿ، وهنػػػا تجػػػدر بنػػػا ا شػػػارة إلػػػى  رابػػػة الموقػػػؼ وكيػػػؼ لممػػػاء أف يكػػػوف تحػػػت رمػػػاؿ 

فما فعمتػ  فقػط هػو الصحراء، ليظهر زوجها بعد استمرار صمواتها لثتثة أياـ، وتضيؼ قائمػة: " 
، والغريػب هنػا زواجهػا مػف رجػؿ وُلػد ف2اوُلد مػف المػوت لأوػي بػ  ويوػي بػي"أف استدعيت رجلا 

مف العدـ، وهو نتيجػة فكػرة خطػرت فػي بالهػا مػف شػدة مممهػا فمػـ يكػف زواجػا عاديػا، أو عػف حػب 
وبعػػػػد حكايػػػػات الَـ عػػػػف حياتهػػػػا التػػػػي لا تخمػػػػو مػػػػف الخيػػػػاؿ، أخبػػػػرت ابنتهػػػػا عػػػػف سػػػػر خرسػػػػها 

إلػػى ءضػب جػػدي منػي يػػوـ وُلػدت  فشػػؽ لسػاني إلػػى  ...فنطقػت وأ برتنػػي بػ ف  رسػػي يعػود"
، ليتجسػػد هنػػا البعػػد العجػػائبي فػػي شػػؽ المسػػاف بشػػفرة ف3انيػػفيف بشػػفرة مػػف شػػفرات وردة رمميػػة"

وردة رممية، والمعروؼ أف إحداث شؽ لا يكوف إلا باستعماؿ آلة حادة، إضافة إلى  رابة موقؼ 
الجػػد مػػػف حفيدتػػػه وحقػػػدف عميهػػػا، وهػػػي لا تػػػزاؿ فػػػي المهػػػد، وتنتقػػػؿ بنػػػا أحػػػداث الروايػػػة إلػػػى زواج 

ناا عمى مف فقدت  وفقدها  إلى فرح البركاف الذي ... و رجت مف وز  البركاف بحبيبته "هنػاف" "
كسب شػقاا بقػوة اتنجػذاب  وأنجػب بػ  أبنػاء ت تغيػب عػناـ الشػمس إت عنػدما يػديروف لاػا 

، و يػػػاب الشػػمس مقتػػػرف باسػػتدارة أبنػػاء البركػػػاف لهػػا بظهػػػورهـ، فالروائيػػة هنػػػا لا ف4ا ظاػػورهـ..."
ث مجنونػػػة، وكػػػؿ حػػػدث أ ػػػرب مػػػف الآخػػػر، تمبػػػث أف تغػػػوص بنػػػا فػػػي عػػػوالـ ميتافيزيقيػػػة، وأحػػػدا

عمياا المعنة لأناا وممت بمفردة وليس بسبعة  وت عشػرة   حمت وتتوالى العجائب في الرواية "
يا  إلى بذرتيف منكرتيف  فانكمشت شيسا فشيسا وتى ا تفت وجنيناا... فمس تاا القدرة العميا وا 
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يس والػدها يكشػؼ لنػا الكثيػر مػف الخبايػا إف قػراءة نػور لقػراط  ف1ابلا أيوؿ تنسب إلياػا وعمياػا"
ومنهػػا انكمػػاش الممكػػة تينهنػػاف وابنهػػا إلػػى بػػذرتيف بسػػبب حممهػػا المػػدهش إذ أنهػػا حممػػت بمفػػردة 
وليس بسبعة ولا عشرة، لتدفعنا هذف الوقائع إلى طػرح تسػاؤلات كثيػرة، ودخولنػا فػي اسػتفهامات لا 

ه، والػذي يمنحنػا الر بػة فػي الاصػطداـ أكثػر نجد لها أجوبة مف شدة التخييػؿ والتعقيػد الػذي نممسػ
وبعػػد هػػذ  المعنػػة  التػػي أيػػابت  فػػي أواسيسػػ   عػػاد البركػػاف إلػػى والتػػ   بمثػػؿ هػػذف الوقػػائع، "

الأولىم  مد  وبدأ. وب ذنية راح يقرأ كتابػا بيػفوات بيضػاء  بوجػـ السػماء  ويتمػتـ بيػموات 
، مسػافات لا ف2ا ڤػار وكنػوز توتاػا..."العفو والغفراف. فوؿ الاػدوء ويناػا... وظاػرت جبػاؿ الا

يقػرأ صػفحات بيضػاء بحجػـ السػماء، لينػتب لنػا مػف  هحدود لها بػيف الحقيقػة والخيػاؿ، بركػاف بأذنيػ
ختؿ صمواته جبػاؿ الهاػار، عجيػب لا تفسػير لػه، قػوة فػي التجريػب، أحػداث لا يمكػف تصػديقها، 

رسػي، واجتمػاع الػوزراء والخػدـ، ليصػرفوا بعدها تأخذنا الرواية إلى ولادة الممكة بجموسػها عمػى الك
وعوض فتح ركبتياا  فتوت ذراعياا  و رج مف يدرها  نظرهـ عف الممكة إلا عمياف البصػيرة "

ولػػي العهػػد مػػف الصػػدر بفػػتح ، فحتػػى طريقػػة الػػولادة كانػػت  يػػر متوقعػػة، إذ يولػػد ف3اولػػي العاػػد"
وض حػػػرب ضػػػروس عمػػػى عقػػػؿ ذراعيهػػػا خػػػتؼ جميػػػع النسػػػاء، وهنػػػا تسػػػتمر الروايػػػة بخػػػالممكػػػة 

القػػارئ، وتخػػرؽ أفػػؽ توقعػػه، وتمػػارس تشويشػػا جمػػيت عميػػه، يستصػػيغه ولا يمػػؿ منػػه، وبعػػد ولادة 
قامت الممكػة وألقػت نظػرة عمػى شػريكاا فمػـ تجػد منػ  ءيػر جمػد   فطوتػ  بوػزف أمػاـ  الولي "

ذا جػػؼ وبهػػ  ف4االمػػلأ  ووممتػػ  وانيػػرفت ب طػػوات اابتػػة إلػػى جناواػػا  ووضػػعت  فػػي  زانتاػػا"
جػؿ مكتمػؿ النمػو أف زوجها ولػـ يبػؽ منػه سػوى جمػدف، فطوتػه واضػعة إيػاف فػي خزانتهػا، وكيػؼ لر 

 يوضع في خزانةث!
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ظمة ليست ابنتاا  وت هي ناطقتاػا وتسير في ركب الَحداث لتصؿ بنا إلى اكتشاؼ أف " 
نما هي ظماا الذي جعمت  مجسػدا لينطػؽ بمسػاناا العػاجز عػف النطػؽ" ظمػة تمػؾ ، ف1االرسمية وا 

التي كاف الجميع يظف أنها ابنة الممكة، وأخت أبركاف، يتضػح لنػا أنهػا مجػرد ظػؿ جسػدته الممكػة 
لينوب عف لسانها الَخرس، وكأف الروائية تستمتع بالمعػب عمػى أوتػار الحقيقػة، وتػدورها كيػؼ مػا 

وعػػي ثػػـ تشػػاء، ومثػػؿ مػػا تممػػي عميهػػا قريحتهػػا العجيبػػة، وكأنهػػا تكتػػب مػػف منطقػػة التشػػعور والت
وبػػػدأ ابػػػف تػػػيف  ينطمػػػؽ أبركػػػاف فػػػي رحمػػػة البحػػػث عػػػف الحقػػػائؽ التػػػي لطالمػػػا أخفتهػػػا عميػػػه أمػػػه "
، ومػف المعمػوـ ف2االوديث بمسان  إلى جمد ... الوقيقة منكػرة إلػى أف أعرفاػام وممػف سػ عرفاا"

 أف حديث ا نساف يكوف مع الآخر أو مع نفسه، لكػف الروايػة تصػدمنا بحػديث أبركػاف مػع جمػدف!
تريػػد مػػف القػػارئ أف يعػػيش نفػػس حالتهػػا العبثيػػة، وأف تشػػعر بالقشػػعريرة  ضػػاوية كربػػوسأكيػػد أف 

عند قراءة ما بدر مف مخيمتها، وهكذا نجد أف الَحػداث فػي الروايػة يكسػرها طػابع العجائبيػة التػي 
تفػػتح فماػػا وت تقػػوؿ شػػيسا   تخػػرج أفعػػاؿ الَشػػخاص مػػف طػػابع المعقػػوؿ إلػػى التمعقػػوؿ ومنػػه "

وهنػا تػدمب الكاتبػة صػفات حيوانيػة فػي جسػد   ف3اى لأوؿ مرة لساناا الذي يشب  لساف أفعػى"فير 
...تريػد  أف يفػتح إنساف، فتتكوف لنا وقائع أسطورية خارقة مبهرة إلى أف تصؿ بنا الروايػة إلػى "

، وهػذا مػا يػدفعنا إلػى أف ف4اال زانة ويممس جمد  المطوي فياا والذي نسي  كمػا نسػي مسػتقبم "
عػػود بأدراجنػػػا لنسػػػتذكر واقعػػػة الممكػػػة تػػػيف حػػػيف طػػػوت جمػػػد شػػػريكها )زوجهػػػا( فػػػي الخزانػػػة عمػػػى ن

اخػػػػتتؼ مػػػػا ترويػػػػه الآف بػػػػأف ذلػػػػؾ الجمػػػػد يعػػػػود إلػػػػى أبركػػػػاف نفسػػػػه، هػػػػذا التعتػػػػيـ فػػػػي الَحػػػػداث 
 والضبابية التي تمتبس بها يشكؿ لنا لوحة خرافية بامتياز.

م موقػػة مػػف وبػػر  هػػذا مػػا تشػػير إليػػ   أنػػاتواصػػؿ الخرسػػاء البحػػث فػػي قػػراطيس أبيهػػا " 
قراطيس أبي أو ربما أكػوف يػفوة فػي كتػاب ت بدايػة لػ  وت ناايػة  كػـ هػو يػعب أف يكػوف 
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، ففكػرة كػوف ا نسػاف ف1االم موؽ لعبة في يد قمـ متمرد ينيب  يال  ل  فوؽ رماؿ عمػى ورؽ"
عمػى قػوانيف الطبيعػة مخموؽ مف حبر، أو كونه صفحة في إحدى الكتب، هو خرؽ لمعػادة وتمػرد 

نػػزؿ إلػػى البوػػر وأ ػػذ معػػ  شػػبكة فػػي ظاهرهػػا تبػػدو يػػغيرة والخمػػؽ، وتسترسػػؿ فػػي حػػديثها " 
عػاد ثػـ " الوجـ  وءاص إلى القعر  وايػطاد مػف هنػاؾ وهمػا كبيػرا ا تيػر  إلػى وجػـ الكػؼ" 

يترقب جمد  الذي بدأ ينشؼ مف كارة ما تعػرؽ واػار  وراح ينفيػؿ  شػيسا فشػيسا  عػف جسػد  
وظفػػت الكاتبػػة مصػػطمحات متداولػػة شػػائعة الاسػػتعماؿ مثػػؿ )الػػوهـ، الكػػؼ(   ف2اريقػػة متكاممػػة"بط

ثـ حممتها بطاقات ايحائية ودلالية لا متناهية، لتدخؿ بذلؾ القارئ فػي حمقػة مػف البحػث والتنقيػب 
كػػػانوا بوجػػػـ  عػػػف الحقيقػػػة دوف التوصػػػؿ إليهػػػا، هػػػذا مػػػا يمػػػنح الحػػػدث الروائػػػي حيويػػػة وجاذبيػػػة "

ر قد امتلأ باـ إلى   ر  فتووؿ باـ إلى يوراء فومقت الرماؿ باـ... لـ يبػؽ مػف البوػر البو
ألقى البركػاف بحممػه عمػى العػرش والرعيػة فعندما   ف3ا إت الماء العذب وقد استقر في باطناا..."

اتجهوا نحػو البحػر كتجئػيف إليػه، فػاحتواهـ وتحػوؿ بهػـ إلػى صػحراء ممػا ينػتب لنػا عتقػة ضػدية 
 ػػرج أبركػػاف مػػف النافػػذة بتواطػػ  مػػع سػػرير بحػػر/ الصػػحراء(، وتتػػوالى الَفعػػاؿ المأسػػطرة " )ال

الممكػػة الػػذي كػػاف مػػزودا ب جنوػػة  واستكشػػؼ أجػػواء المممكػػة ووػػد  مػػف كػػؿ النوافػػذم نافػػذة 
فمػػػف أ ػػػرب الغرائػػػب أف يتفػػػؽ السػػػرير كشػػػيء أو كجمػػػاد مػػػع كػػػائف حػػػي، ممػػػا يثػػػري   ف4انافػػػذة"

 المتميز لدى الروائية. ويوضح الجانب ا بداعي

أبركاف جمع مػف كػؿ أجػزاء والػدها وفنػة  وبتو منا أكثر فأكثر في الَحداث، نكتشؼ بأف "
والمػدهش فػي الَمػر، أف أب تػيف لػيس إنسػانا   ف5اأو جزء اـ قتم  رميا في فوهة وميفػ  البركػاف"

نما مجموعػة مشػكمة مػف تضػاريس وبػراكيف ورمػاؿ، والػذي قػاـ أبركػاف  وحػرر البنػات مػف بقتمػه، وا 
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بنػػات  الػػرقص ليبػػث الغيػػرة فػػي نفػػس تػػيف حتػػى تخضػػع لػػه وتكشػػؼ عػػف وجههػػا ومفاتنهػػا إذ أف "
هناف بمغف مف القروف مػا بمغػف ممػا جعػؿ موقػع شػقوقاف يسػمو إلػى يػدورهف... ولتبعػدهف 
عف طريقاا قامت ب عطػاساف مفتػاح سػفينة الأمػؿ  وأرسػمتاف إلػى باباػا الواقػع بػيف الميػيبة 

فالتخييؿ هنا يتمثؿ في تجسيد المحسوسات مف أمؿ وحزف وفرح و يرهػا إلػى أشػياء   ف1ا"وعكساا
 ممموسة.

مف ختؿ متابعتنا لسير الَحداث يتضح لنا البناء الَسطوري، إذ أف هػذف الروايػة تأخػذ مػف 
الَسػػطورة طبيعػػة حػػدثها، وكيفيػػػة سػػير الحكايػػة، فهػػػي صػػورة لعػػالـ عجػػػائبي سػػحري متو ػػؿ فػػػي 

 اؿ.أعماؽ الخي

 لزمف:ا_ 

يعتبر الزمف في الرواية مف أهػـ المواضػيع، وأصػعب المقػولات التػي تتصػؿ بالسػرد وتػتحكـ 
فػػػي سػػػيرورته، فهػػػو يشػػػكؿ مػػػع المكػػػاف إطػػػارا موحػػػدا بػػػوجهيف مختمفػػػيف وذلػػػؾ لتحكمهػػػا فػػػي نقػػػؿ 
الَحداث وأفعاؿ الشخصيات، وقد أولى الدارسػوف عنايػة كبيػرة بػالزمف الروائػي الػذي شػغؿ فكػرهـ 

              ف2ا ػػيط وهمػػي مسػػيطر عمػػى التيػػورات والأنشػػطة والأفكػػار" بحكػـ تشػػعب دلالتػه، فػػالزمف هػػو "

إذ لا يمكػػف سػػرد الَحػػداث دوف وضػػعها فػػي ا طػػار الزمنػػي الػػذي يػػتحكـ فػػي مسػػارها، ذلػػؾ أنػػه 
يماػػؿ موػػور الروايػػة وعمودهػػا الفقػػري الػػذي يشػػد أجزاءهػػا  كمػػا هػػو موػػور الويػػاة ونسػػيجاا "

واية فف الوياة  فالأدب ماؿ الموسيقى فف زماني  لأف الزماف هو وسيط الروايػة: كمػا هػو والر 
وهنا يتفاعؿ الزمف في البنية الروائية ويحكـ نسيب أحداثها، فمثمما تسير الحيػاة   ف3اوسيط الوياة"

 وفػػؽ نمػػط زمنػػي كػػذلؾ الحػػاؿ بالنسػػبة لمروايػػة، ويتخمػػؿ الػػزمف السػػرد ثػػـ يعمػػف سػػطوته عمػػى بػػاقي
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تركيبػة معقػدة مػف  العناصر الَخرى، بحيث تستمر باستمرار حركته وتتوقؼ بسػكونه، فالروايػة "
، وذلػؾ مػف خػتؿ مػا أحدثتػه ظػاهرة التجريػب عمػى عناصػر البنػاء الروائػي برُمَّتهػا، ف1اقيـ الػزمف"

تػناض فقامت بزعزعة حركية الزمف، ولـ يبؽ في حركية خطيػة كمػا كػاف سػابقا ومػف هنػا بػدأت "
ية ال طاب الرواسي عمى  م مػة الػزمف وترتيبػ  السػردي الػذي يماػؿ فعاليػة التلاعػب الزمنػي بن

فػػي الروايػػة مػػف  ػػلاؿ عمميػػة اتنتقػػاؿ مػػف الواضػػر إلػػى الماضػػي  أو القفػػز إلػػى الأمػػاـ فػػي 
وهنػا أصػبح الروائػي يكسػر   ف2ا طوات متلاوقة نوو المستقبؿ لسرد ودثٍ سيقع في  فيمػا بعػد"

ب به مف ختؿ عدـ احتراـ خط سيرف التسمسػمي فيكػوف فػي الحاضػر ثػـ يعػود إلػى الزمف، ويتتع
الماضػػي ليقفػػز إلػػى المسػػتقبؿ دوف التقيػػد بسػػيرورته، وهػػذا مػػا يضػػفي عميػػه جماليػػة وفنيػػة ليعطػػي 

فالبػػػػدء باتسػػػػتباؽ والرجػػػػوع إلػػػػى نقطػػػػة البػػػػدء  وضػػػػمف لمقػػػػارئ متعػػػػة ور بػػػػة فػػػػي القػػػػراءة، " 
ـ مفارقات زمنية استرجاعية واستباقية  والشيء نفسػ  وتػى عنػدما اتستباقات نجد أنفسنا أما

يكوف الترتيب... كؿ ذلؾ يساـ في تكسير هذ  ال طية التي تجعمنا نتابع زمف ال طاب ونوػف 
، فقػػد أتاحػػت الكتابػػة التجريبيػػة لمروائػػي فرصػػة العبػػث بػػالزمف كمػػا ف3افػػي أقيػػى درجػػات التػػوتر"

 نايا الرواية.يشاء ليحدث بذلؾ خرقا جميت في ث

فػػي مسػػارها الزمنػػي نجػػدها متشػػظية مػػف بػػدايتها، إذ أف الروائيػػة أبركػػاف" إف تتبعنػػا لروايػػة "
ابتػػدأت روايتهػػا مػػف النهايػػة، وهػػذا مخػػالؼ تمامػػا لػػنمط سػػير الػػزمف التسمسػػمي، وذلػػؾ باسػػتعمالها 

 لمختمؼ التقنيات الروائية المعاصرة ونذكر منها:

مػػف سػػرد الَحػػداث فػػي حاضػػرها، إلػػى تػػذكر وقػػائع ينتقػػؿ فيػػه الكاتػػب اتسػػترجاع:  .1

م الفػة لسػير السػرد تقػوـ عمػى جرت في الماضي القريب أو البعيػد، ليكػوف بػذلؾ الاسػترجاع " 
عودة الراوي إلى وػدث سػابؽ  وهػو عكػس اتسػتباؽ. وهػذ  الم الفػة ل ػط الػزمف تولػد دا ػؿ 
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مدرجػة بكثػرة فػػي روايػة "أبركػاف" حيػػث ونجػد هػذف التقنيػػة   ف1االروايػة نوعػا مػػف الوكايػة الاانويػػة"
، فنجػػد هنػػا الخرسػػاء اسػػتذكرت يػػوـ واجهػػت ف2اأذكػػر يوماػػا كػػـ أرهقاػػـ التوايػػؿ معػػي" تقػػوؿ: "

الشػػرطة صػػعوبة فػػي التواصػػؿ معهػػا نتيجػػة خرسػػها، كػػذلؾ نجػػد اسػػترجاع اليػػوـ الػػذي سػػألت فيػػه 
شػػػبه قصػػػتها وحبيبهػػػا أمهػػػا عػػػف قصػػػتها مػػػع أبيهػػػا أبركػػػاف، وعػػػف مجريػػػات لقائهمػػػا، وكيػػػؼ أنهػػػا ت

كانػػت قػد أ برتنػػي بيػوتاا الجػػوهري عنػدما سػػ لتاا بالإشػػارة  أبركػاف، ويتجمػى ذلػؾ فػػي قولهػا "
إضػافة  ف3اعف قيتاا مع  والتي تشب  قيتي وأبركاف في جانب ما مع ا تلافاما فػي الناايػة"

ضػا وأجػابتني يوماػا أذكػر أنػي سػ لتاا أيإلى تذكرها ليوـ سؤالها لَمها عف سػبب خرسػها قائمػة "
أ يرا عف سبب يمتي الأبدي فنطقت وأ برتني ب ف  رسػي يعػود إلػى ءضػب جػدي منػي يػوـ 

والمتحػظ أف جُػؿ اسػترجاعات الشخصػية الروائيػة كانػت اسػتذكارا لمػا تػروي لهػا أمهػا،   ف4اولدت"
تاد، كػذلؾ إذ نجد توظيفا كثيرا لهذف التقنية الجديدة التي تمنح الزمف اتجاها مغايرا لخط سيرف المع

نممػػس اسػػتذكار الخرسػػاء للأحػػداث التػػي كانػػت تمنعهػػا فيهػػا أمهػػا مػػف الاقتػػراب مػػف مكتػػب والػػدها 
قبػػػؿ أف تغادرنػػػا أمػػػي كانػػػت تمنعنػػػي مػػػف الػػػذي يحمػػػؿ الكثيػػػر مػػػف الَسػػػرار المخفيػػػة، فتقػػػوؿ: " 

لتواصػؿ الخرسػاء اسػتذكاراتها مػف حػيف إلػى   ف5االد وؿ إلػى ذلػؾ المكتػب لت فػي عنػي أمػرا مػا"
كانت أمي تقوؿ ب ف والدي أسمر المػوف أو  حيف، فتكسر الممؿ والجمود السردي وتتابع بقولهػا "

، وهنػػػا تعػػػود البطمػػػة بػػػذاكرتها إلػػػى الماضػػػي حػػػيف كانػػػت تصػػػؼ لهػػػا ف6اأزرؽ ماسػػػؿ إلػػػى السػػػمرة"
 ها الغريب، كما تعود لاستذكار المحظات التي قضتها مػع حبيبهػا أبركػاف فتقػوؿ "والدتها شكؿ أبي

وقات التي قضيتاا مع أبركػاف ت يمكػف أف تكػوف مػف إبػداع أوػد  كانػت مػف أجمػؿ لوظػات الأ 
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ومنػه فتقنيػة   ف1اوياتي رءـ ناايتاػا الم لمػة  مممػس بشػرت  يسػمو برووػي  وأنفاسػ  تنعشػني"
الاسػػترجاع تكسػػػر سػػػرد الَحػػػداث المممػػة المحشػػػوة، وتمػػػنح لمروايػػػة نفسػػا آخػػػر تجعػػػؿ القػػػارئ مػػػف 

 موضع الَحداث.ختلها يضع نفسه 
ومف التقنيات أيضػا نجػد آليػة الاسػتباؽ التػي يقػوـ فيهػا الروائػي بتوقػع مػا  اتستباؽ: .2

م الفػػة لسػػير زمػػف السػػرد تقػػوـ  ، إذ يعػػد "سػيأتي، واستشػػراؼ أحػػداث مػػا سػتحدث فػػي المسػػتقبؿ
عمى تجاوز واضر الوكاية وذكر ودث لـ يوف وقت  بعد... ويت ذ اتستباؽ أويانػا شػكؿ ومػـ 

، وهػػو عمميػػة ف2اؼ لمغيػػب أو شػػكؿ تنبػػ  أو افتراضػػات يػػويوة نوعػػا مػػا بشػػ ف المسػػتقبؿ"كاشػػ
عطاء تخمينات حوؿ ما سيقع لاحقا، أو ا شارة إليه مسبقا، لكػف لػيس بالضػرورة  تسمح بالتنبؤ وا 

 حدوث ما ينتظرف القارئ في النهاية.

ت الزمنيػػػة ونجػػػد هػػػذا ارتطمنػػػا بالعديػػػد مػػػف الاسػػػتباقاضػػػاوية كربػػػوس وعنػػػد قراءتنػػػا لروايػػػة 
سيكوف عظيما وسيودث تغييرا فػي المممكػة التػي لػـ يطػرأ عمياػا أي تغييػر  واضحا في قولها "

وهنا تستبؽ الروائية الَحداث، بتوقعهػا لمػيتد ممػؾ عظػيـ يكػوف سػببا فػي إحػداث   ف3امنذ وجدت"
ليات والومػػـ الكايػػر مػػف المسػػ و تغييػػرات فػػي مممكػػة الصػػمت، كػػذلؾ تستشػػرؼ الروائيػػة بقولهػػا "

فالكاتبػة تنبػؤ   ف4اتنتظر  لكي يطمؽ سراواا إلى فوؽ ليشكؿ تضاريس سػتدعى فيمػا بعػد هقػارا"
سػيجد  بتشكيؿ مكاف ما يطمؽ عميه اسـ الهقار حسب توقعاتها، ونجدها تقوؿ في موضػع آخػر "

 .ف5االوياة تنتظر  بواقع وقيقي وجميؿ  ابف أبركاف سيكوف مف أسعد الم موقات"

الاستشػػرافات التػػي قػػدمتها لنػػا الكاتبػػة تبػػدو وكأنهػػا سػػتحدث فعػػت، وكأنهػػا  أف جػػؿّ  ونتحػػظ
ينجػػب القػػارات السػػبع ومػػف ضػػمناف  ليسػػت مجػػرد اسػػتباقات فقػػط، ونممػػح هػػذا فػػي قولهػػا أيضػػا "
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ابنت  تيف التي ستنجب  ليوب أماا التي لـ تمدها بعد وسيعيد ما كاف مف أجؿ ما كاف قػبلا اػـ 
، إذ تتوقػع الروائيػة إنجػاب أبركػاف لمقػارات ولابنتػه التػي ف1الكػي يكػوف اانيػة"مف أجؿ مػا سػيكوف 

ستنجبه هي الَخرى لكي يحب أمها التػي لػـ تولػد بعػد، استشػرافات عجيبػة خياليػة، وكأنهػا حقيقػة 
وفػي الطبعػػة السػابعة سػػيبتمع الأيقونػة السػػابعة وسػتكتمؿ عنػػد   إلػى أف تقػػوؿ " ستصػير فعػت،

، اسػػتباؽ خيػػالي إف ف2اض التػػي سػػتنت  عناػػا اليػػفوة البيضػػاء فػػي أبركػػاف"ألػواف الطيػػؼ الأبػػي
صػػح التعبيػػر وتتعػػب لا مثيػػؿ لػػه بػػالزمف، إذ يبتمػػع أبركػػاف الَيقونػػة التػػي ستشػػكؿ ألػػواف الطيػػؼ 
الَبػػػيض عنػػػدف، والتػػػي تخمػػػؽ الصػػػفحة البيضػػػاء فػػػي ابػػػف البركػػػاف ومنػػػه فػػػامتزاج الػػػزمف بالخيػػػاؿ 

الدهشػة وتػدخؿ القػارئ فػي متاهػة يتو ػؿ فػي عمقهػا شػيئا فشػيئا، وقػد يعطينا مغامرة روائية تعػب ب
يتػداخؿ كػػؿ مػػف الاسػػتباؽ والاسػػترجاع فػػي آف واحػػد، ليعػػود الكاتػػب إلػػى الخمػػؼ، ثػػـ يستشػػرؼ مػػا 

أعرؼ وتى مف لـ يولد بعد  وأعرؼ مف ولػد مػف قبػؿ  ومػف سػيموت فياػا  " سيقع، نحو قولها
هػذا التذبػذب بػيف الماضػي والمسػتقبؿ، يمػنح لمقػارئ   ف3اذاؾ الشار أيضا  ومف مات قبؿ قروف"

متعػػة التػػذكر ومتعػػة الانتظػػار والتطمػػع إلػػى معرفػػة مػػا إذا كانػػت تمػػؾ التخمينػػات حقيقػػة فػػي آخػػر 
 المطاؼ أـ لا.

وما يمكف قولػه أف آليتػي الاسػترجاع والاسػتباؽ تزيػد مػف جماليػة الكتابػة الروائيػة، فػت تبقػى 
مة مممػػػة، فػػػذلؾ الانتقػػػاؿ والقفػػز هػػػو مػػػا يعطػػي الر بػػػة فػػػي متابعػػػة مجػػرد اجتػػػرار لَحػػػداث متسمسػػ

 أحداث الرواية الشيقة.

يمجػػأ الروائيػػوف إلػػى أسػػاليب متعػػددة يقومػػوف مػػف ختلهػػا بتعطيػػؿ تعطيػػؿ السػػرد:   .3

 زمف الحكي، ومف بيف هذف الآليات نذكر:
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المقطػع أنػه " تقوـ تقنية المشهد عمى إبطاء عممية السرد في الرواية، إذ . المشاد: 1.3
الوواري الذي ي تي في كاير مف الروايات في تضػاعيؼ السػرد  إف المشػاهد تماػؿ بشػكؿ عػاـ 

ليكػوف   ف1االموظة التي يكاد يتطػابؽ فياػا زمػف السػرد بػزمف القيػة مػف ويػث مػدة اتسػتغراؽ"
 المشػػهد بػػذلؾ حواريػػا يوقػػؼ حركيػػة الػػزمف، ويسػػتغرؽ وقتػػا معينػػا ويبطػػ  سػػيرورته، فيحػػدث نوعػػا
مف الخرؽ والخمخمة السردية، ورواية "أبركاف" فيها مثؿ هكذا تقنية، نستشؼ هذا مف ختؿ قولهػا 

 ... وقد وضعت نفسي في طريق  ليس لني  فقاؿ:"
_ هؿ سمعت عف طفؿ ضػاع عػف والديػ  أو ت مػوا عنػ  قبػؿ أربعػيف عامػا  ف جبتػ  بػ ف 

، وفػي هػذا ف2ابوػث فػي المكػاف ال طػ "الرجاؿ السمر ت يت موف أبدا عف أبنػاساـ وأردفػت ب نػ  ي
المشػػهد الحػػػواري تعبيػػر عػػػف اسػػتفهامات يطرحهػػػا أبركػػػاف )والػػد الخرسػػػاء( عمػػى والػػػدتها، ليسػػػاهـ 
بػػذلؾ المشػػهد فػػي إيقػػاؼ زمػػف السػػرد وتدفقػػه المسػػتمر نحػػو الَمػػاـ، إضػػافة إلػػى مشػػهد آخػػر فػػي 

 وبدأ ابف تيف الوديث بمسان  إلى جمد : الرواية حيث يقوؿ فيه "
_ الوقيقػػة منكػػرة إلػػى أف أعرفاػػام وممػػف سػػ عرفاا  مػػف أ ػػت أعرفاػػا  أو مػػف عػػرش 

لنكشػؼ هنػا حػوار أبركػاف   ف3اتنازلت عن   أو مف أـ  رساء  أو مف جمد مطوي فػي  زانتاػا "
مػػع جمػػدف وهػػو مشػػهد عجػػائبي، يريػػد فيػػه البطػػؿ معرفػػة حقيقتػػه المخفيػػة عنػػه، فكػػاف حػػوارف عمػػى 

 لى تعطيؿ سيرورة الزمف الحكائي.شكؿ أسئمة، هذا ما أدى إ
إف الأفػاعي ت تػتكمـ كذلؾ نجد مشهدا في موضع آخر يتمظهر في الرواية كما يمػي: "... 

 ولكناا تفعؿ ما تريد. يزداد ءضب  ويعيد الس اؿ:
 _ مف هو أبي 

 _ ترد بالإشارة إلي . يتزايد ءضب . ويتطاير شرر  ويعيد طرح س ال  بطريقة أ رى:
 ؾ  مف الذي اقترب منؾ لموب وأنت بمساف مريب _ مف هو زوج
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_ تعيد الإشارة إلي . يدور وػوؿ نفسػ   وك نػ  يبوػث عػف شػيء  أو يوػاوؿ الػتوكـ فػي 
 ءضب  الجامح  ويس لاا:
 _ مف هو والدؾ 

حوار يدور بػيف الابػف وأمػه   ف1اترد عمي  بنفس الإشارة  فتزداد ويرت  أكار ويشتد ءضب "
د عميػه إلا با شػارة، فػي محاولتػه لَخػذ الحقيقػة مػف لسػانها الػذي يشػبه لسػاف التي لا تػتكمـ ولا تػر 

أفعى، يحتدـ النقاش فػي هػذا المشػهد الػذي يكػوف حمقػة وصػؿ تتسػاوى فيػه سػرعة الحكػي وسػرعة 
وبينمػا القراءة، فتكسر الروائية بذلؾ خطية الػزمف الجامػدة، ونعطػي مثػالا آخػر حيػث تقػوؿ فيػه: "

 مي   بش لاا وس لاا:هي تتفقد   وتطمسف ع
 _ ما قيتي  ت تتركيني في ويرةم

 نظرت إلي   وقالت تجيب :
وهنا تقدـ لنػا الروائيػة مقطعػا حواريػا   ف2ا_ س  برؾ بكؿ ما أعرف   لكف ويف يويف الوقت"

بيف أبركاف وحبيبته السرابية، التي ترفض كشؼ وجهها وتضاريس جسدها له، وفي جؿ المشػاهد 
بركػػػاف دائمػػػا يكػػػوف موضػػػع البحػػػث عػػػف أجوبػػػة لَسػػػئمته، ثػػػـ إف فػػػي المشػػػهد المقدمػػػة نجػػػد أف أ

يحتجػػػب الػػػراوي لتحػػػؿ محمػػػه الشخصػػػيات وتػػػتكمـ بمسػػػانها ولهجتهػػػا، ليقػػػؿ بػػػذلؾ الوصػػػؼ، ومنػػػه 
 فالمشهد آلية تجريبية لها دلالتها وقيمتها الزمنية.

وسػػرعت : وفيػػ  تقػػؼ وتيػػرة السػػرد أو مػػا يسػمى بػػالوقؼ " . الوقفػػة ااتسػػتراوةف: 2.3
، إذ ينتقػػؿ الروائػػي مػػف سػػرد الَحػػداث إلػػى ف3اليبػػدأ الويػػؼ... دوف أف تتقػػدـ أوػػداث القيػػة"

أبطػػ  سػػرعات السػػرد  وهػػو يتماػػؿ بوجػػود  الوصػػؼ، فتتوقػػؼ حركيػػة الػػزمف والَحػػداث، كمػػا أنػػه "
 طػػاب ت يشػػغؿ أي جػػزء مػػف زمػػف الوكايػػة والوقػػؼ ت ييػػدر وػػداا لأف الوػػدث يػػرتبط داسمػػا 
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، إذف فهػػػذف التقنيػػػة متعمقػػػة بمػػػا يدرجػػػه ف1اوينطبػػػؽ الوقػػػؼ عمػػػى المقػػػاطع الويػػػفية"بػػػالزمف... 
الروائي مف وصؼ فػي الروايػة، ولا يشػتمؿ عمػى أيػة حػدث لَف هػذا الَخيػر مػرتبط ارتباطػا وثيقػا 

 بالزمف.
عنػدما ونقؼ عمى أهـ الوقفات الوصفية التػي جػاءت فػي روايػة أبركػاف، ومػف ذلػؾ قولهػا: "

ة أرى شػػكمي يشػػب  العقػػلاء مػػف البشػػر  إت شػػعري المجعػػد الطويػػؿ  أمػػا بػػاقي أنظػػر إلػػى المػػر 
ويفي فلا ي تمؼ  عيوف عسمية  وجاػي بيضػاوي وأنفػي منتيػب ك يمػة تظمػؿ عمػى شػفتي 

أ ػػواتي يشػػبانني فػػي كػػؿ التفايػػيؿ إت الطػػوؿ  هػػف  ، وتػػردؼ قائمػػة "ف2االػػرقيقتيف الػػداكنتيف"
ى جػػانباف  أمػػا إذا جالسػػتاف فػػلا يجمسػػف ويػػبمغف قيػػيرات جػػدا يػػبمغف ركبتػػي إذا وقفػػت إلػػ

، تػػزيف الروائيػػة أحػػداث الروايػػة بوقفػػات وصػػفية، تسػػتعممها كاسػػتراحة مػػف عمميػػة السػػرد ف3اكتفػػي"
فتتباطأ بذلؾ سرعة الحكي، وهذف الوقفات لا تمت بصمة إلى الَحداث، فنجد الكاتبة تستطرد فػي 

مجعػػدا، وعيػػوف عسػػمية، وطػػوؿ فػػارف...ال  الوصػػؼ، إذ تصػػؼ شػػكؿ الخرسػػاء التػػي تمتمػػؾ شػػعرا 
كما تصؼ أخواتها القصيرات جدا، وبالتالي قامت الكاتبة بوصػؼ شخصػياتها، ومنػه مكنػت هػذف 

 الاستراحات الروائية مف إجهاد الزمف وتعطيمه.

 يعمد الكتاب إلى تسريع السرد الذي ينقسـ بدورف إلى آليات منها: تسريع السرد: .4

يعتبر مػف الآليػات التجريبيػة التػي يسػتعممها الروائػي سقاطف: . الوذؼ االقطع  الإ1.4
جيػرار جينيػت " لنتوػدث قمػيلا لمتتعب بالزمف، والقفز مف فترة إلػى فتػرة أخػرى، حيػث يقػوؿ فيػه 

عف الوذؼ وت نقيد هنا طبعا إت الوػذؼ بمعنػا  الويػري  أو الوػذؼ الزمنػي  ماممػيف تمػؾ 
اػا باسػـ النقيػاف فمػف وجاػة النظػر الزمنيػة  يرتػد توميػؿ الإسقاطات الجانبية التي اوتفظنا ل

الموػػذوؼ إلػػى تفوػػص زمػػف القيػػة الموػػذوؼ  وأوؿ مسػػ لة هنػػا هػػي معرفػػة هػػؿ تمػػؾ المػػدة 

                                                 
 .175، صتوني: معجـ مصطمحات نقد الروايةلطيؼ زي (1)
 .33الرواية، ص (2)
 .ف الرواية، ص (3)
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، والحػذؼ إذف هػو تقنيػة ف1ا مشار إلياا اوذؼ موددف أـ ءير مشار إلياػا اوػذؼ ءيػر موػددف"
كانػػت قصػػيرة أو طويمػػة دوف ذكػػر تخػػتص بتقمػػيص زمػػف الحكػػي، وذلػػؾ بجسػػقاط فتػػرة زمنيػػة سػػواء 

مػػا جػػرى فيهػػا مػػف أحػػػداث، وبالتػػالي يقػػوـ الروائػػي هنػػا بتسػػػريع حركػػة السػػرد إمػػا بػػا عتف عػػػف 
الحذؼ بشكؿ صػريح مباشػر نحػو )بعػد أيػاـ، توالػت، السػنيف...(، أو دوف التصػريح بػه بالانتقػاؿ 

 مف مرحمة إلى أخرى فينتب بذلؾ خمخمة زمنية.

... وعمى إارهػا  ية "أبركاف" الرجؿ الَسمر، فنجد ذلؾ جميا في قولها "أما إذا عدنا إلى روا
إذ قامػت الكاتبػة بتسػريع الحكػي فػي مػدة قػدرها   ف2اويؿ والدؾ وبعػد اليػوـ الاالػث مػف يػلاتي"

ثتثػػة أيػػاـ مػػف صػػمواتها التػػي سػػتمنحها زوجػػا يعينهػػا عمػػى وحػػدتها، حيػػث إنهػػا أسػػقطت أحػػداث 
وفي الوقػت الػذي تكمػؿ ال رسػاء رومتاػا الطويمػة ردها، كذلؾ قولها "ثتثة أياـ لَنها لا تخدـ س

إلػى اليػوراء عمػى مػتف ومػـ أ ػرؽ مكتػػوب بوبػر وقيقػي عمػى يػفوة بيضػاء  ت تنتبػ  لمػػا 
كػػذلؾ هنػػا اسػػتغنت ضػػاوية كربػػوس عػػف   ف3اوولاػػا... فقػػط منكبػػة تقػػرأ وتقػػرأ مػػا كتػػب لسػػنوات"

س والػػػدها دوف تحديػػػد كػػػـ سػػػنة اسػػػتغرقتها مكتفيػػػة السػػػنوات التػػػي ظمػػػت فيهػػػا الخرسػػػاء تقػػػرأ قػػػراطي
 بعبارة "لسنوات".

ومنػػه يسػػاعد الحػػذؼ فػػي اختػػزاؿ الَحػػداث الكثيػػرة التػػي لا يسػػتطيع الػػزمف الروائػػي لمممتهػػا 
كمهػا، إذ يقتضػػي ذلػػؾ مػػف الروائػػي سػرد أيػػاـ وشػػهور عديػػدة، ولهػػذا يمجػأ الكتػػاب دائمػػا إلػػى إلغػػاء 

عطاء لب الس  رد.التفاصيؿ الكثيرة وا 

وهػػػي تقنيػػػة تسػػػتعمؿ أيضػػػا لتسػػػريح عمميػػػة . ال لايػػػة االتم ػػػيص  الإيجػػػازف: 2.4
تبرز عدـ التوافػؽ بػيف زمػف القيػة وزمػف ال طػاب  فػالرواسي يقػوـ بتم ييػاا السرد، والتػي " 

                                                 
، 2جيػػػرار جنيػػػت: خطػػػاب الحكايػػػة، بحػػػث فػػػي المػػػنهب، تػػػر: محمػػػد معتصػػػـ وآخػػػروف، الهيئػػػة العامػػػة لممطػػػابع الَميريػػػة، ط (1)

 .117، ص1997
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عدة سنوات مف وياة الش يية في بضعة أسطر أو يفوات  إذ يقوـ بمسح سػريع للأوػداث 
، إذف فالختصػػة اختصػػار لَحػػداث جػػرت فػػي بضػػعة ف1اوجزة"فيعرضػػاا لنػػا مركػػزة ومكافػػة ومػػ

أسطر أو فقػرات أو صػفحات، وتختمػؼ عػف الحػذؼ فػي كػوف هػذا الَخيػر يسػتغني عػف مجريػات 
الَحػػداث فػػي الفتػػرة التػػي أسػػقطها، خػػتؼ الختصػػة التػػي تختصػػر مػػا جػػرى مػػف أحػػداث ووقػػائع، 

د تاػػتـ سػػوى بالبوػػث عػػف الوقيقػػة لػػـ تعػػ ونقػؼ عنػػد هػػذف التقنيػػة فػػي الروايػػة مػػف خػػتؿ قولهػػا "
والوقيقة هي  رساا  والدؼء والقرطاس ونور ورماؿ وجباؿ.. تتج  يباح اليوـ الموالي إلػى 

حقيقػة نػػور فػي بضػع كممػػات هػي )الخػػرس،  حيػث اختصػرت الكاتبػػة  ف2االشػاطئ لتكمػػؿ القػػراءة"
أيضػا نجػد تمخيصػها الدؼء، القرطاس، نور، الرماؿ، الجباؿ( وتكمؿ بعد ذلؾ سردها للأحػداث، 

كنػت أنػاـ فػي وضػنؾ وتنػاـ فػي وضػني وكنػت تعمػـ أنػؾ  لحياة الخرساء وأبركاف وأمها بقولها "
أبي  وتعمـ أنؾ قدمت إلي لتولد بجمد جديػد  لتعيػد عػيش وبػؾ مػع أمػي هنػاف ولػو فػي الػوهـ 

ائيػػة إلػػى وهنػػا قمصػػت الروائيػػة حيػػاة أبيهػػا وأمهػػا هنػػاف فػػي سػػطريف، وقػػد عمػػدت الرو   ف3اوال يػػاؿ"
 هذف التقنية لتفعيؿ سير الَحداث وزيادة سرعتها.

إلػى جانػب مػا وظفتػه الروائيػة مػف تقنيػات زمنيػة تجريبيػة، أدرجػت زمنػا أسػطوريا لا يُحسػب 
نمػػا بعػدد الرقصػػات، فمػػـ تخمػو العجائبيػػة حتػى فػػي الػزمف فػػي روايػػة  بػاليوـ أو الشػػهر أو السػنة، وا 

لعودة إلػػى عنواناػػا الػػذي قػػدمت منػػ  لتسػػتمـ عػػرش جػػدها " وأمرهػػا بػػا"أبركػاف" ومػػف ذلػػؾ قولهػػا 
ثػـ تكمػؿ   ف4االذي رفضت   وذلؾ في أجػؿ ت يتعػدى مميػوف رقيػة ترقيػاا أ واتاػا فػي العػدـ"

الوقػػت الػػذي قوامػػ  مميػػوف رقيػػة  يكفػػي ويزيػػد لكػػي تمػػد وتربػػي مػػف يػػروض عرشػػاا   قائمػػة "

                                                 
، مركػز الػوطف العربػي "رؤيػا"، مكتبػة دار 1جاة صادؽ الجشمعي: التشظي وتداخؿ الَجناس الَدبية فػي الروايػة العربيػة، جن (1)

 .31، ص2017، 1حورس لمنشر والتوزيع، الاسكندرية، مصر، ط
 .28الرواية، ص (2)
 .92الرواية، ص (3)
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 في رواية "أأبركان"  التجريبمظاهر    الفصل الثاني

 60 

أف الزمف يمضػي بحسػب عػدد الرقصػات، ، ومف الخارؽ لممألوؼ في الرواية ف1اويرا  مف بعدها"
فقد أمرها جػدها بػالعودة لاسػتتـ عرشػه فػي أجػؿ لا يتعػدى مميػوف رقصػة مػف رقػص أخواتهػا فػي 

فج ر ما رَووا ل  أن  مكتوب فػي مػا تركػ  أجػدادهـ الأولػوف  العدـ، كذلؾ نممح ذلؾ في قولها "
  جروػت الممكػة_ فػي ذلػؾ أن  في رقية مػف الرقيػات الوػارة قبػؿ أف يكونػوا أو يكػوف البوػر

وهنػا أُخبػر أبركػاف  ف2االعاد الذي لـ تيبح في  ممكة بعد_ جروا عميقا في إوساسػاا المرهػؼ"
بػػػأف تكػػػوّف البحػػػار كػػػاف فػػػي رقصػػػة مػػػف الرقصػػػات الحػػػارة عنػػػدما جرحػػػت الممكػػػة فػػػي إحساسػػػها 

قد قػارب  المرهؼ، فبكت بكاء أسطوريا، ومنه تكوف البحر مف دموعها، يضاؼ إلى ذلؾ قولهػا "
، لتعػػد ف3اابػػف تػػيف عمػػى الأربعػػيف رقيػػة  قػػوي قممػػ  واشػػتد  ولػػـ يسػػتمتع بػػ  إت فػػي ال يػػاؿ"

ورومتػػي إلػػى اليػػوراء مػػا تػػزاؿ طويمػػة  الروائيػػة سػػنوات الػػولادة بعػػدد الرقصػػات إلػػى أف تقػػوؿ "
ساعات تعد بالرقص والرقص بدأ يتماؿ  وك ن  في لوظة ما سيعود ممفتا إلى الػوراء ليعيػدني 

كسػػر وتشػػظي فػػي زمػػف الروايػػة، خػػرؽ دائػػـ لتراتبيػػة الػػزمف، وتكمػػؿ فػػي   ف4اإلػػى ويػػث انطمقػػت"
فقد أعطاها والدها البارد داسما  مامة أقياها ألؼ ألؼ  ثورتها التي أعمنتها عمى الزمف فتقػوؿ "

وتنهػػي الروائيػػة مسػػيرتها المعاديػػة لتراتبيػػة الػػزمف بوضػػع   ف5ارقيػػة ترقيػػاا بناتاػػا فػػي العػػدـ"
لبداية كقفمة الرواية، ومنه نتوصؿ إلى أف مجريات ووقػائع الروايػة مػف بػدايتها إلػى نهايتهػا كسػر ا

وخػػػرؽ مسػػػتمر لا متنػػػاف  لخطيػػػة ومسػػػار الػػػزمف التراتبػػػي المسػػػتقيـ، فالكتابػػػة المعاصػػػرة تقػػػوـ عمػػػى 
 تجريب تقنيات مغايرة، والتمرد عمى الكتسيكي الممؿ.
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 المكاف:_ 

فػي الدراسػات الَدبيػة والنقديػة، نظػرا لكونػه تيمػة بػارزة، لهػا إسػهاـ  شغؿ المكاف حيزا واسػعا
والوػػاؿ أف المكػػاف ت يعػػيش منعػػزت عػػف بػػاقي عنايػػر السػػرد فعػاؿ فػػي بنػاء الػػنص ا بػػداعي " 

إنما يد ؿ فػي علاقػات متعػددة مػع المكونػات الوكاسيػة الأ ػرى لمسػرد كالش يػيات والأوػداث 
مكونػػات الحكػػي، ولا يمكػػف عزلػػه  ء الػػذي يجمػػع بػػيف مختمػػؼفهػػو الفضػػا  ف1اوالر يػػات السػػردية"

عنيػػرا مامػػا وضػػروريا فػػي الػػنص الرواسػػي  فاػػو اطػػه الوثيػػؽ بهػػا، إذ أنػػه يشػػكؿ " بعنهػػا، لارت
_ببساطة_ الوعػاء الػذي يوتػوي الش يػيات وتػدور فػي فمكػ   فالش يػية الرواسيػة ت توقػؽ 

هػػػذا مػػػا يمػػػنح لممكػػػاف   ف2اتوجػػػد فيػػػ " توايػػػماا السػػػردي إت باترتبػػػاط القسػػػري بالمكػػػاف الػػػذي
خصوصػػية بقدرتػػه عمػػى احتضػػاف عناصػػر السػػرد إذ لابػػد أف يكػػوف لكػػؿ روايػػة مكػػاف تػػدور فيػػه 

ظاػػػور أحػػػداثها، وتتحػػػرؾ داخمػػػه شخوصػػػها لكػػػي يتعػػػايش القػػػارئ معهػػػا وكأنهػػػا واقػػػع، كمػػػا أف "
ت يتشػكؿ إت  الش ييات ونمو الأوداث هػو مػا يسػاعد عمػى تشػكيؿ البنػاء المكػاني  فالمكػاف

نمػػا تتشػػكؿ الأمكنػػة مػػف  بػػا تراؽ الأبطػػاؿ لػػ   لػػيس هنػػاؾ بالنتيجػػة أي مكػػاف موػػدد مسػػبقا  وا 
وبالتػالي نمحػظ التػداخؿ الكبيػر بػيف المكػاف والمكونػات   ف3ا لاؿ الأوداث التي يقوـ باا الأبطػاؿ"

ممكػػاف دوف الحكائيػة الَخػرى، فػػت توجػد أحػػداث أو شخصػيات دوف مكػػاف، كمػا لا يوجػػد تشػكيؿ ل
يمكف اعتبار المكػاف بنػاء يتسػـ تشػكيم   أف تدور في فمكه أحداث يجسدها الَبطاؿ، ومف هنا "

اعتمػػادا عمػػى ملامػػح ومميػػزات الش يػػيات وطباسعاػػا  وهػػذا مػػا يسػػاعد عمػػى تجػػاوز المكػػاف 
 ف4االاندسي إلى المكػاف الشػعري الػذي يومػؿ دتتت متنوعػة تنسػجـ مػع البنػاء العػاـ لمروايػة"

كػػوف بػػذلؾ بنػػاء الفضػػاء الروائػػي متصػػت ومتعمقػػا بسػػموكيات الشخصػػيات وهنػػدامها ومظاهرهػػا لي
الجسػػػدية، الَمػػػر الػػػذي يتػػػيح لنػػػا رسػػػـ مكػػػاف مجػػػازي مػػػف خػػػتؿ مػػػا يحتويػػػه مػػػف ايحػػػاءات معبػػػرة 

                                                 
 .26، د ت، ص1حسف البحراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء_ الزمف_ الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط (1)
 .147محمد صابر عبيد، سوسف البياتي: المتخيؿ الروائي سمطة المرجع وانفتاح الرؤيا، ص (2)
 .53، ص2010، 1لمكاف ودلالته في رواية مدف الممح، عالـ الكتب الحديث، الَردف، طصالح ولعة: ا (3)
 .55المرجع نفسه، ص (4)
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فػػالنص الرواسػػي ي مػػؽ عػػف طريػػؽ الكممػػات مكانػػا  متجػػاوزيف بػػذلؾ الحيػػز المكػػاني الموجػػود، "
وبهػذا يمكػف لمكاتػب المبػدع خمػؽ مكػاف بأبعػادف   ف1اال اية وأبعاد  المميػزة"  ياليا في  مقومات 

وصػػفاته وزقاقػػه وأركانػػه، وذلػػؾ بمخيمتػػه التػػي تجعػػؿ القػػارئ ينػػدمب مػػع ذلػػؾ المكػػاف وكأنػػه حقيقػػة 
فالفضػػاء المكػػاني مػػزي  مػػف القػػرى  موجػػودة فعػػت، ومػػف المعمػػوـ أف الَمكنػػة تختمػػؼ وتتبػػايف "

جبػػاؿ والوديػػاف والبوػػار/ البيػػوت والمضػػافات  الشػػوارع والموػػاكـ والػػدواسر والمػػدف/ السػػاوؿ وال
والاكنات العسكرية والأبراج والكناسس  فضلا عف أماكف متنقمة كالسيارات والطػاسرات والػدبابات 

وبالتػالي تتعػدد الَمكنػة    ف2اوءيرها الكاير مما يمكف أف يويى مف الأمكنة الواقعية والمت يمة"
اقعيػػة كمػػا هػػي موجػػودة، أو متخيمػػة وذلػػؾ مػػف خػػتؿ ابتكػػار الكاتػػب لعػػوالـ مغػػايرة سػػواء كانػػت و 

وأمػػاكف لػػـ يسػػبؽ لهػػا وجػػود ولا تماثػػؿ مػػا نػػراف مػػف فضػػاءات فػػي الواقػػع، وهػػذا مػػا يزيػػد مػػف روعػػة 
قبػػاؿ القػػارئ عميػػه نتيجػػة لشػػغفه الػػدائـ عمػػى ارتيػػاد المغػػامرة واكتشػػاؼ العجيػػب  العمػػؿ الروائػػي، وا 

ذا بػػػرز بشػػػكؿ ممحػػػوظ مػػػف خػػػتؿ حركػػػة التجريػػػب التػػػي طغػػػت عمػػػى الكتابػػػات المػػػدهش وكػػػؿ هػػػ
الروائية المعاصرة ما أنتب لنا تعبيرا عمػى مسػتوى المكػاف، وأعطتػه طابعػا مخالفػا ومعنػى مختمػؼ 

المكاف يتيػؿ عػادة بالويػؼ  فػي وػيف يتيػؿ  عما كاف سائدا في الروايات التقميدية ذلؾ أف "
ؼ يتميز بالسكوف بينمػا يتيػؼ السػرد بالوركػة والتطػور  ومػع الزماف بالسرد  ويث إف الوي

ومنػػه أصػػبح لممكػػاف حركيػػة   ف3اهػػذا فػػ ف الكايػػر مػػف الػػرواسييف يمزجػػوف بػػيف الويػػؼ والسػػرد"
وديناميػػة، إذ لػػـ يعػػد يقتصػػر عمػػى حيػػز جغرافػػي مسػػتقؿ لا يمعػػب ذلػػؾ الػػدور الكبيػػر فػػي الػػنص 

نما بات عنصرا سرديا لا يمكػف الا سػتغناء عنػه ولا يمكػف بتاتػا كتابػة روايػة دوف مكػاف الروائي، وا 
فالَمػاكف تػذكرنا   ف4اتبقى هذ  الأماكف تعيش معنا في عزلتنا ومع  يالنا وأولامنا وشعورنا"و" 

بكؿ ذكرى وتفصيؿ عشػناف فػي حياتنػا، وأوؿ مػا نتػذكرف مػف مجريػات الَحػداث هػي الَمػاكف التػي 
                                                 

 .74، ص1984ط،  سيزا قاسـ: بناء الرواية، دراسة في ثتثية نجيب محفوظ، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة، د (1)
 .148، ص ائي سمطة المرجع وانفتاح الرؤيامحمد صابر عبيد، سوسف البياتي: المتخيؿ الرو  (2)
 .53صالح ولعة: المكاف ودلالته في رواية مدف الممح، ص (3)
عػػالـ الكتػػب الحػػديث، ة الجسػػد دراسػػة فػػي تقنيػػات السػػرد، الَخضػػر بػػف السػػايح: سػػطوة المكػػاف وشػػعرية القػػص فػػي روايػػة ذاكػػر  (4)

 .12، ص2010، 1طالَردف، 
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ترسػػـ لنػػا أمػػاكف يظػػف القػػارئ لوهمػػة أنػػه يعػػيش فػػي وقعػػت فيهػػا، ومنػػه أضػػحت الروايػػة المعاصػػرة 
 زمف تمؾ الرواية، وذلؾ نتيجة إبداعه التمتناهي في بناء الَمكنة.

إف ظػاهرة التجريػػب ومػػا أحدثتػػه مػػف تجػػاوزات وانقتبػػات عمػػى الَنمػػاط التقميديػػة ومػػا شػػهدته 
المكػػاف الػػواقعي نهػػا مػػف خػػرؽ لمختمػػؼ العناصػػر الروائيػػة، أنػػتب لنػػا أنواعػػا متباينػػة مػػف الَمكنػػة م

الإطػار الػذي تقػع فهػو "   ف1االمكاف الذي نويا ونمارس فيػ  م تمػؼ أعمالنػا ونشػاطاتنا" وهو "
إذف يتصػػؿ المكػػاف الػػواقعي اتصػػالا مباشػػرا بحياتنػػا اليوميػػة، ومػػا نقػػوـ بػػه مػػف   ف2افيػػ  الأوػػداث"

 أعماؿ وممارسات، ويكوف مجسدا عمى أرضية الواقع أي موجود فعت.

الػػػذي تت سػػػس فضػػػاءات  مػػػف م يمػػػة القػػػاص  فهػػػو ذلػػػؾ المكػػػاف " لمكػػػاف ال يػػػالي اأمػػػا 
وهنػػا ينػػتب لنػػا المبػػدع فضػػاءات   ف3اويسػػتمد أبعػػاد  مػػف ر يتػػ  الفنيػػة فػػي علاقتػػ  مػػع الواقػػع"

روائية مف محض خياله، واضعا أبعادها وكؿ ما فيها مػف خػتؿ فنيتػه ومػا يػراف متئمػا ومتماشػيا 
القػػاص فػػي هػػذا النػػوع مػػف المكػػاف يبنػػي أسػػرار  مػػف ووػػي  حيػػث أف " مػػع الواقػػع الػػذي يعيشػػه،

م يمتػػ  ويتمػػر ى لمقػػارف عمػػى وفػػؽ مػػا يرسػػم  وينسػػج ... ويػػث يُعػػد هػػذا المكػػاف هروبػػا مػػف 
الواقػع ولجػػوءا إلػى الومػػـ وال يػػاؿ لعماػـ يجػػدوف فيػػ  العػزاء والتعػػويض عػػف الأشػياء التػػي لػػـ 

يكػػوف مكػػاف الروايػػة هنػػا مكانػػا قائمػػا فػػي خيػػاؿ المبػػدع وبػػذلؾ   ف4ايسػػتطيعوا افعماػػا فػػي الواقػػع"
ليرسػػمه القػػارئ بعػػد ذلػػؾ فػػي مخيمتػػه، ويمجػػأ الروائيػػوف إلػػى هػػذا النػػوع مػػف الَمكنػػة لَنهػػـ وجػػدوا 
المتسػػػع والحريػػػة فػػػي بمػػػورة أفكػػػارهـ التػػػي يحصػػػرها الواقػػػع، وبهػػػذا اختػػػاروا الهػػػروب مػػػف الحقيقػػػة 

ئص حػدّت مػف إبػداعهـ، وتعويضػا عػف أمػور لػـ يكػف والغوص فػي الحمػـ والغريػب تعبيػرا عػف نقػا
تنطمػػؽ الروايػػة العربيػػة بجمكػػانهـ تجسػػيدها فػػي الواقػػع، كمػػا نجػػد أنواعػػا أخػػرى مػػف الَمكنػػة إذ " 

                                                 
المكػاف فػي قصػة مػا بعػد الحداثػة/ سػكاف الهػتؾ لثػامر معيػوؼ أنموذجػا، دار مجػدلاوي لمنشػر محمد جػواد البػدراني: شػعرية  (1)

 .101، ص2016، 1والتوزيع، عماف، ط
 .174، ص2001، 1إبراهيـ جنداري: الفضاء الروائي عند جبرا إبراهيـ جبرا، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط (2)
 .104ص المرجع السابؽ، (3)
 .105، صنفسهع المرج (4)
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أساسػػا مػػف ات ػػتلاؼ فػػي فضػػاءاتاا السػػردية بػػيف أمػػاكف م لوفػػة  مفتووػػة يمكػػف أف يكػػوف 
ة  وأماكف ءير م لوفة معادية ومغمقة وميما يوتوي في زوايا  وأركان  ذكريات الإنساف السعيد
وهنػػا تتخمػػؿ الروايػػة أمػػاكف مفتوحػػة   ف1اتكػػوف انعكاسػػا لنفسػػية الأديػػب المضػػطربة أو الوزينػػة"

توحي بالستـ والطمأنينة، قضى فيها ا نساف لحظػات سػعيدة مػف حياتػه ، وكػؿ ركػف مػف أركػاف 
ى تػذكرها، لكػف قػد يكػوف المكػاف هذف الَمػاكف يحمػؿ فػي طياتػه ذكريػات جميمػة، تػدفع ا نسػاف إلػ

المفتػػػوح أيضػػػا محطػػػة سػػػمبية تكشػػػؼ النػػػزاع الحاصػػػؿ فػػػي نفسػػػية ا نسػػػاف، كمػػػا نجػػػد فػػػي العمػػػؿ 
الروائػي أمػػاكف مغمقػػة ضػػيقة، وهػػي بمثابػػة مػػرآة عاكسػػة لحػػالات المبػػدع المضػػطربة والقمقػػة، وفػػي 

لواقػػػع، أو عنػػػد الغالػػػب نجػػػد أكثػػػر الَشػػػخاص ينعزلػػػوف فػػػي أمػػػاكف منفػػػردة مظممػػػة لمهػػػروب مػػػف ا
تػػذكرهـ لمػػا يػػؤلمهـ، لكػػف هػػذف الَمػػاكف قػػد تػػوحي بالَمػػاف والسػػكينة مثػػؿ البيػػت العػػائمي، لتكػػوف 

سػواء أكانػت   ف2االيورة الفنية التي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيػت الطفولػة"المكانية بػذلؾ " 
 هذف الذكريات جميمة أـ معادية.

الوػػػديث عػػػف الأمكنػػػة لعمػػػؿ الروائػػػي، ليكػػػوف " تتعػػػدد الفضػػػاءات المفتوحػػػة والمغمقػػػة فػػػي ا
المفتووػػة  هػػو وػػديث عػػف أمػػاكف ذات مسػػاوات هاسمػػة تػػووي المجاػػوؿ  كػػالبور  والناػػر  أو 
تػػػووي بالسػػػمبية كالمدينػػػة... أو هػػػو وػػػديث عػػػف أمػػػاكف ذات مسػػػاوات يػػػغيرة كالسػػػفينة 

كنػة كعنايػر فنيػة  والبا رة... وفضاء هذ  الأمكنة قد يكشؼ عف اليراع الداسـ بيف هذ  الأم
وفيهػػا يجػػد الشػػخص نفسػػه حػػرا فػػي تنقتتػػه، نظػػرا لمسػػاحاتها   ف3اوبػػيف الإنسػػاف الموجػػود فياػػا"

الشاسػػعة، ويسػػتطيع ا نسػػاف أف يمػػد عينيػػه لمسػػافات بعيػػدة، معبػػرة عػػف صػػراع أو ارتيػػاح بينهػػا 
 وبيف ا نساف الموجود فيها.

                                                 
 .63، صص السردي مف منظور النقد الَدبيحميد لحميداني: بنية الن (1)
، 2 اسػػتوف باشػػتر: جماليػػات المكػػاف، تػػر:  الػػب همسػػا، المؤسسػػة الجامعيػػة لمدراسػػات والنشػػر والتوزيػػع، بيػػروت، لبنػػاف، ط (2)

 .6، ص1984
بحار_الػدقؿ_المرفأ البعيػد(، منشػورات الهيئػة العامػة السػػورية  مهػدي عبيػدي: جماليػات المكػاف فػي ثتثيػة حنػا مينػػه )حكايػات (3)

 .95، ص2011لمكتاب، وزارة الثقافة، دمشؽ، د ط، 
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تبدأ أولا بالَماكف المفتوحػة التػي أبركاف" ية " تقدـ لنا الكاتبة أمكنة كثيرة في الرواية في روا
نمػػػا تحمػػػؿ دلالات تخػػػرج إلػػػى عػػػوالـ التمعقػػػوؿ  لػػػـ توظػػػؼ  ػػػرض البعػػػد الجغرافػػػي فحسػػػب، وا 

 ونعرض هذف الَمكنة كالتالي:

وهػػػو مكػػػاف واسػػػع مفتػػػوح يرمػػػز إلػػػى التخمػػػؼ وصػػػعوبة العػػػيش فيػػػه، حيػػػث تتجػػػه الجنػػػوب: 
كممػػا  عػػف حقػػائؽ، لطالمػػا قرأتهػػا فػػي قػػراطيس والػػدها "الخرسػػاء فػػي رحمتهػػا إلػػى الجنػػوب وبحثهػػا 

فهػذا المكػاف يشػغؿ حيػز مهػـ لػدى البطمػة، إذ   ف1ااتجانا نوو الجنوب كمما اقتربنا مف الوقاسؽ"
يمثؿ الحيز أو المحيط الذي تعثر فيه عمى ما تريد، فقػد اسػتخدمت الكاتبػة هػذا المكػاف ذات بعػد 

مػػػف كثبػػػاف رمميػػػة وستسػػػؿ جبميػػػة إلػػػى أمػػػاكف تختبػػػ  أسػػػطوري، إذ تحػػػوؿ الجنػػػوب ومػػػا يحتويػػػه 
تضػػاريس اليػػوراء الرمميػػة ت ضػػع لمتغييػػر بينمػػا توػػافظ جبػػاؿ  داخمهػػا حقػػائؽ كػػؿ العػػالـ، فػػػػ "

فنػػور الخرسػػاء خاضػػت رحمػػة طويمػػة فػػي صػػحراء الجنػػوب وتضاريسػػها   ف2االاڤػػار عمػػى اباتاػػا"
 ء الجزائرية، أيف حطت بها الرحاؿ.وصولا إلى تمنراست وهو المكاف الذي يقع في قمب الصحرا

مكػػاف مفتػػوح يقػػع فػػي الجنػػوب الجزائػػري، يرمػػز إلػػى مكػػاف التقػػاء "تػػيف" بزوجهػػا تمنراسػػت: 
قابمت  في تمنراست مػوطني  كػاف أزرقػا المػوف ماػؿ سػكاف المنطقػة لكػف لػـ يكػف مػناـ  كنػت "

  ف3المنطقػة البعيػدة"وما زلت أعرؼ جميع أبناء الرمؿ  وتى بعد ما ءادرت اليوراء إلى هذ  ا
 حيث شغمت تمنراست ومناطؽ الجنوب حيزا كبيرا في الرواية.

مكػػػاف مفتػػػوح يػػػدؿ عمػػػى البيػػػع والشػػػراء والػػػرزؽ، يمثػػػؿ فػػػي الروايػػػة المكػػػاف الػػػذي السػػػوؽ: 
بينما أنا في السوؽ في أود الممرات  كنت أجمػس أسػترزؽ ممػا  تسترزؽ منه البطمة ووالدتها "
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كمػػا ورد الجػػدار فػػي الروايػػة كمكػػاف   ف1اينػػي مػػف أشػػعة الشػػمس"يػػنعت يػػداي توػػت جػػدار يوم
 ضمف السوؽ تحتمي فيه مف ضربة الشمس.

هػػػو مكػػػاف مفتػػػوح، يتميػػػز بالتنػػػاقض مػػػع الصػػػحراء كمكػػػاف اسػػػتخدمته الكاتبػػػة فػػػي البوػػػر: 
كانػػت قبػػؿ أيػػاـ تتػػنعـ _رءػػـ القسػػوة التػػي تعيشػػاا مػػع الروايػػة، يمثػػؿ المتعػػة والرفاهيػػة لمبطمػػة " 

تيناينػػػاف_ بػػػالبور وزرقتػػػ . كانػػػت يػػػديقة الأمػػػواج  نػػػور ال رسػػػاء  وفيػػػدة اليػػػوراء أماػػػا 
وهػذا يػدؿ عمػى حبهػا لمبحػػر ر ػـ ولادتهػا فػي أرض الصػحراء التػػي   ف2ايػادقت البوػر ويػػادقاا"

تتميز بشدة الحر، كذلؾ يمثؿ البحر مكانا مهما لػدى الرعيػة وممكػتهـ التػي حػرمتهـ مػف الاقتػراب 
وتوؿ تبناا ما ورمت  عمياـ وعمى أوتدهػـ الػذيف يموتػوف شػوقا ى ابنهػا " منه وأحمت ذلؾ عم

تستكشػػاؼ هػػذا الأزرؽ الممتػػد أمػػاـ أعيػػناـ... والػػذي كػػاف فػػي يػػوـ مػػف الأيػػاـ دا ػػؿ عػػيف 
وهنػػا يخػرج البحػػر مػػف معنػػاف الحقيقػػي والػواقعي إلػػى العػػالـ الَسػػطوري، الخيػػالي، بعػػد   ف3اممكػػتاـ"

الممكػػػة بعػػػد أف بكػػػت بكػػػاء أسػػػطوريا عمػػػى الشػػػاط ، فنشػػػأت البحػػػار  أف تكػػػوّف البحػػػر مػػػف دمػػػوع
والمحيطات وخرجت منه الصدفات السبع التي تشكمت مػف ختلهػا الرعيػة، فػالبحر هػو مصػدرهـ 
وعنػػػوانهـ الَوؿ الػػػذي ولػػػدوا منػػػه، وهنػػػا تبػػػرز أسػػػطرة المكػػػاف واختتفػػػه عػػػف البحػػػر فػػػي الحقيقػػػة 

هد أبركاف الواكـ وهو يومػؿ اليػدفات السػبع ورعيتػ  ... وشا ويظهر ذلؾ في قوؿ الروائيػة: "
 ف4اتتبع   وهـ هاربوف مػف الومػـ متجاػوف نوػو البوػر كلاجسػيف إلػى أيػماـ وعنػواناـ الأوؿ"

وبهذا يمكف القوؿ أف البحر تعددت دلالاته وايحاءاته، بػيف كونػه مصػدرا ومكانػا لمخػوؼ والرعػب 
عرضه لمجفػاؼ ومعاقبػة الرعيػة بػالاحتواء والخنػؽ والموت، با ضافة إلى الَمر العجيب فيه هو ت

ولػػذا فهػػو يخػػرج مػػف واقعيتػػه لمتحميػػؽ فػػي عػػوالـ لا وجػػود لهػػا عمػػى أرض الواقػػع، وقػػد احتػػؿ هػػذا 
 الَخير الحيز الَكبر إلى جانب الجنوب في احتوائه للأحداث.
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لػت إليػه مكاف مفتوح، يتميػز بالصػعوبة والطػرؽ الػوعرة وهػو المكػاف الػذي نز جبؿ الأسكراـ: 
... تركتػػ  لأعػػود إلػػى أسػػفؿ جبػػؿ الأسػػكراـ عبػػر ممػػر  "تػػيف" عنػػد التقائهػػا بزوجهػػا لَوؿ مػػرة "

أرضي ت يعرف  ءيري وتعمدت جعم  يموؽ بي  فقد أاػار  كػوني مسػتورة تمامػا لػـ يػر منػي إت 
 فهو مكاف  ريب تتخيمه الكاتبة وتصفه بطريقة عجيبة.  ف1ا ما سمع  مف يوتي..."

مكػػػاف مفتػػػوح فػػػوؽ الخيمػػػة، صػػػعدت إليػػػه الخرسػػػاء بعػػػد إفاقتهػػػا مػػػف نومهػػػا   هػػػوالسػػػطح: 
يػعدت إلػى السػطح فػ ذا بالمكػاف وػولي قػد  فوجدت المكاف قد تغير مػف حولهػا، حيػث تقػوؿ: "

 .ف2ا تغير ولـ يعد نفس  الذي نزلت ب ..."

تػ  " الوديث عف الأماكف المغمقة هو وديث عف المكاف الذي وددت مسػاوت  ومكوناأمػا 
كغرؼ البيػوت  والقيػور... فاػو المكػاف الإجبػاري الم قػت  فقػد تكشػؼ الأمكنػة المغمقػة عػف 

فيكػػوف المكػػاف المغمػػؽ ضػػيقا محصػػورا محػػدد   ف3االألفػػة والأمػػاف  أو قػػد تكػػوف ميػػدرا لم ػػوؼ"
 المساحة، معروؼ المعالـ، يبث الَماف أو الرعب في النفس.

 ذكر:ومف أمثمة الَمكنة المغمقة في الرواية ن

مكػػػػاف مغمػػػػؽ يحمػػػػؿ عػػػػدة دلالات، فهػػػػي تعتبػػػػر الوسػػػػيمة التػػػػي تنقمػػػػت فيهػػػػا نػػػػور الوافمػػػػة: 
السػفر الطويػؿ عبػر الطريػؽ السػريع وراسوػة الوافمػة  سػبّبا وأشعرتها بالتعب لطػوؿ الطريػؽ، " 

فالحافمػة تجػوب بهػا الطريػؽ دوف توقػؼ، وهػذا مػا يبػرز فػي الروايػة،   ف4الي دوارا وتعبا شػديديف"
 مف الماضي كمه باحثة عف حقيقة لطالما أتعبتها.هاربة 
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مكػػػػاف يتميػػػز بػػػالانغتؽ، وهػػػو المكػػػػاف الػػػذي توقفػػػت فيػػػه الخرسػػػػاء ال يمػػػة البلاسػػػتيكية: 
وارتاحػػت مػػف سػػفرها الطويػػؿ، فبعػػد تعػػب شػػديد، نامػػت نومػػة عميقػػة لػػـ تسػػتفؽ إلا بعػػد أف أخػػذت 

إذ تقػػوؿ:  راء الشاسػػعة،ضػػربة شػػمس، جعمتهػػا تسػػتيقظ وتخػػرج، لتجػػد نفسػػها ضػػاعت فػػي الصػػح
بالرمػػاؿ تػػد ؿ مػػف أعمػػى  فاتوػػة لأشػػعة الشػػمس  هممػػت بفػػتح بػػاب ال يمػػة البلاسػػتيكية فػػ ذا"

ه بعػػد أف دخمػػت فػػي وتظهػػر عجائبيػػة هػػذا المكػػاف فػػي ضػػياع الفتػػاة داخمػػ  ف1اطريقػػا أو مسػػمكا"
سػػورة سػػبات داـ طػػويت، وهنػػا تنػػاص مػػع قصػػة أصػػحاب الكهػػؼ التػػي أوردهػػا القػػرآف الكػػريـ فػػي 

الكهػػؼ، والتػػي تحكػػي لنػػا عػػف الفتيػػة الػػذيف فضػػموا ا سػػتـ واتبػػاع أوامػػر ا﵀ ورفضػػهـ الشػػرؾ بػػه 
فممػػػا آووا إلػػػى الكهػػػؼ دخمػػػوا فػػػي سػػػبات طويػػػؿ لا يعمػػػـ مدتػػػه إلا ا﵀، ودليػػػؿ ذلػػػؾ قولػػػه تعػػػالى: 

 ْـ وَلَبِاػُػػوا فِػػػي﴿ [، وهنػػػا نجػػػد أف 25هػػػؼ/ ﴾]الك﴾٥٢﴿ تِسْػػػعًا وَازْدَادُوا سِػػػنِيفَ  مِاسَػػػةٍ  اػَػػلَاثَ  كَاْفِاِػػػ
 الكاتبة وظفت تناص مع التراث الديني.

مكاف مغمؽ، يػدؿ عمػى الطبقػة الاجتماعيػة التػي ينتمػي إليهػا الشػخص، وهػو يرمػز القير: 
إلى الثراء، الرفاهية، الحياة الر يدة، الممػؾ والسػمطة ويظهػر هػذا فػي الروايػة مػف خػتؿ شخصػية 

تعػديت وػدودي عنػدما ا ترقػت أسػوار وديقتػ  وذهبػت  أبركاف حبيب نور الخرسػاء، إذ تقػوؿ: "
فهو يعتبر المكػاف الػذي التقيػا فيػه العاشػقيف وعمػى   ف2ا مع  إلى قير  الم في وأهديت  قمبي..."

 العموـ فالقصر رمز لممكانة الرفيعة التي يتميز بها ذلؾ الشخص.

تمػاء والاسػتقرار، فهػو مف الَماكف المغمقة، وهو المكػاف الآمػف للإنسػاف ومكػاف الاحالبيت: 
الحضف الذي يعيش فيه الشخص أحزانه وآلامه وأفراحػه، ولػذا نػرى بػأف البيػت مػف الَمػاكف التػي 
    تػواترت فػػي الروايػػة، إذ يمثػؿ البيػػت المكػػاف الػػذي تعػيش فيػػه الخرسػػاء مػع والػػديها وأخواتهػػا السػػت 

دما كنػػا يػػغيرات وت وعمػػى أيػػة وػػاؿ لػػـ يسػػبؽ أف طػػرؽ بػػاب بيتنػػا أوػػد  ت بػػاسع ومػػوى عنػػ" 
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يظهػر البعػد العجػائبي عمػى هػذا البيػت فػي كونػه لا يدخمػه أحػد لا إنسػانا   ف1ا طابا عندما كبرنػا"
 ولا حيوانا، وحتى السقؼ المهترئ لا تصب منه قطرات المطر.

مكاف مغمؽ، يرمز لمقراءة والاطتع ويتمظهر في الرواية مف خػتؿ مكتبػة أبركػاف المكتب: 
قررت الممموءة بالكتب والقراطيس، التي كانت نور تبحث فيها عف حقائؽ الَمػور " والد الخرساء،

أف أد ؿ مكتب  أقمب في دفاتر  ويفوات  عسى أف أعرؼ مف هما البذرتاف المتػاف رمػت بامػا 
فالمكتػػب يمثػػؿ لمخرسػػاء محػػؿ   ف2االػػريح الظالمػػة إلػػى ويػػث سػػينمواف ءػػريبيف عػػف بعضػػاما"

 لتي تريد الوصوؿ إليها.مختمؼ الحقائؽ الخيالية ا

مكػاف مغمػؽ لا يوجػد فػي الواقػع، صػممته الروائيػة مػف مخيمتهػا فػي الروايػة مممكة اليمت: 
مػػػف خػػػتؿ الممكػػػة "تػػػيف" والرعايػػػا والخػػػدـ الػػػذيف يقطنونهػػػا، يتكػػػوف مػػػف عػػػدة طبقػػػات، تمػػػد ابنهػػػا 

ويػػػتعمـ الكػػػلاـ  بػػػدأ الولػػػد يكبػػػرأبركػػػاف، حيػػػث يكبػػػر الولػػػد فػػػي هػػػذف المممكػػػة، إذ تقػػػوؿ الروائيػػػة "
والغريػب   ف3ا"بالامس. وأاناءها أُ بر ب ن  ممنوع رفع اليوت في مممكة اليمت التػي سػيرااا

في هذف المممكة أنه ممنوع سماع الَصػوات فيهػا وكػؿ مػف يسػكنها يػتكمـ عػف طريػؽ الهمػس فقػط 
حيػث  ف4اتدة"اجتمعوا قبالتاا وهي عمى كرسي الو  فبعد أف ولدت الممكة أبركاف أماـ الجميع إذ "

لـ تمد كبقية النساء مما أثػار بمبمػة فػي وسػط الرعيػة وراحػوا يبمغػوف هػذف الَفكػار لابنهػا ممػا جعػؿ 
 ػرج أبركػاف أبركاف يقؼ ضدهـ، حيث تحالؼ وتواطأ مػع سػرير الممكػة ويظهػر ذلػؾ فػي قولهػا "

ائبي خػرج مػف ولمسرير بعد عج  ف5امف النافدة بتواط  مع سرير الممكة الذي كاف مزود ب جنوة"
 سماته الواقعية المعروؼ فيها بالسكوف إلى الحركة والطيراف كونه يممؾ أجنحة.
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 .30الرواية، ص (4)
 .72الرواية، ص (5)
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ونخمص في ختاـ دراستنا التطبيقية إلى أف التجريب قد مس مختمػؼ البنػى السػردية لمروايػة 
مػػف زمػػاف وشخصػػيات، وأحػػداث... الػػ ، فروايػػة "أبركػػاف" أنتجػػت لنػػا كػػؿ مػػا هػػو مغػػاير ومخػػالؼ 

كتسيكية مف بدايتها إلى نهايتها، مما يعطينا صورة واضحة عف أسػموب الكاتبػة وسػعة لمقاعدة ال
 اطتعهػػػا وجرأتهػػػا فػػػي الكتابػػػة مػػػف خػػػتؿ توظيفهػػػا لمخيػػػاؿ، ممػػػا صػػػب  روايتهػػػا بصػػػبغة تجديديػػػة
لنصػػؿ إلػػى أف الروائيػػة أبػػدعت فػػي توزيػػع الَمكنػػة عمػػى الحيػػز الجغرافػػي، وأعػػادت طػػرح الَسػػئمة 

تاري  والهوية عف طريػؽ الػذاكرة، التػي سػاهمت فػي مػلأ ثغػرات الػنص الروائػي المتصمة ببطش ال
 .وقد تجسد كؿ هذا عبر خرس الشخوص  
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 مف ختؿ ما سبؽ ذكرف في هذا الموضوع نتوصؿ إلى النتائب الآتية:

   مصػػػطمح التجريػػػب مػػػف المصػػػطمحات التػػػي يصػػػعب ضػػػبطها، وتحديػػػد مفهػػػوـ مػػػانع
ذلػػؾ لطبيعتػػه الفضفاضػػة، ويمكػػف القػػوؿ بػػأف التجريػػب خػػرؽ لمقػػوانيف الثابتػػة التػػي جػػامع لهػػا، و 

 تقيد العممية ا بداعية، وتجاوز مستمر لها.
  تؿ روايتػػه مػػف خػػ إميػػؿ زوتانتقػػؿ التجريػػب إلػػى ميػػداف الَدب والروايػػة مػػع الفرنسػػي

دراسػة جػنس الروايػة  زوت، بعػد أف كػاف متعمقػا بػالعموـ المخبريػة، إذ حػاوؿ الرواية التجريبية""
سقاط الدقة والصرامة العممية عميه، وأنه عمػى المبػدع الفنػاف أف يتعامػؿ مػع  بأسموب عممي، وا 

فػػف الروائػػي لػػـ يوفػػؽ بنسػػبة كبيػػرة فػػي هػػذا الَمػػر، لَف الإيميػػؿ زوت إبداعػػه بموضػػوعية، لكػػف 
 متصؿ بمشاعر وأحاسيس الفرد وخواطرف التي لا يمكف لمعمـ احتضانها.

   الثوابػػت تتميػػز الروايػػة الجديػػدة بتمردهػػا عمػػى القوالػػب الجػػاهزة والسػػائدة، والقفػػز عمػػى
 فهي اختراؽ مستمر لممألوؼ المعتاد المكرر، وذلؾ بارتيادها عالـ التجريب.

   التجريب الروائي نوع مف أنواع المعب عمػى القواعػد الصػارمة والثػورة عميهػا، إذ يقػوـ
متاعػػه، وكسػػر أفػػؽ توقعاتػػه فيكسػػر  جػػراءات حديثػػة لجػػذب القػػارئ وا  الكاتػػب بابتػػداع أسػػاليب وا 

، ويتتعػػب بالشخصػػيات، ويػػراوغ فػػي سػػرد الَحػػداث لينػػتب فػػي الَخيػػر خطيػػة الػػزمف والمكػػاف
 عمت فنيا جميت يستصيغه القارئ ويبحر به إلى عوالـ مغايرة.

   ارتػػاد التجريػػب الروائػػي عػػوالـ المسػػاءلة والبحػػث، فنجػػدف بػػارزا فػػي مختمػػؼ الميػػاديف
ر الجمػود الػذي كػاف منها التراث الذي  دا التجريب يضفي عميه صبغة تجديديػة حداثيػة ليكسػ

يعتريه، ويبث فيه الحياة بأسموب مغػاير، كمػا نممػس حضػور التجريػب فػي المواضػع الحساسػة 
فػػي المجتمػػع والتػػي لا يمكػػف المسػػاس بهػػا، فقػػاـ بكسػػر الطػػابو أو مػػا يعػػرؼ بالثػػالوث المحػػرـ 

ف، )الجػػنس، سياسػػة، ديػػف(، وذلػػؾ بتعريتػػه للأسػػاليب السياسػػية المراو ػػة، وفضػػحه لػػدعاة الػػدي
كما تتميز الرواية التجريبيػة المعاصػرة بتوظيفهػا للأسػاطير، وكػؿ مػا هػو عجػائبي وبػذلؾ يػدفع 
ثػػارة دهشػػته وحيرتػػه، باعتمػػادف عمػػى عػػوالـ  ريبػػة متخيمػػة وشخصػػيات  المتمقػػي إلػػى الانبهػػار وا 

 فوؽ طبيعية تزيد مف جاذبية العمؿ الروائي.
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  لـ الروايػة المعاصػرة، بمػا احتوتػه تعتبر رواية "أبركاف" مثػاؿ يحتػذى بػه فػي رسػـ معػا
مػػف مظػػاهر التجريػػب، هػػذا الَخيػػر الػػذي مػػارس تمػػردا ممموسػػا عمػػى شػػكؿ ومضػػموف الروايػػة، 
ومف بيف الآليات التي أفرزها، نجػد: تشػظي الػزمف وقياسػه بعػدد الرقصػات كمػا وظفػت أمػاكف 

حػداث وخمخمػة خيالية، نحو: مممكة الصمت، السرير المتحرؾ، با ضافة إلػى التشػظي فػي الَ
تسمسػػمها الزمنػػي، كمػػا خرقػػت القاعػػدة ومكنػػت الشخصػػية الروائيػػة مػػف ممارسػػة عػػدة أدوار فػػي 

 رواية واحدة.
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 (اضاوية كربوس: سيرة ومسيرة  

كػػاف   يػػت عجيسػػة ببجايػػة ، بػػػ1676أفريػػؿ  06فػػي  ضػػاوية كربػػوس"ولػدت الروائيػػة "
زوجػػت فػػي سػػف مبكػػرة وأسسػػت عائمتهػػا، ثػػـ مسػػتواها قبػػؿ اثنػػا عشػػرة سػػنة، سادسػػة إبتػػدائي، ت

قػػػررت إكمػػػاؿ دراسػػػتها مػػػع ابنتهػػػا الوحيػػػدة، وأثنػػػاء تواصػػػمنا مػػػع الكاتبػػػة أخبرتنػػػا بتفاصػػػيؿ عػػػف 
تزوجت في سف مبكػرة فػي السػابعة عشػر مػف عمػري  ربػة بيػت ت حياتها الشخصية قائمة:" 

عممػػت اسػػتعماؿ أ ػػرج منػػ  إت مػػع موػػرـ إلػػى أف قػػررت تغييػػر ويػػاتي وبػػدأت بالدراسػػة وت
" أوػػب الأشػػغاؿ اليدويػػة  الوياكػػة  كمػػا تحػػدثت لنػػا عػػف هواياتهػػا المفضػػمة قائمػػة:الكمبيػػوتر"  

التقميديػػة وال ياطػػة  الطػػبو مػػف جاػػة ومػػف جاػػة أ ػػرى وػػب اتطػػلاع والوقػػوؼ عنػػد منػػابر 
، تحصػمت عمػى شػهادة البكالوريػا سػنة العمـ والعمماء  ومف جاة االاة أعشؽ العمؿ ال يػري"

نمػػا بػػدأت قريحتهػػا  2016 بعػػد انجازهػػا لَوؿ عمػػؿ روائػػي، ولػػـ تكػػف الروايػػة شػػغفها الَوؿ، وا 
فػػي بػػدايتي كنػػت مشػػدودة إلػػى  الَدبيػػة مػػع فػػف القصػػة، وهػػذا مػػا أوردتػػه الكاتبػػة فػػي حػػديثها "

القيص التي كنت أسمعاا ووؿ الكانوف عمى ضوء سراج الزيػت.. الوكايػات القديمػة عػف 
سمعتاا كما جيؿ زماف وأ ذت مناا العبر وأجبت الوكي.. اـ بػدأت  لونجة وبقرة اليتامى...

أكتب  واطر اػـ مػذكرات وتػى جػاء اليػوـ الػذي كتبػت فيػ  روايتػي الأولػى بتشػجيع يػديقة 
مػػػع دراسػػػة ثانيػػػة ماسػػػتر سػػػمعي   2016تحصػػػمت عمػػػى شػػػهادة ليسػػػانس إعػػػتـ سػػػنة لػػػي"  

، "الكاممػة"لمسػرحي عػف مسػرحية نالت الجائزة الثالثػة لمػنص ا  2021/ 2020بصري حاليا 
 ، تمتمؾ عدة مهارات أهمها:بندير واءزف"والجائزة الثانية لمنص المسرحي "

 .الاتصاؿ والتواصؿ 
  .صناعة محتوى يوجه الرأي العاـ 
 .الكتابة والتحرير 

                                                 
( ) عمػػى السػػاعة 2021/ 13/06لمعمومػػات مػػف خػػتؿ محادثػػة أجريناهػػا مػػع الروائيػػة عبػػر المسػػنجر، يػػوـ وصػػمتنا هػػذف ا ،

  مساءً. 16:00
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 .قراءة أبعاد مضاميف السمعي البصري 
 استخداـ الكمبيوتر 
 .ناشطة في مواقع التواصؿ الاجتماعي 

 تماماتاا الأ رى:ومف اه

 .ناشطة في ميداف الثقافة والَدب 
 ناشطة جمعوية 

 :مف انجازاتاا 
 " 2017سنة  عودة برج ايفؿ إلى  يت عجيبة" كأديبة أصدرت رواية. 
 " 2016 سنة أبركاف" رواية. 

 (1) مم ص الرواية

 وتعني الَسمرأبركاف" عنوانها "

خيػػػاؿ أعمػػػؽ، بػػػدأت بالحمقػػػة قسػػػمت الكاتبػػػة الروايػػػة إلػػػى حمقػػػات كممػػػا ضػػػاقت أصػػػبح ال
، فيهػػػا قصػػػة فتػػػاة خرسػػػاء بػػػت بطاقػػػة تعريػػػؼ، ولا أعمػػػاـ ولا أخػػػواؿ الناايػػػة الَولػػػى وعنونتهػػػا

تعػػيش مػػع أمهػػا التػػي تسػػببت فػػي خرسػػها، وضػػعت قطعػػة جمػػر عمػػى لسػػانها يػػوـ اسػػتقرت فػػي 
د يعمػـ شماؿ الجزائر بعد هروبها مػف تمنراسػت، عاشػتا  ػريبتيف تبيعػاف سػتؿ الحمفػاء، ولا أحػ

عنهما شيئا، وكانت الَـ كمما شعرت بأف ابنتها الخرساء تر ب في أمرها، تقوؿ لها أف الَمػر 
سػػػهؿ جػػػدا، مػػػا عميػػػؾ سػػػوى تخيمػػػه، تخيمػػػي بأنػػػؾ تعػػػرفيف القػػػراءة والكتابػػػة، تخيمػػػي بأنػػػه لػػػديؾ 

 أخوات ولديؾ والد، وعائمة كبيرة.

                                                 
، الجزائر، ط  (1)  .2019، 1ضاوية كربوس: رواية أبركاف، منشورات الوطف اليوـ
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ويصػػبح فيهػػا الخيػػاؿ أعمػػؽ أمػػا الحمقػػة الَخػػرى، روت فيػػه مػػا تػػراف نػػور فػػي  يبوبتهػػا، 
وهو: فتاة خرساء تعيش مع والدها الممثـ ووالدتها المغطاة كميػا وأخواتهػا المنغوليػات التتػي لا 
يتػػوقفف عػػف الػػرقص، تمتقػػي الخرسػػاء حبيبػػا عنػػد الشػػاط ، أبهرهػػا بسِػػمارف يػػوـ خػػرج مػػف بػػيف 

ه المػوت، أطمقػت الَمواج فأمسكها مف قمبها، واصطحبها إلى قصرف الغريب، قصػر ممػؾ نسػيت
عميه بينها وبيف نفسها اسـ أبركاف عمى اسـ والدها، ولما عممت أمهػا بتمػؾ العتقػة ماتػت مػف 
الغضب، ولَنهـ  رباء لـ يكف هناؾ مػف يػدفنها، انتظػرت الخرسػاء جػدها القػادـ مػف تمنراسػت 

ممػدة فيػػه  ليأخػذ والػدتها لػػدفنها هنػاؾ ... أتػى وأخػػذها دوف أف تنتبػه، وفػػي المكػاف الػذي كانػػت
جثػػة والػػدتها، خػػرج صػػوت يتحػػدث بػػأهواؿ وأهػػواؿ، ممػػا جعػػؿ الخرسػػاء تػػدخؿ فػػي رحمػػة بحػػث 
عف الحقائؽ بدورها، فقررت أف تدخؿ مكتبة والدها الغريبػة، وأخػذت منهػا قرطػاس تقػرؤف عمّهػا 

 تفهـ ما قاله ذلؾ الصوت...

أ الخرسػاء قػراطيس وهكذا دخمت الكاتبة بالرواية إلى حمقة أضػيؽ بخيػاؿ أعمػؽ، أيػف تقػر 
تـ نفيها إلى صفحة بكت فيها بكػاء تيف"  والدها التي تروي قصة ممكة خرساء أيضا واسمها "

أسطوريا، تكونت البحار... وخرجت منها رعيّة وأسست مممكػة... وتنتظػر هنػاؾ أبركػاف الػذي 
يتهػا يحؿ بسريرها كرجؿ مكتمؿ النمػو بجمػد رضػيع تعتنػي بػه اعتنػاءً شػديدا فػي ظػؿ دهشػة رع

التػي حكمتهػا لقػروف... وهكػذا قػوي جمػدف وأخبػرت رعيتهػا بأنػه قػادـ لتنجػب منػه ولػي العهػػد... 
 كمما انتف  رحمها كمما فرغ الرجؿ الذي لـ يبرح سريرها منذ حؿّ به...

ويوـ ولدت مف صدرها كاف قد تتشى هو كميا، ولـ يبػؽ منػه  يػر جمػدف، أخذتػه وطوتػه 
لَي أحػػد... كػػاف لػػديها ناطقتهػػا الرسػػمية التػػي جسػػدتها مػػف  ووضػػعته فػػي خزانتهػػا، ولػػـ تشػػرح

 ظمها، وهي مف تقوـ بالتواصؿ مع الرعية والشعب...

كبُػػػر الولػػػد فػػػي مممكػػػة الصػػػمت، وبػػػدأ يبحػػػث عػػػف حقيقتػػػه ويتسػػػاءؿ مػػػف هػػػو والػػػدف ومػػػف 
يكوف... فكانت الممكػة حريصػة عمػى أف لا يغضػب، وتأخػذف إلػى البحػر لػتخفض حرارتػه لَنػه 
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ذا خػػرج سيصػػبح فػػي صػػفحة أخػػرى بتخمصػػه مػػف  إذا  ضػػب سػػيجؼ جمػػدف، وسػػيخرج منػػه، وا 
 جمدف...

 في مقطع مف الرواية قالت عمى لساف أبركاف ابف الممكة "تيف":

مػػػا أتعسػػػني لػػػدي والػػػد بجمػػػد أفعػػػى وأـ بمسػػػانها.. لَف أمػػػه عُوقبػػػت قبػػػؿ نفيهػػػا إلػػػى تمػػػؾ 
 الصفحة بشؽ لسانها إلى نصفيف...

وقعػت فػػي  يبوبػػة "نػػور"، أيػف التقػػت الَوجػػه "نػػور"، "تينهنػػاف"  وهكػذا حتػػى نهايػػة أحػػداث
"أبركػػاف"، الصػػحراء، وتنتهػػي المتاهػػة السػػردية، وتعػػود إلػػى الحمقػػة الكبػػرى خارجػػة مػػف المتاهػػة 
لػػػتعمف عػػػف القفمػػػة، وأسػػػمتها البدايػػػة، حيػػػث تصػػػحو شػػػابة فػػػي الَربعػػػيف مػػػف العمػػػر مػػػف حمػػػى 

حػػػف جػػػديؾ أفيقػػػي، وصػػػوت آخػػػر يناديهػػػا أصػػػابتها، تصػػػحو عمػػػى صػػػوت شػػػيخيف يناديانهػػػا ن
"اتبعني أهديؾ لسػانا ناطقػا.." تصػحو وتقػوـ متبعػة الصػوت، وتبتعػد عػف الػديار فػي الصػحراء 
إلى مسافة لا يمكنهػا العػودة منهػا فػي تمػؾ المحظػة التػي يأتيهػا فيهػا المخػاض... تسػند ظهرهػا 

ي أيهػا الممعػوف... تمػد مستمقية عمى الرماؿ وتنظر فػي الشػمس، وتصػرخ أبركػاف مػاذا فعمػت بػ
ابنتهػا، تضػعها عمػى صػدرها لترضػعها بعػػدما قطعػت الحبػؿ السػري بأسػنانها، وربطتػه بخصػػمة 
مػػف شػػػعرها واستسػػػممت المػػػوت... بعػػػد أيػػػاـ وجػػػد الطفمػػػة شػػػيخيف طػػػاعنيف فػػػي السػػػف، أخػػػذاها 
ورباهػػػػا وهػػػػي خرسػػػػاء، وهكػػػػذا كممػػػػا بمغػػػػت الَربعػػػػيف تصػػػػاب بػػػػالحمى، وتػػػػدخؿ عػػػػوالـ  ريبػػػػة 

 ية(، وتصحو منها عمى صوت يناديها أي اتبعيني أهديؾ لسانا حقيقيا...)الروا

ويبقػػػػى مضػػػػمونها مشػػػػكؿ مػػػػف الخيػػػػاؿ، النػػػػار، المػػػػاء، الحيػػػػاة، الغبػػػػاء، الممػػػػؾ، الَنوثػػػػة 
 الذكورة، والهباء، والصمت... ال .
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اف لضػػػاوية مظػػػاهر التجريػػػب فػػػي روايػػػة أبركػػػتتمحػػػور هػػػذف الدراسػػػة الموسػػػومة بعنػػػواف: "
 حوؿ البحث والتنقيب، ومحاولة كربوس" 

الكشػػػؼ وا لمػػػاـ بالقوالػػػب التجديديػػػة التػػػي اكتسػػػحت عػػػالـ الروايػػػة المعاصػػػرة، فكػػػاف بحثنػػػا 
منظمػػا فػػي خطػػة منهجيػػة تقػػوـ عمػػى مقدمػػة وفصػػميف: فصػػؿ نظػػري خصصػػناف لمتنظيػػر لظػػاهرة 

يـ المغويػػػػػة والاصػػػػػطتحية التجريػػػػػب، يتػػػػػوزع عمػػػػػى مبحثػػػػػيف، أدرجنػػػػػا فػػػػػي المبحػػػػػث الَوؿ المفػػػػػاه
 لمتجريب والتي تبرز آراء النقاد والباحثيف.

كمػػػا تطرقنػػػا إلػػػى تػػػداخؿ هػػػذا الَخيػػػر مػػػع  يػػػرف مػػػف المفػػػاهيـ، ومػػػف أمثمػػػة ذلػػػؾ: التجػػػاوز 
المغػػػايرة والحداثػػػة، با ضػػػافة إلػػػى رصػػػدنا لبػػػدايات التجريػػػب التػػػي كانػػػت مػػػع المسػػػرح ا  ريقػػػي 

مح التجريػػػب إلػػػى جػػػنس الروايػػػة مػػػع إميػػػؿ زولا فػػػي مؤلفػػػه لنتنػػػاوؿ بعػػػد ذلػػػؾ كيفيػػػة انتقػػػاؿ مصػػػط
 المعنوف "الرواية التجريبية".

أمػا فػي المبحػث الثػاني: فوسّػعنا مجػاؿ بحثنػا إلػى تتبػع مسػارات تحػوؿ الروايػة ومػا خاضػػته 
مػػف تغيػػرات فبعػػػدما كانػػت مجػػرد نقػػػؿ لموقػػائع والَحػػداث كمػػػا هػػي بطريقػػة فجػػػة، أصػػبحت اليػػػوـ 

لخيػاؿ الجػامح، ولغػة محممػة بػالرموز والايحػاءات المشػفرة، ثػـ ختمنػا الفصػؿ تمتاز بالتحميؽ في ا
النظػػري بالحػػديث عػػف مختمػػؼ مظػػاهر التجريػػب الروائػػي، نحػػو: اسػػتمهاـ التػػراث بأنواعػػه، خػػرؽ 

 الثالوث المحرـ )الجنس، السياسة، الديف(، تهجيف المغة، الخياؿ، الَسطورة...ال 

لػػه بػػجبراز مختمػػؼ عناصػػر السػػرد الروائػػي، ومػػا طػػرأ أمػػا الفصػػؿ التطبيقػػي: فقمنػػا مػػف خت
عميهػػػا مػػػف تحػػػديثات وذلػػػؾ باختيػػػار روايػػػة "أبركػػػاف" كنمػػػوذج لدراسػػػتنا باعتبارهػػػا إحػػػدى الروايػػػات 
المعاصرة، التي تزخػر بمظػاهر التجريػب، حيػث جػاءت أحػداثها  ريبػة وشخصػيات خارقػة وفػوؽ 

لا معقولػة، وخيػر مثػاؿ عمػى ذلػؾ: البحػر الطبيعية، إضافة إلى التشظي في الزمف، وخمؽ أمكنة 
 الذي تشكؿ مف دموع الشخصية.
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وفػػي الَخيػػر انتهػػت الدراسػػة إلػػى خاتمػػة مفادهػػا أف التجريػػب ظػػاهرة حداثيػػة جعمػػت الروايػػة تنحػػو 
 منحى آخر ومنحتها صفة جديدة بتبنيها لكؿ ما هو مخالؼ ومغاير.

ربػػوس، التجػػاوز، الحداثػػة الخيػػاؿ، التجريػػب، روايػػة، أبركػػاف، ضػػاوية كالكممػػات المفتاويػػة: 
 السرد
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Résumé: 

Résumé cette étude, intitulée: "les aspects d'expérimentation 
dans le roman Aberkane de "Daouia Karbous" porte sur la recherche 
et l'exploration, et la tentative de découvrir les matrices innovantes 
qui ont conquis le monde du roman et se familiariser avec. Notre 
recherche a été organisée selon un plan méthodologique basé sur 
une introduction et deux chapitres: un chapitre théorique que nous 
avons consacré à la théorisation du phénomène d'expérimentation, 
divisé en deux sections, le premier sujet est sur les concepts 
linguistiques et terminologiques. 

D'expérimentation, qui met en lumière les opinions des hommes 
et chercheurs en critique. Nous avons également évoqué 
l'interférence de se dernier avec d'autres concepts, par exemple: 
transcendance, hétérogénéité et modernité, en plus de notre 
observation des débuts d'expérimentation qui étaient avec le théâtre 
grec, nous discuterons ensuite la manière dont le terme 
d'expérimentation a été transféré au genre du roman avec Emile Zola 
dans son livre intitulé "Roman expérimental". Quant au deuxième 
thème: nous avons élargi notre champ de recherche pour retracer 
les chemins de la transformation du roman et les changements qu'il 
a subi, après n'avoir été qu'un transfert de faits et d'événements tels 
qu'ils sont de manière crue, il se caractérise aujourd'hui par le vol 
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dans une imagination débridée, et un langage chargé de symboles et 
de suggestions cryptées, puis nous avons conclu le chapitre 
théorique en évoquant divers aspects de l'expérimentation 
romanesque, comme: l'inspiration de toutes sortes de patrimoine, 
violer la trinité interdite (sexe, politique, religion) hybridation, du 
mythe…etc. Quant au chapitre pratique: nous y avons mis en 
évidence les différents éléments du récit narratif, et les mises à jour 
qui s'y sont produites, en choisissant ce roman comme modèle pour 
notre étude puisque c'est l'un des Romans contemporains qui 
regorge de manifestations d'expérimentation, Où ses événements 
sont étranges et ses personnages sont surnaturels, en plus de la 
fragmentation dans le temps, et la création de lieux déraisonnables, 
et le meilleur exemple de cela: le mer qui s'est formée à partir des 
larmes de la personnalité. 

Enfin, l'étude est arrivée à la conclusion que l'expérimentation 
est un phénomène moderniste qui a fait dévier le roman ver une 
autre direction et lui a donné une nouvelle couleur en adoptant tout 
ce qui est contraire et différent. 


