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 شكس و عسفان
 

قبم كم شًء نحمد الله حعالى انري عهمنا ما لم وكه وعهم 

 ومنحنا انصبر وانقوة ووفقنا لإنجاش هرا انعمم 

بحسف طوال كما وخوجه بانشكس نكم مه ساهم في حعهٍمنا ونو 

 حٍاحنا ومشوازوا اندزاسً مه الابخدائً إلى الجامعت.

ونخص بانشكس الأسخاذة المشسفت " حمٍدة سهٍوة" انتي ساعدحنا 

 وقبهج الإشساف عهٍنا.

 فشكسا عهى ما قدمخه ننا مه وصائح وإزشاداث 

 وإلى كم مه ساودوا طوال فترة إنجاشوا لهرا انبحث

إٌــــــمان                                                                                         
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شيد النثر العربي في فترة العصر العباسي تطورا وتغيرا ممحوظيف خصوصا بعدما كاف      
ور عدة أنواع وأشكاؿ يعاني منو مف فتور وخمود في الأعصر التي سبقتو، ما أدى غمى ظي

نثرية جديدة لـ تكف تعرؼ مف قبؿ، أىميا فف المقامة الذي ظير و ابتكر عمى يد بديع 
الزماف اليمذاني، ىذا الفف الذي يعتبر شكلا مف أشكاؿ القصص القصيرة التي تقوـ عمى 

واقع  السرد الحكائي، ىذه المقامات التي عمد إلييا اليمذاني و استعمميا وسيمة لمتعبير عف
الدولة والمجتمع العباسي في تمؾ الفترة، خصوصا بعدما شيدتو مف تطور في كؿ المياديف 

ما ساىـ في ظيور طبقتيف مختمفتيف، طبقة برجوازية  بما فييا مف تغير في أوضاع الحياة
تعيش البذخ وأخرى تعيش الفقر المدقع والحرماف، ىذه الأخيرة التي كاف ليا دور كبير في 

 رة الكدية والتسوؿ.ظيور ظاى

وفي ىذا الصدد سنحاوؿ أف ندرس كيفية تصوير اليمذاني لممجتمع، وأىـ القضايا      
الاجتماعية التي كانت سائدة آنذاؾ، مف خلاؿ ىذه المقامات التي اعتمد فيياعمى أصوات 

ت أو تعبر عف الطبقات التي تنتمي إلييا في المجتمع وأىـ المشاكؿ التي تعانييا ىذه الطبقا
الفئات، ىذه الدراسة التي جاءت تحت عنواف : مقامات اليمذاني دراسة سوسيو نصية في 

 نماذج.

حيث دفعنا لاختيار ىذا الموضوع عدة أسباب منيا ما ىو موضوعي، ويتمثؿ في قمة    
الدراسات في ىذا النوع النثري،وأىمية المنيج السوسيونصي في دراسة النصوص القديمة، 

ىذه المقامات لـ تعط حقيا مف الدراسة مف خلاؿ التطبيؽ عمييا باستعماؿ فحسب رأينا 
مناىج حديثة، وأسباب ذاتية والمتمثمة في حبنا ليذا الفف ورغبتنا في دراستو مف خلاؿ ىذا 

 المنيج لأجؿ ما تحممو في كياتيا وما تصوره مف قضايا اجتماعية.
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يسفر لنا تطبيؽ المنيج السوسيو نصي في ومف ىنا نطرح الإشكالية التالية: إلى ماذا     
مقامات اليمذاني؟ وكيؼ تجمت تعددية الأصوات في ىذه المقامة؟ وماىي رؤى العالـ التي 

 جسدىا اليمذاني مف خلاؿ ىذه المقامات؟ .

متبعيف في ذلؾ خطة ابتدأناىا بمقدمة ميدنا فييا لمبحث، ومدخؿ تناولنا فيو مفيوـ      
ىـ مميزاتيا وخصائصيا، وفصميف ففي الفصؿ الأوؿ والذي يندرج تحت المقامة ونشاتيا وأ

عنواف سوسيولوجيا النص أو عمـ اجتماع النص، تحدثنا عف مفيوـ السوسيولوجيا ومفيوـ 
سوسيولوجيا النص، إضافة إلى ذكرنا لأىـ مرجعياتيا وعمى يد مف ظيرت وتطورت مف 

رج تحت عنواف مقامات اليمذاني مف منظور النقاد الغربييف، وفي الفصؿ الثاني والذي يند
سوسيولوجيا النص تطرقنا فيو لحياة اليمذاني، ثـ قمنا باستخراج أىـ الأصوات الموجودة في 
بعض مف ىذه المقامات وليس كميا، كما أبرزنا رؤية اليمذاني لمعالـ مف خلاؿ بعض 

 ذا البحث.المقامات، وختمنا البحث بخاتمة كانت حوصمة لكؿ ما درسناه في ى

وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج السوسيونصي لأننا ركزنا في بحثنا ىذا عمى     
الجوانب الاجتماعية ليذه المقامات وىذا المنيج ىو الأنسب لذلؾ، ولأنو منيج يجمع بيف 
دراسة البنية المغوية والاجتماعية ، ومف أىـ المراجع التي ساعدتنا كثيرا في البحث نجد 
كتاب النقد الروائي والايدولوجيا لحميد الحميداني،وكذلؾ كتاب مناىج تحميؿ الخطاب 

 السردي لعمر عيلاف.

 وىناؾ عدة دراسات سابقة اعتمدت عمى المنيج السوسيونصي في دراستيا وأىميا:    

 دراسة سوسيونصية في رواية " ذاكرة الجسد" لػػػ: أحلاـ مستغانمي.-

بتطبيؽ تقنيات المنيج السوسيونصي عمى الرواية،وىذه الدراسة  ىذه الأخيرة التي قامت
 تختمؼ عف دراستنا التي طبقنا فييا  عمى جنس نثري قديـ، وىو جنس المقامة.
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 وقد واجيتنا عدة صعوبات نذكر منيا جدة الموضوع و اتساعو كثيرا وتشعبو.    

الرائعة حميدة سميوة التي رافقتنا وفي الأخير نتوجو بتقديـ شكر جزيؿ للأستاذة المشرفة       
طوؿ فترة انجازنا ليذا البحث ولـ تبخؿ عمينا أبدا بالنصائح والإرشادات، وكانت لنا عونا في 

 ذلؾ.
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 تمييد:
احو عمى عرؼ العصر العباسي تحولات كبيرة في كؿ مياديف الحياة، وذلؾ بسبب انفت   

الثقافات الأجنبية كالفارسية واليندية واليونانية، وساعده في ذلؾ اتساع رقعة الدولة العباسية، 
التي أدت إلى امتزاج الثقافات وتغيير تركيبة المجتمع العربي في تمؾ الفترة بالإضافة إلى 

علاقة بحياتيا قبوؿ الخمفاء العباسييف ليذه الشعوب وثقافاتيا، فنقمت ىذه الشعوب كؿ ما لو 
وحضارتيا ومعتقداتيا الدينية والروحية والعقمية، وىذا ما أثر عمى الحياة العباسية بصفة 
عامة وعمى الأدب بصفة خاصة شعرا ونثرا، ففي الشعر ظيرت أغراض ومواضيع وأنواع 
شعرية لـ تعرؼ مف قبؿ، أما النثر فقد عرؼ قفزة نوعية، حيث كاف ظيور الأنواع وأجناس 

ة جديدة لـ تكف معروفة مف قبؿ عند العرب، فظير النثر العممي والفمسفي والتاريخي نثري
 وظيرت فنوف نثرية كالقصص والمقامات وغيرىا.

 مفيوم المقامة:1_
 لغة:-_11
لقد استعممت لفظة " مقامة" في العصر الجاىمي بمعنى مجمس القبيمة ونادييا وكذلؾ    

 بي سممة:بمعنى السادة، حيث يقوؿ زىير بف أ

 وَفييِم مَقاماتٌ حِسانٌ وُجوىُيُا ***** وَأَندِيَةٌ يَنتابُيا القَولُ وَالفِعلُ 

 ويقوؿ لبيد بف ربعية يقوؿ: 
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 1وَمَقامَةٍ غُمبِ الرِقابِ كَأَنَّيُم****** جِنٌّ لَدى طَرَفِ الحَصيرِ قِيامُ 
اعة الموجودة في ؿ لمدلالة عمى المجمس أو الجمستعمفمفظة المقامة في القديـ كانت ت

 ذلؾ المجمس.
المجمس يقوـ فيو  »واستعممت ىذه المفظة أيضا في العصر الإسلامي وذلؾ بمعنى:    

 واستعممت أحيانا بمعنى المحاضرة.2«شخص بيف يدي خميفة أو غيره ويتحدث واعظا
 ثة.ولقد وردت لفظة " مقامة" مف الناحية المغوية في الكثير مف المعاجـ القديمة والحدي  
ففي المعاجـ القديمة، نجدىا في معجـ لساف العرب لابف منظور وردت في مادة" ؽ و ـ"    

، 3«المقامة بالفتح المجمس والجماعة مف الناس »والتي أخذت منيا لفظة مقامة، حيث يقوؿ:
بمعنى أف المقامة ىي المجمس أو المكاف الذي يجتمع فيو الناس: وتطمؽ أيضا عمى 

 .مجموعة مف الناس
وقد وردت أيضا في معجـ أساس البلاغة لمزمخشري بمعنى الخطبة أو العظة      
 4«قاـ بيف يدي الأمير بمقامة حسنة أو بمقامات: بخطبة أو عظة أو غيرىما»فيقوؿ:

فالمقامة ىنا تأخذ معنى آخر وىو الوقوؼ في مجمس الخميفة أو الأمير بالخطب وتقديـ 
 ر.المواعظ الحسنة وغيرىا مف الأمو 

المقاـ: موضع القدميف  »ووردت أيضا في القاموس المحيط لمفيروز أبادي بمعنى:       
إذف فيي  5«......والمقامة: المجمس والقوـ بالضـ الإقامة كالمقاـ والمُقاـ ويكوناف لمموضع

 تدؿ عمى الموضوع الذي توضع فيو الأقداـ وتدؿ أيضا عمى المجمس.
                                                 

 .07، ص 3شوقي ضيؼ: المقامة، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط-1
 .07، ص شوقي ضيؼ: المقامة -2
، مادة " ؽ و 1محمد بف منظور الأنصاري: لساف العرب، نح: عامر أحمد حيدر، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط-3

 .587، ص 2003ـ" ، 
، 1مد باسؿ عيوف السود، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، طمحمود بف عمر الزمخشري: أساس البلاغة، تح: مح-4

 .111، ص 1997
 .1152الفيروز أبادي:القاموس المحيط، تح: مكتبة تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة، دط، دت، ص -5
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أقاـ بالمكاف لبث فيو  »فنجدىا في معجـ الوسيط بمعنى: أما في المعاجـ الحديثة،     
فاتخذه وطنا، وفي موضع آخر مف المعجـ جاء: المقاـ : موضع القدميف والمجمس 
والجماعة مف الناس، والمقامة: الجماعة مف الناس والمجمس والخطبة والعظة أو نحوىا، أو 

ؼ نجد أف لفظة " مقامة" ،    وفي ىذا التعري1«قصة قصيرة مسجوعة تشتمؿ عمى عظة
وردت بعدة معاني: فتدؿ عمى المكاف الذي يقيـ فيو الشخص ويتخذه وطنا لو، كما أنيا تدؿ 
عمى الموضع الذي توضع فيو القدميف، وتدؿ أيضا عمى المجمس والجماعة مف الناس، كما 
 تشتمؿ عمى معنى الخطبة والعظة وكذلؾ تحمؿ معنى قصة قصيرة تحوي في طياتيا عظة

 وتكوف مسجوعة.
إذف ومف خلاؿ ذكرنا لمتعاريؼ السابقة فإف الدلالة المغوية لمفظة " مقامة" لا يخرج عف     

كونيا تدؿ عمى المجمس الذي يجتمع فيو الناس، أو الجماعة التي يتشكؿ منيا ىذا المجمس، 
وكذلؾ تدؿ عمى الموعظة والخطبة في الناس، وكذلؾ جاءت بمعنى المحاضرة، وحممت 
أيضا معنى الإقامة والمكاف الذي يعيش ويقيـ فيو الشخص ويتخذه وطنا لو، كما تحمؿ 

 معنى الموضع ىو المكاف الذي توضع فيو الأقداـ.
 اصطلاحا:-2_1
لقد عرفت لفظة " المقامة" مف الناحية الاصطلاحية في كثير مف الكتب وعند كثير مف     

 يفات.العمماء والكتاب العرب فقدموا ليا عدة تعر 
فقد عرفيا شوقي ضيؼ في كتابو " المقامة" مف خلاؿ حديثة عف مقامات بديع الزماف     

اليمذاني عمى أنيا أحاديثنا تصاغ عمى شكؿ قصص قصيرة بأسموب وألفاظ جميمة منمقة، 
تحفؿ بالحركة التمثيمية وتدور أحداثيا بيف شخصيتيف أساسيتيف وىما الراوي والبطؿ المكدي، 

                                                 
 .727،728، ص 2إبراىيـ مصطفى، أحمد الزيات وآخروف: معجـ الوسيط، المكتبة الإعلامية، اسطنبوؿ، تركيا، ط-1
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ر الذي يظير دائما في شكؿ أديب شحاذ يروع الناس بمواقفو وما يجري عمى ىذا الأخي
 .1لسانو مف الفصاحة أثناء مخاطبتو ليؤلاء الناس

إف المقامة تمثمت في حديث  »أما يوسؼ نور عرض ففي تقديمو تعريفا لممقامة يقوؿ:    
ما بغرض الثقاف ة العامة أو يمقي عمى جماعة مف الناس إما بغرض النصح والإرشاد وا 

.بمعنى أف المقامة كلاـ يمقي عمى جماعة مف الناس اليدؼ منو النصح والوعظ 2«التسوؿ
 والتثقيؼ، فيي حديث ذو نزعة ثقافية وعظية.

قصص قصيرة متعددة ومتسمسمة تتناوؿ  »ويعرفيا أيضا ركاف الصدفي عمى أنيا:    
والبطؿ المكدي، وتقدـ بأسموب موضوعا واحدا مثؿ الكدية تقوـ عمى شخصيتيف ىما الراوي 

منمؽ يعتمد عمى إنجازات فف البلاغة ولاسيما السجع وفؽ بنية خاصة ثابتة تميزىا عف باقي 
أي أف المقامة نوع مف أنواع القصص تقوـ عمى راو وبطؿ يظير في غالب  3«القصص

ع الأحياف في شكؿ شحاذ، وتكوف بأسموب جميؿ منمؽ مسجوع يجعميا متميزة عف الأنوا
 القصصية الأخرى.

ومف خلاؿ التعاريؼ المذكورة سابقا يتضح لنا أـ مفيوـ المقامة لا يخرج عف كونيا فف     
مف الفنوف النثرية القصصية التي تقوـ عمى السرد الحكائي والتي تعرض بطريقة فصيحة 
بميغة مسجوعة، وأحيانا نرد فييا أبيات مف الشعر، تقوـ عمى راو وبطؿ مكدي وبعض 

 شخصيات الثانوية، ذات طابع تثقيفي وعظي.ال
وكاستنتاج فإف المقامة في دلالتيا المغوية تحمؿ عدة معاني وىي: المجمس، والجماعة مف   

الناس، والخطبة والعظة، وكذلؾ تحمؿ معنى المحاضرة، ومعنى موضع القدميف، وكذلؾ 
صص القصيرة تكوف مكاف الإقامة أما في دلالتيا الاصطلاحية فيي نوع مف أنواع الق

                                                 
 .09و ص  08ينظر: شوقي ضيؼ: المقامة، ص -1
 .08، ص 1979، 1سويؼ نور عوض: فف المقامات بيف المشرؽ والمغرب، دار القمـ، بيروت، ط-2
ركاف الصفدي: الفف القصصي في النثر العربي حتى مطمع القرف الخامس اليجري، الييئة العامة السورية لمكتاب، -3

 .141، ص 2011دمشؽ، دط، 
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بأسموب بميغ ولا تخمو مف السجع الذي تعتبر ميزة ليا، تقوـ عمى شخصيتيف أساسيتيف وىما 
 البطؿ المكدي والراوي، ىدفيا الوعظ والتثقيؼ.

 نشأة المقامة:-2
يتفؽ كؿ العمماء والأدباء العرب عمى اف فف المقامات لـ يكف موجودا عند العرب في     

المقامة...في القرف الرابع اليجري، وىذا يعني أف ظيورىا كاف في  ظيرت »القديـ فقد:
العصر العباسي في الفترة التي عرفت الكثير مف التطورات في جميع مجالات الحياة 
السياسية والاجتماعية والفكرية والدينية وفسح ليا الأدب العربي مجالا واسعا كاف غرضيا 

. فظيور ىذا الفف لـ يكف إلا في 1«سموب مسجوعىو جمع شوارد المغة ونوادر التركيب بأ
العصر العباسي ىذا العصر الذي عرؼ تطورا كبيرا في كؿ مجالات الحياة، والغرض مف 

 ظيورىا جمع شوارد المغة وما ندر مف تراكيب بأساليب جميمة مسجوعة.
وذلؾ في وأثارت نشأة ىذا الفف في الأدب العربي جدلا كبيرا وسط الأدباء والنقاد،      

لى مف تنسب، ومف أوؿ مف وضعيا و ابتدعيا، فمنيـ مف يرى  غموض أصوليا الأولى وا 
أف بديع الزماف اليمداني ىو مبتكر المقامة وواضعيا، ومنيـ مف يبطؿ ىذا الرأي ويقوؿ أنو 
نما استوحاىا مف أدباء سبقوه، وىناؾ مف يقوؿ أنيا ذات أصؿ فارسي،  ليس واضعيا، وا 

أحمد بف فارس لو فضؿ السبؽ في وضع المقامات،  »زيداف يقوؿ أف : حيث نجد جورجي
،  ويرى 2«لأنو كتب رسائؿ نسج عمى منواليا العمماء واشتغؿ عمييا بديع الزماف اليمذاني

العمماء أف ىذا الرأي ضعيؼ جدا، ليبقى الصراع قائـ بيف نسبة ىذا الفف لميمذاني وبيف 
 نسبتو لابف دريد.

ألؼ ...مقامتو في  »يؼ في حديثو عف تأليؼ اليمذاني لمقاماتو أنو:ويقوؿ شوقي ض   
أثناء نزولو بنيسابور، ويقاؿ إنو كاف يختـ بيا دروسو عمى الطلاب، ولا نعرؼ شيئا عما كاف 

                                                 
، 1دة قياس، عبد الله شعلاف: لسانيات النص النظرية والتطبيؽ مقامات اليمذاني نموذجا، مكتبة الآداب، القاىرة، طلين-1

 .90، ص 2000
 .91ليندة قياس، عبد الله شعلاف: لسانيات النص النظرية والتطبيؽ مقامات اليمذاني نموذجا ، ص  ينظر:-2



 مدخل
 

 
00 

يمقيو عمييـ مف دروس ومحاضرات، وأكبر الظف أنو كاف يحاضرىـ في مشاكؿ لغوية 
ييـ أحاديث ابف دريد الأربعيف التي اتجو بيا ونصوص أدبية، ونظف ظنا أنو كاف يعرض عم
، فاليمذاني أنشأ مقاماتو في الفترة التي نزؿ 1«إلى غاية تعميـ الناشئة  أساليب العرب ولغتيـ

فييا بنياسبور حيث كاف يمقييا عمى طلابو في نياية الدرس الذي كاف يمقيو عمييـ، ويظف 
تيدؼ إلى تعميـ الناشئة المغة، ىذه الأخيرة أنو كاف يعرض عمييـ مف أحاديث ابف دريد التي 

التي يظف أف اليمذاني استميـ مقاماتو منيا، وذلؾ لما بينيما مف تشابو مع بعض 
ولا تدور ىذه الأحاديث عمى الكدية، كما »الاختلافات، ويقوؿ شوقي ضيؼ في ىذا الصدد:

ذلؾ أف أحاديث ابف  ىو الشأف عند بديع الزماف، ومع ذلؾ فالصمة بيف العممية واضحة، و
دريد تصاغ في شكؿ رواية وسند يتقدميا، ثـ ىي غالبا مسجوعة، وتمتمئ بالمفظ الغريب، 
فيي أحاديث ألفت لغرض تعميـ الناشئة المغة، بالضبط كما حاوؿ بديع الزماف في 

. فيو يرى أف ىذيف العمميف عمى قدر كبير مف التشابو مع اختلاؼ بسيط وىو 2«أحاديثو
 التي نجدىا في مقامات اليمداني ولا توجد في أحاديث ابف دريد.الكدية 
وفي ىذا الصدد نعرض لرأي الحصري الذي يعتبر أوؿ مف تطرؽ لقضية نشأة المقامة       

لما رأى ابف بكر بف محمد بف الحسيف بف  »في كتابو زىر الآداب والذي يقوؿ أف اليمذاني :
استنبطيا مف ينابيع صدره، وانتخبيا مف معادف ر أنو دريد الأزدي أغرب بأربعيف حديثا، وذك

فكره، وأبداىا والبصائر للأبصار ، وأىداىا إلى الأفكار والضمائر، في معارض عجمية، 
 3"وألفاظ حوشية ... عارضو بأربعمائة مقامة في الكدية، تذوب ظرفاً، وتقطر حسناً 

 بيا أحاديث بف دريد.فالحصري يرى أف اليمذاني لـ يبتكر فف المقامة بؿ عارض 
وىذا ما نجد أف شوقي ضيؼ ذىب إليو أيضا، حيث ربط كؿ مف العمميف وأدرج الصمة     

إنما نربط بيف دروسو وبيف أحاديث  »الذي بينيما وذلؾ لأف الأوؿ إلياـ لمثاني فنجده يقوؿ:
                                                 

 .16شوقي ضيؼ: المقامة، ص -1
 .17،ص ع نفسو المرج ينظر: -2
 .17، ص المرجع نفسوينظر: -3
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ؼ مقاماتو . فيو يرى أف بديع الزماف اليمذاني أل1«ابف دريد لأنيا ىي التي أليمتو مقامتو
واستميميا مف أحاديث ابف دريد، إذف فيو ليس مبتكر ىذا الفف بؿ واضعو الحقيؽ ىو ابف 

 دريد صاحب الأربعوف حديثا، والتي كاف الغرض منيا تعميـ المغة لمناشئة والطلاب.
لى جانب رأي كؿ مف الحصري وشوقي ضيؼ نجد رأي زكي مبارؾ الذي يبدأه         وا 

وبعد  »يمذاني ثـ يتراجع عف ذلؾ ويرجع نسبتيا إلى ابف دريد فنجده يقوؿ:بنسبة المقامات لم
فإنو قد جرى ببعض أندية العرب التي ركدت في ىذا الزماف ريحو وخبت مصابيحو ذكر 
المقامات التي ابتدعيا بديع الزماف وعلامة ىمذاف رحمو الله تعالى وعزا إلى أبي الفتح 

لى عيسى بف ى شاـ روايتيا وكلاميا مجيوؿ لا يعرؼ ونكرة لا تتعرؼ، الاسكندري نشأتيا وا 
ف لـ يدرؾ  فإشارة مف إشاراتو حكـ وطاعتو غنـ إلى أف أنشأ مقامات أتمو فييا تمو البديع وا 

. فينا ينسب الفضؿ في ظيور ونشأ المقامة لميمذاني، وبعدىا نجده 2«الضالع شأو الضميع
نما وقد وصمت إلى أ »يتراجع عف رأيو ىذا فيقوؿ: ف بديع الزماف ليس مبتكر فف المقامات وا 

. وفي ىذا القوؿ تصريح مباشر عمى أف اليمداني لا يعتبر مبتكر ىذا الفف 3«ابتكره ابف دريد
 بؿ ابتكره ابف دريد.

لى جانب ىذه الآراء نجد آراء أخرى معارضة، والتي ترجع الفضؿ في وضع فف        وا 
وبعد فقد جرى ببعض أندية الأدب  »فنجد الحريري يقوؿ:المقامات وابتكارىا لبديع الزماف، 

التي ركزت في ىذا العصر ريحو ومصابيحو ذكر مقامات بديع الزماف وعلامة ىمذاف، 
ف لـ يدرؾ  فإشارة مف إشاراتو حكـ وطاعتو غنـ إلى أف أنشأ مقامات اتموا فييا تمو البديع وا 

سباؽ غايات وصاحب آيات وأف الضالع شأوا الضميع، ىذا مع اعترافي بأف البديع 
المتصدي بعده لإنشاء مقامة ولو أوتي بلاغة قدامة، لا يغترؼ إلا مف فضالتو ولا يسري 

                                                 
 .17، ص شوقي ضيؼ: المقامة -1
، مصر، دط، دت، ص القاىرة زكي مبارؾ: النثر الفني في القرف الرابع اليجري، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، -2
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. فالحريري ىنا ينسب أصؿ ىذا الفف لميمداني، ويقوؿ أنو 1«ذلؾ المسرى إلا بدلالتو
نو لـ ولف ينشأ أحد مثؿ ما أنشأ اليمذاني مف مقامات ميما أوتي مف ب لاغة واضعو، وا 

وبراعة في إنشاء الكلاـ، وبما أف الحريري قريب عيد باليمذاني فحكمو قد يكوف قريبا 
لمصدؽ مف غيره مف الآراء لاسيما في قولو كممة " ابتدعيا" وىي كممة تدؿ عمى الأسبقية 

 وعدـ التقميد.
 »ؿ:ونجد أيضا بطرس البستاني الذي ذىب إلى ما ذىب إليو الحريري فيؤكد قولو فيقو      

ف زعـ بعضيـ أنو أخذه  وبديع الزماف أوؿ ما جاءنا عنو فف المقامات، فمو فضؿ المتقدـ، وا 
عف أستاذه ابف فارس، فميس في آثار أستاذه ما يرجع ىذا الزعـ فضلا عف تأكيده، ولا يحط 
مف قدر البديع قوؿ الحصري في زىر الاداب انو توشـ ابف دريد أحاديثو الأربعيف، لأف 

. وىنا ينسب البستاني الفضؿ في 2«بف دريد نوادر ولطائؼ لـ يستقؿ بيا دوف غيرهأحاديث ا
ظيور المقامات لميمذاني ويبطؿ رأي الذيف زعموا أنو أخذىا عف أستاذه ابف فارس بحيث أنو 
لا توجد إشارة تدؿ عمى ذلؾ في مقاماتو، ويقوؿ أف رأي الحصري ونسبتو المقامات لابف 

يتميز بيا عف غيره بو ابف دريد أحاديث لـ جاء اليمذاني لأف ما دريد لا ينقص مف شأف 
 مف الأدباء.

 ومف خلاؿ تطرقنا لقضية نشأة فف المقامة نجد اختلاؼ كبير قائـ بيف الأدباء والنقاد      
يرجعو إلى أصؿ فارسي عند البعض ومف واضعو الأوؿ، ف الفففي نسبة ىذا  العرب القدماء
يرجعو إلى أصوؿ عربية وىذا أيضا يقع خلافا بيف نسبتيا لابف  أخر البعض وابف فارس 

مف يرجعيا إلى ابف دريد مف خلاؿ أحادية الأربعوف حيث  منيـ، فونسبتيا لميمذانيدريد 
مبتكرىا إنما فيو ليس  ثاني قمد في مقاماتو ىذه الأحاديذيقوؿ أصحاب ىذا الرأي أف اليم

ومف خلاؿ  ،انيذع الفضؿ في ظيور ىذا الفف لميمابف دريد، وىناؾ مف يرى ويرج ابتكرىا 

                                                 
 .14، ص 1952، 1شر عبد الحميد خميفي، القاىرة، ط: شرح مقامات الحريري، نالشريري أحمد عبد المومف القيسي-1
 .390، ص 1979دط، وف عبود، ب في الأعصر العباسية، دار مار بطرس البستاني: أدباء العر -2
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تدبرنا ليذه الأقواؿ التي عرضت نصؿ إلى أف معظـ الأدباء والنقاد يجمعوف عمى أف الفضؿ 
حيف ف المقامة وذيوعو يعود لبديع الزماف اليمذاني، حتى أف اسميا ارتبط بو، فففي نشأة 

اني، فيو أوؿ مف ميّد الطريؽ لغيره مف نقوؿ المقامة يتبادر فيّ أذىاننا مباشرة اسـ اليمذ
 وفو في ذلؾ.تفعمى منوالو في ىذا الفف، وىذا دليؿ عمى أسبقيتو و  نسجالأدباء في ال

 خصائص المقامة:3-
تتميز المقامة بعدة خصائصيا تميزىا عف غيرىا مف الفنوف الأدبية الأخرى، وتتمثؿ ىذه    

 الخصائص في:
 : المجمس -1
فالمقامة 1«رمنو إلّا في ما شذ وند تنتقؿالمقامة في مجمس واحد لا ويجب أف تدور حوادث» 

تجري أحداثيا في مكاف واحد وىو المجمس أي وحدة مكانية ضيقة،  لـ يغير ىذا المكاف إلا 
 في حالات نادرة وذلؾ لمضرورة.

 :الراوية-2
مس الذي مجموع مف المقامات راوية واحد ينقميا عف المج فمكؿ »لابد لممقامة مف راوي 

احداثيا و الراوية ىو الشخص الذي يقوـ بنقؿ المقامة مف المجمس الذي وقعت  2«تحدث فيو
في مقامات  فالراوي مثلا اوية واحد لا يتغيرر فيو، حيث  أنو لكؿ مجموعة مف المقامات 

 اني كميا وىو عيسى بف ىشاـذاليم

 المكدي:-3
شخص خيالي في الأغمب، واىـ مجموعة مف المقامات مكد واحد أو بطؿ وىو  كؿل   

ىو شاعر أو و  مايميزه أنّو  واسع الحياة ذرب المساف وذو مقدرة عمى العمـ والديف والأدب :
بدو دائما في ي ليزؿ،ر االمجنوف ويتظاىر بالجد ويضم ريتظاىر بالتقوى ويضم ،خطيب
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سكندري في ثوب اليائس الناعس لكنو في الحقيقة طالب منفعة، مثؿ شخصية أبو الفتح الإ
يف يمتقي الراوية  بالمكدي في مجمس واحد  حمقامات بديع الزماف اليمذاني، وتنعقد المقامة 

كشفو ىو نفسو لمراوية أو ب إلاالرواية  لو لا يتفطف المكدي متنكرا دائما لذلؾويكوف 
لمحاضريف في المجمس، حيث أنو لا يكشؼ نفسو إلّا بعد أف يكوف قد ناؿ مف أىؿ المجمس 

دعيـ لكنيـ خ المجمس أف المكدي ؿأىلماؿ والثياب بعد أف يستدر عطفيـ، وكثيرا ما يعمـ ا
 .1لو شرا لأنو أفادىـ وأطربيـ وسلّاىـروف لا يضم

 ة:حالمم-4
ة أو جريئة، فوف عادة فكرة طريتكوىي الفكرة التي تدور حوليا القصة المنظمة في المقامة،و »

ويطمؽ عمييا   2«الحميدة، وقد لا تكوف دائما موفقة عمى الأخلاؽ دائما ولكنّيا لا تحثّ 
 أيضا اسـ النكتة أو العقدة.

 القصة نفسيا: -5
ة إلا مكؿ مقامة وحدة قصيصة قائمة بنفسيا وليس ثمة صمة بيف المقامة والمقا»تعتبر    

غيرىا  معا يفمكؿ مقامة قصة لا تشترؾ ب 3أف المؤلؼ واحد  والرواية واحد والمكدي واحد"
 وى في الرواية والمؤلؼ المكدي أو البطؿ.س
 :موضوع المقامة -6

تختمؼ موضوعات المقامة فنجد الديني والأدبي والفكاىي والحماسي وغيرىا مف     
المواضيع ويمكف أف تكوف ىذه الموضوعات مرتبة كما ىو الحاؿ  في مقامات الحريري الذي 

صوص، كما يمكف أف تأتي بغير بترتيب مخ متتالية حرص أف  تكوف مواضيع مقاماتو
 4ترتيب مثؿ ماىو الحاؿ في مقامات اليمذاني، التي وردت بترتيب غير مخصوص
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 اسم المقامة:-7
أحداث  وفي تخذ اسـ المقامة عادة مف اسـ البمد الذي انعقد فيو المجمس الذي جر يؤ     

كف أف يؤخذ مف الممحة ، كما يمالمقامة فنجد المقامة البغدادية والمغربية والعراقية وغيرىا
 .1...إلخالابميسية المقامة التي تنطوي عمييا المقامة مثؿ: المقامة الحرزية و

 : الصناعة في المقامات -8
غراؽ في ييع  وتأنؽ لفظي .... فصنف تف»يعتبر فف المقامة     ناؾ إغراؽ في السجع وا 

جو البلاغة حتى مالا ر أو بيف المقابمة والموازنة وفي سائ غراؽالبديع مف جناس وطباؽ وا  
البلاغة عمى وجو الحصر، كالخطبة التي تقرأ طردا وعكسا والخطبة  يدخؿ في باب

 2«الميممة...... وما إلى ذلؾ
 :الشعر -9
المقامة كما ىو معروؼ قصة نثرية ولكف ىذا لا يمنع مف ورود بعض الشعر فييا بحيث    

ي ويكوف إيراد الشعر في المقامة يكوف ىذا الشعر مف نظـ صاحبيا عمى لساف المكد
 .3القدرة عمى النظـ لإظيارلإظيار البراعة في البديع كما نجده عند الحريري، أو 

 شخصية المقامة: -10
ؤلؼ، ولكنيا شخصية الم إف الشخصية التي تبدو في المقامة ليست شخصية المكدي »    

أو المؤلؼ عمى المكدي يء يطرقو ية الواسعة بكؿ شدراوتبنى ىذه الشخصية عمى ال
الأدبية مف شعر بالفنوف  صيرطلاع عمى العموـ العربية خاصة، بح، فيو واسع الإالأص

في  بقوي الملاحظة في حؿ الألغاز وكشؼ الشبيات مرح طرو  الذىف ونثر وخطابة، حاد
فشخصية المؤلؼ والتي تنعكس في شخصية المكدي  4«العقبات وسموؾ المصاعب اجتياز
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الفنوف ف تتصؼ بعدة صفات تميزىا عف باقي الشخصيات التي تقوـ عمييا يجب  ليا أ
ومطمع عمى العموـ الأخرى وسريع  ا حاد الذىفالأخرى فيجب أف يكوف ذكي

 البدييية......الخ.
النثرية، وىي قصة قصيرة مسجوعة  نوفـ ذكره، فالمقامة مف الفت ومف خلاؿ كؿ ما     

أساسيتيف وىما الرواية والبطؿ المكدي  شخصيتيف وبميغ، نقوـ عمىجميؿ ذات أسموب 
وظير ىذا الفف في القرف الرابع اليجري في العصر العباسي في  ةغرضيا التثقيؼ والموعظ
 ؿو وأ الأدبوخاصة ميداف  ،وتطورا كبيريف في كؿ مياديف الحياة الفترة التي شيدت ازدىارا

اليمذاني  الذي ظيرت وشاعت الفف ىو علامة ىمذاف بديع الزماف مف عرؼ لديو ىذا 
وانتشرت بفضمو.وتتميز المقامة بعدة خصائص تميزىا عف غيرىا مف الفنوف النثرية أىميا 

وية وىو الراوي الذي ينقؿ أحداث المقامة مف االمجمس والذي تقاـ فيو أحداثيا، وكذلؾ الر 
وـ بدونو، مكاف وقوعيا ويعرضيا عمى الناس والمكدي وىو بطميا والذي لا يمكف أف تق

بالإضافة إلى الممحة أو العقدة وكذلؾ قصتيا وموضوعيا وشخصيتيا، دوف أف ننسى الشعر 
 الذي يتخمميا فلا توجد مقامة لا يرد فييا أبيات شعرية عمى لساف المكدي.
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 تمييد:  

أخرى، فنجده قابؿ لمتأويلات ما أسيـ في  يتميز الأدب بأنو يقوؿ شيئا ويعني أشياء
ظيور عدد مف النظريات والمناىج، ىذه الأخيرة التي تيتـ بدراسة الأدب، وبالتالي فيي 
بمثابة خمفية يستند عمييا الباحث أو الناقد في دراساتو، بحيث ييتـ كؿ منيج بدراسة الأدب 

ناىج تيتـ بدراسة النص مف في جانب مف جوانبو وعمى حسب ما تقتضيو تصوراتو. فنجد م
 خلاؿ سياقاتو وأخرى تيتـ بالنص في حد ذاتو.

ومف بيف ىذه المناىج نذكر منيج سوسيولوجيا النص الأدبي، والذي سنتطرؽ لو في      
 ىذا الجزء مف بحثنا.

 /سوسيولوجيا النص:1

لمجتمع، " والتي تعني اsocioمركب مف كممتيف وىما " سوسيو" "مصطمح  السوسيولوجيا    
 " والتي تعني دراسة، إذف فيي دراسة المجتمع.logieو " لوجيا"  "

 Pierreظير ىذا المصطمح مع بعض الدراسات التي قاـ بنشرىا الباحث " بير زيما"       
zima  تلاميذ  " لوسيافمف " وذلؾ في أواخر القرف العشريف، ىذا الأخير الذي يعد 

وظيور ورغـ مالػػ " زيما" مف فضؿ في شيوع " لكف  luciengoldmaغولدماف"  " 
سوسيولوجيا النص كتوجو أدبي أو كمنيج، ورغـ الجيود التي بذليا في ىذا الميداف إلا أنو 
لا يعتبر مؤسسا ليذا المنيج، فقد انطمؽ مف جيود وآراء مف سبقوه ابتداء بالماركسية 

"، ولوسياف Georges Lukacsوالجدلية الييجمية، مرورا لجيود وآراء" جورج لوكاتش"  "
غولدماف"، دوف أف ننسى ما قدمو " ميخائيؿ باختيف" في ىذا الميداف والذي يمكف اعتباره 

 .1المؤسس الحقيقي ليذا الاتجاه بحكـ القدـ والأسبقية

                                                 
 .71، ص 1990، 1الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط ينظر: حميد الحميداني: النقد الروائي والايدولوجيا، المركز-1
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وىذا مالا ينكره بيرزيما فقد ذكر أػنو اعتمد عمى جيود مف سبقوه مف باحثيف في ىذا     
 الميداف.

يقوـ منيج سوسيولوجيا النص في دراساتو بالانطلاؽ مف البنى النصية لموصوؿ إلى و        
،فيذا المنيج ينطمؽ 1البنى المجتمعية التي أنتجت ىذا النص، وذلؾ مف منظور سوسيولساني

في دراستو مف داخؿ النص مف أجؿ الوصوؿ إلى الظروؼ الاجتماعية التي أدت إلى ظيور 
نشاءه، فالأدب ىنا يتعامؿ مع المغة )لغة النص( عمى أنيا قوالب جاىزة  ىذا النص وا 

ومحايدة لا جدوى منيا إنما ينظر إلييا عمى أنيا تعبير عف مصالح اجتماعية  يمكف 
 رصدىا انطلاقا مف الدراسة السوسيولسانية لمنص.

وبالانطلاؽ مف ىذا نجد أف الباحث في سوسيولجيا النص لا يعتمد في دراستو     
ى قواعد تجريدية ثابتة  يطبقيا عمى كؿ النصوص، بؿ نجده ينطمؽ مف لمنصوص عم

خؿ النص ومف ما أدرج فيو مف أفكار ليصؿ إلى الظروؼ الاجتماعية التي أنتجت ىذا ادال
النص، وذلؾ بالاعتماد أو بالاستعانة بكؿ النظريات التي تساعده في دراسة النص وتحديدا 

 ؼ التي ساعدت في إنتاجو وظيوره.انتمائو السوسيولساني ومعرفة الظرو 

وعمى وحسب ما جاء في كتاب " انفتاح النص الروائي" لسعيد يقطيف فإف السوسيولوجيا      
فرضيتيف أولاىما: إف القيـ الاجتماعية لا توجد مستقمة عف المغة،  »يجب أف تنطمؽ مف 

ح الاجتماعية وتستطيع وثانييما: إف الوحدات المعجمية والدلالية والتركيبية تمفصؿ المصال
، بمعنى أف سوسيولوجيا 2«أف تصبح رىانات لمصراعات الاجتماعية والاقتصادية والسياسة

النص في دراستيا لمنصوص الأدبية يجب أف تنطمؽ مف أف المغة والقيـ الاجتماعية ىما 
شيئاف متصلاف لا يمكف أف ينفصؿ أحدىما عف الآخر، وكذلؾ مف أف كؿ مف الوحدات 

                                                 
ينظر: عمر عيلاف: الايدولوجيا وبنية الخطاب في روايات عبد الحميد بف ىدوقة " دراسة سوسيو نصية"، الفضاء الحر، -1

 . 69، ص 2008دط،  الجزائر،
 .72والايدولوجيا، ص  حميد الحميداني، النقد الروائي-2
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مية والدلالية والتركيبية لمنص تعبر عف المصالح الاجتماعية حتى أنيا يمكف أف المعج
 تصبح رىانات لمصراعات في كؿ مجالات الحياة السياسية والاقتصادية .....الخ.

. 1وىناؾ نوعاف مف السوسيولوجيا، سوسيولوجيا الرواية وسوسيولوجيا النص الروائي   
 وسنفرؽ بينيما كالتالي:

  الأول وىو سوسيولوجيا الرواية:فالنوع -1

تدؿ عمى منيج نقدي في الرواية يصفو البنيويوف المعاصروف بأنو يجعؿ اىتمامو الأوؿ     
محصورا في البحث عف سببية الظاىرة الروائية، أي التركيز عمى الجوانب المفسرة لحدوث 

الصدارة في النص الروائي، مما يجعؿ العناصر الخارجية بالنسبة لمنص تحتؿ مكاف 
فيذه السوسيولوجيا تصب اىتماميا عمى الظروؼ الخارجية المؤدية لظيور الرواية  2التحميؿ

فيي تبحث عف الأسباب التي أنتجت لنا ىذه الرواية فقط دوف الاىتماـ بالرواية في حد 
 ذاتيا.

  أما بالنسبة إلى النوع الثاني:-2

ىذا النقص، لأنيا –ية نظر أصحابيا تتدارؾ مف وج »وىو سوسيولوجيا النص فنجدىا:   
تعتقد أنيا تمتمؾ الوسائؿ والتقنيات المسيمة لتحميؿ الأعماؿ الراوية مف الداخؿ، أي تحميؿ 

عف العلاقات الاجتماعية في محاولة لإثبات  -فقط–المستوى التركيبي والكشؼ مف خلالو 
ية السائدة في فترة تاريخية مف التماثؿ الموجود بيف البنية الاقتصادية والاجتماعية، والثقاف

 . 3«جية ، والبنية المسانية المتحققة في النص الروائي المدروس مف جية ثانية

                                                 
 .72ص ، والايدولوجيا حميد الحميداني، النقد الروائي -1
 .72المرجع نفسو، ص -2
 .72المرجع نفسو، ص -3
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فسوسيولوجيا النص الروائي وعمى حسب ما قالو أصحابيا تتدارؾ النقص الذي وقعت      
تي تسيؿ في فيو سوسيولوجيا الرواية، وذلؾ لأنيا تعتقد أنيا تمتمؾ ما يكفييا مف الوسائؿ ال

دراسة الأعماؿ الروائية مف الداخؿ وذلؾ مف خلاؿ تحميؿ المستوى التركيبي فييا والذي 
يسيؿ الكشؼ عف العاقات الاجتماعية التي أنتجت ىذه الرواية، مف أجؿ إثبات العلاقة 

 الموجودة بيف كؿ مف البنى الاقتصادية والثقافية والاجتماعية وبيف النص الروائي.

خلاؿ ما تـ عرضو في ىذا العنصر نصؿ إلى أف سوسيولوجيا النص أو عمـ ومف       
اجتماع النص ىو منيج يسعى لموصوؿ إلى حقيقة تفاعؿ النصوص مع المشكلات 
الاجتماعية وذلؾ عمى مستوى النص، فيو يبحث في القضايا الاجتماعية الكامنة في المغة 

يا الاجتماعية التي مف خلاليا نتمكف المشكمة لمنص، وكيؼ أف ىذه المغة تعبر عف القضا
مف فيـ ومعرفة الظروؼ الاجتماعية التي أنتجت لنا النص، وىي أيضا منيج يقوـ بالبحث 
في البنى الاجتماعية وعلاقتيا بالبنى الفكرية والنفسية لممبدع وتأثير كؿ منيما عمى النص، 

وجيا الرواية والتي تيتـ في دوف أف ننسى أنواع السوسيولوجيا التي ميزناىا وىما: سوسيول
دراستيا بالظروؼ الخارجية لمرواية، وكذلؾ سوسيولوجيا النص الروائي التي قامت بإدراؾ 
النص الذي فيو السوسيولوجيا الأدبي، وقامت في دراستيا لمنصوص بالاعتماد عمى النص 

الخارجية مف الداخؿ لتصؿ إلى الخارج، أي بدءا مف النص في بنيتو لموصوؿ إلى الظروؼ 
 التي أنتجتو.
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 /مرجعياتيا:2

 تمييد:

لاىتماـ بالعلاقة القائمة بيف الأدب والمجتمع ليس بالأمر الجديد، فقد ظيرت ىذه ا    
العلاقة منذ القدـ وأخذت تتطور شيئا فشيئا إلى أف ظير منيج قائـ بذاتو في ىذا المجاؿ، 

اسة النص الأدبي مف خلاؿ سياقاتو ىذا الأخير الذي كاف في بداياتو الأولى يعنى بدر 
الخارجية فقط، ثـ تطور وأصبح يبدأ دراستو لمنص مف الداخؿ مف اجؿ الوصوؿ إلى 
الخارج، أي ينطمؽ في دراستو لمنص مف النص في حد ذاتو ، وصولا إلى ظروفو الخارجية، 

لعدـ بؿ المنيج بسوسيولوجيا النص الأدبي، ىذه الأخيرة التي لـ تنطمؽ مف اويسمى ىذا 
جاءت نتيجة لآراء وتوجيات عدة باحثيف، وفي ىذا الجزء سنعرض لأىـ المرجعيات في 

 سوسيولوجيا النص الأدبي.

 جورج لوكاتش: -1

يعتبر لوكاتش مف أىـ الفلاسفة والمفكريف في الماركسية المعاصرة، وكذلؾ مف أىـ     
وطروحاتو في ىذا المجاؿ في المفكريف في مجاؿ  سوسيولوجيا النص الأدبي وتتمثؿ جيوده 

البنيوية التكوينية التي طورىا تمميذه لوسياف غولدماف مف بعده، إضافة إلى نظرية الرواية 
 والتي لو جيد كبير فييا.

الأدب في جوىره ىو معرفة بالواقع ناتجة عف رؤية وتحميؿ، وليس  »ويرى لوكاتش أف:    
ه ليس انعكاس لمواقع كما ىو بؿ ىو رؤية . فالأدب عند1«انعكاسا سطحيا لمظاىر الواقع

للأديب مف خلاؿ الواقع الذي يعيشو مجتمعو وموقفو منو وسعيو إلى تغييره نحو الأفضؿ، 

                                                 
 .238عمر عيلاف: مناىج تحميؿ الخطاب السردي، ص -1
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فموكاتش ومف خلاؿ ىذا القوؿ يؤمف بالتطابؽ بيف الفف والحياة ويدعو المبدع لمسعي إلى 
 تغير الواقع وليس إلى نقمو سطحيا كما ىو.

السوسيولوجيا ونخص بالذكر سوسيولوجيا الأدب والراوية يقود لمبحث كما أف حديثو عف  
عف العلاقة القائمة بيف العلاقات الاجتماعية والاقتصادية ورؤية المبدع لمعالـ الذي يعيش 

 فيو وكذلؾ لمعمؿ الأدبي والفني الذي ينتجو ىذا الأديب في ظؿ كؿ ىذا.

 نظرية الرواية عند جورج لوكاتش:-1-1

ر نظرية الرواية أىـ ما ساىـ بو لوكاتش في مجاؿ سوسيولوجيا النص الأدبي بالرغـ تعتب    
أف اىتمامو في الأوؿ كاف منصبا حوؿ البنيوية التكوينية، فنجد حميد الحميداني في ىذا 

يمكف القوؿ إف الجيود التي بذلت في نطاؽ المنيج التكويني )مف قبؿ  »الصدد يقوؿ أنو:
بالدرجة الأولى إلى الأعماؿ الروائية، مما يعطي انطباعا بأف نظرية لوكاتش( كانت موجية 

 . 1«تأخذ طريقيا نحو التشكؿ -مع ىذا المنيج بالذات–الرواية قد بدأت 

 فجيود لوكاتش في البنيوية التكوينية لـ تكف سوى تمييدا لظيور نظرية الرواية.

ىيغؿ، ىذه المفاىيـ التي استفاد  وقد انطمؽ لوكاتش في نظريتو ىذه مف مفاىيـ أستاذه     
منيا كثيرا والتي مف خلاليا تمكف مف صياغة ووضع نظرية متكاممة حاوؿ مف خلاليا 
التأكيد عمى أىمية كؿ مف المعيار التاريخي والجمالي وىذا في تقديمو لمفيوـ الرواية، حيث 

ما يطرح في وقت نجده يقوؿ" ىيجؿ حيف يقوؿ بأف الرواية عبارة عف ممحمة بورجوازية إن
فالرواية عنده تقوـ عمى أساسيف اثنيف وىما التاريخ  2«واحد المسألة الجمالية والتاريخية

 والجماؿ معا، وىو ما وجدنا أف لوكاتش ركز عميو أيضا.

                                                 
 .61، ص ميداني: النقد الروائي والايدولوجياححميد ال-1
 .13دت ص، تر: مرزاؽ بقطاش، المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، دط، جورج لوكاتش: الرواية-2
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تاريخ بحث متدرج، بحث عف القيـ الحقيقية في عالـ متدرج  »والرواية عند لوكاتش ىي:     
لحقيقية تمؾ التي يقدر الناقد أو القارئ أنيا حقيقية، ولكنيا تمؾ التي أيضا، ولا يقصد بالقيـ ا

يعبر عنيا صراحة في الرواية وتنظـ بطريقة ضمنية، ومف الطبيعي أف ىذه القيـ خاصة بكؿ 
، وىنا نجده يعرؼ الرواية عمى أنيا تاريخ يبحث عف القيـ 1«رواية وتختمؼ مف رواية لأخرى

د بطريقة ضمنية حيث أنيا تختمؼ فمكؿ رواية قيـ خاصة بيا التي تكمف في الرواية وتر 
 تختمؼ بيا عف غيرىا مف الروايات.

الانقطاع الجذري بيف البطؿ والعالـ ىو الذي أدى إلى التراجيديا )الشعر  »وعند لوكاتش:    
الغنائي(، وفي حيف أف غياب ىذا الانقطاع أو وجود انقطاع ىو الذي ادى إلى الممحمة أو 

صة، أما الرواية فتقع بينيما إذ أف ليا طبيعة جدلية تجمع بيف التشابؾ الأساسي بيف الق
البطؿ والعالـ وىو شرط كؿ شكؿ ممحمي، ومف ناحية أخرى بيف الانقطاع الذي لا يمكف 

، فالرواية عنده تقع بيف التراجيديا والممحمة فيي ذات طابع جدلي يحمؿ خصائص 2«تجاوزه
والممحمة فأحيانا نجد فييا الصراع القائـ بيف البطؿ والعالـ وأحيانا  كؿ مف الشعر الغنائي

أخرى يحدث انقطاع ولا نجد فييا ىذا الصراع إذف فيي تجمع بيف ىذيف الاثنيف وتقع 
 بينيما.

النوع الأدبي النموذجي البرجوازي ذلؾ لأنيا الشكؿ الأكثر  »كما أف الراوية عنده ىي:      
مع بحيث تقدـ نموذجا تنعكس فيو تناقضات المجتمع البرجوازي دلالة عمى ذلؾ المجت

فعكست ىذه الرواية ذلؾ التناقض عمى مستوى الفرد حيث حولتو إلى ذات فاعمة ليا دور 
، فالرواية عند لوكاتش 3«تقوـ لو اخؿ المجتمع وبإمكانيا إحداث تغييرات داخؿ ىذا المجتمع

لأنيا تعبر عنو بشكؿ جيد مف خلاؿ الفرد والذي تعتبر الجنس النموذجي لمعالـ البرجوازي 

                                                 
 .68، ص 2013، 1، طالاردف فاطمة دروش: سوسيولوجيا الأدب والرواية، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف-1
 .68ص  ،المرجع نفسو-2
 .70، ص المرجع نفسو-3
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يمتمؾ دروا ميما في مجتمعو، بحيث تمتمؾ ىذه الرواية القدرة عمى التغيير في المجتمع الذي 
 تنشأ فيو.

ويضع لوكاتش تيبولوجية لمرواية يقسـ فييا الرواية إلى ثلاثة أنواع اعتمد فييا عمى    
 ىي:العلاقة القائمة بيف البطؿ والعالـ و 

الرواية المثالية المجردة وتتميز بحيوية البطؿ ووعيو المحدد بالقياس إلى تعقد العالـ ومثالو  »
 رواية دوف كيشوط.

الرواية السيكولوجية وىي تتجو نحو تحميؿ الحياة الداخمية للابطاؿ وتتميز بسمبية بطميا 
 واتساع وعيو، بحيث لا يعود يرضيو ما يقدمو لو العالـ التقميدي.

أما الرواية التربوية في تمؾ التي تنتيي نياية مقصودة وتعتبر عدولا عف البحث الإشكالي 
 ، فالرواية عنده ثلاث أنواع: مثالية ، وسيكولوجية وتربوية.1«وليست قبولا لمعالـ التقميدي

وبيذا نجد أف لوكاتش في مرحمتو الأولى استفاد مف آراء أستاذه ىيغؿ، إلا أنو وفي      
و الثانية نجده ينحرؼ عف مساره الأوؿ وبذلؾ يستبدؿ مفاىيمو المثالية الييغمية بمفاىيـ مرحمت

ماركسية، مرجعا السبب في ذلؾ لمعجز الذي وقع فيو ىيغؿ في فيـ حقيقة الرواية كتعبير 
عف التناقضات الحادثة مع المجتمع الأوربي وذلؾ سبب الصراع حوؿ المصالح فيو يكتفي 

ية النثرية بالتقسيـ الرأسمالي فقط وظيور الرواية عمى حسب رأي لوكاتش بربط ظيور الروا
، فالفمسفة المثالية الييغمية لـ تستطيع 2يعود لمتناقض بيف التممؾ الخاص والإنتاج الاجتماعي

تفسير التناقض الواقع في المجتمع الرأسمالي كما أنيا أيضا لـ تحدد العلاقة التي تربط 

                                                 
 .70وسيولوجيا الأدب والرواية، صفاطمة دروش: س -1
، ص 1979ف 1ينظر: جورج لوكاتش: الرواية كممحمة برجوازية، تر جورج طرابيشي، دراسة الطميعة، بيروت، لبناف، ط-2
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برجوازي والباحث لا يستطيع تحديد ىذا إلا إذا استعاف بمبادئ الفمسفة الرواية والمجتمع ال
 الجدلية ، وىنا نجد لوكاتش قاـ بتبني التصورات الجدلية الماركسية لمجنس الروائي.

ومف خلاؿ تداخؿ الفكر الييغمي و الفكر الماركسي وفكر لوكاتش نجد إسياـ كبير مف     
ت ومفاىيـ نقدية جديدة لمعمـ الروائي تمثمت في قبؿ ىذا الأخير في التأسيس لمقولا

 الشخصية الروائية وكذلؾ الواقعية العظمى.

 الشخصية الروائية من الإشكالية إلى النمطية:-أ

لقد اىتمت المقاربات السوسيولوجية لمخطاب الروائي كثيرا بالشخصية الروائية، فنجد أف     
مف خلاؿ تطبيقاتيـ و تنظيراتيـ ليا وذلؾ راجع  أعلاـ النقد السوسيولوجي ساىموا في اثرائيا

 لارتباطيا الوثيؽ بالمجتمع ولكونيا ركيزة أساسية لبناء أي عمؿ روائي.

والأبعاد السوسيولوجية لمشخصية تظير بشكؿ واضح في ما قدمو لوكاتش الذي نجده      
مرحمتيف الاثنيف ركز عمى مفيوـ الشخصية الروائية وعلاقتيا بالخطاب الروائي وذلؾ في ال

في مساره، ففي مرحمة استفادتو مف آراء ىيغؿ نجده وخلاؿ وصفو ليتبولوجية الرواية ينطمؽ 
مف علاقة البطؿ الروائي بالعالـ، موظفا بذلؾ مصطمح الشخصية الإشكالية أو البطؿ 

شكؿ الرواية الذي درسو... ىو الذي يتميز بوجود بطؿ روائي أطمؽ  »الإشكالي، حتى أف:
، فيو يضـ بدراسة الروايات التي تقوـ عمى بطؿ روائي 1«يو البطؿ الروائي الإشكاليعم

العالـ الخارجي الذي يعيش يفقد كؿ علاقة لو  »إشكالي. ىذا البطؿ والذي مف خلاؿ:
، ىذا البطؿ نجده 2«بالأفكار وىذه الأخيرة تتحوؿ إلى ظواىر نفسية ذاتية أي إلى مثؿ عميا

صراع مع مجتمعو مف أجؿ تحقيؽ أفكاره ومثمو، وىذا ما يجعمو  يرفض واقعو فيدخؿ في
يعيش في صراع داخمي مع نفسو ليصبح إنسانا فاقدا لممعنى في المجتمع المتدىور والمنحط 

                                                 
1-Geoges luhacs: lathéorée du roman, Editions, gonthier ,paris ,1979 ,p 73 

 .68ص فاطمة دروش، سوسيولوجيا الأدب والرواية، -2
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بسبب الانفصاؿ المطمؽ بيف ماىية الروح وماىية البنى الاجتماعية ويكوف ذلؾ في النظاـ 
 الرأسمالي.

ة عند لوكاتش والتي استمد موقفو فييا مف انجمز مف خلاؿ كما أف الشخصية النمطي     
المؤلفات الروائية لمكاتبة الانجميزية "ىاركس" التي تحدثت فييا عف العاملات والطبقة العاممة 
في  انجمترا، حيث نجده يرى أف الشخصيات الروائية يجب أف تكوف نمطية نموذجية و فردية 

 .1خصوصية في آف واحد

طية عنده يجب أف تتميز بالنمطية النموذجية كما يجب عمييا أف تكوف فردية فالشخصية النم
 تتميز بالخصوصية وذلؾ في نفس الوقت.

 الواقعية العظمى عند جورج لوكاتش:-ب

رغـ حضور المفاىيـ الماركسية بقوة في نظرية الرواية التي جاء بيا لوكاتش إلا أنو      
كية مف الداخؿ، فنجده وخلاؿ فترة إقامتو بالاتحاد يعتبر أوؿ مف أداف الواقعية الاشترا

السوفياتي حاوؿ اف يعمؿ في بناء تصوره الخاص عف الواقعية العظمى ويحفز بيا تيارا 
معارضا بشكؿ غير مباشر ضد الواقعية الاشتراكية التي كاف النقاد الروس في تمؾ الفترة 

 .2يحتفموف بإعلانيا

بما يعرؼ بالواقعية العظمى حيث كاف ىذا في فترة إقامتو فموكاتش يعتبر أوؿ مف جاء      
بالإتحاد السوفياتي فكاف يعمؿ عمى بناء تصوره عف ىذه الواقعية فكاف يحرض التيار 

 المعارض لمواقعية الاشتراكية التي كاف يعمف عنيا مف قبؿ النقاد الروسييف.

                                                 
 57ـ، ص 1991، 2ينظر: عمار بمحسف ، الأدب والايديولوجيا، مطبعة تانسيفت، الدار البيضاء المغرب، ط-1
 .86، ص 1980 ،2: منيج الواقعية في الإبداع الأدبي، دار المعارؼ، القاىرة، طؿينظر: صلاح فض-2
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اقعية النقدية والواقعية الاشتراكية ودعا لوكاتش إلى الواقعية العظمى التي تجمع بيف الو       
ليس مجرد تدفؽ وتصادـ آلي  »وذلؾ بناءا عمى رؤيتو لمواقع ذلؾ الواقع الذي ىو في نظره:

لمجزئيات، بؿ إف لو نظاما ما ينقمو الروائي في شكؿ مكثؼ والكاتب لا يفرض نظاما عمى 
ع عنده نظاـ يقوـ الكاتب الروائي فالواق 1«العاـ ولكنو يزود القارئ بصورة لثراء الحياة وتعقدىا

 بنقمو في شكؿ مكثؼ يزود مف خلالو القارئ بصورة الحياة في جميع حالاتيا.

الواقعية النقدية ميمة لأنيا تستطيع أف  »وفي حديثو عف الواقعية النقدية نجده يقوؿ:     
تعقيده الثري تصؼ رد فعؿ غير الاشتراكييف لممجتمع الجديد وأف تصور قدرتو عمى التغيير و 

، فالواقعية النقدية ميمة جدا لمواقعية الاشتراكية لأنيا تنقؿ الواقع بشكؿ دقيؽ 2«المتأصؿ فيو
 ما يساعدىا في نقد الماركسية الرأسمالية.

وتقوـ الواقعية العظمى لموكاتش عمى مبدأيف أساسييف وىما مبدأ الصدؽ الفني ومبدأ      
التطور الاجتماعي والتاريخي، ىذيف المبدأيف المذيف  التصوير الحي الديناميكي في إطار

التصوير الحقيقي لمملابسات والظروؼ  »استمدىما مف مفيوـ انجمز لمواقعية والتي تعني:
 بمعنى أنيا تعتبر تصويرا حقيقيا لمحياة النموذجية كميا. 3«النموذجية

جيا النص الأدبي ومف خلاؿ ما تـ ذكره في جيود جورج لوكاتش في مجاؿ سوسيولو      
نخمص إلى أنو كاف بارز في ذلؾ مف خلاؿ ما قدمو مف آراء ومفاىيـ استمدىا مف أستاذه 
ىيغؿ، ولعؿ أىـ ما قاـ بو لوكاتش ىي جيوده في البنيوية التي طورت فيما بعد مف قبؿ 

لاحظنا تمميذه لوسياف غولدماف ىذه النظرية التي كانت بمثابة تمييد لنظرية الرواية، كما أننا 
أف لوكاتش انحرؼ في ما بعد عف مساره وصار يستمد مفاىيمو مف الماركسية، حيث أنو 

                                                 
، ص 1991، 1لمدارسات والتوزيع، القاىرة، ط، دار الفكر ورتر: جابر عصف : النظرية الأدبية المعاصرة،فراماف سمد-1

57. 
 .144جورج لوكاتش: معنى الواقعية المعاصرة، تر: جورج طرابيشي، ص -2
 .18صلاح فضؿ: منيج الواقعية في الإبداع الأدبي، ص -3
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ومف امتزاج الأفكار الييغمية والماركسية وفكره ىو قاـ بصياغة مفاىيـ جديدة في ىذا المجاؿ 
 تمثمت في مصطمح البطؿ الإشكالي والواقعية العظمى.

 لوسيان غولودمان: -2

ماف في ميداف سوسيولوجيا النص في آراء نظرية ونقد إجرائي استوحاه تتمثؿ جيود غولد    
مف آراء أستاذه جورج لوكاتش في مجاؿ النقد الروائي، فكؿ ما قاـ بو غولدماف ىو إعادة 
 صياغة آراء وأفكار لوكاتش وذلؾ مف خلاؿ منيج جديد أطمؽ عميو اسمؾ البنيوية التكوينية.

 ان:البنيوية التكوينية لغولدم-2-1

البنية ومفيوـ يتركب مصطمح البنيوية التكوينية مف مفيوميف وىما: مفيوـ      
التكويف...حيث تدرس المرحمة الأولى وتفيميا وتفسر المرحمة الثانية ربط العمؿ الفني بالبنى 

 الفكرية الموجودة خارجة وتدرؾ وظيفتو ضمف الحياة الثقافية في الوسط الاجتماعي.

 ينفي تدخؿ اللاوعي في العممية الإبداعية، ولذلؾ فإف البنيوية التكوينية إذ وىذا المنيج لا   
تمد جسرا بيف عمـ الاجتماع والبينوية عندما تقوؿ بضرورة تحميؿ بنية العمؿ الروائي 
الداخمية، فإنيا تمد جسرا آخر بيف عمـ الاجتماع وعمـ النفس عندما لا تنفي تدخؿ عامؿ 

، فالبنيوية التكوينية تقوـ عمى مفيوميف 1«العالـ الروائي والإبداعي اللاوعي الفردي في بناء
وىما البنية والني تعني بالفيـ والتفسير والتكويف والذي يعني بربط العمؿ الفني بالبنى الفكرية 
المحيطة بو كما يدرؾ الوظيفة التي يحمميا ىذا النص ضمف الحياة الثقافية في وسطو 

لتكوينية لا تنفي ما لموعي مف تدخؿ في العممية الإبداعية، كما أنيا الاجتماعي، والبنيوية ا
ومف خلاؿ دعوتيا لضرورة تحميؿ البنية الداخمية لمعمؿ الأدبي، تقر بالعلاقة بيف كؿ مف 

                                                 
لجامعي، اؽ عممية، المركز اغولدماف التكوينية، مجمة آف عادؿ سعيدى وعبد القادر بختي: مرتكزات بنيوية لوسياف-1

 .501، 500ف ص 2019، 4، العدد11المجمد، الجزائر، ستتامنغ
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عمـ الاجتماع والبنيوية كما تقر أيضا بالعلاقة بيف عمـ الاجتماع وعمـ النفس، وذلؾ مف 
 لإبداعيةخلاؿ دور الوعي في العممية ا

كؿ تفكير في العموـ  »وتعتمد البنيوية التكوينية عمى مبدأ أساسي والذي مفاده أف:    
الإنسانية إنما يتـ داخؿ المجتمع لا مف خارجو، وبأنو جزء مف الحياة الفكرية ليذا المجتمع، 

،  إذف فإف كؿ تفكير في العموـ ميما يكف ىذا 1«ولذلؾ فيو جزء مف الحياة الاجتماعية
التفكير وميما تكف ىذه العموـ فيو ينشأ مف داخؿ المجتمع، إذف فيو جزء مف الجانب 

 الفكري ليذا المجتمع وبالتالي فيو جزء مف ىذا المجتمع.

وقد تطرؽ غولدماف لمعلاقة القائمة بيف الإبداع الذىني والواقع باستخدامو لمصطمحيف:      
ى الواقع والثاني يدؿ عمى المتخيؿ، مف أجؿ الوعي القائـ والوعي الممكف، فالأوؿ يدؿ عم

صياغة رؤية العالـ ذلؾ لأف وظيفة الأدب الحقيقية تتمثؿ في كشؼ العلاقات التي تحكـ 
. فوظيفة الأدب حسب رأيو تكمف في كشؼ عف مختمؼ العلاقات التي تتحكـ في 2الواقع

تخيؿ أي بيف الوعي القائـ الواقع، ويكوف ىذا مف خلاؿ رصد العلاقة القائمة بيف الواقع والم
والوعي الممكف، الأوؿ والذي يعبر عف ماىو موجود في المجتمع كما ىو مف دوف تغيير، 
أما الثاني فيو يعبر عف ما يمكف لو أف يغير مف ىذا الواقع مف تصورات وطموحات وآماؿ 

 الطبقات التي يتكوف منيا ىذا المجتمع.

طبقة الاجتماعية، لذلؾ وقبؿ الخوض في العمؿ فالعمؿ الأدبي ىو تعبير عف وعي ال    
الأدبي وجب أولا تحميؿ الأوضاع الاجتماعية ليذه الطبقة، مف أجؿ التعرؼ عمى تطمعاتيا 

 ورؤيتيا لمعالـ.

                                                 
 .501، صغولدماف التكوينية عادؿ سعيدى وعبد القادر بختي: مرتكزات بنيوية لوسياف -1
 .48، ص 1،2002حسف الخمري: فضاء المتخيؿ، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط-2
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لا يمثؿ...القيـ الفكرية لممجتمع بأكممو، بؿ »والنص أو العمؿ الأدبي في ىذا المنيج:    
لموجودة في الواقع فقط والتي تتبناىا فئة دوف يتضمف بنية ذىنية لإحدى التصورات ا

، بمعنى أف النص في مضمونو أو في ما يعالجو لا يعبر عف القيـ الفكرية كميا 1«أخرى
والتي يتشكؿ منيا المجتمع إنما يعبر عف بنية ذىنية لتصورات وطموحات محددة والتي 

 تتبناىا طبقة معينة في المجتمع وليس المجتمع ككؿ.

لاؿ ىذه المقولة يتضح لنا أف دور الناقد في ىذا المنيج يكمف في البحث عف ومف خ    
ىذه البنى الذىنية ومعرفة ما إذا كانت قد وظفت في كؿ أعماؿ الأديب أـ وظفت في عمؿ 
واحد، والتي مف خلاليا يستطيع أف يحدد الطبقة أو التيار الذي ينتمي إليو الأديب في 

 المجتمع الذي يعيش فيو.

وقد ظيرت البنيوية التكوينية ونشأت في ظؿ الفكر الماركسي )الييجمي( في مناىج ما     
بعد البنيوية، والتي جاءت لتسد ثغرات البنيوية الشكمية التي ركزت في دراساتيا عمى النص 

لتعيد قيمة المبدع، حيث  »وحده وأىممت كؿ مف المبدع وظروفو الاجتماعية، فجاءت: 
فالبنيوية التكوينية ظيرت لتعطي  2«تماعي لمنص الأدبي والبعد المغويجمعت بيف البعد الاج

المبدع قيمتو في العمؿ الأدبي دوف أف ننسى أنيا ربطت بيف كؿ مف البعديف الاجتماعي 
والمغوي في العمؿ الأدبي وذلؾ مف أجؿ فيمو بشكؿ جيد مف خلاؿ الإحاطة بو مف كؿ 

 الجوانب.

في ىذا. كتابو " الالو الخفي " والذي يعد مف انضج الكتب ولعؿ أىـ ما قدمو غولدماف    
، والذي أخرج مف خلالو 3التي عاجمت الأدب والفكر الفرنسييف في القرف السابع عشر

البنيوية الشكمية مف انغلاقيا عمى النص المنقود وحده )كما ذكرنا سابقا( ، ووسع أفؽ المنيج 
                                                 

 .253، ص2008شورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، من-1
 .501ص ، غولدماف التكوينية، مجمة آفاؽ عممية عادؿ سعيدي وعبد القادر بختي: مرتكزات بنيوية لوسياف-2
 .151ص، 1982، 1جماؿ شحيد: في البنيوية التركيبية، دار ابف رشد، بيروت، لبناف، ط-3
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تي كانت لا تقيـ النص أو العمؿ الأدبي إلا مف الاجتماعي ليتجاوز حدوده الإيديولوجية ال
 وجية نظرىا وحسب.

 المفاىيم الإجرائية في البنيوية التكوينية لغودلمان:-2-2

تقوـ البنيوية التكوينية عند لوسياف غولدماف عمى مجموعة مف المفاىيـ الإجرائية والتي     
 تتمثؿ في:

 رؤية العالم: -1

لمرتكزات التي تبنى عمييا البنيوية التكوينية لغولدماف وىي أىـ تعد رؤية العالـ مف أىـ ا    
ما جاء بو، حيث أنو لا يمكف أف يفيـ الإبداع وعلاقتو بالمجتمع إلا مف خلاؿ فيـ رؤية 

إف الرؤية لمعالـ »الكاتب لمعالـ. ويعرؼ غولدماف ىذه الأخيرة في كتابو " الإلو الخفي" بقولو:
مف التطمعات والإحساسات والأفكار التي توحد أعضاء مجموعة ىي بالتحديد ىذه المجموعة 

اجتماعية وفي الغالب أعضاء طبقة اجتماعية، وتجعميـ في تعارض مع المجموعات 
الأخرى: إنيا بلا شؾ خطاطة تعميمية لممؤرخ ولكنيا تعميمية لتيار حقيؽ لدى أعضاء 

، بمعنى أف ىذه 1«حد ما مجموعة يحققوف جميعا ىذا الوعي بطريقة واعية منسجمة إلى
الرؤية لمعالـ ىي رؤية جماعية تتجسد أو تنشا مف خلاؿ الفرد، فالأديب عندما يعبر عف 
رؤيتو لمعالـ فيو لا يعبر عف رؤيتو فحسب، بؿ ىو يعبر عف رؤية لمجماعة أو الطبقة التي 

 ينتمي إلييا في المجتمع.

معالـ، ليذه الطبقة أو تمؾ انطلاقا مف العمؿ الأدبي يجسد الرؤية ل»ويقوؿ غولماف أف:    
تضافر بعديف الأوؿ اجتماعي منطمؽ مف الواقع المعيشي، والثاني فردي منطمؽ مف خياؿ 

                                                 
يدة القاضي، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة الثقافة ، دمشؽ، لوسياف غولدماف، الإلو الخفيف تر: زب-1

 .42، ص 2010
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فالعمؿ الأدبي عند غولدماف لا تستطيع لأف يجسد رؤية العالـ إلا إذا اجتمع كؿ  1«الفناف
في رؤية وخياؿ الكاتب  البعديف الاجتماعي والذي يعبر عف الواقع، والفردي الذي يتمثؿ

المبدع، والعمؿ الأدبي لا يفيـ إلا إذا اجتمع ىذيف البعديف معا، فالكاتب مف خلاؿ أعمالو 
 يعب عف أفكار ورؤى وطموحات ومشاعر الجماعة التي ينتمي إلييا.

 البنية الدالة: -2

التي يتكوف  تعني البنية الكيفية التي يشيد بيا البناء، فيي تدؿ عمى مجموعة العناصر    
منيا ىذا البناء والتي يجب أف تكوف مترابطة ومتماسكة مع بعضيا البعض مف أجؿ أف 

أىـ ما جاء بو غولدماف والتي استقاىا مف أستاذه جورج  ىي ومقولة البنية–تكوف لنا البناء 
ويحدد  -بيا البنية التي تتيح فيـ الظاىرة الاجتماعية في شموليتيايقصد لوكاتش ، والتي 

ف مقولة البنى الدلالية تدؿ معا عمى والقاعدة لأنيا »غولدماف مفيوما لمبنية الدالة فيقوؿ:
تتحدد في أف المحرؾ الحقيقي )الواقع( واليدؼ التي تصبوا إليو ىذه الشمولية التي ىي 
المجتمع الإنساني، ىذه الشمولية التي يشترؾ فييا مع العمؿ الذي يجب دراستو، والباحث 

، فالبنية لا تكوف دالة إلا إذا كانت شاممة، وىذه الشمولية التي 2«بيذه الدراسة الذي يقوـ
يجب أف يشترؾ فييا المجتمع بالعمؿ الأدبي وأف يشترؾ فييا كؿ مف المجتمع والعمؿ الأدبي 

 مع الباحث يقوـ بدراسة ىذا العمؿ.

لبنية وبياف وظيفتيا الباحث مطالب بالدرجة الأولى باكتشاؼ ىذه ا »ويرى غولدماف أف:    
نما يتعيف  في إطار كمية العمؿ، ولكف لا ينبغي التوقؼ عند ىذه البنية الدالة المتماسكة، وا 
إدراجيا ضمف بنية أكثر شمولا واتساعا وىي البنية الذىنية، لمجماعة...أو بنية الوعي 

                                                 
 . 42، ص 1986، 1جوف ىاؾ وآخروف: مقالات ضد البنيوية، تر: خميؿ، دار الكرمؿ، عماف الأردف، ط-1
، 1982، 1يروت، لبناف، طغولدماف،  دار ابف رشد، ب جماؿ شحيد: في البنيوية التركيبية، دراسة في منيج لوسياف -2

 .81 ص



 ماع النص(سوسيولوجيا النص )عمم اجت          الفصل الأول: 
 

 
24 

ف البنية . إذف فوظيفة الباحث عند غولدماف قد تحددت في أف يبحث ع1«الاجتماعي العاـ
ويكشؼ عنيا ويبيف وظيفتيا داخؿ النص أو العمؿ الأدبي وأف يدرجيا ضمف بنية أكثر 

 شمولا وىي البنية الذىنية لمجماعة أو لمطبقة التي ينتمي إلييا الكاتب.

 الفيم والتفسير: -3

أقاـ غولدماف مرحمتيف ىامتيف مف أجؿ الوصوؿ لمبنية الدالة في النص والتي يجب عمى     
الفيـ والتفسير فنجده يقوؿ أف إلقاء الضوء عمى بنية  »باحث أف يتبعيما في ذلؾ وىما:ال

دلالية يؤلؼ عممية فيـ في حيف أف دمجيا في بنية أوسع ىو بالنسبة للأولى عممية 
بمعنى أف الباحث حيف بحثو عف البنية الدالة في النص يجب عميو أف يستعيف  2«تفسير

دراسة  »البنية في بنية أوسع منيا ىنا يحضر التفسير.فالفيـ ىو: بعممية الفيـ، ولربطو ىذه
. وىنا يقوـ الباحث 3«بنيوية مرتبطة بالعالـ التخيمي الذي تمت صياغتو مف قبؿ المبدع

محاولة  »بتحميؿ بنية النص الداخمية دوف أف يؤوؿ ويستخمص البنية الدالة، أما التفسير فيو:
لمستخمصة سابقا مف خلاؿ مقارنتيا مع احدى بنيات رؤى لإلقاء الضوء عمى تمؾ البنية ا

، وىنا يمقي 4«العالـ الموجودة لدى الطبقات القائمة في المجتمع الذي ينتمي إليو المبدع
الباحث اىتمامو عمى ىذه البنية التي استخمصيا في مرحمة الفيـ ويقارنيا ويربطيا ببنية 

 تي ينتمي إلييا الكاتب أو المبدع.أوسع وأشمؿ منيا وىي رؤى وطموحات الطبقة ال

 كما أف مرحمة الفيـ عند غولدماف تقوـ وتتأسس عمى عدة خطوات وىي:  

 المحايثة: والتي يجب عمى الباحث فييا أف ييتـ بالموضوع فقط دوف سواه.-1

                                                 
 .59،60، ص 1، طالأردفعبد الوىاب شعلاف: المنيج الاجتماعي وتحولاتو، عالـ الكتب الحديث، -1
 ،1غولدماف: مقدمات في سوسيولوجية الرواية، تر: بدر الديف عرودكيا، دار الحوار، اللاذقية، سوريا، ط لوسياف-2

 .238، ص 1993
 .73، ص 2012، 1النقدي الأدبي المعاصر، مطبعة أنفوبرانث، فاس المغرب، ط حميد الحميداني: الفكر-3
 .73المرجع نفسو، ص -4



 ماع النص(سوسيولوجيا النص )عمم اجت          الفصل الأول: 
 

 
25 

 الاىتماـ بكؿ عناصر البنية أو معظميا إذا تقدر عميو ذلؾ.-2

 عناصر المشكمة لمعمؿ الأدبي وفيـ دلالاتيا.تحديد العلاقات التي تربط بيف ال-3

استخلاص البنية الدالة وىنا يجب أف يتوصؿ إلى العمؽ الدلالي أو بنية المعنى التي -4
، فمكي يصؿ الباحث لاستخلاص البنية الدالة في النص يجب 1تحرؾ العمؿ وتمنحو وظيفة

يفيـ كؿ العناصر المشكمة  عميو أولا أف يقدـ بموضوع النص ويركز عميو، وبعدىا يحاوؿ أف
لبنية ىذا النص، ثـ يحدد العلاقات التي تربط ىذه العناصر، ليصؿ في الأخير إلى 

 استخلاص البنية الدالة مف خلاؿ توصمو لمعمؽ الدلالي لمعمؿ الأدبي.

 الوعي الواقع والوعي الممكن:-4

رائية التي وظفيا غولدماف تعد ثنائية الوعي الواقع والوعي الممكف مف أىـ الأدوات الإج     
 »في مقارنة النصوص والأعماؿ الأدبية وذلؾ بالاعتماد عمى مسممة أساسية مفادىا أف:

نما ىي وعي ، بمعنى أف كؿ ما 2«المعرفة التي يمتمكيا كائف ما عف نفسو ليست عمما وا 
 يمتمكو الفرد مف معارؼ ىي وعي وليس عمـ أو معرفة كما أنو ينطمؽ مف تحديد لمبعد
الاجتماعي لمفيوـ الوعي مف اعتباريف اثنيف وىما: أف كؿ واقعة اجتماعية ىي مف بعض 
جوانبيا واقعة و وعي، وكؿ وعي ىو قبؿ كؿ شيء تمثيؿ ملائـ لقطاع معيف مف الواقع عمى 

، فالوعي عنده يقترف بالوضع الاجتماعي لفئة أو طبقة ما والتي تسعى إلى 3وجو التقريب

                                                 
ي: سوسيولوجيا الأدب "الأليات والخمفية الابستمولوجية "، تؽ، محمد حافظ دياب، رؤية لمنشر كالأنظا وسؼيينظر: -1

 .140، 139، ص 2009، 1والتوزيع، القاىرة، مصر، ط
ماف: العموـ الإنسانية والفمسفة، تر: يوسؼ الأنطاكي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، دط، غولد لوسياف -2

 .67، ص 1996
، 2غولدماف وآخروف: البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، تر: محمد سيلا، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط لوسياف -3

 .35، ص 1986
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زف  بالارتقاء إلى الممكف، والوعي عند غولدماف نوعيف: وعي واقع ووعي تفسيره وخمؽ التوا
 ممكف.

فالوعي الواقع أو القائـ ىو الوعي الذي يوجد عند أي فئة اجتماعية وىو وعي كمي مف     
خلاؿ كؿ أفرادىا ويمكف شرح مضمونو وبنيتو بالانطلاؽ مف الوقائع الحقيقية لمجماعة 

بمعنى أف الوعي  1التي ساىمت في إنتاج ىذا الوعي و تكوينووتحميؿ العوامؿ المختمفة 
القائـ ىو ما تمتمكو المجموعة أو الفئة الاجتماعية مف أفكار وقيـ والتي تعبر عنيا وتحدد 

 مكانتيا موقعيا مف الفئات الاجتماعية الأخرى.

ماعة بدوف الحد الأعمى مف التلاؤـ الذي يمكف أف تدركو الج»أما الوعي الممكف فيو:     
، فيو ما تحققو فئة أو جماعة ما مف درجة كبيرة مف التلاؤـ فيما بينيا، 2«أف تغير طبيعتيا

والوعي الممكف ىو وعي استشرافي يقوـ عمى فكرة التطمع لتغيير الوضع الاجتماعي 
لممجموعة وتحقيؽ طموحات ورؤى أفراد ىذه المجموعة، إنو وعي كمي يرتقي إلى مستوى 

لطبقة اجتماعية والتي يجب أف تكوف متماسكة سيكولوجيا وأف تمتمؾ القدرة عف  رؤية العالـ
، إذف فالوعي الممكف ىو 3التعبير عف نفسيا عمى المستوى الديني والأدبي والفني و الفمسفي

ذلؾ الوعي الذي يعبر عف تطمعات وطموحات الجماعة ويحاوؿ تحقيقيا بشرط أف تكوف ىذه 
كة و تكوف ذات قدرة عمى التعبير عف نفسيا في كؿ مستويات الجماعة متلاحمة ومتماس

 الحياة.

ومف خلاؿ ما سبؽ ذكره فإف الجيود التي قاـ بيا لوسياف غولدماف في مجاؿ      
سوسيولوجيا النص تتمثؿ في آراء ترجميا إلى منيج سمي بالبنيوية التكوينية، ىذه الأخيرة 

ي في بنيتو الداخمية و ربطو بالجانب الاجتماعي التي تسعى في جوىرىا لدراسة العمؿ الأدب
                                                 

 .37، ص وية التكوينية والنقد الأدبيغولدماف وآخروف: البني لوسياف -1
 .37المرجع نفسو، ص -2
 .116غولدماف: العموـ الإنسانية والفمسفة، ص  ينظر: لوسياف-3
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لممجتمع الذي نشأ وأنتج فيو ذلؾ لأف الأديب أو المبدع جزء مف المجتمع الذي يعيش فيو 
وبالتالي سيعبر عف مجتمعو. وتقوـ البنيوية التكوينية لغولدماف عمى أربعة مرتكزات ومبادئ 

ثنائية الفيـ والتفسير، وكذلؾ الوعي القائـ والتي تتمثؿ في رؤية العالـ، والبنية الدالة، و 
 )الواقع ( و الوعي الممكف.

 ين:تميخائيل باخ-3

قد حظي باختيف بمكانة كبيرة في القرف العشريف في أوروبا، حيث عد مف أبرز     
الشخصيات في تمؾ الفترة، وذلؾ مف خلاؿ ما قدمو مف أطروحات وآراء ضمف ما يعرؼ 

ئي، إذ يعتبر المؤسس الحقيقي ليذا الاتجاه رغـ جيود مف سبقوه بسوسيولوجيا النص الروا
وسوسيولوجا النص الروائي عنده ىي دراسة النص الروائي كبينة لغوية وذلؾ مف 1في ذلؾ

خلاؿ مستوياتو التركيبي والدلالي و المعجمي والكشؼ الصراعات الاجتماعية والميجات 
ستو لمنص الروائي جمع بيف المناىج البنيوية الجماعية الكامنة في النص، وباختيف في  درا

والسيميائية والتفكيكية، وبيف المناىج التي جاء بيا كؿ مف لوكاتش وغولدماف، مما ساىـ في 
انفتاح المنيج الاجتماعي عمى غيره مف المناىج النصية، و تحرير سوسيولوجيا الأدب مف 

اؼ البعد الإجرائي في المقاربة السوسيو التصورات الفمسفية والمثاليات الييجمية، كما أنو أض
لسانية لمنص الروائي، وخمصو مف سمطة المرجع، وأعمى مف قيمة البنية المغوية التي 
أقصيت عند لوكاتش وغولدماف، ولقد ميّز باختيف بيف سوسيولوجيا النص الروائي والبنيوية 

ف مدخؿ لساني يسيؿ ميمة التكوينية مف خلاؿ اعتبار الجانب النظري ليذه الأخيرة خاليا م
، 2التعامؿ مع النص الروائي باعتباره مجموعة أنساؽ مف الدلائؿ أي أنساؽ إيديولوجية

فالفرؽ بيف الاثنيف يكمف في كوف الثانية خالية في جانبيا النظري مف مدخؿ لساني ىذا 
عكس  الأخير الذي يسيؿ في التعامؿ مع النصوص الروائية باعتبارىا أنساؽ دلالية، عمى

                                                 
 .71ينظر: حميد الحميداني: النقد الروائي والايدولوجيا، ص -1
 .77، ص المرجع نفسوينظر:  -2
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الأولى التي نجدىا لا تخمو مف ىذا المدخؿ المساني، ولعؿ أىـ ما جاء بو باختيف في ىذا 
 المجاؿ ىو نظرية الراوية.

 ين:تنظرية الرواية عند ميخائيل باخ-3-1

الرواية وحسب وجية نظر باختيف خطاب متعدد الأصوات ذات صيغة حوارية، فنجده      
ي بوجو خاص إطار تتفاعؿ فيو مجموعة مف الأصوات أو العمؿ الأدبي والروائ »يقوؿ أف:

الخطابات المتعددة، إذ تتحاور متأثرة بمختمؼ القوى الاجتماعية مف طبقات ومصالح 
، بمعنى أف كؿ الأعماؿ الأدبية والروائية بوجو الخصوص ىي عبارة عف حيز فيو 1«وغيرىا

تتحاور فيما بينيا تحت تأثير تتفاعؿ الخطابات والأصوات المختمفة، ىذه الأخيرة التي 
 مختمؼ القوى الاجتماعية التي تتحكـ فييا.

وباختيف في مفيومو لمرواية انطمؽ مف منظور سوسيولغوي والذي مف خلالو أسس     
لأدوات إجرائية ومفاىيـ جديدة أغنى بيا المقاربات السوسيولوجية لمخطاب الروائي، ويعد 

ئي وعلاقتو بالثقافة التي أنتجتو مف أىـ القضايا التي البحث في جذور الجنس الأدبي الروا
 شكمت أساس نظرية الرواية عنده.

لذا نجده حاوؿ الربط بيف ظيور الجنس الروائي وتفتح لغتو الثقافية الأـ عمى المغات     
أجنة  »والميجات الشعبية التي نشأت فييا المغات الأوروبية القومية الأولى فنجده يقوؿ أف:

الروائي تظير في عالـ التعدد المساني وتنوع الممفوظات الخاص بالعصر اليمميني في النثر 
روما الإمبراطورية في فترة تحمؿ وتفسح المركزية المفظية والإيديولوجية الخاصة بالكنيسة 
القروسطية وبصورة مماثمة فإف الراوية المزدىرة في الأزمنة الحديثة مرتبطة دائما بتحمؿ 

ظية والإيديولوجية المستقرة، ومف جية أخرى بتعزيز التنوع المغوي لمممفوظات الأنظمة المف

                                                 
، ص 2005، 4الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط ميجاف الرويمي وسعد النازغي: دليؿ الناقد الأدبي، المركز-1
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خصابو بالنيات والمقاصد ضمف المغة الأدبية أو خارجيا ، فالنصوص الروائية 1«وبتمقيحو وا 
تولد وتنشأ مف خلاؿ تعدد وتنوع المغات الخاصة بالعصور الأولى لمثقافة الأوروبية، وازدىار 

ؽ بانحلاؿ الأنظمة المفظية والإيديولوجية المشفرة، وكذلؾ بالتنوع المغوي ىذه الرواية متعم
 ليذه الممفوظات سواء داخؿ المغة الأدبية أو خارجيا.

ظاىرة متعددة   »وتقوـ الرواية عند باختيف عمى التعدد والاختلاؼ مما يجعميا:     
الأسموبية اللامتجانسة الأسموب والمساف والصوت، ويعثر المحمؿ فييا عمى بعض الوحدات 

، فالرواية 2«التي توجد أحيانا عمى مستويات لسانية مختمفة وخاضعة لقواعد لسانية متعددة
عنده ظاىرة تتعدد فييا الأساليب والمغات والأصوات والكممات التي أحيانا وعند تحميميا نجد 

ة المختمفة والتي بعض الوحدات الأسموبية الغير متجانسة التي توجد في المستويات المغوي
 تخضع لقواعد لغوية متعددة ومختمفة.

وبيذا نجده يدعو لمكشؼ عف القوى الاجتماعية المتصارعة في الخطاب الروائي عف      
 طريؽ الكممة.

والمغة عند باختيف لغة حوارية حية، حيث أنيا لا تكتسب أبعادىا التواصمية إلا أذا      
منطمقا أساسيا في تشييد نظريتو و  »مغة عنده :أدرجت ضمف سياؽ تاريخي، وشكمت ال

تصوره غير أف المغة التي اىتـ بيا ليست المغة النسؽ ذات البنية الساكنة والثابتة، بؿ المغة 
الحوارية المحممة بالقصدية والوعي والايديولوجيا التي تكشؼ لنا عف مختمؼ أشكاؿ الوعي 

، فالمغة 3«دية المحركة لسوكاتيـ وأفعاليـوأنماط العلائؽ القائمة بيف الشخوص وعف القص

                                                 
، 1996، 2يف المبدأ الحواري، تر: فخري صالح، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، طتتودورؼ: ميخائيؿ باخيتاف تيزف-1
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 .38، ص 1987 1، القاىرةطيف: الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيعتميخائيؿ باخ-2
، كمية الآداب الآدابالفف الروائي، منشورات مجموعة مف الباحثيف الشباب في المغة و  حواريةعبد المجيد الحبيب،-3

 .30، ص 2007والعموـ الإنسانية، المغرب، دط، 
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تعد أىـ منطمؽ لباختيف في نظريتو وتصوراتو غير أف المغة التي اىتـ بيا ىي المغة الحوارية 
تمؾ المغة المشحونة بمختمؼ أشكاؿ الوعي والمشحونة أيضا بالقصدية التي تتحكـ في 

ات التي تربط بيف ىؤلاء تصرفات الأشخاص وأفعاليـ وكؿ ما يتعمؽ بيـ، وكذلؾ العلاق
 الأشخاص.

والرواية في نظر باختيف ىي نتاج لمثقافات الشعبية القديمة في مختمؼ أصنافيا الأدبية      
لمصنؼ الروائي ثلاثة  »القديمة، حيث توصؿ في بحثو عف جذور الصنؼ الروائي إلى أف: 
لي، وتبعا لطغياف جذر جذور أساسية: ممحمي )نسبة إلى الممحمة( وبياني متكمؼ... وكرنفا

ما واحد مف ىذه الجذور تمت صياغة ثلاث خطوط في تطور الرواية، ممحمية )قصصية 
، إذف فأصناؼ الرواية عنده ثلاثة وىي: الرواية 1«روائية(، وبيانية متكمفة خطابية، وكرنفالية

ية عند باختيف نتاج الممحمية والرواية الخطابية والرواية الكرنفالية، وكما أشرنا سابقا فإف الروا
لمثقافات الشعبية في مختمؼ أصنافيا اليزلية، وبتداخؿ ىذه الأصناؼ مع بعضيا البعض 

 تكوف الرواية كرنفالية، فالرواية عنده تنتمي لمخط الثالث.

وعند باختيف تتميز الرواية عف غيرىا مف الأجناس الأدبية الأخرى بامتلاكيا القدرة عمى     
جناس التعبيرية سواء كانت أدبية ) قصص، أشعار، قصائد ، ومقاطع جميع الأ »إدخاؿ: 

كوميدية( أو خارج أدبية ) دراسات عف السموكات، نصوص عممية وبلاغية ودينية ...الخ(، 
ونظريا فإف أي جنس تعبيري يمكنو أف يدخؿ إلى بنية الرواية، وليس مف السيؿ العثور عمى 

، 2«مف الأياـ أف ألحقو كاتب أو آخر بالروايةجنس تعبيري واحد لـ يسبؽ لو في يوـ 
فالرواية عنده ليا قدرة عمى إدخاؿ كؿ الأجناس التعبيرية الأدبية منيا وغير الأدبية، وىذا ما 

                                                 
، ص 1986، 1ب، طتي، دار توبقاؿ لمنشر، المغر ييف: شعرية دوستويفسكي، تر: جميؿ نصيؼ التركختميخائيؿ با-1
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يجعميا مميزة عف غيرىا مف الأجناس والأنواع الأدبية، ما يجعميا في نظره جنس أدبي 
 متخمؿ.

منتجا لممعرفة ومحاورا لثقافتو ومجتمعو، ومف ثـ  »والروائي عند باختيف يجب أف يكوف:     
فإف إنتاجو لا يمكف أف يكوف مادة محايدة تتمقفيا الأسموبية التقميدية لتصفيا وصفا لسانيا أو 
تبرز مدى تفردىا التعبيري والمعجمي، فالرواية جسـ مركب مف المغات والممفوظات 

بيف المغات والأجناس التعبيرية بيف لغة  والعلامات والروائي ىو منظـ علائؽ حوارية متبادلة
، فالروائي حسب رأيو مطالب بانتاج المعارؼ وكذلؾ  1«الماضي ولغة الحاضر والمستقبؿ

التعبير عف كؿ ما يخص مجتمعو، والعمؿ الذي ينتجو كالجسـ المكوف مف عدة أجزاء، فيو 
اجزة عف دراستو، والروائي يتكوف مف ألفاظ وعلامات و لغات، ما يجعؿ الأسموبية التقميدية ع

أيضا يعتبر منظـ لمعلاقات الحوارية المختمفة المتبادلة بيف المغات والأجناس التعبيرية 
 المختمفة في الماضي والحاضر والمستقبؿ.

وبما أف الأسموبية التقميدية عاجزة عف معالجة النصوص الروائية ودراستيا، فوجب عمى    
التجزيئية والتحميلات البلاغية التقميدية والمسانية المجردة  الناقد الابتعاد عف المقاربات

ويتعداىا إلى الدراسات العبر لسانية أو التداولية، كما يجب عميو أيضا دراسة كؿ مف الأبعاد 
الدلالية والسيمائية والتركيبية في دراسة الرواية لمكشؼ عف الإيديولوجيات المتداخمة فييا 

المختمفة الموجودة فييا، بالإضافة إلى عدـ إىمالو لكؿ مف  ودراسة الأساليب والأصوات
عطائيـ أىمية كبيرة في دراسة العمؿ الروائي.  المتكمـ وكلامو وا 

 ين:ختولوجية  عند بانالرواية الحوارية والرواية المو -3-2

الحوارية مف أىـ الصفات التي يتميز بيا كؿ خطاب، حيث تنشأ ىذه الأخيرة مف خلاؿ     
التثبيت الطبيعي لكؿ كلاـ حي وعمى  »عؿ بيف الأنا والآخر، ويعرفيا باختيف عمى أنيا:التفا

                                                 
 .22يف ص تادة: الخطاب الروائي، ميخائيؿ باخر مقدمة محمد ب-1
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الطرؽ التي يسمكيا نحو الموضوع وفي كؿ اتجاه يصادؼ الخطاب موضوعا آخر أجنبيا لا 
، فالحوارية ىي تعبير عف البعد التفاعمي 1«يستطيع أف يتجنب تفاعلا حيا قويا معو

اف شفويا أـ كتابيا، ىذا التفاعؿ يختمؼ بيف الشعر والخطاب والتواصمي لمخطاب سواء ك
الأنواع الشعرية لا تنتفع بالمعنى المحدود والضيؽ لمكممة مف الحوارية  »الروائي لأف:

الداخمية لمخطاب فنيا إنيا لا تنفذ إلى الغاية الجمالية لمعمؿ إنيا مفيدة كما ىو متعارؼ عميو 
ىذه الأنواع في الرواية مقومات جوىرية وأساسية في  إلى الخطاب الشعري، بينما تصبح

، بمعنى أف الحوارية تستمد قوتيا 2«الأسموب النثري وتتمقى ملائمة وتنسيبا فنييف خاصيف
وفاعميتيا في الخطاب الروائي مف البعد الإيديولوجي  والجمالي عمى عكس الأنواع الشعرية 

 .التي تقوـ عمى وحدة المغة وفردية الشاعر فقط

وتوصؿ باختيف إلى مفيوـ الحوارية وعلاقتيا بالخطاب الروائي بعد دراستو لأعماؿ       
دوستويفسكي الراوئية، وانطمؽ في ىذا مف مبدأ الفكرة التي تستمد وجودىا مف غيرىا مف 
مختمؼ أشكاؿ الوعي، ففي رواياتو نجد تعدادا وتنوعا في الأصوات التي تتجمى مف خلاؿ 

 الموجود عمى مستوى المغة والضمائر والأفكار والمواقؼ. التعدد والتنوع

ودوستويفيكسي ىو مبدع الرواية الحوارية المتعددة الأصوات في نظر باختيف فنجده    
يعتبر دوستويفسكي مؤسس تعددية الأصوات الحقيقة التي لـ تكف موجودة وما كاف  »يقوؿ:

اليجائية المنيبية العتيقة ولا في مسرحيات بإمكانيا أف توجد لا في الحوار السقراطي ولا في 
الأسرار الدينية في القروف الوسطى ولا عند شكسبير و سرفانتس ولا عند فولتير وديدرو ولا 
عند بمزاؾ وىيرغو، ولكف تعددية الأصوات كاف قد جرى التحضير ليا بصورة جوىرية في 

داءا مف الحوار السقراطي و ىذا الخط مف تطور الأدب الأوربي، إف كؿ ىذه التقاليد ابت
المنيبية انبعثت وتجددت عند دوستويفسكي في شكؿ جديد و أصيؿ لا مثيؿ لو خاص 

                                                 
 .53يف: الخطاب الروائي، ص تميخائيؿ باخ-1
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، فتعددية الأصوات في العمؿ الروائي أو الحوارية لـ توجد إلا 1«بالرواية المتعددة الأصوات
مى، ىذه مع دوستويفسكي فيي لـ تكف موجودة في الأعماؿ القديمة ولا عند الأدباء القدا

 الأعماؿ التي جددىا دوستويفسكي وأعاد إحيائيا بشكؿ جديد يتمثؿ في الحوارية.

 وقد صنؼ باختيف الرواية إلى نوعيف وىما: الرواية المونولوجية والرواية الحوارية.  

الانغلاؽ حوؿ صوت واحد يمثؿ  »فالراوية المونولوجية أو ما تعرؼ بالمناجاتية تتميز بػػػ:    
بدع الذي يفرض رؤيتو الخاصة داخؿ العالـ السردي، حيث تتماىى معو باقي صوت الم

الأصوات...فيو يتعامؿ مع الأصوات الممثمة داخؿ العمؿ السردي بوصفيا موضوعات 
لمعرض فيمجأ إلى تقديميا لممتمقي بوصفيا داخؿ إطار مف الأحكاـ التقويمية دوف إعطائيا 

، فالراوية المونولوجية عند  2«معيا في علاقة حواريةفرصة تقديـ نفسيا بنفسيا أو الدخوؿ 
باختيف ىي رواية منغمقة حوؿ صوت والحد فقط وىو صوت الكاتب أو المبدع، وبالرغـ مف 
وجود أصوات أخرى داخؿ العمؿ الأدبي الروائي إلا أنو )المبدع( يتحكـ فييا ولا يعطييا 

 معيا. فرصة لمتعبير عف نفسيا أو فرصة لإنشاء إقامة حوار

ينفتح فييا المبدع أو الكاتب عمى عوالـ أبطالو إذ لا  »أما الرواية الحوارية فيي رواية:     
نما يسعى إلى إضاءتو مف خلاؿ جميع أشكاؿ الوعي  يحصر موضوعو ضمف رؤية واحدة وا 
التي تمتقي في ملامستيا لمموضوع ذاتو وطبقا لذلؾ يتعامؿ الروائي الحواري مع أبطالو 

شخصيات كاممة الأىمية لذا يمنحيا ىوية التعبير بنفسيا عف نفسيا دوف تقديـ أو  بوصفيـ
، 3«تعميؽ كما أنو يضعيا عمى قدـ المساواة مما يؤىميا لمتعبير عف مواقفيا بحرية واستقلاؿ

فيي رواية تتعدد فييا الأصوات وتختمؼ فنجد الكاتب فييا منفتحا عمى عالـ كؿ بطؿ مف 

                                                 
 .262ص ،يف: شعرية دوستويفسكيتميخائيؿ باخ -1
، 14، النادي الأدبي الثقافي، جدة السعودية، المجمد نجية سعدات: النقد الروائي والمرجع الغربي، مجمة علامات في النقد-2
 .216، ص 2014، 54ج
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نارتو بمختمؼ أشكاؿ الوعي التي تتولد مف أبطاؿ روايتو محاو  لا بذلؾ إضاءة موضوعو وا 
خلاؿ وعي ىؤلاء الأبطاؿ الذيف يمنحيـ الفرصة لمتعبير عف أنفسيـ بكؿ حرية داخؿ الرواية 

 مف دوف أف يعمؽ أو يقدـ ليمف وبذلؾ نجده يعطييـ حؽ المساواة.

سوسيولوجيا الأدب كاف مف مف خلاؿ ما قيؿ نتوصؿ إلى أف تطرؽ ميخائيؿ باختيف ل   
خلاؿ اىتمامو بما يعرؼ بسوسيولوجيا النص الروائي فيو اىتـ بدراسة الأعماؿ الرواية 
ضمف منظور سوسيولوجيا النص مف خلاؿ جميع مستوياتو سواء التركيبي أو الدلالي أو 
 العجمي، كما حاوؿ الكشؼ عف الصراعات الاجتماعية الموجودة في النص الروائي، إضافة
إلى اكتشافو المغات الموجودة فيو والمعبرة عف الجماعة ودعى في ذلؾ للاعتماد عمى جميع 
المناىج المغوية مف بنيوي وتفكيكي و سيميائي، ولعؿ أىـ ما جاء بو باختيف في ىذا المجاؿ 
ىو نظرية الرواية التي عرفيا عمى أنيا المكاف الذي تتفاعؿ فيو الأصوات وتتحاور فيما 

تأثرة في ذلؾ بمختمؼ القوى الاجتماعية، وقد قسـ الرواية إلى نمطيف: الرواية بينيا، م
المونولوجية أو المناجاتية وىي الرواية أحادية الصوت والتي تقوـ عمى صوت واحد وىو 
صوت المبدع والرواية الحوارية أو الديالوجية فيي الرواية المتعددة الأصوات، والتي نجد فييا 

ضافة لصوت المب  دع أصوات أخرى لمختمؼ الشخصيات التي تتكوف منيا ىذه الرواية.وا 

 بير زيما: -4

فإف سوسيولوجيا النص الأدبي لـ تظير كمنيج قائـ بذاتو إلا بعدما  كما عرفنا سابقا    
قدمو بير زيما، ذلؾ الناقد الشيكوسموفاكي الذي قاـ بنشر أبحاث في ىذا المجاؿ والتي 

مف سبقوه في ذلؾ مف لوكاتش وغولدماف وغيرىـ ليـ آراء  استفاد فييا مف جيود كؿ
 وأطروحات في ىذا المجاؿ.

 



 ماع النص(سوسيولوجيا النص )عمم اجت          الفصل الأول: 
 

 
35 

 النص عند زيما: -4-1

كياف ممموس وحي يعيش  »يقدـ زيما مفيوما لمنص مغايرا عما كاف متداوؿ فيو يراه:     
ي حياتو عبر قوانينو الخاصة، ولكف يحمؿ في ىذه القوانيف خصائص الحياة الاجتماعية الت

، فالنص عنده أشبو بكائف حي يعيش وفؽ قواعد تعبر عف 1«يعيش في إطارىا ويبدع ويتمقى
الواقع الاجتماعي الذي يعيش فيو مبدعو ومف يتمقاه، فيو دائما يعبر عف المجتمع، فزيما 

 يولي أىمية كبيرة لمنص، ما دفعو إلى تسمية منيجو بعمـ اجتماع النص.

 و عمم اجتماع النص عند زيما:سوسيولوجيا النص الأدبي أ-4-2

فيـ النص الأدبي والنصوص »يعرؼ زيما السوسيولوجيا عمى أنيا منيج ييدؼ إلى:      
الشارحة لدى القراء كبنى خطابية تدخؿ في حوار مجدة في مواقؼ ومصالح جماعات 

بية ، بمعنى أنيا منيج ىدفو الرئيسي يتمثؿ في فيـ النصوص الأدبية باعتبارىا خطا2«معينة
 حوارية تعبر عف طموحات ومصالح جماعة ما.

وتعرض زيما في معرض حديثو عف السوسيولوجيا إلى إشكالية المصطمح مف خلاؿ     
، وعمـ sociocitiqueإف النقد الاجتماعي لمنصوص »وضع مصطمحيف مترادفيف، فيقوؿ: 

حت أكثر تداولا لنقد الاجتماعي أصبsociocitique اجتماع النص ىما مترادفيف وأف كممة 
،  sociologie du texte»3مف غيرىا لأنيا أقصر مف مصطمح عمـ اجتماع النص 

فحسب رأيو عمـ اجتماع النص والنقد الاجتماعي مصطمحاف يحملاف نفس المعنى، إلا أف 
مصطمح النقد الاجتماعي أصبح متداولا أكثر مف عمـ اجتماع النص، ذلؾ لأنو أقصر منو، 
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استعماؿ مصطمح عمـ اجتماع النص الأدبي عمى مصطمح النقد  إلا أف زيما يفضؿ
 الاجتماعي.

ييتـ بمسألة كيؼ تتجسد القضايا  »ويعرؼ زيما عمـ اجتماع النص عمى أنو عمـ:     
الاجتماعية والمصالح الجماعية في مستوياتو الدلالية والتركيبية والسردية لمنص، إف ىذه 

ب إنيا تستيدؼ أيضا البنى المغوية )الخطابية( القضية لا تتعمؽ بالنص الأدبي فحس
، فينا يحدد لنا المجالات التي يبحث فييا عمـ 1«لمنصوص النظرية والإيديولوجية وغيرىا

اجتماع النص الأدبي، فيو يبحث عف القضايا الاجتماعية وكيؼ جسدىا الكاتب في النص 
ضافة إلى بحثو عف الخطابات مف خلاؿ كؿ مستوياتو السردية والتركيبية والدلالية، بالإ

الموجودة في النصوص، وليس الأدبية فحسب بؿ تتعداىا إلى النصوص الإيديولوجية 
 وغيرىا، ولعؿ ىذا ما يميز منيج زيما.

لا يبحث في نظاـ النص الاجتماعي بقدر ما »كما أف المنيج السوسيولوجي عنده :     
رىانو يقوـ عمى المزاوجة بيف  يدرس النظاـ الاجتماعي في نظاـ النص ما يشي أف

الاىتمامات الإيديولوجية والمشاغؿ الدلالية، وىو ما يستدعي النظر في قراءة غنية خصبة 
لمنص تتولى استنطاقو بالاعتماد عميو بصفة كمية كبنية سوسيولغوية تنتج دلالتيا وكنتاج 

توليد دلالتو لعمميات تفاعؿ لغوي جمالي دلالي مع نصوص أخرى يوظفيا في سعيو إلى 
، 2«التي تتجمى فيو ضمنيا أو مباشرة كجيد يسيـ بو التاريخ والمجتمع في رسـ ملامحو

فالمنيج السوسيولوجي لزيما يسعى لمبحث عف الأنظـ الاجتماعية الواردة في النص وبيف 
البنى المغوية والدلالية لو، ما يتطمب مف الدارس القياـ بقراءة جيدة لمنص مف خلاؿ 

و باعتباره بنية سوسيولغوية، ىذه الأخيرة التي تساعد في ذلؾ مف خلاؿ فتح دلالتيا استنطاق
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وأيضا بتفاعؿ النص مع النصوص الاخرى والتي يوظفيا خلاؿ توليده لدلالتو التي تكمف في 
 النص بشكؿ مباشر أو غير مباشر وكذلؾ كجيد مشترؾ بيف كؿ مف التاريخ والمجتمع.

عند "زيما" مف مبدأ أساسي يتمثؿ في أف النص ذو طابع مزدوج  وتنطمؽ سوسيولوجيا النص 
مركب مف العمؿ المادي الذي لو قيمة الرمز الحسي ومف الموضوع الجمالي المتجذر في 

مف جية بنية  »، بمعنى أف النص ذو طابع مزدوج فيو: 1«الوعي ويحتؿ مكانة المعنى
و دليؿ مركب مف العمؿ المادي الذي لو مستقمة ومف جية ثانية بنية تواصمية، ومعنى ذلؾ أن

، «قيمة الرمز الحسي ومف الموضوع الجمالي المتجذر في الوعي ويحتؿ مكانة المعنى
بمعنى أف سوسيولوجيا النص التي جاء بيا زيما تقوـ عمى اعتبار أف النص بنية مستقمة بحد 

موضوع جمالي الذي ذاتيا وتواصمية في نفس الوقت، ىذه البنية التي تتكوف مف عمؿ ومف 
 يصدر مف خلاؿ الوعي، فالأوؿ يمثؿ المفظ والثاني يمثؿ المعنى.

 الخطاب الروائي عند بيرزيما: -4-3

رغـ اقتراب المقاربة النقدية لزيما مف السوسيولوجيا الجدلية إلا أننا نجد أنو أضفى عمييا     
لأخيرة التي تمتمؾ قدرة كبيرة عمى الطابع الإجرائي في تقديـ مفاىيمو وتطبيقاتو النقدية، ىذه ا

فيـ وتفسير النصوص الأدبية والإلماـ بكؿ جوانبيا ومستوياتيا دوف إىماؿ الجوانب 
الاجتماعية التي تتجسد في البنى المغوية لمنصوص، فنجده بذلؾ ساىـ كثيرا في انفتاح 

 النص الروائي عمى غيره مف النصوص.

حدة جميمة تتشكؿ بنيتيا الدلالية بوصفيا بنية عميقة و  »والخطاب الروائي عند زيما ىو:    
جزءا مف شفرة وتنطمؽ مف ليجة جماعة يمكف لمسارىا التركيبي أف يقدـ بمساعدة نموذج 
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،فالخطاب الروائي عنده وحدة تتميز بالجماؿ تتشكؿ مف بنية عميقة ترتبط  1«فاعمي )سردي(
 ريماس مف تقديـ مستواىا التركيبي.بالميجات الجماعية، ويساعدىا النموذج الفاعمي لغ

وزيما و خلاؿ مقاربتو لمنص الروائي انطمؽ مف نظريتيف أساسيتيف تتمثؿ الأولى في:       
أف الوحدات المعجمية  »والثانية:  2«أنو ليس لمقيـ الاجتماعية وجود مستقؿ عف المغة »

لصراعات اجتماعية  الدلالية والتركيبية تجسد مصالح جماعية ويمكف أف تصبح مراىنات
، فاستكناه النص الروائي عنده قائـ عمى مدى نجاح الناقد في  3«واقتصادية وسياسية

الوصوؿ لمبنية العميقة مف خلاؿ ربطيا بالميجات الجماعية دوف إىماؿ الجوانب التركيبية 
المغوية والسردية والمعجمية لو، لذت فأساس المقاربة النقدية عنده يكمف في الربط بيف البنى 

والاجتماعية، ويظير لنا ىذا جميا في تحميو لرواية " الغثياف" "لسارتر" و رواية " الغريب" " 
لكامو" ورواية " اللامباوف" لػػ :"مورافيا" والتي سعى فييا إلى وصؼ الظواىر الاجتماعية 
المسانية المييمنة في ىذه النصوص وقاـ بحصرىا في ثلاث ظواىر وىي: الالتباس 

مبالاة ف والازدواجية، وىذا مف خلاؿ علاقتيا بالبنى الدلالية السردية لمنص الروائي واللا
بالاعتماد عمى المنطمؽ الذي يرى أف المشكلات الاجتماعية والوجودية يمكف ليا أف تقدـ 

، فمف خلاؿ دراستو ليذه الروايات سعى لمبحث عف الظواىر 4بصفة قضايا لسانية
وربطيا بالبنية الدلالية ليا مف منطمؽ أف المشكلات الاجتماعية  الاجتماعية الكامنة فييا

 يمكف أف تقدـ في النص الروائي عمى أنيا قضايا لسانية.

مف خلاؿ ما تـ ذكره في ىذا العنصر نتوصؿ إلى أف ظيور منيج سوسيولوجيا الأدب      
توحاة مف آراء لـ يظير بشكؿ فعمي وجاء إلا بظيور الأبحاث التي نشرىا " زيما" والمس

وطروحات كؿ ما سبقوه في ىذا المجاؿ، والتي مف خلاليا أسس لمفاىيـ جديدة خاصة بو، 
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ولعؿ ما قاـ بو ىو مقاربتو لمخطاب الروائي ىذه المقاربة التي اتصفت بإضفاء الطابع 
 الجدلي عمييا.

دراسة وكخلاصة ليذا الفصؿ فإف سوسيولوجيا النص الأدبي منيج غربي ييدؼ إلى       
النصوص الأدبية مف خلاؿ ربطيا بالجانب الاجتماعي، وكاف ىذا المنيج نتيجة لجيود 
وآراء عدد مف الناقديف والباحثيف الغربييف بداية مف جورج لوكاتش مف خلاؿ نظرية الرواية 
مرورا بغولدماف والبنيوية التكوينية، فميخائيؿ باختيف مف خلاؿ الحوارية، وزيما مف خلاؿ 

 و لمخطاب الروائي دوف أف ننسى ما لييغؿ وكريستيفا مف فضؿ في ىذا المجاؿ.مقاربت
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 تمييد:

السوسيولوجيا منيج نقدي يقوـ في دراستو لمنصوص الأدبية مف خلاؿ ربط العمؿ 
في ىذا المجاؿ بتطبيؽ منيجيـ  بالظروؼ الاجتماعية التي أنتجتو، ولقد اىتـ كؿ الباحثيف

عمى جنس الرواية ذلؾ لأنيا تقوـ في مقاميا الأوؿ عمى السرد في تصوير الوقائع 
والأحداث، وبما أف المقامة نوع مف أنواع السرد فقد ارتأينا في بحثنا ىذا إلى تطبيؽ ىذا 

ة، فكيؼ المنيج عمى جنس المقامة، وتخص بذلؾ مقامات بديع الزماف اليمذاني المشيور 
سندرس ىذه المقامات مف منظور سوسيولوجيا النص، ىذا ما سنحاوؿ البحث فيو في ىذا 
الفصؿ وذلؾ مف خلاؿ مبدأ الحوارية لباختيف لأف مقامات اليمذاني تقـ عمى تداخؿ 
الأصوات وحوارات بيف شخصياتيا لذا فيو المناسب لدراستيا، بالإضافة لرؤية العالـ التي 

 وذلؾ مف خلاؿ ما يصوره مف قضايا واجتماعية. جاء بيا غولدماف

 من ىو اليمذاني:-1

ىو أبو الفضؿ أحمد بف الحسيف بف يحي بف سعيد المعروؼ باسـ بديع الزماف 
ـ 969ىػػػ الموافؽ لػػػػػ  358اليمذاني، ولد في الثالث عشر مف جمادى الثانية وذلؾ سنة 

والتي نشأ فييا وقضى حياتو في صغره  ، التي نسب إلييا وأصبح يدعى اليمذاني،1بيمذاف
ىناؾ، وىو أديب وكاتب مف أسرة عربية ذات مكانة عممية مرموقة، ذو أصؿ عربي وموطف 
فارسي مما ساعده في امتلاؾ كؿ مف الثقافتيف الفارسية والعربية فكاف لغويا وشاعرا وأديباف 

ى مدينة جرجاف وأقاـ انتقؿ إلى أصفياف وانضـ إلى شعراء الصاحب بف عباد، ثـ ذىب إل
 في كنؼ محمد بف منصور.

وبعدىا انتقؿ إلى مدينة جرجاف وأخذ مف عمـ أسرة إسماعيمية ثـ غادر إلى نيسابور 
مناظرة فاز فييا بسبب سرعة خاطرتو وقوة  ىػػ، وىناؾ حدثت بينو وبيف الخوارزمي392سنة 
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بدييتو، مما ساعده في ذيوع اسمو عند المموؾ، والتؼ حولو العديد مف طلاب العمـ فأممى 
عمييـ أكثر مف أربعة مائة مقامة كاف يعمـ ليا الناشئة المغة حيث يقاؿ أنو كاف يمقييا عمييـ 

ـ يصمنا منيا إلا خمسوف مقامة فقط، ، ىذه الأخيرة ل1في نياية الدرس أي يختـ بيا دروسو
كما أف الفضؿ في نشأة ىذه الفف وابتكاره يعود إليو، وبعدىا سافر إلى سجستاف وىناؾ كرـ 
كثيرا مف قبؿ أميرىا الذي كاف مولعا بالأدب والشعر ليغادرىا إلى مدينة ىوات والتي لفظ 

 ـ1007ػ ىػػػ الموافقة لػػ395فييا أنفاسو الأخيرة، وتوفي وذلؾ سنة 

 مف أىـ آثاره ومؤلفاتو التي وصمت إلينا نجد:

مجموعة مف الرسائؿ والتي تشمؿ أغراضا شتى مف مدح وىجاء...والتي انصرؼ فييا عمى -
التنميؽ وأكثر مف التشبيو والكنايات والاستعارة وأثقميا بالجناس و الإعراب والتي بمغت 

 .2رسالة 233حوالي 

 ليمذاني، حيث عرؼ واشتير بيا.المقامات وىي أىـ ما تركو ا-

 كما ترؾ لنا أيضا ديوانا شعريا.-

 تعدد الأصوات في مقامات اليمذاني:-2

تتميز الأنواع الأدبية التي تعتمد أسموب السرد بتعدد الشخصيات الرئيسية منيا 
والثانوية والتي نجدىا تتفاعؿ وتتحاور في ما بينيا وتترجـ ىذه الشخصيات إلى أصوات 

فيما بينيا لتشكؿ لنا حوارات، وفي ىذا الجزء مف بحثنا سنحاوؿ رصد أىـ الأصوات تتداخؿ 
 التي تشكؿ منيا بعض مف مقامات اليمذاني.
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 الأصوات الرئيسية:-2-1

تحظى الأصوات الرئيسية في الأعماؿ السردية بمكانة كبيرة مف قبؿ مبدعيا، فيي التي      
في عمميا، ويلاحظ أي دارس لمقامات اليمذاني أنو  يركز عمييا كثيرا ويعطييا أىمية كبيرة

يعتمد فييا عمى صوتيف اثنيف أساسييف وىما: صوت عيسى بف ىشاـ وصوت أبو الفتح 
المتكمـ  »الاسكندري، حيث نجد عبد الفتاح كميطو في حديثو عنيما يصنفيما إلى صنفيف: 

الشخصيات، وبيف المتكمـ  )أبو الفتح الاسكندري( والمستمع )عيسى بف ىشاـ( وكذلؾ بقية
، فيو يرى أف مقامات اليمذاني كميا 1«والمستمع توجد علاقة شبيية بعلاقة الأستاذ والتمميذ

تقوـ عمى شخصيف أساسيف وىما عيسى بف ىشاـ وىو المستمع وأبو الفتح الاسكندري وىو 
في أي المتكمـ بالإضافة إلى شخصيات أخرى، ومف ىنا نجد صوتيف أساسييف لا يغيباف 

مقامة مف ىذه المقامات وىما صوت الراوي وصوت البطؿ المحتاؿ والذي يظير لنا في كؿ 
 مرة  بشكؿ وصوت مختمفيف عما ظير عميو مف قبؿ.

 صوت الراوي )شخصية عيسى بن ىشام(:-أ

إف أىـ ما يميز المقامة كما قمنا سابقا ىو أف صاحبيا يعتمد في مجموعة مقاماتو كميا      
عادة سردىا عمى راو  واحد يوليو ميمة نقؿ المقامة مف مكاف وقوع أحداثيا و ىو المجمس وا 

عمى الناس واليمذاني في مقاماتو اعتمد عمى راو واحد وىو عيسى بف ىشاـ، ىذا الصوت 
الذي لا يغيب فيظير لنا في كؿ المقامات، فنجد أف اليمذاني ابتدأىا كميا بعبارة واحدة 

، وىي عبارة تدؿ عمى مف تنسب إليو عممية السرد، 2«اـ قاؿحدثنا عيسى بف ىش »وىي:
ىذا الأخير الذي يظير لنا دائما بشكؿ رحالة يسافر مف مكاف لآخر، فدائما نجده يحكي ما 

                                                 
، 8عبد الفتاح كميطو: الأدب والغرابة، دراسات بنيوية في الأدب العربي، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط-1

 .31مف ص 2006
، 3ابي الفضؿ أحمد بف الحسيف )اليمذاني(: مقامات بديع الزماني اليمداني، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط-2
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وقع لو أثناء رحلاتو وبمف التقى في طريقة وما نشأ بينيـ مف حوارات ومواقؼ وأحداث، ففي 
لو وىو في طريقو إلى مدينة " حمص" التي كاف  المقامة الأسدية مثلا يحكي أحداثا وقعت

ووردنا حمص بعد  »1«اتفقت لي حاجة  بحمص فشحذت إلييا الحرص »مسافرا إلييا، يقوؿ:
، وفي المقامة الموصمية يسرد لنا أحداثا وقعت لو أثناء نزولو بمدينة الموصؿ، 2»لياؿ خمس
ينا القافمة واخذ منا الرحؿ لما قفمنا مف الموصؿ وىممنا بالمنزؿ وممكت عم »فيقوؿ: 
، وفي المقامة البغدادية نجد أنو يحكي الموقؼ الذي جرى لله في مدينة بغداد، 3«والراحمة
كنت بأصفياف ». أما في المقامة الأصفيانية فنجده يقوؿ:«اشتييت الأزاد وأنا بغداد »فيقوؿ:

ف وقوع أحداثيا في ، حيث سميت نسبة لمكا4«اعتزـ المسير إلى الري فحممتيا حموؿ الفي
، وبيذا نجد أنو 5«كنت ببغداد وقت لأزاد »حديثو أصفياف، وفي المقامة الأزادية نجده يقوؿ:

رجؿ كثير الترحاؿ والأسفار يجوب المدف والبمداف ودليؿ ذلؾ أننا لا نجده دائما في مكاف أو 
في مدينة أخرى أو  في مدينة واحدة، ففي مقامة نجده في مدينة وفي المقامة التي تمييا نجده

في طريقو إلى مكاف ما وىكذا، كما أننا في كؿ مقاماتو نجده تكرر لكممات تدؿ عمى السفر 
والرحلات مثؿ: كممة القافمة، الرحؿ، الراحمة ، الطريؽ، سرنا، حممنا، قفمنا، ىممنا...وغيرىا 

أكبر دليؿ كثير، وىي كميا كممات تدؿ عمى كثرة الترحاؿ والتنقؿ مف مكاف لآخر وىذا 
يصور لنا الحالة الاجتماعية التي يعيشيا فيو ميسرور الحالة يعيش في غنى وبذخ فمف لا 

 يممؾ الماؿ لا يستطيع التنقؿ و السفر كثيرا.

يتولى ميمة تنظيـ مف  اسعة وكبيرة في ىذه المقامات فيوويحظى ىذا الصوت بمكانة و     
صوات الأخرى الموجودة داخؿ المقامة، الأحداث وسردىا عمى الناس كما ينظـ أيضا الأ
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فأحيانا نجده يعبر عف نفسو بشكؿ صريح ومباشر فيتكمـ عف نفسو فقط وذلؾ باستخدامو 
لضمير المتكمـ " أنا" ويبرز ذلؾ مف خلاؿ استخدامو لعبارات بصيغة المخاطب مثؿ 

، وكذلؾ  1«اشتييت الأزاد وأنا ببغداد ، وليس معي عقد عمى نقد.فخرجت أعتاـ..»قولو:
فخرجت  »، وقولو:3«وأتعجب بقعود ىمتو بحالتو »، وقولو: 2«جرت في الحشاشة... »قولو:

، وغيرىا وأحيانا أخرى نجده يعبر عف نفسو وعف الجماعة 4«أنتيز محالو حتى أحمني الكرخ
التي يكوف متواجدا فييا سواءا أ كاف معيـ في مجمع يتحدثوف أو تمؾ الجماعة التي يتخذىا 

ا رفقة وصحبة لو في طريقو أثناء سفره مف مكاف لآخر، وىنا نجده يستخدـ ضمير دائم
ولما ممكنا البحر، وجف عمينا الميؿ غشيتنا  »الجماعة نحف، ويتكمـ بصيغة الجمع مثؿ قولو:

، وكذلؾ 5«سحابة...وبقينا...لا نممؾ...وطويناىا ليمة نابغية وأصبحنا نتباكى ونتشاكى
عره ما يمتزج بأجزاء النفس رقة...أخذنا الطريؽ ننتيب مسافتو يروى لنا مف ش »قولو:

ونستأصؿ شأفتو، ولـ نزؿ نفري أسمنة النجاد...حتى صرف كالعصي ورجعت 
 .6«كالقسي...الخ

وبيذا نجده يعتمد التنويع في اسموب المتكمـ فينتقؿ في حديثو بيف صيغة المتكمـ المفرد      
ديثو عف نفسو ثـ ينتقؿ بعدىا لساف الجماعة وأحيانا يكوف وبيف صيغة الجمع فيبدأ الكلاـ بح

العكس وىكذا، وبيذا يتضح لنا أف اليمذاني في مقاماتو اعتمد أسموب التقرير السردي، 
والذي يكوف فيو الصوت الطاغي ىو صوت الراوي، ذلؾ الراوي الذي يتولى ميمة التعبير 

نفسو، وىذا ما نجده أثناء تحدثو عف  عف الشخصيات الموجودة معو، إضافة إلى تعبيره عف
لساف الجماعة، لكف ىذا الأمر لا يكوف في المقامة ككؿ مف أوليا إلى آخرىا، ففي الأحياف 
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الأخرى نجد أف ىذا الأمر يختفي  ويغيب ويظير مكانو أسموب أخر نجده يعطي مف خلالو 
عف نفسيا بشكؿ مباشر الشخصيات الأخرى سواءا أكانت رئيسية أو ثانوية الفرصة لمتعبير 

وصريح، وبذلؾ يفسح المجاؿ لأصوات الشخصيات أف تخرج في المقامة لمتفاعؿ مع صوتو 
أو مع بعضيا البعض مشكمة بذلؾ حوارات وأحاديث، ويظير ىذا ويتجمى مف خلاؿ 
استخدامو لعبارات "وقاؿ" ، "فقاؿ"، "فقمت" ، ففي المقامة الأزادية نجد أف عيسى بف ىشاـ 

ي حوار مع الاسكندري الذي وجده في السوؽ يمارس الكدية والتسوؿ كعادتو وذلؾ يدخؿ ف
قاؿ عيسى بف ىشاـ: إف في الكيس  »بعدما قالو لو مف أبيات شعرية، فنجد اليمذاني يقوؿ:

 .1«فضلا...فقمت: ويحؾ أي داىية أنت فقاؿ: ...الخ

والجماعة التي يتخذىا رفقة مع وفي المقامة الأسدية نجد حوارا وتفاعلا بيف صوت الراوي    
فقمنا: مالؾ لا أبا لؾ؟ فقاؿ: أنا عبد بعض المموؾ...ثـ  »صوت الفارس الذي ظير ليـ،

قاؿ: أنا اليوـ عبدؾ...فقمت: بشرى لؾ...، فقاؿ: يا سادة ...فقاؿ: ألا يقتموف...فقمنا: أنت 
ؾ حواره )عيسى بف ىشاـ( ، وكذل2«وذاؾ...فقمنا: يا فتى ما ألطفؾ في الخدمة ...فقاؿ...الخ

فقمت: احتكـ حكمؾ، فقاؿ:  »مع الاسكندري الذي لقوه في حمص عند وصوليـ إلييا ، 
درىـ فقمت:...وقمنا لو: ثـ قمت:كـ معاؾ؟ قاؿ عشروف... وقمت: لا نصر مع 

، وفي المقامة الأصفيانية ينشأ حوار بيف الاسكندري والراوي عيسى بف ىشاـ 3«الخذلاف...
فقمت: كيؼ اىتديت إلى ىذه  »تطبيؽ الاسكندري الحيمة في المسجد، فيقوؿ: وذلؾ بعد

 الحيمة، فتبسـ وأنشدا يقوؿ:

 .4«الناس حمر فجوّزوابرز عمييـ وبرّز...
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أما في المقامة البغدادية فنجد حوارا طويلا بيف عيسى بف ىشاـ و السوادي أبو عبيد      
فقمت...وحياؾ الله أبو زيد مف أيف أقبمت »وار بينيـ:وذلؾ أثناء المقامة كميا فالمقامة كميا ح

وأيف نزلت...فقاؿ السوادي: لست بأبي زيد ولكني أبو عبيد، فقمت: نعـ...، فقاؿ: قد بنت 
 .1«الربيع عمى دمتو...وقاؿ: نشدتؾ الله...فقمت : ىمـ إلى البيت...الخ

كندري وعيسى بف ىشاـ مع وفي المقامة الموصمية نجد تفاعؿ وتحاور بيف كؿ مف الاس     
فقاؿ: يا قوـ اتقوا الله لا تدفنوه ...فقالوا:  »كؿ مف أىؿ الميت وأىؿ القرية الخائفة مف السيؿ:

مف أيف لؾ ذلؾ؟ فقاؿ: إف الرجؿ إذا مات ...فقالوا: الأمر عمى ما ذكر...، وقاؿ: 
الوا: لا تؤخر ذلؾ عف دعوه...فقاؿ الاسكندري: ىؿ سمعتـ...فقالوا: لا فقاؿ: إف لـ يكف...فق

فقاؿ الاسكندري:  »، ويقوؿ أيضا في حديثو مع أىؿ القرية:2«الغد، ففاؿ: لا...وقالوا...الخ
يا قوـ أنا أكفيكـ ىذا الماء ومعرتة...فقالوا: وما أمرؾ؟ فقاؿ: اذبحوا في ىذا المجرى بقرة 

وفي المقامة الحرزية نجد ، 3«صفراء...قالوا : نفعؿ ذلؾ...وقاؿ: يا قوـ احفظوا أنفسكـ...الخ
حوارا بيف عيسى بف ىشاـ ورفقتو في السفينة وبيف الاسكندري )ذلؾ الرجؿ الذي كاف معيـ 

فعجبنا وقمنا: ما الذي أمنؾ مف العطب، فقاؿ: حرز...فقاؿ:  »عمى متف السفينة( فيقوؿ: 
مف بلاد لف أفعؿ ذلؾ حتى يعطيني كؿ واحد...فقاؿ: دعوه فقمت: لؾ ذلؾ ...فقاؿ: أنا 

 .4«الاسكندرية....فقمت: كيؼ نصرؾ الصبر وخذلنا فأنشأ يقوؿ:...الخ

وىذه كميا عبارات تدؿ عمى أف الشخصية استممت فرصة لمتحدث عف نفسيا بشكؿ     
مباشر دوف تدخؿ مف قبؿ الراوي، وىنا يغيب صوتو و يحؿ مكانو صوت الشخصية التي 

صوات وتتداخؿ فيما بينيا  مشكمة لنا حوارات ىذه تستمـ ميمة الكلاـ، وىنا تتفاعؿ ىذه الأ
الحوارات التي تتشكؿ منيا المقامات حيث لا نجد مقامة واحدة تخمو مف ذلؾ، وىو أمر 
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عادي كونيا تنتمي إلى مجاؿ أو جنس السرد، الذي يقوـ أساسا عمى الحوار سواء أكاف 
 داخميا أـ خارجيا كما ىو الحاؿ ىنا.

ت الراوي ىو أنو يعتبر صوتا ساردا للأحداث وشخصية ميمة وأىـ ما يميز صو      
ورئيسية تظير في معظـ المقامات، فيو يروي أحداثا يتشارؾ فييا مع شخصيات أخرى 
يتفاعؿ ويتحاور معيا، فيو شخصية وراو في وقت واحد، لكننا أحيانا نجده كذلؾ و ىو 

فقط يسرد لنا مف رأت عيناه أو ما  الغالب وىنا يكوف ساردا ومتكمـ، وأحيانا أخرى نجده راو
سمع، فلا تكوف لو علاقة بكؿ ما يحدث أو يجري مف أحداث ووقائع، ولا يكوف مشاركا فييا 

 إما ناقؿ ليا فقط وبيذا يكوف ساردا.

وبالنسبة إلى كونو عميما بكؿ شيء في المقامة وأحداثيا وما جرى ما سيجري فييا،        
ا وىو الغالب إلا في مقامات قميمة، حيث نجده يحكي أحداثا فإف عيسى بف ىشاـ ليس عميم

جرت لو وانتيت وأحداث رآىا وأعاد سردىا عمى الناس فيكوف عالما بما جرى فييا مف 
أحداث، والدليؿ الذي يثبت صحة قولنا بأنو ليس عميما بكؿ شيء في المقامة ىو انو في 

تعرؼ عمى شخصية المكادي إلا في جؿ المقامات نجده لا يعرؼ ما سيحدث كما أنو لا ي
الأخير بحيث يكتشفيا ىو بنفسو أو عندما يكشؼ ذلؾ المكادي نفسو لو، ففي المقامة 
الأزاذية مثلا نجد أف عيسى بف ىشاـ لا يكتشؼ ىي الشخصية التي تمارس الكدية في 

ف لـ يك1«فأماط لثامو فإذا والله شيخنا أبو الفتح الاسكندري »السوؽ فيقوؿ: شؼ ، وا 
 الاسكندري نفسو كاف مف الممكف أف لا يتعرؼ عميو أبدا.

أما بالنسبة لمغة التي يستعمميا ىذا الصوت فإنيا لغة بميغة فييا مف الفصاحة والجماؿ      
والرونؽ الكثير، وىي لغة تعتمد عمى أسموب السجع ما يجعميا ذو تأثير ووقع عمى السمع، 

ا مف جرس موسيقي جميؿ، ويعتمد الراوي نوعيف مف تجعمؾ تكمؿ قراءتيا وتستمع بذلؾ فيي
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المغة ، المغة الحوارية والتي تتجسد أثناء دخولو في حوارات مع مختمؼ شخصيات المقامة، 
ولغة شعرية ويتجمى ذلؾ في قولو بعض مف أبيات الشعر أثناء حديثو، وىذا قميؿ في ىذا 

 لى الرفيؽ لنجيزهوعدنا إ »الصوت ففي المقامة الأسدية مثلا نجده يقوؿ:

 .1«فمما حثونا الترب فوؽ رفيقنا***** جزعنا ولكف أي ساعة مجزع

وىنا نجده يقوؿ بيتا شعريا يصور حالة الحزف الذي كاف يعترييـ أثناء دفنيـ لمرفيؽ      
الذي كاف معيـ في سفرىـ والذي قتمو الأسد الذي ىجـ عمييـ في الطريؽ وحاوؿ قتميـ 

 نو في النياية.جميعا لولا تمكنيـ م

ويعبر ىذا الصوت عادة في ىذه المقامات عف تمؾ الطبقة البرجوازية في العصر        
العباسي، تمؾ الطبقة التي تعيش في غناء فاحش ورخاء حيث يتوفر ليا كؿ شيء ولا ييميا 

بر الماؿ مف كثرة امتلاكيا لو، ما عدا في مقامة واحدة وىي المقامة البغدادية، حيث نجده يع
عف الطبقة الميمشة في العصر العباسي والتي تعاني الفقر المدقع حتى أنيا لا تجد ما يسد 

 رمؽ جوعيا.

لكف ورغـ قولنا أف اليمذاني اعتمد عمى شخصية عيسى بف ىشاـ كرواية في كؿ       
ي تقوـ مقاماتو إلا أنو توجد مقامة واحدة لا يعمـ عمييا ىذا الحكـ وىي المقامة الغيلانية، والت

عمى راوييف اثنيف وعما عيسى بف ىشاـ وعصمة بف بدر الفزاري، ففي بداية المقامة عيسى 
ثـ يسمميا إلى عصمة بف  2«حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ  »بف ىشاـ ىو مف يتولى الرواية 

سأحدثكـ بما  »بدر والذي يعد شخصية رئيسية في المقامة، ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ قولو:
، وىو ىنا يسرد لمجماعة التي معو ما رأتو عينو مف 3«أحدثكـ عف غيري شاىدت عيني ولا

أحداث وليس بما روي لو مف غيره وذلؾ أثناء دخوليـ في حديث حوؿ شعر النقائض، 
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فيحكي ليـ ما رآه مف الفرزدؽ الذي ألقى عمى صاحبو في الطريؽ )صاحي عصمة بف 
ما كاف يتفاخر بنفسو مف خلاؿ قولو بدر(، وىو غيلاف بف عقبة كلا ما قاسيا أسكتو بعد

بأبيات شعرية، ىذا الراوي الذي نجده إضافة لكونو راو وسارد شخصية مف الشخصيات 
 الميمة في ىذه المقامة، حيث يدخؿ في حوارات مع بقية الشخصيات ويتفاعؿ معيا.

 صوت البطل المحتال )المكادي(:-ب

اماتو عمى بطؿ واحد في العموـ يبرز كاتب المقامات في كؿ مجموعة مف مق يعتمد      
ىذا البطؿ في جؿ المقامات، وىو الحاؿ بالنسبة لميمذاني الذي اتخذ لمقاماتو بطلا واحد 
يظير في كؿ مقاماتو ماعدا مقامات قميمة، حيث نجده يعتمد عمى بطؿ آخر، ىذه الشخصية 

ددت عمى كسب الماؿ الماكرة المخادعة التي جبمت عمى النصب والاحتياؿ عمى الناس و تع
بطريقة سيمة مع أف قدراتو الجسمية و العقمية تؤىلانو لمعمؿ وكسب قوتو بعرؽ جبينو، وبيذا 
فيو شخصية غير سوية منحمة أخلاقيا وىي ضحية لانفلات أخلاقي، غرضيا الوحيد في 
الحياة ىو أخذ أو سمب الماؿ مف الناس عف طريؽ خداعيـ والاحتياؿ عمييـ وباي طريقة 

 انت .ك

وبالتالي نجد أنو شخصية متطورة ومتغيرة في بعض مف المقامات وفي البعض تكوف      
نفسيا، تمؾ الشخصية المتميزة التي تعد بطمة الموقؼ كمو في المقامة التي تكوف فييا، والتي 
، قست  يتميز صاحبيا بأنو رجؿ شاعر وعالـ، بميغ في كلامو وفصيح، مطمع عمى العموـ

لحياة فنجده يجوؿ في الآفاؽ ويقوـ بمغامرات بغرض تسمية المستمعيف عميو ظروؼ ا
واستدرار عطفيـ ليغدقوا عميو الأمواؿ، وىو أيضا رجؿ حكيـ لو خبرة في الحياة بسبب ما 
عاشو مف فقر وحرماف وتجارب قاسية في حياتو، كما يتميز ايضا بقدرتو الخارقة في التأثير 

ؿ سيولة، ىذه الشخصية التي تجسد صوت المحتاؿ أو عمى الناس والايقاع بضحايا، بك
ف لـ نقؿ كميا مف خلاؿ البطؿ أبو  المكادي في المقامة، والتي تبرز في غالبية الأحياف وا 
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الفتح الاسكندري، الذي يظير دائما في شكؿ شحاذ يعتمد الحيمة لكسب الماؿ، ويظير دائما 
 مة الأزادية:بشكؿ جديد لكي لا يكشؼ أمره، حيث يقوؿ في المقا

، وىو ىنا يقر بذلؾ عمى نفسو، حيث 1«فقض العمر تشبييا*****عمى الناس وتموييا »
 قاؿ ىذا البيت لعيسى بف ىشاـ عندما كشؼ أمره بعدما كاف متنكرا كعادتو ليخدع الناس.

 وفي ىذا الصدد سنبحث عف صوت المحتاؿ في بعض مف مقامات اليمذاني:

يتجمى صوت البطؿ المكادي مف خلاؿ شخصية أبو الفتح في المقامة الأزادية       
الاسكندري، ذلؾ الرجؿ الذي التقاه عيسى بف ىشاـ في السوؽ في مدينة بغداد عندما ذىب 

أخذت عيناي رجلا قد لؼ رأسو ببرقع حياء، و نصب  »ليشتري الأزاد في موسمو، فيقوؿ:
ؿ تدخؿ ضمف إطار خططو في ، وىي أفعا2«جسده وبسط يده واحتضف عيالو وتأبط أطفالو

المكر وخداع الناس، فمؼ رأسو ببرقع حياء أي بمثاـ ذلؾ المثاـ الذي يوضع في الوجو ثـ مد 
يده وقاـ باحتضاف أطفالو وقد اختار ىذه الأفعاؿ لأنيا تدؿ عمى أنو مسكيف فمجأ الييا لمفت 

ير فييـ ليناؿ منيـ ما يريد، انتباه الناس في ذلؾ السوؽ ليمتفوا حولو ليبدأ بتطبيؽ حيمو لمتأث
فكاف ذلؾ استعدادا لو لقوؿ أبيات شعرية يصؼ فييا معاناتو مف فقر واحتياج كما لا ننسى 
 »أنو استخدـ في ذلؾ صوتا ضعيفا يعبر عف معاناتو وأنو مسكيف ليشفقوا عميو ويصدقوه، 

 ات:، وأخذ يقوؿ تمؾ الأبي3«يقوؿ بصوت يدفع الضعؼ في صدره والحرض في ظيره

 ويمي عمى كفين من سويق*****أو شحمة تضرب بالدقيق

 أو قصعة تملأ من خرديق**** يفتأ ىنا سطوات الريق

                                                 
 .15مقامات اليمذاني، ص -1
 .13المصدر نفسو، ص -2
 .13، ص  المصدر نفسو-3
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 1يقيمنا عن منيج الطريق***** يا رازق الثروة بعد الضيق

فيو ىنا استعمؿ أبياتا يصؼ فييا حالتو وحالة مف يدعي أنيـ أولاده وما يعانونو مف    
 تمنى الطعاـ والأكؿ بعدما استخدـ كممة " ويمي" التي تؤكد عمى ذلؾ.جوع، فنجده ي

 ثـ يكمؿ بقولو:

 ذِي نَسَبٍ فِي مَجْدِهِ عَرِيقِ ******سَيِّلْ عَمى كَفِّ فتىً لَبِـيقِ 

وْفـيقِ   2يُنْقِذُ عَيِشي مِنْ يَدِ التَّرْنيقِ *******يَيْدي إِلَيْنا قَدَمَ التّـَ

الماؿ ولا يجد سوى عيسى بف ىشاـ الذي وقع ضحية لخداعو وىنا نجده يمدح مف يعطيو  
 3«فأخذت مف الكيس أخدة ونمتو إياىا »بعدما أعطاه الماؿ فنجده يقوؿ:

 ليبدأ الاسكندري في الدعاء لو وشكره وذلؾ باستخداـ ابيات مف الشعر فيقوؿ فييا:

 حُسْنِ سِرِّهِ أَفْضِ إِلى الِله بِ ****** مَنْ عَنَانِي بِجَمِـيلِ بِـرِّهِ يا  

 نْ كانَ لا طَاقَةَ لِي بِشُكْرهِِ إ******وَاسْتَحْفظِ الله جَمِيلَ ستْـرهِِ 

 4»فَالُله رَبِّي مِنْ وَرَائي أَجْرهِِ 

فيعجب عيسى بف ىشاـ بيذا الكلاـ ويطمب منو أف يمقي عميو ما يوجد في جعبتو مف      
أعطاه ما يوجد في الكيس كمو مف ماؿ،  شعر مقابؿ أف يدفع لو المزيد مف الماؿ، حتى

                                                 
 13، ص مقامات اليمذاني-1
 14المصدر نفسو، ص -2
 14المصدر نفسو، ص -3
 .14، ص المصدر نفسو-4
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، 1«ويحؾ أي داىية أنت »ليكتشؼ ىذا الأخير بعد كؿ ىذا أنو الاسكندري، حيث يقوؿ لو:
 فحقا ىو داىية متفنف في أساليب الاحتياؿ عمى الناس وأخذ أمواليـ.

أما في المقامة الأسدية فصوت المحتاؿ يبرز مف خلاؿ شخصيف اثنيف وىما:         
ية الفارس الذي لقيو عيسى بف ىشاـ وصحبتو في طريقيـ إلى مدينة حمص بعدما شخص

عف لنا فارس فصمدتا »وقع ليـ مف أحداث مع ذلؾ الأسد وتمكنيـ منو، فنجده يقوؿ:
، 2«وقصدنا قصده، ولما بمغنا نزؿ عف حر فرسو يشؽ الأرض بشفتيو ويمقي التراب بيديو

لمسير إليو وىو أكمؿ المسير نحوىـ لينزؿ إلييـ بعد فنجد أنو ظير ليـ مف بعيد فأكمموا ا
فنظرت إليو فإذا  »التقائيـ بو، ىذا الأخير الذي يقوؿ عيسى بف ىشاـ بعدما نظر لوجيو:

ىو وجو يبرؽ برؽ العارض المتيميؿ وقواـ متى ما قرت العيف فيو تسيؿ وعارض قد اخضر 
، وىي صفات تدؿ 3«ي ممكيوشارب قد طر وساعد ملاف، وقضيب رياف ونجار تركي وز 

 عمى أنو شاب فتي قوي.

ىذا الأخير الذي يجيبيـ بعدما سالوه عف حالو أنا عبد بعض المموؾ ىـ مف قتمي بيـ       
فيمت عمى وجيي حيث قرانيف فيخبرىـ ىنا أنو كاف يخدـ المموؾ فصدقوه بعدما رأوه عميو 

ر بعدىا ويمجأ إلى عيسى بف مف صفات تؤكد ذلؾ وتؤكد صدؽ وصحة ما قاؿ ليـ، ليستم
 »ىشاـ ويطمب منو أف يصبح عبدا لو، ويصبح خادما لمجماعة كميا أثناء سفرىـ، فيقوؿ:

وعمدني مف بيف الجماعة فقبؿ ركابي وتحرـ بجانبي...ثـ قاؿ: أنا اليوـ عبدؾ ومالي 
سى بف ،وبعد قبولو ليذا الطمب، فقمت بشرى لؾ وبؾ، وارتياحو والجامعة لو فرح عي4«مالؾ

 ىشاـ بو وىنأتو الجماعة بذلؾ، وفرحوا بانضمامو ليـ.

                                                 
 .15، ص مقامات اليمذاني-1
 39المصدر نفسو، ص -2
 .40-39المصدر نفسو، ص -3
 .40، ص المصدر نفسو-4
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وجعؿ ينظر فتقتمنا ألحاظو  »حيث كاف ذكيا في لفت انتباىيـ ونيؿ إعجابيـ، فيقوؿ:    
، فكاف لو نظر ثاقب حتى كادت تقتميـ نظراتو مف شدة إعجابيـ بيا، 1«وينطؽ فتفتننا الفاظو

ستخدمو مف ألفاظ في كلامو ولاشؾ أنو كاف يممؾ وعندما يتحدث ويتكمـ يسحرىـ بما كاف ي
قدرا مف الفصاحة والبلاغة في ذلؾ، وبعدىا يدليـ عمى مكاف في الجبؿ توجد فيو عينا لكي 

فقاؿ: يا سادة إف في سفح الجبؿ عينا  »يشربوا منيا ويستريحوا قميلا ىناؾ ثـ يكمموا المسير
فيذىبوف إلى حيث دليـ وأشار إلييـ، ثـ  ،2«وقد ركبتـ فلاة عوراء فخذوا مف ىنالؾ الماء
فقاؿ: ألا تقيموف في ىذا الظؿ الرحب، عمى  »يعرض عمييـ أف يناموا ويرتاحوا ىنالؾ قميلا

، وكاف ىذا كمو تمييدا لو لكي يبدأ في تطبيؽ حيمو 3«ىذا الماء العذب، فقمنا: أننا وذاؾ
لى  »فػػػ:عمييـ فيبدأ بخداعيـ وشرع يرييـ كيفية خفتو في الخدمة  عمد غمى السروج فحطيا وا 

لى الأمكنة فرشيا فيقوؿ:  »، وىـ ينظروف إليو معجبوف بو فرحوف بذلؾ،4«الأفراس وحشيا وا 
وقد حارت فيو البصائر ووقفت الأبصار عميو، فقمت: ما ألطفؾ في الخدمة وأحسنؾ في 

مواىبو وخفتو في  ، ليكمؿ ىو في استعراض5«الجممة، فالويؿ لمف فارقتو وطوبى لمف رافقتو
الخدمة وىـ ينظروف إليو بدىشة فرحوف مما يصنع، بعدىا ويطمب منيـ أف يرييـ كيؼ حالو 

ما سترونو مني أكثر أتعجبكـ  »في الرفقة وكيفية دفاعو ونصرتو لرفاقو وصحبتو، فقاؿ: 
خفتي في الخدمة وحسني في الجممة، فكيؼ لو رأيتموني في الرفقة أريكـ مف حسني طرفا 

 .6«تزدادوا شغفا، فقمنا: ىاتل

حيث أنو وبمجرد قبوليـ لرؤية خفتو في الرفقة حتى أخذ قوس أحد منيـ وراح يرسمو في     
السماء ويواصؿ ذلؾ حتى رمى سيما ورشقو في صدر واحد مف الجماعة فقتمو وقصد فرس 

                                                 
 .40، ص مقامات اليمذاني-1
 .40المصدر نفسو، ص -2
 .41المصدر نفسو، ص -3
 .41المصدر نفسو، ص  -4
 .41المصدر نفسو، ص  -5
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غمب عيسى بف ىشاـ وركبيا و أخذ قوسو وصار يرمييـ بالسياـ ويضربيـ وىنا نجده يت
عمييـ وذلؾ بعد تخطيط وتمييد لو لكي يطبؽ ما جاء مف أجمو، فقد كاف يأخذ أسمحتيـ 
وسروجيـ وىـ فرحوف بذلؾ ظانوف أنو حاذؽ في الخدمة، لكنو لـ ينجح في ذلؾ فقد تمكف 
منو عيسى بف ىشاـ وغرس السكيف في صدره وقتمو عندما كاف يحاوؿ نزع خفاه الحديدياف 

 ـ ذلؾ وقاؿ لا أنو لا يستطيع ذلؾ.بعدما رفض لو بف ىشا

أما الصوت المحتاؿ أو المكادي الثاني في ىذه المقامة فيبرز مف خلاؿ شخصية أبو      
الفتح الاسكندري، ذلؾ الرجؿ الذي وجدوه في السوؽ أثناء نزوليـ بمدينة حمص ووصوليـ 

الذي ظير ليـ بييئة ليا، بعدما أكمموا طريقيـ بعدما جرى ليـ مع ذلؾ الفارس مف أحداث، و 
شاعر قائـ عمى رأس ابف وبنت حاملا في يده عصاه، ويمقي أبيات مف الشعر يدعوا فييا 
الناس إلى وضع الماؿ والنقود في جرابو فيدعي ليـ بالرحمة ويقوؿ لمف فعؿ ذلؾ أف ابنو 

 وابنتو وىما سعيد وفاطمة لاشكأنيمسيصبحوف لكـ خدما فنجده يقوؿ:

 حَشَـا *** فِي جِرَابِي مَكَارِمَوْ  رَحِمَ الُله مَنْ »

 رَحِمَ الُلهَ مـنْ رَنَـا *** لِسَعِيدٍ وَفَاطِـمَـوْ 

 ،1»إِنَّـوُ خَـادِمٌ لَـكُـمْ *** وَىْيَ لَا شَكَّ خَادِمَوْ                       

وىنا يتفطف عيسى بف ىشاـ ويكتشؼ أف ذلؾ الرجؿ ىو الاسكندري الذي يمارس عادتو      
فقمت اف ىذا الرجؿ ىو  »معتادة وىي الكدية والتسوؿ ويقوؿ ذلؾ لمجماعة الموجودة معو: ال

فقمت كـ معؾ؟ قاؿ  »،فيعطيو درىما بعد درىـ حتى وصؿ بو إلى عشروف.2«الاسكندري

                                                 
 .44، ص مقامات اليمذاني-1
 44، ص المصدر نفسو-2
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، ففي ىذه المقامة نجد صوتيف محتاليف عمى عكس المقامات الأخرى التي 1«عشروف رغيفا
 حد فقط.نجد فييا صوتا محتالا وا

وفي المقامة الأصفيانية نجد أف صوت المكادي يتجمى مف خلاؿ شخصية أبو الفتح     
الاسكندري الذي لجأ لخدعة ماكرة، فذىب لأداء الصلاة في مسجد بمدينة أصفياف، حيث 
أطاؿ بيـ الإماـ الصلاة كثيرا، وبعد انتيائيا قاـ يخطب في مف كاف في ذلؾ المسجد بعدما 

قاـ رجؿ وقاؿ مف كاف  »واىتماميـ لسماعو بذكره الصحابة والأخيار، فيقوؿ: أخذ انتباىيـ
 .2«منكـ يحب الصحابة والجماعة فميعرني مف سمعو ساعة

وقصد ىذه الجممة بالذات لأنو كاف متأكدا أنو لا يوجد مف لا يحب الصحابة،      
يف وكذلؾ بقولو أنو خصوصا أف أىؿ ىذه المنطقة )أصفياف( يعرفوف بخشونتيـ في أمور الد
جئتكـ ببشارة مف  »جاءىـ ببشارة مف نبييـ الكريـ محمد صمى الله عميو وسمـ فيقوؿ:

، ثـ أخذ يقوؿ ليـ انو رأى في منامو النبي عميو أفضؿ صلاة وسلاـ وأنو عممو 3«نبيكـ
 دعاء وطمب منو أف ينشره بيف الناس ويعمميـ إياه، فأخرج أوراقا مكتوب فييا ذلؾ الدعاء
بعدما صدقو المصميف وقاـ بتوزيعيا عمييـ وطمب منيـ وبطريقة لطيفة أف يعطوه حقيا، 

، ومعنى ىذا أنو 4«فمف استوىبو مني وىبتو ومف رد عمي ثمف القرطاس أخذتو »فنجده يقوؿ:
لا يجبر أحدا عمى دفع الماؿ مقابؿ ىذا الدعاء لكف مف أراد أف يعطيو حؽ الأوراؽ 

ا يستحي مف في المسجد ويدفعوا لو حقيا، فراح المصميف يعطونو والقرطاس يعطيو، وبيذ
، ليذىب بعدىا مف المسجد بعد حصولو عمى 5«فانيالت عميو الدراىـ حتى حيرتو »الأمواؿ، 

مبتغاه وأخذه الماؿ الكثير دوف جيد ولا عناء، ونجاح خطتو وخدعتو فيمحقو عيسى بف ىشاـ 
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اؿ وذكاءه وحذقيفي كسب الأمواؿ بكؿ سيولة، الذي كاف مندىشا مف براعتو في الاحتي
ليكتشؼ بعد محاورتو لو انو الاسكندري أبو الفتح وذلؾ لما وجده مف فصاحة ووقاحة في 

، ىذه 1«كيؼ اىتديت ليذه الحيمة »الكلاـ، ليسألو كيؼ انو لجأ ليذه الخدعة فيقوؿ لو:
ة في الاحتياؿ عمى الناس الحيمة التي لا تخطر عمى باؿ احد سوى مف كاف لو قدرة و خبر 

وكسب الماؿ منيـ بأي طريقة كانت، فيي لا تصدر الا مف كاف متدربا في أمور الكدية 
فنجده دائما يأتي بطرؽ جديدة مخالفة ومغايرة عف الطرؽ التي سبقتيا وكؿ خدعة نجدىا 

 أخبث مف الأولى.

صية الراوي عيسى بف وفي المقامة البغدادية يبرز صوت البطؿ المكادي مف خلاؿ شخ     
ىشاـ ، وىو عكس ما شاىدناه في المقامات الأخرى فيو ىنا راو وبطؿ في نفس الوقت، 
حيث نجده احتاؿ عمى شخص لقيو في السوؽ مف مدينة بغداد مف أجؿ أف يأكؿ ويشبع 

اشتييت الأزاد وأنا »بطنو بعدما كاف جائعا ولا يممؾ نقودا ليشتري الطعاـ فنجده يقوؿ:
، وبعدما تعب 2«..وليس معي عقد عمى نقد.فخرجت انتيز محاؿ حتى أحمني الكرخببغداد.

، وىو 3«فقمت: ظفرنا والله بصيد »مف الانتظار في السوؽ وجد ذلؾ الرجؿ سوادي فيقوؿ:
، وأخذ يتبادؿ معو أطراؼ الحديث  حقا ذلؾ الصيد الذي كاف يبحث عنو وينتظره طواؿ اليوـ

ذؿ السوادي أف اسمو ليس أبي زيد وأنو أبو عبيد، وىي حيمة  بعدما أسماه بابي زيد لينفي
مف عيسى بف ىشاـ ليعرؼ اسمو الحقيقي، وىنا نجده يبدأ في حيمو ليخدعو، فسألو عف 

، ليخبره أف 4«فكيؼ حاؿ أبيؾ أشاب كعيدي أـ شاب بعدي »أحوالو وأحواؿ أبيو فيقوؿ لو:
نو مات منذ زمف بعيد، ثـ يسترسؿ معو في والده قد مات ونبت العشب عمى قبره دلالة عمى أ

الحديث لكي يشعره بالاطمئناف إليو ليدعوه بعدىا إلى تناوؿ الطعاـ في بيتو ثـ يتراجع عف 
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والسوؽ أقرب وطعامو »ذلؾ بحجة طعاـ السوؽ أطيب وأنو أقرب إلييـ مف المنزؿ، 
اـ فيو، فأػخذ يطمب ، فصدقو ذلؾ السوادي وذىب مع إلى مطعـ شواء ليتناولوا الطع1«أطيب

لو مف كؿ أصناؼ الأكؿ والأطعمة الشيية والحمويات وأمر لو بأجودىا وأحسنيا، حيث كاف 
يستعمؿ في ذلؾ كلاما جميلا ويبرع في وصؼ ىذه الأكلات والأطباؽ فنجده يقوؿ لذلؾ 

أفر ز لأبي زيد مف ىذا الشواء ثـ زف لو في ذلؾ الحمواء.واختر لو مف تمؾ  »الشواء:
، وكذلؾ يفعؿ مع 2«طباؽ وانضد عمييا أوراؽ الرقاؽ، ورش عمييا مف ماء السماؽ...الأ

زف لأبي زيد مف الموزينج رطميف...وليكف ليمي العمر يومي  »صاحب الحموى فيقوؿ لو: 
النشر. رقيؽ القشر كثيؼ الحشو لؤلؤي الدىف كوكبي الموف يذوب كالصمغ قبؿ المضغ 

 .3«ليأكمو أبو زبد ىنيا

بعدما انتيى مف الأكؿ حتى ملأ بطنو وشبع قاؿ لو بأنو ينقصيـ الماء فزعـ أنو ذاىب و     
ليحضره وكاف ىذا مف أجؿ أف يخدعو ويفر مف ذلؾ الشواء. لكي لا يدفع أجر ما أكموا لعدـ 
امتلاكو لمماؿ، وجمس في مكاف في السوؽ يشاىد ويراقب ذلؾ السوادي وما سيحؿ لو، وبقي 

ندما تأخر عميو قاـ ليذىب وىنا يمكسو الشواء وطمب منو أف يدفع لو ما السوادي ينتظر وع
أكؿ ، حيث يقوؿ: ثـ قاؿ: أيف ثمف ما أكمت؟، ليخبره أنو كاف ضيفا وأنو لا علاقة لو بما 
طمب وأنو ليس ىو مف طمب ىذا الأكؿ بؿ عزمو ذلؾ الرجؿ الذي كاف معو، فيضر بو ذلؾ 

وبعدىا يجبره أف يدفع ثمف الطعاـ الذي أكموه غير  4«طمةفمكمة لكمة وثف عميو بم »الشواء
 مبالي بمف طمبو أو مف أكمو.
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أما في المقامة الموصمية فصوت البطؿ المحتاؿ تتقاسمو شخصيتيف اثنتيف وىما عيسى      
 »بف ىشاـ وأبو الفتح الاسكندري، حيث التقيا ببعضيما عند حموليـ بمدينة الموصؿ، فيقوؿ:

 .1«شة إلى بعض قواىا ومعي الاسكندري أبو الفتحجرت بي الحشا

حيث كانوا ذاىبوف إلى بعض مف قرى ىذه المدينة وكانت نيتيـ مف ذلؾ الحيمة      
، بمعنى أنو ذو درجة كبيرة «والتضميؿ فيقوؿ: فقمت: أيف نحف مف الحيمة؟ فقاؿ: يكفي الله

القرى وجدوا منزلا مات صاحبو  منيا حتى وصؿ إلى الاحترافية فييا، وأثناء حموليـ بإحدى
وقامت النوادب فيو وأىمو يبكوف لفراقو فقرر الاسكندري أف يخدعيـ فنجده يقوؿ لعيسى بف 

، بمعنى أنو في ىذه الفجيعة 2«لنا في ىذا السواد نخمة وفي ىذا القطيع سخمة »ىشاـ: 
تقدـ إليو ولمس  والحزف يوجد خير ومنفعة لو ولعيسى بف ىشاـ،فقاؿ لأىؿ ذلؾ الميت بعدما

 إبطو أف ىذا الرجؿ لـ يمت فالرجؿ إذا مات يبرد إبطو وىذا لـ يحدث ليذا الميت.

وىنا تظير سذاجة أىؿ تمؾ القرية حيث صدقوا ما قالو ليـ بعدما لمسوا ذلؾ الميت     
وتأكدوا بحسب غبائيـ مف ذلؾ، وىنا يخبرىـ الاسكندري أنو قادر عمى اف يشفيو ويرجعو ليـ 

كاف مف قبؿ وطمب منيـ أف يتركوف معو يوميف ليحقؽ ذلؾ، فقبموا ماطمب وبسرعة  كما
كبيرة انتشر ىذا الخبر في القرية كميا وفرح أىميا بما سمعوه وبما سيفعمو ذلؾ الرجؿ 

وأخذنا  »)الاسكندري(، فاغدقوا عمييـ ىو وصاحبو بالأمواؿ واليدايا، فيقوؿ عيسى بف ىشاـ:
، وىذا ما قصده الاسكندري أف ليـ في 3«ثالت عمينا اليدايا مف كؿ جارالبار مف كؿ دار وان

ىذا السواد نحمة أي أف ليـ فائدة مف وراء ىذه الفاجعة، واخذ الاسكندري يحاوؿ أف يفعؿ ما 
وعدىـ بو لكنو لـ يستطيع ولـ يتمكف مف ذلؾ، وعندما وصؿ الوقت الموعود والمنتظر 
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فأبرحوىـ ضربا لييربوا مف ىناؾ بعدما انشغؿ أىؿ ذلؾ  اكتشفوا أنو يخدعيـ ويكذب عمييـ
 الميت بدفنو.

وىنا يمتقوف بأىؿ قرية واقعة بالقرب مف سيؿ جارؼ وىـ خائفوف كثيرا مف ذلؾ السيؿ    
وخائفوف مف أف يجرفيـ، فكانوا لا يناموف ولا ترؼ ليـ الجفوف مف ذلؾ، وىنا يقرر 

لظروؼ القاسية لمصمحتو مف أجؿ الماؿ ميما تكف الاسكندري كعادتو خداعيـ، فيو يستغؿ ا
فقاؿ  »ظروؼ مف أخذ منو، وقاؿ ليـ أنو قادر عمى أف ينقذىـ ويخمصيـ مف ذلؾ السيؿ،

، وقاؿ ليـ أنو يجب عمييـ أف يطيعوه فيما 1«الاسكندري: أنا أكفيكـ ىذا الماء ومعرتو
الماء بقرة صفراء وأتوني بجارية سيأمرىـ لو، فقالوا: وما أمرؾ؟ فقاؿ: اذبحوا في مجرى ىذا 
، وأكد ليـ ما قالو بقولو أنو 2«عذراء وصموا خمفي ركعتيف يثف الله عنكـ عناف ىذا الماء

 3«إف لـ يثني الماء فدمي عميكـ حلاؿ »يحدث ما وعدىـ بو فإف قتمو عمييـ حلاؿ فيقوؿ:
السيؿ بأي طريقة،  فصدقوه وفعموا ما أمرىـ بو حيث كاف ىميـ الوحيد ىو التخمص مف ذلؾ

فذبحوا البقرة وزوجوه بامرأة عذراء، ولـ يتبقى إلا الصلاة، وعندما قاـ ليصمي تمؾ الركعتيف 
أخبرىـ باف ىذه الصلاة ستطوؿ كثيرا وأنو عمييـ أف يصبروا مف اجؿ الوصوؿ لمبتغاىـ 

ند السجدة ومف أجؿ تحقيؽ مرادىـ وأخذوا يصموف وكما قاؿ ليـ فإنو حقا أطاؿ بيـ كثيرا وع
ىرب ىو ومعو عيسى لف ىشاـ وتركوا أىؿ تمؾ ساجدوف، دوف أف يعمموا ما جرى ليـ وماذا 

، ففي ىذه المقامة نلاحظ 4«تركنا القوـ ساجديف لا نعمـ ما صنع الدىر بيـ »حؿ بيـ فيقوؿ:
 أف الصوتيف الرئيسيف في المقامة تشاركا في الخديعة والاحتياؿ عمى الناس وىو ما لا يوجد
في المقامات الأخرى التي يكوف فييا صوت الراوي عيسى بف ىشاـ دائما ضحية لمكر 

 الاسكندري.
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أما في المقامة الحرزية فيظير لنا صوت البطؿ المحتاؿ مف خلاؿ شخصية أبو الفتح       
الاسكندري كما ىو معتاد والذي كاف رفقة جماعة مف بينيـ عيسى لف ىشاـ وطبعا كاف 

كي لا يكشؼ أمره، حيث كانوا في سفينة في عرض البحر وبحموؿ الميؿ  متنكرا كعادتو
عمييـ وىـ ىناؾ غشيتيـ سحابة فسقطت عمييـ أمطارا غزيرة ورياحا قوية فخاؼ كؿ مف في 
السفينة مف ىذه العاصفة ولـ يممكوا ما يفعموا سوى الدعاء لكي ينجوا مما كانوا فيو، فكؿ 

ـ يكف خائفا ولـ يرى الخوؼ إطلاقا فتعجبوا لحالو وسألوه كاف خائفا ماعدا رجؿ كاف معيـ ل
، ليخبرىـ أنو يممؾ 1«وقمنا لو: ما الذي أمنؾ مف العطب »عف سبب عدـ خوفو، فيقوؿ:

حرزا مف كاف معو لا يغرؽ أبدا، وقاؿ ليـ أنو إف أراد فسوؼ يعطي كؿ واحد منيـ مثمو 
ذا الحرز ودينارا أخر ينجو مف الغرؽ، بشرط أف يعط كؿ واحد منيـ دينارا، أثناء أخذه لي

فقبموا ذلؾ بسبب خوفيـ وبحثيـ عف ما ينجييـ مف الغرؽ ميما يكف الثمف وأعطوه الدنانير 
 .2«فنقدناه ما طمب ووعدناه ما خطب »وسمميـ ذلؾ الحرز يقوؿ عيسى بف ىشاـ:

لى المدينة وبنجاة السفينة مف الغرؽ ووصوليـ إلى الشاطئ بخير وسلامة وعادوا إ     
أعطوه ما وعدوه بو وأخذ مف كؿ واحد منيـ دينارا إلا عيسى بف ىشاـ الذي لـ يعطيو لأنو 

فمما سممت السفينة وأحمتنا المدينة، اقتضا  »كاف يريد أف يتعرؼ عمى ذلؾ الشخص فيقوؿ:
 دعوه فقمت: لؾ ذلؾ بعد أف تعممني سر »الناس ما وعدوه، فنفدوه وانتيى الأمر إلي فقاؿ: 

، ذلؾ المكادي 4«أنا مف بلاد الاسكندرية »، ليكتشؼ أنو الاسكندري بعد أف قاؿ لو:3«حالؾ
الذي وحتى وفي عرض البحر ووسط عاصفة لـ يمتنع عف أفعالو وكاف ىمو الوحيد ىو 
كسبو الماؿ ولـ يفكر في الخوؼ مف أف يموف في البحر بؿ كاف تفكيره في كيفية استغلاؿ 

مف كاف في تمؾ الجماعة وكيؼ يستفيد مف ذلؾ و يقمب ذلؾ الخوؼ الوضع الذي كاف فيو 

                                                 
 .138ص مقامات اليمذاني،-1
 .139-138المصدر نفسو، ص -2
 .139المصدر نفسو، ص -3
 .139المصدر نفسو، ص -4



 مقامات اليمذاني من منظور سوسيولوجيا النص        الفصل الثاني: 
 

 
62 

والرعب الذي ىـ فيو لمصمحتو، فيقوؿ لو عيسى بف ىشاـ ويسألو كيؼ منح ذلؾ الصبر 
 فأنشأ يقوؿ: » فقمت كيؼ نصرؾ الصبر وخذلنا ليجيبو بقولو أبيات شعرية،

بْرُ مَا كُنْ *** تُ مَلَأتُ الكِيسَ و    تِبْراَ يْكَ لَوْلَا الصَّ

 1»رابلَنْ يَنالَ المَجْدَ منْ ضَا *** قَ بِما يَغْشاهُ صَـ

وىو ىنا حقا استعمؿ الصبر مف أجؿ أف يملأ كيسو نقودا ومالا، ولـ يخؼ وتحمى    
 بالشجاعة مف أجؿ تطبيؽ خطتو في المكر والخديعة.

الصوت كانت ىذه أىـ الشخصيات التي برز مف خلاليا صوت البطؿ المكادي ذلؾ     
الميـ والتي لا تقوـ المقامة إلا بوجوده لما لو مف دور في تصوير ىذه الظاىرة ظاىرة 
التسوؿ والكدية التي شاعت في العصر العباسي، ىذا الأخير الذي يعبر عف تمؾ الطبقة 
الميمشة مف المجتمع العباسي والتي تعاني الويلات مف فقر وجوع وظمـ ما دفعيا لمجوء إلى 

قة التي مف خلاليا تتمكف مف كسب الماؿ وتوفير قوت يوميا دوف تعب ولا جيد ىذه الطري
ولا عناء يذكر فقط ببعض الحيؿ وأبيات مف الشعر لتتمكف مف لمس مشاعر الناس ليشفقوا 

 عمييا ويعطوىا الماؿ.

وبالنسبة الى المغة المستعممة مف قبؿ شخصيات ىذا الصوت فيي كما ذكرنا في      
و لغتو، لغة شعرية و لغة حوارية، حيث تتجسد المغة الحوارية وتستعمميا صوت الراوي 

الشخصية عندما تتحاور مع غيرىا مف الشخصيات، ىذه المغة التي تتميز دائما بأنيا لغة 
مسجوعة جميمة، ليا وقع في الأذف تجذب مف خلالو القراء، أما المغة الشعرية فيستعمميا 

ى الشعر مف أجؿ أف يمفت انتباه المستمعيف إليو فيصور بيا البطؿ المكادي أثناء لجوئو إل
حالتو، مف أجؿ أف يعطفوا عميو ويعطوه مراده ومبتغاه، ففي المقامة الأزادية مثلا نجد أف 
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الاسكندري لما كاف يمارس الكدية والتسوؿ في السوؽ لجأ الى قوؿ أبيات مف الشعر لتعبر 
 والتي يقوؿ فييا: عف حالتو، 

 مى كفيف مف سويؽ***أو شحمة...ويمي ع »

 إلى أف يصؿ لقولو:

 .1«فالله ربي مف وراد أجره

كما أننا نجده يستعمؿ الشعر في رده عمى عيسى بف ىشاـ عندما قاؿ لو أي داىية أنت    
 فيقوؿ:

 فقضى العمر تشبييا.... »

 أرى الأياـ لا تبقى.......

 2«فيوما شرىا في *******ويوما شرتي فييا

لؾ الحاؿ في المقامة الأسدية فتمجأ نفس الشخصية والتي تظير في ىيئة شاعر وكذ    
يحمؿ في يده عصا، وكذلؾ في رده عمى عيسى بف ىشاـ في المقامة الأصفيانية عندما 

 سألو عمى كيفية اىتدائو لتمؾ الحيمة ليقوؿ لو:

زْ » زْ *** وابْرُزْ عَمَيْيِمْ وبَرِّ  النَّاسُ حُمْرٌ فَجَـوِّ

 3»ى إِذَا نِمْتُ مِنْيُـمْ *** مَا تَشْتَيِيوِ فَفَرْوِزْ حَتَّ 
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وىو الأمر المعتاد في المقامات، فلا نجد مقامة تخمو مف الشعر سواء أكاف مف قبؿ    
الراوي أو مف قبؿ البطؿ المحتاؿ أو غيرىما مف الشخصيات الأخرى، فالمقامة كميا مزيج 

 بيف لغة حوارية ولغة شعرية.

يثنا عف العلاقة التي تجمع بيف ىذيف الصوتيف وىما صوت الراوي عيسى بف أما بحد     
ىشاـ وصوت المحتاؿ والذي يظير في غالبية الأحياف مف خلاؿ شخصية أبو الفتح 
عجاب، فدائما ما نرى أف عيسى بف ىشاـ  الاسكندري، فإننا نجد أنيا تجمعيا علاقة توافؽ وا 

ندري وأنو يتمنى أف يمتقي بو قبؿ موتو، فيقوؿ في يذكر في المقامة رغبتو في رؤية الاسك
كاف يبمغني مف مقامات الاسكندري ومقالاتو ما يصغي إليو النفور،  »المقامة الاسدية

وينتفض لو العصفور ويروى لنا مف شعره ما يمتزج بأجزاء النفس رقة ويغمض عف أوىاـ 
ب مف قعود ىمتو بحالتو وحسف الكينة دقة، وأنا أساؿ الله بقاءه حتى أروؽ لقاءه. وأتعج

عجابو بو وبشخصيتو 1«آلتو ، فيو في ىذه المقامة يصرح بشكؿ مباشر بحبو للاسكندري وا 
 وبشعره وبكلامو وتمنيو أف يلاقيو يوما ويدعوا الله لذلؾ.

كما أننا في بقية المقامات الأخرى نجد أف عيسى بف ىشاـ دائما ورغـ اكتشافو       
رغـ معرفتو بأنو يخدعيـ لأجؿ أخذ الماؿ منيـ، إلا أنو وفي كؿ مرة لشخصية الاسكندري و 

يراه فييا يطمب منو أف يقوؿ المزيد مف شعره مقابؿ أف يدفع لو المزيد مف الأمواؿ، فيسمعو 
وىو معجب بكلامو، فنجده في المقامة الأزادية يعطيو ما يوجد في كيسو كمو مف ماؿ، مقابؿ 

، وكذلؾ 2«أبرز عف باطنؾ اخرج إليؾ عف آخره »ره فيقوؿ لو:اف يطربو الآخر بكلامو وشع
الحاؿ في المقامة الأسدية، حيث يطمب منو في كؿ مرة أف يزيد وفي كرة مرة يعطيو درىما 

وقمنا لو درىـ في اثنيف في  »آخر، حتى وصؿ بو إلى إعطائو عشروف درىما فيقوؿ لو:
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، وىذا أكبر دليؿ عمى حبو لو فيو 1«فثلاثة في أربعة في خمسة حتى انتييت إلى العشري
يعطي الماؿ الكثير ولا يبالي مقابؿ أف يطر بو ببعض مف أشعاره، كما أننا نجدىـ يقاسموف 
نفس الدور وىو دور المحتاؿ )البطؿ( في المقامة الموصيمية، حيث التقيا في مدينة 

ف منيـ الماؿ واليدايا الموصؿ، وراحوا يجوبوف قراىا وكانوا يخدعوف أىؿ ىذه القرى ويأخذو 
 متشاركيف في ذلؾ.

 الأصوات الثانوية:-2-2

الأصوات أو الشخصيات الثانوية ىي أصوات مشاركة وخادمة للأصوات الرئيسية،حيث    
لا تحظى بنفس المكانة التي تحظى بما ىذه الأخيرة في العمؿ الذي يكوناف فيو، فلا يكوف 

ولا يعطييا أىمية كبيرة، وىنا سنحاوؿ رصد أىـ ليما ظيور كثير ولا يركز عمييا الكاتب 
 الأصوات الثانوية الموجودة في بعض مف مقامات اليمذاني.

 صوت الأبمو:-أ

يعتبر ىذا الصوت مف أىـ الأصوات الثانوية في ىذه المقامات، فدائما ما نجد تمؾ     
سة سيمة لو، الشخصية التي تقع في كيد البطؿ المحتاؿ وتكوف ضحية لاحتيالو، وىي فري

حيث نجده دائما يصدقو ويعطيو ما يريد مف ماؿ، ىذا الصوت الذي يعبر عف تمؾ 
الشخصية الساذجة التي تصدؽ كؿ ما تراه وكؿ ما يقاؿ ليا، وقد تنوع ىذا الصوت وبرز لنا 

 في عدة شخصيات في مقامات اليمذاني.

وي عيسى بف ىشاـ، ذلؾ ففي المقامة الأزادية صوت الأبمو يندرج ضمف شخصية الرا     
الذي انطوت عميو حيمة أبو الفتح الاسكندري بعدما سمعو منو مف أبيات شعرية، فأعطاه 
مقابؿ ما سمعو دينارا وطمب منو أف يسمعو المزيد وأنو كمما زاد في شعره، زاد ىو أيضا في 
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و ما الماؿ، حيث قاؿ لو أف يخرج ما في صدره كمو مما يقوؿ مف شعر مقابؿ أف يخرج ل
. وبعدىا يقوؿ 1«فأخذت أخذة مف الكيس ونمتو إياىا »يوجد في الكيس مف دراىـ، فيقوؿ:

، فحصؿ ما طمبو الاثنيف 2«إف في الكيس فضلا فابرز عف باطنؾ أخرج إليؾ عف آخر »لو:
وأخذ كؿ واحد منيـ ما يريد، وىذا الأبمو ورغـ معرفتو بأنو يخدع مف قبؿ الاسكندري إلا أنو 

 .رإعطائو الماؿ وأغدؽ عميو منو الكثيواصؿ في 

أما في المقامة الأسدية فيظير لنا ىذا الصوت مف خلاؿ الراوي عيسى بف ىشاـ ومف      
خلاؿ صحبتو التي يتخذىا رفقة لو في طريقو إلى مدينة حمص، حيث نجدىـ ولسذاجتيـ 

طمبو وقبموا  خدعوا مرتيف، فقد خدعيـ ذلؾ الفارس الذي لقوه في طريقيـ والذي قبموا
انضمامو ليـ، كما قبؿ أيضا عيسى بف ىشاـ بو عبدا لو يخدمو ويخدـ الجماعة، حيث 
أعجبوا لما رأوه منو في الخدمة وصدقوه في ما قالو ليـ في خدمتو لممموؾ، واخذوا يشاىدونو 
 »فرحوف بو ويشيدوف بمياراتو وخفتو في الخدمة ، حتى أف الجماعة كميا ىنأتو لذلؾ،

، كما كانوا أيضا يصدقونو في كؿ ما قالو ليـ ، فقد دليـ إلى جبؿ 3«ي الجماعةوىنأتن
، وعرض عمييـ أف يستريحوا ويناموا 4«فموينا الأعنة حيث أشار »فذىبوا إلى ىناؾ فيقوؿ:
، وىناؾ وبانقلابو عمييـ يكتشفوف أنيـ خدعوا 5«فقمنا: أنت وذاؾ »ىناؾ فقبموا ذاؾ وناموا 

نذ رأوه ليخدعيـ مرة ثانية أو بالأحرى ليخدع عيسى بف ىشاـ مف قبؿ وأنو كاف يخدعيـ م
ذلؾ الرجؿ الذي وجدوه في السوؽ رفقة ابنيو يمقي أبياتا شعرية والذي خدعيـ بعدما صدقوه 

 وأعطوه ما أراد مف الماؿ.
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وفي المقامة الأصفياينة يظير لنا ىذا الصوت مف خلاؿ شخصية عيسى بف ىشاـ     
ف في ذلؾ المسجد، والذيف انطوت عمييـ حيمة الاسكندري الذي كاف يصمي جماعة المصمي

معيـ ىؤلاء البمياء الذيف صدقوا كؿ ما قالو الاسكندري مف رؤيتو في منامو لمنبي صمى الله 
عميو وسمـ وأخذوا الأوراؽ التي كتب عمييا الدعاء الذي ألقاه عميو النبي صمى الله عميو وسمـ 

 ابميا الماؿ.في منامو ودفعوا مق

ويتجمى صوت الأبمو في المقامة البغدادية مف خلاؿ شخصية السوادي الذي وجده     
عيسى بف ىشاـ في السوؽ، حيث قاـ بخداعو ذلؾ الرجؿ البدوي الساذج الذي وقع في 
شباؾ بف ىشاـ بكؿ سيولة ومف دوف عناء يذكر ولا مشقة، حيث أوقعو ببعض الكلاـ ليجود 

اـ وبعدما اخذ منو ما يريد وأشبع بطنو ىرب بعدىا ليتركو في مأزؽ مع ذلؾ معو لتناوؿ الطع
الشواء الذي طمب منو تسديد ثمف الطعاـ الذي تناولوه، فجبر ذلؾ السوداي عمى دفع الماؿ 

فجعؿ السوادي يبكي ويحؿ  »وىو حزيف لما جرى لو مف قبؿ ذلؾ الرجؿ )عيسى بف ىشاـ( 
 .1«عقده بأسنانو

نسبة لممقامة الموصمية فصوت الأبمو يظير مف خلاؿ أىؿ ذلؾ الميت الذي أما بال     
لقييـ كؿ مف عيسى بف ىشاـ والاسكندري في إحدى قرى مدينة الموصؿ، حيث صدقوا 
الاسكندري الذي قاؿ ليـ باف ذلؾ الرجؿ لـ يمت بعدما كانوا يجيزوف لدفنو، ولعب بعقوليـ 

انو أف يرجع ذلؾ الرجؿ حي يرزؽ كما كاف مف قبؿ، الغبية والساذجة التي صدقت لأنو بإمك
وأف يعالجو ويشفيو وأعطوىـ الماؿ واليدايا، وكذلؾ يتجمى صوت الأبمو في أىؿ تمؾ القرية 
الواقعة بالقرب مف السيؿ والخائفة منو، والذيف صدقوا الاسكندري الذي وعدىـ أف يكفييـ شر 

، ليذىب 2«فقالوا نفعؿ ذلؾ »نفذوىا في الحيفىذا الماء وقبموا بكؿ أوامره التي أمر بيا و 
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ولا يعمموف إلى متى  جدوفبعدىا الاسكندري وصاحبو ويتركاف أىؿ تمؾ القرية الساذجوف سا
 وىـ عمى تمؾ الحالة.

وفي المقامة الحرزية يتجمى صوت الأبمو في شخصية عيسى بف ىشاـ ومف كاف برفقتو      
رض البحر في تمؾ العاصفة اليوجاء والتي كادت أف عمى متف تمؾ السفينة التي كانت في ع

تغرؽ فييا بسبب الأمطار الغزيرة والرياح القوية، حيث كاف ىمو الوحيد ىو النجاة مف الغرؽ 
في البحر، فما كاف أماميـ سوى تصديؽ ذلؾ الرجؿ الذي كاف معيـ وؿ يكف خائفا أبدا 

مف حروز والتي في زعميـ  بسبب امتلاكو لذلؾ الحرز فاشتروا منو ما عرض عمييـ
واعتقادىـ أنيا ستنقذىـ مف الغرؽ وأعطوه الدراىـ التي طمبيا مقابمو واحد بتسميمو ليـ والأخذ 

 بعد نجاتيـ.

إضافة إلى وجود أصوات ثانوية أخرى وردت في بعض مف ىذه المقامات والتي نذكر    
 منيا:

 صوت الإمام :-ب

الذي ذكر في المقامة الأصفيانية والذي كاف  ويتجمى مف خلاؿ شخصية ذلؾ الإماـ    
وتقدـ الإماـ إلى المحراب فقرأ فاتحة  »يصمي بيـ في المسجد وأطاؿ كثيرا في الصلاة فيقوؿ:

الكتاب بقراءة حمزة ، مد وىمزة...وأتبع الفاتحة الواقعة ...ثـ رفع رأسو ويده وقاؿ: سمع الله 
الديف في تمؾ الفترة وفي ذلؾ العصر،  ، ىذا الصوت الذي يعبر عف سمطة1«لمف حمده 

حيث عرؼ ىذا العصر العباسي تطورا في كؿ مياديف الحياة بما فييا الدينية فكانوا يعرفوف 
بخشونتيـ في ىذه الأمور وتشددىـ واىتماميـ بو كثيرا، فكانت طائفة كبيرة ميتمة بيذا 

 الديف. الجانب مقابؿ ظيور طوائؼ تعيش في الانحلاؿ الخمقي والبعد عف
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 صوت الشواء: -ج

ىذه الشخصية التي ذكرت في المقامة البغدادية والتي قصدىا عيسى بف ىشاـ ورفيقو      
ىذا الأخير  1«ثـ أتينا شواء يتقاطر شواءه عرقا  »السوادي لتناوؿ الشواء والطعاـ فيقوؿ 

وىو يغادر  الأكؿ والأطعمة وفي الأخير يمسؾ بذلؾ السوادي الذي يقدـ ليـ مف كؿ أنواع
فاعتمؽ الشواء بإزاره .  »المحؿ بعدما أكؿ ىو وعيسى بف ىشاـ وأشبعوا بطونيـ فيقوؿ :

بعدما ضربو بمكمة عمى  احيث أجبره عمى دفع ثمف ما أكمو  ،2«وقاؿ :أيف ثمف ما أكمت ؟
 بمعنى، 3«زف يا أخي القحة عشريف  دعوناؾ. ومتى قاؿ الشواء:ىاؾ. »وجيو فيقوؿ :

عيت أـ لـ تدعا إلى الطعاـ كضيؼ, الميـ أف تدفع لي دأ ييمنيا طمبت ولا تدفع مثؿ مس
 حقو وفقط.

 نصؿ إلى الأصوات في مقامات اليمذاني ومف خلاؿ كؿ ما تـ ذكره في ىذا العنصر      
، في شخصيات المقامة الرئيسيةتتجمى متعددة وتصنؼ إلى صنفيف:أصوات رئيسية والتي 

في  غيبصيتي الراوي عيسى بف ىشاـ وأبو الفتح الاسكندري الذي يوالتي غالبا ما تمثميا شخ
بعض المقامات وىي قميمة جدا.وأصوات ثانوية والتي تندرج ضمف تمؾ الشخصيات الثانوية 

ي شباؾ المساعدة لمشخصيات الرئيسية والتي يمثميا غالبا صوت الأبمو ذلؾ الذي يقع ف
ذكر بعض الشخصيات  جتو , دوف أف ننسىالبطؿ المحتاؿ ويصدقو بكؿ سيولة وذلؾ لسذا

التي كاف ليا ظيور يذكر في ىذه المقامات مثؿ شخصية إماـ المسجد وشخصية الشواء , 
كار تصور لنا المجتمع ىذه الأصوات كميا والتي تحمؿ في طياتيا إيديولوجيات وتعبر عف أف

الأصوات المعبرة بحيث تختمؼ ىذه الإيديولوجيات باختلاؼ الشخصيات و الذي تعيش فيو، 
 عنيا.
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 رؤية العالم من خلال مقامات اليمذاني:-3

رؤية العالـ ىي الوسيمة التي يستطيع الكاتب مف خلاليا تصوير المجتمع الذي يعيش      
فيو مف خلاؿ المظاىر الاجتماعية السائدة فيو مف فقر وحرماف وتسوؿ، وغيرىا فنجده يعالج 

بيا عف الطبقة التي ينتمي غمييا كما يصور أيضا ىذه المظاىر مف وجية نظره ليعبر 
تطمعات وطموحات وآماؿ ىذه الطبقة مف أجؿ التغيير نحو الأفضؿ وفي ىذا العنصر 

 سنعرض لرؤية اليمذاني لمعالـ مف خلاؿ بعض مف مقاماتو:

 المقامة الأزادية : -

العصر مف خلاؿ يصور لنا اليمذاني في ىذه المقامة واقع الدولة العباسية في ذلؾ     
طبقتيف اثنتيف الطبقة الغنية التي تعيش حياة غنية باذخة والتي يعبر عنيا أو تمثميا شخصية 
الراوي عيسى بف ىشاـ الذي ذىب ليشتري الأزاد في وقت نضوجو فقصد السوؽ واشترى 
 »أحسف ما يوجد ىناؾ عند ذلؾ البائع الذي صنؼ كؿ أنواع الفواكو والتمور، فنجده يقوؿ:

، فيو قاـ بابتياع كؿ ما يوجد 1«قبضت مف كؿ شيء أحسنو وقرضت مف كؿ نوع أجودهف
عند ذلؾ البائع مف أنواع الفواكو واختار أحسنيا وىو دليؿ عمى أنو يممؾ الماؿ الكثير 

 ويعيش في ترؼ وبذخ ولا يبالي بالأمواؿ مف كثرة امتلاكو ليا.

ترؼ وىو ما يعرؼ عمى تمؾ الحقبة توجد وفي مقابؿ ىذه الطبقة التي تعيش الغنى وال    
الطبقة الميمشة مف المجتمع  والتي تعاني مف الفقر والحرماف وتعيش ظروؼ صعبة، ولا 
تجد ما يسد رمؽ جوعيا فلا تجد أماميا سوى المجوء إلى الكدية والتسوؿ مف أجؿ كسب 

كثر الظواىر الماؿ والحصوؿ عمى الأكؿ مف أجؿ أف تعيش، ىذه الظاىرة التي تعد مف أ
الاجتماعية في تمؾ الفترة ، ويمثؿ ىذه الطبقة أبو الفتح الاسكندري الذي كاف يمارس الكدية 
والتسوؿ في السوؽ وىو المكاف الذي يجتمع فيو الناس كثيرا، ومف خلاؿ قولو لأبيات شعرية 
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 تصور الحالة المزرية التي يعيشيا مع اعتماده عمى بعض المؤثرات كاحتضانو لعيالو
وأطفالو وتحدثو بصوت ضعيؼ مف أجؿ التأثير في مف يوجد ىنالؾ بغرض الاحتياؿ عمييـ 

أخذت عيناي رجلا قد لؼ رأسو ببرقع حياء...والحرض في  »وكسب الماؿ منيـ، فيقوؿ: 
 .1«ظيره

 المقامة الأسدية:-

ثرة يصور لنا اليمذاني في ىذه المقامة ظاىرة مف الظواىر التي شاعت وانتشرت بك      
في ذلؾ المجتمع في تمؾ الفترة مف العصر العباسي، تمؾ الظاىرة التي سادت بشكؿ كبير 
جدا، حتى أف معظـ الناس كانوا يمارسونيا، وىي ظاىرة الكدية التي أصبح يمجأ إلييا كؿ 
الناس، لأنيا كانت تساعدىـ عمى كسب الماؿ الكثير بكؿ سيولة و مف دوف جيد يذكر فقط 

الشعر الحزينة التي تحرؾ مشاعر الناس، ليشفقوا عمييـ، حيث كاف يمجأ  ببعض مف أبيات
إلييا مف يعاني مف انحلاؿ في الأخلاؽ فقط، فالشخص المتخمؽ لا يمجأ ليكذا أمور لكسب 
الماؿ بؿ نجده يعمؿ ويتعب مف أجؿ تحصيؿ ذلؾ الماؿ. ىذه الظاىرة التي تكمـ عنيا 

خلاؿ شخصيتيف مختمفتيف، ففي المرة الأولى صورىا  اليمذاني وصورىا  في ىذه المقامة مف
مف خلاؿ شخصية ذلؾ الفارس الذي استطاع أف يحتاؿ عمى قافمة بأكمميا مف أجؿ سرقتيـ 
وأخذ الماؿ منيـ، وفي المرة الثانية يصورىا مف خلاؿ الاسكندري الذي يتسوؿ في السوؽ 

يتمكف مف جمع عشروف  لأجؿ كسب بعض الدراىـ مف الناس الموجوديف ىناؾ، فنجده
، وىذا دليؿ عمى براعتو 2«فقمت: كـ معؾ؟، قاؿ عشروف رغيفا »درىما مف شخص واحد:

 في ىذا الأمر.

 

                                                 
 .13، ص مقامات اليمذاني-1
 .40-39ص  المصدر نفسو،-2



 مقامات اليمذاني من منظور سوسيولوجيا النص        الفصل الثاني: 
 

 
72 

 المقامة الأصفيانية:-

في ىذه المقامة يصور لنا اليمذاني واقع الدولة العباسية مف الجانب الديني، وذلؾ      
لفساد الأخلاقي، مف خلاؿ حديثو عف فئتيف باستخدامو لثنائية ضدية المتمثمة في الديف وا

اثنتيف: فئة صالحة ليا اىتماـ كبير بالديف والتي تمثمو جماعة المصميف الذيف كانوا يؤدوف 
الصلاة في المسجد وكذلؾ تصويره لدرجة الديف و التقاء عند أىؿ تمؾ المنطقة، الذيف عرفوا 

خاؼ مف أف يقطع الصلاة ويمتحؽ  بالتزاميـ الشديد بيذا الأمر، حتى أف عيسى بف ىشاـ
أتوقع القافمة كؿ  »بالقافمة، التي ذىبت عميو والتي كاف ينتظرىا بفارغ الصبر، فنجده يقوؿ:

، فنجده فضؿ أف يكمؿ الصلاة خوفا مف أىؿ تمؾ 1«لمحة وأترقب الراحمة كؿ صبحة
أخرى رغـ أف  المنطقة أف يقتموه إذا ترؾ الصلاة وىـ يصموف، وقرر أف ينتظر مجيء قافمة

وليس إلا السكوت والصبر أو الكلاـ والقبر لما عرفت  »الأمر يمكف أف يطوؿ كثيرا، فيقوؿ:
، فقد 2«مف خشونة القوـ في ذلؾ المقاـ...وقد قنطت مف القافمة وأيست مف الرحؿ والراحمة

خاؼ أف يموت عمى أيدي ىؤلاء وفضؿ ذىاب القافمة عمى أف يفعؿ ما يتسبب في موتو 
ظ عمى حياتو بذلؾ، وفئة فاسدة تعاني مف انحلاؿ أخلاقي وىميا الوحيد ىو كسب وحاف

الماؿ بأي وسيمة والتي صورىا لنا مف خلاؿ الاسكندري الذي لجأ إلى خداع الناس 
باستخدامو لدعاء ادعى أف النبي عميو الصلاة والسلاـ ىو مف عممو إياه وذلؾ في منامو 

والذي مف خلالو حصؿ عمى مبتغاه،  3«عمـ ذلؾ أمتوعممني دعاء أوصاني أف أ »فيقوؿ:
فنجده عمد إلى الكذب والحيمة مستخدما أمورا تتعمؽ بالديف وذلؾ لمعرفتو باىتماـ أىؿ ىذه 

 المنطقة بيذا الجانب.
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 المقامة البغدادية:-

في المقامة البغدادية يصور لنا اليمذاني حالة الطبقة الميمشة التي تعاني الفقر و     
جوع، والتي نجدىا تمجأ لأمور مخالفة للأخلاؽ مقابؿ بعض الأكؿ ولكي تشبع بطنيا، وىذا ال

ما تمثمو شخصية عيسى بف ىشاـ الذي يعبر عف ىذه الطبقة، حيث نجده جائع ويترقب في 
فخرجت انتيز محالو حتى  »السوؽ لعمو يجد فرصة يحصؿ مف خلاليا عمى الطعاـ فيقوؿ:

، ىذه الشخصية الذكية التي 1«بسوادي...فقمت: ظفرنا والله بصيدأحمني الكرخ، فإذا أنا 
تستعمؿ الحيمة وتتقف خداع الناس، وفي مقابؿ ىذه الشخصية الذكية نجد شخصية بمياء 
وغبية ذات التفكير البدوي كونيا قادمة مف البادية، فيعبر عنيا بواسطة شخصية ذلؾ 

 سبب تفكيره المحدود والصادؽ.السوادي الذي كاف فريسة سيمة لعيسى بف ىشاـ ب

 المقامة الموصمية:-

يصور اليمذاني في ىذه المقامة ظاىرة الاحتياؿ الشائعة في ذلؾ الوقت، وذلؾ بحديثو     
عف فئتيف: فئة خادعة ماكرة ىميا الوحيد جمع الماؿ عف طريؽ الخدمة والحيمة والتي تمثميا 

أيف  »ري، حيث نجد الأوؿ يقوؿ لمثاني:كؿ مف شخصية عيسى بف ىشاـ وأبو الفتح الاسكند
، والتي تقابميا تمؾ الفئة ذات التفكير 3«يكفي الله »، ليرد عميو الثاني:2«نحف مف الحيمة

المحدود والساذج أو يمكف القوؿ أنيا متخمفة لأنيا تصدؽ كؿ ما يقاؿ ليا أو تراه، وىذا ما 
سى بف ىشاـ، حيث صدقوا ما قاؿ يمثمو أىؿ تمؾ القرى التي لقييـ كؿ مف الاسكندري وعي

ليـ الاسكندري مف قدرتو عمى إشفاء ذلؾ الميت، وكذلؾ قدرتو عمى رد بأس ذلؾ السيؿ 
، فصدقوه وفعموا لو ما 4«أنا أكفيكـ شر ىذا الماء »الواقع بقرب القرية فيقوؿ ليـ: 

                                                 
 .71، ص  مقامات اليمذاني-1
 .115، ص  المصدر نفسو -2
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ف مات ، مع أف ىذا الأمر مستحيؿ فلا يمكف لإنساف أف يحي م1«فقالوا نفعؿ ذلؾ»طمب،
 ويرجعو لمحياة ولا يمكف لو أيضا أف يتحكـ في الوادي أو السيؿ.

 المقامة الحرزية:-

وفي ىذه المقامة أيضا نجد أف اليمذاني تطرؽ إلى تصوير الواقع الذي كاف يعيشو     
 المجتمع العباسي آنذاؾ، وكيؼ أف ظاىرة الاحتياؿ والكدية انتشرت بشكؿ واسع حتى صارت 

ذلؾ العصر، وذلؾ مف خلاؿ حديثو عف فئتيف وىما: تمؾ الفئة التي مميزة لمف الظواىر ال
تعيش الغنى الفاحش والفئة الأخرى المتسولة التي تعيش الفقر وتمجأ دائما إلى المكر لكسب 
قوت يوميا مع أنيا قادرة عمى العمؿ وكسب الماؿ، فالفئة الأولى يمثميا عيسى بف ىشاـ 

ة إلا ذلؾ الرجؿ الذي لـ يكف خائفا مف الغرؽ وىو الاسكندري وكؿ مف كاف عمى متف السفين
الذي يمثؿ الفئة الثانية، حيث نجده استغؿ خوؼ الجماعة مف أجؿ كسب الماؿ فباعيـ تمؾ 

 الحروز التي وحسب زعمو تنقذىـ وتنجييـ مف الغرؽ في عرض البحر.
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ليمذاني يتضح لنا أنو كاف ومف خلاؿ دراستنا لرؤية العالـ في بعض مف مقامات ا     
يصور واقع الدولة العباسية ويعبر عف الوضع السائد والحالة الاجتماعية التي كانت تسود 
في ىذا المجتمع في القرف الرابع اليجري، فنجده دائما يذكر في ىذه المقامات طبقتيف 

عاشت الغنى مختمفتيف كؿ الاختلاؼ، وىما الطبقة البرجوازية التي استولت عمى الأمواؿ و 
والترؼ والرفاىية، والتي صعبت الحياة عمى الناس الفقراء، والطبقة الفقيرة والتي يمثميا عامة 
الناس وىي التي تعيش حالة اجتماعية يرثى ليا، مف حرماف وفقر وجوع، فنجدىا تتخمى عف 

مف كذب شرفيا وأخلاقيا وتمجأ لمكدية والتسوؿ باستعماؿ كؿ ماىو بعيد عف الأخلاؽ والديف 
وخدع وحيؿ، فنجدىا دائما تستغؿ المواقؼ التي يكوف فييا الناس خائفوف أو يعانوف مف أمر 

 ما إلى صالحيا وتكسب منو الماؿ.

 

 

 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 خاتمة



 خاتمة
 

 
77 

 مف خلاؿ كؿ ما تـ عرضو في ىذه الدراسة المتواضعة نصؿ إلى أف:

ثرية التي تعتمد السرد والتي ظيرت وذاع صيتيا في العصر المقامات مف أىـ الفنوف الن-
العباسي وبالتحديد في القرف الرابع اليجري، ذلؾ العصر الذي كاف عصرا لمتقدـ والازدىار 

 في كؿ المياديف، ىذه الأخيرة التي ظيرت عمى يد العلامة بديع الزماف اليمذاني.

نب الاجتماعي للأعماؿ الأدبية مف السوسيولوجيا منيج نقدي حديث يعنى بدراسة الجا-
إلى  أدتخلاؿ ربطيا بالجوانب الفكرية لممبدع، فيو يركز عمى الجوانب الاجتماعية التي

 إنتاج العمؿ الأدبي.

تقوـ مقامات اليمذاني عمى مجموعة مف الأصوات الرئيسية والثانوية ىذه الأخيرة تتحاور -
نجد أنو اعتمد عمى التعددية في الأصوات،  وتتفاعؿ في ما بينيا لتشكؿ لنا مقامة، وبذلؾ

 ولـ يعتمد عمى صوت واحد فقط.

اعتمد اليمذاني في مقاماتو عمى صوتيف أساسييف اثنيف نجدىما في كؿ المقامات وىما -
صوت الراوي وصوت البطؿ المكدي، ىذيف الصوتيف المذيف نجدىما دائما متوافقيف بحيث 

 ستماع لكلامو.الأوؿ لو رغبة في رؤية الثاني والا

يمثؿ صوت الراوي في مقامات اليمذاني في الغالب شخصية عيسى بف ىشاـ، ىذا الأخير -
الذي نجده دائما يعبر عف تمؾ الطبقة البرجوازية التي تعيش الثراء الفاحش، إلا في مقامة 

 واحدة نجده يعبر عف الطبقة الفقيرة التي لا يممؾ ما يسد رمؽ جوعيا.

ي في ىذه المقامات عدة شخصيات فيو متطور ادالمحتاؿ المك ويمثؿ صوت البطؿ-
ومتغير، لكف في الغالب نجد يندرج ضمف شخصية أبو الفتح الاسكندري، ىذا الصوت الذي 

 يعبر عف تمؾ الطبقة الميمشة التي تعاني الفقر والحرماف.



 خاتمة
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ت ىناؾ عدة أصوات ثانوية مساعدة للأصوات الرئيسية والتي تظير في عدة شخصيا-
تظير في المقامة نسبة صغيرة، مثؿ صوت الإماـ المسجد وصوت الأبمو الذي لا نجد مقامة 
تخمو منو، والذي تعبر تمؾ الطبقة الساذجة التي تقع دائما في شباؾ البطؿ المحتاؿ بكؿ 

 سيولة إضافة إلى أصوات أخرى حسب المقامة.

ما ىو شعري و ما ىو حواري، اعتمد اليمذاني في مقاماتو بيف المزاوجة في المغة بيف -
وكلاىما يقوـ عمى لغة جميمة فصيحة بميغة استطاع مف خلاليا تصوير واقع الدولة العباسية 

 في ذلؾ العصر بكؿ براعة.

أىـ ما تجسده مقامات اليمذاني ىو حديثيا عف ظاىرة الكدية التي كانت شائعة في ذبؾ -
الاسكندري غالبا، إضافة إلى بعض  الوقت، والتي جسدىا لنا مف خلاؿ صوت أبو الفتح

 الشخصيات الأخرى.

و يبقى موضوع تطبيؽ المنيج السوسيونصي عمى النصوص القديمة مجالا شاسعا يستحؽ  
 الدراسة والغوص في جوانبو المخفية.
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 الممخص:
تتناوؿ ىذه الدراسة الموسومة "مقامات اليمذاني دراسة سوسيونصية 

تطبيؽ أحد المناىج النقدية الحديثة، عمى دراسة جديدة تعنى ب في نماذج"، 
لقديـ وينتمي إلى العصر العباسي، وذلؾ باستخداـ نموذج أدبي مف الأدب ا

تقنيات تحميؿ تعدد الأصوات ورؤية العالـ، ونتائج تمظيراتيما عمى جنس 
المقامة، وقد انبنى البحث عمى عدة أجزاء أىما تحديد المفاىيـ 
والمصطمحات المتعمقة بالمقامة، ومنيج سوسيولوجيا النص إضافة إلى أىـ 

نتائج تطبيؽ طروحات المنيج السوسيونصي عمى  رواد ىذا المنيج، ثـ
 مقامات اليمذاني، ثـ أىـ النتائج المستخمصة مف البحث.

تعدد الأصوات، رؤية العالـ، السوسيولوجيا، الكممات المفتاحية: 
 . الايديولوجيا، المقامة، بديع الزماف اليمذاني

Summary: 

      This study, tagged "Maqamat al-Hamdani, a sociological 

study in models", deals with the application of a modern critical 

method to a literary model of ancient literature belonging to the 

Abbasid era, using techniques for analyzing polyphony and 

world vision, and the results of their manifestations on the 

gender of the maqama. The research is divided into several 

parts, the most important of which is defining the concepts and 

terminology related to the maqamat, the text sociology 

approach, in addition to the most important pioneers of this 

approach, then the results of applying the proposals of the 

Socionic method to the shrines of al-Hamadhani, and then the 

most important results extracted from the research. 

 Keywords: Polyphony, worldview, sociology, ideology, 

maqama, Badi' al-Zaman al-Hamadhani. 
 


