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 دعاء              
 اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا باليأس          

 إذا أخفقنا                          

 الإخف اق هو التجربة التي    نوذكرنا دائما بأ         

 تسبق النجاح                         

 اللهم إذا أعطيتنا نجاحا ف لا تأخذ تواضعنا        

 .اعتزازنا بكرامتنا نا تواضعا ف لا تأخذتوإذا أعطي     

 



 

لى أ س تاذي إمكريم إلدكتور " بشير  أ هدي ثمرة جهدي إ 

عروس" إلذي أ كول له: بشرإك كول رسول الله ضلى الله عويه 

ن إلحوت في إمبحر، وإمطير في إمسماء، ميطووّن على معلم  وسلم:" إ 

ميه فأ نارها  إمناس إلخير"، إلذي كلما ثظومت إمطريق أ مامي لجأ ت إ 

إل مل ل سير كدما، وكلما سأ مت عن لي، وكلما دب إميأ س في زرع 

معرفة زودني بها، وكلما طوبت من وكته إهثمين وفره لي بامرغم من 

لى كل أ ساثذة كسم إنوغة وإل دب إمعربي،  مسؤومياثه إلمتعددة، إ 

لى كل من يؤمن بأ ن بذور نجاح إمتغيير في ذوإثنا وفي أ هفس نا  وإ 

سامية  :اذةكبل أ ن تكون في أ ش ياء أ خرى، وأ خصّ بالذكر إل س ت

 .كاسم إمتي ساعدثني في كتابة هذإ إمبحث

لى إمطور إلجامعي،  لى كل أ ساثذتي من إمطور الابتدإئي إ  إ 

فمنهم إس تلينا إلحروف، وثعومنا كيف هنطق إمكلمات، وهطوغ 

 إمعبارإت.

 

 



 

 باسم الله الرحمن الرحيم 

اََ ق َ وَ ) فََ لَ عمَ ل عََ رَ يَ سَ وا وَرَ كَ لَ مَ ىَالله  (ونَ نَ ؤمَ والمَ َهََ لوَسَ م

لا بشنرك ولا ثطٌب  لا بطاغجم ولا ثطٌب إللدظات إؤ لا بذهرك ولا ًطٌب إلوهار إؤ لهي لا ًطٌب إللٌو إؤ إؤ
لم. لا برؤًجم جوا جلا  بػفوك ولا ثطٌب إلجوة إؤ

ا
لا خرة إؤ  إلاآ

لى من بلؼ إ لى هبي إلرخمة وهور إلػالمٌن سٌدهاإؤ مة إؤ ماهة وهصح إلاأ دى إلاأ  لرسالة وإأ

 محمد صلى الله عليه وسلم.

لى من هلله الله ب لى من غلموي إلػطاء الهٌبإؤ خمو إسمه بنو إـجخار، ة وإلولار، إؤ لى من إأ   دون إهجظار، إؤ
ن ًمد ـي غمرك لجرى ثمارإ لد خان لطاـها بػد طول إهجظار،  رجو من الله إأ  اوسجبكى هلماثم هجومإأ

هجدي بها  بد إأ لى إلاأ  إلٌوم وـي إلؾد وإؤ

ز " غبد إلسلام "   وإلدي إلػزً

لى         لى بسمة إلدٌاة وسر إلوجود، إؤ لى مػوى إلدوان وإلجفاهي، إؤ لى مػوى إلدب إؤ هي ـي إلدٌاة إؤ لى ملا إؤ
ؽلى إلدباًب لى إأ  من هان دغاؤها سر هجاخي وخواهها بلسم جرإخي إؤ

مي إلدبٌبة بولػرإوي غكٌلة.   إأ

لى من بوجودهن  لى شمػات مجكدة ثوٌر ظلمة خٌاثي، إؤ غجمد إؤ هبر وغلٌهن إأ لى من بهن إأ ه جسب لوة إؤ إأ
خوإثي لى إأ ت مػهن مػوى إلدٌاة، إؤ لى من غرـ  ومدبة لا خدود لهما، إؤ

ًمان. خي إؤ مة، وزوجة إأ  لبوى، صوـٌا ، رً

لى من إأ  لى إلوجهٌن إلمفػمٌن إؤ لى شػلجي إلذهاء وإلوور، إؤ رى إلجفاؤل  بػٌوٌهما وإلسػادة ـي ضدن جهما، إؤ
زهرت  لابالبرإءة ولو ًامي ولما ثفجدت بمدبجنما لما إأ خو رإغم ؽديإأ  ي ـؤإد وسػد إلدًنإأ

مٌن".  خمد إلاأ هي إلطاهر ، وـلذة هبدي" إأ لى ملا  إؤ

لى ًوابٌع إلصدق                 خاء وثجمٌز بالوـاء وإلػطاء، إؤ لى من ثجدلى بالاؤ مي، إؤ خجي إلجي لم ثلدها إأ لى إأ               إؤ
كجها، ـي دروب إلدٌاة إلدلوة وإل لى  من مػها سػدت برـ لى من هاهتإلصاـي، إؤ وة سرت، إؤ  مػي دزً

الى طغل  مي رؤى غجا ضٌػها، ثوإأ ن لا إأ جدها وغلمجوي إأ ت هٌؿ إأ لى من غرـ ق إلوجاح وإلخٌر إؤ  رً

 

 

داءـإهـ  

                  
 



           

 

 

 

 

 

 

 مقدمة            

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 

 أ

الّمغة حاجة أساسية مف حاجات الحياة الإنسانيّة، خصّ بيا الله تعالى الإنساف  دّ تع   
مف دوف المخموقات الأخرى، فيي بذلؾ مميّزٌ بشريّ غايتو التواصل والإبداع. ويسعى 
الشاعر إلى توظيف المّغة الرَّاقية التعبير والموثوقة الإبلاغ وبخاصّة إذا كاف الموضوع قيد 

وقد خاض شعراء التصوّؼ في موضوعات ونظريّات غير مألوفة لـ يكف  ،الإنشاء مألوفا
لمعرب عيد بيا كالحبِّ الإليي والحموؿ، والترقّي في المقامات وغيرىا، ولكف لمشّعر لغتو 
التي تتممّص مف النظريّات وتحمق أكثر في الخياؿ الإيحائي، وعمى الشاعر أف يخمق مواءَمةً 

 تجسيد الشعري ليا.بيف الفكرة النظريّة وبيف ال

فالقارئ لمشعر الصوفيّ والمتمعّف في جماؿ لغتو وطريقة نظمو وتنوع أساليبو، يجد  
أنيا تعبّر عف تجربة عرفانيّة فريدة قائمة عمى القصديّة، منفتحة عمى تصور خاصّ وتأليف 

ية خاصّ أيضا، وعمى إمكانات تعبيريّة ما كاف ليا أف تتجسد إلا مف خلاؿ التجربة الصوف
العميقة. ويعدّ "ابف الفارض" أحد أقطاب الشّعر الصوفي حتى أنو تَمَقّبَ بػ"سمطاف العاشقيف"، 
و"الإماـ العارؼ بالله تعالى"، ولعلّ شعره خيُر ما يُمَثِّلُ ىذه المواءَمة بيف النظريّة الصوفيّة 

بنية المّغة  :وضوعالفكريّة والتّجسيد الجمالي الشعري ليا، ومف ىنا كانت الرغبة في دراسة م
بَيْفَ مُعْتَرَؾِ الَأحْدَاؽِ والمُيَجِ" لػ"ابف الفارض"، وقد قامت دعائـ البحث  الشّعرية في قصيدة "مَا

 عمى جممة مف الأسباب أىمّيا:

_اكتفاء الدّراسات التي تعرضت لمقصيدة بالشّرح، وعدـ تجاوزه إلى البحث والتّفسير   
 والتّحميل.

 ة الأبعاد الدلالية والجمالية ليذه القصيدة._الرّغبة في معرف  

عميو كاف ىذا البحث محاولة للإجابة عف الإشكاليّة الأساسيّة: ما مدى  وبناءً    
بَيْفَ مُعْتَرَؾِ  انسحاب النّسق التفكيري الصّوفي عمى النّسق التّعبيري الشّعري في قصيدة "مَا

 الَأحْدَاِؽ والمُيَجِ" لػ"ابف الفارض"؟.



 مقدمة
 

 

 ب

تفرع عنيا جممة مف الأسئمة أىميا: كيف أسيمت المّغة الشعرية في التعبير عف لت   
المضاميف والأفكار الصوفيّة؟ وكيف تتشكّل العبارة الشعرية إذا تسامى المعنى؟ وىل يتجاوز 

في الكشوؼ العرفانيّة؟ وما ملامح ذلؾ في تفاصيل  الشاعر القيود المّغوية وىو يترقى
 القصيدة؟.

البحث منجزات البنيويّة في محاولة الإجابة عف الأسئمة المذكورة،  ليستثمر   
ويتمفصل إلى أربعة فصوؿ، أوليا بعنواف: مفاىيـ وعلاقات تّـ فيو عرض البنية والبنيويّة، 

ا الفصل الثاني بعنواف: النّسيج الإيقاعي، المّغة الشعريّة، والعلاقة بيف البنيويّة والشعريّة. أمّ 
يقاع الخارجي بما فيو مف وزف وقافية وروي، والإيقاع الداخمي بالتّركيز عمى فقد بحث في الإ

ظاىرتي التّكرار والتّوازي. وقد تفرع الفصل الثالث: شعريّة التّركيب، إلى ثلاثة مباحث ىي: 
الانزياح في الجمل الاسمية، والانزياح في الجمل الفعمية، بالإضافة إلى النّفي وجماليّة 

مب، ليتر  كّز ىذا الفصل عمى دراسة الانزياح و النّفي في إثراء البنية التركيبيّة لمتعبير السَّ
الشعري. أمّا الفصل الرابع فكاف بعنواف: التّصوير الشّعري؛ وىو خمسة مباحث أوّليا: 

: التّشبيو؛ القمّة الفعّالة، الثّاني: الاستعارة والتمطّف، الثّالث: الكناية؛ جماليّة المحايثة، الرّابع
 التّناص الديني، الخامس: التّصوير التّجزيئي؛ التّخمي والتّجمي.

وقد ارتكزت مكتبة البحث عمى الدّيواف وشرحو، ومراجع البنيوية والبلاغة    
 والتصوؼ، مثل:

 _بنية الّمغة الشعريّة لػ"جوف كوىف".  

 _المختار مف عموـ البلاغة والعروض لػ"محمد عمي سمطاني".  

مف جممة مف الصّعوبات  -وأنا أخوض غمار ىذه التّجربة-ولـ يخل طريق البحث      
 التي وقفت دوف إخراجو عمى الشكل الذي تمنيتو، فكاف لصعوبة التّعامل مع المادة الشعريّة



 مقدمة
 

 

 ج

ة تأويل معطياتيا دور في توقّف عجمة البحث، وذلؾ لتنوّع ىذه المادّة الشعريّة وصعوب
 المغوية، ولكنّني حاولت قدر المستطاع أف أوفي موضوعي حقّو مف البحث والدّراسة.

وفي الأخير لا يفوتني أف أشكر أستاذي المشرؼ "بشير عروس" الذي تابع عممي    
ووجّيني بإخلاص، وأشكره كذلؾ عمى صبره ومساعدتو لي، وأتمنى لو وافر الصحة ودواـ 

 العافية.

 ختاما أسأؿ الله التوفيق وسداد الرأي، فيو ولي ذلؾ والقادر عميو.و    

 والله مف وراء القصد وىو ييدي السّبيل 

 

 



           

 

 ولالفصل الأ    

 مف اهيم وعلاق ات
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 :البنية والبنيوية/ 1

  البنية:  1-1

ويمكف إدراكو بالفكر،  لكممة بنية دلالات واسعة تشمل كل شكل مف أشكاؿ الانتظاـ،
 .ومدار اىتماميا ويةجوىر البني والبنية ىي

في كثير مف القواميس والمعاجـ العربية  (ىن  ب  )ورد مفيوـ البناء في جذره المغوؼ 
: جمع الجمع والبناء يات  ن  ب  أ   ية  ن  ب  الم بنى والجمع أ  ": " لساف العرب" والقرآف الكريـ، فجاء في 

يكوف في الخباء : وىو الب نى والبُنى والب ناء: ما بنيتو: مدبر البنياف وصانعو والب نية والبُنية
 (1)."والب ن يُ نقيض اليدـ

: ػفي المعجـ الوجيز ب (بنى)فقد عرؼ البناء مف مادة  "مجمع المغة العربية"  أما
حرفة (: بناية: )أبنية (ج)المبني (: البناء)وأقاـ جداره ونحوه، : الشيء بناء وبنيانا (بنى)"

 (2)"وىيئة البناء ومنو بنية الكممة أؼ صيغتيا. ب نى (ج)ما بني (: البنية)البنّاء والمبنى 

كممة بنية عمى معنى التشييد والعمارة والكيفية التي يكوف عمييا البناء، ولذلؾ  وتدؿ
ؿ في البنية يؤدؼ إلى تحوؿ في الدلالة، فالزيادة في المبنى زيادة في المعنى، فكل تحوّ 

والبنية موضوع منتظـ لو صورتو الخاصة ووحدتو الذاتية، لأف كممة بنية في أصميا تحمل 
 .معنى المجموع والكل

عمى القرآف الكريـ قد أورد ىذا الأصل أكثر مف عشريف مرة  وتجدر الإشارة ىنا إلى أفّ 
     :يقوؿ الله تعالى  (مبنى)و  (بنياف)و (بناء)أو الأسماء  (بنى)صورة الفعل

      ، وقولو تعالى:( 27)سورة النازعات، الآية:      

                 

                                                           
ط، د.ت، ص  ، ]مادة بنى[، القاىرة، د.1لساف العرب، دار المعارؼ، مج :الأنصارؼ الرويفعي الأفريقي ابف منظور -(1)

365. 
 .64ـ، ص1994ط،  معجـ الوجيز، وزارة التربية والتعميـ، مصر، د. :مجمع المغة العربية -(2)
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     ، وقولو تعالى:(22سورة البقرة، الآية: )     

                 

 (.109ية )سورة التوبة الآ          

فقاف في تحديدىما لمفيوـ البنية، ػوبذلؾ فإف كل مف المعجـ الوجيز ولساف العرب يتّ 
 .تكوف عمييا، وبنية الكممة تعني صيغتياإذ تدؿ البنية عمى ىيئة البناء والكيفية التي 

مشتقة مف الفعل  ««structure كممة" : بأف" مشكمة البنية"وقد جاء في كتاب 
في المغات ) وحيف تكوف لمشيء بنية ))يشيد ((أو ))يبني(( بمعنى ««struere اللاتيني
عديـ ((أو  ))غير منتظـ((أنو ليس بشيء _ أولا وقبل كل شيء_ فإف معنى ىذا  (الأوربية
 .(1)"الذاتية ))وحدتو((الخاصة و )) صورتو((، بل ىو موضوع منتظـ لو  amorphe ))الشكل

بالرسـ  structure) كممتي البنية أفّ " البنية والبنيوية" وكاف ليوسف وغميسي في كتابو
بالرسـ الموحد   constructionاللاتينية والبناء  structuraالفرنسي والانجميزؼ الموحد أو 

 تمتداف إلى الفعل الفرنسي  ،كمتييمااللاتينية(   constructionمع فارؽ في النطق، أوأيضا 
détruire  )يمو إلى الفعل اللاتيني ثالذؼ يمتد تأ( اليدـ والتقويض والتخريب: بمعنى
struere  بمعنى تنضيد المواد(empiler des matériaux)  ،يس والبناء أو التأس

ينحدر مف  (– stru) كما أف ىذا الفعل اللاتيني المتكىء عمى القاعدة   (bâtir)والتشييد
 (2)(.etendre)شر والبسط والتوسع والنّ  المدّ : بمعنى  (ster)الصيغة اليندوأوروبية 

ـ وفقيا الأشياء ونستخمص مف التعريفات السابقة أف البنية ىي الييئة التي تنظّ 
تنتظـ داخمو البنى التي أسمفنا ذكرىا، وجمعو أبنية المبني الذؼ  ءوالعناصر، والبناء ىو الشي

ل بنيتيا تشكّ لى مجموعة مف البنى التي تتعاوف أؼ نص أدبي ينيض عم وأبنيات، أؼ إفّ 
 . المتكاممة

                                                           
 .29زكرياء ابراىيـ: مشكمة البنية، مكتبة مصر، القاىرة، مصر، د.ط، د. ت، ص -(1)
يوسف وغميسي: البنية والبنيوية في المعاجـ والدراسات الأدبية والمسانية العربية) بحث في النسبة المغوية والاصطلاح  -(2)

 .10-9النقدؼ(، جامعة قسنطينة الجزائر، د.ط، د.ت، ص ص 
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الذؼ يعني   struereتشتق كممة بنية في المغات الأجنبية مف الأصل اللاتيني 
ىي ما يكشف عنيا التحميل فإف البنية  ... " مبنى مابيا البناء، أو الطريقة التي يقاـ 

تخذه ويكشف ىذا تووضعيا والنظاـ الذؼ والعناصر والعلاقات القائمة  ،الداخمي لكل ما
 .(1).." .التحميل عف كل العلاقات الجوىرية والثانوية

مشكمة حقيقة في الفمسفة المعاصرة، وىذا نتيجة ( البنية)لقد واجو مصطمح 
الاختلافات الناجمة عف تمظيرىا وتجمييا في أشكاؿ متنوعة، فتعددت المفاىيـ والتعريفات 

وتبدو البنية، بتقدير أولي، مجموعة : "يعرفيا بقولو" جاف بياجيو"العممية إزاءىا، ونجد 
تبقى أو تعتني بمعبة  (العناصرتقابل خصائص )تحولات تحتوؼ عمى قوانيف كمجموعة 

 .(2)" التحويلات نفسيا، دوف أف تتعدػ حدودىا أو تستعيف بعناصر خارجية

البنية تحمل أولا وقبل كل شيء طابع النسق : " فيقوؿ" البنية"ويعرؼ ليفي شترواس 
أو النظاـ البنية تتألف مف عناصر يكوف مف شأف أؼ تحوؿ يعرض لمواحد منيا، أف يحدث 

 (3)."في باقي العناصر الأخرػ  تحولا

ف البنية تتضمف جممة مف السمات المميزة، فيي نسق مف إ :ومما سبق يمكف القوؿ
مف  دبذاتيا، لا تحتاج لأؼ عنصر خارجي، وىي تتحد التحولات الخارجية وىي مستقمة

 .البنى التي يشتد بعضيا بعض داخل بنية النص خلاؿ بقية العناصر أو

طور الوبالتقدير الثاني، الذؼ قد يكوف : "عف البنية" جاف بياجيو"وبتقدير آخر يقوؿ 
ىذه الأخيرة أف اكتشاؼ البنية، يجب أف يكوف بإمكاف  الأحق كما يمكف لو أف يمي مباشرة

  (4) ."يد الاستنباطيقعتفسح المجاؿ لمت

                                                           
 .121-120ـ، ص ص 1998صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ القاىرة، مصر،  -(1)
 .8ـ، ص 1985، 4جاف بياجيو: البنيوية، تر: عارؼ منيمة وبشير أدبي مف منشورات عديدات، بيروت، باريس ط -(2)
 .31زكرياء ابراىيـ: مشكمة البنية، ص  -(3)
 .08جاف بياجيو: البنيوية، ص  -(4)
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البنية يحدث فييا تغيير داخمي بيف العناصر، فكمما تغير عنصر تغيرت باقي 
وبكممة موجزة، تتألف البنية مف ميزات : "ىذا المفيوـ  أكثر شمولية لأنويعدّ صر، و العنا
  (1)".الجممة، التحويلات، الضبط الذاتي: ثلاث

البنية تتألف مف عناصر خارجية  فالصفة الأولى تفترض أفّ "      la totalitéالجممة
خارجية منتمية إلى بعض أو معنى ذلؾ أف البنية لا تضـ عناصر . تحكميا قوانيف الكل

المنعزؿ بعضيا عف بعض، إنما الميـ ما ينظـ العناصر مف علاقات ويشد بعضيا إلى 
 .(2)"بعض مف سمات خلافية

البنيات ليست  أفّ  حاصمو"وىو العنصر الثاني الذؼ   transformationsالتحويلات 
مة لمقوانيف الداخمية المتحكلكف ليذا التحوؿ ديناميكية خاصة، إذ يخضع . ثابتة إنما متحولة

 (3)."جية مفروضةفي عناصر البنية لا لعوامل خار 

زكريا فحاصمو، كما يبيف   auto réglage "عنصر الثالث وىو التنظيـ الذاتيأما ال
وحدتيا ويكفل ليا ابراىيـ، امتلاؾ البنية والقدرة عمى تنظيـ نفسيا بنفسيا مما يحفع لمبنية 

 (4)."ويحقق ليما ضربا مف الاتفاؽ الذاتيالمحافظة عمى بقائيا 

بمعنى : ونستنتج مف خلاؿ ىذه المميزات بكممة موجزة، تتألف البنية مف ميزات ثلاث
أف البنية مكتفية بذاتيا لا تحتاج إلى وسيط خارجي، بينما التحولات فيي توضح التغيرات 

وؿ، أما خاصية التنظيـ يا دائمة التحيمكف أف تظل في حالة ثبات لأنّ لا داخميا، والتي 
يا مف تنظيـ نفسيا لممحافظة عمى وحدتيا واستمراريتيا، وقد حاوؿ بعض نالذاتي فيي تمك

فرأوا أنيا مجموعة مف المبادغ التي تحكـ عممية الابداع  ،النقاد تعريف البنية في الشعر
الشعرؼ، فالبنية تتصل بتركيب النص، ونستنتج في الأخير أف البنية ىي نظاـ يتألف مف 

                                                           
 .08جاف بياجيو: البنيوية، ص -(1)
ـ، 1998، 1، تونس، طصفاقسي، م، دار محمد عمي الحاالغربيةمحمد الناصر العجمي: النقد الحديث ومدارس النقد  -(2)

 .358ص
 .359المرجع نفسو، ص  -(3)
 .360المرجع نفسو، ص -(4)
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أصوات وكممات ورموز وغيرىا مف الخصائص التي تميز العمل الابداعي عف الكلاـ 
 .العادؼ

 : البنيوية 1-2

رىاصات عديدة في مجموعة مف المدارس دية إكممارسة نقبنيوية لسبق ظيور ا
غوية، وىذا الحقل كاف يمثل طميعة والبيئات والاتجاىات، وأوليا نشأ في حقل الدراسات المّ 

الفكر البنيوؼ، والبنيوية تعنى بالبحث عف العلاقات التي تكوف النص حتى تصل إلى بنية 
 .كمية ووحدة تكاممية

بي تستند إلى خطوتيف أساسيتيف قراءة النص الأدالبنيوية إذا طريقة وصفية في " ػف
ركيب، كما أنيا لا تيتـ بالمضموف المباشر، بل ترتكز عمى شكل فكيؾ والتّ التّ : ماوى
  (1)."ية النص في اختلافاتو وتآلفاتوقسوبناه التي تشكل ن ه مضموف وعناصر ال

بالسياقات الخارجية ـ تونفيـ مف ىذا القوؿ أف النص ىو مدار البنيوية، وىي لا تي
ؾ النص الأدبي وتعيد وتيدؼ إلى عزؿ النص عف خارجو ودراستو دراسة محايثة، وتفكّ 

 .تركيبو لمعرفة العناصر التي تحكمو وكذا لمعرفة مولداتو البنيوية العميقة

مقاربة داخمية لمنصوص تنطمق مف " :بأنيا ويعرؼ عماد عمي سميـ الخطيب البنيوية
، بمعنى أنيا منيج وصفي لدػ العمل الأدبي ونصا مغمقا عمى نفسو لو الخطاب وتنتيي إليو

نظامو الداخمي الذؼ يكسبو وحدتو، وىو نظاـ لا يكمف في ترتيب عناصر النص كما ىو 
نما يكمف في تمؾ الشبكة مف العلاقات  (2)."توالتي تنشأ بيف كمماتو وتنظيـ بني شائع وا 

لنص، ولكل نص قدراتو الداخمية والذاتية، وىذا يعني أف البنيوية تنطمق مف ذات ا
أؼ مغمقة مكتفية ذاتيا  وىي التي تجعل منو نصا متسقا ومنسجما، فيتحوؿ إلى بنية محكمة،

 .لا تحتاج إلى الخارج ليفسرىا

                                                           
، د ت، 1القاىرة، طإبراىيـ عبد العزيز السمرؼ: اتجاىات النقد الأدبي العربي في القرف العشريف، دار الآفاؽ العربية،  -(1)

 .187ص
 .280ـ، ص2009، 1عماد عمي سميـ الخطيب: في الأدب الحديث ونقده، دار المسيرة، الأردف، ط -(2)
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مشروع منيجي بالدرجة الأولى، مف حيث " :كما عرّؼ جابر عصفور البنيوية بأنيا
، وىذا (1)"الذؼ انبنى بو عمـ المغة عند دؼ سوسير ىي دعوة إلى تطبيق النموذج المنيجي

أفكار دؼ سوسير ىي المنطمق أو البداية المنيجية لمفكر البنيوؼ في المغة وذلؾ عبر  لأفّ 
 .مجموعة الثنائيات المتقابمة التي يمكف عف طريقيا وصف الأنظمة المغوية

ة ينق عميو" الأبور الذؼ يمكف أف نطمفتصور "دؼ سوسير" لمغة قريب جدا مف التص
ف لـ يستخدـ ىذا المصطمح  وكاف ليا أثر مف أبرز الثنائيات التي جاء بيماو  ،المغوية" وا 

سانيات بصفة عامة ىي: التمييز بيف عمـ المغة الداخمي عمى " الفكر المغوؼ والأدبي والإن
لأوضاع وعمـ المغة الخارجي. عمـ المغة الخارجي المرتبط بالعلاقات والظروؼ والبيئات وا

الخارجية المتصمة بالحقائق المغوية، أمّا عمـ المغة الداخمي فمرتبط بالقوانيف المنبثقة مف المغة 
 .(2)ذاتيا بغض النظر عف الإطار الخارجي"

البنيوية تمثل " فػ" في كتابو "مدارات الحداثة": لابيمحمد سومف جية أخرػ يقوؿ " 
الإنسانية مف  "العموـ"ة لاتخاذ موقف عممي ابستيمولوجي  جديد يخرج بعض المحاولة الجادّ 

 (3)مرحمة ما قبل العمـ إلى العممية".

وىذا راجع إلى الروح العممية التي لازمت البنيوية، وقد منحتيا القدرة عمى تحقيق نقمة 
نّ  وكذلؾ لتعدد نسانية، والمعرفة الإما في مجاؿ الفكر نوعية، ليس في مجاؿ الأدب فحسب وا 

المصادر الثقافية والمعرفية التي أسيمت في مدّ أبعاد البنيوية وأعلاـ البنيوية، منيـ مف برز 
 في الفمسفة وعمـ النفس ومنيـ مف برز في عمـ المساف والنقد الأدبي.

لقد نيضت البنيوية؛ : " الآخر"و" عبد الله ابراىيـ" يقوؿ عف البنيوية في كتابو" معرفة 
بوصفيا منيج بحث، عمى تطبيق النموذج المغوؼ عمى المادة قيد الدرس، وعمّقت أفكار 

                                                           
 .207صجابر عصفور: نظريات معاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ط، د.ت،  -(1)
 .87ـ، ص2002، 1القاىرة/ طصلاح فضل: مناىج النقد المعاصر، ميريت لمنشر والمعمومات،  -(2)
 .134ـ، ص 2009، 1: مدارات الحداثة، الشبكة العربية للأبحاث، بيروت، طلامحمد سبي -(3)
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القطيعة مع المؤثرات الخارجية، وبذلؾ فقد استفادت مف جيود دؼ سوسير والمدرسة الشكمية 
 .(1)"والنقد الجديد وجيود المدارس المغوية السابقة 

يعتمد في بحثو عمى طرائق التقصي  يجيلبنيوية بوصفيا توجو منومف ىنا نتأكد أف ا
خرػ، بالتركيز عمى ء والعموـ الطبيعية الأالمستعممة في العموـ الدقيقة كالرياضيات والفيزيا

 وصف الحالة الآنية للأشياء أو البنيات.

 / المغة الشعرية:2

في إيصاليا أو رغب يمة لمتعبير المباشر عف مقولة نإذا كانت المغة مجرد وس
توضيحيا، فإف ليا في الشعر غاية فنية بقدر ماىي وسيمة تؤدؼ معنى وتنتج فنا، وبالتالي 
تتجاوز كونيا وسيمة تواصل اجتماعي" موطف اليمزة الشعرية، التي تصدـ وتباغت، وتنعش 

الألفاظ  المغة جوىرة و" تعدّ فّ الشعر فاعمية لغوية أؼ إ، (2)وتجسد الفاعمية الشعرية وفتنتيا"
 .(3)ىي الشكل الخارجي والمعاني ىي الأفكار المتناولة"

ف المغة الشعرية في مفيوـ النقد الحديث غايتيا في : إوفي ضوء ىذا يمكف القوؿ
ذاتيا وليست وسيمة فحسب." فالشعر ىو الاستخداـ الفني لمطاقات الحسية والعقمية والنفسية 

 .(4)والصوتية لمغة"

ىي الوجود الشعرؼ الذؼ يتحقق  "الشعرية عند" السعيد الورقي": ولغة الشعر أو المغة
مكونات القصيدة الشعرية مف  يا وفكرا...لغة الشعر إذف ىيفي المغة انفعالا وصوتا وموسيق

 .(5)"خياؿ وصور موسيقية، ومواقف إنسانية بشرية

                                                           
عبد لله ابراىيـ وآخروف: معرفة الآخر، مدخل إلى المناىج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع،  -(1)

 .18ـ، ص1996، 2بيروت، لبناف، ط
، 1990، 1عمي جعفر علاؽ: في حداثة النص الشعرؼ دراسات نقدية، دار الشؤوف الثقافية العامة، العراؽ بغداد، ط -(2)

 .23ص
، 2السعيد الورقي: لغة الشعر العربي الحديث مقوماتيا الفنية، وطاقاتيا الإبداعية، دار المعارؼ، مصر، القاىرة، ط -(3)

 .23ـ، ص1995
 .1ع نفسو، صالمرج -(4)
 .1المرجع نفسو، ص -(5)
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العكس في لغة فالألفاظ مثلا في لغة النثر تتطابق دلالتيا ولا تقبل تأويلا ما، بينما 
لي فشعرية المغة ىي تمؾ االشعر التي تخمق دلالتيا بعيدا عف المعنى الأوؿ لمسياؽ، وبالت

تمؾ  الشعرية التي تنفجر مف تمرد النثر ومشاكسة المألوؼ مف طباعو واتكائو عمى "
أو الذؼ يجعل مف رسالة لفظية "  ،(1)ة العمل الأدبي"الخصائص المجردة التي تصنع فراد

 .(2)فنيا" أثرا

ويحممنا ىذا الكلاـ إلى القوؿ أف لغة الشعر ىي لغة الإشارة في حيف أف المغة العادية ىي 
لغة الإيضاح، أؼ إفّ ىذه المغة تستعمل استعمالا جماليا ووظيفيا عكس المغة العادية التي 

ذا ىي الظيور نفسو ليتيتـ بالإبلاغ فقط، فيي " لا تصنع معنى إلا إذا اصطدمت بتجربة 
المعنى، فالمغة الشعرية متعة جمالية تتحقق بحدوث الإثارة والفعالية التي تحدثيا الكممات 

 .(3)المشحونة بالعواطف الإنسانية إف الشعر لغة مثيرة تختمف عف المغة غير الشعرية"

وفي الأخير نستنتج أف المغة الشعرية تخرج عف المألوؼ لتبرز شخصية الشاعر  
عف غيره، وبيذا فالخصوصية المغوية التي تتطمبيا طبيعة المغة الأدبية وىويتو التي تميزه 

عامة والشعرية خاصة، تعني استثمارا خاصا بالشاعر لطاقات المغة مف الناحية الصوتية 
 التركيبية الدلالية.

 / البنيوية والشعرية: 3

في إحدػ تأسست النظريات البنيوية عمى جذور المدرسة الشكمية الروسية، فالبنيوية 
فكرؼ ناتج عف " ردة فعل عمى  صورىا إحياء جديد لمشكلانية، وكاف ظيور البنيوية كمذىب
دقيقة متعددة تـ عزليا بعضيا  الوضع)...( الذؼ ساد العالـ الغربي في بداية تخصصات

بعض لتجسد عزلة الإنساف وانفصاما عف واقعو والعالـ مف حولو، وشعوره بالإحباط عف 
                                                           

تزفيطاف تودوروؼ: الشعرية، تر: شكرؼ المبحوث ورجاء بف سلامة، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،  -(1)
 .23ـ، ص1990، 1ط
، 1روماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، تر: محمد الوالي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط -(2)

 .24صـ، 1998
: شعرية الانزياح بيف عبد القاىر الجرجاني ورجوف كوىف، مذكرة ماجيستير في الأدب العربي، جامعة سعاد بولحواش -(3)

 .138ـ، ص2012-2011الحاج لخضر باتنة، 
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 ةونشأ، (1)ـ الكمي المتكامل"اظلؾ ظيرت الأصوات التي تنادؼ بالنة، لذثيبوالضياع والع
 ة.البنيويالفمسفات 

 تفاعل ىذا الوضع التاريخي الذؼ ساد في تمؾ المرحمة مف التاريخ مع "الفمسفة
المثالية الذاتية" شأنو شأف مدرسة الشكلانييف الروس لكنو اتّجو إلى أفكار الفيمسوؼ 

( الذؼ يؤسس معنى الجماؿ بالوقوؼ عمى فيـ 1713-1784)  Denis Diderotودر دي
 -في نفسو وخارج نطاؽ الذات -يحتوؼ " ما  العلاقات بيف الأشياء؛ فالجماؿ بالنسبة إليو

 Friedrich، كما استفاد مف فمسفة فردريؾ ىيجل (2)عمى ما يثير إدراؾ المرء فكرة العلاقات"
 Hegel(1770-1831 في مرحمتو )،وفييا ينتصر الشكل عمى  "الفكرية الأولى

بالمعاني والدلالات، ولـ يكف يمق بالا إلى المضموف، بل جاء ، فمـ يكف ييتـ (3)المضموف"
 بانية للأشكاؿ الفنية.مو منصبا عمى المادة المغوية الاىتما

وبحثت عف  Closed Structureلقد تعاممت البنيوية مع الأدب عمى أنو بنية مغمقة 
خصائص تمؾ البنية مف خلاؿ دراسة أجزائيا ومكوناتيا، ثـ دراسة العلاقات بيف أجزاء 

كما يحددىا صلاح فضل"  -أو البنائية -النص ومكوناتو بوصفيا كلا متكاملا، فالبنيوية
تتمثل في البحث عف العلاقات التي تعطي العناصر المتحدة قيمة وضعيا في مجموع 

ء اعمى أفّ الأجز (4)مف الممكف إدراؾ ىذه المجموعات في أوضاعيا الدالة"منتظـ، مما يجعل 
 المفردة لا تمثل قيمة خارج إطار ىذا التفاعل. 

"علاقة الوحدات و  البحث البنيوؼ عف الشعرية في النص يتـ مف خلاؿ دراسةأما 
البناء  لى تحديد النظاـ أوعض داخل النص  في محاولة لموصوؿ إالبنى الصغيرة بعضيا بب

نو مقدما أ ؼ با و ىو نظاـ يفترض الناقد البنيو الكمي الذؼ يجعل النص موضوع الدراسة أد

                                                           
 .67ـ، ص2002، 3ميجاف الرويمي، سعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط -(1)
 .281ـ، ص1997النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر، القاىرة، مصر، د.ط،  :محمد غنيمي ىلاؿ -(2)
 .294ص :المرجع نفسو -(3)
 .133ـ، ص1998صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، د.ط،  -(4)
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ؿ حو اف كوىف في تنظيره وؼ ججو ثابت المعالـ عند الناقد البنيفيل كاف ىذا التو  ،(1)موجود.
 ر منطمقات ىذه الاطروحة و توسيع آفاقيا و فتح نوافذنو استطاع تطويـ أأ الشعرية ؟

 ة؟جديد

، المنيجيةبالصرامة العممية و  نايتميز الناقد الشعرؼ البنيوؼ جاف كوىف مف وجية نظر 
ى البحث أعمف أف نظريتو تتجو إل (2"): "عمـ موضوعو الشعرف الشعرية ىيفكوىف بتحديده أ

دوف الالتفاتة إلى غيره مف الاجناس  عف القوانيف المتميزة التي تحقق لمشعر خصوصيتو،
ثـ الكشف عف  ،ة الجانبيف : الصوتي و الدلاليذلؾ مف خلاؿ دراس الأدبية و يتـ

 الخصائص التي تكوف حاضرة في الشعر و غائبة عف النثر.

ؼ حوؿ الشعرية" أما تتوزع نظرية كوىف الشعرية في كتابيف ىما ثمرة مشروعو النقد
فكار المسانيات أ ت منطمقات كوىف خلالو مبنية عمىفكان " غة الشعريةبنية المّ  وؿ"الكتاب الأ

الشكلانييف أيضا عمى الاستفادة مف أفكار فحرص  ة،نغمقالبنيوية المنبثقة مف فمسفة مثالية م
وقد صرح بأف "وجية النظر الشكمية التي تطبقيا البنيوية عمى المساف ، سنطبقيا الروس، 

  (3)"ثنا.( وسيكوف الشكل وحده موضوع بحعمى الكلاـ اؼ الرسالة نفسيا).. نحف مف جيتنا
 مق مف النص وحده،تنطImmanence محايثة ليذا كانت دراستو لمنصوص الشعرية دراسة 

ىي المبدأ الذؼ يحوؿ  في نظره محايثةف الوتغض الطرؼ عف أؼ مؤثرات خارجية، لأ
سانيات وىذا يوضح رفض كوىف لى دراسة عممية عف طريق استفادتيا مف عمـ المّ "الشعرية" إ

مفيوـ الشعرية فميس باستطاعة  حوؿ توخرػ في تشكيل نظريمعرفية أبأف تسيـ أؼ حقوؿ 
  .و إفادة في مجاؿ الشعريةأأو عمـ الاجتماع تقديـ أؼ توضيح التحميل النفسي أو التاريخ 

سفي خفى البعد الفمأو سانيات فإنّ مع استفادتو مف المّ  يذكر يوسف اسكندر أف كوىف
ق طالمنمحور نظرية كوىف "محدد وفق  الذؼ يعدّ نزياح لنظريتو، و يؤكد أف مفيوـ الا

                                                           
ـ، 1998، 232ى التفكيؾ، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت، ع المرايا المحدبة مف البنيوية إل عبد العزيز حمودة: -(1)

 .159ص
، 1986، 1جاف كوىف: بنية المغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمرؼ، دار توبقاؿ الدار البيضاء، المغرب، ط -(2)

 .09ص
 .28صالمرجع نفسو: -(3)
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وجمالية حتى عممية رية وحدة ظضفى عمى النأىذا الجدؿ الذؼ الييجمي،  الجدلي
لية بقدر ما آو أفميست الانزياحات وسيمة تقنية  ،(1)"ة( أف ندعوىا الشعرية الجدلي.)..ليصحّ 

 تحتوؼ عمى فمسفة فكرية عميقة

مشروع كوىف حوؿ "الشعرية "والذؼ تبمور في كتابو  لى الشطر الثاني مفإبالوصوؿ 
ف كاف أف ثمة تغييرا في مرجعياتو فبعد أيتبيف لنا  ،(2))الكلاـ السامي نظرية في الشعرية(

غة ىي المتحكمة في المّ  حيدا لتحديد "الشعرية"، وكاف يؤكد عمى أفّ و  سانيات سببايرػ في المّ 
عاد مجددا ليرفض البقاء تحت  إلا بفضل المغة،عماؿ لا تكسب شعريتيا وأف الأ، الشعر

 حدس المحمل سمطة في اكتشاؼ مظاىر الانزياحو غ بل حررىا مانحا وعي القار أسرىا، 
لا  الشعر مف ثـ فعمـ "ليو عمـ غير مكتمل و إات بالنسبة يتحقق الشعرية، فالمسانتالذؼ بو 
الحق في أف يثق في حدوس بل إف لو كامل  ف ينتظر بموغ المسانيات الكماؿ،أيستطيع 
" لييا في علاقتيا بالقواعد المطروحةإشكالا منزاحة بالنظر ألأجل تعييف ما نراه  .(.). المحمل

ا إلا بفتح وىناؾ عناصر غير لغوية لا تستطيع استشعارى تقوؿ كل شيء، المغة لا، ف(3)
 .بعاد غير لغويةأنوافد جديدة تطل عمى 

دورا في اكتشاؼ غ مف خلاؿ منحو وعي القار (4)ةياتالظاىر ف بالفمسفة لقد استعاف كوى
في قطب واحد لكلاـ محدد  "خرػ نيوية المسانية التي حصرىا ىي الأالشعرية وقرنيا بالب

نفي أو بالتماثل عمى  -ذلؾ، بلا خر يحدد عكسلاؼ أو النفي في حيف أف القطب الآبالاخت

                                                           
ـ، 2008، 2دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، طيوسف اسكندر: اتجاىات الشعرية الحديثة، الأصوؿ والمقولات،  -(1)

 .122ص
، الكتاب الأوؿ ترجـ بعنواف: بناء لغة الشعر، أما الكتاب شىف ترجمة أخرػ قاـ بيا أحمد دروييوجد لكتب جاف كو  -(2)

مصطمحات الذؼ قد ينتج الثاني فعنوانو)المغة العميا(، وجاء استخدامنا لترجمات محمد الولي لمكتابيف تجنبا لمستخداـ المرتبط لم
ترجمو محمد الولي بػ الانزياح، اما أحمد درويش فترجمو بالمجاوزة، لذا  ecartبسبب اختلاؼ المترجميف، فعمى سبيل المثاؿ 

   وجب عمينا التنبيو.
، 1ليبيا، طجاف كوىف: الكلاـ السامي: نظرية في الشعرية، تر: محمد الولي، دار الكتاب الجديد المتحدة، بنغازؼ،  -(3)

 .76ـ، ص2013
 تيتـ الفمسفة الظاىراتية بالبحث عف الكيفية التي تدرؾ فييا الوقائع مف خلاؿ وعي الفرد أو القارغ. -(4)
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ب الثاني، كما يمكف التكيف بذلؾ، تكمف في ىذا القط .محورؼ الكلاـ السياقي والاستبدالي
 .(1)الشعرية"

فالشعرية عند كوىف تتضمف وجييف متعايشيف ومتزامنيف ىما: الانزياح ونفي 
مف الزاوية  الانزياح؛ " ففي الوقت الذؼ تقوـ بإنجاز الخطوة الأولى الانزياحية بالنظر إلييا

الدلالية المفيومية السطحية المتنافية مع العقل، تتدخل العممية الثانية لتدارؾ ىذا الاضطراب 
وجبر الكسر بإحلاؿ معنى ثاف)...( عمى الأوؿ)...( وجعل النص يتعافى ويستعيد 

 ، أؼ تكسير أو تحطيـ البنية وا عادة تركيبيا مرة أخرػ.(2)المعنى"

" مدركا مف قبل الوعي بوصفو يا ب أف لا يكوف مدلولوحتى تتحقق الشعرية يج
نّ (3)استجابتو الخاصة لحافز حيادؼ في حدّ ذاتو" ما يتـ العثور عميو مف جديد في وعي ، وا 

القارغ أو " الوعي الإدماجي، ىذا النمط مف الوعي ىو بدوف شؾ ذلؾ الذؼ يقوـ عادة عند 
دت لظيور نظريات بعد البنيوية التي مي ، وىذا ىو توجو النظريات ما(4)الراشد المتحضر 
 -الذؼ كاف يرفضو سابقا -مف جية أخرػ خوؿ كوىف لمنقد النفسيالقراءة والتمقي، و 

المشاركة في الكشف عف شعرية النص، ذلؾ لأف " جزءا مف النص الشعرؼ يتشكل مف 
، (5)شعورية"الميجة الفردية التي تنغرس جذورىا الكنائية في ذكريات الكاتب الشعورية واللا

ـ( في مجاؿ 1966-1899)  Charles Mauronمستفيدا مف أطروحات شارؿ موروف 
النقد النفسي، والقائل بفكرة الأسطورة الشخصية، مف خلاؿ دراسة الصور الاستعارية في 
 النص ثـ البحث عف العوامل النفسية لمكاتب التي أسيمت في تكويف تمؾ الصور وتشكيميا.

نستنتج مما سبق أف كوىف استند إلى مبادغ المسانيات في بداية مشواره النقدؼ، ثـ 
طعّـ نظريتو في "الشعرية" بمعارؼ متعددة، رافضا الانغلاؽ التاـ والتقوقع حوؿ المسانيات 
وحدىا، مما أعطى نظريتو بعدا أعمق، وبالرغـ مف ىذا التعدد المرجعي الذؼ أضفى عمى 

                                                           
 .29جاف كوىف، الكلاـ السلامي، ص -(1)
 .30ص المرجع نفسو: -(2)
 .29ص :المرجع نفسو -(3)
 .182ص: المرجع نفسو -(4)
 .194ص: المرجع نفسو -(5)
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قدر الذؼ تستحقو مف للـ تحع با -في رأينا-يا فإف نظرية كوىف الشعريةنظريتو تكاملا معرف
فمعظـ الدراسات تناولت كتاب) بنية  -الدراسات، وخاصة فيما يتصل بكتابو)الكلاـ السامي(

المغة الشعرية( بالشروحات وأىممت أفكار كوىف التي طرحيا في )الكلاـ السامي(، وىذا ما 
لدراسات العربية لكتاب )الكلاـ السامي( بسبب شبكة العلاقات جعمنا نتساءؿ ىل كاف إىماؿ ا

أـ أف رونق الدراسات البنيوية المعقدة التي يقيميا بيف أطراؼ القضايا المختمفة في كتابو؟ 
والشكمية أخذ بألباب النقاد العرب وجعميـ يتجنبوف الحديث عف شعرية تتجاوز المغة، أـ أفّ 

 ىا المعرفي؟.غناالانفتاح عمى أبعاده رغـ ثرائيا و  لفعل الترجمة تأثيرا عمى تجنب

في تقديرنا إف الأطروحات التي قدميا كتاب )الكلاـ السامي( عمى تشعّبيا تجعل 
الدراسات البنيوية والشكمية تعيد النظر في أطروحاتيا؛ لأف قدرتيا عمى تحديد خصائص 

قى قدرة محدودة، يتجاوزىا مميزة لمشعر خاصة وللأدب بشكل عاـ مف خلاؿ المغة وحدىا تب
أصحابيا بعد مدة مف تعامميـ معيا، فلا يستطيع الناقد أف يبقى متعاطيا مع المغة عمى أنيا 

 رموز جامدة ويتجاىل الأبعاد السياقية والتداولية ليما، أو يتغافل عف مؤلفيا دائما.

 الولي: يمثل الجدوؿ الآتي ممخصا لمرجعيات جاف كوىف كما ذكرىا مترجـ كتابيو محمد
(1) 

 امي(الكلام الس  ) كتاب عرية(غة الش  بنية الم  كتاب )
 المسانيات عموـ البلاغة

 عمـ المنطق مقترحات النحو التوليدؼ
 الفمسفة الظاىرتية أو الفينومينولوجيا المعارؼ المنطقية والتداولية

 عمـ الجماؿ المسانيات بأبعادىا الصوتية والدلالية
 السيكولوجيا وتاريخية واجتماعيةإشارات نفسية 

 جدوؿ ممخّ ص لمرجعيات جاف كوىف كما ذكرىا مترجـ كتابيو محمد الولي.

                                                           
 .60، والكلاـ السامي، ص08ينظر: جاف كوىف، بنية المغة الشعرية، ص -(1)
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لعل الحديث عن الشعرية يأخذنا لمكشف عن مكوناتيا أولا بأول مبرزين مدػ رؤية ىذه 
 العناصر، والأخذ بدورىا الريادؼ وتفعيل الأذن الشعرية لدػ المتمقي لسماع الموسيقى

 الشعرية.الإيقاعية 

النسيج الإيقاعي من أكثر مستويات عمم المغة أصالة عند العرب، فقد حضي  عدّ وي
الأسود الدؤلي" في نقط الحروف،  طرف العمماء العرب من بينيم "أبو باىتمام كبير من

وكذلك "الخميل بن أحمد الفراىيدؼ" في تصنيف حروف العربية بحسب مخارجيا في معجمو 
 المعروف بـ"العين".

عي أو المستوػ الصوتي "عمم يركز في الدرجة الأولى عمى دراسة المادة فالنسيج الإيقا
الصوتية التي تعتبر المادة الخام لأية لغة من المغات، وىي المادة التي تتألف منيا الأصوات 

حد، وبينيما علاقة ترابط من فالموسيقى والشعر شيء وا ،(1)التي نستخدميا في الحديث"
 ر، سواء كانت ىذه الموسيقى خارجية أو داخمية.نَّ الموسيقى ىي الشعحيث إ

 الإيقاع الخارجي، والإيقاع الداخمي.لنسيج الإيقاعي ينقسم إلى قسمين: فا

 الإيقاع الخارجي:

الإيقاع الخارجي ىو الإيقاع الناجم عن الوزن ببحوره وقوافيو، وىذا ما لا يتوفر في  
النثر، فالإيقاع الموسيقي يعتبر أىم العناصر المكونة لمشعر، فيو إذن جوىر العممية الشعرية 
فإن كان الشعر يحمل أفكارا وصورا وعواطف، فإن الموسيقى يمكن اعتبارىا صفة تميِّز 

 ية الأجناس الأدبية الأخرػ.الشعر عن بق

الوزن من أىمِّ العناصر الفنيّة في الشّعر، ونجد "محمد بن يحي" يعرّف الوزن في  أ/ الوزن:
قولو: "يعدُّ الوزن الإطار العامَّ لمموسيقى الخارجية لمقصيدة )...( وممّا لا شك فيو أنّ الوزن 

ويتحدّث الدكتور "عبد الرحمان  .(2)في القصيدة يقع عمى جميع المّفع الدّال عمى معنى"

                                                           
 .11م، ص2008، 1محمد إسحاق العناني: مدخل إلى الصوتيات، دار وائل لمنشر، عَمان، الأردن، ط -(1)
 .52م، ص2011، 1الأردن، طمحمد بن يحي: السمات الأسموبيّة في الخطاب الشعرؼ، عالم الكتب الحديثة، إربد،  -(2)
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تبرماسين" عن الوزن فيقول: "وبتعبير آخر ىو تجزئة البيت بمقدار من التفعيلات لمعرفة 
. وانطلاقا من ىذا التّعريف نلاحع أنّ (1)البحر الذؼ وزن عميو البيت ويسمى أيضا التقطيع"

وبالتالي معرفة البحر الذؼ لمعرفة الوزن يجب إخضاع الأبيات الشعرية لمتقطيع العروضي 
 وزنت عميو القصيدة ككل، وما يترتب عنو من قافية وروؼ.

 تقطيع البيت الأوّل من القصيدة:   

 (2)أَنَا القَتِيلُ بِلَا إِثْمٍ وَلَا حَرَجِ"
 

 "مَا بَيْنَ مُعْتَرَكِ الَأحْدَاقِ والمُيَجِ  
 

 أَنَمْقَتِيْلُ بِلَاْ إِثْمِنْ وَلَاْ حَرَجِيْ 
 

 مَاْ بَيْنَ مُعْتَرَكِ لْأَحْدَاْقِ وَلْمُيَجِيْ  
 

//0//0 /  / /0 /0 /0 //0 ///0   
 

 /0  /0//0  ///0 /0/0/  /0/ //0 
 

 مُتَفْعِمُنْ فَعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَعِمُنْ 
 

 فَعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ  
 

 تفعيلاتو في دائرتو العروضية:القصيدة من بحر البسيط الذؼ 

 "مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ                     مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ 

ولو ثلاث أعاريض، وستة أضرب موزّعة عمى أعاريضو، فالعروض الأولى: )فَعِمُنْ( 
 مخبونةٌ وجوبا وليا ضربان:

 .(3)والثاني: مقطوع )فِعْمُنْ(." : مخبونً وجوبًا مثميا )فَعِمُنْ(.الأوّل

                                                           
يقاع العروض: تبرماسين الرحمان عبد -(1)  .45م، ص2003، 1مصر، ط ، القاىرة، الفجر دار، العربي الشعر وا 
 .144 يوان ابن الفارض، دار صادر، بيروت، دط، دت، صدابن الفارض:  -(2)
، 4موسى بن محمد الممياني الأحمدؼ: المتوسط الكافي في عممي العروض والقوافي، دار الحكة لمنشر والترجمة، ط -(3)

 .91م، 1994
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فكممة "حَرَجِ" )حَرَجِيْ( مثمت عروض البيت، وىي مخبونة وُجوبا، ومثمت كممة "مُيَجِ"    
 )مُيَجِيْ( ضرب البيت وىو مخْبون وجوبًا أيضا.

ل لبحر البسيط وىو الأشير استعمالًا ليذا   فالقصيدة من العروض الأولى، الضرب الأوَّ
يعقوب": "ىذا البحر من البحور الطويمة  الوزن، وعن بحر البسيط يقول الدكتور "إيميل بديع

التي يعمد إلييا الشعراء في الموضوعات الجديَّة، ويمتاز بجزالة موسيقاه، ودقّة إيقاعو، وىو 
. ولقد استعمل الشاعر بكثرة في ىذه (1)يقترب من الطويل في الشيوع والكثرة، أو بعده بقميل"

(، والشاعر في ذلك يسير  فَعِمُنْ  فَاعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ  مُسْتَفْعِمُنْ  القصيدة من البسيط، ىذا النمط )
 عمى النمط الأجود في المزاحفة.

  القافية: -ب

تعد القافيةُ من أىمّ العناصر التي تقوم عمييا الييكمة اليندسيّة لمقصيدة، فيي تشكّل 
تحديدىم ليا موسيقى تضفي جمالًا عمييا، حيث اخْتمف الدارسون القدماء والمحدثون في 

فيعرّفيا "الخميل بن أحمد" في قولِو أنّيا: "آخر ساكن في البيت إلى أقرب ساكن يميو مع 
. فمن التعريف السابق نستنتج أنّ القافية ىي: آخر مقطع صوتي من (2)المتحرّك الذؼ قبمو"

 العجز و يحدّدىا ىذا المقطع باتخاذ آخر ساكن من الساكن الذؼ قبمو مسبوق بمتحرّك.
بالإضافة إلى أنّ القافية نوعان" القافية المطمقة والقافية المقيّدة، إمّا أن يكون حرف الروؼّ    

ذا كان حرف الروؼّ ساكنا سميت  متحرّكا أو ساكنا فإذا كان متحركا سميت القافية مطمقة وا 
 .(3)القافية مقيّدة"

 سنقطّع البيت الأوّل منيا كمثال عمى ذلك: ولنعرِف قافية القصيدة ونوعيا، 
 

                                                           

، 1إيميل بديع يعقوب: المعجم المفصّل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط -(1)
 .74م، ص1991

م، 2004، 1المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط :عثمان محمد بن حسين بن( 2)
 .152ص
 .150م، ص1987، 1عدنان حقّي: المفصّل في العروض والقافية وفنون الشّعر، دار الرشيد، بيروت، لبنان، ط -(3)
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 (1)أَنَا القَتِيلُ بِلَا إِثْمٍ وَلَا حَرَجِ"
 

 "مَا بَيْنَ مُعْتَرَكِ الَأحْدَاقِ والمُيَجِ  
 

 أَنَمْقَتِيْلُ بِلَاْ إِثْمِنْ وَلَاْ حَرَجِيْ 
 

 مَاْ بَيْنَ مُعْتَرَكِ لْأَحْدَاْقِ وَلْمُيَجِيْ  
 

  //0//0 //  /0 /0 /0//0 ///0 
 

 /0  /0//0  ///0 /0/0/  /0/ //0  
  

 إذن القافية ىي: لَاْ حَرَجِيْ.

ومن ألقاب القافية باعتبار ما بين ساكنييا نجد: "المترادف، وىي القافية التي اجتمع في 
المتدارك، آخرىا ساكنان )...(، المتواتر، وىي التي بين ساكنييا حرف متحرّك واحد )...( 

وىي التي يفصل بين ساكنييا متحرّكان اثنان )...( المتراكب، وىي التي يفصل بين ساكنييا 
. وبالنّظر (2)ثلاثة متحرّكات )...( المتكاوس، وىي التي يفصل بين ساكنييا أربعة متحرّكات"

 إلى قافية القصيدة نجد أنّيا قافية مطمقة، ولقبيا "المتراكب".

 الروي:-ج
ىو آخر حرف صحيح في البيت وىو أيضا "النّبرة أو النّغمة التي ينتيي بيا البيت،    

ليو تنسب القصيدة، فيقال ميميّة أو رائيّة، أو  ويمتزم الشاعر تكراره في كلّ أبيات القصيدة وا 
ا، لا بالألف ولا بالياء ولا بالواو. في قول "ابن الفارض" (3)داليّة..."؛   (4): والروؼّ لا يكون مدِّ

 الروؼ ىنا حرف "الجيم" المكسور، فيقال أنّ القصيدة )جيميّة(.   

 

                                                           

 .144ابن الفارض: الديوان، ص -(1)
 .394-384ص  إيميل بديع يعقوب: المعجم المفصّل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، ص -(2)
 .352المرجع نفسو: ص -(3)
 .144ص الديوان،ابن الفارض:  -(4)

 "بِلَا إِثْمٍ وَلَا حَرَجِ أَنَا القَتِيلُ 
 

 "مَا بَيْنَ مُعْتَرَكِ الَأحْدَاقِ والمُيَجِ  
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"من عالم الشّيادة  :، وىو عند "ابن عربي"(1)وحرف "الجيم" من " الحروف المجيورة"   
والجبروت )...( لو الحقائق المقامات والمنازلات، وممتزج كامل، يرفع من اتّصل بو عند أىل 

بن الفارض" لـحرف "الجيم" رويا لقصيدتو، فكأنّو . إذن باعتماد "ا(2)الأنوار والأسرار..."
أمّا عن ورود ىذا يبتغي من ذلك الارتفاع والارتقاء لموصول إلى محبوبو والتمذّذ بوصالو. 

حبيبو، وفنائو حبا فيو وشوقا  دلّ عمى انكسار الشاعر في بعده عنالحرف مكسورا، فقد ي
ن كمفو ذلك الموت.إليو، ورغبتو في تحقيق الوصال معو  ، حتى وا 

 الإيقاع الداخمي:

لا يمكن لأحد منّا أن يتخيّل شعرًا دون موسيقى، فالموسيقى ليست شيئا خارجا عن 
ه، فيي نابعة منيا، ف إليو، بل ىي نابعة منو تفرضيا أحاسيس الشاعر وأفكار الشعر تضا
 متأصّمة فييا.

بمعنى أنّو لا يوجد فرق بين الموسيقى والشّعر، فيمكن لمشاعر أن يجعل الموسيقى  
الخارجيّة تتعمّق بالوزن والقافية، أمّا الموسيقى الدّاخميّة فيي كلّ ما من شأنو أن يُحدِث جرسًا 

 يّا، ونغمًا مؤثّرا في ثنايا القصيدة سواء صوتا أم عبارة، أم كممة.قو 

 ومن أىمّ مظاىر الموسيقى الدّاخمية نذكر:

 التكرار:-أ
يعدّ التّكرار ظاىرة أسموبية في النصّ الأدبي شعره ونثره، وىو أسموب قديم أصبح في    

العصر الحديث جزءا رئيسيا في بناء القصيدة، إذن التكرار ىو "الإتيان بعناصر متماثمة في 
مواضع مختمفة من العمل الفنّي، والتكرار ىو أساس الإيقاع بجميع صوره، فنجده في 

                                                           
م، 2003دط، لمنشر والتوزيع، عَمان، الأردن، _ عمي جاسم سممان: موسوعة معاني الحروف العربيّة، دار أسامة  (1)
 .92ص
: الفتوحات المكيّة، محمد بن عمي بن محمد بن أحمد بن عبد الله الحاتمي "المعروف بابن عربي" بكر محي الدين_ أبو  (2)
  .110ط، دت، ص ، دار الكتب العمميّة، بيروت، لبنان، د1مج
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التعظيم أو التمذذ بذكر  ويأتي التكرار إمّا لمتذكير أو زيادة التنبيو أو التيويل أو، (1)الموسيقى"
ومن ىنا يمكن القول أنّ أسموب التكرار من أىمّ المّبنات التي تشكّل بناء النصّ  المكرّر،

يقاعا داخميا ينبع من صميم التجربة.  الشعرؼ، وذلك لأنّو يشكّل انسجاما وا 

السّمات الواضحة في بناء القصيدة أنّ الشاعر يعمد في كثير من من  أنواع التكرار:-أ
يان إلى تكرار بعض الأصوات والمفردات والجمل، لتكون في بعض الأحيان مفتاحا  الأح

لمقاطع أخرػ جديدة، أو لمرّبط بين مقاطع القصيدة. ومن خلال قصيدة "ما بين معترك 
 ض أنواع التكرار:الأحداق والميج" لـ"ابن الفارض"، سنقف عمى بع

وىو عبارة عن تكرار "يييمن صوتيا في بنية المقطع أو  التكرار الصوتي المفرد:   
، ومثال ذلك نجد أنّ القصيدة قد احتوت عمى مجموعة من الأصوات التي أىمميا (2)القصيدة"

 6مرّات(، و"الثاء" ) 9مرّات(, وحرف "الزاؼ" ) 4الشاعر مثل حرف "الظاء" الذؼ تكرّر )
مرّة(، أمّا  103مرّة(، و"النّون" ) 144مرّة(, و"الميم" ) 196مرّات(، بالمقابل ىيمنت "اللام" )

يخمق القصيدة مرّة(، فييمنة بعض الأصوات, وقمّة البعض الآخر في  70رت )"الجيم" فتكرّ 
 نوعا من التّوازن الصوتي ، لأنّ ىذا ما عيده وسار عمى نيجو الشعراء القدامى.

يؤدّؼ دورا بارزا في ىذه القصيدة، وذلك لاعتماد الشاعر عميو بجعمو رويّا،  رف "الجيم"ح
وكذلك بتكراره داخل أبيات القصيدة، ممّا يعمّق إحساسنا بالضعف والانكسار والمرارة، 

لأسى إزاء محبوبو الذؼ ويتكرّر ىذا الصوت أربع مرّات في لحظة شعور الشاعر بالحزن وا
 غمره حبّا:

                                                           

، 2مجدؼ وىبة، كامل الميندس: معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، ط-(1)
 .117م، ص1984

 .81م، ص2001حسن الغرفي: حركيّة الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرقيّة، بيروت، لبنان، ]دط[، -(2)
 .147ابن الفارض: الديوان، ص -(3)

 " أُنْظُرْ إِلَى كَبِدٍ ذَابَتْ عَمَيْكَ جَوًػ،
 

مْعِ، فِي لُجَجِ" وَمْقْمَةٍ، مِنْ    (3)نَجِيعِ الدَّ
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، (1) أمّا حرف "اللّام" فيو "حرف مجيور ذلقي )...( من الأصوات الأسنانيّة المّثويّة" 
. ونجد الأبيات (2)بالإضافة إلى أنّو "يوحي بمزيج من الميونة والمرونة والتماسك والالتصاق"

 (3): التّالية التي تكرر فييا حرف "اللّام" بكثرة

 سك والاتّصال والرّغبة في الوصال،ف الشاعر صوت "اللّام" لمدّلالة عمى التماوىنا وظّ 
 كما تجسّد أبيات القصيدة تمسك "ابن الفارض" بكلّ جوارحو، وكلّ ما ىو متعمّق بمحبوبو.

بالإضافة إلى أنّ الشّاعر ركّز عمى توظيف الكممات التي فييا "اللام القمرية" وذلك من  
قة، في التعبير عن مدػ مرونتو وليونتو في استمطاف محبوبو، والتغزّل أجل استثمار الذّل

 بمحبوبو، من أجل استمالتو وتحقيق الوصال معو.

، فـ"الميم" صوت "مجيور، متوسط بين الشدّة ابارز  اكما كان لحرفي "الميم" و"النّون" حضور   
، ومن خصائصو أنّو يدلّ عمى "الحدّة والقطع والاضطراب كما يدلّ عمى (4)أو الرخاوة"

 (6):بكثرة التّالية حرف "الميم" يتكرّريات ونجد في الأب. (5)الخضوع والضّعف"

                                                           
 .162عمي جاسم سممان: موسوعة معاني الحروف العربيّة، ص -(1)
م، 1998منشورات إتحاد الكتّاب العرب، دمشق، سوريا، ]دط[،  حسن عبّاس: خصائص الحروف العربيّة ومعانييا،-(2)

 .79ص
 . 147_144ابن الفارض: الديوان، ص ص  -(3)
 .72حسن عبّاس: خصائص الحروف العربيّة ومعانييا، ص-(4)
الاطلاع ، تمّ 2016يونيو27كمودين عزيز: دراسة شعريّة الأصوات في ديوان "لكيما جسد قديم يتحرّر" لـ عبده لبكي، -(5)

  https://georgetraboulsi.wordpress.com،20:00م، 2021ماؼ28عميو في 
 .146ن الفارض: الديوان، ص صاب  -(6)

 إِلَى كُلِّ قَمْبٍ، بِالِغَرَامِ، لَهُ أَهْفُو     
 

 شُغغغغغغغغغْل ، وَكُغغغغغغغغلِّ لَِ غغغغغغغغانٍ، بِغغغغغغغغالَ وَ  لَِ غغغغغغغغ ِ  
نْ ظَمِمْتُ بِمَيْلٍ، مِنْ ذَوَائِبِهِ،   وَاِ 

 
 أَهْدَ ، لِعَيْنِي الْ دَ ، صُبْح  مِنَ البَمَ ِ  

 أَهْلًا بِمَا لَمْ أَكُنْ أَهْلًا لِمَوْقِعِهِ، 
 

غغغغغغغ   بَعْغغغغغغغدَ اليَغغغغغغغجْسِ، بِغغغغغغغالفَرَجِ رِ، قَغغغغغغغوْبَ المُبَشِّ
 

 مٌ، وَلَمْ يُمْدَحْ بِوِ أَحَدٌ؛"فَالمَّوْمُ لُؤْ 
 

 وَىَلْ رَأَيْتَ مُحِبِّا بِاْلَغَرامِ ىُجِي؟ 
 تَبَارَكَ الله! مَا أَحْمَى شَمَائِمَوُ، 

 
 فَكَمْ أَمَاتَتْ وَأَحْيَتْ فِيوِ مِن مُّيَجِ" 

 

https://georgetraboulsi.wordpress.com/
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و وفي ىذه الأبيات حدّة واضطراب الشّاعر تجاه من يمومو عمى غرامو، وكذلك ضعف 
 وتحيي الميج. وخضوعو لصفات المحبوب التي تميت

، ومن معانيو (1) أمّا صوت "النّون" فيو الآخر أيضا "صوت متوسّط بين الشدّة والرخاوة"
. ومن الأبيات (2)"النّفاذ في الأشياء ممّا يفيد الحركة من الخارج إلى الدّاخل"أنّو يدلّ عمى 

  (3): واتر فييا صوت "النون" بكثرة، ما يميالتي ت

وىنا نرػ انفعال "ابن الفارض" أمام من يمومو عمى ىذا الحبّ ويتدخّل في شأنو، فيردّ 
البارد القبيح الذؼ لا يجدؼ  نصحكعميو لومو؛ قائلا: اتركني مع أمرؼ وشأني وارجع عن 

 نفعا.

كما تجدر الإشارة إلى أنّو تم إدغام صوت "النّون" في "الميم"، وذوبانو فيو في أحيان، 
يصدر عنو غنّة تستمتع الأذن بسماعيا، ممّا وفي أحيان أخرػ تنقمب "النون" "ميما" ممّا 

يجعميا أقرب إلى الغناء، فمراد الشاعر قد يكون إشعار القارغ بالمتعة وىو في خضمّ قراءتو 
 لقصيدة "مَا بَيْنَ مُعْتَرَكِ الَأحْدَاِق والمُيَجِ".

يا نغمة التكرار الصوتي المتعدد: " إذا كان تكرار الحرف وترديده في الكممة الواحدة يمنح
ينعكسان عمى جمال الصورة فإن التكرار المفع في المعطى المغوؼ لا يمنح النغم فقط  وجرسا

، ومن بين أمثمة التكرار الصوتي المتعدد، نجد قول (4)بل يمنح امتداد متناميا لمقصيدة"
 الشاعر: 
غغغغغغغغغغغةوَخُغغغغغغغغغغغذْ   مغغغغغغغغغغغن رَمَغغغغغغغغغغغٍ   أَبْقيغغغغغغغغغغغتَ مغغغغغغغغغغغا  بقيَّ

  
، إ  عمغغغغغغى المَُ غغغغغغ ِ  أبقغغغغغغى نلََ خيْغغغغغغر فغغغغغغي الُ غغغغغغبِّ

   
                                                           

 .66إبراىيم أنيس: الأصوات المّغويّة، ص -(1)
 .164صحسن عباس: خصائص الحروف العربيّة ومعانييا،  -(2)
 .146ابن الفارض: الديوان، ص -(3)
م، 2003، 1عبد الرحمن تبرماسين: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، القاىرة، مصر، ط -(4)

 .212ص

 "قُلْ لِمَّذِي لََمَنِي فِيهِ وَعَنَّفَنِي:
 

مِ ِ    دَعْنِي وَشَجْنِي وَعُدْ عَن نُّصِْ كَ ال َّ
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 فغغغغغغي هغغغغغغو  رشغغغغغغ ، رُو غغغغغغيمَغغغغغغنْ لغغغغغغي بغغغغغغ تلً  
  

 ممتَغغغغغغغغغغغغغغغزجِ  الأرواحَ مْغغغغغغغغغغغغغغغوِ الشغغغغغغغغغغغغغغغمائل، بغغغغغغغغغغغغغغغ
   

تِغغغغغغغغغهِ،  م جغغغغغغغغغب، لغغغغغغغغغو  غغغغغغغغغرَ  فغغغغغغغغغي م غغغغغغغغغل درَّ
  

تُغغغغغغغغغغغغغهُ  أغنتغغغغغغغغغغغغغه  عغغغغغغغغغغغغغن الُ غغغغغغغغغغغغغرُجِ  الغَغغغغغغغغغغغغغرّا غُرَّ
   

ن ظممغغغغغغغغغغغغغغغغغت بميغغغغغغغغغغغغغغغغغلٍ، مِغغغغغغغغغغغغغغغغغنْ ذوائبغغغغغغغغغغغغغغغغغه،  وا 
  

 ، صغغغغغغغبح مغغغغغغغن الغغغغغغغبَمَ ِ لُ غغغغغغغد لعينغغغغغغغي ا أهغغغغغغغد 
   

 لموقعغغغغغغغغغغغه، أهغغغغغغغغغغلًبمغغغغغغغغغغا لَغغغغغغغغغغمْ أكغغغغغغغغغغنْ  أهْغغغغغغغغغغلً
  

 (1)قغغغغغغغغوب المُبَشّغغغغغغغغغر، بعغغغغغغغغغد اليغغغغغغغغغجس، بغغغغغغغغغالفرَج 
   

كرّر الشاعر بعض البنى الصوتيّة المتعدّدة في نفس الأسطر، في تأكيد عمى المعنى 
وترسيخ لإيقاعيا الدلالي في ذىن المتمقي، إضافة إلى الحركيّة والدّينامية التي يمنحيا ىذا 

 النمط من التكرار عمى جسد القصيدة.

كما عمد الشاعر إلى تكرار بعض الألفاظ لتعزيز النصّ وزيادة التأكيد عمى المكرّر،    
وغيرىا(، والأبيات كرّرىا الشاعر: )الغرام، اليوػ...  والتنبيو إليو، ومن بين الألفاظ التي

 (2):الآتية تبيّن ذلك

عتُ، قَبْلَ   رُوِ ي، لمَا نَظرَتْ  الَ وَ  "وَدَّ
 

 ذَاكَ، المَنظَرِ البَِ  ِ  عَينَايَ مِن ُ  نِ  
 وَأَدمُع  هَمَمتْ لَولََ التَّنَفسُ مِن  

 
 ، لَمْ أَكَد أَنْجُو مِنَ المُّجَ َ الَ وَ  نَارِ  

 عَاش مُرْتقِياا، غَرَاماامَنْ مَاتَ فِيهِ  
 

رَجِ الَ وَ  مَا بَيْنَ أَهلِ    ، فِي أَرفَعِ الدَّ
 ، لَهُ الغَرامِأَهْفو إِلى كُلِّ قَمبٍ، بِ  

 
 لَِ ِ " الَ وَ  شُغْل ، وَكُلّ لَِ انٍ، بِ  

كما ذكر مسميات أخرػ لمغرام واليوػ والحب، وما تأتي بو عمى الجسد والرّوح من     
عمة بالأحاسيس، أدمع وأسقام، وأشواق وموت وغيرىا، حتى بدت القصيدة في لغتيا مشت

 محبوبو.الشاعر من ذوبان وفناء في و قت ما يرمي إليفحقّ 
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 التوازي: -ب

 ،منذ القدم ةالقصيد كبتإنّ تقنية التوازؼ من التقنيات الشعرية البارزة التي عاصرت ووا
نو أن التوازؼ يعرف عمى ذلك لأ ،توازنيا وتكامميا الفني ةمقصيدلق تحق ةجمالي ةبوصفيا قيم

و العبارات أالكممات  ةو المعاني في سطور متطابقألمباني و تعادل اأعن تماثل  ةعبار "
و أ ةو المتعادلأ ةبط ببعضيا وتسمى عندئذ بالمتطابقعمى الازدواج الفني وترت ةالقائم

 و بيت شعرؼ أوجد التوازؼ بشكل واضح في الشعر و النثر ويأسواء في الشعر  ةالمتوازي
 في تحقيق الشعرية، بوظائف أخرػ  لا غنى عنيا ةجمالية ن التوازؼ قيمأبمعنى  ،(1)وآخر" 

 تتعمق بالدلالة، وليس فقط الإيقاع والتوازن الصوتي وغيرىا من أشكال التوازؼ.

وتأتي ىذه الظاىرة ذات قيمة دلالية وجمالية تسيم في إثارة المتمقي؛ وتحفيزه ليمتقطيا 
والانسجام،  جماليا، بما يحققو من توازن فني بين الأنساق ليصل إلى أعمى درجات التآلف

كما في المقتطف الشعرؼ التالي لابن الفارض في قصيدتو ما بين معترك الأحداق 
 (2):والميج

ـــــــــــإقبَ  عـــــــــــوامُ أَ  ـــــــــــوِ الِ  ،رٍ صَـــــــــــ، فـــــــــــي قِ ومِ اليْ ، كَ
ــــــــــ وِ اضِــــــــــإعرَ  ومُ يَــــــــــوَ     جِ جَ كــــــــــالحِ  ولِ فــــــــــي الطُّ

   

 إن نَــــــــأَػ سَــــــــائرًا، يــــــــا مُيْجَتِــــــــي ارْتَحِمِــــــــيفَــــــــ

ــــــــــــرًا، يــــــــــــا    ــــــــــــا زَائِ نْ دَنَ ــــــــــــي ابْتيِجــــــــــــيواِ   مُقمتِ

   

ـــــــــــ ـــــــــــرَ غَ  وُ وابـــــــــــيَضَّ وجْ ـــــــــــامِ ـــــــــــوِ؛ي مَ ي فِ  حبَّتِ

 يــــــــــــو بــــــــــــالحجَجِ ي فِ واسْــــــــــــودَّ وجــــــــــــو مَلَامِــــــــــــ  

   
يؤدؼ )التوازؼ (_ في الأبيات السابقة_ دورا محوريا ميما في تحفيز رؤيتيا الشعرية، ىنا 

قيقة، عورية الدّ رسيمة الشّ لا سيما عندما أتى منتظما ذا نسق مطرد متوازن، يكشف عن التّ 
وازؼ أدّػ إلى إقبال محبوبو وابتياجو بزيارتو وثبات الغرام والمحبة كذلك، وىذا التمتمنيا دوام 

في القصيدة، ساىمت في إبراز الموقف الشعورؼ المتناقض وتعزيزه، وىنا خمق حركة متوازية 

                                                           
م، ص ص 1999، 1البديع والتوازؼ، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، الإسكندرية، مصر، ط لشيخ:عبد الواحد حسن ا -(1)
7-8. 
 .146_145الديوان، ص  ص ابن الفارض: -(2)
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ق يحقّ  وازؼ التّ  أنّ  ىعم قة وتثبيتيا، وىذا دليلتلاحمت الجمل في إبراز مشاعر الشاعر المتدفّ 
يقاعو المحكم.  لمنسق الشعرؼ حركتو المتوازية وا 

وفي قصيدة " ما بين معترك الأحداق والميج" لـ " ابن الفارض" نوع آخر من التوازؼ 
يقاعيا الذؼ وىو:" التوازؼ الصّ  رفي"، والمقصود بو " توازؼ الصيغ الصرفية في وزنيا، وا 

ذلك النسق الذؼ تتدخل في تركيبو الأنساق الصوتية  تولّده في النسق الشعرؼ، لا سيما
المتجانسة، مولّدة نغما موسيقيا ينبعث من صدػ الكممات من جية، ونسقيما التركيبي الذؼ 

الشعراء إلى ىذا النوع من التوازؼ لتنغيم ؛ وغالبا ما يمجأ (1)يتضمنيما من جية ثانية"
، ولمتدليل عمى ىذا التوازؼ نأخذ ، والانسجامتشي بالتآلف، والتفاعل قصائدىم بأنغام متوازنة

 (2)الأبيات التالية من قصيدة " ما بين معترك الأحداق والمنيج":

 ي، فِــــــــــلِ مائِــــــــــن الخَ زلَا غِــــــــــ حِ ارِ سَــــــــــي مَ وفِــــــــــ
 جِ مَ ي الـــــــــبَ فِـــــــــ احِ صـــــــــبَ ، والِإ صـــــــــائلِ الأَ  دِ رْ بَــــــــ  

   

 ى، عمَـــــــــــامِ مَـــــــــــالغُ  اءِ دَ أنْـــــــــــ طِ اقِ سَـــــــــــي مَ وفِـــــــــــ
 جِ سِـــــــــــنتَ الَأزْىَـــــــــــار مُ ن ، مِـــــــــــنَـــــــــــوْرٍ  اطِ سَـــــــــــبِ   

   

 ا، إذَ يمِ سِــــــــــــــالنَّ  الِ ذيَـــــــــــــأَ  بِ ســــــــــــــاحِ ي مَ وفِـــــــــــــ
 جِ رَ الأَ  بَ يَ دػ إِلـــــــــــــــــــــيَّ سُـــــــــــــــــــــحَيْرًا،أطْ أىْـــــــــــــــــــــ  

   

ـــــــــ  فارتشِـــــــــي ثغـــــــــر الكـــــــــأس، مُ مِ اثـــــــــتِ ال يوفِ

ـــــــــــــ هٍ زَ نْ تَ سْـــــــــــــة، فـــــــــــــي مُ يـــــــــــــق المُدامَـــــــــــــرِ     جِ رِ فَ
   

تغمغل في  رفية لمكممات _ في المقطع الشعرؼ_ توازيا صرفياظير الصيغ الصّ ا تُ ىن
الأنساق الشعرية السابقة، محققا درجة قصوػ من التآلف، والتناغم الصوتي عمى مستوػ 

ة من جية أخرػ، والأنساق الشعرية المتضمنة فييا من ، والأنساق الشعريّ الكممات من جية
جية ثانية، كما في المتوازيات التالية:]الخمائل= الأصائل[ و]مساقط= مساحب= مسارح[ 

قا أذيال[؛ وقد أتى التوازؼ موقعا صوتيا، بما يخدم الصيغة التركيبية للأنساق، محقّ  و]أنداء=

                                                           
 :http،03:48، 2021ماؼ  28م، تمّ الاطلاع عميو 2017عصام شرتح: التوازؼ في القصيدة المعاصرة، مارس  -(1)

//alkalimah.net/anticles/read/8869. 
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توازنيا الصوتي، وتناغميا الإيقاعي في التعبير عن التوق العاطفي بكل زحمو الشعورؼ 
 وحراكو النفسي.

حتراق العاطفي، يحاول أن يستحضر صورة محبوبو في كل فالشاعر يعيش حالة من الا
ل المغرية عسى ولعل يعود إليو بعدما غاب عنو، فمم يعد في مقدوره إلّا أن يراه صور الجما

بجوارحو في كل الصور الجميمة والمعاني المطيفة؛ ولذلك اختار الصيغ المتوازية لتشي 
ثارة ما في داخل محبوبو إليو، لعمّو  بجمالية الصور الموقعة صوتا ودلالة ىذا من جية، وا 

 انية.ب من جية ثيعود إليو بعد الغيا

وىكذا استطاع الشاعر عبر توازؼ الصيغ رسم الحالة الشعورية واحساسيا الموقع لتـأكيد  
تزداد عندما تقع  حبو الجارف الذؼ يمحى أو يزول، دون أن نيمل فاعمية )التوازؼ الصرفي(

القصيدة التي ىذه الموازاة في بنية القوافي، وىذا ىو الشائع في القصائد العمودية مثيلات 
نحن بصدد تحميميا، فالاعتماد عمى ىذه التقنية يزيد في موسيقى القصيدة سواء الخارجية أو 

في حركتيا النّصية، لتزيد القصيدة جمالا  الداخمية، محققة التناغم والتظافر، والانسجام
حكاما إيقاعيا مُمَوسقا.  وا 

 



           

 

 ثالثالفصل ال    
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ّالخصائصّوّلمّّ ّمن ّمجموعة ّالعربية ّلغاتّغة ّمن ّعنّغيرىا الأساليبّالتيّتميزىا
نذكرّبعضاّّ؛أنياّلغةّأىلّالجنة،ّوّنّالكريمياّلغةّالضادّوّلغةّالقرآروفّأنّّفمنّالمعّ،العالم
يج"ّاقّوّالمُّحدعتركّالأثمّبينّمزجّابنّالفارضّفيّقصيدةّ"ماّفقدّ،البنىّالتركيبيةمنياّ:

سيطةّالتراكيبّالبّنناّنمحعّغيابإلاّأّ،بينّالجملّالإسميةّوالجملّالفعميةّمعّتنوعّتراكيبيا
ةّتؤدؼّاعرّيبحثّعنّلغةّخاصالشّّّذلكّلأنّّّ،مفعولّبو(ّفاعل+ّفعل+ّ)مبتدأ+ّخبر(ّأوّ)

ّنفسو ّفي ّالمكنونة ّخمّ،المعاني ّجوّّمما ّالق ّمن ّحيويا ّداخلّما ّالعناصر ّمواقع ّعمى عب
وافقاّمعّمعانيّالتراكيبّباعتمادّانزياحاتّفيّالبنىّالتركيبيةّلإنشاءّتراكيبّجديدةّتحققّت

مستوػّتركيبيّ"ّأوّالمستوػّالّفشعريةّالتركيبّ،فليياّالشاعرّالمتصوّّالتيّيطمحّإّالسموّّ
ّّ.(1)"النصّيبحثّعنّغمبةّبعضّأنواعّالتراكيبّعمى

فيّالجممةّالإسميةّوّّ؛ّفنبحثومّبالبحثّعمىّمستوػّثلاثّجزئياتماّنحنّفسنقأ
ّوّتغيّ  ّالفعميّّراتيا ّالأصلوّة ّعن ّالذؼّلاحظناّ،انزياحاتيا ّندرسّتوظيفّالنفي ّشكّّأّثم لّنو

ّظاىرةّخاصةّ.

 : سميةالمبحث الأول : الانزياح في الجملة الا

ّ,لّفيّمحلّرفعصريحّّمرفوعّأوّمؤوّّّالجممةّالإسميةّ"ّىيّالجممةّالتيّصدرىاّاسم
وفيماّّ,(2)ىيّالتيّصدرىاّحرفّغيرّمكفوفّمشبوّبالفعل"م,ّأوّأوّاسمّفعلّعندّبعضي

ّفيّالقصيدة:ةّفيّتركيبّالجملّالإسميةّيميّعرضّلبعضّالبنىّالانزياحيّّ

ّ

                                                           
الشعرؼ،ّمجمةّكميةّالآدابّوالعمومّالإنسانيةّوالاجتماعية،ّبشيرّتاوريرت:ّمستوياتّوآلياتّالتحميلّالأسموبيّلمنصّّ-(1)

 .05،ّص2009جامعةّمحمدّخبضرّبسكرة،ّالجزائر،ّجوان
خميلّعمايرة:ّدراسةّوآراءّفيّعممّالمغةّالمعاصرّفيّنحوّالمغةّوتراكيبياّمنيجّوتطبيق،ّعالمّالمعرفة،ّجدّة،ّالمممكةّّ-(2)

 .80م،ّص1ّ،1984العربيةّالسعودية،ّط

ّ ّالَأحْداقِ ّمُعْتركٍ ّبَيْنَ ّوالمُيَجِّمَا
ّ

ّحَرَجِّ ّولا ّإِثْم ّبِلا ّالقَتِيلُ ّأَنَا
ّ
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ّيتكونّالبيتّمنّالعناصرّالآتية:

ّمبتدأّّّّخبرّّّّّّّّحالّّعطفّعمىّالحالّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّجممةّظرفيةّّّّّّّّّّّّ

ّالسطح(بنيةّالانزياحّ)ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

خيرّّلمعنصرّالثانيّ"أناّالقتيلّبلاّإثمّوّلاّمناّليذاّالبيتّوجدناّأنوّيوجدّتأبعدّتحمي
مشكمةّبذلكّمنّبنيةّالانزياح،ّالميج"ّرّالاولّ"ماّبينّمعتركّالاحداقّوّحرج"وّتقديمّلمعنص

،ّحداقّوّالميجوّالقتيلّفيّحربّالأنوّىولّمنّخلالوّأيريدّالشاعرّانّيقزياحا،ّكيباّانترّ
ّحَّّوُّمُتّّْوقَّ ّولا ّذنبّارتكبو ّبغير ّلأمنّّرجٍّكان ّارتكابو ّمنّغير ّالذؼّقتمو ّيُّّؼّّقاتمو قتلّإثم

ّلأجمو.

وّلمتوضيحّأكثرّاعتمدناّعمىّطريقةّترتيبّأوّرصفّالبنىّفيّّبطاقاتّعمىّشكلّ
ّمخططّوّىيّكالأتي:

 :)العمق( بنية الأصل

2ّالعنصر1ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر

ّ

ّ

 :بنية الانزياح )السطح(

1ّالعنصر2ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر

ّ

ّ

ّ

ّمَاااااااااااّبَاااااااااايْنَّمُعْتااااااااااركٍّالَأحْااااااااااداقِّوالمُيَااااااااااجِّ

ّولاّحَااااااااااااااارَجِّّبِااااااااااااااالاّإِثْااااااااااااااامّلقَتِيااااااااااااااالُّاّأَنَااااااااااااااااّجّ

ّّّ

 الأحْدَاقّوالمُيجّماّبَيْنّمُعترك رجااَّمّولاّحااّْلاّإثاالّبِّاياتِّأناّالقَّ  

 رجااَّمّولاّحااّْلاّإثاالّبِّاياتِّأناّالقَّ   ماّبَيْنّمُعتركّالأحْدَاقّوالمُيج
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ّالبيتّاعرّقدّتلاعبّالشّّّنلاحعّأنّّ ّأنّّالمطمعّلبترتيبّىذا ّمعّالعمم ّلوّمقصيدة، و
ّالتأخوّّرتيبّالأصميّلاستوػّالبيتّفيّالمعنىأبقىّعمىّالتّّ ّلكنّىذا يرّفيّالوزنّأيضا،

ناّالقتيلّبلاّإثمّالثانيّ"أّلميج"ّوّالتقديمّلمعنصرمعنصرّالأولّ'"ماّبينّمعتركّالاحداقّوّال
مةّتسترعيّالأسماعّوّوّمقدّّتأثيثّلمقصيدةّمنّأجلّضمانّمطمعّأالّوّلاّحرج"ّغرضو

ّّ.نفس،ّوتيدأّلياّالقموبتأنسّلياّالأ

ّيقولّ"ابنّالفارض"ّ-2

مُياااااااااااااااااااا ّ،وأضااااااااااااااااااامعُّنَحِماااااااااااااااااااتّْكَاااااااااااااااااااادَتّْتُقَوٍّ
ّمِااااااانَّالجَاااااااوَػ،ّكَبٍاااااااادؼّالحَااااااار ػّمِااااااانَّالعَااااااااوَجّّ

ّّّ

ّالبيتّمنّاالعناصرّالآتية:يتكونّىذاّ

 :(السطح)بنية الانزياح    

ّّّّّّّّّّّّّّّّتقوّمياّّّّّّّّّّّكادتّّّّّّّّّّّّّّّّنحمتّّّّّّّّّّّوأضمعّ

ّفعلّمقاربةّّّّّّخبرّكادّفعلّم.ّلممجيولّّّّّّّّّّّّّّّمبتدأ

03ّالعنصر02ّّّّالعنصر01ّّّّّّّّّّّّالعنصرّّّّّّّّّّّّّّ

ّمنّالعوجّّّّّّ،ّالحرّػّّّّّّّّكبدؼّّّّّّّّ،منّالجوػّّ

ّ"متعمقّبا"ّتقوّمياّّّّّّّّّاسم"ّكاد"ّّّّصفة"ّّّّمتعمقّبا"ّنحمت

6ّالعنصر5ّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر4ّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر

ّّكماّيمي:ّنّيكونّكبنيةّأصميةالذؼّيجبّأوّّّنزياحيةلّالبيتّبنيةّايشكّّ

 :بنية الأصل )العمق(   

ّّّّّّّّّّّّّّّمنّالعوجّّّّتقوّمياّّّّّالحرّػّّّّكبدؼّّّّّّكادتّّّّّّمنّالجوػّّّّّّنحمتّّّّّّّوأضمع

ّخبرّكادّّّّمتعمقّباّصفةّّّّّاسمّكادّّّفعلّّّّّّفّمبنيّّّّّمتعمقّباّّّّّّّّّّّّّبتدأم

ّ"ّتقوميا"ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّمقاربةّّّّّّّلممجيولّّّّ"ّنحمت"ّّّّّّّّّّّّ
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ّىيّ:ّمستوياتّو3ّّلعامّلمبيتّعبارةّعنّوالمعنىّا

ّّالمستوػّالأول:ّ

ّالمستوػّالثاني:ّّّّّّّّّّ

ّّالمستوػّالثالث:

ّا ّبتحديد ّالمعنى ّبناء ّفي ّالاول ّالمستوػ ّوّجاء ّالأسس ّالثانيّلعناصر المستوػ
ّالتّّبإ ّالمستوػّالثالثّفلأجل ّلممعنىّأما ّ ّبإعادةّركيبّالشّّضافاتّضرورية عرؼّالجمالي،

ّ.ترتيبّالكمماتّبحسبّالمعنى

البنىّالتركيبيةّلمبيتّعمىّطريقةّترتيبياّفيّالبطاقاتّمنّأجلّوّبعدّىذاّسنعرضّ
ّّوضوحّالفكرة:ّزيادة

 :)العمق( بنية الأصل   

06ّالعنصر05ّّّّّالعنصر04ّّّّّالعنصر03ّّالعنصر02ّّّّالعنصر01ّّّّّالعنصر

ّ

 :بنية الانزياح )السطح(   

06ّالعنصر04ّّّّّالعنصر02ّّّّّّالعنصر05ّالعنصر03ّّّالعنصر01ّّّّّالعنصر

ّ

غيّرّالشاعرّترتيبّعناصرّالنصّمنّبابّالعنايةّوالاىتمامّبالمعنى،ّوكذلكّلجعلّ
أضمعوّمؤخرا،ّمنّأجلّتشويقّالقارغّلمعرفتو،ّومتابعةّالقراءةّلاكتشافو،ّفإنّّسببّنحول

ّإنّأخلّبترتيبّ أوردّالشاعرّالبيتّفيّصيغتوّالأصميةّفقدّوزنوّأيضاّوشعريتو،ّلكنوّما
ّضمانّ ّبذلك ّاستطاع ّكما ّشعرية، ّأكثر ّالبيت ّأصبح ّالانزياحية ّالبنية ّفي ّكما عناصره

ّ.عريةياغةّالشّّعبيرّوالصّّالتّّاستقامةّالوزن،ّوتحصيلّجمالّ

ّ

 كادتّكبدؼ تقومياّّّ وأضمعّنحمت

 منّالعَوَجٍّ الحَرَػّّّّّ منّالجوػّ

 منّالعَوَجٍّ تقومياّ الحَرَػّ كادتّكبدؼمنّالجوػّوأضمعّنحمت

 تقومياّ الحَرَػّكبدؼّ كادت  منّالجوػّ وأضمعّنحمت منّالعَوَجٍّ

 كبدؼّالحرػّ منّالجوػّ تقومياّّكادتّّ وأضمعّنحمت منّالعَوَجٍّ
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ّيقولّالشاعر:ّ-3

ّياااااااااااارتقِّمااااااااااانّمَااااااااااااتَّفِياااااااااااوّغَرَامااااااااااااّعااااااااااااشَّمُّ

(1)مَااااااااّباااااااينَّأىْااااااالِّاليَاااااااوَػّفااااااايّأَرْفَاااااااعِّالاااااااد رجِّّّ
ّ

ّّّ
ّيتكونّالشطرّالثانيّمنّالبيتّمنّالعناصرّالآتية:

 بنية الانزياح )السطح(:   

ّّالدّرَجّّّأَرْفَعِّّّّّفيّّّّّّأىَْلِّّّاليَوَػّّّّّّّّبَيْنَّّّّّّّّّما

ّمتعمقّب"ّمرتقيا"ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّزائدةّّّّظرفّمكان

02ّالعنصر01ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصرّّّّّّّّّّ

 بنية الأصل )العمق(:   

ّفيّالبيتّبنيةّمنّأبنيةّالتقديمّوالتاأخيرّوالتيّيجبّأنّيكونّترتيبياّفيّالأصل:

رَج ّأىلّاليوػّّّّّّّّّّّّّّبَيْنَّّّّّّّّمَاّّّّّّّّّّّّّفيّأَرْفَعِّالد 

ّمتعمقّب"ّمرتقيا"ّّّّّّّّزائدةّّّّّّظرفّمكان

"ّفيّأرفعّالدرجّ"،ّوتقديمّلمعنصرّالأول"ّيبدوّأنّالشاعرّقامّبتأخيرّالعنصرّالثانيّ
ولكيّ"ّفيّبنيةّالانزياحّلكيّيحافعّعمىّوزنّالقصيدةّوجرسياّالموسيقي،ّماّبينّأىلّاليوػّ

ّلاّ ّشيداء ّلأنيم ّأحياء ّالمحبة ّقتمى ّأن ّوذلك ّعاش، ّكأنو ّالغرام ّفي ّمات ّمن ّأنو يبين
ّيموتون.

ّوىناّترتيبّلمعناصرّفيّبطاقات:

 :)العمق( بنية الأصل   

2ّالعنصر1ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصرّ

ّّ
                                                           

 .145صّابنّالفارض:ّالديوان،ّ-(1)

 ماّبينّأىلّاليوػّ   فيّأرفعّالدرج   
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 :)السطح(الانزياح بنية    

1ّالعنصر2ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصرّّّّّّ

ّّ

ّالعنصر ّبتقديم ّالشاعر ّالعنصر2ّقام 1ّّعمى ّالوزن ّاستقامة ّالقصيدة،ّلضمان في
لقاءّالشعر.ّالكتابةعرفواّولتتناسقّأبياتياّوفقاّللأصولّالعربيةّالتيّعرفياّالعربّمنذّأنّ ّوا 

 المبحث الثاني: الانزياح في الجمل الفعلية:

ّ.(1)رىاّفعلّتامّأوّناقص"أماّالجممةّالفعميةّفييّالجممةّ"ّالتيّيتصدّّ

(،ّبوّونظامياّالتركيبيّالمعيارؼّفيّأبسطّوجوىوّيتكونّمن:ّ)ّفعل،ّفاعل،ّمفعول
فيّقصيدةّ"ّركيبيّفيّعديدّمنّالمواضعّنّالتّّوّّالشاعرّاستطاعّأنّينزاحّعنّىذاّالمكّلكنّّ

ّماّبينّمعتركّالأحداقّوالميج".

 يقولّابنّالفارض:ّ -1

ّفااااااايّعاااااااذَل ّي،يَيْاااااااوَػّلِاااااااذِكْرِّاسْااااااامِوّمااااااانّلاااااااج 

نّْعِّسَاااااااامّّّْ (2)مّيَمِااااااااجِّلَااااااااّيااااااااوِّكَااااااااانَّعااااااااذَليّفِّّي،ّوا 
ّ

ّّّ
ّيحتوؼّالبيتّعمىّانزياحّلغوؼّعناصرهّكالآتي:

ّ:(السطحنزياح )بنية الا  ّّّ

ّفاااااااااااااااااااااااايّعااااااااااااااااااااااااذَلّّّّّّلِااااااااااااااااااااااااذِكْرِّاسْاااااااااااااااااااااااامِوّّّّّّّيَيْااااااااااااااااااااااااوَػّّّ ّي،ماااااااااااااااااااااااانّلااااااااااااااااااااااااج 

ّّ
ّف.ّمضارعّّّّّّّمتعمقّبا"ّييوػ"ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّمفعولّبو

03ّالعنصر02ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر01ّّّّّّّّّّالعنصر

ّ

                                                           
 .80خميلّعمايرة:ّدراساتّوآراءّفيّعممّالمغةّالمعاصرّفيّنحوّالمغةّوتراكيبياّمنيجّوتطبيق،ّصّ-(1)
 .146ابنّالفارض:ّالديوان،ّصّ-(2)

 فيّأرفعّالدرج   
 

 ماّبينّأىلّاليوػّ  
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نّّّّّْي،عِّسَمّّّْ ّمّيَمِجِّلَّّيوِّكَانَّعذَليّفِّّوا 

ّفاعلّّّ

04ّالعنصر

ّيجبّأنّيكونّفيّالأصل:والذؼّ

ّبنية الأصل ) العمق(:ّّّ

نّكانّعذليّفيوّلمّيمجّّّّّّّلذكرّاسموّّّّّمنّلجّّفيّعذليّّسمعيّّّّيَيوػّ ّوا 

ّف.ّمضارعّّّفاعلّّّّّمفعولّبوّّّّّّّّّمتعمقّبا"ّييوػ"ّ

وّلمحبوبو،ّفنلاحعّأنوّقدّمّعناصرّعمىّأخرػّفيّبنيةّالانزياح،ّوذلكّليظيرّمدػّحبّّ
ّلّالذؼّبالغّفيّخصومتو،ّمنّأجلّسماعّاسمّمحبوبو.فسمعوّييوػّذلكّالعاذ

ّأمّاّترتيبّالعناصرّفيّبطاقات،ّفيوّكالآتي:

 :)العمق( بنية الأصل   

04ّّّّّّالعنصر03ّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر02ّّّّّّالعنصر01ّّّّالعنصر

ّ

 :بنية الانزياح )السطح(   

02ّّّّّّالعنصر03ّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر04ّّّّّالعنصر01ّّّّّالعنصر

ّ

(ّاسموّلذكر)04ّالعنصرّّوقدّمّ،(سمعي)02ّالعنصرّالشاعرّأخّرّّالانزياحيةّالبنيةّفي
ّمحطّالمتقدمّلكونّّوذلكّ،(عذليّفيّلجّمَن)03ّّالعنصرّثم ّاسمّقدّمّفقدّب،التحبّّّ

ّ.إياهّلذكرِهّالعاذلّوقدّمّالمحبوب

ّ

 لذكرّاسمو منّلجّفيّعذليّسمعيّ ييوػّّ   

 سمعي منّلجّفيّعذليّلذكرّاسمو ييوػّّ   
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 يقولّالشاعر:ّ -2

ّرقَّفاااااااااااايّمسااااااااااااراهُ،ّمنتَسااااااااااااب اوَأَرْحاااااااااااامُّالبَاااااااااااا

(1)غاااااااااااره،ّوَىاااااااااااوّمُسْاااااااااااتَحيٍّمااااااااااانّالفَمَاااااااااااجِّلثَّّّ
ّ

ّّّ
ّعمىّانزياحّلغوؼّعناصرهّكالآتي:ّتحتوؼّالجممةّالفعميةّفيّصدرّالبيت

 الانزياح)السطح(:بنية    

ّمنتَسب اّّّّّّّّّّّفيّمسراهُ،ّّّّّّّالبرقَّّّّّّّّّّوَأَرْحمُّ

ّحالّلا"ّالبرق"ّّّّّّّّمتعمقّبا"ّأرحم"ّّّّّف.مضارعّّّّّم.بو

03ّالعنصر02ّّّّّّّّّّّّّالعنصر01ّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر

ّوالذؼّيكونّفيّبنيتوّالأصميةّعمىّىذاّالنحو:ّ

 بنية الأصل)العمق(

ّفيّمسراهُّّّّّّّّّّّّّّمنتَسب اّّّّّّّالبرقَّّّّّّّّّّوَأَرْحمُّ

ّمتعمقّبا"ّأرحم"ّّّّّحالّلا"ّالبرق"ّّّّّف.مضارعّّّّّم.بو

ّالعنصر ّقدّم ّالشاعر ّأنّ ّاكتشفنا ّالشعرؼ، ّالمقطع ّليذا ّتحميمنا "منتسبا"،03ّّبعد
أنّيقولّأنّوّيرحمّالبرقّفيّمسراه"،ّفيّبنيةّالانزياح،ّوبذلكّيريدّالشاعرّ"02ّالعنصروأخّرّ

ّأسنانّالمحبوب.ّجِّمَّمنّفَّّلتشب يوّبممعانّوبريقّأسنانّالمحبوب،ّوعودتوّمستحيٍّ

ّأمّاّعنّنظامّالبنىّفيّبطاقاتّفيوّكالآتي:

 :)العمق( بنية الأصل   

03ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر02ّّّّّّالعنصر01ّّّّّّّّّّالعنصر

ّ

ّ
                                                           

 .146صّابنّالفارض:ّالديوان،ّ-(1)

 فيّمسراهُّ   مُنْتَسِبُا  وَاَرْحَمُّالبَرْقَّ   
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 :)السطح( بنية الانزياح   

02ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر03ّّّّّّالعنصر01ّّّّّّّّّّالعنصر

ّ

ّانزياحيا،ّ ّتركيبا ّليحدثّبذلك ّالأصمية، ّلمبنية ّالمكونة ّبطااقاتّالعناصر ّالشاعر حرّك
ّلتأكيدّحالّالبرقّالمنتسبّفيّلمعانوّإلىّثغرّالمحبوب،ّثمّعودتوّمستحيٍّمنّفمجّأسنانو.

 يقولّابنّالفارض: -3

ّجَارِحاااااااااااةٍّ ااااااااااايّكُااااااااااال  ّتاَااااااااااراهّإنّغاااااااااااابّعنِّ

ّفااااااايّكااااااالّّمعْن اااااااىّلَطِياااااااف،ّرائِاااااااقٍ،ّبَيِاااااااجّّ

ّّّ
ّالعناصرّ ّمن ّتتكون ّانزياحية ّبنية ّالبيت ّمن ّالأول ّالشطر ّفي ّالفعمية ّالجممة تشكل

ّالآتية:

 بنية الانزياح)السطح(:   

ّجَارِحةٍّّّّّّّّإنّغابّعنِّيّّّّّّّّّّّّّّّتَراه ّكُل 

ّفاعلّّّّّّّّّّّّّج.ّشرطيةّّّّّّّف.ّمضارع

03ّالعنصر02ّّّّّّّّّّالعنصر01ّّّّّّّالعنصر

ّدةّالأصميةّكالآتي:بنيتياّالمجرّّوالتيّتكونّفيّ

 :بنية الأصل )العمق(   

ّجَارِحةٍّّّّّّّّّّّّّّّّّتراهّّّّإنّغابّعنِّي ّّّّّّكُل 

ّّّّّّفاعلّّّّّّّّّف.ّمضارعّّّّّّّج.ّشرطية

ىناّالشاعرّقامّبالفصلّبينّالفعلّوالفاعل،ّوذلكّلمتأكيدّعمىّالفعل،ّوعمىّأنوّيرػّ
ّمحبوبوّبجوارحو،ّأؼّبكلّجزءّفيّاسموّوكلّعضوّتدبّّفيوّالحياة.ّ

 منتسباّّّفيّمسراهّ وَاَرْحَمُّالبَرْقَّ   
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ّعنّطريقّوضعّّ ّالتركيبيةّوسنوضحّذلكّأكثر، العناصرّفيّبطاقاتّلشرحّالبنية
ّلمجممة:

 :)العمق( بنية الأصل   

03ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر02ّّّّّّالعنصر01ّّّّّّّّّّالعنصر

ّ

 :بنية الانزياح )السطح(    

03ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالعنصر01ّّّّّّالعنصر02ّّّّّّّّّّالعنصر

ّ

ّفيّالترتيبّ ّمشكلاّبذلكّانزياحا ّالجممة ّبترتيبّعناصر ّالشاعر الأصميّلياّأخلّ
ّوبيانو،ّ ّحيثّدلالتو ّأرقىّمن ّالمعنى ّأخرػّلجعل ّبقرائن ّمستعينا ّالمعنى ّلمظير مخالفا

ّألطفّا"ف ّمن ّالبيت)...( ّلأنّّىذا ّالكلام ّوأحسن ّأسموبّغريبّونمطّعجيبالنظام، ،ّ(1)"و
فيوّمنّجوارح،ّفماّإنّيغيبّمحبوبوّيراهّفيّكلّماّّبكلّماّوذلكّلأنّالشاعرّأصبحّيرػّ

ّيرػّ ّحضورا ّالموجودات، ّكل ّفي ّيتجمى ّحضوريا ّغيابو ّفكأن ّالكون، ّفي ّحولو يدور
ّ.بالبصيرةّلاّبالبصر

ّ:لبس  النفي؛ جمالية ال 

ّوجدانّالشاعر،ّالنّّّيعكسّأسموب ّالقمقّالوجودؼّالذؼّيسيطرّعمىّحالة فيّحالة
ّالصفاتّ ّمن ّوينزىو ّليدافعّعنّمحبوبو، ّوينفيّأحيانا ّعنّنفسو، ّليدافع ّينفيّأحيانا فيو

ّل.ّلعناء،ّرغبةّمنوّفيّخمقّعالمّأفضالسيئةّفينفيّبذلكّكلّمظاىرّالقبحّوا

ّأسموبّ ّ"يحدد ّمافأسموبّالنفي ّفيّقول ّعمىّأساسّّالشاعر ّالتشابوّايريد، نعدام
ّيتلاعبّبالنفيّينبغيّ ّعندما ّلأنو ّالأخرػ، ّوالعوالم ّبينّعالمو ّوالتماثلّالمقصود الإرادؼ،

                                                           
دّت،ّّدّط،ّ،10شركاه،ّمرسيمية،ّالعددحسنّالبوريني،ّعبدّالغنيّالنابمسي:ّشرحّديوانّابنّالفارض،ّمطبعةّارنودوّّ-(1)

 .347ص

 كُلُّجَارِحةٍّّّّتَرَاهُّّّّ إِنّْغَابَّعنّي   

 كلّّجارحةّّّإنّغابّعنيّ تَرَاه      
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ّالمالإ ّما(1)خالفة"ثباثّبطريقة ّالنفيّفيّكثيرّمنّالمواضعّفيّقصيدة" ّلنا ّويظير بينّّ،
ّ:يدةلابنّالفارض،ّوذلكّفيّقولوّفيّمطمعّالقصّ"ّمعتركّالأحداقّوالميج

ّجِّيَاااااااااوالمُّّاقِّحااااااااادَّالأَّّركِّعتاَاااااااامُّّينَّبَاااااااااّامَااااااااا 
(2)رجِّّحَااااااااااااولاَّّباااااااااااالاّإثاااااااااااامٍّّتياااااااااااالُّاّالقَّأنَااااااااااااّّ

ّ

ّّّ
نماّبدأّمنّضميرّّرّبنيةّالنفيّلمّيبدأّمننّتفجّّأيءّاللافتّلمنظرّىناّىوّالشّّ "لا"ّوا 

ارتكابوّفيّلتأكيدهّعدمّالمتكممّ"أنا"ّالذؼّنشرّدلالتوّعمىّمجموعةّالتراكيب،ّوجاءتّأداةّالنّّ
ّ .وّينفيّعمىّنفسوّصفةّالإثملأجمو،ّفكأنّّّلُّقتَّلإثمّيُّ

كماّتعددتّبنىّالنفيّفيّالقصيدة،ّوتنوعتّأدواتو،ّومثالّذلكّقولّ"ابنّالفارض"ّ
ّفيّالأبياتّالأولىّمنّالقصيدة:

ّمااااااااااااانّسُّعّىَمَمَااااااااااااات،ّلَاااااااااااااوْلاّالت ااااااااااااانفّّمُاااااااااااااوأدّْ

ّجَاااااااجِّلااااااامّأكَاااااادّأَنْجاااااااوّماااااانّالمّ ّنااااااارِّاليَااااااوَػ،ّّ

ّّّ

ّأَصْاااااااااابَحْتُّفِيااااااااااكَّكَماااااااااااّأَمْسَاااااااااايتُّمكتَئِبااااااااااا،

ااااااااااااّيااااااااااااّأزْمَاااااااااااةّانفَّّّ ّجااااااااااايرِّوَلَااااااااااامّْأَقُااااااااااالّْجَزَع 

ّّّ

ّسَااااااااامْعٍّعااااااااانِّاللا ّ ّباااااااااوّصااااااااامَمُّّحاااااااااي،وكُااااااااال 

ّجِّعُاااااااااااغْفَااااااااااااءّلااااااااااامّيَّىّالإنّإلااااااااااافْاااااااااااجَّّوكَااااااااااالِّّّّ
ّّّ

ّدةجامِاااااااااااااّجااااااااااااادُ،ّباااااااااااااوّالآمااااااااااااااقُّلاّكاااااااااااااانَّوَّ

(3)جِّلاااااااااااامّتيِااااااااااااّشااااااااااااواقُّولاّغاااااااااااارامُ،ّبااااااااااااوّالأَّّّ
ّ

ّّّ
رّعنّحالتوّمحاولاّبذلكّرصدّأبعادىا،ّذلكّمنّخلالّكثرةّالألفاظّيعبّّإنّالشاعرّ

ّفيرسِّّ ّالإحساسّالذؼّييدفّإليو، ّصياغة ّأجل ّمن ّوالمتلائمة ّالمتناسقة ّمعانييا خّوكثافة
حساساّكاملاّبحقيقةّمفادىاّمفيوماّعمي يئة،ّفيوّينفيّالصفاتّالسّّّهّنفسوّمنّكلّّنوّينزِّّأقاّوا 

ّنارّاليوػّالتيّتسعّّججّلولاّتنفسوّمنّنجاتوّمنّالغرقّفيّالم نوّينفيّعنّأرّحشاه،ّكما
عوجاجّجفنوّوميموّإلىّاّئابّوالحزنّالتيّىوّفييا،ّوينفيّكتنفسوّصفةّ"الجزع"ّمنّأزمةّالا

                                                           
 347،ّص1ّ،1998والنشر،ّالقاىرة،ّطّصلاحّفضل:ّنبراتّالخطابّالشعرؼ،ّدارّقباءّلمطباعةّ-(1)
 .144الديوان،ّصّ:ابنّالفارضّ-(2)
 .145صّصّ:ّالمرجعّنفسوّ-(3)
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ماق،ّأوّلمّتيجّبوّالأشواق،ّفيوّلكلّوجدّأوّغرامّجمدتّفيوّالآفاء،ّبالإضافةّإلىّنغالإ
ّ .برزتّوبشكلّخاصّفيّبدايةّالقصيدةّونيايتياوغيرىاّمنّالبنىّالنفييةّالتيّ

ّومنّأمثمةّالنفيّفيّنيايةّالقصيدةّقولّالشاعر:

وَمممممممة  الأوطممممممما    و مممممممو  لَممممممم     يمعمممممممأدر مممممممما  ر 
  

مممممممممماطري  أيمممممممممم     وخَمممممممممم  (1)ا  يممممممممممر  منممممممممممزَ     ن 
   

ّن ّواألاحع ّمنوال ّعمى ّتتحرك ّالدلالة ّخيوط ّالتجددّن ّطبيعة ّالنفي ّفيأخذ حد
خلالّمجموعةّالبنىّالنفييةّالتيّجاءتّمناسبةّلمتعبيرّعنّالتنزيوّالذؼّستمراريةّمنّوالا

لمختمفّالصفاتّالسيئةّفيوّغيرّمنزعجّمنّّيسعىّإلىّإثباتوّعنّطريقّالنفيّالمستمرّّ
ّبو.غربةّالأوطانّمادامّبمعيّةّمحبوّ

ّزيوندّمنّخلالّالتّّ"النفي"ّلتحقيقّالتفرّّّتوظيفّأسموبإلىّتجوّ"ابنّالفارض"ّالقدّ 
ّليميوّحُّاعنّالنّّ ّبدَّالمحبوبّالمنزّّّبّّقصّوالمشابية، منّخلالّانسحابّّ،ذلكّورهّعنّكلّّه

ػّبوّتفكيرهّإلىّالنسقّالتعبيرؼّلمشاعر،ّفعندماّتحدثّعنّمحبوبوّأدّّّعنالنسقّالتفكيرؼّ
ّ".تنزييوّعنّمألوفّالصفات،ّفانسحبّذلكّعمىّالتعبيرّمماّأدػّإلىّكثرةّورودّ"النفي

ّأوجدهمبّالذؼّسىّأىميةّوفعاليةّالموضعاّفيّالقصيدةّليؤكدّعم15ّّوردّالنفيّفي
ّ ّالمألوفّمن ّالمحبوبّعن ّتنزيو ّىما ّأساسيان ّعنّتّالصفادافعان ّالذاتّالمحبة وتنزيو

ص،ّفكثيرةّىيّمبّفيّمعجمّالنّّسّّلىّفعاليةّالإوّيّالغرام،ّمماّدعاناّإلىّالتنبّّوجودّشبييياّف
حمت،ّىممت،ّأسقام،ّمكتئبا،ّصمم،ّرمق،ّعت،ّنَّلّ)قتيل،ّودّّالةّعمىّالفقدّمثالعباراتّالدّّ

ّخمعت ّارتحمي، ّنأػ، ّاعراض، ّمات، ّاتلاف، ّاطّرحت ّمعجمياّ، ّالدالة ّالكثرة ّوىذه ،)...
اقتضتّبحثّفكرةّالتخميّكظاىرةّمتميزةّفيّىذاّالنصّتمارسياّالذاتّالشاعرةّالمتصوفةّ

ّوسيعرضّالبحثّإلىّرص ّالتجمي ّمن ّيقابميا ّلما ّعندّطمبا ّالثنائية)التخمي/التجمي( ّىذه د
 .بحثّالتصويرّالشعرؼّ

 

                                                           
 .147ابنّالفارض:ّالديوان،ّصّ-(1)



           

 

 رابعالفصل ال    

 عريصوير الش  الت  
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ورة الفنية عناية كبيرة، وأعاروىا القدر الكافي من الص  بعراء القدامى الش   ي  ن  لقد ع  
حفاوة بالغة واحتفاء منقطع وظيف في شعرىم فقد احتفوا بيا بالت   ردوىاأفالالتفات، وبالتالي 

ذلك ما تطفح بو قصائدىم من تشبييات واستعارات وكنايات وغيرىا مما ، يدل عمى رالنظي
  .يزيد المعنى جمالا ورونقا

اعر بصدق، وتنقل رة عن إحساس الش  دة ىي صورة قوي ة معب  الصورة الجي   وذلك لأن  
ن دورنا ذلك الإحساس إلى المتمقي، فينفعل ويشارك القائل أحاسيسو ومشاعره، ومن ىنا كا

 ."ابن الفارض"لـبين معترك الأحداق والميج"  ة في قصيدة "ماور الفني  لأىم الص  ا نتقائي  ا
 الفعّالة. القمّة ؛شبيهالمبحث الأول: الت

وأساس  .عراءمة عند الش  رية المفض  يصو ت  مة باعتباره الوسيمة الشبيو في المقد  يأتي الت   
ضحت فيو ىذه الصفة ات  و بو و باختيار مشب  شبيو ىو" أن تكشف عن صفة في المشب  الت  

"  (1)بشكل واضح جمي 

ف جد أنو وظ  ن، فلم يجعل من التشبيو أساسا لتصويره الفني "ابن الفارض" لكن  
 ط:تشبييين اثنين فق

 ريقول الشاع -1

الديوان:  يالصورة أن يقول عمى حد قول شارح  استطاع الشاعر من خلال ىذه 
"أصبحت فيك كما أمسيت مكتئبا فشبو حالو في الصباح بحالو في المساء)....( وسبب ذلك 

بالنسبة إلى وجوده  مساء، وأما كونو في الصباح فنادرالأصل في الحزن أن يكون في ال أن  
  (3)في المساء".

 
                                                           

 .   89م، ص250، 1محمد عمي سمطاني: المختار من عموم البلاغة والعروض، دار العصماء، دمشق، سوريا، ط -(1)
 .144ابن الفارض: الديوان، ص-(2)
 .334الغني النابمسي: شرح ديوان ابن الفارض، صحسن البوريني، عبد  -(3)

ــــــــــأ   ــــــــــمكتئ   كمــــــــــا أمســــــــــيت   يــــــــــك  ف   ت  ح  ب  ص   اب 
ــــــــ ولــــــــم     ــــــــجز   ل  أق  ــــــــيــــــــا أز   :اع  ــــــــة ان  م  (2)يفرج 

 

   



 التصّوير الشعري                                             الفصل الرابع                             
 

 

52 

تتغير صباح مساء، إذ يستغرقو  لتو التي لاالشاعر يريد توضيح حا ولكن الأقرب أن  
ضا بو، فكان تشبيو إمسائو بإصباحو لمدلالة عمى بر عميو والر  كتئاب وعدم الجزع والص  الا
نما لمتأكيد عمى الاشبيكما" لأجل الت  " فمم تأت تستمرارية والثباالا ستمرارية و المعيود، وا 

 .ءوالمساباح اب التي يعيشيا في الص  كتئوالرضا بحال الا

 يقول ابن الفارض: -2

ـــــــــــــأعـــــــــــــوام  إقبالـــــــــــــو ، كـــــــــــــاليوم، فـــــــــــــي ق     ،ر  ص 
 

ـــــــــــول، كـــــــــــالحجج ـــــــــــو، فـــــــــــي الط  ـــــــــــوم إعراض  وي 
(1)

 

   

ويشبو يوم إعراضو عنو  ،عوام اقبال محبوبو كالأيام في قصرىاأ  اعرو الش  ىنا يشب  
وبين الإقبال  باق بين العام واليوماعر لا يريد من ىذا "سوى الط  الش   ول، لكن  نون في الط  كالس  

 .(2)والإعراض"

وىذا ىو الأصل في البيت الذي جاء كصيغة مشابية، والغرض منو تحقيق غاية 
 .أخرى ألا وىي المطابقة بين شطري البيت

لاحع قمة التشبييات في القصيدة، والموجود منيا بعيد كل البعد عن الغاية التقميدية ن
لك لأن المحبوب في مرتبة رفيعة تجعمو بعيدا لمتشبيو، فتميز بقمتو وأثره غير التصويري، ذ

شتراك ووضوح الصفة في الموصوف، لكن الشاعر شابية، لأن التشبيو يعتمد عمى الاعن الم
 .و بمحبوبوشتب  و، فلا شيء أىل لأن ي  يو المتعالي، لذلك ابتعد عن التشبلا يجد. شبييا لمحبوب

 

 

 

 

                                                           
 .145ص ابن الفارض: الديوان، -(1)
 .341حسن البوريني، عبد الغني النابمسي: شرح ديوان ابن الفارض، ص -(2)
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 .المبحث الثاني: الاستعارة والتمطّف

ستعارة ودورىا في ه في بناء الصورة الشعرية إلى الامن التشبيو ودور  ناانتقمإذا ما 
قصيدة "ما بين معترك الأحداق والميج"،  أن   ناورة لدى" ابن الفارض"، وجدخمق ىذه الص  

وذلك في  ،ف الشاعر إلا استعارة واحدةشبو خالية من الاستعارات ففي القصيدة كميا لم يوظ  
 و:قول

 روحننننني وننننني َ نننننوَ  رشننننن   مَنننننب لننننني بننننن ت  
  

ننننننننننننننحمننننننننننننننو ال  (1)مائل  بننننننننننننننالأرواح ممتننننننننننننننزجش 
   

 .(2)وعمى ضوء أن" الاستعارة في الاصطلاح: ىي مجاز لغوي علاقتو المشابية"

و بو عمى سبيل الاستعارة ح بالمشب  )المحبوب( وصر   وجد أن الشاعر حذف المشب  ن 
 .اىيو فيو مخموق ضالمحبوب ورقتو وجمالو الذي لا ي ة، حيث أظير لطافةالمكني  

و  إجل ما بعدىا لاستجلاء لطافة الرشة اليتيمة جاءت لأوالاستعارة التصريحي   
ة لقنص ألفاظ وجعمو مطي   تفاتغزل بو من الص  ي   صفاتو، فذىب الشاعر إلى ألطف ما

ن   إلمرش في الأصل، والتي ىي ليست زل بمحبوبو من خلالياتغ  ة لي  وعبارات أشد لطاف ما وا 
ود، نغمة الع) لحان الجميمةللأيض وجو غرامي، أرحم البرق( و با  ح من البمج، )صب ورن  لم
 (المسك، الأزىار، أطيب الأرج)قال  (، ولمعطر والرائحة الزكيةليزج، ألحان من االر خيماي الن  
ذا لمتغزل بي أىلا تكون التي من الممكن أن  طيفةمتزاج بالأرواح، وغيرىا من الصفات الم  للاو 

المطمق عميو من معاني الجمال  المألوفة، المحبوب "الحق   تن الصفامه المحبوب المنز  
جمي لييا في سعيو نحو: الت  إكرىا والتمميح ذالتي يتمسح الشاعر ب ،(3)لال والكمال"جوال

  .المنشود

 

                                                           
 . 145ابن الفارض: الديوان، ص -(1)
 97محمد عمي سمطاني: المختار من عموم البلاغة والعروض، ص -(2)
 .338عبد الغني النابمسي: شرح ديوان ابن الفارض، صالحسن البوريني،  -(3)
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  :جمالية المحايثة ؛المبحث الثالث: الكناية     

زم جربة، كان من اللا  عن عمق الت   رورة التي تعب  ى في الص  تتجم   الشعرقوة  ولأن  
ت د  والمصادر التي استم ،مت الصورعرف عمى الموضوعات التي شك  استقراء القصيدة لمت  

ة، ة تأثيري  يا من قو  أن "الكناية" ىي الأكثر حضورا، لما في نامنيا ىذه الصور عناصرىا، فوجد
قا لاكتشاف المعنى زا ومتشو  ي النص متحف  ح مما يجعل متمق  فصالماح دون الإفيي تعتمد الإ

 يم في ترسيخو. تس ة ومتعةالمتوازي، والذي باكتشافو تحصل لذ  

غير مباشرة، تتناول أبرز  إذن فالكناية ىي "التعبير عن المعنى بطريقة تصويرية
 :ناانتباىن كنايات الشاعر التي شدت . وم(1)"المواقف الدالة عمى صحة ذلك لممعنى

 قول ابن الفارض:ي -1

ــــــــــــــــ ــــــــــــــــان ع   ،ين، فيــــــــــــــــك، ســــــــــــــــاىرة  لله أجف 
ق     ــــــــو  ، بـــــــــالغ رام ، شـــــــــج  ش  ـــــــــب  م  ق  ا إليـــــــــك، و 

(2)
 

   
جفان الأى بالعين عن ذات الوجود الحق، وبن  ك "الشاعر ذىب شارحا الديوان إلى أن  ي

واستنادا إلى ىذا ، (3)"عن صور الكائنات فالأرواح الأجفان العميا والأجسام الأجفان السفمى
 .ليوإلغفمة في مشاىدة المحبوب والشوق ساىرة " كناية عن عدم ان "أنجد 

 :يقول الشاعر -2

ـــــــــــــ س  ف  ن  ت ـــــــــــــ ن  وا    ـــــــــــــال الم  ق  ـــــــــــــ ،ك  س   ،امعترف 
ـــــــــل     ـــــــــ :يبـــــــــوي ط  ف  ار  ع  ـــــــــر  أ   ه  نشـــــــــر   ن  م  (4)يج 

 

   
ي نفس ذلك أ -" طيبو" :عارفي طيبو" صورة كنائية فقولولوفي قول الشاعر "

رائحة إيمانو بالحق لما جاءه وىو ظاىر في صورة بشرية متجميا "كناية عن  -سالمتنف   
 .(5)"بيا

                                                           
 .109من عموم البلاغة والعروض، ص  محمد عمي سمطاني: المختار -(1)
 .144ابن الفارض: الديوان، ص -(2)
 .332حسن البوريني: عبد الغني النابمسي، شرح ديوان ابن الفارض، ص -(3)
 .145ابن الفارض: الديوان، ص -(4)
 .348البوريني: عبد الغني النابمسي، شرح ديوان ابن الفارض، ص حسن  -(5)
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 :وفي قول الشاعر -3

ننننننننننويننننننننننه  َ  نننننننننن ت  مع  ننننننننننط  اذاري  و ع   ه  ب نننننننننن ت  رح 
نننننننق  بنننننننول نسننننننن ي  والمَ قَ    نننننننجَ ول منننننننب ح  ب  (1)يج 

 

   
 ،ارهذ  ع   ع  م  فيو خ  ف ،كناية عن عدم المبالات بما يفعل ، "ي ار  ذ  ع   ت  ع  م  فيو خ   " جد أنن

اعات الط   طروح  ى صار م  بذلك، حت   وىو غير مبال   ،هسرار  أ ت لمعالمين  شف  وك   ،هستار  أ  كت يت  وت  
نسكو و ر وقار تاركا ن  غي  ب   اعات و لا يبغي قبول الط  ن  ار، ذلك لأكانت مقبولة عند الممك الغف   ا 

 .وح في سبيل ذلكالر   ذل  وب   بل ينشد الحب  

 قال ابن الفارض -4

ـــــــــو ى أ   ـــــــــك  ج  م ي  بـــــــــد  ذ اب ـــــــــت  ع  ـــــــــر إل ـــــــــى ك   ن ظ 

ـــــــج     ـــــــي ل ج  ع  ف  م  يـــــــع  الـــــــد  ـــــــن  ن ج  ـــــــة ، م  م  م ق  و 
(2)

 

   
وى، ونار من شدة الج   ي قولو "كبد ذابت" كناية عن الفناء ، فناء ىذه الكبد وذوبانياف

 .ق التي تحرقو وىو بعيد عن محبوبوالشو 

جج، أي المقادير الكثيرة من دم ى بالم  يكن   "ـجج" فمع في ل  جيع الد  أما قولو: "من ن   
الدمع التي غرقت فييا العين عن الصورة الكونية المدعية عن لموجود بنجاسة الشرك 

وازم في الإشارة إلى المحبوب من فكان بذلك التعبير بالكناية تعبيرا بالآثار والم   ،(3)الخفي"
)بالأرواح رواح عمى الفكر ىو الأفمن ألطف ما يرد  ا،ألطف الصفات التي يتغزل بي خلال

يراه  )ألحان من اليزج(، وألطف ما يرد عمى السمع ىو الألحان الجميمة ممتزج(، وألطف ما
يرد عمى  )غزلان الخمائل، مستنزه فرج(، ومن ألطف ما البصر ىو المناظر البديعة والنور

طف الصور الممسية ىو ام عمى أنداء نور(، و من ألم)أنداء الخ مس والشم ىو رقة المطرالم
قو المرء ي ثغر الكأس(، ومن ألطف ما يتذو  مثم في الفم )وفي التثاوضع الكأس موضع الم  

زمن الشروق أو الغروب أو زمن ومن ألطف الأزمنة ة(، ما ريق المدافمرتش)ىو الخمر 
يرا( ) السحر وغيرىا ح  فع لطافة الم  ا( زادت ر  ي  ح  )سحر، س   وبتصغيره لكممةالأصائل، البمج، س 

                                                           
 .146ابن الفارض: الديوان، ص -(1)
 .87المرجع نفسو: ص -(2)
 .355حسن البوريني، عبد الغني النابمسي: شرح ديوان ابن الفارض، ص -(3)
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المتجزئة ذكرت في سعي "ابن  فئمن أيضا، وكل ىذه المطالطافة الز  ولطافة المعنى، و 
بب استعصاء التجمي الكمي بس جاءت الوجدان الجزئي ة  ذ  م  جمي، ف  الفارض" نحو تممس آثار الت  

 ، لذلك نجد الشاعر يطيف بو ويتممسو فيمىلذات العاشقة لجلال المستجعمى االمطمق 
 .فحالات لطيفة لامتلائو بالمحبوب، الذي لا يتوصل إليو إلا بالتمط  

 : التناص الدينيالمبحث الرابع

يني، ولكن قبل ذلك يجب عمينا ذكر ناص الد  وجو الت  أحاول رصد وجو من نوالآن س
طبقات جيولوجية  " عبارة عن " :سعيد عموشناص فيو عند الدكتور "مفيوم مصطمح الت  
، بحيث تظير مختمف مقاطع النص عادة استيعاب غير محدد لمواد النص إ كتابية تمر عبر 

مكون ايديولوجي ، داخل خرى أة من خطابات ذحويلات لمقاطع مأخو ن تعدبي عبارة الأ
النص  عابية لنصوص سابقة بحيث تندمج معىرة معقدة استيظاإذن فالتناص ، (1)"شامل

 .الأصمي منتجة في الأخير نصا جديدا متكاملا موحدا وذلك بتفاعميا وتعالقيا

ما  ،ساليبن القرآن حقل خصب بالألفاظ والأأناص الديني، نجد وبالحديث عن الت   
ومن  ،في ذلك فضل السنة النبوية أيضا ىساليبيم منو، ولا ننسألى استميام إقارئيو يدعو 

و أنشاء تعابير قرآنية إوع من التناص ىي تقوية النص قيد وفة ليذا النن الغاية المألأالمعموم 
نجد  حداق والميج "ما في القصيدة "ما بين معترك الأأعالية في درجة بلاغتيا ، تحديثية م

لى توطئة التركيب بحمل المعنى إلتناص عن غايتو المعيودة ويردىا أن ابن الفارض يخرج با
 .الجديد كما سيتبين بالبحث

 : يقول الشاعر -1

 فيـــــــــــــو خمعـــــــــــــت عــــــــــــــذاري وأطرحـــــــــــــت بــــــــــــــو

(2)قبـــــــــول نســـــــــكي والمقبـــــــــول مـــــــــن حججـــــــــي  
 

   

                                                           
الكتاب المساني، ،بيروت، لبنان،  سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة )عرض القديم والترجمة (، دار -(1)
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 إن الشاعر في توظيفو ليذه المعارف الدينية )قبول نسكي ، المقبول من حججي( عانق 
لى الحج ومناسكو من طواف وسعي إشارة إحججي( فييما  لى القرآن فكممتي) نسكي،إشار أو 

    حضر قولو تعالى:توفي ىذا السياق نس ،اللأضاحي وغيرىورمي لمجمرات، ونحر 

لكن  (،  162:نعام الآية )سورة الأ         

و أالآية، لأنو لا يأبو لقبول نسكو الشاعر لم يرد بيذا التناص نفس المعنى الذي تحممو 
عن قبول نسكو وعن المقبول  ىتخميح في عبارة )واطرحت ...( فيو حججو كما ىو واض

نما التقرب ا  لوصول والتقرب بالنسك والعبادة و ليي ليس الحب الإاصحاب أفعند  ،من حججو
 .ليو في كل القصيدةإلممحبوب وذلك ما سعى  وتحقيق الوصال يكون بالحب وبذل الروح

الشعرية، يبرز الإيحاء في ىذا البيت باعتباره عنصرا أساسيا من عناصر تحول التجربة و 
فمن خلالو يؤدي الصورة الشعرية دورا في الإيحاء بمشاعر الشاعر لتصل إلى درجة ميمة 
من درجات الابداع الفني في التعبير فـ " ابن الفارض"  في معرض كلامو عن خمع الأعذار 
و قبول النسك والحجج وعدم مبالاتو بقبول ىذه العبادات و الطاعات و النسك يتمذد بالإيحاء 

ى سعيو لأن يقبل في الملإ الأعمى  عن طريق الذكر وبذل الحب لا عن طريق ىذه إل
 العبادات.

 في قولو: -2

ــــــــــو، ــــــــــي محبت ــــــــــيض  وجــــــــــو غرامــــــــــي ف  واب

ج     ــــــــو ملامــــــــي فيــــــــو بــــــــالح ج  د  وج  ــــــــو  واس 
(1)

 

   
يقود ىذا البيت إلى معنى واضح وجمي  فيو استحضار لممعجم القرآني، فينا الشاعر قد 

ال  او أىوذلك بتوظيفو لألفاظ دالة تحمل في طياتيا إشارة إلى استدعى يوم الحساب والعقاب 

         :وتعالى  تبارك  إلى قولو  يحيل  القيامة، مايوم ا
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)سورة آل عمران، الآية:              

106-107). 

نتقل الشاعر ىنا بالنص من مستواه المعيود إلى مستوى يتجاوز ىذا المألوف، فجعل ا
نما ىو  د  وجيا، لكنو خلاف الوجو الحقيقي المذكور في القرآن الكريم، وا  الذي يبي ض  ويسو 

منو، وتقصيره فييا يعر ضو لموم مما يقيم عميو وجو مجازي، فبدل المحبة يبيض وجو الغرام 
الحجج، في عدم الأىمية في قبول الغرام فيسود  وجو الملام منو، عمى خلاف وجوه المؤمنين 

 التي ت ب ي ضُّ من الإيمان ورحمة الله، ووجوه الكفار التي تسود بالكفر بعد الإيمان.

، ومن اختيار اللفظتين ي في المقابمةفالغرض من التناص عنا ىو الاستفادة من النص القرآن

 الدالتين)ابيض/ اسودّ( في خدمة المعنى الجديد، ومخالفة المعنى المعهود.

 النص الشعري                                          النص القرآني         

  المون / الحالة      المون/ الحالة                                            

 

ت               اسودت                       اسود          ابيض                  ابيض 

 

 وجو الملام          وجو الغرام              وجوه الكفار                   وجوه المؤمنين 
 

 الحجج  الكفر بعد الإيمان           المحبة                                الإيمان والرحمة

تشكمت الصورة التشبييية في ىذا الت ناص من خلال مشابية المشيد السياقي؛ فـ " ابن 
الفارض" يشبو وجو غرامو وىو ي ب ي ض  في محبة محبوبو بوجوه المؤمنين التي تبيض  من 

كما شب و وجو ملامو الذي يسود  بالحجج بوجوه الكف ار التي تسود  الإيمان ورحمة الله بيم، 
 بالكفر بعد الايمان.
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ومن خلال ىذه الصورة الشعرية يتكشف لممتمقي جمالية المماثمة في بناء أسموب التناص 
بأبعاده الدلالية فالشاعر يتمذذ من خلال ىذه الصورة الشعرية التشبييية  التي تكشف لممتمقي 

 ماثمة الصيغ المفظية في بناء أسموب الت ناص بأبعاده الدلالية.جمالية م

 يقول ابن الفارض: -3

ننننننننن  مَننننننننا شَنننننننننا  ا بأنفسننننننننن  ؤو وميصنننننننننع  الر   
 

نننننب حَنننننرج    (1) ننننن  د نننننل بننننندر  وننننن  يَ شنننننوبَ م 
   

ؤوا، ىم أىل بدر( أنو تناص من اخلال عبارتي) فميصنع الركب ما ش يظير جميا من
إشارة إلى قول الرسول صلى الله عليه وسلم لعمر:" لعل  الله اطمع إلى أىل  الحديث الشريف، ففي ىذا البيت

ب ت لكم الجنة  .(2)"أو قد غفرت لكم -بدر فقال: اعمموا ما شئتم فقد و ج 

الذين ورد فييم  -لكن الشاعر ىنا لا يقصد بـ)أىل البدر( أىل غزوة بدر حقيقة
ذلك معنى آخر، ففي البيت الذي قبمو ب لكنو يريد -الحديث النبوي الشريف المذكور أعلاه

 يقول:

وا لــــــــيلا   ــــــــر  ــــــــب  س  ك  ن  ر   وأنــــــــت بيــــــــم، ،ل ــــــــي ي 

ـــــــــك، منـــــــــبمج   ن  ، م  ـــــــــب اح  ـــــــــيرىم فـــــــــي ص  ب س 
(3)

 

   
رى في  الملاحع ىنا ىو أن  تأكيد كممة)سروا( بتحديد زمن)ليلا( يبدوا حشوا، لأن الس 

ىو الميل، أم ا عبارة )وأنت بيم( الحقيقة لا يحتاج إلى ىذا التأكيد الزمني، فالأصل فيو 
 تجعميم في صباح منبمج من المحبوب وذلك لسيره معيم.

 -فدلالة ىذا البيت تنسحب عمى المعنى الذي يميو، فيصبح المحبوب بسيره مع الركب
)بدرا( يستنار بنوره، ويصبح الركب ىم أىل البدر المشع  بالنور، الذي يغطييم الأحقية  -ليلا

 يشاؤون دون خشية أو حرج.في صنع ما 

                                                           
 .147ابن الفارض: الديوان، ص -(1)
دار التأصيل، ، 05جمالبخاري: صحيح البخاري، عبد الله محمد بن اسماعيل بن ابراىيم بن المغيرة الجعفي الإمام  -(2)

 .202صم، 2012، 1بيروت، لبنان، ط
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ات البيت نجد تورية في قول الشاعر " أىل بدر" فمن الملاحع أن ىذه العبارة وفي ذ
الأول متبادر قريب وىو ) أىل غزوة بدر الكبرى ( وسبب تبادره إلى الذىن ما  -ليا معنيين

ي ينير ليم والثاني بعيد وىو ) أىل البدر الذ –سبقو من عبارة " فميصنع الركب ما شاؤوا" 
الميل( وىذا ىو المعنى الذي يريده الشاعر، ويتمذذ بسرده تحت ظل المعنى القريب مم ا 

 أضفى عمى ىذا العمل الأدبي صورة جميمة تشد المتمقي إلييا وتدعوه إلى انتظار المزيد.

 يقول الشاعر: -4

مع مَنننننننا عمينننننننش  لَقَننننننند  لَنننننننشَ الب شَنننننننارة  ونننننننا  
 

تَ ثَنننننن    عَمَننننن  مَننننننا و ينننننشَ   (1)مَننننننب  عَننننننوج   ذ   نننننر 
   

الملاحع في قولو )فاخمع ما عميك( أن ىنالك قربا في الصياغة المفظية بينيا وبين ما من 
عميو السلام لحظة دخولو الوادي المقد س طوى، فالشاعر ىنا قد استدعى قيل لسيدنا موسى 

    ي، ويتجمى ذلك في قولو جل  وعلا:النص القرآني من خلال قرب التركيب المفظ

  .(12)سورة طو، الآية:            

م ع ماعم يك( في نصووظ   نعميك( في الشعري قياسا عمى عبارة )فاخمع  ف الشاعر عبارة )فاخ 
النص القرآني المقدس، ذلك ليطابق حالة سيدنا موسى وىو عمى مشارف دخول الوادي 

المقدس طوى، بحالتو وىو مرتق  إلى الملإ الأعمى حيث الصالحون، ففي قولو: )اخمع ما 
في سبيل  –عميك( كأن  الذي يخاطبو يقول لو: اخمع ما عميك من ثقل مادي، وابذل 

ن وعاء جسدي لترتقي بروحك إلى )ثم (، لتصل إلى مبتغاك وتحقق ما بقي لك م -الوصال
 مناك، لتظفر بالوصال مع محبوبك بعد طول بذل وعطاء وعناء.

لى إحالة إ ففي ىذه العبارة، ف تناصا آخريوظ" ثم   رت  ك  " لقد ذ  و في قولو لى أن  بالإضافة إ

كر ن الذ  ( ولأ152ية الآ –سورة البقرة )     :وجل قول الله عز  

بصفة خاصة يعد  أفضل  و عند المتصوفةسلام من أفضل العبادات فإن  والدعاء في الإ
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م بالذكر عند " وكل ىذا الاىتما ،نو من أىل الذكرالعبادات أيضا، فالمسمم الصوفي يمتاز بأ
 كر الله لو في ملأيو. ليذكره الله في من عنده فذكره لله يضمن لو ذلا  ابن الفارض" ليس إ

 وليذا البيت علاقة بمطمع القصيدة :

ــــــــــ رك  عت ــــــــــبــــــــــين م   مـــــــــا  و الميــــــــــج   داق  الأح 

ـــــــــــــ   ـــــــــــــم ولا حـــــــــــــرجا الق  أن  ـــــــــــــلا إث ـــــــــــــل ب (1)تي
 

   
بعد في ذكر مراحل  مانو قتيل ) أنا القتيل( ليتدرج فيح في البداية أن الشاعر صر  لأ

تخميو عن كل لى "ثم" عن طريق ات تثقل روحو وذكر رحمة ارتقائو إل الماديمعاناتو في بذ
بوب ىذا المح لى نتيجة مفادىا أن  إ خيرو وبين وصالو بمحبوبو ليصل في الأما يحول بين

لى "ثم" ويحقق ما ع ما بقي لو من ثقل جسدي ليرتقي إلى خميدعو لخمع ما عميو أي يدعوه إ
 لا وىو الوصال مع المحبوب.و لأجمو أبذل حب  

 :والتجمي: التصوير التجزيئي؛ الت مي  امسمبحث الال

تتجاوز كل مظاىر  ثم   إلى رتقاءلعاشقة في رحمتيا نحو الوصال والاات اذ  ال إن   
تصل إلى  عدد في العالم المحسوس، فبمجرد رغبتيا في الصعود وفق المقاماتالكثرة والت  

ات العاشقة عن طريق حيث تتلاشى الذ   ؛تجاوز المظاىر الحسية، وىذا يعبر عنو بالفناء
وح من ماديات تحول بينيا يثقل الر   دة، وعن كل مارة والمتعد  كل الأشياء المكتث  "التخمي" عن 

ل وغيرىا يحصل غواغل والمشاخمي عن كل الش  كل ىذا البذل والت   وبين المحبوب، ويعد  
ات العاشقة بعد ذلك إلا بالحقيقة الكونية التي تظير من خلال "التجمي"، فلا تشعر الذ  
ذاتو في صور الموجودات، واعتبار ىذا الكون بكل ما فيو التجمي  تجميات المحبوب وسريان

 .الإليي الدائم

بين معترك الأحداق والميج"،  " ما في قصيدة( ف الشاعر ثنائية )التخمي/التجميوظ   
خمي"، ومعجم آخر خاص الة عمى "الت  بالألفاظ الد   و عمى معجم خاص  معتمدا في بناء نص  

ل الماديات والمحسوسات، وبذليا كيره تجزيئيا لحالة تخميو عن تصو  " التجمي"، عن طريقبـ
ي محبوبو في مختمف لتجم   في سبل الوصال مع المحبوب، وتصويره تجزيئيا مرة أخرى 
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العرض التصوير التجزيئي لمتخمي ثم العرض التجزيئي  لذلك سيتم  ، الصور الكونية البديعة
  :لمتجمي في القصيدة، مثل ما سمف الذكر في مبحث النفي؛ جمالية السمب، وذلك كما يمي

قام الشاعر في ىذه القصيدة بتصويره لتخميو عن كل الأثقال المادية بطريقة جزئية، 
ي طمبا لرضا المحبوب، ولعدم ففي كل مرة يبذل شيئا في سبيل الحب فجاء تجزيء التخم

ستغراق في ي التجزيئي" يضمن الان في التخمي، ثم إن "التخماالاكتفاء ببذل البعض، وللإمع
في المحبوب، فيو يتخمى عن )الروح، العيون، الأجفان، القمب،  ءناالغرام أو العذاب ف  

ل، اعذار، الجوارح، الآمق، الرمق، الكتئاب، الآماكبد، الادمع، الأسقام، اليوى، الاالأضمع، ال
قل الروح، ويشغل القمب عن حب المحبوب، أو ثا يالوعود، بذل النصح، اليأس(، وغيرىا مم  

ستمرار فيو)الجزع، الأزمات، إقبال المحبوب في النفس عن الرضا بيذا التخمي والا يصرف
(، وغيرىا أحيان وا عراضو في أحيان أخرى، لوم اللائمين، النصح السمج، اليجاء في الغرام

 .ي أثناء سعيو إلى وصال محبوبوفث مما قد يشكل عقبة لمباح

يأبو بكل ىذه العقبات، بل كان  في رحمة انتقائو إلى)ثم ( لم"ابن الفارض"  لكن 
حريصا عمى التخمي عن كل ثمك الأثقال المادية، وبذليا حبا في المحبوب ورغبة فيو، 

ة روحيا العاشق ذاتوالة من البذل المادي لتتسامى حذلك التخمي واستمراره عمى تمك الورضاه ب
 ت.وىي صافية من كل الماديا

ل تصفيتيا من كل اىدة لمروح في سبيجوم سفىذا التخمي عبارة عن رياضة لمن   إن   
وعمى كل قميا وتحول بينيا وبين وصاليا بمحبوبيا، فيو تخل عن الرذائل ثالماديات التي ت

الفضائل وكل الصفات المحمودة ليصبح ب ل  حالمحسوسة، وتو أالصور المادية الممموسة 
فيذا  .المحب بذلك دائم الحضور مع محبوبو ودائم الشيود لو فيو يدركو في كل شيء

عن كل الأمور المادية لا يدل سوى عمى الرضا  "ابن الفارض" التصوير التجزيئي لتخمي
ل عنده، و رضا محبوبو، وتمقي القب فيو لنيلستمرار البدل في سبيل تحقيق الوصال، والابيذا 

 .التجمي وليتحقق لو بذلك
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ي المطمق ليس بالشيء جمي الكم  لأن الت   تمت تجزئة تجمي المحبوب في القصيدة؛ 
يقوم الشاعر  لذلك ى دفعة واحدة،من أن يتجم   لأن المستجمى أجل   ات العاشقة،ن عمى الذ  اليي  

خمي الإليي فيو الت   في ذلك العالم بكل ما بتمسح أعتاب محبوبو في صورة متجزئة معتبرا
ختلاف في الموجودات ىو ليس سوى لاوا د واحد ىو الله واجد الوجود الأزلي،فالموج الدائم،

لذات الإليية فات مع توحد في الذات، وكل ىذا عبارة عن سريان اصختلاف في الصور والا
 ت.في صور كل الموجودا

لى التمطف في استجلاء المحبوب، فيو لا إمد "ابن الفارض" في ىذه القصيدة يع 
فيو تصوير )ىوى الرشا، حمو الشمائل، التجزيء طيفة من خلال يذكره في غير الصور الم  

 .(ب غرتو الغرا، ليل من ذوائبو، إن تنفس قال المسك، نشره أرجيبالأرواح ممتزج، محج  

طيفة اعر يستجمي محبوبو في كل الصور الم  ن الش  أمن الملاحع في ىذه التجميات  
والمعاني الرائقة فيذه التجميات التي انكشفت لذات الصوفي جاءت في قالب لغوي إيجابي، 

غة من وظيفتيا الإخبارية المعيودة، إلى وظيفة رج بالم  خقالب لغوي غير اعتيادي، قالب 
 . تيامي في أرقى حالاجرمزية تخدم الصياغة التصويرية لمت

ثم ينتقل الشاعر إلى استجلاء المحبوب في مختمف الصور الحواسية؛ السمعية، 
البصرية، الشمية، الممسية، والذوقية. فمن ألطف تجميات المحبوب في الثور السمعية 

لمحبوب يتجمى ا ن  إي أوفي تآلفيما في ألحان من اليزج( في)نغمة، العود، الناي، الرخيم، 
السماع. والصور البصرية في)مسارح غزلان، الخمائل، في  تقوينكشف في الآذان و 

الإصباح، في البمج، مساقط أنداء الغمام عمى بساط نور من الأزىار منتسج، سحيرا، 
مستنزه، فرج، غربة الأوطان، الدار داري( وىنا يتجمى المحبوب لمعيون في كل صورة، وفي 

  .ومةمخموقاتو المعدومة الظاىر فييا بحضرة وجوده المعم

أذيال النسيم( ومن ألطف الصور الشمية التي تجمى فييا المحبوب)في مساحب 
ت يب ونفحاط  ع التي ينسحب ويتردد عمييا النسيم فتفوح منو روائح الضفيظير بصورة الموا

ا عن الصور م  أ. نف المحب فيشتمو ويتمذذ ويتمطفولأالأزىار وينكشف المحبوب بذلك 
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اليواء تجمى لحسن لمسو في صورة برد  ؛المستجمى )في برد الأصائل(ى مسية فقد تجم  الم  
 ذاق الأرواح.موقت العشي، وذلك لذيذ في 

ومن الصور الذوقية التي تجمى فييا المحبوب )مرتشفا ريق المدامة( وما حصل من  
 آخر يقول "ابن الفارض": جل   ىذا الذكر دائما ىو تجميات اليية لحاسة الذوق، وفي ت

ننننننو معننننننيلنننننن   دَ  لأننننننة  الأوطنننننناب  و   ر  مننننننا ة ر   د 

نننننننننزَع       ن  نننننننننا ةينننننننننرَ م  ن  و ننننننننناطري  دينننننننننبَ   
(1)

 

   
تحاد، بصعود الذات الإنسانية ىو معي" يصل الشاعر إلى مرحمة الاوفي قولو" و 

ا في عبارة "أين العاشقة إلى الذات الإليية المعشوقة لتصبح بمعيتيا في الملإ الأعمى، أم  
الذات الإنسانية فامتزجت  الفناء والحمول؛ حمول الذات الإليية في كنا" فتدل عمى تحقيق

 تميق بالتجمي المطيف لممعشوق. ورق ت الروح العاشقة حتى حالأروا

تام القصيدة فبعد أن تدرج الشاعر في ختيا في و غ فكرة مقابمة التخمي بالتجمي ذر تبم 
إلى المقامات العمية أن  ن تدر جبعد أ وات وعن ما يفترض بو بذلو في ترقيتخميو عن المادي

ء ولكنو ليس العمل المعيود من النسك الائو لممحبوب خمص إلى مقابمة العمل بالجز جفي است
اء بعدي ة ونعيميا الذي ىو جز نكما أن الجزاء ليس ىو الج، والعبادة والحج وغيرىا
نما كان الع  :القصيدةالجزاء كما توضح الأبيات الأواخر في بل ملممؤمنين؛ وا 

صنننننننننيان ي ال حننننننننني عمينننننننننش  ومنننننننننا ِّ ع   بحننننننننن
  

 بأضنننننننننمعي  طاعنننننننننة لموجننننننننند  منننننننننب وََ نننننننننن   
   

 انظننننننننر ذلنننننننن   بنننننننند ذابننننننننت عميننننننننش جننننننننو  
  

ينننننننع الننننننندمع  وننننننني لجَنننننننن    منننننننة  منننننننب نج   وم ق 
   

 وارحنننننننننننننن  تعثجننننننننننننننر آمننننننننننننننالي  ومرتجحنننننننننننننني
  

 ذلننننننننننن   نننننننننننداع تمنننننننننننني الوعننننننننننند بنننننننننننالفرج
   

 واعطنننننننف عمننننننن  ذل دطمننننننناعي بعنننننننل وعسننننننن 
  

 منننننننب حنننننننرج وامننننننننب عمننننننني بشنننننننرح الصننننننندر
   

                                                           
 .147ابن الفارض: الديوان، ص -(1)
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صنننننننننيان ي ال حننننننننني عمينننننننننش  ومنننننننننا ِّ ع   بحننننننننن
  

 بأضنننننننننمعي  طاعنننننننننة لموجننننننننند  منننننننننب وََ نننننننننن   
   

 انظننننننننر ذلنننننننن   بنننننننند ذابننننننننت عميننننننننش جننننننننو  
  

يننننننع النننننندمع  ونننننني لجَنننننن    مننننننة  مننننننب نج  وم ق 
(1) 

   
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

   

بذلتو، وعمى استمرار البذل، الذي  تخاطب الذات الشاعرة المحبوب وتؤكد عمى ما
حي، وىج الأضمع، ذوبان الكبد، دمع المقمة، تعثر يحقق الجزاء، فقد بذل: عصيانو اللا  

، الفرج، العطف، والمن بشرح الأطماع. كل ذلك يطمي بمقابمو: النظر، الرحمةالآمال، وذل 
 نتقالا فجائيا إلى قولو:الينتقل .، الصد

 د ننننننننن  ب مَنننننننننا لننننننننن   دك نننننننننب د ننننننننن  لموقعننننننننننه
  

 قنننننننننول المبشنننننننننر  بعننننننننند الينننننننننأس  بنننننننننالفرج
   

 لننننننننننش البشننننننننننارة  وننننننننننا مع ماعميننننننننننش  وقنننننننننند
  

 (2)ذ ننننننرت ثننننننّ   عمنننننن  مننننننا ويننننننش مننننننب عننننننوج
   

الأخيرين تحقيق لممأمول من رضا المحبوب، في عبارة مفاجئة دالة عمى  فكأن البيتين
التي تقوليا الذات   "الاستبشار مفصولين فيما سبقيما. تتصدر البيت الأول منيما لفظة "أىلا

                                                           
 .147ص لمصدر نفسو:ا -(1)
 .147صابن الفارض: الديوان،  -(2)

 الت جم ي التخم ي
 عصياني اللاحي عميك
 ما بأضمعي من وىج

 كبد ذابت
 نجيع الدمع في لججمقمة من 

 تعثر آمالي
 ذل أطماعي

 انظر
 ارحم 
 الفرج

 اعطف
 وامنن

در  وامنن عمي بشرح الص 
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الشاعرة، ليكون البيت الأخير قولا محكيا ناقلا "البشارة" كما ىي ليحل صوت "ىو" المبشر 
ى "أنا" الذات الشاعرة، ويتجاوز المتصوف عالم)الظاىر( إل النائب عن المحبوب صوت

"ثم"؛ وىذا يفتح البحث عمى رؤية جديدة تركز عمى مقابمة  و عالم السر  أعالم)الباطن( 
 .جرائية أخرى، قد يقوم بيا البحث السيميائيإظاىر( بعالم)الباطن( وفق أدوات عالم)ال
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بين معترك الأحداق والميج  "ما )بنية المغة الشعرية في قصيدة حاولت ىذه الدراسة     
لأقف في خاتمتيا عمى ىذه  "لابن الفارض"( استقصاء التجربة الشعرية لمشاعر المتصوف

 ج:النتائ

كان صوت الجيم رويا مكسورا دالا راعى الشاعر الموسيقى الخارجية في بناء قصيدتو، ف -
 .التذلل والفناء في المحبوبمى ع

لعب التكرار الصوتي بنوعيو الفردي والمتعدد دورا كبيرا في خمق انسجام بين العبارات   -
 .والتراكيب مجسدا بذلك معنى الذوبان في المحبوب والانغماس في الحب غير البشري

ابو ي البناء الشعري لمقصيدة، من خلال التوازن والتشفلتوازي ركيزة أساسية اشكل   -
لايقاعية بطابع والتماثل في اتساع الطاقة النظمية لمقصيدة، في توزيع لمعناصر الصوتية ا

 ن.الاعتدال والتواز 
مألوفة بأكبر قدر ممكن من الفنية والموىبة،  لاول الشاعر أن يجعل من انزياحاتو حا  -

نما دلالة عمى تم ، وسعيا كنوفاعتماده عمى أسموب التقديم والتأخير ليس قصورا منو، وا 
 ي.ر المتساميمنو لمخروج إلى التعب

عتباره ظاىرة لغوية كتركيب سمبي متسق مع المعاني المراد تبميغيا اوظف الشاعر النفي ب -
والتي أىميا انسحاب النسق الفكري باعتماد نفي الشبيو عمى النسق التعبيري المعتمد 

 .عمى النفي في التعبير
 ما فكرة الشاعر بنفي التشبيو عن المحبوبورد في النص تشبييان فقط، تكرست فيي -
ذلك الاستعارة اليتيمة عمى غير غايتيا المعيودة، فالمحبوب بعيد عن المشابية، ل   تجاء -

 .كان الشاعر يتقفى أثره في كل الصور المطيفة طمبا لاستجلائو
إن لغة "ابن الفارض" لغة خاصة، لغة خمق الإبداع؛ تتطمب من المتمقي القراءة مرات  -

عدة، لأنيا لغة تتسم بالتمميح لا بالتصريح، معتمدا في بناء ىذه الخصوصية عمى الكناية 
 ر.في ألطف الصور من دون تصريح مباشوحوميا حول إدراك المحبوب 
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ة الدينية التي تقاطعت عباراتو بارة التناصي  جديدا لمع ااستطاع الشاعر أن يرسم مسار   -
ي أعماق فالشعرية معيا، أن يقوم بتوظيفيا توظيفا جديدا كفل لعبارتو الشعرية التغمغل 

 .الدلالة لينفتح النص عمى تعدد القراءات
" ابن الفارض" أكثر توضيحا لبذلو ومعاناتو في ـبين معترك الأحداق والميج "ل "ما قصيدة -

 ا.التخمي وصور التجمي تناغما فريد بتواتر صورحبو، ليشكل 
فة، و"ابن ىذا أىم ما توصمت إليو من نتائج، تفتح أفق البحث في إبداعات المصو    -

بخاصة عمى دراسة لغة دافقة شعريا متعالية تعبيريا، تصور بجلاء التجريب  الفارض"
 .التوفيق والسدادولا يسعني إلا أن أحمد الله وأشكره، وأسألو ، الشعري الأصيل

 



           

 

 

 المصادر         

 المراجع  و     
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الشّعر الصوفيّ البنية المغويّة لمقصيدة العربيّة بأساليب فنيّة خاصّة، حيث  تجاوز
انطمق الشاعر من قناعة مفادىا أن المعاني الخاصّة تقتضي قالبا لغويا خاصّا أيضا، لتكون 

 المّغة أكثر جمالا وتساميا في التعبير عن المعنى المقصود.

ة تحقيقو من شعرية طافحة استطاعت يكاشفنا تحميل ىذه القصيدة بما يمكن لمّغ   
تَمَثُّلَ الفكر الكامن وراءىا، لتجسّد تصورات الصّوفية عن الحبّ الإليي، وعن التخمّي 
والتجمّي باعتبارىما ثنائيّة ضديّة، فكلّ منيا يقتضي الآخر من أجل تحقيق الغاية المنشودة؛ 

ابمة مجموع الخصائص الشعرية معتمدا في ذلك عمى الكثير من الآليّات التي مكّنتو من مق
في التّعبير عن التجربة المتعالية شعوريا، موظّفا كلا من التّكرار والتّوازي كظاىرتين 
موسيقيتين، بالإضافة إلى مختمف الانزياحات التركيبيّة في الجمل الاسميّة والفعميّة، ومستندا 

ر الشّعري فقد فَرَضَت فيو التصوّرات عمى النّفي كجماليّة لمسّمب المكرّس لمتّنزيو. أمّا التّصوي
ا، والتركيز عمى الكناية الفكريّة الصوفيّة قمّة التشبيو والاستعارة لتكون ىذه القمّة فعّالة معنويّ 

بيا النص لتبرز جمالية المحايثة، والتناص الديني الذي عكس فكر الشاعر في  ىتنعالتي ا 
نو بضرورة التخمّي لأجل التجمّي في قصيدتو، تعبيره عن حبو لمحبوبو، وقد فعّل الشاعر إيما

 في صور تجزيئيّة أبرزت الرضا والاستمراريّة لأجل نيل الرّضا العموي.

 الكممات المفتاحيّة:

، جماليّة التّنزيو ي والتجمّي، التّوازي،الشّعر الصّوفي، الحبّ الإليي، التخمّ    
 التّجزيئي. المحايثة، جماليّة السّمب، فاعمية القمّة، التّصوير
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 Abstract: 

Sufi poetry's structuralism has transcended that the of Arabic one 

with its special artistic styles. From the poet's perspective, special 

meanings demand special linguistic forms too so that the language 

becomes more beautiful and elevated in expressing a given meaning. 

The analysis of this poem reveals the overflowing  poetry that 

language can achieve and visualize the idea behind it to embody  

the sufi perceptions of divine love. In addition to the dichotomy of  

self-purification  and self-disclosure since each one of them requires 

the other to reach the desired purpose. 

For this aim, the poet has used many techniques that allowed him 

to gather a group of poetic features to convey the emotionally elevated 

experience. These include repetition and parallelism as two musical 

phenomena, structrual shifts in both noun and verb phrases and also the 

negative form to refer to the aesthetic abstraction that is dedicated for 

exaltation.  

However, concerning poetic imagery, the sufi perceptions has 

imposed lackness of similes and metaphors that has been effective in 

terms of meaning. On the other hand, the text has richness of 

metonymy which emphasized the beauty of immanence. 

Beside that, the religious intertexluality reflected the poet's 

thoughts to manifest his love to the beloved. He also, in this poem, 

enlivened his belief that self-purification requires self-disclosure  by 

using segmental images that mirrored satisfaction and continuity to 

acquire the supreme satisfaction. 

Key words: 

Sufi poetry, divine love, self-purification and self-disclosure, 

parallelism, exaltation, beauty of immanence, beauty of abstraction, 

effectiveness of lackness, segmental imagery. 


