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 شىر وغرفان

الله الذي بٔػاهيا في إنجاز ىذا اًؼمي وىتمنى بٔن تىون ىذه اٍثمرت محي  نحمد

 إفادت ًكل من يطَع ػَيها.

بٔولا وكبي كل شيء هتلدم باًشىر إلى الله اًؼلً اًلدير بأنٔ وفلنا ػلى إتمام 

 ىذا اًبحث والذي بٔغطانا من اًطبر ما يخفف غياء الٔيام وسير اٌَيالي .

هرثيا "طارق بوحالة" الذي بٔفادنا بتوجيهاثو إلى الٔس تاذ المشرف ػلى مذ

 اًؼَمية وهطائحو و إرشاداثو وتركبو لخطواث ميلاد ىذا اًبحث .

نلٌ هتلدم في ىذا الملام بتوجيو كل غباراث اًشىر إلى كل من مد ًيا يد 

 المساػدت وبٔػاهيا في مذهرثيا من كريب بٔو من بؼيد.
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 مقدمة
 

 أ 
 

 مقدمة
مف الأمـ إلا كليا حظ ما مف أمة ك ، الشعر ديكاف العرب كسجؿ مفاخرىـ كأياميـيعد 
إجلبؿ حيث يجمع المتقدمكف كالمتأخركف عمى ، عنك بو كبالغك في تقديـ الشعراء، مف الشعر

بما في الشعر الأندلسي الذم نجد فيو مجمكعة مف الشعراء الذيف يصفكف ، الشعر العربي
 الأندلس كطبيعتيا الجذابة كيشيدكف بأياميا كأبطاليا .

، كىك الشاعر مف ىذا المنطمؽ كقع اختيارنا في ىده الدراسة عمى أحد شعراء الأندلس
كعالما مف أعلبـ الشعر ، عصره شعراء" الذم يعد مشيكرا في أكساط "الرصافي البمنسي
فقد اىتـ بو مؤرخك عصره كنقاده كحضي ببعض الدراسات الحديثة التي ، العربي الأندلسي

 . الفنيَّةكخصائصو ، حياتو كمكضكعات شعرهتناكلت 

لإبراز قيمة  كاحدة مف الأسس كالمرتكزات التي يستند عمييا المبدع الفنيَّةتعد الصكرة 
كما يسعى المتمقي ىك الآخر ، حيث يسعى لتجسيدىا في إبداعاتو الشعرية، عممو الأدبي

معرفة كتحديث لمكصكؿ إلييا مف خلبؿ التعمؽ في أغكار النصكص الشعرية ليتمكف مف 
عمى ىذا كيعد الرصافي البمنسي كاحدا مف الشعراء الذيف ركزكا ، جكدة العمؿ الشعرم

كمف ىنا ، حيث سعى لرسـ صكرة فنية جمالية مف خلبؿ شعرهالجانب الفني في قصائده، 
 في ديكاف الرصافي البمنسي". الفنيَّة" الصكرة  ػجاءت فكرة  مكضكع ىذا  البحث المكسكـ  ب

داخؿ  الفنيَّةتطبيؽ كتكظيؼ الاستراتيجيات الخاصة بالصكرة  إلىييدؼ ىذا البحث  
محاكلة إيضاح مختمؼ العناصر المككنة  إلىإضافة ، القارئاف أثرىا عمى الديكاف كبي

 : كسنحاكؿ مف خلبؿ بحثنا ىذا الإجابة عف إشكالية مركزية مفادىا ، الفنيَّةلمصكرة 

 

 



 مقدمة
 

 ب 
 

  ؟في ديوان الرصافي البمنسي  الفنيَّةماىي تشكيلات الصورة 

 : كقد تفرعت عنيا الأسئمة الآتية 

  ؟في ديوان الرصافي البمنسي الفنيَّةكيف تجمت الصورة 
  ؟ القارئوىل ليذه الصور تأثير عمى 

كتتشكؿ الإجابة عف ىذه التساؤلات مف خلبؿ مجمؿ الأىداؼ التي تسعى ىذه الدراسة 
إذ كاف الدافع الرئيسي كراء اختيارنا ليذا المكضكع ىك محاكلة الكشؼ عف ، لمكصكؿ إلييا

ككذا إظيار ، عامة كفي الديكاف عمى كجو الخصكصفي الأدب  الفنيَّةجماليات الصكرة 
 كالجمالية التي امتاز بيا الديكاف  . الفنيَّةالقيمة 

ىذه الدراسات ، ا البحث بمجمكعة مف الدراسات التي تناكلت المكضكعذكقد سبؽ ى
شعر : يا  خالد شكر محمكد صالح الفراجيمفة يمكف أف ندكر منالتي اىتمت بمناطؽ مخت

 . -فنية -لرصافي الرفاء البمنسي دراسة مكضكعية ا

في ديكاف الرصافي  الفنيَّةفقد حاكلنا في ىذه الدراسة تسميط الضكء عمى الصكرة 
ساعدنا عمى قراءة أىـ  كاعتمدنا عمى المنيج الفني الذم ، البمنسي نمكدجا لمدراسة كالتحميؿ

كالبلبغية التي تتتبع  الفنيَّةىذه الصكر ، المكجكدة في شعر الرصافي البمنسي الفنيَّةالصكر 
كترصد الأحداث كالأحكاؿ كالأخبار لذلؾ الزمف كالذم يتماشى أيضا مع طبيعة المكضكع 

 كمتطمباتو

 لما يتمتع بو مف قدرة عمى الإحاطة بجميع جكانبو ,

فالفصؿ الأكؿ ، مباحث إلىينقسـ كؿ فصؿ ، مقدمة كفصميف إلىكقد قسمنا بحثنا 
: المبحث الأكؿ : مفاىيـ أكلية كفيو أربعة مباحث كىي عمى النحك الآتي :  المكسكـ ب

 الفنيَّةتناكلنا  فيو مفيكـ الصكرة : كاصطلبحا ( أما البحث الثاني ، )لغة الفنيَّةمفيكـ الصكرة 



 مقدمة
 

 ج 
 

( مفيكـ الصكرة البيانية )البلبغية: الثالث كالمبحث ، عند النقاد العرب القدامى كالمحدثيف
 أنكاع الصكر .:  إلىفي المبحث الرابع  كتطرقنا

جاء بعنكاف التشكيلبت ، ء التطبيقي مف البحثأما فيما يخص الفصؿ الثاني  كىك الجز 
المبحث الأكؿ : كيندرج تحتو أربعة مباحث كىي، في ديكاف الرصافي البمنسي الفنيَّةالصكرة 

الصكر البيانية : أما المبحث الثاني نبدة عف الرصافي البمنسي )حياتو كشعره (: المعنكف ب 
الصكر :  إلىكما تطرقنا في المبحث الثالث ، )البلبغية ( في ديكاف الرصافي البمنسي

 الصكر الرمزية كعلبقة الصكرة بالرمز .: كفي المبحث الرابع  ، المتضادة في شعره

 كأخيرا خاتمة تضـ أىـ النتائج المتكصؿ إلييا .

  أىميا:عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع  داكقد اعتمدنا في بحثنا ى

 ناصف. مصطفىالصورة الأدبية ل 
  في التراث النقدي والبلاغي عند العرب لجابر عصفور  الفنيَّةالصورة. 
 دبي الحديث لمحمد غنيمي ىلال .النقد الأ 

كقد كاجيتنا جممة مف الصعكبات كالعراقيؿ منيا التي تخص المكضكع مف بينيا اتساع 
إضافة لصعكبة فيـ كؿ حيثيات  الديكاف ، الفنيَّةكصعكبة دراسة الصكرة ، المكضكع كشمكليتو

 كالإحاطة بيا .

احتراما  طارق بوحالة "الأستاذ المشرؼ " إلىكختاما نتكجو بجزيؿ الشكر كالعرفاف 
 لفضمو الكبير في تكجيينا كتشجيعو لنا  فالشكر لؾ أستاذنا الكريـ دائما كأبدا .
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 مفيوم الصورة: المبحث الأول
 : في القران الكريم: أولا

إضافة ، كفي شتى العمكـ القديمة منيا كالحديثة، كردت لفظة صكرة في مكاضع مختمفة
 : لصيغ مختمفة باختلبؼ مكقعيا مف سكرة لأخر بف الكريـ آكركدىا في القر  إلى

  رَكُْ  {: الىتعالجمع لقكلو فذكرت بصيغة الماضي ك .فأَحَْسَنَ ضُوَرَكُْ  وَضَوَّ
1
{ 

  ى يطَُوّرُكُْ فِي الَْرْحَامِ نَيْفَ يشََاءُ {: الىتعكبصيغة المضارع في قكلو ِ }. ىُوَ اْلذَّ
2 

  رْنَاكُْ  {: الىتعبصيغة الماضي في قكلو ك }. ًلََدْ خََلَْناَكُْ ثَُُّ ضَوَّ
3

 

  ًِقُ اًبَْارِئُ اًمُْطَوّرُ  {: الىتعكما كردت بصيغة اسـ الفاعؿ في قكلو 4.}ىُوَ اْلُله اًخَْا
 

  كَ بِرَبمَّ {: الىتعكردت بصيغة المفرد لقكلو وسَْانُ مَا غرََّ
ِ
اَ الْا ي خََلََمَ يَا بَيُّه ِ ًْىَرِيِم الذَّ ا

ا شَا اكَ فؼََدَلَكَ فْي بَيّ ضُوْرَتٍ مَّ }. رَنَّبَمَ  ءَ فسََوَّ
5

 

  أف الصكرة ىي الشكؿ فقاؿ ابف كثير في تفسير  إلىفقد ذىب الكثير مف المفسريف
رَكُْ فأَحَْسَنَ ضُوَرَكُْ {: تعالىقكلو  6".أم أحسف أشكالكـ  }. " وَضَوَّ

 

مف خلبؿ ما سبؽ أف الصكرة كما كردت في القرآف الكريـ ىي الشكؿ أك نستخمص 
 لتمييز بعضيا عف البعض.، كائناتو تعالىالييئة التي يخمؽ بيا الله 

 

                                                                 

 46الآية ، ركاية كرش، سكرة غافر -1
 . 64الآية ، ركاية كرش، سكرة اؿ عمراف -2

 11الآية ، ركاية كرش، سكرة الأعراؼ -3
 .46الآية ، ركاية كرش، سكرة الحشر -4
 .7-4الآية ، ركاية كرش، الإنفطار سكرة -5
، 1ط، القاىرة، الفاركؽ الحديثة لمطباعة كالنشر، مصطفى السيد محمد كاخركف، تح: ، تفسير القراف الكريـ: كثير ابف 6

 .164ص، ـ4666، 6 دمجم
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 : مفيوم الصورة لغة: ثانيا

 كعف مدلكلاتيا في المغة العربية، جاءت الصكرة في المعاجـ بمفاىيـ مختمفة كبسيطة
 : لمصكرة نذكر ملمغك امفيكـ ال كمف بيف المعاجـ التي أعطت

 : لسان العرب .أ 

الجمع الصكرة في الشكؿ ك » ر(  كادة )ص مفي جاء في لساف العرب لابف منظكر  
ىك الذم صكر جميع المكجكدات كرتبيا ر المصك ، تعالىصكر مف أسماء الله ، صكر

 فالصكرة، كثرتياة مفردة يتميز بيا عف اختلبفيا ك ىيئأعطى كؿ شيء منيا صكرة خاصة ك ك 
كرة يقاؿ ص، عمى معنى صفتوك ىيئتو ترد في لساف العرب عمى ظاىرىا كعمى حقيقة الشيء ك 

 .1«كذا أم صفتوكصكرة الأمر كذا ك ، الفعؿ كذا ككذا أم ىيئتو

 : معجم الوسيط .ب 

: كمف التنزيؿ العزيز، جعؿ لو صكرة مجسمة صكره» : جاء في المعجـ الكسيط  أف 
نقش : تككنت لو صكرة كشكؿ التصكير: الأرحاـ كيؼ يشاء{ كتصكر}ىك الذم يصكركـ في 

صكرة المسألة أك ك ، التمثاؿ المجسـك الشكؿ : صكرةكال صكرة الأشياء عمى لكح أك حائط.
 2«.صفتو: الأمر

فيي في غالب الأحياف ، لا يختمؼ مفيكـ الصكرة في المعاجـ عف مفيكميا في القرآف
أك الكائف عف غيره مف ، أك الأمر عف غيره الشيءتعني الشكؿ كالييئة التي تميز 

 فيي الصفة التي ينفرد بيا كتعطيو ىيئة خاصة بو.، المكجكدات

                                                                 

-664ص ، ـ4664، 1ط، الدار البيضاء، بيركت، دار صبح، خالد رشيد القاضي ، تح:لساف العرب ابف منظكر: -1
666 . 

 .554ص ، ـ4666، 6ط ، مصر، الدكليةلشركؽ امكتبة ، المعجـ الكسيط -2
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كأما »: كمف المصطمحات الأخرل الخادمة لممفيكـ المغكم لمصكرة نجد مصطمح التصكير
 أما التصكير فيك، براز الصكرة عمى الخارج بشكؿ فني فالتصكر إذا عقميإالتصكير فيك 

أما التصكير فآداتو ك ، طآداتو الفكر فقك  إف التصكر ىك العلبقة ببف الصكرة كالتصكير، شكمي
 1« المغة.الفكر كالمساف ك 

فالتصكر الذم كسيمتو العقؿ ىك بدكره ، ىي نتاج التصكر كالتصكير معا افالصكرة إذ
كالمغة( ، المسافك ، كسيمة لتشكؿ التصكير الفني الذم يعتمد أكثر مف كسيمة في تشكمو )الفكر

 العلبقة بينيما علبقة تكاممية تتجسد لنا مف خلبليا الصكرة المراد الكصكؿ الييا.ك 

 : مفيوم الصورة اصطلاحا: ثالثا

أديب كمف ناقد  إلىأما بالنسبة لممفيكـ الاصطلبحي لمصكرة فيك يختمؼ مف أديب 
لشكؿ الفني الذم تتخذه الصكرة ىي ا» في ىذا المقاـ يقكؿ عبد القادر القط آخر ك  إلى

العبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جكانب الألفاظ ك 
مكاناتيا في الدلالة ة ك التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة مستخدما طاقات المغ التركيب ك ا 

مف كسائؿ التعبير  غيرىاكالمقابمة كالجناس ك ، الحقيقة كالمجاز كالترادؼ كالتضادالإيقاع ك ك 
ف تنظيـ تمكف الشاعر م أف الصكرة لا تتحقؽ إلا مف خلبؿ إلىنو يرمي أم إ، 2«الفني 

أف تمكنو مف المغة  ىك ك ، تجربتو الحسية العبارات التي يعبر بيا عفرصد الألفاظ ك ترتيب ك ك 
 العامؿ الأساسي في تشكيؿ ىذه الصكرة.

ليككف أساسا لتعريؼ الصكرة  يالعقمالمفيكـ أما بالنسبة لأحمد دىماف فقد اعتمد عمى 
ية معقدة تعبر عف نفسية الشاعر عاطفلصكرة الشعرية ىي تركيبة عقمية ك إف ا» : يقكؿ

                                                                 

ص ، ـ 1641، 46العدد ، 4المجمد ، دار القمـ، الككيت، : مجمة الرسالةالمقتبس مف كحي الرسالة أحمد حسف الزيات -1
175. 

ص ، ـ1671، د ط، بيركت، دار النيضة العربية، عبد القادر القط: الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر -2
645 . 
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تعيف عمى كشؼ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىر لمقصيدة عف طريؽ ك ، كتستكعب أحاسيسو
الصكرة ىي عضكية في التجربة الشعرية ذلؾ لأف كؿ صكرة داخميا ك ، الرمز فيياك الإيحاء 

 .1«مسايرة لمفكرة العامةك تؤدم كظيفة محددة متآزرة مع غيرىا 

كىذا معناه أف الصكرة الشعرية ىي عبارة عف مزيج عقمي كعاطفي متجانس كمرتبط 
عقمو مف أفكار فيي تجسيد لما يحسو الشاعر كاختلبجاتو النفسية مع ما يسمـ لو  الأفكار.

كما أنيا كسيمة ينقؿ كيصكر بيا الكاتب ، ذلؾ ما جعميا تكشؼ عف أرقى كأعمؽ المعاني
كىي استدعاء ، كتساعده عمى تككيف رؤيتو كعرضيا للآخريف، أفكاره كيصيغ بيا خيالو

 لمعبارات كالألفاظ الحقيقية كالخياؿ مع مزج ذلؾ بعاطفة الشاعر ككجدانو.

تعبير بصرم ك لكؿ تقميد تمثيمي مجيد »: فيكـ الصكرة بأنيايقكؿ صلبح فضؿ في مك 
بمضاره ، ىي معطى حسي لمعضك البصرم أم إدراؾ ما نشر لمعالـ الخارجيك معاد 

الثانية تضمينية مستمدة دلالاتيا ك المضيء بحيث تحمؿ ىذه الصكرة رسالتيف الأكلى تقريرية 
 2«.مف الرسالة الأكلى لإنتاجيا

ليو الكاتب فمف خلبؿ الصكرة يمكف إفضاء البصرم الذم يمجأ الصكرة ضمف التدخؿ 
يحاء لممعنى كباعتبار الصكرة ، فؾ الرمكز كتكقع ما سيككف في الداخؿ لأنيا تصكير كا 

تحمؿ دلالات مكثفة تختزؿ العديد مف الأحاسيس كالمشاعر الباطنية فيي في أغمب الأحياف 
 تككف أبمغ مف الكممات. 

شكميا في ك فضؿ فيك يربط بيف مصطمح الصكرة  صلبحتعريؼ الصكرة عند  إلىإضافة 
الصكرة تشكيؿ لغكم يككنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسكس » : قكلو

                                                                 

، 1614. 1ط ، دمشؽ دار طلبس، دار مصر العربية لمنشر كالتكزيع، أحمد دىماف: الصكرة البلبغية عند عبد القاىر -1
 .447ص 

 .5ص ، ـ1677، د ط، القاىرة، دار الشركؽ، صكرة القراءةك صلبح فضؿ: قراءة الصكرة  -2
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جانب ما لا يمكف اغفالو مف الصكر  إلىفأغمب الصكر مستمدة مف الحكاس ، في مقدمتيا
ف كانت لا تأتي بك العقمية ك النفسية  1«ةكثرة الصكر الحسي  ا 

 

كمعنى ذلؾ أف الصكرة ىي قدرة الشاعر في نقؿ الأشكاؿ الحسية كما كقعت في الشعر 
لأف الصكرة ىي فف مف الفنكف لا يستطيع التعامؿ معيا إلا ، نفسالكقت كالخياؿ كالحس في 

 أنو لا يمكف إغفاؿ الصكر النفسية الفناف كعمى الرغـ مف أنيا تعتمد عمى الحكاس إلاَّ 
 كالعقمية المعبرة عف نفسية الشاعر كتجربتو. 

 : الفنيَّةمفيوم الصورة : المبحث الثاني

فمف الصعكبة الكقكؼ عمى تعريؼ جامع  الفنيَّةاختمؼ النقاد في تحديد مفيكـ الصكرة 
 متأثراصيغ  ،مصطمح قديـ كحديث في الكقت نفسو الفنيَّةفالصكرة ، ليذا المصطمح

 إلىكيرجع ذلؾ لمشكلبت التي يشير الييا المصطمح بمصطمحات النقد العربي كالاىتماـ با
 باعتبارىا جكىر ثابت في الشعر. الفنيَّةكالصكرة ، تنكع الخصائص المختمفة لمفف الأدبي

 : اصطلاحا الفنيَّةمفيوم الصورة : أولا

  خمؽ ذىني خالص لا يمكف أف يكلد مف » : بأنيا الفنيَّةالصكرة ، "بيرريفيدم"عرؼ
2«.مقارنة بؿ مقاربة كاجيتيف متباعدتيف بنسبة أك بالأخرل

 

 بمعنى أف الصكرة تمتاز بالبساطة كالكضكح لا بالمقاربة كالتعقيد كليا أبعاد مختمفة.

  لنقؿ التجربة ىي الصكرة  الفنيَّةالكسيمة » : بقكلو  "محمد غنيمي ىلبؿ"كما عرفيا
فما التجربة الشعرية كميا إلا صكرة كبيرة ذات أجزاء ىي بدكرىا ، الكميك الجزئي في معناىا 

                                                                 

 .46ص ، 1616، 1ط، ار الأندلس بيركتد، عمي البطؿ: الصكرة في الشعر العربي حتى  آخر القرف الثاني اليجرم -1
النشر ك مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات ، الشعرك كمكد عبيد: جمالية الصكرة في جدلية العلبقة بيف الفف التشكيمي  -2
 .61ص ، 4616، 1زيع، بيركت، لبناف، ط التك ك 
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جزئية تقكـ مف الصكر الكمية مقاـ الحكادث الجزئية مف الحدث الأساسي في المسرحية 
1القصة.ك 

 

بمكرة التجربة الشعكرية لمشاعر كصكرة ك عتبر الصكرة السبيؿ الفني في تجسيد أم أنو ي
نقؿ الفكرة الكمية كىي الشكؿ النيائي المعبر عف الحالة النفسية لمشاعر جزئية قادرة عمى 

براز عكاطفو.  كا 

  منيج فكؽ » في مفيكـ الصكرة حيث يرل بأنيا  "مصطفى ناصؼ"تكسع قد ك
 .2«بياف حقائؽ الأشياءك المنطؽ 

الخياؿ في إظيار عمى آلية نستنتج مف خلبؿ قكلو أف الصكرة ىي الطريؽ الذم يعتمد 
 حقائؽ الأشياء.

رغـ اختلبفيـ ، الفنيَّةاىتـ النقاد العرب القدامى كالمحدثيف بتحديد مفيكـ الصكرة كقد 
إلا أف القدامى اتفقكا في تعريفيا عمى ، أك بيف طيات المعاني، ككنيا تقع في الألفاظ في

مف بيف ك ، أما المحدثكف فتعددت آرائيـ حكليا .الجانب الشكمي فربطكا بيف الصكرة كالشكؿ
 .الفنيَّةالنقاد العرب لمصكرة مختمؼ المفاىيـ الاصطلبحية التي أرساىا 

 : النقاد العرب مختمف لدى الفنيَّةالصورة  ثانيا:

كتضارب الآراء حكؿ  لدل النقاد العرب الاختلبؼمف  الفنيَّةلـ يسمـ مفيكـ الصكرة 
فمفيكـ الصكرة لـ يقتصر عمى المفاىيـ البلبغية ، تحديد مفيكـ شامؿ ليا كتحديد معاييرىا

، ككناية كتشبيو بؿ أصبح يقتصر عمى الخياؿ كالتجربة النفسية كالفكرية استعارةالقديمة مف 
لأنيا العمكد الأساسي الذم يبني عميو لمكضكع الصكرة عناية فائقة  لعرباكلقد أكلى النقاد 

 : ختمفة نجدكمف بيف الآراء الم، العمؿ الأدبي الفني
                                                                 

 .617ص، ـ1667، د ط، مصر، دار النيضة، محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث1- 
 .61ص ، ـ1614، 4ط ، لبناف، دار الأندلس، مصطفى ناصؼ: الصكرة الأدبية2- 
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 : أربعة أقساـ إلىقسـ ابف قتيبة القصيدة : عند ابن قتيبة (1

 الكقكؼ عمى ديار المحبكبة. .1

 النسيب. .2

 الرحمة. .3

 )الفرض الأساسي(. المديح .4

كسمعت بعض أىؿ الأدب يذكر أف مقصد القصيد إنما ابتدأ فييا » : قتيبةيقكؿ ابف 
استكقؼ الرفيؽ ليجعؿ ذلؾ سبب ك خاطب الربع ك شكى ك فبكى ، الآثارك الدمف ك بذكر الديار 

فرط ك ألـ الفراؽ ك أىميا الظاعنيف عنيا)...( ثـ كصؿ ذلؾ بالنسيب فشكى شده الكجد 
رؼ اليو الكجكه)...( فإذا عمـ أنو قد استكثؽ مف يصك الشكؽ ليميؿ نحكه القمكب ك الصبابة 
عقب لو بإيجاب الحقكؽ)...( فإذا عمـ أنو أكجب عمى صاحبو ، لو الاستمتاعك إليو  الإصغاء

فضمو ك ، ىزه عمى السماحك ذمامة التأميؿ بدأ في المديح فبعثو عمى المكافأة ك حؽ الرجاء 
 1«.عمى الأشباه

حدد سبب بناء يركز عمى صكرة الغزؿ كالمديح ك ينستنتج مف خلبؿ قكؿ ابف قتيبة أنو 
، القصيدة العربية كفؽ أقساـ شكمت إطارا فنيا كبنائيا مقبكلا معبرا عف الحياة كالبيئة الجاىمية

كعميو فقد صارت ىذه المراحؿ منيجا فنيا لبناء القصيدة العربية عمؿ بو الشعراء الجاىميكف 
 عمى خطاىـ الشعراء الإسلبميكف كالأمكيكف كالمحدثكف. كسار

 : عند الجاحظ (2

  المعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي »يقكؿ الجاحظ في كتابو الحيكاف
نما الشأف في إقامة الكزف كتخير المفظ، كالبدكم كالقركم كالمدني، كالعربي كسيكلة ، كا 

                                                                 

ح :أحمد شاكر، دار المعارؼ بمصر، دط، ت، الشعراءك ابف قتيبة )أبك محمد عبد الله بف عبد المجيد بف مسمـ(: الشعر  -1
 .76ص ، 1647، 1ج 



 أولية مفاىيم  الأول الفصل
 

12 

المخرج ككثرة الماء كفي صحة الطبع كجكدة السبؾ فإنما الشعر صياغة كضرب مف النسيج 
1«.جنس مف التصكيرك 

 

 اىتماموأكثر مف  للؤلفاظأىمية كبيرة  يمنحمف خلبؿ ىذا القكؿ أف الجاحظ نستنتج 
، كالصياغةكيرل بأف غاية الأدب ىي التصكير ، لأنيا أكسع كييتـ أيضا بالشكؿ بالمعاني
، كلا يجب الحكـ عمى الشعر بمادتو كمعناه، كالشعر فييا كالصكرة، ىي مادة الشعر فالألفاظ

نما يحكـ عميو بصكرتو.  كا 

 : عند قدامة بن جعفر (3

 كاىتمامو الكبير بالصكر ، بف جعفر في تناكلو لقضايا الشعر كالمعنى كما نجد قدامة
نقصد بيذا القكؿ بأف الشعر ، 2«عمى معنىأنو قكؿ مكزكف كمقفى يدؿ »فيك يعرؼ الشعر 

 القافية.ك الكزف ك المعنى ك صكرة فنية لا تتحقؽ إلا مف خلبؿ تكفر المفظ 

 إلىالنقاد في تناكليـ لمفيكـ الصكرة مما أدل  اختلبؼكمف خلبؿ كؿ ما سبؽ نلبحظ 
ف فالصكرة عندىـ لـ تتعدل ككنيا طريقة م، صعكبة الكقكؼ عمى تعريؼ شامؿ كجامع ليا

في المحسنات البديعية مف تشبيو كمجاز  قديماكما انحصرت الصكرة ، طرؽ آداء المعنى
 كغيرىا لأنيا تستعمؿ لمتعبير عف المعنى الحسي.

 : أحمد الشايب .1

الصكرة الشعرية ىي المادة التي تتركب مف المغة بدلالتيا » يرل أحمد الشايب أف
كالكناية كالطباؽ  كالاستعارةالمكسيقية كمف الخياؿ الذم يجمع بيف عناصر التشبيو ك المغكية 

 .3«كحسف التعميؿ
                                                                 

شركة مطبعة مصطفى البابمي ، ىاركفك عبد السلبـ محمد شرح ك تحقيؽ ، أبك عثماف عمرك بف بحر(: الحيكاف) الجاحظ -1
 .144-141ص ، 1645، 4، ج 4كأكلاده، مصر، ط الحمبي 

 .46ص، د ت، د ط، بيركت، دار الكتابة العممية، تعميؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، نقد الشعر قدامة بف جعفر: -2
 .61ص ، 1674، 4ط ، القاىرة، النيضة المصرية، أحمد شايب: أصكؿ النقد الأدبي -3
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الأساسية كالرئيسية في  مف خلبؿ ىذا التعريؼ يمكف القكؿ بأف المغة إحدل المككنات
مف ، حيث يجب أف تككف المغة كاضحة بسيطة خالية مف التعقيد، تككيف الصكرة الشعرية

كىي الشكؿ الخارجي المعبر عف الحالة ، أجؿ نقؿ كتصكير الفكرة كالعاطفة بأمانة كدقة
 النفسية لممبدع.

 : محمد غنيمي ىلال .2

قصة ، يا فتشمؿ العمؿ الأدبي كموالصكرة قد يتسع نطاق» : يقكؿ محمد غنيمي ىلبؿ
كما تطمؽ الصكرة أيضا عمى جزيئات العمؿ الأدبي التي تؤلؼ ، كانت أك مسرحية أـ قصيدة

الصكرة ك ، الصكرة في كمتا الحالتيف ليا نمكذجيا الخارجي الذم ىك مصدر دلالتياك ، كحدتو
الجديدة كؿ الجدة في  كىذه الصكرة الكمية، الجزئية في الأدب تؤلؼ كحدة ىي الصكرة الكمية

 1«.الطبيعة كما ىي، الفف لأنيا لا كجكد ليا في مجمكعتيا في الطبيعة لأف الفف لا ينقؿ

بر عف العمؿ الأدبي في مجممو العاـ أيا الصكرة قد تع نستنتج مف خلبؿ ىذا القكؿ أف
يتككف منيا التي  الفنيَّةذلؾ لا ينفي أف تككف الصكرة كذلؾ معبرة عف الجزيئات ك ، كاف نكعو
  الخياؿ. الصكرة في دلالتيا الخارجية مصدرىاك ىذا الفف 

 : جابر عصفور .3

الصكرة الشعرية كجو مف أكجو الدلالة تنحصر أىميتيا فيما » يرل جابر عصفكر أف 
لكف أم كانت ىذه الخصكصية أك ذلؾ ك تأثير ك تحدثو مف معنى مف المعاني مف خصكصية 

إنيا لا تغير إلا عف ، لف تغير مف طبيعة المعني في ذاتوفإف الصكرة الشعرية ، التأثير
 2«.طريؽ عرضو ككيفية تقديمو

                                                                 

 .614ص ، محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث -1
، 1664، 4ثقافي العربي، بيركت، ط المركز ال، البلبغي عند العربك جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم  -2

 .444ص 
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كىي ، الأداة التي يعبر بيا الشاعر عف تجاربو كأحاسيسوىي فالصكرة الشعرية عنده 
 عرض أسمكبي يحافظ عمى سلبمة النص كيقدـ المعاني بتعبير مرتب كدقيؽ.

ما ، أك حذفو، عنو الاستغناءتصبح الصكرة شيئا ثانكيا يمكف  ...لا» : كما قاؿ أيضا كا 
ية عف إدراكو أك تعجز المغة العادٌ ، تصبح كسيمة حتمية لإدراؾ نكع متميز مف الحقائؽ

تكصيمو)...( كيصبح نجاح الصكرة أك فشميا في القصيدة مرتبطا بتآزرىا الكامؿ مع غيرىا 
القارئ الذم ك بالنسبة لمشاعر الذم يدرؾ ، كصلب لخبرة جديدة باعتبارىامف العناصر 

 .1«يتمقى

فيي تعبر عف ، عنو الاستغناءكمعنى ذلؾ أف الصكرة ىي جكىر العمؿ الفني لا يمكف 
 كما أنيا ىمزة كصؿ بيف المبدع كالمتمقي.، تمكف المبدع مف كشؼ الحقائؽ الخفية

حد أصبح يشتمؿ عمى الأدكات  إلىتكسع قد  الفنيَّةيمكف القكؿ بأف مفيكـ الصكرة 
كغيرىا  التعبيرية التي تساعدنا في دراسة عمـ البياف كالمعاني كالعركض كالقافية كالسرد...

 مف كسائؿ التعبير الفني.

  

                                                                 

 .  414ص ، العرب عند كالبلبغي النقدم التراث في الفنية الصكرة: عصفكر جابر -1
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 : )البلاغية(البيانية مفيوم الصورة : المبحث الثالث
مفيكـ عمـ  إلىنعرج  لصكرة البيانية كجب عمينا أكلا أفمفيكـ ا إلىقبؿ أف نتطرؽ 

 البياف.

 : البيان: أولا

 : لغة .أ 

يعد البياف عمما مف عمكـ البلبغة كقد تطكر بفضؿ الدراسات كالبحكث التي قدمت في  
بأف الشيء بيانا فيك بيف : كالكضكح قالك الانكشاؼفمادة البياف تدؿ عمى »ىذا المجاؿ 
عرفتو كمف قكلو : أنا كاستبنيتوظير : كاستباف الشيء، كأبنتو أنا أم أكضحتو، كالجمع أبينا

 {.ميبىي نىاتو  آيىاتو  } تعالى

كمف معاني ، أبيف مف فلبف أم أكضح منو كلبما فلبف: فالمعنى أف الله بينيا كقالك
 .1« الفصاحة كالمسف»: البياف

كقد تناكليا ، ككممة البياف كردت كثيرا في القرآف الكريـ ككذا في الحديث النبكم الشريؼ
 القديـ في أشعارىـ ككلبميـ. العرب منذ

 : اصطلاحا .ب 

عمـ يعرؼ بو إيراد المعنى الكاحد بطرؽ مختمفة في » عرفو الخطيب "القزكيني" بأنوي 
 2«كضكح الدلالة عميو كدلالة المفظ

أف عمـ البياف يدرس المعنى الكاحد كالذم يكحي أك يشمؿ عدة تراكيب مختمفة  بمعناه
 المتفاكتة الدلالة مف حيث الكضكح.

                                                                 

 .46.41ص،  1ج، ابف منظكر: لساف العرب -1
 .146ص، 1664، 1طبعة ، مكتبة الآداب -البديعك البياف ك المعاني  –الخطيب القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلبغة  -2
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جامع لكؿ شيء يكشؼ لؾ قناع المعنى كييتؾ  اسـالبياف » : كيرل الجاحظ أف
كييجـ عمى محصكلو كائف ما كاف ، حقيقتو إلىحتى يفضى السامع ، الحجاب دكف الضمر

ذلؾ البياف كمف أم جنس كاف ذلؾ البياف لأف مدار الأمر كالغاية التي إلييا يجرم القائؿ 
فبأم شيء بمغت الإفياـ كأكضحت عف المعنى فذلؾ ىك ، الإفياـك إنما ىك الفيـ ، السامعك 

 1«.البياف

كيعيف المتمقي كالمبدع ، فالبياف عند الجاحظ ىك كؿ ما يكضح المعنى دكف الإخلبؿ بو
 عمى الفيـ كالإفياـ كالكشؼ عف ما ىك غامض كمبيـ.

ثـ إذا ، الملبزمات بيف المعاني اعتبارأف عمـ البياف مرجع »: في حيف يرل السكاكي
الخمؼ بحكـ ك عرفت أف المزكـ بيف الشيئيف إما أف يككف مف الجانبيف كالذم بيف الأماـ 

 2«آخر. إلىأحد لازمي في الشيء  مف الانتقاؿالعقؿ أك بيف جية 

أف إيراد المعنى الكاحد عمى صكر مختمفة لا يأتي إلا في نستنتج مف خلبؿ ىذا القكؿ 
 معنى آخر بسبب العلبقة اللبزمة بينيما. إلىمف معنى  الانتقاؿالدلالات العقمية كىي 

، يعرؼ مف خلبلو الطرؽ التي تؤدم المعنى»)...( عمـ البياف في معناه العاـ ىك عمـ
كذلؾ بأف ىذه الدلالات متفاكتة فيما بينيا ، كالمراد منو بأكضح دلالة، كتكشؼ عف مضمكنو

 .3«في تجمية المعنىك في الكشؼ عف المراد بيا 

 فالبياف ىك ذلؾ العمـ الذم مف شأنو أف ييز أعطاؼ النفكس كيستشير ككامنيا. إذا

 
                                                                 

، مصر، ربيعي محمد عمي عبد الخالؽ: البلبغة العربية كسائميا كغايتيا في التصكير البياني دار المعرفة الجامعية -1
 .15ص، 1617، دط
 .14ص، دط، بيركت، دار الكتب العممية، محمد السكاكي: مفتاح العمكـ -2
جائزة دبي الدكلية ، عبد العزيز بي صالح العمار: التصكير البياني في حديث القرآف عف القرآف دراسة بلبغية تحميمية -3

 . 14ص، ـ4667، ط الأكلى ، لمقرآف الكريـ
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 : الصورة البيانية: ثانيا

الصكرة البيانية في مفيكميا العاـ ىي التعبير عف المعنى المقصكد بمجمكعة مف 
 أك تجسيد المعاني. الاستعارةأك ، الكسائؿ عف طريؽ التشبيو أك المجاز أك الكناية

ترتبط الصكرة ارتباطا مباشرا بالدلالة البلبغية عمى اختلبؼ أنكاعيا بطبيعة ىذه 
فالاستعارة تصكيرية »كيرية الذاتية بالنظرة البلبغية الحديثة عمى نحك خاص الأنماط التص

لذلؾ فيي تخمؽ ما يسمى المغة التجسيمية كليس مخالطة زخرفية كما كانت عند ، بطبيعتيا
)...( كعلبقة الفنيَّةكظيفة المجاز لمتجربة  إلىكىذا تقدـ ميـ في النظر ، البلبغييف التقميدييف

 1«يا صكرة..بكصف الاستعارة

، كالتصكير البياني ىك الذم يعبر بالصكرة المحسة المتخيمة عف المعنى الذىني»
كعف النمكذج الإنساني ، كالمشيد المنظكر، كعف الحادث المحسكس، كالحالة النفسية

أك الحركة ، ثـ يرقى بالصكرة التي يرسميا فيمنحيا الحياة الشاخصة، كالطبيعة البشرية
ذا الحالة النفسية لكحة أك مشيد، المعنى الذىني ىيأة أك حركةفإذا ، المتجددة ذا ، كا  كا 

ذا الطبيعة البشرية مجسمة مرئية، النمكذج الإنساني شاخص حي فأما الحكادث كالمشاىد ، كا 
فيردىا شاخصة حاضرة فييا الحياة كفييا الحركة فإذا أضاؼ إلييا ، كالقصص كالمناظر

 2«.التخييؿليا كؿ عناصر  استكتالحكار فقد 

الشعكر أك الحالة النفسية  ىي يمكف القكؿ أنو مف المقكمات الأساسية لمصكرة البيانية
المعبر عنيا بالخياؿ معتمدا في ذلؾ ممكتو ، أحاسيسوك التي تختمج نفسية الشاعر كعكاطفو 

 قدرتو عمى التصكير.ك الإبداعية 

                                                                 

 . 167ص، د ت، د ط، ي العربيالمركز الثقاف، بشرل مكسى صالح: الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث -1
 .44ص، 1665، د ط، دار الشركؽ، سيد قطب: التصكير الفني في القرآف الكريـ -2
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، ير فيو مقدرة الشاعرىي ميداف العمؿ الذم تظ» كبمعنى أكضح كأدؽ فالصكرة إذا 
لمشعر ، الصناعات)...(ك كيبرز تمكنو مف الصنعة كالشعر في ذلؾ يشبو سائر الفنكف 

 1«.الصناعاتك صناعة كثقافة يعرفيا أىؿ العمـ كسائر أصناؼ العمـ 

ثياتيا مف عمـ البياف )كالتشبيو الصكرة البيانية نجد أنيا تستمد حي إلىكبالنظر 
كذلؾ تظير بلبغة الأديب إذ ، كالكناية كغيرىا مف مككنات عمـ البياف، كالمجاز، الاستعارة

 يستطيع مف خلبؿ ذلؾ تأدية معانيو بأساليب مختمفة كمتنكعة.

 ةأنواع الصور : المبحث الرابع
صكر مفردة كصكر تركيبية فالمفردة جاءت بسيطة  إلىتنقسـ الصكرة مف حيث تركيبيا 

أما الصكرة التركيبية فيي ناتج صكرتيف أك أكثر ، التككيف كالصكرة المتكلدة في ذىف المتمقي
يمكف ذا يا لككضكح اكتتفاعؿ فيما بينيا لتككيف صكرة أكثر عمق، بعض إلىيحيؿ بعضيا 

صكر ذىنية كصكر  إلىلمتمقي كتنقسـ أف نبيف أنكاع الصكرة مف حيث منبعيا كتأثيرىا في ا
 حسية.

 : الذىنية ةالصور : أولا

تشمؿ كؿ مف الصكر الرمزية كالأسطكرية كالصكر المتشكمة مف أركاف البياف مف 
 الخياؿ كالعاطفة(. إلى)تشبيو كاستعارة ككناية كمجاز...إضافة 

 : الصورة الرمزية . أ

الشاعر  ابتدعياالرمز الشعرم كسيمة إيحائية مف أبرز كسائؿ التصكير الشعرم التي 
حيث أصبح ، للئيحاء بما يستعصي عمى التحديد كالكصؼ مف أبعاد رؤيتو الشعرية المختمفة

                                                                 

، د ط، القاىرة، دار الفكر العربي، عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسير كمقارنة -1
 .114ص، 1664
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سمة مف سماتو كجزءا حيكيا مف الأجزاء التي تدخؿ في تشكيؿ الصكرة الشعرية كىك بمعناه 
رة مناخ نفسي في ذات القارئ شبيو بذلؾ الذم يحسو الكاتب أك محاكلة لإثا»الدقيؽ 
فالرمز الشعرم يبدأ مف ، كىك عادة يرتبط بالتجربة الشعكرية التي يعانييا الشاعر، الشاعر

 1«.كاقع نفسي كشعكرم تجريدم إلىالكاقع المحسكس كلكنو لا يقؼ عنده بؿ يتجاكزه 

كضكعية تجريدية تنتقؿ مف المحسكس ذاتية م»: أف الصكرة الرمزية ىي إلىإضافة 
ثـ ىي مثالية نسبية لأنيا تتعمؽ بعكاطؼ كخكاطر دقيقة ، عالـ العقؿ كالكعي الباطني إلى

 2«.عميقة تقصد المغة عف جلبئيا

بؿ ىي ، فالصكرة الرمزية ىي صكرة ذاتية كلكنيا ليست ذاتية بالمعنى الذم نفيمو
عالـ العقؿ  إلىذاتية بالمعنى الفمسفي أم مف حيث أنيا نظرة مثالية تنتقؿ مف المحسكس 

كتبحث عف الأىكاء النفسية المستعصية عمى الدلالة المغكية التي يمجأ إلييا المبدع في 
 الإيحاء بيا.

 كاقعية بحسب أصميا كلكنيا غير كاقعية في علبقتيا» : كما نجد أف الصكرة الرمزية
عالـ الفكرة أكثر مف  إلىتركيبة عقمية تنتمي في جكىرىا -لذلؾ–كتشكميا الفني كاعتبارىا

 3«.عالـ المادة إلىانتمائيا 

إذ ليس ، لنا أف الشاعر يستعيف في صكره بالطبيعة كبالأشياء الكاقعية مف ىنا يبدك
 ضركريا أف يككف عالـ الفكرة مطابقا لعالـ الكاقع.

                                                                 

بحث لنيؿ درجة الدكتكراه في الأدب ، الكاقعي في الشعر الحديث دراسة أسمكبية أحمد باكر محمد: الصكرة في الإتجاه -1
 .144ص، ـ4666، ـ1666

 .465ص، 1667، د ط، مصر، دار النيضة، محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث -2
 .461ص، 1677، د ط، القاىرة، مصر، دار المعارؼ، المعاصر، الرمزية في الشعرك محمد فتكح أحمد: الرمز  -3
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الترميز لأف الرمز في الشعر ضركرة يمجأ إلييا  إلىالشاعر يمجأ أف نستنتج في الأخير 
 إلىمف المغة المباشرة  بالانتقاؿفيك يبعد القصيدة عف المباشرة كالتقريرية كذلؾ ، كؿ شاعر

 المغة الرمزية لخمؽ التكازف بيف المعاني.

 الصورة الأسطورية . ب

كاحدة مف بيف الكسائط الصكرة الأسطكرية مف أقساـ الصكرة الذىنية الشعرية كىي 
، العديدة التي يعتمدىا الشاعر أك يمجأ إلييا في تعبيره عف التجربة الشعرية التي تعتريو

، أك تعبر عف تاريخ معيف، كيعتمد الأسطكرة ككنيا تفسر بعض الكقائع كالأحداث الماضية
مف أفضؿ »أك عف ثقافة معينة في مكاف أك زماف مف الأزمنة الغابرة إذ تعتبر الأسطكرة 

، الأسطكرة إلىالتاريخ كالمكركث الشعبي كغيرىما فعكدة الشعراء  إلىأشكاؿ الإسقاط بالعكدة 
يفسر أزمة الإنساف الحديث في ، ىك مممح عمى الإحساس الجديد بالماضي إحساسا طاغيا

 1«.ظؿ الحضارة العممية الصاخية

كىي مممح مف ملبمح ، كاحدة مف عناصر التشكيؿ الفني في القصيدة إذافالأسطكرة 
أم تعبير عف الماضي كتكظيفو في الحاضر بصكرة فنية ، إحساس ما ىك جديد بما ىك قديـ

أنيا تعبر عف ثقافات الشعكب  باعتبارجمالية مف خلبؿ الأسطكرة كتكظيفيا في الشعر 
القديمة كتفسير بعض مف معتقداتيـ كمسمماتيـ التي كانكا يتميزكف بيا في عصرىـ كعف 

ىذا ما يساعدنا في التعرؼ عمى كؿ ما سبؽ ، لاتيـ كأمجادىـ التي قدمكىا في زمانيـبطك 
في قالب فني ، كذلؾ مف خلبؿ النصكص الشعرية التي تكظؼ ىذا الفف العريؽ داخؿ متكنيا

 متكامؿ كمتزف العناصر.

                                                                 

، 4666، جامعة الجزائر ، بحث لنيؿ مذكرة ماجيستير، عز الديف مييكبيعند عبد الرزاؽ بمغيت :الصكرة الشعرية  -1
  167ص
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كلا يخفانا أف تكظيؼ الأسطكرة يخضع لشركط كقكاعد يجب عمى الشاعر أف يككف 
نما بعد تمثميا كحسف ، الأسطكرة لا يتـ عشكائيا مثميا مثؿ الرمز استخداـ»ا إذ أف عارفا بي كا 

استخداميا لكي لا تبدك ناشزة مصطنعة)...( فيي مف جية تعمؿ عمى تكحيد العصكر 
ثـ ىي مف جية أخرل تؤدم ، كالأماكف كالثقافات المختمفة كمزجيا بعصرنا كأجكائو كثقافاتو

 1«.صكرة شعرية باعتبارىالقصيدة كظيفتيا العضكية في ا

، معنى ذلؾ أف الصكرة الأسطكرية لـ تكضع اعتباطا بؿ ليا دلالات مكحية تعبر عنيا
فلب ، اعشكائي اأك فكرة مقصكدة كأنو لا يمكف تكظيفيا تكظيف، كتيدؼ لإيصاؿ مغزل معيف

ا ترمي إليو مف كم، تكظؼ إلا مف طرؼ مبدع عارؼ بتفاصيميا كحيثياتيا التاريخية كالثقافية
أفكار ككسائؿ تكاد تككف مبيمة لمف لا يعرؼ مغزاىا كبيذا فيي تحتؿ مرتبة مرمكقة في 

 فتزيد مف قيمة كجمالية الشعر.، نظرا لما تقدمو مف منفعة شكلب أك مضمكنا، القصيدة

 الصورة الحسية.: ثانيا

، ىك مجازمىي التي تمخص عمؿ الحكاس كلا تفرؽ فيما بيف ما ىك حقيقي كبيف ما 
، لأف الحكاس ىي السبيؿ الكحيد الذم يستقبؿ بو الذىف أك العقؿ عناصر التجربة الشعكرية

فالشاعر حيف يستخدـ الكممات » : فيعيد تشكيميا عمى ما يتصكر مف معاني كدلالات
بؿ ، لا يقصد أف يمثؿ بيا صكرة لحشد معيف مف المحسكسات، الحسية بشتى أنكاعيا

 2«تمثيؿ تصكر ذىني معيف لو دلالتو كقيمتو الشعكرية.الحقيقة أنو يقصد 

 : إلىكتنقسـ الصكرة الحسية 

  

                                                                 

 .167ص، عز الديف مييكبيعند الصكرة الشعرية  :عبد الرزاؽ بمغيت -1
 .14صالمرجع نفسو،  2
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 : الصورة البصرية .أ 

، بالصكرة الشعرية البصرية أنيا ىي التي تمثؿ الصكرة الحسية الابتداءلا يعني 
لأنيا تحتاج لكؿ ، كلكف الصكرة الحسية ليست ىي دائما الصكرة المرئية، فالمرئي حسي

كأىـ ما تعتمد عميو ، كلكنيا تمثؿ النسبة العميا لسائر المدركات الحسية، الأخرلالحكاس 
الصكرة البصرية ىك المكف ذلؾ أنو أحد الصفات المممكسة الأكثر بركزا في أشياء ىذا 

 1«.العالـ

أم أف الصكرة البصرية ليست دائما ىي الصكرة الحسية المرئية بؿ إنيا تحتاج الحكاس 
 المكف أحد أىـ المككنات في تشكيؿ الصكرة البصرية.كيعد ، الأخرل

 : الصورة السمعية .ب 

فالصكت ىك الآخر مف ، الصكرة البصرية ليست كحدىا التي تشكؿ الصكرة الحسية
كىك الحاسة الطبيعية التي لا بد منيا في فيـ ، العناصر الأساسية في تشكيؿ ىذه الصكرة

 السمع الطبيعية ىي الأذف. كآداة، تمؾ الأصكات

في حيف أف المرئيات لا يمكف ، كفي الظلبـ كالنكر، كالسمع حاسة تستغؿ ليلب كنيارا»
فحاسة السمع إذا أكثر أىمية كأعـ نفعا للئنساف مف حاسة البصر ، 2«إدراكيا إلا في النكر

 كمف الشـ في التعرؼ عمى الركائح.، في إدراؾ الصكرة الحسية

الأصكات مف مسافة قد لا نستطيع النظر عندىا)...( يصبح السمع  كالسمع يدرؾ» 
 3«.كسيمة مف أىـ كسائؿ التثقيؼ الشعبي كالمتع النفسية 

 

                                                                 

 .14-14ص، مييكبي الديف عز عند الشعرية الصكرة: بمغيت الرزاؽ عبد -1
 . 15ص، 1656، 4ط، مصر، مكتبة نيضة، إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية -2
 .15-16ص، المرجع نفسو -3
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 1«.ىي عماد كؿ نمك عقمي كأساس كؿ ثقافة ذىنية»كما أف حاسة السمع 

 : الصورة الممسية .ج 

 الفنيَّةلصكرة تعتبر حاسة الممس ىي الأخرل أحد أىـ الحكاس التي تساىـ في تشكيؿ ا
 إلىكذلؾ راجع ، كذلؾ أف الشاعر لا يستطيع أف يعكض ىذه الحاسة بحاسة أخرل، الحسية

كعمى الرغـ مف أىمية حاسة »، القيمة التي تحضى بيا ىذه الصكرة أم الصكرة الممسية
إلا أنيا لا تستطيع أف تقكـ مقاـ حاسة ، البصر كغمبتيا في تشكيؿ الصكرة الشعرية الحسية

لذلؾ استعاف بيا الشعراء في تشكيؿ صكرىـ مف الزاكية التي لا يستطيع غيرىا القياـ ، الممس
كىي قميمة مقارنة بالصكرة السمعية كالصكرة البصرية كتأتي غالبا مختبأة مع الحكاس ، بيا

 2الأخرل.

ككجكدىا غير البارز فيو ، في معناه أف الصكرة الممسية رغـ قمتيا في النص الشعرم
أنيا تمعب دكرا ىاما في تجسيد الصكرة الحسية كبالتالي فيي أحد أساليب التعبير الفني  إلا

 الذم يساعد في رسـ صكرة فنية مكتممة كمعبرة عف قصد الشاعر.

فمثلب لدل الشاعر الأعمى تعتبر ىذه الحاسة ىي العيف البصيرة بما يجرم حكلو في 
در لممعرفة في كثير مف نكاحي حياة تعتبر يد الأعمى مص»اذ ، ظؿ غياب حاسة النظر

فضلب عف أف اليد تعد ، مف خلبليا تجمع أدكات البحث كالمعرفة كالعمؿ، الشاعر الأعمى
 3«.مصدرا معرفيا في الكقت نفسو

كمف ىذا يتبيف أف حاسة الممس تشكؿ الاقتصاد العقمي لمكفيؼ كالنجاح الذم يحرزه »
 4«. ير المسافات عمقا كطكلاالذيف كلدكا مكفكفيف في التعميـ كفي تقد

                                                                 

.  16ص، إبراىيـ أنيس : الأصكات المغكية - 1 
 .17ص عر عزالديف مييكبي دراسة أسمكبية، عبد الرزاؽ بمغيت: الصكرة الشعرية عند الشا -2
 .41ص، ىبة محمد سمماف الجميمي: الصكرة الفنية عند الشعراء العمياف في القرنيف الثالث كالرابع اليجرييف  -3
 .41ص، المرجع نفسو -4
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لا تقتصر حاسة الممس عمى ككنيا أحد أىـ الحكاس في التصكير البياني عمى الأعمؽ 
بعض المعارؼ التي لا  إلىفقط بؿ تخدـ المبدع المبصر أيضا فيي تمكنو مف الكصكؿ 

 تتمكف الحكاس الأخرل الكصكؿ إلييا.

 اطلبعناعمى ما تستطيع العيف كحاسة الممس ىي حاسة إدراؾ الجماؿ فيي تطمعنا »
الملبمسة( فالأصابع تداعب الشعر كتحس بو فالشاعر ليذه ، الرخاكة، عميو )كالنعكمة

النابع مف الصكرة البصرية  الانفعاؿقكيا مؤثرا لا يقؿ عف  انفعالاالصكرة مثلب يكقظ فينا 
 1«.السمعية

الصكرة الحسية لدل ككظيفتيا في تشكيؿ ، بمعنى أنو لحاسة الممس دكرىا الخاص
فمكؿ ، حقائؽ مممكسة لا تدركيا لا العيف كلا الأذف إلىإذ يعتمدىا المبدع لمكصكؿ ، المبدع

كقيمة الصكرة الممسية لا تقؿ قيمة عف الصكر ، الفنيَّةحاسة دكرىا الفعاؿ في رسـ الصكرة 
كحقيقي عف  فيي تعبير صادؽ، في نفس القارئ كالمبدع نفسو انفعاؿالأخرل لما تثيره مف 

 مقصكد. كما ى

 : الصورة الذوقية .د 

إذ أنو يستخدمو في معرفة »، مف الحكاس التي يعتمد عمييا الشاعر أك الأديب "الذكؽ"
مدل حلبكة كمرارة الأشياء عمى الرغـ مف أف خصائص الحاسة الذكقية محدكدة في الطعاـ 

كالحمك مف الحامض مف المالح ، المباشر ليا لمعرفة الجيد مف الردمء الالتماسكقائمة عمى 
أم أف حاسة الذكؽ تعتمد عمى ، 2«ذلؾ مف إحساسات ذكقية أخرل إلىكما ، مف المر
 المباشر. الاتصاؿ
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حاسة الذكؽ للئنساف الأعمى كحتى المبصر سبيؿ معرفة ترفد كعيو »كما تعد 
حساسو مقدارا كبيرا مف العالـ المحيط بو فيي تطمعنا ، ميتوكلكنو مقداره لا يمكف إنكار أى، كا 

 1«.عمى مدكقات حياتنا

، كاستمرارىاكمعنى ذلؾ أف حاسة الذكؽ ميمتو في حياتنا اليكمية كفي حفظ حياتنا 
 فنحف لا نستطيع تخيؿ الحياة بدكف التمتع بممذات الطعاـ كالشراب.

 : الصورة الشمية .ه 

المكجكدة في حاسة الشـ تعد كسيمة لمعرفة جماؿ الأشياء كالتمتع بالركائح الزكية 
صكرة  إلىإذ تستطيع ىذه الحاسة مع الحكاس الأخرل أف تحكؿ ما ىك مشمكـ ، الككف

 جمالية ليا أبعادىا الكجكدية.

ما تدركو  إلىكحاسة الشـ في ىذه الصكر تفضي »: كيعرفيا كامؿ حسف البصير قائلب
رائحة التفاح إذ التمني لا يتحقؽ إلا إذا دخؿ الشاعر خدرىا عمى جناح ، حاسة البصر

إستمـ البصير الرائحة ، كالريحاف فإذا ما تمقت لحبيبة المشمكـ تفاحا أك ريحانا كىاج شكقيا
 2«.كصيرىا إنسانا في ىيئة تدركيا العيف فتقع في الفخ

كبمعنى ذلؾ أف حاسة الشـ مف الحكاس الخمس كسيمتيا الأنؼ لمعرفة الركائح بجميع 
 .كالانتعاشأنكاعيا كالتمتع بيا 

 : صورة تراسل الحواس .و 

فبكاسطتيا يدرؾ ، تعتبر الحكاس أحد أىـ العناصر المشكمة لمعمـ كالمعرفة لدل الإنساف
حكلو أم أنيا تمكنو مف إدراؾ العالـ الخارجي ككذا تعطيو القدرة عمى  رالإنساف ما يدك 

                                                                 

يؿ مذكرة بحث لن، ف برد انمكذجاب بشار، غادة خمدكف أبكرماف: تراسؿ الحكاس في شعر العمياف في العصر العباسي -1
 .  174ص، 4614، جرشماجيستير، جامعة الأردف، 
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خمؿ أم أف حدكث ، فالحكاس تكمؿ بعضيا البعض، التعايش كالانسجاـ النفسي كالاجتماعي
في كاحدة منيا قد يؤدم إلى اضطراب الإنساف كاختلبؿ ذلؾ الانسجاـ كالتكافؽ مع 

 المكجكدات حكلو.

أخرل كإسناد  إلىىي انتقاؿ بعض كظائؼ الحكاس مف حاسة »فصكرة تراسؿ الحكاس 
 1«.البصر إلىالعيف أك الرائحة التي ىي مف خصائص الشـ  إلىكظيفة السماء 

رية لمنفس البشرية فبكاسطتيا يتمكف مف التعبير كالبكح عما أم أف الحكاس كسائؿ ضرك 
فيي ىمزة كصؿ بيف ، كما تمكنو مف الكصكؿ إلى مختمؼ العمكـ كالمعارؼ، يجكؿ في نفسو

 الطبيعة كالعقؿ البشرم.

بأنيا مدركات كؿ حاسة مف الحكاس »: كبيذا عرفيا ككصفيا محمد غنيمي ىلبؿ بقكلو
، فتعطي المسمكعات ألكانا كتصير المشمكمات أنغاما، الأخرلبصفات مدركات الحاسة 
أم أف الحكاس مرتبطة ببعضيا البعض ككؿ حاسة تكمؿ ، 2«كتصبح المرئيات عاطرة

 الأخرل كتؤدم كظيفة الأخرل.

تحققيا في ذىف كنفس السامع أك المتمقي فيي كما يرل  باعتباركأما أنكاع الصكرة 
 : ت ىامة قد تنشأ كميا أك بعضيا كىيأربع مجمكعا: صلبح عبد التكاب

 المجموعة الأولى : 

الصكرة المفظية التي تنشأ عف الإدراؾ الحسي أك السمعي أك البصرم المباشر عف 
الألفاظ  إلىقرؤه قد يتجو الذىف النص الأدبي أك ن إلىفإننا حينما نستمع ، السماع أك القراءة

كالعبارة نفسيا فندرؾ ما فييا مف جماؿ لفظي إدراكا حسيا سمعيا ينشأ عف مكسيقى الألفاظ 
 كانسجاـ العبارات كتآلفيا.
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 المجموعة الثانية : 

ىي الصكر الذىنية التي بعثتيا في النفس معاني الألفاظ كالعبارات التي نسمعيا أك 
مى ىذه الصكرة المعنكية بالصكر كتس، نقرؤىا كصكرة المنظر الطبيعي الذم يصكر

 كىي كسيمة فعالة لمتأثير في الفكر كالكجداف عمى حد سكاء.، الصريحة

 المجموعة الثالثة : 

ىي الصكر الذىنية غير التي يصكرىا المؤلؼ تصكيرا صريحا كلكنيا تستنبط منيا 
ى مقدرة الصكر الذىنية كالضمنية عم استحضاركيمكف ، كتسمى بالصكر الضمنية، استنباطا

 السامع أك القارئ مف جية كعمى براعة المؤلؼ كقدرتو عمى التصكير مف جية أخرل.

 المجموعة الرابعة : 

فتتكارد في ، ىي مجمكعة مف الصكر لا ىي صريحة كلا ىي ضمنية كلكنيا ترتبط بيا
مجمكعة الصكر المعنكية »منطقة الشعكر كتسمى ىذه المجمكعة  إلىالذىف كتسمؾ طريقيا 

1«.كتتكقؼ غزارتيا أك قمتيا عمى تجارب السامع أك القارئ فقط، الترابطية
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 تمييد

فقد كاف أديب ، مكانة مرمكقة بيف أدباء كشعراء عصره البمنسي حتؿ الرصافيي
كلقد كانت البيئة الأندلسية أكبر ، عصره كشاعره بلب منازع ككاف مف حفظة القرآف الكريـ

 كىي المرشد لثقافتو.، معيف لو

، الرصافي مف أكائؿ الطميعة الكاعية التي تفاعمت مع آماؿ كآلاـ الشعبعتبر كما ي
 كعني عناية خاصة بقضاياىـ الاجتماعية كالسياسية.

 (حياتو وشعره ) الرصافي البمنسي: المبحث الأول
 : نبذة عن حياتو .أ 

امتيف ، الرصافي البمنسي ىك أبك عبد الله بف محمد بف غالب الرفاء الرصافي»
 1«.التي كاف يعالجيا بيده كيتعايش منيا صناعة الرفك

 بمنسي كتكاد فيك رصافي، كلد محمد بف غالب الرصافي في رصافة بمنسية»
كىي قطعة جميمة مف ، فالرصافة تصاحب حضرة بمنسية، نسبتاف أف تككف نسبة كاحدةال

ة التي كتعد مف منتزىات تمؾ المدين، الطبيعة الأندلسية تتميز بالبساتيف كالمياه الجارية
، كبيا نشأ الرصافي كلكف لسبب لا ندريو فارقيا، 2«عرفت حقا بالجماؿ الطبيعي بعامة

.....كخرج مف كطنو صغير فكاف يكثر الحنيف اليو كيقصر أكثر منظكمة »يقكؿ ابف الآبار
 3«عميو

                                                                 

، الطباعة كالنشرطاب الإبداعي، دار الكفاء لدنيا خ، ث في نقدأشرؼ محمكد نجا: في الأدب الأندلسي بحك  -1
 .141ص، ـ4661، 1ط، الإسكندرية

، ـ1614، 4ط، القاىرة، دار الشركؽ بيركت، تح: احساف عباس، الشعر ديكاف العرب : ديكاف الرصافي البمنسي -2
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فكاف طيمة ، كعمى الرغـ مف ذلؾ، كما أنو سكف "غرناطة" مدة مف الزمف ثـ "مالقو"
التعمؽ ببيئتو الأكلى التي نشأ في رحابيا كثيرا لتشكيؽ الييا حتى يقكؿ ابف  حياتو شديد
، «فيأتي بما يعجب كيعجز، معاىده إلىفي قصائده كثير ما كاف يذكر شكقو » الآبار أنو

 كيقكؿ في بمنسية  التي خرج منيا مبكرا.

يديمتي» تني قىرارى    بًلبدم الَّتػي ريشىػػت قيكى يخان كىآكى كٍرابًيا فيرى  تييا كى

 1«ميادم كليف العيش في ريؽ الصبا     أبى الله أف أنسى اعتياديا بيا خيرا

 كذكر أف شعره كاف مدكنا بأيدم الناس كمتنافسا عميو.

كما نقؿ ابف سعيد المغربي عف كالده أف الرصافي كاف شاعرا الأندلس في أكانو بما 
 2«حسانومف إاشتير عند الخاص كالعاـ 

 : وولادتو ونشأت .ب 

كلكف يمكف ، مرصافي تحديدا دقيقا زمف كلادتوللـ تحدد المصادر التي ترجمت 
الاستدلاؿ عمى ذلؾ مف خلبؿ الإشارة التي كردت في المعجب كمفادىا أف الرصافي حيف 

 إلىؿ الفتح عندما عبر بألقى قصيدتو في حضرة عبد المؤمف خميفة المكحديف في ج
 : الأندلس كالتي مطمعيا

مًف نيكرً   جًئتى نارى الييدل مًف جانًبً الطيكرً لىك »  3«قىبىستى ما شًئتى مًف عًموـ كى

مف خلبؿ ىذا القكؿ يؤكد صاحب المعجب أف الرصافي يكـ أنشد ىذه القصيدة لـ »
ق. كمعنى ذلؾ أنو كاف  544في حدكد سنة  )أم أف مكلده قد يككف كمؿ لو عشريف سنةت
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جبؿ  إلىابف سعيد كلا عرؼ غرناطة لأنو حيف ذىب  كلـ يكف قد عرؼ، صغير السف
 1.«)...( كيطمب فييا العمـ مالقةالفتح كاف يستكطف 

، صحبو أبيوبالأرجح أنو كاف ك كخلبصة القكؿ أف الرصافي فارؽ بمنسية كنزؿ مالقو »
كاف نما ا  ك ، اختاره الذمكناؿ ثقافتو الأكلية في مالقو كلـ يكف سكناه غرناطة تحكلا عف البمد 

 2«ىجرة مؤقتة عارضة

 : ىجرتو ووفاتو .ج 

 كاتخذىا دارا لإقامتو، مدنية" مالقة"ىك لقد كاف المكاف الذم ىاجر اليو الرصافي 

 3«أف تكفي بيا إلى تواستكطف مالقو كاتخذىا دار إقام»

اضطراب الأحكاؿ السياسية في بمنسية ىك الذم »"مالقة" ىك  إلىكالسبب في ىجرتو 
ذ ضاقت بو إنما ىاجر مف بمنسية سعيا كراء الرزؽ بعد إبالرحيؿ عنيا)...(حكـ عمى كالده 

الحاؿ في بمده)...( كلعؿ ذلؾ أف الكالد كاف يحترؼ الرفك ثـ أكرث ابنو ىذه المينة مف 
 4«ف لـ يمنعو مف طمب العمـ كدراسة الأدبا  ك ، بعده اذ دربو عمييا أثناء حياتو

"غرناطة" كسكنيا مدة كمدح الكالي محمد بف عبد الممؾ بف  إلىثـ ارتحؿ بعد ذلؾ 
 : سعيد قائلب

ق دا» مىًـ النىدل              أىيىدان تىفيضي كىخاطًران ميتىكى مى عى  5«دىعيا تىبًت قىبىسان عى
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، كاعتبط كىك في السادسة كالثلبثيف مف عمره»الشاعر تكفي في مالقة أف كتبيف لنا 
الثلبثاء التاسع عشر مف شير رمضاف سنة اثنتيف كسبعيف لأنو تكفي يكـ 

 1ق(.574كخمسمائة)

ليو الشاعر الرصافي البمنسي ىك مدينة مالقة التي اتخذىا إأم أف المكاف الذم ىاجر 
 اسمو كىي أشعاره التي كصمتنا. فييا كلقد الرصافي ما يخمد مسكنا لو كتكفي

 : وشعره وموضوعات .د 

ندلس لو حسو الفني كعاطفتو أحد أعلبـ الأدب في الأ الشاعر الرصافي البمنسي
مف المحافظيف عمى »الفياضة التي انفرد بيا عف بقية الشعراء ككاف عبد الله الرصافي 

كما ىي الحاؿ في أكثر ، ركنؽ الشعر الجزؿ المبتعد عف ميداف المكشحات كالأزجاؿ
رطبي إماـ الزجاليف في ابف قزماف الق يعاصر ككاف الرصافي، منطقة الشرؽ الأندلسي

 2«عصره

زقاؽ كخالو ابف خفاجة في الىب الذم اختاره ابف ذكيعد الرصافي الكريث الشرعي لمم
أما المقطكعة ، كالقصيدة ةككاف ىذا المذىب قد أخد يقيـ خطا كاضحا بيف المقطكع، الشعر

القصيدة فانيا كأما ، إيجاد التعميؿ إلىفانيا لتقارب أجزائيا تقكـ عمى طمب الصكر كتيدؼ 
حيف بناء مكتمؿ يختار فيو صاحبو سياؽ مف الجزالة البدكية كيدرج فيو الصكر بيف ال

لرصافي في شعره كلكف ا مضىالذم اختاره ابف الزقاؽ كعمى ىذا المذىب ، كالحيف)...(
 3«رغـ تباعدىما في الصياغة، دكف أف يبرأ مف تأثره بابف خفاجة

عجابيـ بشعره تحددت مجمكعة مف إ عف اعبرك يف الذ، خلبؿ شيادات بنك كطنوكمف 
 : الأمكر التي امتاز بيا في شعره كىي كالتالي
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 .و بالإجادةل( كاف في زمانو شاعر عصره المعترؼ 1»

 .كالسلبسةكىذا لـ يفقد شعره الرقة ، ( تقكـ طريقتو الشعرية عمى التنقيح كالتجكيد4

 . كأمداحو قميمة، كطنو بمنسية إلى( أكثر شعره في الحنيف 4

د التكليد عتمبعضيـ بابف الركمي لأنو يحاكؿ استخراج صكر جديدة كي و( شبي6
 . الاستعارةكليذا ميزكه ببراعة التشبيو كبديع ، المقطعات إلى الدقاتكىذا ، ختراعكالإ

كلكف مطكلاتو لا تقؿ ، جادة في المقاطيع كالخمسة الأبيات فما دكنيا( سممكا لو الإ5
 عنيا.جكدة 

( أدرؾ لساف الديف بحسو النقدم النافد أف شعره بمغ الغاية في الركنؽ كالمائية كرقة 4
 1«درؾ ابف عبد الممؾ جرياف شعره مع سلبمة الطبع.أكما ، الديباجة

كشاعرنا الرصافي البمنسي ىك ابف بيئتو تأثر بيذه الحياة فكانت مكضكعات شعره 
كىي تدكر حكؿ مكضكعات الشعر العربي »، حداثمرآة ناصعة لذلؾ العصر كما فيو مف أ

، المعاىد كالأحباب إلىخكانيات كالحنيف كالإ، المعركفة مثؿ الكصؼ كالغزؿ كالمدح كالرثاء
 يا يدكر حكؿ مكضكع الكصؼ لككنو المجاؿ الأرحب مفمنالأكبر  ف ألا إكاليجاء 

 2«مجالات القكؿ الشعرم.

 : ديوانو الشعري .ه 

كمف ، شاعرا كأديبا مف شعراء الأندلس المشيكريف في عصره يعد الرصافي البمنسي
اذ كاف ديكاف »، الشعر ديكاف العرب: بيف كتاباتو الإبداعية في الشعر ديكانو المسمى ب

، قد حمؿ عنو كسمع منو، الرصافي في أياـ ابف الآبار متداكلا في أيدم الناس متنافسا فيو

                                                                 

 46-44ص، ديكاف الرصافي البمنسي - 1
 .141ص، في الأدب الأندلسي بحكث في نقذ الخطاب الإبداعي :أشرؼ محمكد نجا  -2
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بك الحسيف ابف جبير الزاىد كأبك عبد الله ابف كمف ركايتو أبك عمي ابف كسرل المالقي كأ
 1«الحجارم كعف ابف كسرل أخذه أبك عمر كابف سالـ.

: في ىذا الصدد قاؿعباس بجمع شعره كقد طبعو مرتيف إذ حساف إلقد قاـ الدكتكر 
ليذا كجدت مف الأنسب أف أجمع شعر الرصافي مف جميع المظاف المتيسرة متخذا »

كقد ، كىكذا كاف، كأرتب القصائد حسب حركؼ اليجاء، أصلب معتمدا السفينة كاحدا منيا لا
عتماد عمى مصادر لـ تكف ( كلكف الإ56كاف عدد القصائد كالمقطعات في الطبعة الأكلى)
كأحدث تعديلبت كزيادات في عدد ، (77متيسرة مف قبؿ رفع ىذا العدد في ىذا الطبعة)

 2«.غير قميؿ مف قصائد الطبعة الأكلى

ا مف خلبؿ مجمكعتو الشعرية بأف الرصافي البمنسي شاعر كبير متمكف في كظير لن
كشعره مرآة ناصعة انعكست عميو صكرة العصر السياسية كخصائصو الفكرية ، شعره

كلذلؾ ، ف الرصافي في شعره يقؼ في مصاؼ البارعيف مف شعراء الأندلسإ»، كالثقافية
 3«ؿ كأقدمو لمدراسييف كالقراء.رأيت أف أجدد طبعتو الأكلى كقد أصبح أغنى كأشم

 : )البلاغية( الصورة البيانية: المبحث الثاني
ف الحديث عف مككنات الصكرة الشعرية التي تعتمد عمى الجانب الجمالي للؤلفاظ إ

أنيا متعددة العناصر  فكقد تكسع النقاد في مفيكـ الصكرة كمككناتيا فيرك ، مف صكر بيانية
كأىـ ىذه ، ككناية، بيو كاستعارة بنكعيياشكقد تعتمد عمى الأنكاع البيانية المعركفة مف ت

 : العناصر المككنة لمصكرة ما يمي

  

                                                                 

 .44ص، ديكاف الرصافي البمنسي -1
 .47ص، المصدر نفسو -2
 .47ص، المصدر نفسو -3
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 : البمنسيشعر الرصافي التشبيو في : أولا

كيزيد ، كجماؿ التصكير، يدؿ عمى سعة الخياؿ، التشبيو فف مف الفنكف البلبغية
كما أنو باب مف أبكاب البلبغة الكبرل الذم اىتـ بو النقاد قديما ، قكة ككضكحا المعنى

 : كالتشبيو ىك الفنيَّةكحديثا لما لو مف أثر عظيـ في بناء الصكرة 

الدلالة عمى كجكد تشابو أك تماثؿ بيف أمريف يشتركاف في صفة أك في مجمكعة مف »
 1.«تالصفا

 : ت كثيرة منياكقد عرؼ البلبغيكف التشبيو بتعريفا

 «الكصؼ بأف أحد المكصكفيف ينكب مناب الآخر بأداة التشبيو»ىك 

 2«الدلالة عمى مشاركة أمر لأمر في معنى بالكاؼ كنحكه»أك ىك 

كا بينيما مف اكاشتر ، مشبيا كمشبيا بو، فالتشبيو مستدع طرفيف»خر آكفي تعريؼ 
 3«.في الصفة أك بالعكس اكيختمفالحقيقة في يشتركا مثؿ أف ، افتراقا مف آخرك ، كجو

لاتحادىما ، التشبيو علبقة مقارنة تجمع بيف طرفيف»: كما عرفو جابر عصفكر بقكلو
أك مجمكعة مف الصفات كالأحكاؿ. كىذه العلبقة قد تستند ، أك اشتراكيما في صفة أك حالة

يربط بيف  الذم، مشابية في الحكـ أك المقتضى الذىني إلىكقد تستند ، مشابية حسية إلى
يشتركا الطرفاف في الييئة المادية أك في  فالطرفيف المقارنيف دكف أف يككف مف الضركرم أ

، كثير مف الصفات المحسكسة)...( إف التشبيو قد يككف في الييئة كقد يككف في المعنى
 4«كأخرل بالحاؿ كالطريقة.، كقد يقع تارة بالصكرة كالصفة

                                                                 

 .66ص، 4665، 1ط، الأزىر، مكتبة الإيماف بالمنصكرة، البلبغيطبؿ: الصكرة البيانية في المكركث  حسف -1
 .66صالمرجع نفسو،  -2
 .444ص، ـ1617،  1614، 4ط، 1ط، لبناف، بيركت، دار الكتب العممية، : مفتاح العمكـمحمد بف عمي السكاكي -3
، دار البيضاء، بيركت، ي العربيالمركز الثقاف، جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب -4
 .174ص، 1664، 4ط
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ستعيف يكما يعتبر التشبيو الركف الأكؿ مف أركاف عمـ البياف لأنو مف الكسائؿ التي 
مف صكر »برازىا في أحسف الصكر كأبياىا فالتشبيو ا  بيا الأدباء عمى تصكير الأشياء ك 

معبرا عف كؿ ما تدركو ك مصكرا  ادقيق االبياف الرائعة تمؾ التي تتخذ مف التشبيو طريق
لا لمح إ كما ى، أثيريةكالتشبيو في حقيقتو الت، لمشاعر كالأحاسيسالو أك تنفعؿ ، الكجدانات

الصمة بيف أمريف مف حيث كقعيما النفسي كبو يكضح الفناف شعكره نحك شيء ما تكضيحا 
 1«.فيـ ليس دلالة مجردة كلكنو دلالة فنية، كجدانيا حتى يحس السامع بما أحس بو المتكمـ

التي تساعد الأديب عمى تصكير كثير مف  الفنيَّةئؿ التشبيو أيضا مف أىـ الكسا دكيع
فتستقر فييا كتحدث الأثر المراد كمما كرد في عظيـ قدره  المتمقينفس  إلىالمعاني كنقميا 

أف العقلبء اتفقكا عمى شرؼ قدره....فإف كاف مدحا كاف » كشرؼ فصمو عند عمماء البياف
ف كاف ا  كاف افتخارا كاف أبعد كأشرؼ ك ف ا  ك لدغ ف كاف ذما كاف أكجع كاا  ك ، أبيى كأفخـ
ى لمصدر كأبمغ كفي فف كاف كعظا كاف أشا  ك ، القبكؿ أقرب كلمقمكب أخمب إلىاعتذارا كاف 

 2«.التنبيو كالزجر أجدر

 : أركان التشبيو .1

 كجو التشبيو.، أداة التشبيو، المشبو بو، المشبو: أركاف كىي لتشبيو أربعةا

 لحاقو بغيره.إىك الأمر الذم يراد : المشبو .أ 

 كىك الأمر الذم يمحؽ بو المشبو.: المشبو بو .ب 

فلب يمكف ، أساسياف في أسمكب التشبيو»التشبيو كىما  اكىذاف الركناف يسمياف طرف
، المفظ في  إما، بؿ لا بد مف كجكدىما معا في الصكرة التشبييية، عمى أحدىما ستغناءالا

بأف يذكر المفظ الداؿ عمى كؿ منيما أك في التقدير كذلؾ كما في بعض الصكر التي يذكر 

                                                                 

، القاىرة، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، صلبح الديف عبد التكاب : الصكرة الأدبية في القرآف الكريـ 1
 .66ص، 1665، 1ط، الإسكندرية

 .446-441ص، 1666، 1ط، لبناف، بيركت، دار الفكر العربي، الخطيب القزكيني: التمخيص في عمكـ البلبغة 2
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أم يستطيع تحديده ، ذ في تمؾ الحاؿ يككف المشبو مائلب بالتقديرإ، فييا المشبو بو فقط
 1«.كتقديره في ضكء قرائف السياؽ

 : أداة التشبيو .ج 

 : الأدكات التي تفيد معنى التشبيو كثيرة منيا

عمى المشبو بو...كقد تككف الكممة الكاقعة بعد  كالأصؿ فييا أف تدخؿ: الكاؼ»
 2«.الكاؼ دالة عمى أحد عناصر المشبو بو

، كشبو كغيرىا مما يؤدم معنى التشبيو، مثؿ، أفك: أدكات أخرل منيا إلىإضافة 
 يشابو...إلخ.، كيساكم، كيماثؿ، كيضارع، كيضاىي، يحاكيك

 : وجو الشبو .د 

كقد يذكر كجو الشبو في الكلبـ كقد يحذؼ كىك ، المشترؾ بيف الطرفيفكىك الكصؼ 
كالمقصكد بو الصفة أك المعنى المشترؾ بيف » العنصر الأخير مف عناصر التشبيو

كالكجو لذلؾ عنصر جكىرم في كؿ صكرة ، كالذم يتعمؽ بو القصد عند التشبيو، الطرفيف
لا إالعلبقة التي لا تقكـ المقارنة بينيما تشبييية....إذ ىك المعنى الجامع بيف الطرفيف ك 

 3«عمى أساسيا

 : كتشبيو مركب قسميف تشبيو مفرد إلىقسـ التشبيو ني: أنواع التشبيو .2
 : ثلبثة أقساـ كىي إلىنقسـ ي كىك الآخر بدكره: التشبيو المفرد .أ 

 كىك ما لـ يذكر فيو المفظ الداؿ عمى كجو الشبو.: التشبيو المجمل 

 4«كىك ما ذكر فيو المفظ الداؿ عمى كجو الشبو: التشبيو المفصل 

                                                                 

 .61ص، حسف طبؿ: الصكرة البيانية في المكركث البلبغي -1
 .67صالمرجع نفسو،  -2
 .56صالمرجع نفسو،  -3
 .54-51ص، المرجع نفسو -4
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 ىك ما حذفت منو الأداة ككجو الشبو.: التشبيو البميغ 

 : قسميف إلىكينقسـ : التشبيو المركب .ب 

 كيككف ىذا النكع مف التشبيو بمثاليف الأكؿ كىك أف يككف تشبيو : تشبيو تمثيمي
 «.الشيء بالشيء مف جية الصكرة كالشكؿ

1«.ضرب مف التأكؿب حصؿالشبو الذم يكالمثاؿ الثاني كىك 
 

 تشبيو لا يكضع فيو المشبو كالمشبو بو في صكرة مف صكر »: تشبيو ضمني
 كىك الذم يفيـ مف سياؽ الكلبـ. 2«التشبيو المعركفة بؿ يممحاف في التركيب

، كمف خلبؿ ما سبؽ نمخص بأف لمتشبيو مكانة رفيعة عند النقاد القدامى كالمحدثيف
 الاستغناء عنو فيك يزيد المعنى كضكحا كتأكيدا.كلا يمكف 

اذ دخؿ في  لاككاف أكثر استعما، د تعددت صكر التشبيو عند الرصافي البمنسيقل
 مثؿ.، الكاؼ، كػأف: كأدكات التشبيو التي استعمميا في ديكانو ىي الفنيَّةتشكيؿ الصكرة 

تبيف لنا أف الأداة )كأف( كانت أكثر الأدكات استعمالا ككركدا في شعره كمف بيف  لقدك 
 : استعمالاتو لأداة كأف قكلو

 3«.صفاءى ضميرو أىك عيذيكبة ى أىخٍلبؽً     شط  منسابو كأنَّؾى ماؤيهي  إلى»

شبو يحيث ، ف الصفات الحسنة كىي الكفاءمفي ىذا البيت يعبر الشاعر عف صفة 
الصديؽ بالماء العذب النقي الصافي كصفاء الضمير الحي الذم ينعكس صفاؤه عمى كفاء 

 4الأخلبؽ فيك يصؼ الصديؽ الكفي كيصكر خصالو الحميدة.

                                                                 

 .54-55ص، حسف طبؿ : الصكرة البيانية في المكركث البلبغي -1
دـ لنيؿ درجة ماجيستير في البلبغة كالنقد بحث مق، محمد مؤمف صادؽ: الصكرة البيانية في شعر خميؿ مطراف -2

 .16ص، 4666، كمية الدراسات العميا، جامعة أـ درماف الإسلبمية، دراسة بلبغية نقدية تطبيقية
 .114ص، الديكاف -3
فنية، جزء مف متطمبات  -دراسة مكضكعية ينظر: خالد شكر محمكد صالح الفراجي: شعر الرصافي الرفاء البمنسي -4

 .136ـ، ص2003ابف رشد،  -الماجستير ، آداب في المغة العربية/أدب، جامعة بغداد،  كمية التربيةدرجة 
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كأف كالتي رسميا في مكضع  كمف الصكر أيضا التي استعاف الشاعر بيا بالأداة
 : الحنيف قكلو

سٍنىػػيا  » ػػػان أبىدعى المػػوي حي كسى ػػرٍخً الشَّبىػابً لىيىػا عيمػرا    كػػأفَّ عىري  1«.فصيػػَّر مف شى

مدينة بمنسية بالعركس الجميمة التي أبدع الله في حسنيا في ىذا السياؽ شبو الشاعر ي
كىذه الصكرة ىي ، كجماليا كالتي كانت تفيض حيكية كحيكية الشباب في مقتضى العمر

مما أضفى عمى الصكرة ركنقا ، صكرة جميمة استعمؿ الشاعر خيالو كعكاطفو كأحاسيسو
 كجمالا كشفافية تدؿ عمى رىافة حسو كصدؽ عكاطفو.

 : كقكلو أيضا

دَّ يىحمًؿي نىكرىهي »  تىخاؿي ليجينان في أىعاليوً أىك تًبرا  نىباته كىأىفَّ الخى

مَّمىت  رَّةً جى ماءه كىتىرصيعً المىجى  2«انىكاحًيىوي الأىزىاري فىاًشتىبىكىت زيىر    كى

بالخد  حيث شبو نباتيا ، ىنا يصكر لنا المنظر الطبيعي الجميؿ لمدينتوفالشاعر 
زىار المتفتحة بألكانيا البراقة كمائيا الذم كاف عنصرا أساسيا في انتشار الأ، الذم يشع نكرا

فالشاعر ىنا استمد ىذه الصكرة مف بيئة مدينتو الطبيعية المنفردة ، الذم زادىا بياءا كنكرا
 3ي الخلبب حتى تكاد تبدكا ككأنيا جنة الفردكس عمى الأرض.في جماليا الطبيع

 : كما استعمؿ الأداة كأف في مكضع الرثاء في قكلو

 يا كىردىةن جادىت بًيا يىدي ميتحًفي    فىيىمى لىيا دىمعي كىىاجى تىأىسُّفي»

م د  ميقتىبًؿً ػػػػًـ كى ػػػرىةي النىسيػػػػػراءي عاطً ػػػػػحى  4«.الشىبيبىةً ميترىؼً أىنَّيا    مًف خى

 : نلبحظ في ىذيف البيتيف أف الشاعر رسـ صكرتيف
                                                                 

 .76ص، الديكاف -1
 .46ص، الديكاف -2
 .137، صفنية -مكضكعية دراسة البمنسي الرفاء الرصافي شعر: الفراجي صالح محمكد شكر خالد: ينظر -3
 109ص، الديكاف -4
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 مركر النسيـ  عند الأكلى صكرة الكردة الحمراء التي تنبع بالرائحة الطيبة كالزكية
أما الصكرة الثانية فيي صكرة الانساف ، كىي تدؿ عمى الدـ عند القتؿ، عميياالعميؿ 

كىك مازاؿ شابا صغيرا في بداية عمره أم كىي تدؿ عمى المقتكؿ ، عاف شبابويالمترؼ في ر 
 ذىف المتمقي. إلىكىنا استطاع الشاعر أف يكصؿ صكرتو ، في عمره الزىكر

 : كما يقكؿ في مكضع آخر في المدح

ّـٍ       كىأنفَّ المىيؿى في يىدًهً أىسيري » مَّصنا بًيا مًف كيؿ  ىى  تىخى

شان قىريري   ففه نائًهـ كىحى بًتنا في ذىراىا كىيؼى شًئنا        فىجى  1«.كى

المكحديف مف بلبد الأندلس الذم مف خلبلو حظي المجتمع  راءأحد أمالشاعر يمدح 
الأندلسي بالأمف كالطمأنينة في ظمو شبو ىدكء مدينتو بيدكء الميؿ كذلؾ لأف الممؾ كاف 

ىذه الصفات التي تميز بيا ، في حكموأمينا قكيا شجاعا ذا ىيمنة كسيطرة كما كاف عادلا 
ا جعؿ أفراده يعيشكف في أمف كسلبـ الممؾ انعكست عمى نفسية المجتمع الأندلسي مم

 كفرح.

 : كفي كصفو بمنسية يقكؿ أيضا

بٍرىجدىة ي التي»  2«.تسيؿي عمييا كؿُّ لؤلؤة و نىيٍرا   بىمىنٍسًيىة ه تمؾى الزَّ

كالمؤلؤة كالتي  جدةنسية بالجكىرة فشبو مدينتو بالزبر بم الرصافي البمنسي مدينتو صؼي
ىي عبارة عف نكع مف أنكاع الأحجار الكريمة الصمبة النادرة الكجكد فيشبو بمنسية بيذه 

 جماليا كحسف منظرىا كصلببتيا.في الجكىرة 

  

                                                                 

 81ص، الديكاف -1

 70ص، الديكاف -2
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 : كقكلو أيضا في مكضع المدح

تيعٍرىؼي مًفٍ مىنازًلًوً المىعالي» رً الشُّييكر   كى  1«.كما عيرًفىتٍ مف القىمى

يمدحو باعتباره مف سلبلة ك ىذا البيت الممدكح مف المكحديف  ييصؼ الشاعر ف
 فيك ذا منزلة كمكانة عالية.، الممكؾ كالأحكاـ

منزلة القمر في معرفة الأشير فأىميتو كمكانتو في الحكـ بشبو منزلة الحاكـ العالية كي
المتفرد كذلؾ سمات ىذا الحاكـ ، ليوإلا تقؿ أىمية عف القمر الذم لا يمكف لأحد الكصكؿ 

 ىذه المكانة العالية كالمرمكقة. إلىالذيف عجزكا عف الكصكؿ  بيا عف غيره مف الحكاـ

 يريدكالتي ، )مثؿ( كقد تكررت في شعره البمنسي الأداة الرصافي كما استعمؿ الشاعر
مف ك نشاء الصكر ا  ظيار كبياف مكىبتو كبراعتو الشعرية في تكليد ك إبيا الشاعر مف خلبليا 

 : يات نذكرىذه التشبي

كٍّ مًفى المًسؾً تيربىةن » قيبىتىيا عًطرا   كىلا مًثؿى مىدحي با فييا حى مٌي الصى  2.«تيمى

الرائحة العطرة التي تملؤ الآفاؽ فيبعث شاعر تربة مدينتو بالمسؾ الفكاح ك شبو الي
 بعطرىا الفكاح. نتعاشبالاالبيجة كالفرح في نفكس الماريف كتشعرىـ 

 : كقكلو أيضا 

يثي جًئتىياىًيى » مف لًمدُّر  أىف يىشبًوي البىدرا   الديرَّةي البىيضاءي مًف حى  3«أىضاءىت كى

بمنسية بالدرة البيضاء التي تضيء بنكرىا الكىاج مف جميع  أيضا يصؼ الشاعر
فيي تصبح جميمة ، نكرىا الكىاج المشعك  تياحي فيك يشبو بمنسية بالبدر في إضائالنكا

 ائر بلبد الأندلس.سكضكؤىا مف أكثر الأضكاء تكىجا في ، بنكره كالبدر الذم يزيف السماء
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كتأتي الأداة )الكاؼ( في المرتبة الثانية عند الرصافي البمنسي كذلؾ كقكلو في مكضع 
 : الكصؼ

 1«.كالدَّارعً استمقىى بظؿ  لكائًوً   فتراهي أىزٍرىؽى في غلبلةً  سيمٍرىةو »

لى الأغصاف عمى شطيو كالماء العذب دتتشبو النير التي ي إذشبيمية إيصؼ نير ك 
ممنظر تدلي فا ، كالصافي بالدرة البيضاء الناصعة البياض كالتي تشبو الصفحة البيضاء

ي مرتاحا متدليا الأغصاف عمى شط النير كجرياف الماء بيف الأشجار جعمت الانساف يستمق
 تحت تمؾ الأغصاف .

 : اءفكقكلو أيضا في كصفو لفتى الر 

 2.«هى مثمما ييمٍسًؾي الغزاؿي العىرىار    ؾي الحريرى بفيوً أغيده يمس»

شبو الشاعر في ىذا البيت الفتى الذم يعمؿ رفاء بالغزاؿ الذم يحمؿ كيمسؾ كما ي
فصكرة الفتى كىك يحمؿ الحرير تشبو صكرة ، زىرة العرارة كىك نبات جميؿ ذك لكف أصفر

 الغزاؿ كىك يحمؿ نبتة العرارة.

 : صنكبرةكقكلو في كصؼ 

يٍنىا فىتىنٍفى » وي     تىعىبى فييا ليجى ثٍؿن أىعٍطىافييى    خي لبى شٍطى أى  ا مى  3«خيؿى ارى اىلخى

لصنكبرة النحاسية كىي أداة تثبت ا، فالشاعر شبو صكرة الماء كىك يخرج مف ثقكب
جرياف لمماء كسيلبنو تشبو صكت صكت  في أنبكب الماء فما تحدثو ىذه الصنكبرة مف

 التي تضعيا النساء في قدمييا.الخلبخيؿ 
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كير الشعرم في مجاؿ التص ابارز  عنصرا يعدكفي الأخير يمكف القكؿ بأف التشبيو 
فتراه يستعيف بو ، حد المبالغة إلى الرصافي البمنسيكلقد استيكل ىذا العنصر البلبغي 

فو كثيرا في رسـ صكره الشعرية لما فيو مف مزايا كثيرة تمكف الشاعر مف تحقيؽ أىدا
فياضة يعبر كالتعبير عف أحاسيسو كانفعالاتو النفسية كما يجكؿ في أعماقو مف عكاطؼ 

 كيبدك أف الطبيعة الأندلسية قد كاف ليا الأثر البالغ في ذلؾ.، بيا عف رؤيتو للؤشياء

 : البمنسيشعر الرصافي  في  ستعارةالا: ثانيا

 دكتعد، مف أىـ المكاضيع التي شغمت الدارسيف عمى اختلبؼ أطيافيـ ستعارةالاتعد 
حدل الدعائـ الأساسية التي إفقد كانت ركنا جكىريا كىي ، تيـ الفكرية قديما كحديثايامرجع

كىي في حقيقتيا ، مف أىـ مباحث عمـ البياف ستعارةالاكما تعتبر ، يرتكز عمييا الخطاب
ليو الأديب أك الشاعر كىي إفيف لغرض بلبغي ييدؼ تمتاز عف التشبيو بحذؼ أحد الطر 

 .تصريحيةال ستعارةكالا، المكنية ستعارةالا: مبحثيف ىما إلىمقسمة 

 : كمف أىـ ىذه التعريفات الآتي، كتنكعت ستعارةالا اتكقد تعددت تعريف

  1«ذا قاـ مقاموإتسمية الشيء باسـ غيره  الاستعارة»يعرفيا الجاحظ بقكلو 

 ذ كاف يقاربو أك يدانيو أك إىي استعارة المعنى لما ليس لو »: مدم بقكلوكيعرفيا الآ
2«.أك كاف سببا مف أسبابو، يشبيو في بعض أحكالو

 

  عمى  ىي استعارة بعض الالفاظ في مكضع بعض »كفي تعريؼ قدامة بف جعفر
3«.التكسع كالمجاز
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لفظة في غير أك ، في غير مكضعو سـاىي استعماؿ  ستعارةالايمكف القكؿ أف 
كىي علبقة ، اعتمادا في ذلؾ عمى العلبقة التي تربط الشيء كالمفظ المستعار لو، مكضعيا
 كذلؾ قصد إيضاح المعنى كالتكسع فيو.، مشابية

ىي نقؿ العبارة عف مكضع استعماليا » ستعارةالاكيقكؿ أبك ىلبؿ العسكرم في حد 
بانة يككف شرح المعنى كفضؿ الإما أف إكذلؾ الغرض ، غيره لغرض إلىفي أصؿ المغة 

أك تحسيف المعرض الذم ، ليو بقميؿ مف المفظإأك الإشارة ، عنو أك تأكيده أك المبالغة فيو
 1«يبرز فيو.

 إلىنما تتعدل ا  لا تستعمؿ العبارة في مكضعيا الحقيقي ك  ستعارةالاكمعنى ذلؾ أف 
فيي ترمي ، عميو معاني أخرل أسمى كأرقى مما ىي ظاىرة إلىلتصؿ ، أبعد مف ذلؾ

 ظيار المعنى المراد كالمقصكد.إلمعاني خفية لغرض 

2«.ىي عمى كجو العمكـ تشبيو مختصر»: أيضا ستعارةكالا
 

فيي تخرج المعنى مف ، لكنيا أبمغ منو، لا تشبييا مختصراإليست  اذإ ستعارةفالا
 نطاقو الأكسع. إلىنطاقو الضيؽ 

كأكثر ، ىي أمد ميدانا كأشد افتتانا»: عف التشبيو في ككنيا أنيا ستعارةالاكتختص 
، كأذىب نجدا في الصناعة كغكرا، حسانا كأكسع سعة كأبعد غكراا  كأعجب حسنا ك ، جريانا

 3«.كتحضر فتكنيا كضركبيا، مف أف تجمع تشعبيا كشعكبيا

تذىب فيي ، كأشد عمقا، تككف أشمؿ كأبمغ كأكسع مف التشبيو ستعارةالاأم أف 
 بالمعنى بعيدا مما تزيده استحسانا كجمالا.

                                                                 

، 1671، 4ط، الفكر العربي دار، تح :عمي محمد البجاكم، ىلبؿ العسكرم: الصناعتيف الكتابة كالشعراء أبك -1
 .476ص

 .46ص، 4664، 4ط، لبناف، بيركت، ، تر : محمد الكالي، فرانسكا مكرك: البلبغة المدخؿ لدراسة الصكرة البيانية -2
 .64ص، ـ1661، 1ط، القاىرة، جدة، دار المدني، عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلبغة -3



 البمنسي الرصافيديوان  في الفنية الصورة تشكيلات  الفصل الثاني:
 

45 

 في ككنيا أداة تزييف كزخرؼ. الاستعارةكبيذا تخرج 

حتى تخرج مف الصدفة ، تعطيؾ الكثير مف المعاني باليسير مف المفظ»كما أنيا 
 1«الكاحد أنكاعا مف الثمر. صفكتجني مف الغ، الكاحدة عدة مف الدرر

أكثر مف ذلؾ  إلىبؿ تخرج ، احدة في معنى كاحدلا تحصر المفظة الك  الاستعارة
 ذ تساىـ في تسييؿ فيـ المعنى المقصكد.إ، كتعطي المعنى الكاحد عدة معاني

 : قسميف إلى ستعارةالاتنقسـ 

 كرمز لو بشيء مف لكازمو.، ىي ما حذؼ فييا المشبو بو: المكنية الاستعارة (1

2المشبو بو.كىي ما صرح فييا بمفظ : التصريحية الاستعارة (4
 

باعتبارىا مف  ستعارةلابااىتماما كبيرا  القدماء أكلكمف خلبؿ ما سبؽ يمكف القكؿ أف 
فأعمك مف قيمتيا كأبانكا فضميا ككنيا تعد ، أبرز أدكات الشاعر في تشكيؿ كتككيف صكره

نكعا مف التعبير الدلالي الذم يقكـ عمى المشابية كتمكف المبدع كالمتمقي معا مف الكصكؿ 
 تحقيؽ المعنى المراد كالمنشكد.ك 

عنيا  ستغناءالامككنات الصكرة البيانية التي لا يمكف أىـ  مف الاستعارةباعتبار أف ك 
فيك لـ يستغني ، ىك الحاؿ بالنسبة لديكاف شاعرنا الرصافي البمنسيك ، في الشعر العربي

كمف خلبؿ ديكانو ، لما تزيده مف جزالة كشاعرية في شعره رانظ، عف تكظيفيا في أشعاره
 : الآتية ستعاراتالانذكر 

ػػعو مػا رىأىيػفى بػاسػاب         الزىىػري حػيػفى يىبكي تىػبىػسَّـ»  3«ػأىدمي

فحذؼ ، نسافلا يتصؼ بيا غير الإ بتسامةالافسمة ، شبو الشاعر الزىر بالإنسافي
 الاستعارةالدمع( عمى سبيؿ ، البكاء، نساف( كترؾ قرائف تدؿ عميو )التبسـالمشبو بو )الإ
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بداع كالدقة في التصكير كذلؾ مف الإ افقد أضفى الشاعر عمى ىذه الصكرة نكع، المكنية
الذم استطاع أف يبث الحركة في الأشياء الساكنة كيحكليا لأشياء ، مف خلبؿ خيالو الكاسع

 مميئة بالحركة كالمشاعر.

 : كقكلو أيضا

ػفػفو يىػسًػؿُّ سى »  1«صػػارى لىيػػا غًػػمػديهي رًئاسػا  ػيػفان مًػف كيػؿ  جى

ىنا ، صكر الشاعر صكرة الدـ المتقطر مف السيؼ كأنيا دمكع تنيمر مف جفف العيف
 أيضا يبث الركح فيما ىك جامد.

 : كقاؿ أيضا

تًيا ديميكعي»  2«إذا ذىكىرىتٍ شمائًمىؾى العًذىابا   فتىخٍجؿي مف ممكحى

في صكرة ، تحسره كحزنو عمى صديقو الذم فارقويصكر لنا الشاعر في ىذا البيت 
ففي قكلو )فتخجؿ مف ، بيانية متجسدة مف خلبؿ خيالو الكاسع كابداعو في رسـ الصكر

أم أنو يمبس ، ممكحتيا دمكعي( يعطي الدمكع صفة الخجؿ كىي صفة يختص بيا الانساف
ر عف حزنو الإنسانية ىي الخجؿ فيك يعبصفات صفة مف ، الدمكع كىي شيء حسي جامد
 لتؤدم غاية في نفسو.، حساس في الدمكعكمأساتو بكاسطة بث الحياة كالإ

 : كفي قكؿ آخر

سنمناءي منجٍد زيدن فيٍينا كنكٍكنبي » منافي الأنشٍينبي        كن  3«سنرناءه شنبن بىينا الزن
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لكثرة ، نساف قد شاب رأسوإجسد لنا الشاعر في ىذا البيت صكرة الزماف في صكرة 
كيصكره شاب عند مجيء المكلكد الجديد  إلىليتحكؿ فجأة ، كالدىكر عميو ةنالأزمتعاقب 

 عمى أنو شيء حسي متحرؾ لو أحاسيسو كمشاعره التي يعبر عنيا في صمت.

 : كقاؿ أيضا

 1«منو معاجيـ أىعٍكىادً الدَّىارير   كأدردو مف ثناياهي بما أخذتٍ »

نساف بالجبؿ حذؼ المشبو شبو الإدرد( حيث أنو أفي قكؿ الشاعر )ك  ستعارةفالا
فقد كصؼ الجبؿ ، التصريحية الاستعارةنساف( كأبقى المشبو بو الجبؿ عمى سبيؿ )الإ

فالجبؿ شيء مادم جامد لكف الشاعر صكره بكاسطة ، كمنحو صفة مف صفات الإنسانية
كذلؾ لكبر سنو ، خيالو عمى أنو شيء حسي فمعنى)أدرد( الرجؿ الذم ليس في فمو سف

نظرا  فقد صكره بصكرة الرجؿ المسف، كذلؾ الحاؿ بالنسبة لمجبؿ، كتعاقب الأزمنة عميو
خمؽ لنا صكر جديدة كمبتكرة دالة عمى إبداعو كخيالو في فلتعاقب الدىكر كالأزمنة عميو 

 تصكير المكجكدات.

 : كفي قكؿ آخر

افي كالسيؼي في ليغىةً  الأىقٍلبـ    قد يسكتي السيؼي كالأقلبيـ ناطقةه »  2«لىحَّ

حيث ، لبـ ناطقةقفي ىذا البيت في قكؿ الشاعر يسكت السيؼ كالأ الاستعارةتكمف 
فيك يصكر لنا ، أكسب السيؼ كالقمـ صفات مف صفات الإنسانية كىي السككت كالنطؽ

غياب السيؼ يككف القمـ ىك في فيك المساف الناطؽ باسـ القبيمة ف، مكانتو كصمكد الشعر
 فيك لا يغيب كحاضر بقكة. الملبذ الثاني لمحرب

 الاستعارةلـ يكثر في استعماؿ  البمنسي كفي الأخير يمكف القكؿ أف الشاعر الرصافي
فمقد استعاف في تشكيؿ استعاراتو ، مادتيا مف الطبيعة ستقىلا أنو كظفيا كاإفي ديكانو 
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حسية حيائو لممكاد الإبالطبيعة مبتدئا في ذلؾ عمى التشخيص الذم تتبع جمالياتو في 
تككف لفالشاعر كظؼ الاستعارة كلك بالكـ القميؿ كذلؾ ، كسابيا سمات إنسانيةا  ك ، الجامدة

 أداة تككيف كتشكيؿ كتكضيح صكره كتأكيد معناىا.

 : الكناية في شعر الرصافي البمنسي: ثالثا

ذا كاف ذا سميقة إلا إلييا الشاعر إالكناية مظير مف مظاىر البلبغة كغاية لا يصؿ 
فقد تعددت ، كتزيد المعنى رقة كصفاء، فيي تعطينا الحقيقة مصحكبة بدليميا، متميزةشعرية 

 : كمف بيف ىذه التعريفات نذكر، تعريفات الكناية لدل عمماء البلبغة

 لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة ذلؾ »: الكناية عند أىل البلاغة
1«.المعنى

 

 ثبات إكالمراد بالكناية ىاىنا أف يريد المتكمـ » ر الجرجاني بقكلواىعرفيا عبد القي
معنى ىك  إلىكلكف يجيء ، فلب يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة، معنى مف المعاني

2«.كيجعمو دليلب عميو، ليوإفيكمئ بو ، تاليو كردفو في الكجكد
 

 كمعنى ىذا أف الكناية ىي تمؾ المفظة التي يعبر بيا الشاعر عف المعنى المطمكب 
نما يكمئ ، تحاشى الإفصاح كالتمفظ بذكرىاكما أنيا تمكنو مف التعبير عف أمكر كثيرة ي كا 

 لييا بمعنى يككف دليلب عمييا.إ

  إلىىي ترؾ التصريح بذكر الشيء »أنيا كفي تعريؼ أكضح كأشمؿ عف الكناية 
ينتقؿ ل، فلبف طكيؿ النجاد»: كما تقكؿ، المتركؾ إلىلينتقؿ مف المذككر ، ذكر ما يمزمو

3«.كىك طكؿ القامة، ما ىك ممزكمو إلىمنو 
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يككف  نتقاؿالافالكناية مف ألطؼ أساليب البلبغة كأدفيا كىي أبمغ مف التصريح لأف 
. إلىمف الممزكـ   اللبزـ

 : ثلبثة أقساـ كىي إلىكتنقسـ الكناية 

كىي أف يذكر في الكلبـ صفة أك عدة صفات بينيما كبيف »: كناية عن صفة .أ 
 إلىبحيث ينتقؿ الدىف بإدراؾ الصفة أك الصفات المذككرة ، تلبزـ كارتباط صفة أخرل

1«.المرادة عنيا الصفة المكنى
 

 الصفة المعنكية كليس النعت.: المراد ىنا بالصفة
أف يذكر في الكلبـ صفة أك عدة صفات ليا اختصاص »: كناية عن موصوف .ب 

2«.المكصكؼكيقصد بذكرىا الدلالة عمى ىذا ، ظاىر بمكصكؼ معيف
 

أك نفييا ، ثبات صفة لمكصكؼ معيفإأف يريد المتكمـ »: الكناية عن نسبة .ج 
 رتباطالاكيثبتيا لشيء آخر شديد الصمة ككثيؽ ، ثبات ىذه الصفة لمكصكفياإفيترؾ ، عنو
 3«بو.

 ثبات أمر لأمر أك نفيو عنو.إكىي التي يراد بيا 

فقد ، ستعارةكالابالكناية لا يقؿ عف اىتمامو بالتشبيو  كلعؿ اىتماـ الرصافي البمنسي
فبدت معانيو مألكفة كلقد كردت بأنكاعيا الثلبثة ، استخدميا في غير مكضع في شعر ديكانو

 : في ديكانو كذلؾ في قكلو

ىـ النىدل سًمىةن » سى كىفى بًأىف كى يـ مًف بىعدي    كى يا الأىيٌا  4«.لىـ تىمحي

                                                                 

جامعة أـ درماف ، بحث مقدـ لنيؿ درجة الماجيستير، محمد مؤمف صادؽ: الصكرة البيانية في شعر خميؿ مطراف -1
 .161ص، 4666، 4661، الإسلبمية

 .111ص، المرجع نفسو -2
 .115ص ، المرجع نفسو -3
 .44ص، الديكاف -4
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ىنا كناية عف صفة الكرـ كالغنى التي يتميز بيا الممدكح ففي قكلو )كسـ الندل( ىي 
 صفة دالة عمى فضيمة الكرـ كشدة ثبات ىذه الصفة في الممدكح )الكزير الكقشي(.

 : كفي قكؿ آخر

رن لسناٍننوي   ا البنينافي فنقندٍ أنجن  ٍـ      أنمن يـ العنادم فيٍكي ا  1«.بفنتٍكنتو الحمن

ضا كناية عف صفة الفقو ففي قكلو )أجر لسانو( صفة دالة عمى كثرة الفقو كىنا أي
 كبراعة الأدب كالفصاحة فالممدكح ىنا كاف فقييا بارعا في النثر كالنظـ.

 : كقكلو أيضا في مدح الكزير الكقشي

ديثً عىفً الَّتي» لىك بىعضى الحى يـ    إيوو كى يٌا بًيا رىبعي أىجشُّ ىىزي  2«.حى

ش ىزيـ فيي كناية عف صفة العطاء جالبيت كناية عف صفة في قكلو أكفي ىذا 
 ىنا بعطايا الممدكح ككرمو كجكده. يدفيك يش، كشدة الكرـ التي يتميز بيا الممدكح

 : كيقكؿ أيضا 

 3«.شراريهي في الكغىى كالفيًـ نيرافي   مًمَّفٍ لو حدُّ سىيٍؼو أىك شىبىا قىمىوـ »

فقد كصؼ المكصكؼ بالقكة  حد سيففي ىذا البيت كناية عف مكصكؼ في قكلو 
فيك ىنا ، كثرة العمـ كالمعرفة ىدلالة عم قمم باشقكلو  إلىإضافة ، قداـكالشجاعة كالإ

يصكر لنا المكصكؼ عمى أنو شخص شيـ قكم ذك ركح قتالية سكاء كاف ذلؾ بسيفو أك 
 بقممو.
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 : كقكلو أيضا

كًـ عينكافي  امًني   راءً الغىيبً صادًقىةو   مًف كى  بًفًطنىةو » مى فىضمًيا في الحي  1«.عى

كىنا كناية عف صفة فقد كنى الشاعر مكصكفو بالفطنة دلالة في ذلؾ عمى حدقو 
 : كفي بيت آخر يقكؿ الشاعر، كذكائو كعممو كدرايتو التي يتفكؽ بيا المكصكؼ

كٍرً   فى يحممفى أمرى الًله مف ممؾو   فسر »  2«.بالله ميسٍتىنٍصًرو في الًله مىنٍصي

 فالشاعر ىنا أراد أف يبيف كيثبت أف النصر يذا البيت كناية عف نسبة كىي النصرفي
 بؿ كنى عنو بطمب كىك النصر لأنو مف أمر الله.، حميؼ ىذا الممؾ لكنو لـ يصرح بذلؾ

 : كما يقكؿ أيضا

دىعٍ أيناسان  إلى» ٍـ عىريشه أىكٍ سىرير    الجكزاء فارؽى كى  3.«مىراقًيٍيً

كىي كناية عف نسبة المكانة كالعمكـ كالرفعة فالشاعر ىنا أراد أف يبيف مكانة الممدكح 
( نسبة عف الذؿ كالخذلاف يشالعالية كالمرمكقة كالتي تحتؿ الصدارة ففي قكلو )مراقييـ عر 

 كالمكانة المنحطة لأعداء الممدكح.

 : كيقكؿ في مكضع آخر

ٍـ تيكٍلبن » رن  تنكٍمنتييي شنا           فنفنجن مٍرنا اذنامناء دنىنىٍ العنيٍفن كنالحن رن ذنا جن سنجن  4«.كن

 كىي كناية عف صفة الحزف كالحسرة.

عنيا كعف أحبابو  ربافالشاعر في حزف كبير عمى فراؽ مدينتو فيك في الغربة مغت
يشعؿ نارا كحرقة  مبوكأسى فقكطنو جعمو يعيش حالة حرقة  إلىكأصدقائو فشكقو كحنينو 
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الأياـ الجميمة التي حينما يتذكر حساسو بالمرارة كالألـ ا  عمى كطنو كشكقو لمكطف الغالي ك 
 قضاىا في مدينتو كليذا فيك يصاب بحالة مف اليمع كالخكؼ كالحرقة.

 : الصور المتضادة: المبحث الثالث
لقد شاعت ، المتضادة أك ما يعرؼ بالثنائيات الضدية سمة مف سمات الحياة الصكرة

كالمعنى ، في الأعماؿ الأدبية فدراستيا ضركرية لمعرفة تككنيا داخؿ النص كتحقيؽ الفكرة
 لييما كخمؽ دلالة النص.إالمراد الكصكؿ 

تمؾ الصكر التي يقع بيف عناصرىا تجاذب »: كالمقصكد بالصكر المتضادة ىي
 1«.البشرية كتعارض مصالحيا عمى أرض الكاقعصدؽ تصارع القكل ك تنافر يعكساف بقكة ك 

فالصكر المتضادة تقكـ عمى التقابؿ كالتعارض بيف عناصر العمؿ الأدبي كيستخمصو 
المتمقي مما يساعد في انسجاـ كترابط أجزاء كعلبقات النص الأدبي كخمؽ عممية التأثير 

 كف الفصؿ أك عزؿ عنصر عف الآخر.كالتأثر فيما بينيما فلب يم

كمف بيف الثنائيات الضدية الشائعة في الأعماؿ الأدبية النثرية منيا كالشعرية نجد ما 
كاحد مف الدكاكيف التي لا تخمك مف ، كديكاف الرصافي البمنسي، يسمى بالطباؽ كالمقابمة

عرم كترابط المعنى ىذه الثنائيات الضدية التي تساعد عمى جمع كالتحاـ أجزاء البيت الش
 المشترؾ التي تنتجو علبقة التضاد.
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 : تعريف الطباق: أولا

أم معنييف ، الجمع بيف المتضاديف»المطابقة أك الطباؽ أك التضاد كىك يسمى 
اسميف ..... أك فعميف.... أك : كيككف ذلؾ إما بمفظيف مف نكع كاحد متقابمتيف في الجممة.

ما بمفظيف مف   1«نكعيفحرفيف)...( كا 

الجمع بيف الضديف أك بيف الشيء كضده »: كالطباؽ في اصطلبح رجاؿ البديع ىك
كالبياض ، أك بيت شعرم كالجمع بيف اسميف متضاديف مف مثؿ النيار كالميؿ، في كلبـ

كالجمع بيف حرفيف  كالسكاد ككالجمع بيف فعميف متضاديف مثؿ يظير كيبطف ككذلؾ
 : تعالىمتضاديف نحك قكلو 

 2«.ما كسبت كعمييا ما اكتسبت{ } ليا

كىك مف ، كفي معناه العاـ ىك الجمع بيف الكممة كضدىا في الكلبـ أك في بيت شعرم
فيك يجمع بيف شيئيف ، كتزيده حمة كبياء، أىـ المحسنات البديعية التي تكضح المعنى

 : متقابمتيف كالفرؽ بينيما كىك نكعاف

 «.داف إيجابا كسمباكىك ما لـ يختمؼ فيو الض»: طباق الإيجاب . أ

3«.كىك ما اختمؼ فيو الضداف إيجابا كسمبا»: طباق السمب . ب
 

الطباؽ بنكعيو الإيجاب :  الصكر المتضادةمف كفي ديكاف الرصافي البمنسي الكثير 
 كالسمب.

 طباق الإيجاب : 

 : يقكؿ الرصافي البمنسي
                                                                 

، 1ط، لبناف، بيركت، دار الكتب العممية، البياف كالبديع، الخطيب القزكيني: الايضاح في عمكـ البلبغة كالمعاني -1
 .454، 455ص، 4664

 .74ص بية، بيركت، لبناف، د ط، د ت، دار النيضة العر ، عربية عمـ البديع، عبد العزيز عتيؽ: في البلبغة -2
 .411ص، ـ1666، د ط، لندف، دار المعارؼ، مصطفى أميف: البلبغة الكاضحة البياف المعاني البديع -3
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 1«فىضٍتى بيا مسكان عمى الشرؽً كالغىرٍبن            كما ذاؾى إًلاَّ أفَّ عىرٍؼى تىحيَّةو »

أف الأخلبؽ ىنا فالطباؽ في قكلو )الشرؽ كالغرب( طباؽ إيجاب يقصد بو الشاعر 
فالأخلبؽ لا تختمؼ بؿ ، الغرب إلىتككف مكجكدة كلا تتغير في جميع الأماكف مف الشرؽ 

 تبقى كما ىي.

 : كفي مكضع آخر 

مي لنشنيً ا  كن »  2«بيعٍدً المننازًؿً كالقيربً  عمى لنيٍؾن ؽ      إنًين كناًفٍ كينٍتي الخن

الشاعر فييا  زفلقد طابؽ الشاعر بيف لفظتي )البعد كالقرب( كىك طباؽ إيجاب كا
فالبعد كالقرب لا يغير ، كالأصدقاء كالأحباء، نساف الجياشة اتجاه رابطة الأخكةمشاعر الإ

تمؾ المشاعر فالبعد لا يعني أف المشاعر تتغير فيي تبقى مكجكدة حتى لك كانت المسافة 
 بعيدة.

 : كقكلو أيضا

 3«.مًفى المىقارم الَّتي سالىت لًميبصًرًىا      مًف فًظَّةو كىعىشاياىيفَّ مًف ذىىىبً »

ذىب( كىنا الشاعر يربط الكممتاف ، لو)فضةفي ىذا البيت طباؽ إيجاب كقك 
فالمقارم التي يسيؿ منيا الماء ىي مف فضة فيـ يشربكف مف أباريؽ فضية ، ببعضيما

 يف مف ذىب كذلؾ لانعكاس أشعة الشمس أك أضكاء القناديؿ عمييا.ئكعشا

 : كما يقكؿ أيضا

مٍديكحً  فما بيكالعيشي   ماطًبٍتي بالعيشً نفسان بىعٍدى فيرٍقىتيا » مى ذٍميكوـ كى  4«.مى
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ذلؾ ك ، ممدكح( ربط الشاعر المفظتيف ببعضيما، يجاب )مذمكـإفي ىذا البيت طباؽ 
 لرصافي أبي بكر الكندم رحمو اللهكدع ادما غادر ك لكثرة الشكؽ الذم مر بو الممدكح عن

فالشاعر يمدح اليكـ الذم التقيا فيو كيذـ اليكـ الذم فارقو ككدعو كلـ يطب لو العيش 
 كالحياة بعد فرقتو.

 : كفي قكؿ آخر

نىياريىا »  1«ما أىشبىوى التىأكيبى بًالًإسآدً   سًيٌافى فييًـ لىيمىةه كى

فيي ، الآساد(ك  يكمف الطباؽ في ىذا البيت في قكلو )ليمة كنيارىا ككذا الػتأكيب
النيار سيره فالمقصكد بالػتأكيب ىنا ىك سير  النيار فييشبو جميعيا ليا معنى كاحد فالميؿ 
 شبيو بسير الميؿ كىك الآساد.

 : كيقكؿ أيضا

 2«إًليَّ بوً نفعان كلا رافًعان ضيرَّا ا       فى ضعة ن بالشعرً أفٍ لستي جالبك

لا  عممية التكسب بالشعرف أ ضرا( كيقصد الشاعر، الطباؽ ىنا في لفظتي )نفعا
 تجمب لصاحبيا نفعا كلا تصد عنو ضرا في زمانو.

 : ككذلؾ قكلو

يٍرنا» اذنبينا سًرا بننيكا الدنىٍرً أنك جن يٍرًىنا      تنجن  3«.بًأنطٍينبن مًنٍينا فًي الأينيكؼً كنغن

ة ف( فالشاعر ىنا يصكر لنا مدل نقاكة كلطاجيرا ىنا طباؽ ايجاب بيف لفظتي )سرا
أبنائو ميما تعاقبت الأزمنة  ؼرائحتو لدرجة تعاقبيا عمى أنك  ةك في بيئتو كمدل عذكبالج

 كالعصكر تبقى محافظة عمى تأثيرىا في النفكس.
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 : يقكؿ الشاعرك 

عيكا قىسٍران لو كىعىنىكٍا »  1«.لأمرًهً بيفى منييٍّ كمأٍميكرً   مف الأيكٍلى خىضى

مكر( فالشاعر ىنا يجمع بيف المعنى مأيجاب في قكلو )منيي ك إالطباؽ ىنا طباؽ 
كضده كىك يرسـ صكرة بارعة الدقة لشعار المكحديف كىك الأمر بالمعركؼ كالنيي عف 

 المنكر.

 : كيقكؿ أيضا 

2«.إًذٍ أمكفى العفكي ميسكران لمعسكرً   مف بعدً ما عاندكا أمران فما ترككا »
 

كمعسكرا( كىي مطابقة تكحي يطابؽ الشاعر ىنا مطابقة جميمة في قكلو )ميسكرا 
 لممتمقي بأف الممدكح يتصؼ بالعفك كالسماحة عند المقدرة.

 : ككذا قكلو

ػناىا» ػبػا سى ى نػكريهي فىػخى لأى عيؼً  كىما    تىػلؤى مى الضى  3«ظىيرى القىكًمُّ عى

لقد طابؽ الشاعر ىنا بيف لفظتي )القكم كالضعيؼ( بيف لنا ملبمح الصكرة التي 
 قيا.تنسي سفرسميا كح

 : كفي قكلو

فىراتو تىصٍدىعي الكبدى الحرَّل    كبردي نسيوـ أنثني عند ذكرهً »  4«عمى زى

كطنو كشدة شكقو مف  إلىيف )البرد كالحر( ليعمؽ صكرة الحنيف ب طابؽ الشاعر
 الريح عميو. ـظيار ذلؾ الشكؽ الذم يمتيب في نفسو عند ىبكب نسيإخلبؿ 

                                                                 

 .65، الديكاف -1
 .65ص، الديكاف -2
 .161ص، الديكاف -3
 .75ص، الديكاف -4



 البمنسي الرصافيديوان  في الفنية الصورة تشكيلات  الفصل الثاني:
 

57 

 طباق السمب : 

 : يقكؿ الشاعر

 1«كىؿ فيوً بيفى العاشًقيفى تىمىارم   يقكلكفى طاؿى الميؿي كالميؿي لـ يىطيؿٍ »

في ىذا البيت طباؽ السمب بيف لفظتي )طاؿ لـ يظؿ( فالشاعر ىنا استعمؿ التكرار 
، فتكرار كممة الميؿ يعطي قكة لمبيت الشعرم فيك يعبر عف الحالة النفسية لمعاشؽ الكلياف

 لمعاشؽ الميمكـ ففي الميؿ يتذكر كتكثر ىمكمو.فالميؿ ىنا طكيؿ بالنسبة 

 : كيقكؿ أيضا

يٍرن » مًفٍ ديكفً ىنذنا غن اىًمًينةه       ةكن  2«تيمزًٍـ الحيرنا لـ تمتزـ فقد فٍ ىًيا  كن    جن

(الشاعر ىنا عبر عف ، في ىذا البيت يكجد طباؽ السمب في كممتي )لـ تمزـ تمزـ
كترفض فكرة التكسب بالشعر كجعمو حرفة ىانة كالخضكع نفسيتو التي ترفض الذؿ كالإ

 .كففصؿ بيا رزقو كيعتبر ىذا الشيء ميانة لمشعر حلي

 : كيقكؿ في مكضع آخر

لكًف لىـ يىميت بًؾى فىخريىيـ» يـ    ماتكا كى مي يـ رى يٌّ كىالعًظا  3«فىالمىجدي حى

لـ يمت( كىنا صكرة دالة ، في ىذا البيت أيضا يكجد طباؽ السمب في لفظتي )ماتكا
عائمة مجيدة كعريقة  إلىعمى أف الممدكح أكثر أصالة كذك مكانة عالية ينتسب كينتمي 

يحاء كجعؿ صكرتو أكثر بعدا كأعمؽ  ثرا في نفس أكىذا ما جعؿ البيت أكثر جمالا كا 
 المتمقي.
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 : تعريف المقابمة: ثانيا

يعتمدىا المبدع ككاحدة مف الكسائؿ المقابمة مف المحسنات البديعية المعنكية التي  
كتزيد مف قيمة ، الفنية كالجمالية التي تسيـ في تمحيص جكدة المعنى المراد الكصكؿ إليو

 : كقد عرفيا عمماء البلبغة كالآتي، كأىمية العمؿ الأدبي

 1«بما يقابؿ ذلؾ عمى الترتيبيؤتي  ثـ ، المقابمة أف يؤتى بمعنيف أك أكثر»

 : كفي تعريؼ آخر ىي

أك يقابميا عمى  ماثـ بما يقابمي، ني متكافقةعاأك م قيفأف يؤتى بمعنيف متكاف»
 2«الترتيب

فقد تككف المقابمة بيف لفظتيف أك ، كىذا يعني أف المقابمة تعتمد عمى أكثر مف لفظة
 كازنة بيف الشيء كضده.مكىي ال، أربعة أك أكثر كثلبثة أ

 : فجاءت في المكاضيع التاليةأما المقابمة في ديكاف الرصافي البمنسي 

 : في قكؿ الشاعر (1

ؿى البىيافي بًوً المىدل فىكىلبميوي »  3«.سىيؿه يىشيؽُّ كىغامًضه مىفيكيـ    كىصى

(.كفقد قابؿ الشاعر )سيؿ بغامض   )يشؽ بمفيكـ

 : في قكؿ آخر (4

ديثىةه » يـ     آثاريىيـ في الحادًثيفى حى فىخاريىيـ في الأىقدىميفى قىدي  4«.كى
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الشاعر في ىذا البيت بيف لفظتي )الحادثيف كالأقدميف( كىي مقابمة طريفة قابؿ 
بداع الشاعر كيبيف الشاعر لمممدك  ارتباط ماضيو بحاضره كأنو كرث  حنلبحظ فييا إحساف كا 

 المجد مف القدماء كالآباء كالأجداد العظاـ كالأمجاد.

 : يقكؿ الشاعر (4

مٍتىحًؼه » فٍ لـ ييصًخٍ نىحٍكىا كالسيؼي مي ؤيىىا كالسيؼي عيرٍيافي     مى  1«فسكؼ يىقٍرى

)السيؼ عرياف( كىي مقابمة بيف ككردت المقابمة في ىذا البيت بيف )السيؼ ممتحؼ( 
كىذا ما ، تعبيرا عف الركح القتالية التي يمتاز بيا، فييا الشاعر مدل قكة كشجاعة الممدكح

 زيادة معنى كدلالة البيت. إلىأدل 

 : قاؿ الشاعر (6

ق دا » مىًـ النىدل   أىيىدان تىفيضي كىخاطًران ميتىكى مى عى  2«.دىعيا تىبًت قىبىسان عى

قابؿ بيف ما تفيضو اليد كىك سائؿ ، )خاطرا متكقدا(كيف )أيدا تفيض( ب قابؿ الشاعر
 كبيف تميب الخاطر كتكقده ككأنو نار.

 : يقكؿ أيضا (5

 3«.الريحى عف رقيبً  كأىرٍسىؿى     فأرسؿى الماءى عىفٍ فًرىاؽو »

قابؿ الشاعر ىنا )الماء عف فراؽ( ب )الريح عف رقيب( كىي مقابمة رائعة صكر فييا 
 الشاعر صكرة التقائو بمحبكبتو في زكرؽ فعصفت الرياح كىاج البحر.

كفي الأخير يمكننا القكؿ بأف الشاعر الرصافي البمنسي قد سعى مف خلبؿ ىذه 
تقكية المعنى كتجميمو كذلؾ مف خلبؿ الجمع بيف الشيء كضده  إلىالأساليب البديعية 
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اء ليكسبكا عر ىـ الأساليب البديعية التي يمجأ إلييما الشكبالتالي فالطباؽ كالمقابمة يعداف مف أ
كلقد عمقت ىذه الصكر في نفكس المتمقي ، أشعارىـ نكعا مف التنسيؽ كالتنميؽ كالتجميؿ

 مما جعميا ممتعة كشيقة.

 : (رمز)علاقة الصورة بال: الصور الرمزية: الرابعالمبحث 
 : مفيوم الرمز: أولا

ف الشعر ىك في الأساس تعبير لأكذلؾ ، الترميز كالصكر الرمزية إلىيمجأ الشاعر 
فالمغة ، عف الأفكار كالعكاطؼ كالأحاسيس كالمكبكتات أم التعبير عف الحالة الشعكرية

لييا كؿ شاعر إالعادية تعجز عف تجسيده كمف ىنا كاف الرمز في الشعر ضركرة يمجأ 
المغة  إلىنتقاؿ مف المغة العادية المباشرة كأديب فيك يبعد القصيدة عف المباشرة كذلؾ بالإ

 الرمزية فالشاعر يكظؼ ىذا الفف في قصائده لخمؽ التكازف كالتنسيؽ بيف المعاني.

يساىـ في تشكيؿ تجربة الشاعر بشكؿ متكازف مع عناصر النص فالرمز بدكره 
بع حاجة الشاعر لمرمز ككنو يعد أساسا في بناء بعض الصكر التي تجعؿ مف نكت، الشعرم

علبقة بالانفعالات  لو فالرمز، الرمز محكرىا الذم تدكر حكلو كتستمد منو صكرىا الجزئية
 كالتجربة الشعكرية.

 : رمزية لدل عمماء فلبسفة الأدب عمى النحك التاليكقد جاء مفيكـ الرمز كال

 أم رمكز لمفيكـ ، .... كعنده أف الكممات رمكز لمعاني الأشياء»: عند أرسطو
: الأشياء الحسية أكلا ثـ التجريدية المتعمقة بمرتبة أعمى مف مرتبة الحس يقكؿ

الكممات كالكممات المكتكبة رمكز ، الكممات المنطكقة رمكز لحالات النفس
 1«.المنطكقة

                                                                 

 .45ص، 1616، 4ط، القاىرة، دار المعارؼ، المعاصر، محمد فتكح أحمد: الرمز كالرمزية في الشعر -1



 البمنسي الرصافيديوان  في الفنية الصورة تشكيلات  الفصل الثاني:
 

61 

مما يتضح لنا أف الرمز ىك إشارة أك تعبير عف معاني الأشياء الحسية كالتجريدية 
 سكاءا كانت الكممات المعبرة عنو مكتكبة أك منطكقة.

 عند فرويد Freud: « إف الرمز نتاج الخياؿ اللبشعكرم كأنو أكلىprimitive  يشبو
 1«.صكر التراث كالأساطير

أف مصدر الرمز ىك الرغبات المكتكبة في اللبشعكر فقد خصص كيفيـ مف ىذا 
عمـ ككسع في كظيفة الرمز  كحصر فركيد مصدر الرمز ككظيفتو عمى عكس أرسطك الذم

 شارات معبرة عف كؿ ما ىك حسي كتجريدم.ا  كمصدره كقاؿ بأنو كممات ك 

شيء معنكم لا يقع  إلىشيء حسي معتبر كإشارة »: كفي مفيكمو العاـ الرمز ىك
 مخيمة قائـ عمى كجكد مشابية بيف الشيئيف ػحست بيا عتبارالاكىذا ، تحت الحكاس

 2«.الرامز

فالشاعر بدلا مف أف يكظؼ ، فالرمز إذا كسيمة مف كسائؿ التعبير غير المباشرة
الأشياء كما ىي أك القصص كالأحداث يختار أف يرمز ليا بكممة أك لفظة تككف معبرة 

جمالية التي يكتسبيا و الالتي تفقد الشعر ميزت ي قالب فني جمالي بعيدا عف المباشرةعنيا ف
 مف خلبؿ الرمز أك الغمكض الذم يعتريو.

 : مفيوم الرمزية: ثانيا

تعد الرمزية إحدل المدارس الأدبية المغكية الكبرل التي أثرت الأدب بكؿ أنكاعو شعرا 
أف »: اليامة في الأدب كالفف كىي تجاىاتالاحدل إفيي ، في شكمو كمضمكنو، أك نثرا
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كحي بأفكار أك عكاطؼ باستعماؿ كممات خاصة أك أنغاـ الكممة في نظاـ دقيؽ لنقؿ ت
 1«.بحيث ينطمؽ المعنى في آفاؽ كاسعة جدا، المعنى بتأثير خفي أك غامض

تعبر عف المشاعر كالأحاسيس بأسمكب ، أم أف كظيفة الرمزية ىي كظيفة إيحائية
فتزيد ، كالتجريدم، العالـ النفسي إلىغامض لنقؿ المعنى مف الكاقع المحسكس خاص ك 

 سعة المعنى كمدلكلاتو.

ليس بطريقة ، التعبير عف الأفكار كالعكاطؼ»كتعرؼ الرمزية في الأدب عمى أنيا 
نما تككف كا  ، يات الظاىرة لمخيالات الجامدةكلا مف خلبؿ التشبي، المباشر الكاضح، كصفيا

كضع تكقعات لماىية الأفكار كالعكاطؼ كذلؾ بإنعاشيا في عقؿ القارئ مف خلبؿ بكاسطة 
 2«.الاستعماؿ الرمزم غير الكاضح

أم أف الرمزية ىي التعبير غير مباشر عف النكاحي النفسية مف خلبؿ تكليد العكاطؼ 
في  حيث تتكلد، الكاضحة لمخياؿ التشبييات قكل عمى أدائياتكالأحاسيس المكبكتة التي لا 

 ات رمزيةبإيحاءليو إنما يكحي كيشير ا  عقؿ كذىف القارئ مف خلبؿ الرمز غير المباشر ك 
 بأفكار كأحاسيس كليس نقميا أك كصفيا. أف قيمة الشعر في إيحائو  إلىفالرمزية ذىبت 

 : أنواع الرموز: ثالثا

د كافتكظيؼ الرمز في الشعر ، اختمفت كتنكعت الرمكز في الأدب شعرا أك نثرا كاف
كقد تنكعت الرمكز في الشعر كمف الرمكز شائعة الاستعماؿ في ، حتميةأف يككف ضركرة 

، كالرمز الصكفي، كالرمز التاريخي، كالرمزم كالديني، الميداف الأدبي نجد الرمز الطبيعي
كمف أنكاع الرمكز التي تطرقنا لدراستيا في ديكاف الشاعر الرصافي ، كالرمز الأسطكرم
 .التاريخي، الديني، لطبيعيالبمنسي الرمز ا
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 : عييالرمز الطب .أ 

كالمنبع الرئيسي لإبداعاتيـ الشعرية فيـ ، لياـ الشعراءإكلازالت مصدر  الطبيعةكانت 
ذ إ، يتخذكف مف المظاىر الطبيعية رمكزا معبرة عف اختلبفاتيـ كمشاعرىـ النفسية المختمفة

رؤية الشاعر الخاصة اتجاه يبرز ، يمثؿ الرمز الطبيعي أىـ عناصر التصكير الرمزم
، كما أنو يمكف الشاعر مف استبطاف التجارب الحياتية، تخصيبيا عمى كيعمؿ، الكجكد

بداعو نكعا مف إكيمنحو القدرة عمى استكناه المعاني استكناىا عميقا مما يضفي عمى 
 1«.الخصكصية كالتمرد

 : الرمز الديني .ب 

فيك كاحد مف المصادر التي لا ، بيعتبر التراث الديني محط اىتماـ الأدباء العر 
فمثلب القرآف ، إذ يستمدكف منو نماذج كمكضكعات كصكرا أدبية، عنيا ستغناءالايمكف 

 الفنيَّةالتي تضفي نكع مف الحيكية كالأصالة عمى الصكر  الفنيَّةبالدلالات  الكريـ يمدىـ
كتككف الرمكز ، الأدبيفالرمز الديني يزيد مف مصداقية كجمالية العمؿ ية بداعاتيـ الأدبا  ك 

أك إشارة ، ة مستكحاة إما مف الكتاب المقدس أك مف سيرة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـيالدين
 الأنبياء كالرسؿ كمعجزاتيـ. إلى

 : الرمز التاريخي .ج 

الأحداث التاريخية كتراث الأمة  إلىالمقصكد بالرمز التاريخي ىك الحديث أك الإشارة 
إضافة لتكظيؼ الشاعر لشخصيات كأحداث تاريخية كأماكف حدثت فييا ، الحافؿ بالبطكلات

                                                                 

بحث مقدـ لنيؿ ، جاذخميؿ حاكم أنمك ، قراءة في الشكؿ، يكسفي سييمة: الرمز كدلالتو في القصيدة العربية المعاصرة  -1
-4617، كمية الآداب كالمغات كالفنكف، سيدم بمعباس، جامعة الجيلبلي اليابس، درجة الدكتكراه في المغة كالأدب العربي
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فإف الشاعر يختار مف شخصيات التاريخ ما يكافؽ طبيعة »تمؾ الكقائع كيدرجيا في تجربتو 
 1«.المتمقي إلىالأفكار كالقضايا كاليمكـ التي يريد أف ينقميا 

يتـ ، لشخصيات تاريخيةأك إشارة ، أم أف الرمز التاريخي ىك تجسيد لأحداث تاريخية
 تكظيفيا في شكؿ إيحائي يشكبو الغمكض.

 : الرموز في الديوان .د 

 : منيا ةجاءت متنكع البمنسي يالرمكز في ديكاف الرصاف

 : الرموز الدينية )القرآنية( .1

فيك ، كالأكؿ مف ركافد الرصافي البمنسي في شعره لأساسيا الرافد يعد القرآف الكريـ
الشاعر مف ثقافتو القرآنية ككظفيا في شعره كىذا يدؿ عمى سعة كلقد أفاد ، كلبـ الله

كمف الأمثمة الدالة عمى الرمكز القرآنية في ، اطلبعو كمعرفتو عمى أسرار الكتاب المقدس
 : الديكاف نذكر منيا

 : قكؿ الشاعر (1

كٍا مًفٍ كنأٍسًينا » ا قنضن تنى إًذنا من احًكيكىنا     طٍرنا   ك حن دو مًفن ال إلىكنضن  2«.طنرنبً حن
ذْ ثلَُولُ  »: تعالىطرا كردت في القرآف في قكلو ك ىنا إشارة مف القرآف الكريـ فكممة 

ِ
وَا

فِے فِِ هفَْسِمَ  َ وَتُخْ َّقِ اَِ۬للََّّ ُ ػََيَْوِ وَبَهؼَْمْتَ ػََيَْوِ بَمْسِمْ ػََيَْمَ زَوْجَمَ وَاث ُ مُبْدِيوِ  ٌلِِذے بَهؼَْمَ اََ۬للََّّ مَا اََ۬للََّّ

شََ  ًِىَےْ لَا يىَُونَ ػلًََ وَتَخْ ىَيَا  جْنَ َٰ نْهاَ وَطَراٗ زَوَّ ا كضَََٰ زَيدْٞ مِّ يٰوُُۖ فََمََّ ش َ ُ بَحَقه بَن تَخْ ًيَّاسَ وَاََ۬للََّّ  اََ۬

 ُۖ ِ مَفْؼُولٗا ُۖ وَكَانَ بَمْرُ اَُ۬للََّّ ذَا كضََوْاْ مِنْهنَُّ وَطَراٗ
ِ
مْ ا جِ بَدْغِيَائِِِٓ ًمُْؤْمِنِيَن حَرَجٞ فِِ بَزْوََٰ  .3« اََ۬

فالشاعر ىنا يستحضر قصة أبطاؿ التبني الذيف تبنكىـ كىي صكرة استخدميا 
 الأصدقاء كالأحباء الذيف كافتيـ المنية. إلىالشاعر في مكضكع الإخكانيات كالحنيف 
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 : كقكلو أيضا
يىاحً بًزىىٍرًىىا            جار تي » بييىا ذيعٍرىار يـ أىنٍفىاسي الر  ان فىلب شىيٍطىافى يىقٍري  1«جيكمى

 : تعالىقكلو  إلىفي ىذا البيت إشارة كاضحة 

يَاطِيِن } هيَْا بِمَطَابِيحَ وَجَؼََيْاَىَا رُجُومًا ٌَِّش َّ مَاءَ الده َّيَّا اًسَّ ؼِيرِ  ػذََاةَ  ًيَُمْ  وَاغْتَدْناَ وًَلََدْ زَي  2{اًسَّ

تساقط ببيف كشبو الشاعر تمايؿ الأزىار كنبات مدينتو تحت تأثير ككقع الرياح 
 منيا. قترابالاكانقضاض الشيب عمى الشياطيف فلب يستطيع ىؤلاء 

كالقرآف الكريـ عند الرصافي البمنسي ىك الأساس الذم يبني عميو البعض مف أشعاره 
كمف صكرة ، نساف الأندلسي المسمـفيذه الألفاظ القرآنية تؤثر بشكؿ كاضح في نفسية الإ

 : القرآنية في أشعاره في قكلو التأثر بالقرآف الكريـ استحضار القصص

مًف نيكرً   لىك جًئتى نارى الييدل مًف جانًبً الطيكر»  3«.قىبىستى ما شًئتى مًف عًموـ كى

فيك ، 46قصة مكسى عميو السلبـ في القرآف الكريـ في سكرة طو الآية  إلىشارة إىنا 
أما فيما ، السلبـالجبؿ الذم نزؿ عميو مكسى عميو في القرآف  كىك ، في قكلو جانب الطكر

فيك نزؿ في ، يعنيو الشاعر في ىذا البيت ىك المكاف الذم نزؿ عميو عبد المؤمف بف عمي
 جبؿ الفتح حينما فتح الأندلس.

 : قصة مكسى عميو السلبـ في مكضع آخر فقاؿ إلى أشارك 

 4«.الجبابيرً  فتاه يكشعى قماعى    كالشمسي إًفٍ ذكرتٍ مكسى فما نسيتٍ »

قصتو كقكؼ  إلىشبو الشاعر الميدم ابف تكمرت بمكسى عميو السلبـ كأشار ي
 الشمس ليكشع في عظمتو ضد الظمـ كالفساد في الأرض.

                                                                 

 .76ص، الديكاف -1
 .5 ةالآي، ركاية كرش، سكرة الممؾ -2
 .17ص، الديكاف -3
 .67ص، الديكاف -4



 البمنسي الرصافيديوان  في الفنية الصورة تشكيلات  الفصل الثاني:
 

66 

 : كيقكؿ أيضا

مىفىت إلىأىستىغفًري المىوى »  1«.قىد كافى فيي ميا يىكمان سيمىيمافي   قصةن سى

 قصة النبي سميماف عميو السلبـ. إلىفقد أشار في ىذا البيت 

 : في شعره كىي قصة لقماف الحكيـ إذ قاؿخرل قصة أ إلىكما أشار 

نطًقًوً » سىحبافي   كىأىنَّما يىتىعاطى فضؿى مى  2«عًندى التىكىمًُّـ ليقمافه كى

 نصافو لمخير.ا  إذ يشبو ممدكحو في ىذا البيت بمقماف الحكيـ في حكمو ك 

 : كفي قكؿ آخر

طًي  في يىدًهً » مًفى الخى ميغتىدو كى يشى ثيعبافي   كى  3«.عىصا تىمىقَّؼى مًنيا الجى

ثعباف لإبطاؿ  إلىالنبي مكسى عميو السلبـ التي تحكلت  امعجزة عص إلىكىنا إشارة 
، تعالىمما جعؿ السحرة كالمشركيف يؤمنكف بكجكد الله ، مفعكؿ أعماؿ السحرة كالمشعكذيف

ىنا إذ أنو يعتمد الدليؿ كالحجة الثابتة في الحكـ كتسيير أمكر كذلؾ ىك حاؿ الممدكح 
 الرعية.

استخداـ كذكر ىذه الشخصيات في شعره لغرض تعميؽ الدلالة  إلىيميؿ الشاعر 
 كمحاكلة بث الجك الديني في ىذه القصائد.، كالمعنى

، افيم)الإ: أف ىناؾ ألفاظ كمصطمحات قرآنية كثيرة في شعره نذكر منيا إلىإضافة 
آياتو...( كبالتالي نممس أف ، النفخ في الصكر، كالتكريـ، التقديس، كالتعظيـ، الترفيع، الكفر

القرآف الكريـ اشتمؿ عمى آيات كقصص كمكاعظ كحكـ فيك كاف المعيف كالسبيؿ الذم 
ي منو الشاعر ما يشاء لتقكية معاني شعره فالشاعر الرصافي بتكظيفو لمرمكز القرآنية قيست
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يحمؿ كؿ قيـ العركبة كالإسلبـ مف كرـ كشجاعة ، ما فقط بؿ ذك ركح عربيةليس مسم
فيك متمسؾ بالديف الإسلبمي كتعاليمو كىك محافظ ، كأخلبؽ كصدؽ كتضحية كغير ذلؾ

النصارل الذيف ك ضياع كذلؾ نتيجة لمصراع بيف المسمميف عمى دينو في الأندلس مف ال
الرصافي يبيف لنا في أشعاره حفاظو عمى ىذا فشاعرنا ، حاكلك القضاء عمى ىدا الذيف

 الأكضاع السائدة في عصره. سببالديف كتمسكو بو كخكفو مف الضياع ب

 : الرموز الطبيعية .2

عيا مساحة كاسعة في شعر الرصافي البمنسي صن لقد احتمت الطبيعة التي أبدع الله
، معاف كالتغزؿ بياحيث أجاد في كصفيا كالإعة الأندلس الأثر الكبير في نفسو فمطبي

عمى شعره يخيؿ  طلبعالا جردفبم، عجاب كالدىشة في نفكس المتمقيفالإ إلىبصكرة تدعكا 
لنا تمؾ الصكر الحسية كالتجريدية التي أبدع الشاعر في تصكيرىا ككأننا نعيش تمؾ التجربة 

مف جية ك  الحسية الطبيعية مف جية  مة الأكلى تمؾ الصكرىحيث تتجسد لنا لمك ، في الكاقع
 أخرل تتجمى لنا الصكر التجريدية التي يرمز ليا الشاعر بألفاظ مف الطبيعة.

كلـ يحصر الرصافي البمنسي رؤيتو الشعرية عمى منظر كاحد مف مناظر الطبيعة 
نما جمع لشعره العديد مف المناظر كالصكر كجاءت في ديك   : التاليكنو اكا 

اعره كأحاسيسو فيك يمثؿ رمز لمقكة فصكرة الجبؿ التي رسميا الشاعر كبث فييا مش
فيذا ، كالشمكخ كالسمك فمقد ابتدأ القضية بأسمكب التعجب تعبيرا عمى أحاسيسو الداخمية

خ فيك ك فة الرفعة كالكبرياء كالشمصمرمكقة جعؿ لو الشاعر منزلة الجبؿ عظيـ المكانة ذك 
لأنو كثير كما يرمز لمحكمة ، يمثؿ أعمى مناطؽ جسـ الإنساف فالأنؼشامخ شمكخ الأنؼ 

الصدد  فالجبؿ ثابت لا تزعزعو أىكاؿ الزمف كفي ىذا، التجارب لكثرة مركر الدىكر عميو
 : يقكؿ
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ذٍكيكرً  جباؿميعىظًَّـ القىدٍرً في الأ   ما جبؿي الفتحيفً مف جبؿ للهً »  مى

 1«.كرً ر لو مف الغيًـ جيبه غيري مز    طىمىسه  مف شامخً الأنٍؼً في سىحٍنائًوً 

إذ كانت لفظة الشمس في شعره رمزا  ، كما كظؼ الشاعر الشمس في مكاضع عدة -
 : مدلكلات معنكية غير المدلكلات الحسية ليا كظاىرة طبيعية فيقكؿ الشاعر لعدة

 2«.ألصقتٍ بالأرضً خدان لمنزكؿً     ككأفَّ الشمسى في أىثنائًوً »

فناىيؾ عف تصكيره لنا لمنظر الشمس كقت الغركب في صكرة جميمة كدقيقة فيك 
 الجك كرقتو بصكرة رمزية.صفاكة  يصكر لنا أيضا مدل 

 : كفي مكضع آخر عف الشمس بقكؿ

 3«.الجبابيرً  كالشمسي إًفٍ ذكرتٍ مكسى فما نسيتٍ       فتاه يكشعى قماعى »

يا الشاعر في ىذا البيت لمقكة بإذ يرمز ، يختمؼ مدلكؿ الشمس ىنا عف ما سبؽ
 مدكحو كيتصؼ بيا.ميا بكالسيطرة كالعظمة التي يمتاز 

البحر ىك الآخر يحمؿ دلالات متغيرة كمتنكعة في شعر شاعرنا الرصافي -
كاختمؼ رمز البحر مف مكضع ، إذ كظؼ لفظة بحر في عدة مكاضع، البمنسي
 : يقكؿ الشاعر، لآخر

تىيٍفً تىبارم   الزقاؽً تعمداليا بحرى  ركبتي » لًمٍفيمٍؾً بيف العىدٍكى  كى

 4«.يساكرنىا مف يمنة و كيسار   بحيثي التقىى البحرافً كالمكتي عازهـ 

 فمفظة بحر في ىذا البيت رمز لمخطكرة كالمغامرة كالمكت.
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 : كفي مدلكؿ آخر لكممة "بحر" يقكؿ الشاعر

مى     فىتىن مًف قىيسً عيلبفو تىلبقى» نكري عى هـ كى  سًيمائًوً كىرى

مٌى  تىغرىؽي في مىكارًمًوً البيحكري    تيضيءي بًوً البًلبدي إًذا تىجى  1«.كى

مجكد كالكرـ كالعطاء رمز ل ىنافالبحر ما رأيناه سابقا عفدلالة البحر ىنا تختمؼ 
البحر بؿ فاقو كتجاكزه في شدة الكرـ  إلىفقد شبو الممدكح في كرمو الشديد ، الكثير
 طاء الكفير.كالع

 : كدلالة البحر في مكضع آخر في قكؿ الشاعر-

فًقٍتيٍـ لًمٍمنعنالًي ننحٍك أننٍدنلي »  الفنمنؾً كنالفيرسٍ : أنعًننةن السنابًحًيٍفن س                خن

منوي البنحٍري  بنوي    إً كنأنخٍجن ؿ منشٍرن ٍـ ينحي نٍبنرًم المنكف كنانلنفٍسا  ك    فٍ لن  2«.فٍ غندنا عن

 رغـ منظره الجميؿ اؤهيا مبالمرارة كالممكحة التي يمتاز  إلىفكممة "بحر" ىنا ترمز 
مة كذلؾ ىك الحاؿ بالنسبة لرح، الذم يبث في النفس الراحة كالطمأنينة كلكنو المغرم 

جازة الخميفة المتجو نحك الأندلس فيي دكف شؾ لا تخمك مف الصعاب كالعراقيؿ بغض ، كا 
 كد كراء ىذه الرحمة.النظر عف اليدؼ المنش

 : تعد الأنيار عنصرا ىاما كبارزا مف عناصر الطبيعة كقكؿ الشاعر اكم-

مييىدَّؿً الشىطَّيفً تىحسىبي أىنَّوي » فائًوً    كى  ميتىسىي ؿه مًف ديرَّةو لًصى

ةه  مىيوً مىعى اليىجيرىةً سىرحى ةي مائًوً    فاءىت عى فيحى دًئىت لًفىيئىتًيا صى  صى

 3«.كىالدارًعً اًستىمقى بًظًؿ  لًكائًوً    فىتىراهي أىزرىؽى في غيلبلىةً سيمرىةو  
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شبيمية الأعظـ فيك رمز لمصفاء كالحياة كالجماؿ كالراحة إفالشاعر ىنا يصؼ نير 
كصفا جميلب فاؽ بو  البمنسي يالحياة لذلؾ كصفيا الرصاف نعدمتمكلا الأنيار لاف، كالأمؿ

الأغصاف  تتدل ذمفالنير ال، الشعراء السابقيف كتأنؽ في كصؼ ىذه الصكرة تأنقا بالغا
 بو شدل ماؤه صافي عذب ككأنو ينبع مف درة بيضاء ناصعة تبعمى شطيو زاده جمالا ف

فالشاعر ىنا رسـ لنا صكرة تعبيرية فيذا المنظر الجميؿ ، بياضيا الصفحة البيضاءفي  
كيناـ بظؿ تمؾ الأغصاف كيرتاح  ستمقينساف ير كجريانو بيف الأشجار جعمت الإلمني

 تحتيا.

كأما الثمار أيضا كاف ليا نصيب في شعر شاعرنا الرصافي البمنسي كقد كظفيا -
 : رمزا مف رمكز التغزؿ بالمرأة

ػةه أيىػدًيىػت إًلىيػوً » مراءي في لىكفً كىجنىتىيوً    تيػفػٌاحى  حى

ّـَ  ػمى رىغًـ ميقمىتىيوً    بًػتىػقػبيمًيا فىزارىتىىػ  فػاهي عى

يوً  رى  دىعػنػي أىسىؿ عارًضيوً    بًالمىوً يا زىىرى مًحجى

مىيوً    لًـ باكىرىت أقحيكافي فيوً   بًقىرعً بابً المينى عى

 نىػكػيىػتىيػا طيبى مىرشفىيوً    لىعىػمَّوي قىػد أىعػارى يىػكمان 

ػياءو  ػمى حى تػوي عى  1«تىػػصػرؼي أىنػفػاسىوي إًلىيػوً    فىػبػاكىػرى

في ىذه الأبيات الشاعر بالمرأة التي شبييا بالتفاحة حيث رمز ليا بالخجؿ يتغزؿ 
ة التفاح ىنا تمثؿ عنده فالرصافي البمنسي بالغ في كصؼ ىذه المرأة فثمر ، كالحياء كالعفة
شفتييا يشبو طعـ كطعـ كنكية تقبيؿ ، لامرأة مممكءتاف حيكية كنضارة خديف أحمريف

 في حيف تقبيميا.ذم رسـ عمى كجنتييا لكف التفاحة رمز لحيائيا كخجميا ال ركاحمرا، التفاحة
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كما كظؼ الشاعر في ديكانو العديد مف الظكاىر كالألفاظ الطبيعية التي ليا رمكز -
 : كدلالات مختمفة الأثر كالمعاني مثاؿ قكؿ الشاعر

سىماءي مىجدو زيدى فييا كىككىبي    شيىبي سىرٌاءي شىبَّ بًيا الزىمافي الأى »  كى

نزًلىةو تيشادي بًأىزىىرو   1«.كىالنىجًـ إًلا أىنَّوي لا يىغريبي      كىعمكُّ مى

أزىر رمز لمبيجة كالجماؿ كالنكر كسمك المكانة يعبر ، النجـ، فدلالة الألفاظ كككب
فيذه النعمة ، الجديدالشاعر عف حياة النقاء كالنعـ التي حظي بيا بعد مجيئ المكلكد 

فحياتو بعد ىذا المكلكد زادت بيجة ، الأحسف إلىغيرت حاؿ زمانو كحكلت مجرل حياتو 
 فيذا المكلكد بمثابة نجـ مضيئ بنكره كرفعة عمك مكانتو.، كسركرا كفرحة

 امف خلبؿ ما سبؽ يمكف ملبحظة تأثر الرصافي بطبيعة الأندلس كاتخاذىا ملبذ
حيث سحر بجماليا كجسد ىذا مف ، العاطفيةك  ختلبجاتو النفسيةككسيمة في التعبير عف ا

خلبؿ قصائده الشعرية فقد كظؼ ألفاظ الطبيعة عمى اختلبفيا كاختلبؼ مدلكلاتيا الحسية 
 أك التجريدية.

 : الرموز المكانية .3

الرصافي سكاء في النثر أك الشعر نرل أف ، مف قيمة فنية كجمالية مرمزاعتبارا لما ل
فحتى المدف كالأماكف المعركفة ، اعتمده كآلية مف الآليات الجمالية في ديكانو البمنسي

لييا بصكرة غير مباشرة بعيدا عف التعقيد إقد أخذ يرمز ليا برمكز مختمفة تشير فبأسمائيا 
 كالتكمؼ.

التي عاشيا الشاعر "الرصافي  غترابالافمقد مثمت المدف كالأماكف المتعددة حالة 
كأف يمخص ، كالسياسي جتماعيالاعف كاقعو ستطاع مف خلبليا أف يعبر ي" كقد االبمنس

 : كمف تمؾ المدف نذكر، الأحداث التاريخية كتجربتو الشعرية كىذا ما نممسو في ديكانو

                                                                 

 . 66-46ص ، الديكاف  -1



 البمنسي الرصافيديوان  في الفنية الصورة تشكيلات  الفصل الثاني:
 

72 

مثمت بمنسية لدل الشاعر "الرصافي البمنسي" رمز لمكطف كمكاف : رصافة بمنسية .أ 
إضافة ، كالسياسية الاجتماعيةعبر الشاعر مف خلبليا عف الحياة كالظركؼ ، كلادتو
أنيا رمز لمشكؽ كالحنيف كالذكريات التي تتأجج في نفس الشاعر المكلكعة بيذه  إلى

المدينة التي أمضى فييا طفكلتو بؿ كأجمؿ أيامو فييا كفي طبيعتيا الخلببة كمناظرىا 
كالجسر ، أماكف الميك في عيد طفكلتو كالرصافةكيذكر ، فيحف كيشتاؽ إلييا، الساحرة

كغيرىا مف المناظر الطبيعية الخلببة فكاف يقؼ عمى الديار كما فعؿ  كالنير كالبحيرة
 الجاىميف.

 : قكؿ الشاعري

 قيا القطٍراسعمى ثقة و لمغيثً فاست  قًفا غيرى مأمكريفً كلتصديىا بيا»

 1«.عمى القطرً أفٍ يسقي الرصافة ى كالجسٍرا  بًجًسٍرً مىعافو كالرُّصافة إًنَّوي 

كما عبر عف سحره كافتتانو بيا فأخد يصفيا كصفا دقيقا جميلب فأبدع في تصكير 
 مناظرىا.

 : يقكؿ الشاعر

بٍرىجدىة ي التي»  تسيؿي عمييا كؿُّ لؤلؤة و نىيٍرا    بىمىنٍسًيىة ه تمؾى الزَّ

كسان أبدعى اللهي  سٍنىيا كأفَّ عىري  2«.فصيَّر مًفٍ شىرٍخً الشبابً ليا عيمرا   حي

بمنسية ىي ، فقد كانت بمنسية رمزا لممعرفة كالعمـ كترسيخ بعض معاني الإسلبـ
 : المدينة التي استقى منيا ثقافتو الأكلية كتتممذ عمى يد شيكخيا الكبار يقكؿ في ىذا الصدد
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يٍدًيمىتي بيا»  فريخان كآكتني قرارتىيا ككٍرا   بًلبدم التي رًيٍشىتٍ قيكى

با مبادئ  1«.أىبى اللهي أىفٍ أىنٍسى ليا أىبدان ذًكٍران    ليفً العيشً في ري ؽً الص 

كمف خلبؿ ىذا يمكف القكؿ أف الرصافة بمنسية تركت أثرا كاضحا في نفسية الشاعر 
نقا ظ عمييا مف الحفاك  ما تيدـ مف مدينتو دكفي طريقة تعبيره فيك يطمح نحك التغيير كا 

كحالة البؤس التي عاشيا بعيدا عنيا لذلؾ عبر عنيا تعبيرا ، الضياع كيصكر أحكاؿ مدينتو
غد أفضؿ ترتقي بيا ك كمف جية أخرل آملب في مستقبؿ ، مف جية ىيشكبو الحزف كالأس

 مكاف الطفكلة. إلىفبمنسية مثمت رمزا لذكريات الشاعر كحنينو ، مدينتو كأجياليا القادمة

 : مالقة .ب 

كاف لحضكر مدينة مالقة عند "الرصافي البمنسي" المكاف الأكثر حضكرا فيك يمثؿ 
 اضطراب"مالقة" ىك  إلىليو كاتخذىا دار لإقامتو كالسبب في ىجرتو إالمكاف الذم ىاجر 

فمقد كاف في مالقة سكؽ كبيرا يعمؿ ، الأحكاؿ السياسية في بمنسية كالسعي في طمب الرزؽ
حيث كانت ، الرصافي ىذه المينة مف أبيو كجعميا مينتو الأساسية كلقد كرث، فيو كالده

 نو كالشكؽ كالكلعة التي في نفس الشاعر لكطنو بمنسية كلخلب غترابللب"مالقة" رمزا 
 التي ىاجرىا صغيرا مرغما.كأصدقائو ىناؾ 

ففي مدينة مالقة أخذ الشاعر يكتب قصائده كيتألـ عمى خراب مدينتو بمنسية 
 : عده عنيا كعف أصدقاء طفكلتو. يقكؿ الشاعركضياعيا كب

مرا  » رى ذا جى سىجَّ رى ذا ماءن كى شا     فىفىجَّ  ثىكىمتييـ ثيكلبن دىىى العىيفى كىالحى

نان أىنٌي تىباعىدتي عىنييـ      فىمىـ أىلؽى مىف أىسرل ميخفٌان كىلا سرٌا زى  2«.كىفى حى
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 : غرناطة .ج 

رفض أف  البمنسي أف الرصافي إلاٌ كعمى الرغـ مف قمة الماؿ المتاح مف ىذه المينة 
"غرناطة" كفييا مدح الكالي عبد الممؾ بف سعيد  إلىثـ ارتحؿ مف بعد ذلؾ ، تكسبا دحيم

 : يقكؿ الشاعر، كالسخاء، الذم جعمو رمزا لمكرـ كالخير كالعطاء

ق دا  » مىًـ النىدل    أىيىدان تىفيضي كىخاطًران ميتىكى مى عى  1«دىعيا تىبًت قىبىسان عى

 : يقكؿ الشاعر، د"جسـ "ناكقد رمز لغرناطة بأسماء أخرل مف ىذه الأسماء 

 2«.يغاري عمييا الدمعي أىفٍ تىشٍرىبى القىطٍرا  سقىى العيدى مف نجدو معاىدىه بما »

الأندلسية  كالركعة في الخمؽ كالإبداع فيي مف الأماكف جماؿد" ىنا رمز في الج"ن
 .الأخاذالمعركفة بجماليا 

 : شمب .د 

 : يقكؿ الشاعر

ف كأرضي شمبو كما شمبه ك »  غمارى ناسو فىناسه غىيٍري أىغٍمار   كلدتٍ ا 

يٍرً أىمٍصارً   عيرٍؼي التَّحاكيرً مف تًمٍقاءً أىلٍسينًيً ٍـ  كأنما نىشىأيكا في غى

ديكا  كٍننا كما قىصى  3«.ذلؾ منيـ عقدي إًضمارً  كأفَّ   ييمٍقيكٍفى بالقىكٍؿً مىكٍزي

فيـ ، فشمب ىنا رمز لمفصاحة كالركح الشاعرية الفطرية التي يمتاز بيا سكانيا
 فصحاء كشعراء بالفطرة يقكلكف الشعر عفكيا مف غير تكمؼ كقصد.

ف تكظيؼ الشاعر لتمؾ المدف كغيرىا مف الأماكف كاف تكظيفا متجميا في عدة صكر إ
كذلؾ مف خلبؿ إظيار ، بصكرة فنية في النص الشعرم كتكمف أىمية المكاف، مختمفة
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كمف خلبؿ تفاعمو مع ، التي ظيرت مف خلبؿ تجاربو الشعرية مف جية الفنيَّةجماليتو 
لذلؾ كانت تجاربو الشعرية في تمؾ المدف المختمفة ، الأماكف كتأثره بيا مف جية أخرل

الأكضاع التي تمر بيا تمؾ كالكشؼ عف ، تعبر عف حالة الصراع النفسي مع المكاف
 المدف.

لكطنو نجدىا مف  الرصافي البمنسيكالشكؽ كالحنيف التي شيدىا  غترابالافحالة 
 خلبؿ عدة أماكف شيدىا الشاعر في رحمتو.

 : الرموز التاريخية .ه 

 يعد الرصافي البمنسي مف أبرز الشعراء الأندلسييف الذيف تعاممكا مع التاريخ الإنساني
كاستحضاره لأمجاد كشخصيات ككذا ظرا لذكره ن، كالتاريخ الأندلسي خاصة، كالعربي عامة

 جتماعيةكالاالأكضاع السياسية  إلىبالإضافة ، حكادث تاريخية تنكعت مصادرىا كانتماءاتيا
كالصراع الفكرم كالحضارم الذم كاف بيف المكحديف كالمرابطيف ، ندلسيا الأتالتي عاش
فقد تعامؿ الرصافي البمنسي ، السياسية التي كانت تعيشيا بمنسية ضطراباتالا إلىإضافة 

كالتي تطابقت ، مع الشخصيات التاريخية التي كثيرا ما ذكرىا كأشاذ بيا في أشعاره كقصائده
كمف أىـ ىذه الشخصيات التاريخية التي خصص ليا شاعرنا نصيب ، مع تجربتو الشعرية

" كالذم تأثر بالبيئة فالشاعر يرل أف ىذا "عبد المؤمف بف عمي: أكفى مف شعره نجد
الممدكح رمزا كبطلب لمقكة كالشجاعة فلب يستطيع أحد الكقكؼ أماـ ميارتو كبراعتو في 

 : كمف الأبيات التي مدح فييا الشاعر ىذا الخميفة نذكر، استعماؿ السيؼ

تًوً  » قىد رىمى نارى ىىيجاىا بًتىسعيرً      مًفى السييكؼً الَّتي ذابىت لًسىطكى  1«.كى

قداـ عمى دلالات عميقة عف الشجاعة كالقكة كالإرمكز ك  إذ أف ىذا البيت يحمؿ عدة 
قد كاف الكسيمة الأكلى في الدفاع ، فسيفو اللبمع اشتيرت بو بلبد المغرب، الركح القتالية

يكؼ المشيكرة في فسيفو كاف مف الس، كالقضاء عمى الأعداء عف الكطف كنصرة الحؽ
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، البطكلة كالشجاعة لدل العربرمز سيؼ الله المسمكؿ خالد بف الكليد برمز بو ىنا ك التاريخ 
 : فيقكؿ الشاعر

مَّوي قىدىري »  1«.بًالغىربً مًف أيفيؽً البًيضً المىشاىيرً     لًبارًؽو مًف حيساوـ سى

 : كقاؿ أيضا في مدحو

 2«يىميرُّ فيوً بًشىيءو غىيرً مىحقكرً    فىمامىمؾه أىتى عًظىمان فىكؽى الزىمافً »

في ىذا البيت يشيد الشاعر بعظمة ممدكحو "عبد المؤمف بف عمي" فأشاذ بو كرمز 
مف رمكز العظمة كالقدر العالي كالمنزلة في زمانو كحكمو العادؿ كالمنصؼ ىذا ما جعمو 

 تعددة.محؿ إعجاب كتغزؿ مف قبؿ الشاعر فراح يتغنى بخصالو الحميدة كالم

بؿ ذكر عدة ، لـ يقتصر الشاعر في مدحو عمى الخميفة عبد المؤمف بف عمي
الكقشي" كأبا عبد الله محمد  رزي" ابف تكمرت" ك" الك : شخصيات تاريخية لذلؾ الزمف منيا

 بف عبد الممؾ بف سعيد.

كذكر أيضا في غرض الرثاء العديد مف الشخصيات التاريخية التي رثاىا في ديكانو 
 " يكسؼ بف عبد المؤمف". ك" " أبا محمد عبد الله بف أبي العباس المالقي: بينيـمف 

كما كظؼ الرصافي البمنسي الرمز تكظيفا إيحائيا بمعانيو مستخدما الصكر المركبة 
فقد بيف الرصافي أف التشبيو ، قصة رمزية إلىالتي تبدأ بتشبيو لتنتيي في نياية المطاؼ 

يحاءات رمزية فمثلب ذكره لصكرة الغزاؿ إ، القصصي المكجكد في شعره نما لو دلالات كا 
في  ةالذم شبو بو الفتى الذم كاف يحمؿ الحرير بفيو فصكرة الغزاؿ كىك يحمؿ نبات العرار 

 فمو صكرة متناسقة كمناسبة لفتى الرفاء كىك يمارس مينتو.

 : يقكؿ الشاعر 
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 1«مثمما ييمٍسًؾي الغزاؿي العىرىارىهٍ     أغيده يمسؾي الحريرى بفيوً »

كذلؾ يصكر لنا الفتى كىك يعمؿ كالخيكط المحيطة بو تقابؿ صكرة الظبي كىك كاقع 
 : في شباؾ الصيد كىك يتخبط داخميا محاكلا الخركج منيا فيقكؿ الشاعر

بُّطى الظَّبٍيً في أىشٍراؾً ميحٍتىبًؿً    جذبان بكفيوً أك فحصان بأخمصًوً »  2«.تىخى

ثارة معاني عميقة مخبكءة  فالشاعر ىنا أراد مف ىذه الصكر نقؿ أحاسيسو كمشاعره كا 
 فييا.

 : علاقة الرمز بالصورة: رابعا

، الفنيَّةعلبقة ترابط كتكامؿ كاتصاؿ في الكظيفة  الفنيَّةإف علبقة الرمز بالصكرة 
كىك عنصر مف عناصر بناء ، يحائية المعبرة عف صكرة فنية مافالرمز مف الكسائؿ الإ

شارات لمصكرة ، داخؿ المتف الشعرم الفنيَّةالصكرة  فالرمز كدلالتو الإيحائية يعطي أبعاد كا 
بيف الصكرة كما   analogieفكلب مف الرمز كالصكرة يعتمد عمى نكع مف التشابو »الشعرية 

يبمغ ، ة الحسيةكلكف بينيما تظؿ الصكرة عمى قدر مف الكثاف، تمثمو كالرمز كما يكحى بو
، يصبح معيا طبيعة منقطعة مستقمة بحد ذاتيا، الذاتية كالتجريدمف الرمز درجة عالية 

 3«.كليس مف علبقة بينو كبيف الشيء المادم إلا بالنتائج

معنى ذلؾ أف كظيفة كؿ مف الصكرة كالرمز قائمة عمى علبقة المشابية بيف الصكرة 
 ترابطيما الكظيفي المتسؽ كالمنسجـبف، مز كما يشير لوكالر ، كما تمثمو في الحقيقة الفنيَّة

 كما يطمح لو مف جراء تجسيده لعلبقة التكامؿ بينيما. الفنيَّةتتحقؽ غاية الشاعر 
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لصمة بأحدىما اكلكف ليس بالضركرة أف تككف ، فالرمز ىنا يككف بيف الشاعر كالقارئ
أما بالنسبة لممتمقي فيك ، ما فيك بالنسبة لمشاعر تعبير عف صكرة، مف نكع صمتو بالآخر

 منبع إيحاء لما يكحي كيرمز لو بياف تمؾ الصكرة.

عمى الرغـ مف أف علبقة الرمز بالصكرة ىي علبقة اتصاؿ كترابط إلا أف ىناؾ فركؽ 
 : بينيما تتمخص فيما يمي

فعمى الرغـ مف أنيا تنطمؽ مثمو مف الكاقع الحسي ، أف صكرة أقؿ تجريدا مف الرمز»
لتتجاكزه كتكحي مف خلبلو بالكاقع النفسي فإنيا تظؿ أكثر منو ارتباطا بيذا الكاقع الحسي 

منفصلب عف الكاقع الحسي ، الذم بدأت منو عمى حيف يصبح الرمز كيانا مستقلب بذاتو
ىذا أف الرمز أكثر تركيبا  إلىعتبره فييا رمزا... يضاؼ نالذم بدأ منو منذ المحظة التي 

 1«.صكرةكتعقيدا مف ال

يختمفاف كؿ مف الرمز كالصكرة في ارتباطيما بالعالـ الحسي فالصكرة رغـ انتقاليا مف 
عالـ الخياؿ تبقى مرتبطة بما انطمقت منو عمى عكس الرمز الذم  إلىالعالـ المحسكس 

إضافة ليذا أف الرمز في مرحمة انتقالو مف ، نطمؽ منواكياف مستقلب عف ما  إلىيتحكؿ 
أف يصبح رمزا يككف أكثر تركيبا كتعقيدا عمى ما كاف عميو قبؿ أف  إلىالعالـ الحسي 

يستعمؿ رمزا ذلؾ ما أكجب عمى المبدع التحمي بالدقة كالتركيز أثناء تكظيؼ أم رمز في 
 فنو.

في الأخير يمكف القكؿ أف العلبقة التي تربط الرمز بالصكرة علبقة معقدة جدا لا 
ز صكرة كىذا لا يعني أف ميداف الدراسات فقد يككف لكؿ رمتطبيقيا في ك يمكف استخلبصيا 

 رمزا بالضركرة. تصبح لكؿ صكرة
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الرصافي البمنسي كاحد مف الشعراء الذيف اعتمدكا الرمز ككسيمة تعبير إيحائية في ك 
فراح يصكر المناظر الطبيعية كىك يعمدىا كرمكز معبرة عف ما كراء ، الفنيَّةتشكيؿ الصكر 
فمثلب بتصكيره ، معتمدا في ذلؾ خيالو الكاسع، مكب مفعـ بالحيكية كالتشكيؽالطبيعة في أس

، إنما لا يقصد تصكير الجبؿ كفقط بؿ يرمي لأكثر مف ذلؾ، لنا الجبؿ ككصفو الدقيؽ لو
ىا كمرىا ما أخد كتعاقبت عميو الأياـ بحمك فقد كاف يرمز لحالة رجؿ أخد منو الدىر كالزماف 

ففي ظاىر القصة ترل أنو يصؼ منظر مف مناظر ، ما شيدكشيد مف الأحداث ، عميو
، لكف إذا ما تعمقت لممعاني التي يرمز ليا الشاعر فإنؾ تراه يحكي حاؿ رجؿ، الطبيعة

بدؿ الإفصاح عف كصؼ الرجؿ كذكر معاناتو أك مدل ثباتو كصمكده ، فيرمز لو بالجبؿ
 كالحفاظ عمى شمكخو رغـ العقبات التي تمر بو.

فبدؿ ، بالنسبة لمرمكز التاريخية كالدينية التي اعتمدىا الشاعر في ديكانو كذلؾ الحاؿ
، المباشرة في ذكر قصة أك شخصية تاريخية أك دينية يرمز ليا بكممة إيحائية معبرة عنيا

 تستطيع مف خلبليا رسـ صكر معبرة عنيا في أدىاف المتمقيف.

صكر بيانية مختمفة كمتنكعة  فالشاعر إذا استطاع مف خلبؿ ديكانو ىذا أف يجسد لنا
فقد كظؼ ، كىذه تقنية الشاعر المتمكف كالمبدع، عف طريؽ استعمالو الرمز كسيمة في ذلؾ

متعبير عف اختلبجاتو النفسية كمشاعره بأبيى الصكر كأرقى الآليات الشعرية التي لالرمز 
 الشاعر المبدع عف غيره.بيا  تميز 

اء الذيف يعممكف بالعلبقة القائمة بيف الرمز فالرصافي البمنسي إذا كاحد مف الشعر 
كيتخذىا كسيمة إبداعية كجمالية تزيد مف قيمة شعره كتمكنو مف ، )البيانية(الفنيَّةكالصكر 

 كما أف ىذه العلبقة تتيح  هالمغة كالأسمكب يتضح جميا في تكظيفو ليذه العلبقة داخؿ أشعار 
 ألكؼ كظاىر.لمقارئ أبعاد كتصكرات جديدة عف ما ىك مكتفسح 
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 خاتمة
البمنسي في ديكاف الرصافي  الفنيَّةفي ختاـ ىذا البحث الذم خصصناه لمكضكع الصكرة 

 : مايمي  إلىتكصمنا 

 بينما في الحديث مبحث ليا حرية لا حدكد ، الصكرة في القديـ كانت عقمية برىانية
لأف كؿ شيء في البيئة العربية كاف ، البساطة كالكضكح إلىإذا كانت في القديـ تميؿ ، ليا

 أما في الحديث أصبحت الصكرة أكثر تعقيدا أك عمقا.، بسيطا

  في الأندلس حققت الالتزاـ كالحفاظ عمى الديف في الشعر الأندلسي ليس الحياة الدينية
نما في جميع مكضكعات الشعر مف حيث الصدؽ الفني ، الالتزاـ بالقيـ الركحية فحسب كا 

بحيث يصدؽ الشاعر كمما رآه في الطبيعة بدقة مكضكعية فنية ذات ، كالتعبير الصادؽ
 أسمكب بلبغي.

  فكاف مدركا ، التي اعتمدىا الشاعر في ديكانو الفنيَّةالأدكات كانت أىـ  الفنيَّةالصكرة
 لطبيعتيا كمستكعبا لكظيفتيا العامة.

  برزت شعرية الخطاب عند الشاعر الرصافي البمنسي في براعة استخدامو الصكرة
 الشعرية كالفنية كالبلبغية ببياف أسمكبو كعكاطفو كدقة تصكيره الفني لمطبيعة الحية كالصامتة.

 دت كتنكعت أنكاع الصكرة فقد اعتمدت في كثير مف الأحياف عمى الصكرة الذىنية تعد
كالأسطكرية كالرمزية كالحسية كبرزت ىذه الأخيرة في الكصؼ لككنيا تصؼ شكؿ الممدكح 

ككصؼ أصحاب الميف ، إذ بمغ منزلة عالية نالت استحساف التقاء لاسيما كصؼ الطبيعة
 كمنيا الدكلاب كالصنبكرة.كصفو لمظاىر الحضارة  إلىإضافة 

  ففيما يخص الصكرة الشعرية فقد اعتمد في تشكيميا عمى الفنكف البيانية كالبديعية
يعبر بصدؽ كبراعة عمى خيالو الكاسع كعكاطفو ، فكجدناه في صكره الشعرية مرىؼ الحس

 فجعؿ مف أشعاره لكحة فنية بديعية الإتقاف.، الجياشة
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 ت الطباؽ كالمقابمة كالتي استطاع الشاعر مف خلبليا أما الصكر المتضادة كالتي شمم
أف يخمؽ أجكاء مكسيقية جميمة ساعدت عمى إيجاد نكعا مف التطريب داخؿ الأبيات 

 الشعرية.

  التي رسميا الرصافي البمنسي لمطبيعة سكاء كانت صامتة أك  الفنيَّةالصكر تعبر
فارتبط ىذا الشعر ، اه عميوفقد صاغ صكرىا مف كؿ ما كقعت عين، متحركة عف عشقو ليا
 بمعاناتو كغربتو كآساه.

  ليو الشاعرإإف تكظيؼ الرصافي البمنسي لمرمكز ذك دلالة كمغزل كىك ىدؼ سعى 
نساف ضد كما استطاع الارتقاء بتكظيؼ الرمز بكصفو آداة شعرية فذة تعبر عف صراع الإ

 الظمـ كعف تجربتو الشعرية.

 مصادر الرمز عند شاعرنا حيث نجد في قصائده تداخلب في كثير مف الرمكز  تنكعت
كما نجده ، إذ نجد تكظيؼ رمكز لقصص كشخصيات إسلبمية، فخصكصا الدينية كالطبيعية

 مف الطبيعة الجامدة أك المتحركة. اتخذ

  فاعتمد  الفنيَّةكظؼ الشاعر الرصافي البمنسي الصكر البلبغية في تشكيؿ صكره
 لاستعارة كالتشبيو كالكناية.عمى ا

 فاعتمد في تشكيميا عمى ، تعد الاستعارة مف أىـ كسائؿ التصكير عند الشاعر
 عمما بأنو لـ يخرج في استعماليا عما درج عميو الشعراء السابقيف.، التشخيص

  فأدت دكرا كبيرا ، الفنيَّةكاف لمكناية حضكر بارز في تشكيؿ الرصافي البمنسي لمصكرة
براز مكاقفو.في جلبء   رؤياه كا 

 رسميا بشاعريتو ، أكثر الصكر البيانية التي رسميا الشاعر ىي صكر تشبييية
 المرىفة كثقافتو الأصمية.

  لمرصافي دكر محكرم في النيكض بالأمـ كالتعبير عف ىمكميا كمشاكميا فثقافتو
تجاربو الجياشة  الكاسعة كدرايتو بالشعر العربي قديمو كحديثو منحتو القدرة عمى التعبير عف
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 فكاف طكاؿ حياتو صكتا مدكيا ناطقا عنو، كما منحتو إمكانية الدفاع عف نفسو كمجتمعو
 آلاـ كآماؿ مجتمعو. عف معبرا

تكقيع صفحة النياية لتككف ىذه الخاتمة آخر محطة  إلىقد تكصمنا في نياية المطاؼ 
تككف حكصمة شاممة كمكجزة كىي أسطر أخيرة أردنا أف ، تكقؼ عندىا بعد رحمة بحثنا ىذان

كعسى أف تككف ىناؾ ، ىذه الدراسةإثر لييا إىذه أىـ النتائج التي تكصمنا ، كمختصرة
 كثر عمقا كاتساعا في تناكؿ الشاعر العراقي الكبير معركؼ الرصافي.أدراسات أخرل 

زالة  كفي الأخير نتمنى أف نككف قد استطعنا كلك بالقميؿ الإحاطة بجكانب المكضكع كا 
 جانب مف الغمكض.

كيبقى مجاؿ البحث مفتكحا لمف يريد التكسع كالبحث في ىذا المكضكع المتشعب 
 .كالمتداخؿ
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يدكر مكضكع البحث حكؿ "الصكرة الفنية في ديكاف الرصافي البمنسي "لما ليا مف دكر 

كاليدؼ منيا الكشؼ عف جماليات الصكرة الفنية في ديكاف ، ىاـ في التشكيؿ الشعرم
فالمتأمؿ لقصائده كشعره يجد أف لمصكرة الفنية ارتباطا كثيقا كتعبيرا دقيقا ، الرصافي البمنسي
 الشاعر ك آمالو كآلامو كتطمعاتوكصادقا عف كاقع 

إلى مجمكعة مف العناصر الخادمة كالمدعمة ليا،  كقد تطرقنا مف خلبؿ ىذه الدراسة
كمفيكـ الصكرة الفنية، كاختلبؼ آراء النقاد حكليا، كما كاف مكضكع دراستنا مقتصرا عمى 

، إذ قمنا بالكلكج إلى ديكاف شاعر معيف مف شعراء الأندلس كىك الشاعر الرصافي البمنسي
ديكانو كاستنباط كتحميؿ بعض الصكر الفنية التي يحتكييا الديكاف كالتي تشكمت داخؿ شعره 
مف خلبؿ المحسنات البديعية كالصكر البيانية التي يتضمنيا ديكانو، كأنيينا ىذه الدراسة 

 بخاتمة كانت شاممة لمختمؼ النتائج المتكصؿ إلييا مف خلبؿ ىذا البحث.
  



 الممخص
 

 

Abstract 

The theme of the research revolves around the "artistic image in the Diwan 

al-Rasafi Valencia" because of its important role in the poetic composition, and 

its aim is to reveal the aesthetics of the artistic image in the Diwan al-Rasafi 

Valencia, the meditator of his poems and poetry finds that the artistic image has 

a close connection and a precise and honest expression of the reality of the poet 

and his hopes, pains and aspirations  

Through this study, we discussed a group of servant elements and 

supporting it, such as the concept of the artistic image, and the different opinions 

of critics about it, as the subject of our study was limited to the diwan of a 

certain poet of Andalusia, the poet Rasafi Valencia, where we entered his diwan 

and devised and analyzed some of the artistic images contained in the diwan, 

which were formed within his poetry through the exquisite improvements and 

graphic images contained in his diwan, and we finished this study with a 

conclusion that was comprehensive of the various results reached through this 

Search. 


